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WIECEJ NIZ ANALOG

COBALT8 uwalnia petny potencjat twoérczy analogowych fal. Jego rozszerzony wirtualny analogowy silnik
brzmieniowy zawiera sekcje progresywnego oscylatora z 34 unikatowymi algorytmami i nowym morfowalnym
czterobiegunowym filtrem drabinkowym. Ta potezna kombinacja pozwala na wyrzezbienie klasycznych
tekstur syntezatoréw i awangardowych dzwiekéw, ktérych Zzaden inny syntezator nie jest w stanie stworzyc.
COBALTS siega daleko poza analog.

Rozszerzony
e . Sekwencer Bezptatna
silnik wirtualnego Czterobiegunowy krokowy/czasu Wsparcie MPE aplikacja
syntezatora filtr drabinkowy rzeczywistego MODALapp

analogowego

COBALTS COBALTSX COBALTSM

8-gtosowy wirtualny syntezator 8-gtosowy wirtualny syntezator 8-gtosowy modut wirtualnego
analogowy z 37-klawiszowa analogowy z 61-klawiszowa syntezatora analogowego
klawiatura klawiatura do montazu w racku

MODAL

ELECTRONICS modalelectronics.com

audlostacja www.audiostacja.pl

\V4


https://audiostacja.pl/
https://www.modaelectronics.com

N Smutek

lockdownu

ewien cztowiek duzo lata samolotami

po $wiecie i robi to juz od kilku dekad.

Poza tradycyjnym zagubieniem bagazu na
Heathrow, turbulencjami, zatruciem pokarmo-
wym w jednej z egzotycznych linii, kilkoma spéz-
nieniami samolotéw i odwotanymi lotami, nigdy
nie wydarzyto sie nic dramatycznego.

Jednak ktéregos dnia pie¢ samolotéw pasa-
zerskich nagle spadto na ziemie, o wielu innych
mowi sie, ze nie wiadomo, czy wystartuja, zas
w tym, ktérym nasz cztowiek akurat leci, jeden
silnik przestat dziata¢, a drugi przerywa. Lado-
wanie przebiegto fatalnie - wstrzas byt taki,
ze wypadty wszystkie bagaze podreczne, a przy
podjezdzie do rekawa w kabinie pojawit sie dym.
W wiadomosciach podano, ze takie, a nawet
duzo gorsze incydenty wystapity na catym swie-
cie. W efekcie uziemiono wszystkie samoloty
pasazerskie i ludzie przestali latac.

Pytanie brzmi: co musi sie stac, aby z ludzkiej
Swiadomosci zniknat strach przed ponowna ku-
mulacja tragicznych wydarzen, ktérych zrédta
nigdy nie znaleziono i ktére na zawsze pozosta-
nie okryte tajemnica?

Przytaczajac powyzsze ¢wiczenie na wy-
obraznie chciatem pokazaé, do czego moze
doprowadzi¢ stan aktualny, znany jako pan-
demia, ktérg mozna wyttumaczy¢ wszystko.

W warunkach prawdziwego zagrozenia najle-
piej jest je uswiadamiac na przyktadzie innego,
bo to obecne staje sie juz nasza codziennoscia,
w ktérej trudno dostrzegac inng perspektywe
niz najblizsza.

To, co wokét nas sie dzieje, a co wszyscy
w roznej skali odczuwamy, dokona daleko gteb-
szego przeorania rzeczywistosci i przysztosci,
niz nam sie teraz wydaje. Zaskakuje mnie nato-
miast totalne zagubienie artystéw. W czasach,
w ktérych trzeba sie wydziera¢ w niebogtosy,
dokonywac rewolucji, wynajdywac¢ adekwatne
do sytuacji srodki wyrazu, szukaé ujscia dla
skrajnych emocji i pokazywac odbiorcom,
ze Swiat naprawde znalazt sie w miejscu, ktérym
straszono w najmroczniejszych thrillerach, wielu
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twoércéw snuje opowiesci o smutku lockdownu.
Jakby brak mozliwosci pojscia do kina czy si-
towni byt najwiekszym problemem ludzkosci.
Jakby od tego, kiedy pozwolg otworzy¢ fryzje-
réw i salony kosmetyczne albo zdjg¢ maseczki
podczas joggingu, zalezat nasz byt.

Natomiast o tym, ze w ogole je zamknieto,
ze jednym pstryczkiem zgaszono wszystkie osia-
gniecia nowoczesnej demokracji w dziedzinie
wolnosci i swobdd cztowieka, nie mowi sie wiele
albo wecale. Ludzie setkami tysiecy wychodzili na
ulice, a artysci nagrywali protest-songi i organi-
zowali wielkie spektakle z duzo mniej istotnych
powodoéw. Teraz, gdy decyzjami administra-
cyjnym i ,bez zadnego trybu” pozbawiono ich
wszystkiego oprdcz internetowej i telewizyjnej
dziurki od klucza, siedzj i cicho popiskujg o utra-
conych dochodach, nie wiedzac nawet, przeciw
czemu trzeba sie buntowad.

ESTRADA
JSTUDIO

WSTEP

LW czasach, w ktdrych trzeba pokazywac odbiorcom,
ze Swiat naprawde znalazt sie na krawedzi, wielu
tworcow snuje opowiesci o smutku lockdownu”

Nie lekcewazac niebezpieczenstwa, jakie
niesie obecnie nam panujaca pandemia, trzeba
sie buntowa¢ przeciwko innej pandemii - pan-
demii strachu. Przeciwko nie zawsze racjo-
nalnym decyzjom, przeciwko brakowi rzeczo-
wych informacji i przeciwko temu, jak tatwo
i bez konsekwencji mozna zniszczy¢ poczucie
bezpieczenstwa - podstawe funkcjonowania
spoteczenstw.

Szanowni artysci, stoicie przed jedyna
W swoim rodzaju szansg opisania czaséw praw-
dziwego przetomu, rozdarcia, zmiany regut,
nadejscia nowego porzadku, a wyspiewujecie
rzewne piosenki o smutku czterech scian? Do
stu tysiecy skrakowanych wtyczek, litosci!!! =13

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

PRENUMERATA
naprawde warto
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oy ™ rh »

Dave Fridmann: ,Moim zadaniem byto przenie-

sienie klimatu koncertéw Mogwai na to, co sty-
chac z pary gtosnikow stereo, gtosnikéw kompu-
tera i matych stuchawek dousznych”

-

N ROZMOWY
46 Dave Fridmann
72  Electric Rudeboyz

Materiaty multimedialne

80 Penera do pobrania ze strony
www.media.avt.pl
83 whOwhO Szczegoty na str. 77

& TECHNOLOGIA

54 15 najwspanialszych brzmier
syntezatorowych wszech czaséw

Wozielismy pod lupe 15 barw, aby pokazaé Ci, jak odtworzy¢

kazda z nich, uzywajac syntezatoréw, ktére mozesz pobraé

za darmo ze strony www.media.avt.pl

68 Mikrofonowe techniki stereo

w matym studiu
Dokonywanie nagran stereofonicznych w warunkach nie-
wielkiego studia nagran nie jest rzecza tatwa, ale nie jest tez
niemozliwe do wykonania. Na rynku znajdziemy szereg mi-
krofonéw w relatywnie niskiej cenie, ktére mozna do takich
nagran wykorzystaé

Estrada i Studio / 05 2021


http://www.media.avt.pl
http://www.media.avt.pl

NOWE
Z WYJATKOWO NISKIM SZUMEM WLASNYM

Kali Audio wychodzi naprzeciw oczekiwaniom wielu uzytkownikéw i wprowadza nowe 3-drozne monitory
studyjne IN-5 wyposazone w 5-calowy gtosnik niskotonowy, koncentryczny 4-calowy gtosnik sredniotonowy
z 1-calowym gtosnikiem wysokotonowym.

Model IN-5 uzupetnia linie 3-droznych monitoréw studyjnych Kali Audio ,Independence’, w sktad ktorej
wchodzi réwniez wiekszy model IN-8. W obu systemach podziat pasma pomiedzy gtosnikiem niskotonowym,
a koncentrycznymi przetwornikami srednio-wysokotonowymi sprawia, ze monitory sg akustycznie punktowym
zrodtem dzwieku. Taka konfiguracja eliminuje przestrzenng separacje elementow wysokotonowych

i niskotonowych, dajgc monitorom bardzo szczegétowa scene dzwiekowa.

‘ ‘ Jestesmy dumni z innowacyjnosci, jakg
wnosimy do tych gtosnikow. To byta nasza
pierwsza okazja, aby zbudowac systemy
na podstawie opinii uzytkownikow
i uwazamy, ze wykonalismy swietng robote
wdrazajgc zmiany i ulepszenia w oparciu
o te opinie. , ,

— Nate Baglyos

dyrektor ds. marketingu w firmie Kali Audio

Essm eprasa.pr 01c08ads7éa
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Black Lion Audio Revolution 2x2

Swego czasu The Beatles $piewali ,you say you want a revolution”
(powiadasz, ze chcesz rewolucji). Méwisz i masz! Tak nazywa sie inter-
fejs stworzony przez firme, po ktérej niewielu sie tego spodziewato

&

S CHANNELT CHANNEL 2

INPUT2

N TESTY
42 Ampridge
MightyMic C+Pro

mikrofonowy system reporterski

24 Arturia Pigments 3.0
syntezator wirtualny

28 Black Lion Audio
Revolution 2x2
interfejs audio

32 Focal Alpha 50 Evo
monitory aktywne

40 Neuratron PhotoScore/
NotateMe Ultimate 2020
program do odczytu i edycji nut

36 Universal Audio
UA FX Astra, Golden i Starlight
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« Arturia Pigments 3.0 -
Trzecia wersja supersyntezatora
Pigments firmy Arturia ma dodat- a
kowe silniki syntezy, jeszcze jeden
klasyczny filtr oraz poszerzony ze-
staw efektow
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SENNHEISER MD 435

N

SENNHEISER MD 445

N

MD 445/435

Nowa jakosc
brzmienia wokalu

Poznajcie nowe przewodowe dynamiczne mikrofony wokalowe
MD 445 i MD 435. Superkardioidalny MD 445 o szerokiej
membranie zapewnia czyste brzmienie, doskonata separacje
od innych zrédet dzwieku na scenie oraz wysoka odpornos$é

na sprzezenia zwrotne. Kardioidalny MD 435 oferuje przyjemny,
miekki dzwiek, odtwarza wokale wyraznie i pewnie, nawet

w gtosnych warunkach scenicznych.

SENNHEISER

The Future of Audio


http://www.sennheiser.pl/md445
http://www.sennheiser.pl/md435

renumerata

PNAWET O POLOWLE TANIE

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zl (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok 1 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWW-lth-pl po ra; pierwszy 113Ub plrz%dluZasz ja
) ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
- rabat od 30 do 50% na wvyw.UlgblonyKlosk.pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegolty na www.avt.pl).

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie w prezencie
jeden z ponizszych prezentow (do wyboru):

John Scofield
Swallow Tales
Bill Stewart

Steve Swallow

ECM

Zaprenumeruj EiS,

a informacje,
ktory bonus wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy
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inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawng. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
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B Modal SKULPTsynth SE

Obstuga protokotu
MPE jest jedna z tych
funkcji, ktére w nowych
instrumentach sprze-
towych i wirtualnych

sg implementowane
najczesciej. Tak jest

tez w przypadku zasi-
lanego bateryjnie lub
przez USB, 4-gtoso-
wego SKULPTsynth SE
firmy Modal Electro-
nics. Jest to syntezator
wirtualnie analogowy,
utrzymany w stylistyce
innych kompaktowych
instrumentéw tego pro-
ducenta: CRAFTsynth

i CRAFTrhythm.

Na kazdy gtos syn-
tezy przypadaja dwie
grupy Wave, sktadajace
sie z czterech oscylato-
row kazda, z catg gama
funkcji umozliwiajacych
ptynng zmiane ich su-
mowania, réznicowania
oraz modulacji ampli-

tudowej i czestotliwos$ciowej. Drugim elementem ksztattujagcym
dzwiek jest 12-decybelowy filtr SV z ptynna regulacja trybu filtra-
cji (LP, BP, HP) oraz poziomu rezonansu. Zrédtami modulacji moga
by¢ trzy obwiednie i dwa LFO, zas finalny sygnat mozna podac na
efekty delay i distortion. Wbudowany sekwencer i arpeggiator

©® °

SN S ‘

moga funkcjonowac jako Zrodta sygnatéw sterujacych wyzwala-
niem dzwiekdw i zmiang parametrow. Uzytkownik moze potaczyé
do 4 instrumentéw w ramach jednego systemu, uzyskujac 16-gto-
sowa polifonie. Catos¢ moze by¢ sterowana z poziomu bezptatnej
aplikacji/wtyczki ModalApp.

Wiele wskazuje na to, ze Modal SKULPTsynth SE jest

w cenie ok. 200 euro.

& www.modalelectronics.com

& www.audiostacja.pl

obecnie jednym z najtanszych syntezatoréw sprzetowych
uwzgledniajacych sterowanie z wykorzystaniem protokotu
MPE (komunikaty tego typu sg dostepne w matrycy mo-
dulacji). Instrument pojawi sie w sprzedazy w potowie roku

N Audix A127

Dynamiczne mikrofony marki Audix sg za-
pewne wszystkim znane i regularnie plasuja

. sie w czotéwce najchetniej wykorzystywa-
nych narzedzi tego typu. Firma ta ma takze
w swojej ofercie znakomite mikrofony pojem-
) nosciowe, a ich kolekcja zostata obecnie poszerzona o referencyjny
model A127, dedykowany do najwyzszej jakosci uje¢ instrumentéw
akustycznych.

Ciekawa konstrukcja charakteryzuje sie zastosowana w nim
kapsuta, wyposazona w p6tcalowa membrane z cienkiej metalo-
wej folii o grubosci 3 mikronéw. Producent podkresla jej wyjat-
kowa zdolno$¢ do reprodukcji transjentéw, zwtaszcza w porow-
naniu do najczesciej stosowanej, napylanej folii mylarowej. W po-
taczeniu z wyrafinowanym uktadem elektronicznym A127 ma

wyjatkowo niski poziom szuméw wtasnych (jedynie 7 dB SPL A),
przy czutosci 28 mV/Pa i znieksztatceniach ponizej 0,004% dla
ci$nienia dzwieku 94 dB SPL. Kolejna cecha charakterystyczna no-

wego mikrofonu jest niemal idealnie wyréwnane pasmo przenoszenia.

Firma Audix jako potencjalne obszary zastosowania A127 wskazuje bliskie
i dalekie ujecia chéréw, sekcji instrumentéw, organéw piszczatkowych, a na-
wet pomiary akustyczne. Oficjalnej ceny w Polsce jeszcze nie podano, ale be-

dzie ona oscylowac¢ wokét kwoty 2.000 USD netto.

N https://audixusa.com
& www.lauda-audio.pl
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audioplus.pl/evolve

Najnowoczesniejsza konstrukeja kolumnowa w swojej klasie
Woudowany mikser cyfrowy od inzynierdw Dynacord

Potacz dwa zestawy skretka i miksuj do 16 kanatow
w tablecie lub telefonie

Szerokie pokrycie dZwigkiem: 120 stopni w paziomie
Ultrakompaktowa konstrukeja, nowoczesny design

Polgcz dwa zestawy skretka
i miksuj do 16 kanatéw
w tablecie lub telefonie!



https://www.audioplus.pl
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N Avantone Pro Gauss 7

Amerykanska firma Avantone Pro,
ktdra od samego poczatku prezento-
wata swoje przywigzanie do klasycz-
nych konstrukgji i urzadzen, tym razem
sktada hotd nieistniejacej juz firmie
Gauss Speaker Company, udostep-
niajac aktywny monitor bliskiego pola
Gauss 7. Wykorzystano w nim prze-
twornik wysokich tonéw GAU-AMT,
bedacy jej wersja konstrukcji typu Air
Motion Transformer. Zastosowana

W nim membrana na bazie tworzywa
PET charakteryzuje sie bardzo niska
czestotliwoscig rezonansowg i mozliwo-
$cig przetwarzania szerokiego zakresu
czestotliwosci (do 22 kHz). Napylone
na niej Sciezki z aluminium przewodza
prad dostarczany ze wzmacniacza,

a poniewaz znajduja sie w silnym polu
magnetycznym, wywotuja tez drgania
odbierane jako dzwiek.

Niskie czestotliwosci przetwarza
7-calowy woofer AV10-MLF, dosko-
nale znany z monitoréw Avantone
CLA-10. Obudowa ma forme bass-
-reflex, z wylotem na tylnym panelu.
3-pozycyjne przetaczniki Acoustic Pla-
cement oraz High-Trim umozliwiaja do-
pasowanie charakterystyki przetwarzania niskich tonéw do wta-
$ciwosci wnetrza i preferencji realizatora. Przetworniki zasilane
sg ze wzmacniaczy o mocy 120 i 60 W pracujacych w klasie D, wy-
twarzajac maksymalne cisnienie dzwieku wynoszace 103 dB SPL.

N IK Multimedia UNO Synth Pro

Powstajaca we wspotpracy z firma Soundma-
chines seria syntezatoréw UNO poszerzyta sie
o dwa nowe modele. Oba analogowe i znaczaco
rozszerzone w poréwnaniu do modeli ,bez Pro”.
Mamy zatem wiecej oscylatoréw, filtrow, efek-
téw, presetéw, gniazd potaczeniowych oraz
wieksza pamiec sekwencera i bardziej zaawan-
sowane mozliwosci edycji.

UNO Synth Pro oferuje nowy silnik syntezy,
ma metalowe chassis i 3-oktawowy, pétwa-
zony manuat Fatar, podczas gdy UNO Synth
Pro Desktop jest wyposazonym w klawiature
dotykowa modutem przeznaczonym dla tych
uzytkownikéw, ktérzy poszukuja bardziej kom-
paktowych rozwigzan. Sercem tego parafonicz-
nego instrumentu s3 trzy analogowe oscylatory
i wielofunkcyjny, podwojny filtr - sterowane
cyfrowo, z mozliwoscig zapisywania 256 prese-
téw i wyzwalania dzwiekéw 64-krokowym, pro-
gramowalnym sekwencerem. Oscylatory moga
pracowac w trybie modulacji czestotliwosci FM
oraz modulacji pierscieniowej, a generator biatego szumu pozwala
na uzyskiwanie dzwiekéw perkusyjnych i ciekawych efektow.

Filtr udostepnia 24 rézne tryby pracy, uwzgledniajace praktycz-
nie kazdy typ oddziatywania na czestotliwos¢, faze i charakter
spektralny dZzwieku. 16-punktowa modulacja jako zrédta wykorzy-
stuje dwie obwiednie ADSR, dwa LFO, sygnaty wewnetrzne i ze-
wnetrzne, a jako cele niemal wszystkie parametry zwiazane z syn-
teza dzwieku. Sygnat po filtracji, jak tez przychodzacy z zewnatrz,
mozna okrasi¢ czterema efektami - przesterowaniem znanym

z oryginalnego UNO Synth oraz trzema cyfrowymi (modulacja,
echo i pogtos).
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Sugerowana cena za pare Gauss 7 to 799 euro, a same monitory
spodziewane sa w sprzedazy w czerwcu tego roku.
N www.avantonepro.com
& www.audiostacja.pl

Spodziewana
cena nowych
instrumentow
to 650 euro
za wersje z kla-
wiaturg i 400 euro
za modut. Opcjo-
nalny powerbank dla
UNO Synth Pro Desktop bedzie dostepny
w cenie 30 euro (wszystkie ceny netto).

& www.ikmultimedia.com
& www.audiostacja.pl
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N Reason 12

Reason Studios, czyli dawny Propellerhead,
informuje o przygotowaniach do udostep-
nienia programu Reason 12. Wprawdzie
jest on spodziewany dopiero po wakacjach,
ale juz teraz warto przyjrzec sie temu, co
bedzie oferowat.

Od debiutu wersji 11 dziela go dwa lata, a udoskonalenia idg
w kierunku nowych funkcji i poprawy systemu pracy z programem,
gtéwnie w obszarze Rack. W zwigzku z tym zdecydowano sie na
wprowadzenie grafiki wysokiej rozdzielczosci, takze w odniesieniu
do wszystkich wtyczek Rack Extensions, i mozliwosci powiekszania
widoku oraz dostosowywania go do okna. Pojawi sie nowy Sampler,
ktéry moze nie tylko wspoétpracowad z gotowymi bibliotekami, ale
tez w trybie doraznym, jako podreczne narzedzie do pracy z sy-
gnatem dowolnego typu. Nowy modularny Combinator ma utatwié

N |K Multimedia Comprexxor

Do narzedzi wchodzacych w sktad systemu T-RackS dotaczyta
wtyczka Comprexxor, okres$lana przez producenta jako najbardziej
elastyczny i kreatywny kompresor analogowy kiedykolwiek wyko-
nany przez cztowieka. Po odcedzeniu klasycznej PR-owskiej prze-
sady wyglada jednak na to, ze mamy naprawde do czynienia z co
najmniej interesujgcym procesorem dynamiki.

Uzytkownik ma do wyboru osiem ksztattéw krzywej kompres;ji,
odwzorowujacych prace klasycznych analogéw, przetagczane na-
sycanie sygnatu druga lub trzecig harmoniczna, filtry gérno- i pa-
smowoprzepustowe w torze kluczowania sidechain i catg game
innych opcji. Pozwalajg one na uzycie wtyczki nie tylko w cha-
rakterze emulatora urzadzen analogowych, ale tez stosowanie jej
jako narzedzia kreatywnego. Interesujgce jest to, ze kazda krzywa
kompresji ma niezaleznie ustawiany proég zadziatania, a sam kom-
presor koloryzuje sygnat (jesli tego chcemy) od Ratio 1:1 do pracy
w trybie progowego limitera. Jednocze$nie Comprexxor moze
funkcjonowac jako tradycyjny kompresor optyczny, z opcja dosto-
sowywania czasow i charakterystyk ataku oraz powrotu do na-
szych preferencji.

Jeszcze innym trybem pracy jest nasycanie dzwieku w konfigu-
racji GB, czyli doskonale znanym wszystkim uzytkownikom kom-

N FabFilter Timeless 3

Zatozona w 2002 roku niderlandzka firma FabFilter stynie

z najwyzszej klasy wtyczek, ktére sa wykorzystywane prak-
tycznie przez wszystkich realizatoréw i producentéw na catym
Swiecie, zas$ jej korektor Pro-EQ stat sie juz absolutng klasyka.
W tej powodzi oferowanych przez nig procesoréow czesto
mozna zapomniec o istnieniu delaya Timeless, o ktorym wta-
$nie przypomniano, wprowadzajac na rynek jego wersje 3,
istotnie rézniaca sie od poprzedniej.

Jest to emulator klasycznego echa tasmowego, ale z futury-
stycznym, dajacym wrecz nieskoriczone mozliwosci interfejsem
graficznym i wykraczajacym poza przecietnos$¢ brzmieniem.
Opiera sie ono na zupetnie nowych algorytmach modelowania
analogowego, uzyskanych z wykorzystaniem ciepto brzmigcych
filtrow i efektownej saturaciji.

Uwage zwraca catkowicie nowy interfejs graficzny z in-
tuicyjnag wizualizacja i obstuga takich parametréw jak czas
opdznienia, liczba i sposéb pojawiania sie powtorek, ustawianie
proporcji oraz z interaktywnym ksztattowaniem filtracji kazdego
kolejnego odbicia. Istotnym elementem nowego procesora jest
rozbudowana, ale prosta w obstudze modulacja, z jej wizualiza-
cja i kolorowga animacja. W torze sprzezenia mozna uruchomic¢ do
pieciu ,jednogatkowych” procesoréw efektdéw, w tym saturacje,
distortion, rozmycie, pogtos i obrébke dynamiczna. Kolejne po-
wtoérki mogg tez byc¢ odstrajane o maksymalnie oktawe w gore lub
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i poszerzy¢ mozliwosci obstugi sygnatéow
sterujacych CV, zaoferowac nowe opcje

w zakresie programowania i udostepnic¢ wie-
cej gotowych presetéw. Bedzie mozliwos¢
tworzenia wtasnych interfejséw na bazie
grafiki uzytkownika, dostosowywania paneli
oraz sterownikéw makro.

Reason 12 bedzie dostarczany z nowym bankiem brzmien, ktore
w petni wykorzystajg wszystkie wtasciwosci tej wersji programu.
Co wiecej, co tydzien bedzie mozna liczy¢ na dostepnosc¢ nowego
zestawu Reason+. Ceny aktualnie znajdujacego sie w przedazy
Reason 11 zaczynaja sie od 2.249 zt. Tradycyjnie juz te osoby,
ktoére kupity wczesdniejsza wersje przed debiutem nowej, beda
mogty liczy¢ na znaczace upusty cenowe, ale w tym zakresie nie
podano jeszcze zadnych szczegotow.

B www.reasonstudios.com
& www.audiofactory.pl

presorow typu FET 1176 trybie all-buttons-in. Z kolei wybor trybu
znieksztatcania pozwala szybo przejs¢ z brzmienia ,lJampowego”
do ,tasSmowego”.

T-RackS Comprexxor mozna aktualnie kupi¢ w cenie 99,99 euro,
zas$ jego cena regularna to 129,99 euro. W zwiazku z premiera no-
wej wtyczki firma IK Multimedia przygotowata tez szereg innych
promocji cenowych, odnoszacych sie do pakietu Total Studio 3
MAX, ktérym zdecydowanie warto sie przyjrzec.

& www.ikmultimedia.com
& www.audiostacja.pl

FabFilter Timeless 3

w doét. W charakterze modulatoréw uzyskujemy dostep do trzech
LFO, obwiedni, kontroleréw XY, komunikatéw MIDI CC itd. Od-
rebna sekcje stanowi szes$¢ wielofunkcyjnych filtrow, oddziatuja-
cych na powtarzany sygnat - kazdy z wtasnym interfejsem graficz-
nym oraz opcja konfiguracji w réznych trybach szeregowych i row-
nolegtych, takze w odniesieniu do obrazu przestrzennego stereo.
Aktualna cena promocyjna FabFilter Timeless 3 to 109 euro.
& www.fabfilter.com
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N Spitfire Symphony Orchestra Professional

Najnowszy pakiet firmy Spitfire to swego rodzaju powrét do korzeni

- tam, gdzie wszystko sie zaczeto - czyli do londynskiego Lyndhurst Hall
w AIR Studios. Tam wtasnie wiele lat temu nagrano materiat do kolek-

cji Spitfire Symphony Orchestra. Teraz, po uzupetnieniu tych brzmien

o dodatkowe warstwy soniczne, ujete kolejnymi zestawami mikrofonéw
i uwzgledniajace znakomita akustyke tego miejsca, otrzymujemy kom-

pletna kolekcje barw symfonicznych.

Do nagran wykorzystano bezcenne i unikalne mikrofony, w tym wste-
gowe i lampowe, podtgczone przez przedwzmacniacze Neve AIR Mon-
serrat z konsolety Neve 88R. Za posrednictwem magnetofonu Studer
z 2-calowa tasmga sygnat nagrano z probkowaniem 96 kHz, uwzgled-
niajac ponad 175 réznego rodzaju artykulacji. Biblioteka smyczkéw ma
ponad 152 GB miksow dodatkowych, uwzgledniajacych konfiguracje
Fine, Medium i Broad, doskonale znane ze $ciezek z muzyka do najwiek-
szych filméw naszych czasow. Biblioteki zaprogramowano tak, aby ich
odtwarzanie w jak najmniejszym stopniu obcigzato procesor komputera
i pamie¢ RAM. Oprécz gotowych mikséw uzytkownik moze samodziel-
nie konfigurowa¢ wtasne zgrania, majac do dyspozycji 11 toréw sygna-
towych z o$miu klasycznych mikrofonéw w wielokrotnie sprawdzonych
konfiguracjach. Podobnie jest w przypadku brzmien instrumentéw
detych, dla ktérych kolekcja dodatkowych warstw to 173 GB (blacha),

167 GB (drewno).

Cata kolekcje mozna kupi¢ za 1.499 euro, a wiec o potowe taniej niz
w przypadku zakupu wszystkich pakietéw osobno. Do jej odtwarzania
potrzebny jest sampler Native Instruments Kontakt Player (5.6.8 lub

wyzszy).
& www.spitfireaudio.com

SPITFIRE
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[ | MOTU Ultrathe 11116

To juz piata generacja interfejséw MOTU
z serii UltraLite - jednych z najchetniej
uzywanych w wielu studiach nagran na
catym $wiecie, od domowych po profesjo-
nalne. Podtgczany do komputeréw Mac,
PC oraz urzadzen iOS przez USB, zajmu-
jacy potowe szerokosci jednostki 19", ofe-
ruje 18 wejs¢ i 22 wyijscia, co czyni go jed-
nym z najbardziej wszechstronnych tego

14

typu urzadzen na rynku. Na przednim pa-
nelu znajdziemy dwa wejscia uniwersalne

combo oraz wyjscie stuchawkowe, a z tytu

kolejne 6 symetrycznych wejsc i 8 wyjsc
liniowych. Pozostate porty wejsé i wyjsé
zrealizowano na ztaczach cyfrowych

- S/PDIF oraz ADAT. Mamy tez wejscie

i wyjscie MIDI pod postacia gniazd DIN-5,
gniazdo do podtaczenia zewnetrznego

zasilacza 15 Vi port USB-C do wspot-
pracy z komputerem. Do wejs¢ 1-2

. mozna podtaczy¢ mikrofony, instru-

menty i sygnaty liniowe, a ich przed-
wzmacniacze oferujg az 74 dB wzmoc-
nienia. Catos¢ zamknieto w metalowej,
solidnej obudowie.

Konwersja sygnatu analogowego
do postaci cyfrowej odbywa sie
ze 120-decybelowg dynamika, przy
zachowaniu 114 dB odstepu od znie-
ksztatcen. Sygnat cyfrowy przetwa-
rzany jest na analogowy za posred-
nictwem najnowszego uktadu ESS
ES9026Pro, oferujacego 125 dB za-
kresu dynamiki dla wszystkich wyjs¢.
Parametry przetwarzania to 24 bity
i 192 kHz. Sterowania praca i konfigu-
racja dokonuje sie za posrednictwem
aplikacji CueMix 5, uwzgledniajacej
realizacje wielu toréw odstuchowych,
petng komutacje i obstuge opartych
na DSP efektéw - 4-pasmowej korek-
cji parametrycznej, bramki, kompres;ji
i pogtosu.

Sugerowana cena howego interfejsu
to 595 USD netto.
N https://motu.com
& www.lauda-audio.pl
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O udioiec h Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
professional audio equipment Polski dystrybutor: Arturia, Avalon, Brauner, elysia, Empirical Lab, EVE Audio, Focusrite, Focusrite Pro,
www.audiotechpro.pl Heritage Audio, IsoAcoustics, KRK, Novation, Sontronics, Studiologic, Teenage Engineering, Waldorf, WesAudio
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MICRO STATION BT

N PreSonus MicroStation BT

Szybki dostep do regulatora poziomu gtosnosci od-
stuchu jest w trakcie produkcji muzyki jednym z naj-
istotniejszych aspektéw pracy. Stad duza popularnosé
wszelkiego typu kontroleréw mogacych przyjmowac
rézne formy - od prostych rozwigzan pasywnych, do
wyrafinowanych urzadzen profesjonalnych za niebo-
tyczne pienigdze. MicroStation BT jest czyms$ pomie-
dzy, mogac pracowac jako regulator poziomu sygnatu
kierowanego do monitoréow, subwoofera i stuchawek
z urzadzen Bluetooth 5.0 i wyjs¢ liniowych interfejsu
audio.

Parowania z dowolnym urzadzeniem Bluetooth
dokonujemy przyciskiem, drugim przetaczajac sie
miedzy wejsSciem Bluetooth a analogowym (2xTRS
6,3 mm lub TRS 3,5 mm). Wyjscia kontrolera to para
symetrycznych gniazd TRS 6,3 mm, wyjscie do sub-
woofera (TRS 6,3 mm oraz RCA) i wyjscie stuchaw-
kowe TRS 3,5 mm. Poziom sygnatu na wszystkich
wyjsciach jednoczes$nie ustawiamy duza, ergono-
miczng gatka Volume, wyciszajgc przyciskiem Mute.
Sam subwoofer mozna wtaczac¢/wytaczaé przyci-
skiem na panelu kontrolera. MicroStation BT zasilany
jest za posrednictwem portu USB-C.

Sugerowana cena detaliczna kontrolera to 130 USD
netto. i e | Mt .
N www.presonus.com i L ' Sub Out
& www.audiostacja.pl {

N 10 lat Teenage Engineering
OP-1

Woyjatkowo popularny instrument OP-1 szwedzkiej firmy Teenage
Engineering jest juz na rynku od dekady. Jesper z TE tak wspomina
poczatki: ,Wszystko zaczeto sie od dwdch prototypow - radia
z budzikiem i syntezatora. Zdecydowali$my sie na syntezator
i chyba mieliSmy racje. Wtedy bylismy tylko Dawid, ja i Jens,
ale wkroétce dotaczyli do

h ’—\ nas Johan i David numer
) : dwa. Pamietam, jak zbudo-
i \

= walismy pierwszy prototyp
\ - pusta obudowe z zamon-
U towanym od wewnatrz
ekranem. Wcisneli$my

4§ : sie w moja Honde i po-
‘ jechalismy na MusikMesse

we Frankfurcie. O ile dobrze ko-

- jarze, Emil tez byt wtedy z nami,
ale jeszcze nie mielismy od-
powiedniego towarzystwa, _ i

wiec sadze, ze po prostu
dotaczyt do wycieczki dla

zabawy. Nasze stoisko byto \\ :_F,.-,-w""
po prostu czarne. Tto z tkaniny i stét, na ktérym umiescilismy OP-1, "

pod grubym kawatkiem pleksi. Komputer pod stotem przetwarzat
grafike na matym ekranie OLED. Wygladato to realistycznie i s3-
dzilisSmy, ze ruszymy juz za kilka miesiecy. To chyba moja wina, wh
zawsze jestem super-optymista, bo ukoniczenie go zajeto nam =2,
dwa i p6t roku, i wtasnie teraz mija dziesie¢ lat od wydania nr %
01. Marzeniem byto stworzenie maszyny, ktéra wytrzyma co
najmniej 20 lat. JesteSmy w potowie drogi! Wielkie dzieki i usciski
dla was wszystkich. Swietujmy i zapraszamy na naszg strone
internetowa!”.

N https://teenage.engineering

N https://audiotechpro.pl

16 Estrada i Studio / 05 2021



http://www.presonus.com
http://www.audiostacja.pl
https://teenage.engineering
https://audiotechpro.pl

Graj

Podaruj palcom  ekspresyjna,
polwazona klawiature z ustawi-
ana dynamika i Aftertouch, ktdara
natychmiast reaguje na wszyst-
kie nivanse stylu Twojej gry.

Powtarzaj

Mechanizm Repeat Engine (silnik
powtarzania fraz) pozwala
tworzyc inspirujgce elementy ryt-
miczne z bezposrednim i intuicy-
jnym sterowaniem w czasie rzec-
zywistym poprzez dedykowane
klawisze,

Steruj DAW

Kontroluj podstawowe funkcje
ulubionego oprogramowania
DAW bezposrednio z Impact GXP
za pomocg dedykowanych ele-
mentow  sterujgcych, Integracja
dostepna dla 12 aplikacji DAW.

nektar

Produkuj

Dostarczane z GXP88 opro-
gramowanie zawiera wszystko,
czego potrzebujesz do tworzenia.
licencje na cieszgce sig uznaniem

oprogramowanie Steinberg

Cubase LE i wirtualny syntezator
Retrologue.,

ped=ml QUIrNrQ

16 podswietlanych kalorami RGB paddw czulych na predkosé i nacisk,
Bwytrzymahych potencjometrow (360 stopni),
Kolorowy wyswietlacz TFT o rozdzielczosci 320%240 z 4 programowalnymi

przyciskami,

16 przyciskéw LED RCB wbudowanego sekwencera krokowego przechowujacy
16 kolekcji po 16 sekwencji (paterndw) kazda. Sekwencja do 4 czesci
(tacznie do 64 krokow),

B przyciskow Nektarine zapewniajacych bezposredni dostep do brzmien,
miksera, konfiguracji padow, wiyczek,

6 przyciskow trybu pracy,

7 przyciskow transportowych z podéwietleniem LED,

W petni programowalne przez MIDI pady, przetgczniki | potencjometry,
16 presetdow do przechowywania wszystkich ustawien wewnetrznych,

Witrzymata z aluminiowa obudowa.

W komplecie Nektarine aplikacja bedaca jednoczesnie plug-inem, hostem dla innych wtyczek biblioteka brzmien i ustawieni (mozliwose pracy jako
wiyczka AAX, A, VST i VSTS lub samodzielna aplikacja). Do 16 slotéw na instrumenty - obstuga warstw, podziatu i stref 2z bezposrednim wyborem slotéw
z instrumentami z poziomu AURA czy GXP38



http://www.audiofactory.pl
http://www.nektartech.com
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N KeyStep Pro 2.0

Firma Arturia udostepnita wersje 2.0 oprogramowania dla se-
kwencera/kontrolera KeyStep Pro. Wsréd nowych funkcji na
szczegoblne wyrdznienie zastuguje m.in. grupowa transpozycja
$ciezek, pozwalajaca na szybka zmiane tonacji catej kompozy-
cji. Podobnie jest w przypadku globalnego przesuniecia Offset,
ktérego zastosowanie moze dac ciekawe efekty rytmiczne. Par-
tie arpeggio moga by¢ nagrywane w sekwencjach i odtwarzane
takze wtedy, gdy sekwencer
jest zatrzymany. W odniesieniu [ o Z e
do tego elementu instrumentu :
istnieje mozliwo$¢ zmiany velo-
city dla nut, aplikowania funkcji
swing do pochoddw i korzysta- - |
nia w szerszym zakresie z trybu =
losowego Random. iaaa
W sekcji Utility pojawita sie -
mozliwos¢ zmiany trybu Out dla I
drugiego portu MIDI na Thru, L
przekierowujacy komunikatu R
z portu wejsciowego. Inne cie-
kawe nowosci to m.in. nagry-

4 =

!HHHHH

dziatanie funkcji kopiuj/wklej, zwiekszenie precyzji detekcji tempa

w trybie Tap Tempo i funkcja wytaczenia paska dotykowego Looper.
Bezptatnej aktualizacji oprogramowania dokonuje sie za posred-

nictwem systemu Arturia MIDI Control Center. Sam KeyStep Pro

jest natomiast dostepny w cenie 1.890 zt.

N www.arturia.com

& www.audiotechpro.pl
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wanie akordéw w sekwencjach,

swobodniejsza edycja akorddw,
mozliwo$¢ odstuchania nastep-
nych dzwiekéw w trybie pro-
gramowania krokowego, ptynne

N Antelope Axino

Interfejs audio i mikrofon w jednym? Nie jest
to absolutna nowos¢, bo kilka firm juz ma

w swojej ofercie mikrofony z portem USB, ale
w tym wypadku koncept jest znacznie bardziej
rozbudowany.

Antelope Audio Axino Synergy Core to po-
taczenie wysokiej klasy mikrofonu pojem-
nosciowego z przetwornikiem A/C/A 24
bity/192 kHz (64-bitowa technologia zegara
Acoustically Focused Clocking), systemem mo-
delowania Modeling Engine oraz wtasna plat-
forma DSP Synergy Core. Kapsuta mikrofonu
ma powlekana ztotem membrane i nerkowa
charakterystyke kierunkowa. Wbudowany
przedwzmacniacz jest hybryda rozwigzan
dyskretnych i uktadéw scalonych, doktadnie
taka, jaka znajdziemy w najwyzszej klasy in-
terfejsach Antelope Audio. System DSP po-
zwala na modelowanie w czasie rzeczywistym
brzmienia 18 klasycznych mikrofonéw dyna-
micznych, lampowych i FET, tutaj noszacych
nazwy Berlin (47 FT, 47 TU, 49T, 57, 67, 87,
K86, M103, M251, V563), Hamburg 441, Illi-
nois (7B i 57), Minnesota 20, Tokyo 800T oraz
Vienna (12, 112 i 414). Kojarzac miasta z kra-
jami, w ktérych produkuje lub produkowato sie
mikrofony, natychmiast odszyfrujemy, o jakie
modele chodzi.

Whbudowana w mikrofon platforma Synergy
Core na podobienistwo systemu Universal Audio

A BB EA

YOKU i monitory JBL

Funkcjonalne monitory JBL Professional 306P MKII (nasz
test znajdziesz na stronie http://bit.ly/TestJBL306MKkII) cie-
sz sie duza popularnoscia takze z uwagi na atrakcyjna cene.
Jak informuje firma ESS Audio, dystrybutor produktéw JBL
Professional w Polsce, niedawno ich wtascicielkg zostata KY-
OKU - artystka, ktéra ma na swoim koncie ponad sto kon-
certéw w Polsce i za granica, w tym wystepy w Kex Hostel,
na ADM Festival Amsterdam i Las Camp Festival, w Filhar-
monii Swietokrzyskiej, a takze u boku Kamila Bednarka na
Duzej Scenie 21. Festiwalu Woodstock.

,KYOKU poprosita mnie o pomoc przy wyborze moni-
toréw do produkgji i miksowania muzyki. Majac na uwadze
czytelnosc gory i srodka, polecitem jej monitory JBL" - méwi
producent Szwed SWD z Hemp Studio.

obstuguje dostarczane w zestawie wtyczki efektéw AuraVerb, BAE-1073,

BAE-1073MP, FET-A76, Gyraf Gyratec IX, Master De-Esser, Opto 2A,

Powerex, Powergate oraz VEQ-55A, mogac tez wspdtpracowac z innymi

wtyczkami z liczacej ponad 80 procesoréw kolekcji Antelope Audio.
Axino Synergy Core bedzie dostepny w sprzedazy w drugim kwar-

tale tego roku, w sugerowanej cenie detalicznej 399 euro.

N https://en.antelopeaudio.com

& www.musictoolz.pl

eprasa.pl 01c0j

JBL 306 MKII to aktywne monitory studyjne o konstrukcji
dwudroznej, z 6,5-calowym przetwornikiem niskich czesto-
tliwosci i neodymowym tweeterem z membrang 1”, dostepne
w cenie ok. 850 zt za sztuke.

Z tworczoscia KYOKU mozna sie zapozna¢ odwiedzajac
strone https://cutt.ly/2vKVXn5.

& www.essaudio.pl
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Edytuj szybciej | wygodnie]
niz kiedykolwiek wczesnigj!

EditorsKeys ma swoja siedzibe w Wielkiej Brytanii. Firma specjalizuje sie w produkcji specjalistycznych Dystrybucja:
klawiatur komputerowych, dedykowanych do pracy z platformami DAW, jak rowniez z programami
graficznymi i do edycji nieliniowej. Dzieki klawiaturom EditorsKey uzyskasz mozlowos¢ tatwego

i szybkiego korzystania ze skrotow klawiszowych do swojego ulubionego programu DAW (CUBASE,

55., www.soundstation.pl

ABLETON, FL STUDIOQ, Pro Tools, Reason, Bitwig, Logic PRO X i innych). STATION
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N Sonible smart: EQ 3

Niedawno na rynku pojawity sie nowe na-
rzedzia do automatycznej aplikacji korekcji
dla sygnatu audio: Gullfoss 1.9, Baby Audio
Smooth Operator oraz Sonible smart: EQ
3. Przygotowujemy artykut na ich temat,
poniewaz wtyczki te znaczaco pomagajg na
etapie miksu, jednoczes$nie dajgc nam mozli-
wos¢ sterowania sposobem ich pracy i nada-
wania kierunku dziataniom o charakterze
sztucznej inteligencji.
Smart: EQ 3 austriackiej firmy Sonible
wykracza poza oddziatywanie na spektrum
sygnatu na jednej $ciezce, mogac pracowacd
na szesciu grupach jednoczesnie. Poszcze-
golne instancje analizujag sygnat i aplikuja
taka filtracje, ktéra pozwoli wszystkim gru-
pom zachowac czytelnos¢, a jednoczesnie
umozliwi wyczyszczenie wszelkich kumulacji
o charakterze rezonansowym. W najprost-
szym scenariuszu zadaniem uzytkownika
jest jedynie przydzielenie poszczegdlnych
$ladéw do grup i ustalenie dla nich hierarchii waznosci w trzech
warstwach. Cata praca wtyczek opiera sie na samouczacych sie
algorytmach. Ponadto mozliwe jest definiowanie zakreséw, w kto-
rych oddziatywanie ma sie dokonywac z wieksza lub mniejsza gte-
bokoscia. Poszczegdlne instancje mozna omija¢ dla sprawdzenia
przydatnosci automatycznej korekgcji; to samo odnosi sie tez do
grup i wszystkich instancji jednoczeénie. Smart: EQ 3 staje sie za-

default
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tem naszym samodzielnie dziatajgcym pomocnikiem, rozwiazuja-
cym wiele probleméw w zakresie interferencji pasm we wspoétcze-
snych, bardzo gestych i nasyconych sonicznie miksach.

Wobec powyzszego promocyjna cena wtyczki (obowigzujaca
W momencie pisania tekstu), wynoszaca jedynie 89 euro, prezen-
tuje sie szczegdlnie ciekawie.
& www.sonible.com

N Ambeo obstuguje Sony 360 Reality Audio

Do formatow obstugiwanych przez soundbar Sennheiser Ambeo
dotaczyt Sony 360 Reality Audio, pozwalajacy na umieszczanie
poszczegolnych dZzwiekdéw w polu pétsferycznym. To kolejny

po 3D Dolby Atmos, MPEG-H i DTS: X tryb dzwieku dookolnego
reprodukowanego przez ten interesujacy system. Muzyki stworzo-

nej w 360 Reality Audio mozna stuchac za posrednictwem kompa-
tybilnych ustug streamingowych, na przyktad Google Chromecast.
Obecnie strumieniowanie w tym formacie przez Chromecast ofe-
ruje serwis nugs.net, a dodatkowe ustugi i tresci maja sie pojawié
wkrétce.

Od strony technicznej Sennheiser Ambeo przetwarza dzwiek
w trybie 5.1.4, bez potrzeby stosowania dodatkowych gtosnikéw
lub zewnetrznego subwoofera. Dzieki technologii Upmix, Am-
beo moze pracowacd takze w trybie 5.1 z efektem 3D. Soundbar
oferuje piec¢ réznych ustawien wstepnych (film, muzyka, sport,
wiadomosci i neutralny), uwzgledniajgcych nie tylko czestotliwo-
$ci, ale takze charakterystyke przestrzenna. Aplikacja Sennheiser

N OQutlet Konsbud Audio

Smart Control pozwala natomiast na dostosowywanie ustawien

akustycznych, w tym ustawien wstepnych, personalizacje dzwieku

za pomoca korektora i wybor jednego z trzech trybéw Ambeo.
Zintegrowany system Sennheiser Ambeo, wyposazony w 13

gtosnikéw i przetwarzajacy czestotliwosci od 30 Hz, mozna naby¢

w cenie 10.499 zt.

& www.sennheiser.pl

€ konsbud audio

Warszawska firma Konsbud Audio, dystrybutor
wielu renomowanych marek, takich jak Allen &
Heath, Audio-Technica, DV Mark czy Markbass,
zaprasza na wiosenng wyprzedaz sprzetu - nad-
wyzek magazynowych, koncoéwek serii i sprzetu
po testach. W ofercie znajduja sie m.in. miksery
audio, zestawy gtos$nikowe, stage boxy, mikro-
fony, wzmacniacze gitarowe i basowe oraz ak-
cesoria. Sprzet w atrakcyjnych cenach mozna
naby¢ poprzez portal Allegro pod adresem
https://bit.ly/3szvNt5.

& www.konsbud-audio.pl

20

AUDID ANG MEDIA SOLUTIONS

OUTLET

Estrada i Studio / 05 2021


https://bit.ly/3szvNt5
http://www.konsbud-audio.pl
http://www.sonible.com
http://www.sennheiser.pl

ST |

-
-
o FF

Mk A R = T e -
. . ..,mﬁg‘,mh_*

£

| tel:58:5550660 info@lauda-audiopl

b1

N

5 P X,



http://www.focal.lauda-audio.pl
mailto:info@lauda-audio.pl

MIESZANKA

ESTRADA
JSTUDIO

N Ableton
z KeylLab Essential 49

4 maja zaczyna sie promocja, ktéra moze zaintereso-
wac wiele 0s6b chcacych stworzy¢ swoje pierwsze
Srodowisko produkcji muzyki. Kupujac kontroler Ar-
turia KeyLab Essential 49, w pakiecie z programem
Ableton Live 11 Standard, za caty zestaw zaptacimy
1.899 zt. Dodajmy, ze na ogét Live udostepniany jest
wraz ze sprzetem (kontrolerami, interfejsami itp.)

w swojej podstawowej wers;ji Lite - opcja Standard
natomiast oferuje znaczaco wieksza funkcjonalnosc

i standardowo kosztuje 349 euro.

Arturia KeyLab Essential 49 to wszechstronna i ta-
twa w obstudze klawiatura MIDI i kontroler, ktory
zachowuje petng integracje z Live, dajac dostep m.in.
do takich funkcji jak Play, Record, Save, Edit czy Loop.
Jest tez w petni zintegrowana z programem/wtyczka
Analog Lab, z brzmieniami praktycznie wszystkich
instrumentow elektronicznych wykorzystywanych
w pracy z muzyka.

Promocja trwa do korica maja lub wyczerpania
zapasow.

& www.audiotechpro.pl

N HiOnet Audio Architect 2.45.1

Arturioc _KeyLab Essential 49

Ableton Live 11 Standard

Ableton.com/Live:

W najnowszej wersji kompleksowego opro-
gramowania dla systeméw nagtosnieniowych
produkowanych przez firmy nalezace do korpo-
racji Harman (m.in. JBL, BSS i Crown) pojawito
sie szereg nowych funkcji wartych zaintere-
sowania. W aplikacji gtéwnej dodano obstuge
uwierzytelniania TLS, pozwalajaca na wysytanie
powiadomien e-mail, obstuge harmonogramu
wyzwalania zdarzen (nawet jesli nie jest on uru-
chomiony), a takze poprawiono wyglad paskow
tytutu dla domysinych paneli sterowania w Win-
dows 10, edytor niestandardowej skali wzmoc-
nienia i miernikéw dla procesoréw London,
wskazania wysokiego/$redniego progu w mier-
nikach segmentowych i wskaznik logiki stanu
dla obiektéw LED do monitorowania statusu on-
line/offline procesoréw DSP i wzmacniacza.

W przypadku wspétpracy z urzadzeniami JBL
dodano obstuge wzmacniaczy DSi 2.0, urzadzenia A4 dla modeli
wzmacniaczy SA4, MA4, i LA4 i A4-D dla SA4-D, MA4-D i LA4-D,
DSi 2.0 i firmware 1.1.12.10. Dla sprzetu BSS Audio wprowadzono

dla urzadzen Crown obejmuja aktualizacje firmware do 2.0.6.0 dla
wzmachniaczy CDi DriveCore, aktualizacje presetéw dla zestawoéw
kinowych oraz dodanie presetéw dla JBL AE Compact i wzmacnia-

poprawki komendy Subscribe w BLU 102, kopiowania/wklejania
danych o wtasciwos$ciach miedzy otwartymi oknami i dziatanie
procesoréow Soundweb London w réznych sieciach. Nowe funkcje

N Austrian Audio Hi-X65

Austrian Audio - firma nowa, ale zatozona przez
bytych pracownikéw wiedenskiego oddziatu AKG

- zaprezentowata trzeci model swoich stuchawek.
S3a to pierwsze stuchawki otwarte tego producenta,
podobnie jak pozostate w catosci powstajgce w Au-
strii. Przetworniki zastosowane w Hi-X65 bazujg na
tych, ktére wykorzystano w zamknietych Hi-X50

i Hi-X55, cho¢ oczywiscie ich konstrukcja zostata
dostosowana do struktury otwartej. Jako obszar
zastosowan producent jednoznacznie wskazuje
miks i mastering, podkreslajac wyjatkowo niski
poziom znieksztatcen i odpowiednio dobrang cha-
rakterystyke nowych stuchawek. Zbudowano je tak

22

czy DCi.
N https://audioarchitect.harmanpro.com
N www.essaudio.pl

jak dwa wczesniejsze modele - w wigk-
szosci z metalu i wysokiej jakosci ma-
teriatéw, z wymiennymi elementami
przylegajacymi do gtowy. Stu-
chawki wyposazono w dwa kable
proste o dtugosci 1,2 oraz 3 m;
nauszniki obracajg sie i sktadaja/;
do $rodka, aimpedancja wy- £
nosi 25 Q.

Sugerowana cena deta-
liczna stuchawek to 1.599 zt.
N https://austrian.audio
N www.essaudio.pl
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnosc¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkos¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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&) ENGINE 13 Harmonic

TUNE

WINDOW v

@ { (@)
Win Size | Tilt

“Velo X EXP

KEYBOARD

Attack Decay Sustain
Paly KBD

Att Curve Gate Source

875 zi

Producent
Arturia
www.arturia.com

Dec Curve

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Wymagania systemowe:
>Windows 8.1 (64 bity);
>macOS 10.13 (64 bity);
4 GB RAM, 2.5 GHz CPU,
OpenGL 2.0.

Format: samodzielny pro-
gram, VST2.4, VST3, AU,
AAX.

Zabezpieczenie: Arturia
Software Center.

&

Online
Materiaty zwiazane

zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

(I f

W Zakres zastosowan

wszechstronny, nowoczesny

i $wietnie brzmigcy syntezator
wirtualny przeznaczony gtow-
nie dla kreatoréw brzmien oraz
producentéw i artystow szukaja-
cych wiasnych srodkéw wyrazu
sonicznego

24

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski
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ENVELOPES FUNCTIONS

Env VCA

@
Attack

Release Attack Decay Sustain Release

ADR @ Poiykep ~ [Tang|

Gate Source

Att Curve

Arturia

Dec Curve

wezesniejszych

toéw nazwa ,supersyntezatory” odnosi sie do

ich mozliwosci w zakresie syntezy dzwieku,
zaawansowanej struktury modulacji parametréw
oraz dostepnosci wielu wysokiej klasy efektow.
Zazwyczaj mozemy liczy¢ na obecno$c silnika syn-
tezy subtraktywnej, niekiedy nazywanej wirtualnie
analogowa, mozliwo$¢ pracy z tablicami préobek
(wavetable) oraz samplami, modulacje amplitu-
dowa, czestotliwosciows i fazowa, a czesto tez
opcje skorzystania z syntezy spektralnej, granular-
nej, addytywnej itp.

c zesto stosowana do podobnych instrumen-

Harmonics

W nowym Pigments 3 pojawit sie natomiast mo-
dut syntezy nazwanej harmoniczna, dotaczajac

do juz dostepnych Analog, Wavetable i Sample.

W gruncie rzeczy to synteza addytywna, w ktorej
tworzymy dzwiek dodajac tony harmoniczne, tutaj

™
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v
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4 Pre-FX Sum »
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AMP MOD
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O FITER2: Formant ~
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@
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Rand2  Rand 3

RANDOM COMBINATE MACROS

7 @

Decay Sustain Release

PolyKBD v | ADR.

Dec Curve Bate Source

Pigments 3.0

syntezator wirtualny

W Trzecia wersja supersyntezatora Pigments ma dodatkowe silniki syn-
tezy, jeszcze jeden klasyczny filtr oraz poszerzony zestaw efektéw. Co
istotne, jest catkowicie darmowa dla zarejestrowanych posiadaczy wers;ji

okreslane jako Partials. Moze ich by¢ maksymalnie
512, a sktad widmowy opartego na nich dzwieku
prezentowany jest na efektownym wyswietlaczu
tego silnika.

Jak zawsze w przypadku syntezatoréw, o atrak-
cyjnosci brzmienia decyduje modulacja parame-
tréw, a tych jest tu mndéstwo. Pierwsza to mozli-
wos¢ stosowania morfingu (ptynnego przenikania)
pomiedzy dwoma réznymi ustawieniami filtrow
formantowych, ktérych zadaniem jest dodat-
kowe ksztattowanie charakterystyki spektralnej
sygnatu. Mozna definiowac liczbe tonéw sktado-
wych (Partials), proporcje parzystych i nieparzy-
stych harmonicznych, aplikowaé do sygnatu filtr
przechytowy (Tilt), ttumic niskie i wysokie tony
filtrami przepustowymi, zawezaé i rozszerza¢ okno
czestotliwosciowe (Selection) i poddawa¢ mo-
dulacji przestrzenne rozmieszczenie sktadowych
(Imaging). Najbardziej smakowite sonicznie kaski

Estrada i Studio / 05 2021


http://www.arturia.com
http://www.audiotechpro.pl
http://www.media.avt.pl

mozna jednak odkry¢ w sekcji Ratio.
Tam okresla sie interwaty pomiedzy
tonami harmonicznymi, a takze defi-
niuje gtebokos¢ modulacji tego para-
metru sygnatem z sekcji Modulator.
To jakby modulacja czestotliwosci
oraz szerokosci impulsu w klasycznej
syntezie, ale na sterydach, dopala-
czach i do szes$cianu. Tym bardziej

ze w oknie Window/Cluster/Shepard
mozemy definiowac sposoéb interakcji
pomiedzy tonem podstawowym a to- p=
nami harmonicznymi. (

Wszystko to, co oferuje silnik Har- Position
monic, daje nieosiggalne dla innych
metod syntezy dZwieku mozliwosci
w zakresie kreowania barwy. Modut
ten moze by¢ oddzielnym syntezato-
rem, wymagajacym jedynie uksztat-
towania obwiedni gto$nosci i dodania
efektow, nawet bez koniecznosci
wprowadzania zewnetrznej modula-
cji (moze oprocz obwiedniowej mo-
dulacji morfingu filtréw). Korzystajac
Z niego mozna stworzy¢ kazda strukture soniczna,
od prostych brzmien perkusyjnych po oryginalnie
i gteboko brzmiace drony i ambienty.

Technicznie Harmonics to modut nieprzesadnie
intuicyjny w obstudze, rzektbym wrecz ,inzynier-
ski”, co w najmniejszym stopniu nie umniejsza jego
wartosci muzycznej i atrak-
cyjnosci brzmieniowej. Naj-
wazniejsze w nim jest to,

Ze W niczym nas nie ogra-
nicza. Ani razu nie pojawia
sie problem typu ,dobrze
bytoby miec takze...". Jest
przy tym bardzo oryginalny,
a niekiedy wrecz zaska-
kujacy, wynoszac synteze
addytywna, w tym wypadku potgczong z FM, na
absolutne wyzyny jej mozliwosci w zakresie wspot-
czesnej technologii.

TUNE

P~
( ’
Win Size

Velo

dzwieku”

Utility

Kolejnym nowym Zrodtem sygnatu w Pigments 3
jest oscylator Utility. Jego nazwa moze sugerowacd
pewng ,podrzednosé” tego silnika, ale nic bardziej
mylnego. Dzieki niemu dodamy do dZwieku trzeciag
warstwe soniczng, ktéra sktada sie z dwéch ge-
neratoréw szumu/sampli i klasycznego oscylatora
przebiegéw matematycznych, mogacego petnic¢
role suboscylatora. Kazde z tych trzech zrédet
mozna w dowolnych proporcjach kierowac do
dwéch sekdiji filtracji syntezatora, odstrajac i odta-
czac od klawiatury. W przypadku generatoréw
szumu (cho¢ jest to nazwa ogdlna, bo do dyspozycji
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() ENGINE 2 : Wavetable v
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’

Tilt Tilt Offset Section  Morph Depth

EnvVCA Env3
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mamy tez catag mase réznego typu odgtosow i sy-
gnatéw transjentowych) mozna aktywowac zape-
tlenie odtwarzania z r6zng dtugoscia i trybem wy-
zwalania w petli. Oscylator zas ma opcje modulacji
wypetnienia fali prostokatnej (PWM) i moze by¢
kierowany bezposrednio na wyjscie syntezatora.

Filtr i efekty
Wsrad filtréw pojawit sie nowy dolnoprzepu-
stowy Jup-8 V4. Emuluje on zachowanie sie filtru
z klasycznego Rolanda Jupiter 8, mogac pracowacd
z nachyleniem 12 lub 24 dB na oktawe. Filtr ten
sprawdza sie znakomicie, a we wspotpracy z nowym
silnikiem Harmonics pozwala uzyskac¢ niesamowicie
plastyczne, ,gadajace” dZzwieki, zwtaszcza w trybie
24-decybelowym. Brzmi wyjatkowo analogowo i nie
ma nieprzyjemnego gwizdu przy wyzszych ustawie-
niach rezonansu. W swej emulacji idzie momentami
troche za daleko, zmniejszajac poziom sygnatu do
tego stopnia, ze nie kompensuje go nawet maksy-
malne ustawienie regulatora Volume w filtrze.

Na szczescie jest obecnie mozliwos¢ skierowa-
nia kazdego z dwéch filtréw syntezatora na od-
dzielna grupe efektow, co pozwala odpowiednio

LFO2

—./s\

() UTILITY ENGINE

Smooth

@

F

Filter Mix

OUTPUT

(‘7

Volume

PARTIALS

(1
128 v

IMAGING
‘ ‘ﬁ

Tune: Hz v

Split v
Mode

0dd

LFO'3

Silnik syntezy Harmonics to in-
trygujace brzmieniowo pota-
czenie wyrafinowanej syntezy
addytywnej z synteza FM, po-
zwalajace uzyskac nietuzinko-
we barwy o wyjatkowym cha-
rakterze.

|
W Wszystko to, co oferuje silnik Harmonic, daje
mozliwosci nieosiggalne dla innych metod syntezy

Random
Phase
) NOISE 2
= 1963
Random v

Loop

Phase

() OSCILLATOR
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Length ‘ | I |

Tune

Tune

o @

L1 HP:
Filter Filter Mix ~ Volume

0 C ('\'

e p \
Filter Mix

Filter Volume

® @

Filter Mix

Filters »

¥ Nasza opinia

=+ nowatorski i oryginalny silnik
Harmonics

=+ bardzo funkcjonalny mo-
dut Utility

=+ kompresor wielopasmowy

+ wbudowane interaktywne
tutoriale

=+ potezna kolekcja doskona-
tych presetéw

=+ Swietnie napisana instruk-
cja obstugi

=+ obstuga trybu MPE

= filtr Jup-8 wyraznie zmniej-
sza poziom sygnatu

= niektore funkcje Harmo-
nics sa mato przejrzyste dla
uzytkownika

Niech nie zwiedzie Was nazwa
tego silnika. Utility jest wyjat-
kowo kreatywnym narzedziem
z dwoma oscylatorami odtwa-
rzajacymi ,$Smieciowe” prob-

ki oraz oscylatorem klasycznych
fal matematycznych, mogacym
pracowac jako suboscylator.
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Recently Played

Typas v Styles v

T NAME =«
Daft Razors
Eass City
BassFingers
Bassine
Bass Save The Queen
Bass In The Bucket

Barbarlans

O FILTER 1: Mulli

Kontekstowe tutoriale prowa-
dza dostownie za reke, pod-
Swietlajac kolejne elementy
odpowiedzialne za okreslone
parametry dzwieku i opisujac
ich funkcjonalnos¢. W ten spo-

sob, krok po kroku, stworzymy
konkretny typ brzmienia.

Over The Top, a nawet jeszcze
wyzej - nowy kompresor wielo-
pasmowy pozwoli uzyska¢ moc-
ny, nasycony dZzwiegk, a PS Delay
w efektowny sposéb odstroi
kazda kolejna powtorke echa.

&) MULTIBAND v

|

TESTY / Arturia Pigments 3.0

Q) | Search Presets

Y TYPE

Hard Bass
Sub Bass
Plucked Bass

Plucked Bass Luda

Hard Bass Maxime Audiray

Plucked Bass Klaus Baetz

Hard Bass
Hard Bass

Hard Bass

FILTER ROUTING
Tutorials

Filters X

You can now -apply an amount of LFOQ
jation on the filler with the amount

przetworzy¢ dzwiek z uzyciem niezaleznych proce-
sorow. Wsrod nich pojawit sie doskonaty i lubiany
przez twércéw muzyki dance kompresor wielo-
pasmowy (mitosnicy ekspanderowej kompresji

w stylu OTT beda zachwyceni, majac jej odpowied-
nik bezposrednio w syntezatorze).

Palete mozliwosci efektowych wzbogaci tez
Pitch Delay (dostepny pod nazwa PS Delay) - czy-
sto brzmiace echo z proporcjonalnym odstraja-
niem wysokosci dzwieku powtérek. Dziata to tak,
ze kazda kolejna powtdrka moze byc¢ coraz nizsza
lub coraz wyzsza, uwzgledniajac mikroodstrajanie
przestrzenne dla ciekawego wypetnienia sceny
stereo. Klasa sama dla siebie!

Pojawity sie takze dwie emulacje analogowych
klasykoéw opartych na uktadach BBD - BL-20 Flan-

Presets v (&) PSDELAY v Presets

@

Amount

@

Dry/Wet

|

() 2500 Hz ©

L) e

Output Qutput Qutput
) @
Attack Release
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®

Stereo Offset

)

Stereo Detune

Aby&Blw ~

Time Div. v

®

Feedback

®) @

HP Freq LP Freq

Mode

o @ @

Output Pitch Shift Spray

ENGINE1

Bad Karma

Przegladarka presetow
pozwala przeszukac¢ bank
brzmien z uwzglednie-
niem wielu réznych kry-
teridw, prezentujac zwie-
zta informacje o danej
barwie i pokazujac prze-
biegi z oscylatoréw oraz
ksztatt filtracji.

ENGINE2  UTILITY FILTERS

ger oraz Chorus Jun-6. Pierwszy w bardziej zaawan-
sowanej formie oferowany jest przez firme Arturia
jako oddzielna wtyczka, a drugi opiera sie na module
chorusa z syntezatora Jun-6 V.

Pozostate nowosci to m.in. 64 dodatkowe tablice
probek wavetable, odwrdcona pita w oscylatorach
analogowych i jeszcze wiecej presetéw, bankéw
brzmien oraz tutoriali wbudowanych bezposrednio
w syntezator.

Podsumowanie

Instrumenty takie jak Pigments potrafig oniesmie-
la¢ i wrecz obezwtadniaé bezkresem swoich moz-
liwosci. Juz samo btadzenie po presetach moze
sprawic, ze zarwiemy niejedna noc, a perspektywa
budowy wtasnej barwy od podstaw wydaje sie
bardzo odlegta. Jak tu ,wykreci¢” zwykty, mocny
bas, gdy syntezator oferuje nieskoficzone wrecz
opcje kreowania? To troche jak polowanie na ko-
mara za pomoca rakiet dalekiego zasiegu...

Nie ma sie jednak czego obawiac. Wystar-
czy klikna¢ New Preset, co uruchomi syntezator
w trybie ,czystego ptotna”, i zaczaé od wiaczenia
jednego z silnikéw, na przyktad nowego Harmo-
nics. Juz po kilku minutach bedziemy mieli wtasng
i niepowtarzalng barwe, do ktérej mozna dodawac
kolejne warstwy - np. suboscylator z sinusem z sil-
nika Utility i wypetniajaca Srodek warstwe wave-
table. Po przetamaniu pierwszych lodéw w kontak-
tach z modulacja dalej juz péjdzie jak z ptatka. Na
koniec filtracja, efekty, panoramowanie, szczypta
kompresji wielopasmowej do smaku i bedziemy
miec pewnos¢, ze takiej barwy nie ma nikt inny.

A jesli nasze brzmienie ma by¢ kompleksowg partia
w utworze, to nie zapominajmy, ze mamy do dys-
pozycji arpeggiator oraz sekwencer z mozliwoscia
obstugi parametrow.

Zuzycie procesora potrafi dochodzi¢ do 35%,
ale Pigments ma wiele mozliwosci jego racjonal-
nego ograniczenia, jak wytaczanie niepotrzebnych
modutéw, redukcja liczby gtoséw itp. Niemniej
trudno mi sobie wyobrazi¢ zastosowanie kilkuna-
stu instancji tego syntezatora w kompleksowym
projekcie z sekcjg rytmiczng, zaawansowanymi
wokalami i rozbudowang automatyka. Co w niczym
nie umniejsza jego wartosci jako wyjagtkowo wydaj-
nego, fantastycznie brzmigcego i nowoczesnego
instrumentu, wyznaczajacego trendy w zakresie
kreacji syntetycznych brzmien. Ei8
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SQ-64 NAUTILUS | volca sample?

POLIFONICZNY SEKWENCER MUZYCZNA STACJA ROBOCZA KOMPAKTOWY AUTOMAT
KROKOWY - PERKUSYJNY
'_‘-\';‘3\” : :
N b 5 _ < X
5 Giebokie

mozliwosci edycji,
elastycznoséd i sterowanie
zaawansowanymi
projektami muzycznymi,

Wieksza pamieé, nowe funkcje
i nowe mozliwosci podlgczenia.

Na poktadzie 14 rozszerzen PCM Przenosne studio do tworzenia beatow
64-krokowa matryca Dla klawiszowcow i kompozytorow USB dla szybszego fransferu sampli
Wyswietlacz OLED Potega dziewieciu silnikow Wiecej pamigci, znaczniki patternow,
Bogactwo pofgczen brzmieniowych sampli i dodatkowe sample!

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl @ MEGA MUSIC www.megamusic.pl @ MEGA MUSIC www.megamusic.pl
] & [} d . . L] % 'f ® & » J LI ]
". : "...:'..‘l..'-ouwnn:-" .." LLAS . “-...'_.‘t‘-n.-" R LLEL LELRAA .Q
SYNTEZATOR PRREE ‘-'l““ SYNTEZATOR FM e I AAELYL! t\\.\“

wavestate ops‘

Legendarna

. . p— ’ o & o~ *
synfeza w nowej odsfonie!
KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie KORG opsix to infuicyjny panel uzytkownika
odswiezony Wave Sequencing 2.0, dzieki czemu i elastyczny silnik brzmieniowy, ktory wykracza
dostarcza niesamowiftych, stale modulujgcych brzmien daleko poza tradycyjne mozliwosci syntezatora FM,
i daje nad nimi petng kontrole. oferujgc nowy potencjat.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl | facebook.com / MegaMusicSopot @ MEGA MUSIC www.megamusic.pl | facebook.com / MegaMusicSopot



https://www.megamusic.pl
https://www.megamusic.pl
https://www.megamusic.pl
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
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2.099 zi

Producent
Black Lion Audio
www.blacklionaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Konwersja: 24 bity,
44,1-192 kHz.

Wejscia mikrofonowe: 2,
XLR, impedancja 3 kQ, za-
kres regulacji czutosci 55 dB,
zakres dynamiki 116 dBA.
Wejscia liniowe: 2, TRS, im-
pedancja 14 kQ, poziom
maksymalny +20 dBu, zakres
dynamiki 126 dBA.

Whyjscia liniowe: 2, TRS

6,3 mm, impedancja 95 Q,
poziom maksymalny

+12 dBu, zakres dynamiki
106 dBA.

Wejscia instrumentalne: 2,
TS 6,3 mm, impedancja

1 MQ, zakres dynamiki 103
dBA.

Wyjscie stuchawkowe: 1,
TRS 6,3 mm, impedancja

2,5 Q, poziom maksymalny
+9,3 dBu.

Zasilanie: przez USB-C.
Wymiary: 225x168x50 mm.
Waga: 1,43 kg.

¥ Nasza opinia

=+ tory sygnatowe oparte na
najwyzszej klasy rozwigza-
niach i podzespotach

=+ buforowanie przetworni-
kéw A/C/A

+ dedykowany uktfad zegara

+ wzorcowe filtrowanie
zasilania

+ wejscie i wyjscie S/PDIF

=+ doskonaty wzmacniacz
stuchawkowy

+ wysoka jako$¢ wykonania

=+ dwa kable USB-C w zestawie

=+ przydatny pakiet
oprogramowania

— stuki przy przetaczaniu try-
bu monitoringu

28

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Black Lion Audio
Revolution 2x2

interfejs audio

W Swego czasu The Beatles spiewali ,,)You say you want a revolution”
(Powiadasz, ze chcesz rewolucji). Mowisz 1 masz! Dokladnie taka
nazwe nosi interfejs stworzony przez firme, po ktdrej niewielu sie tego

spodziewato...

cent wysokiej klasy nieprzesadnie drogich

urzadzen studyjnych, inspirowanych klasycz-
nymi konstrukcjami analogowymi. Nie wszyscy
jednak wiedza, ze firma ta od lat réwnolegle zajmo-
wata sie inng dziatalnoscia. Wiecej szczeg6téw na
ten temat znajdziecie na jej stronie internetowej,
w zaktadce Mods. S3 to réznego typu modyfika-
cje, niekiedy kosztujace tyle, co samo urzadzenie.
W wielu wypadkach jest to wymiana uktadéw ope-
racyjnych w torach wzmocnienia, zamiana konden-
satoréw na elementy najwyzszej jakosci, a takze
rekonfiguracja $ciezki masy, filtrowanie i odsprze-
zenie zasilania oraz wejs¢ i wyjs¢ przetwornikéw

B lack Lion Audio zyskato renome jako produ-

A/C/A. Moze nie sa to przerébki na miare Mayba-
chai Brabusa, jak w przypadku Mercedes-Benz, ale
pozwalajg poprawic brzmienie i parametry wszel-
kiego typu urzadzen o 10-25%.

Rodzi sie pytanie, czemu tego nie robig sami
producenci sprzetu? Bo im sie to nie optaca,
a wielkos¢ inwestycji nie ma przetozenia na zy-
ski ze sprzedazy. Stad tez pojawita sie nisza dla
takich marek jak Black Lion Audio. W tej majacej
swoja siedzibe w Chicago firmie pomyslano wiec,
ze mozna by potaczy¢ oba zakresy swojej dzia-
talnosci i stworzyc interfejs audio. Jego nazwa
sugeruje, ze mozemy mie¢ do czynienia z czyms$
naprawde interesujgcym.

INPUT 1

Inel}
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http://www.blacklionaudio.com
http://www.audiostacja.pl

MONITOR OUT S/PDIF USBE
LEFT OUTPUT INPUT e
:;:;; ::;:;
=

Konstrukcja

Urzadzenie przychodzi do nas zapakowane niczym
produkt najwyzszej klasy, wraz z solidnymi kablami
USB-C, zakonczonymi wtykami w formatach C
oraz A. Od razu widzimy, ze nie ma zartéw - w so-
lidnej metalowej obudowie osadzono porzadnie
zamocowane gatki i gniazda. Funkcje przetaczane
realizowane s3 przekaznikowo, a z tytu znajdziemy
wejscie i wyjscie S/PDIF. Interfejs zasilany jest
przez USB-C i oferuje dwa analogowe tory wej-
$ciowe i dwa wyjsciowe. Z tymi ostatnimi wspot-
pracuje wyjscie stuchawkowe, wyposazone we
wtasna regulacje gtosnosci. Odstuch realizowany
jest sprzetowo, z regulacja proporcji wejscia/DAW
i przetaczanie tych pierwszych w tryb mono. Oba
wejécia moga wspdtpracowac z mikrofonami, in-
strumentami lub sygnatem liniowym. Przyciskiem
Input Select przetaczymy zrédta sygnatu z wejsé
analogowych na stereofoniczne wejscie cyfrowe
S/PDIF. Napiecie fantomowe zataczane jest dla
obu wejs¢ mikrofonowych jednoczes$nie.

v —
e
= - -

- - .
- - -
a R
= N
+ — -1. -24

48V

LEVEL
INPUT

INST2  SELECT
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RENOLUNION

—_—Xa— i e

Jak do tej pory, moze poza wyjatkowa
solidnoscig wykonania, nic szczegdlnie
nowego. W kazdym razie nic, co w kon-
tekscie podobnych urzadzen usprawie-
dliwiatoby cene 2.099 zt. Trzeba wiec
zajrze¢ do $rodka...

Przedwzmacniacze to modelowo zrealizowane
tory sygnatowe, bazujace na uktadach OPA1662,
otoczonych ,ztotymi” elektrolitami Nichicon
oraz styrofleksami WIMA. Drugim istotnym ele-
mentem s3 uktady buforowania miedzy wzmac-
niaczami wejsciowymi (i wyjéciami liniowymi)

a kodekiem CS4272 (24 bity, 192 kHz, 114 dB
zakresu dynamiki). Dzieki nim przetworniki A/C

i C/A znajdujace sie w kodeku pracuja w komfor-
towych dla nich warunkach, z symetrig na wejsciu
i wyjsciu, optymalnymi poziomami oraz impe-
dancjami. Niewielu producentéw decyduje sie na
takie rozwigzanie, bo z marketingowego punktu
widzenia wzrost jakosci nie rownowazy skali
wzrostu kosztéw.

— .
—_— i
L= 2

— 40

Na tylnym panelu nieczesto obecnie spoty-
kane ztacza S/PDIF, z ktérych jedno pozwa-
la wyprowadzi¢ sygnat zegarowy wraz z wyj-
$ciowym z interfejsu, a drugie umozliwia na-
granie materiatu audio bez posrednictwa to-
row analogowych.

= ]
Designed in Chicago, USA | Madein China

FECEZ

W Zakres zastosowan

podtaczany przez USB interfejs
audio 2x2, charakteryzujacy sie
najwyzszg jakoscia toréw sygna-
towych i brzmieniem, ktére zbliza
sie do ideatu

W FLAIDAUN =
HEADPHONE
RECT VOLUME
L./
MOND
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ey TESTY / Black Lion Audio Revolution 2x2

MONITOR

Pod wzgledem brzmieniowym
wszystko w Revolution 2x2
jest najwyzszej jakosci, tacznie
ze znakomitym wyjsciem stu-
chawkowym.

Tylu najwyzszej klasy kon-
densatoréw i uktadéw ope-
racyjnych nie znajdziemy na-

wet w najdrozszych urzadze-
niach, a uktad filtrowania na-
piecia zasilajacego powinien
stac sie wzorcem dla wszel-
kiego typu interfejséw zasila-
nych przez USB.

W praktyce

Przedwzmacniacze mikrofonowe sg bardzo ciche

i naleza do grupy przejrzystych brzmieniowo, daja-
cych wyrazisty, zréwnowazony sonicznie dzwiek.
Zadnego podkreslania sybilantéw, szklistej barwy,
przekontrastowania niskich tonéw czy innych
tego typu artefaktow. Brzmia podobnie do przed-

wzmacniaczy Universal Audio Apollo
Twin, cho¢ przy poréwnywalnych usta-
wieniach regulacji czutosci poziom sy-
gnatu w BLA jest o ok. 3 dB mniejszy.
Optymalne wysterowanie typowym
gtosem lektorskim ze standardowego
mikrofonu pojemnosciowego uzyskamy
przy ustawieniu Gain na godzine 14,
wiec wszystko jest doktadnie tak, jak
trzeba. Zmierzony zakres regulacji czu-
tosci pokrywa sie z danymi producenta
i wynosi 55 dB. W potaczeniu z relatyw-
nie niskim poziomem szumow ($rednio
-110 dB, bez wazenia krzywa A i przy
Gain w potowie zakresu regulacji) po-
winno to wystarczy¢ do wspoétpracy
z mikrofonami dynamicznymi i nowo-
czesnymi mikrofonami wstegowymi.
Réwnie sprawnie realizowana jest
wspbtpraca ze Zzrédtami sygnatu linio-
wego oraz instrumentalnego. Przewi-
dziano dla nich oddzielne tory sygna-
towe, a dla wejscia instrumentalnego
dodatkowo bufor na tranzystorze FET.
Wejscie liniowe aktywowane jest au-
tomatycznie z chwilg wtaczenia wtyku
TRS 6,3 mm, a wejscie instrumentalne
uruchamiamy przyciskiem Inst, ktory
- tak jak i inne przyciski na panelu - zo-
staje efektownie podswietlony. Poziom
sygnatu wejsciowego prezentuje dwu-
kolorowa dioda, $wieceniem na zielono
sygnalizujaca nawet najmniejszy sygnat na wejsciu.
Kolor czerwony oznacza osiggniecie poziomu za-
grazajacego przesterowaniem.

Wzmacniacz stuchawkowy dziata jak w najlep-
szych profesjonalnych interfejsach. DZzwiek jest
mocny, wyrazny i gteboki, a uzytkownik rzadko
kiedy bedzie miat potrzebe ustawienia regula-

tora dla tego wyjscia
poza potowe zakresu
regulacji. Wszyst-

kie potencjometry
dziatajg z niewielkim
oporem, a przyciski
reaguja z przyjemnym
kliknieciem.

Zaskoczyt mnie
natomiast stuk w stu-
chawkach towarzy-
szacy przetaczeniu
odstuchu wejs¢ w tryb
mono, ktérego in-
tensywnos¢ zalezy
od wtaczenia napie-
cia fantomowego na
wejsciach, ustawionej
czutosci i czasu, ktory
minat od ostatniego
wcisniecia tego przy-
cisku. Najbezpieczniej
bedzie zatem wyciszy¢
stuchawki/odstuchy,
gdy chcemy z niego
skorzystac.

Interfejs Revolution
ma dla nas jeszcze
jedna niespodzianke
- dedykowany uktad
precyzyjnego zegara,
ktory jednoczesénie
obstuguje wejscie
i wyjscie cyfrowe
S/PDIF (kompatybilne
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INPUTT

GAIN 1

INPUTZ — —INSTZ

INST1 —

z AES/EBU). Fakt ten znajdzie swoje odzwiercie-
dlenie w bardzo stabilnym obrazie stereo na wyj-
$ciach monitorowych i stuchawkowych. Ponadto
wyjscie S/PDIF moze postuzy¢ jako wyjscie syn-
chronizacji wordclock dla urzadzen wyposazonych
w wejscia elektryczne S/PDIF i mogacych sie do
nich synchronizowac. Czestotliwo$¢ prébkowania
interfejsu, a wiec tez na wyjsciu S/PDIF, definiu-
jemy w programie audio uruchomionym na kompu-
terze, z ktérym wspotpracuje Revolution. Z kolei
po wybraniu wejscia S/PDIF jako zrédto, sygnat
wejéciowy zostaje bezlatencyjnie przeprébkowany
do czestotliwosci, z jakg nagrywany jest w sesji.
Bardzo duza uwage poswiecono kwestii od-
filtrowania napiecia zasilajgcego dostarczanego
przez USB. Uktady, ktére zajmuija sie realizacja
tego zadania, zajmujg blisko 25% powierzchni catej
ptytki drukowane;j interfejsu. Angazuja trzy spe-
cjalistyczne uktady scalone, szereg elementéw in-
dukcyjnych i kondensatory Vishay (nb. $wiatowego
giganta w produkcji kondensatoréw, ktérego zato-
zycielem byt urodzony w Polsce Feliks Zandman).

Podsumowanie
Pod wzgledem zaawansowania rozwigzan kon-
strukcyjnych Revolution 2x2 to naprawde unikat.
Zastosowano w nim technologie, na ktére rzadko
kiedy decyduja sie nawet najbardziej hi-endowo
nastawieni producenci.

FNPUT
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Podswietlane przyciski, najwyzszej kla-
sy potencjometry, gniazda Amphenol

ekstremalnemu tuningowi i nieszczegdlnie
zwracajg uwage na koszty. Revolution 2x2

to oferta dla 0séb szukajacych czegos pod
hastem ,najwyzszej klasy, bezkompromi-
sowy, wyrézniajacy sie konstrukcyjnie interfejs
audio 2x2”, a jednoczes$nie majacych $wiadomos¢
tego, Ze za sporo mniejsza sume pieniedzy kupia
sprzet o podobnej funkcjonalnosci. Istotna prze-
waga BLA nad podobnymi urzadzeniami polega
natomiast na audiofilskim wymuskaniu toréw sy-
gnatowych, wiekszym zakresie dynamiki, dostep-
nosci wejscia i wyjscia cyfrowego S/PDIF, mozli-
wosci pracy jako zrédto wordclock, specjalistycz-
nym zegarze oraz poteznym sygnatowo wyjsciu
stuchawkowym.

Podobnie jak w przypadku kazdego innego inter-
fejsu audio na rynku, mozemy liczy¢ na pakiet bez-
ptatnego oprogramowania. Obejmuje on program
DAW PreSonus Studio One Artist; zestaw iZotope
Elements Suite, zawierajacy systemy Nectar, Neu-
tron, Ozone oraz RX; a takze wtyczki Brainworx
bx_Digital i Lindell 6X500.

Jesli zatem chcesz sie wyrdznié posiadaniem
produktu wychodzacego poza ramy urzadzen bu-
dzetowych, skonstruowanego bezkompromisowo
i majacego tory sygnatowe budzace respekt naj-
bardziej wymagajacych mitosnikéw hi-endu, to Re-
volution 2x2 bedzie doskonatym wyborem. FI8

i pancerna obudowa s3a $wietnym uzu-
petnieniem wysokiej jakosci torow sy-
gnatowych oraz przetwornikéw.

Otwartym pozostaje py- i e

tanie - czy to naprawde
stychac? Czy réznica

w cenie odzwierciedla réz-
nice w brzmieniu miedzy
Revolution 2x2 a np. Scar-
lett 2i2?

Jesli ktos bedzie patrzyt
na ekonomiczno$¢ zakupu,
to raczej nie. Black Lion
Audio to bardziej interfejs
dla tych, ktorzy byliby go-
towi poddac swoj sprzet

Pasmo przenoszenia i po-

ziom znieksztatcen nielinio-
wych przy ustawieniu czutosci
na minimum (charakterystyki
czerwone) i na 3/4 zakresu re-
gulacji (niebieskie). Usredniona
wartos¢ pozwala okresli¢ dy-
namike wej$¢ mikrofonowych
wraz z torami konwersji na
116 dB.
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Tego nie znajdziecie nigdzie in-
dziej: Srednie przesuniecie fa-
zowe dla czestotliwosci 100 Hz
przy czterech réznych usta-
wieniach czutosci to jedynie

2 stopnie. Prawdziwy rekord
$wiata!
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1.285 zi

cena za sztuke

Producent

Focal
www.focal.com

Dystrybucja
Lauda Audio
Gdansk

tel. 58-555-06-60
www.lauda-audio.pl

Konstrukcja akustyczna:
otwarta, bass-reflex, dwu-
drozna.
Konstrukcja elektryczna:
aktywna, bi-amp.
Pasmo przenoszenia:
45 Hz-22 kHz (+3 dB).
Maks. poziom SPL: 101 dB
SPL (szczytowy, 1 m).

; TRS 6,3 mm;

RCA.

Wzmacniacze: klasa D, 35 W
(LF), 25 W (HF).
Przetworniki: 5", membrana
stozkowa Slatefiber (LF); 1",
odwrdécona koputka z alumi-
nium (HF).

Czestotliwosé podziatu:

2,5 kHz.

Zasilanie: sieciowe,
110-240 V.

Wymiary: 310x228x239 mm.
Waga: 5,94 kg.

W Zakres zastosowar

monitory bliskiego pola do do-
mowego i projektowego studia
nagran, dla stanowisk multime-
dialnych i montazowych oraz
stacji nadawczych i wozéw
transmisyjnych



http://www.focal.com
http://www.lauda-audio.pl

W Monitory Alpha Evo zastepuja na rynku serie Alpha, za wyjatkiem
modelu Alpha 80. Zgodnie ze swojg nazwg sg ich ewolucyjnym rozwinie-
ciem, wcigz zachowujac atrakcyjng cene

townych zestawéw gtosnikowych w ktéryms uktady wejsciowe i, ewentualnie, oprogramowa-
momencie musi zadac¢ sobie pytanie - czy nie dla zastosowanego DSP.

optaca mu sie tworzy¢ budzetowe rozwigzania? Przetwornik niskich tonéw oddaje moc 35 W,
Pokusa jest silna, bo ten rynek jest zdecydowanie  a tweeter 25 W. Czestotliwo$¢ podziatu wynosi
najwiekszy, ale tez konkurencja najsilniejsza, a mar- 2,5 kHz. Woofer jest nowa konstrukcja, z mem-
gines zysku niewielki. Utrzymanie prestizu i wyso-  brang z pochodzacych z recyklingu wté-
kiej jakosci nie zawsze ida w parze z atrakcyjna dla  kien weglowych oraz termoplastycznego W poréwnaniu z modelem Alpha,
nabywcy cenga i czesto wymagaja daleko idacych polimeru. Materiat ten, noszacy nazwe w Alpha Evo doszty gwintowane otwo-
kompromisow. ry do montazu opcjonalnych uchwytéw

W przypadku firmy Focal od- ; : "~ oraz wejscie symetryczne TRS 6,3 mm.
powiedz byta oczywista - marka
o takich tradycjach i znaczaco
wiekszym niz u wielu innych pro-
ducentéw zapleczem technologicz-
nym i produkcyjnym wrecz musiata
to zrobic. Produkcja jednak nie
mogta sie odbywac we Francji, jak
to sie dzieje w przypadku wiekszo-
$ci zestawow Focal. Sl

Majaca swéj debiut w 2014 roku I osaese
seria Alpha, w cato$ci montowana
w Chinach, spotkata sie z cieptym
przyjeciem rynku, a w naszym
tescie (http://bit.ly/TestFocalAl-
phaé5) otrzymata znak Nasz Typ.
Od tamtego czasu mineto juz wiele i ; .
lat, realia rynkowe ulegty zmia- s
nie, a w sprzedazy pojawito sie S \ i s
wielu bardzo groznych i przystep- (188l @
niejszych cenowo konkurentéw. ; i
Alpha Evo jest reakcja na aktualng ; v o

Sytuacje. : i L SHELVING HF SHELVING.
; ! SETTINGS

K azdy uznany producent wysokiej klasy, kosz- systemach wzmacniaczy, dodajac jedynie wtasne

EENSITIVITY AUTO STAND:BY

Konstrukcja " -
Alpha 50 Evo s mniejsze i Izej- i :
sze niz Alpha 50, maja inny wo- ; —

ofer (z membrang produkowana ? FO CAL
we Francji) i konstrukcje bass- :
-reflex, oferujg mozliwos¢ zasto- ALPHA 50 EVO
niecia membran przetwornikéw : PROFESSIONAL MONITORING SYSTEM
i dodatkowe wejscie symetryczne
w formacie TRS 6,3". Moga tez by¢
mocowane do $ciany za posrednic-
twem opcjonalnego uchwytu przy-
krecanego do tylnej ptyty.

Nizsza waga jest pochodna
zmiany zasilacza - z transforma-
torowego na impulsowy, mogacy
wspotpracowacd z napieciem za-
silania od 100 do 240 woltéw.
Najistotniejszg zmiang jest jednak
zupetnie inna elektronika, oparta
na najnowszych podzespotach
i rozwigzaniach z zakresu zintegro- J CONEORMS TO
wanych wzmacniaczy mocy. Nie CERTrER TS
s3 to juz klasyczne uktady mono-
lityczne w klasie AB, ale w petni : =T

. L ¢ Intertek
cyfrowe chipy o wysokiej efek- i
tywnosci, w klasie D, w prostej :
linii wywodzace sie z elektroniki
samochodowej, z ktéra to branzg
Focal ma bardzo $ciste zwiazki.
Zreszta nie tylko on - podobne
rozwigzania sg stosowane w wielu
innych budzetowych monitorach.
Dzi$ praktycznie kazdy producent
odstuchow bazuje na gotowych

SERIAL NUMBER
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TESTY / Focal Alpha 50 Evo

- 0 lub +6 dB. Oproécz niego Alpha Evo
nie maja zadnej innej regulacji poziomu.
Dostosowang do pomieszczenia réwno-
wage brzmieniowa regulujemy dwoma
potencjometrami filtrow potkowych dla
czestotliwosci ponizej 250 Hz (+6 dB)

i powyzej 5 kHz (+3 dB). Nie maja one
punktu spoczynkowego w potozeniu neu-
tralnym, zatem korzystajgc z umieszczo-
nego nad nimi wtacznika zasilania nalezy
uwazac, by przypadkowo nie zmienic ich
potozenia. Tuz obok znajduje sie prze-
tacznik trybu stand-by, przy ktérym mo-
nitory automatycznie przechodza w stan
spoczynkowy po 15 minutach braku sy-
gnatu na wejsciu.

W praktyce

Zgodnie z zapewnieniami producenta,
nowy woofer ma znaczaco mniejszy po-
ziom znieksztatcen niz w przypadku gto-
$nika stosowanego w monitorach Alpha.
Ponadto sg one wyréwnane w catym
pasmie, a druga i trzecia harmoniczna po-
dazaja rownobieznie, co oznacza wysoka
ttumienno$¢ membrany i brak podatnosci
na rezonanse.

Bass-reflex zostat wzorcowo dostro-
jony do obudowy i gtosnika, w efekcie
czego najnizsza oktawa jest dosc¢ krotka
brzmieniowo, a jednoczesnie relatywnie
zréwnowazona. Czestotliwo$¢ podsta-
wowa bass-refleksu to 54 Hz, a wszyst-
kie czestotliwosci ponizej sa filtrowane
elektronicznie i akustycznie. Poziom
pasma ponizej 250 Hz mozna zwiekszy¢
potencjometrem filtracji, ale wéwczas
dostepny zakres dynamiki spada dwu-
krotnie, wiec monitory nie beda w stanie
zagrac gtosniej z optymalng wiarygod-
nosciag. Wspominam o tym, by podkre-
$lic mozliwos¢ wykorzystania Alpha
Evo w bardzo bliskim polu i przy cichym
monitoringu, kiedy nasz stuch wykazuje
sie mniejszg wrazliwoscig na niskie tony.
W normalnych warunkach Alpha 50 Evo
grajg z wystarczajaco wyrazistym basem
i nie ma potrzeby dokonywania jakichkol-
wiek zmian korekcji niskich tonéw.

Nieco inaczej jest z wyzszym $rodkiem
i gbra. Pasmo powyzej 5 kHz jest jedno-

W zestawie znajdziemy gumo-

we nézki do podklejenia moni-
toréw oraz perforowane ostony
tweetera i woofera, zapozyczone

Slatefiber, to opracowanie wtasne firmy Focal,
pozwalajgce uzyskac optymalng sztywnos$é
przy zachowaniu ttumiennosci. Wtékna s3 nie-

cze$nie wyréwnane i wyraziste. To bardzo dobrze
w kontekscie kontroli nad szczegétami dzwieku na
pojedynczych $ciezkach oraz reprezentacji prze-

z serii Shape.

N Nasza opinia

=+ przejrzyste i zrownowazone
brzmienie

=+ dobra kontrola najnizszej
oktawy

=+ trzy typy wejs¢ analogowych

+ wysokie walory analitycz-
ne, jak na tak kompaktowy
monitor

=+ ostony membran
przetwornikow

=+ opcja montazu nasciennego

=+ przydatne filtry pétkowe

— brak ptynnej regulacji
czutosci

— potencjometry filtréow nie
maja wyraznego punktu
neutralnego

34

uporzadkowane, a przestrzenie miedzy nimi wy-
petnione elastycznym polimerem, co do minimum
redukuje rezonanse.

Tweeter to doskonale znana odwrécona alumi-
niowa koputka o $rednicy 1 cala, pracujaca w bar-
dzo ptytkim, szerokim falowodzie. Podobnie jak
w przypadku woofera, membrane mozna zastonié
dotaczong do zestawu metalowa, perforowana
maskownica. Jej wptyw na brzmienie najwyzszych
czestotliwosci jest praktycznie pomijalny.

Obudowe wykonano z 15-milimetrowej ptyty
MDF, dodajac boczne elementy z tworzywa, po-
szerzajace panel czotowy, zaokraglajace krawedzie
i nadajgce monitorom oryginalny wyglad. Tunel
bass-reflex ma forme ptaskiej, rozszerzajacej sie ku
wylotowi tuby, w catosci wykonanej z tworzywa
sztucznego.

Na tylnym panelu umieszczono wejscia ana-
logowe XLR, TRS 6,3 mm oraz niesymetryczne
RCA, wraz z przetacznikiem czutos$ci nominalnej

strzennej. Gdy jednak w gre wchodzi dtuzsza praca
lub miks materiatu szerokopasmowego, uzycie p6t-
kowej filtracji HF i sttumienie tego pasma o 1-2 dB
pozwoli na nieco bardziej komfortowy odstuch.

Z kolei opcja zwiekszenia efektywnosci tego za-
kresu doskonale sprawdzi sie w mocno wyttumio-
nych piankami wnetrzach.

Bas jest styszalny juz od dzwieku E1, petng wy-
razistos¢ osiagajac tercje wyzej. W zakresie E1-C2
bass-reflex wprowadza niewiele poszumow i znie-
ksztatcen, zwtaszcza gdy wezmiemy pod uwage
gabaryty i cene monitora. Zestawy maja urokliwy
$rodek i precyzyjng gore. Oba pasma sg zrow-
nowazone, ale jesli trzeba, potrafig podrapac
po uszach, zachecajac nas do przyjrzenia sie takim
zjadliwym zakresom jak 1,6 kHz, 3,15 kHz oraz
4,6 kHz. Potrafia tez zasygnalizowa¢ transjentowe
kumulacje przy 8 i 10 kHz - na og6t ,tapane” tylko
na dobrych stuchawkach lub podczas odstuchu
w jadgcym samochodzie.
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Juz wiele lat temu przestatem oce-
nia¢ monitory pod katem brzmienia
i jego estetyki, bardziej skupiajac sie
na ich wartosci stricte narzedzio-
wej. Nie da sie jednak nie zauwazyc,
ze monitoréw Focal Alpha 50 Evo
catkiem przyjemnie sie stucha. Pod
warunkiem wszak, ze uda nam sie
wytaczy¢ ,wewnetrznego realiza-
tora”, zwracajacego uwage wytacz-
nie na detale, albo samo piekno
muzyki potrafi przy¢mic¢ wszystkie
szczegbty techniczne. W czasie te-
stéw staram sie unikac odstuchu

Charakterystyka monitoréow
mierzona na wprost w wolnym
polu, z uwzglednieniem drugiej
i trzeciej harmonicznej. Pod
wzgledem wnoszonych znie-
ksztatcen, w Alpha Evo jest
sporo lepiej niz w Alpha, co
jest pochodna nowej elektro-
niki oraz woofera.

muzyki elektronicznej (jedynym wy-

jatkiem jest to, czego producencko
dotknat Boris Blank). Generalnie
elektronika, jesli tylko monitory nie
sg naprawde kiepskie, potrafi zagra¢
dobrze na wszystkim. Duzo prawdy
o przetwarzaniu jest natomiast
wszedzie tam, gdzie sa wyraziste
wokale, czyste pogtosy, wszelkiego
typu zywe gitary, bebny lub nie pod-
dany zbyt gtebokiej kompresji forte-
pian i inne instrumenty akustyczne.

| tu Alpha 50 Evo prezentuja sie $pie-
wajaco, jesli tylko pamietamy o ich
gabarytach i cenie.

Charakterystyka sumarycz-

na oraz poszczegdlnych ele-
mentow: woofera (z6tta), bass-
-refleksu (niebieska) i tweete-
ra (fioletowa). Czestotliwos¢
podziatu to ok. 2,5 kHz, a naj-
wieksza efektywnos¢ bass-re-
fleksu przypada na 54 Hz.

Podsumowanie

A skoro o cenie mowa - w tym
przedziale Focal ma do$¢ mocna
konkurencje. Jest kilka zestawow
tanszych - jak JBL 305P, KRK RP5
- czy nawet sporo tanszych, w tym
Tannoy Reveal 502, Prodipe Pro 5,
Presonus Eris E5 XT i Yamaha HS5.
Za podobng cene, co w przypadku
Focali, kupimy natomiast Eve Audio
SC205, Monkey Banana Turbo 5, o
a moze nawet Adam A5X. Poza tym i
zawsze rodzi sie pokusa siegniecia I
po monitory z wooferem 6,5”, czyli L
np. Alpha 65 Evo. | co wybraé?

Efekt oddziatywania p6tko-
wych filtréw niskich i wyso-
kich czestotliwosci w odniesie-
niu do charakterystyki nomi-
nalnej, przy skrajnych ustawie-
niach obu potencjometréw.

Chciatbym wszystkim zyczy¢
tylko takich ktopotéw... Opisywane zestawy naleza
do grupy budzetowych z wyzszej pétki, czyli tej,
w ktérej zaczynaja sie juz pojawia¢ np. Adam, Eve,
JBL i Kali Audio, ale jeszcze nie ma takich zesta-
wow jak Genelec, Neumann, bardziej zaawanso-
wane konstrukcje Focal czy HEDD, nie wspomina-
jac juz o Quested, ATC, PMC i innych tej klasy.

Alpha 50 Evo, i podobne im cenowo, to zwykle
monitory do domowego studia, bliskiego pola,
dwudrozne, stawiane na biurku lub na statywach
tuz za nim. Na ogdt w takich sytuacjach odradzam
monitory 8-calowe, bo korzys¢ z nizszego basu
w bliskim polu i matym pomieszczeniu jest zadna,
a koszty i ,dziura” w $rodku pasma wieksze. Przy
bezposredniej konfrontacji tych samych modeli
z wooferem 6,5 oraz 5 cali czesto wygrywa ten
drugi, przede wszystkim dzieki lepszemu spoje-
niu przetwornikow przy czestotliwosci podziatu
i zuwagi na mniejsze problemy z bass-refleksem.
Ze o nizszej cenie i mniejszych wymiarach nie
wspomne. Nie jest to jednak reguta i wiele oséb
zdecydowanie bardziej woli 6,5" niz 5”. Doktadnie
jak to, ze jedne osoby wybieraja latem sandatki,

a inne klapki.

Dlatego trudno jednoznacznie powiedzie¢, ze Al-
pha 50 Evo s3 lepsze lub gorsze niz te czy tamte
monitory. Na pewno jest to produkt dobrze zro-
biony, przemyslany, gruntownie przetestowany,
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Charakterystyka wodospado-
wa wyraznie pokazuje bardzo
dobre funkcjonowanie bass-
-refleksu i zespolenie jego pra-
cy z obudowg oraz gtosnikiem.
Rezonans trwa krétko i nie wy-
dtuza dZzwiekéw basowych

W najnizszej oktawie.

stworzony przez firme zajmujaca sie wytacznie
gtosnikami, z ceng adekwatng do marki i jakosci.
Nikt, kto zechce przeznaczy¢ nieco ponad 2.500 zt
na tak istotng rzecz, jaka jest odstuch bliskiego
pola, nie bedzie zatowat zakupu produktu Fo-

cal. Co wiecej, z uwagi na interesujaca sygnature
brzmieniowa Alpha 50 Evo, funkcjonalnos¢ tych
monitordéw, inteligentng konstrukcje i atrakcyjna
cene (w kontekscie marki), z petnym przekonaniem
przyznajemy tym zestawom znak Nasz Typ. FI8

35




ESTRADA
JSTUDIO

1.888 zi

(kazdy z procesorow)

Producent

Universal Audio
www.uaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Konwersja A/C: AK5552.

DSP: 4-rdzeniowy ARM Cor-
tex-A53.

Wejscia: 2, TS, impedancja

1 MQ, poziom maks. 12,2 dBu.

Wyjscia: 2, TS, impedancja
500 Q, poziom maks.

12,1 dBu.

Bypass: petne ominiecie, re-
alizowane przekaznikowo.
Zasilanie: 9 V DC, 400 mA
(do kupienia osobno).
Wymiary: 65x92x141 mm.
Waga: 0,57 kg.

ESTRADA
STUDIO

Nas”z

W Zakres zastosowarn

najwyzszej klasy brzmienia po-
gtosow, echa i efektéw modula-
cyjnych w formie komﬂaktowych
procesoréw, mogacych pracowaé
zaréwno jako efekty gitarowe/in-
strumentalne, jak tez we wspét-
pracy z systemem studyjnym

36

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Universal Audio
UA FX Astra,

Golden i Starlight

podtogowe efekty gitarowe

W Tak zwane podlogowe efekty gitarowe juz dawno przestaty byc wy-
tacznie domeng gitarzystow — coraz czesciej ktadzie sie je na blacie biur-
ka, a nie na podtodze, a ich kompaktowos¢ nie oznacza prostoty

e ——— - = e
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zasadzie mozna juz méwic¢ o nowym for-
W macie studyjnych efektéw w zminiaturyzo-

wanej postaci, ktére w niczym nie ustepuja
swoim lunchboksowym czy 19-calowym odpo-
wiednikom. Tak wtasnie jest w przypadku najnow-
szych procesoréw Universal Audio - Astra, Golden
i Starlight.

Konstrukcja i koncepcja

Wszystkie trzy urzadzenia dostarczane sg w eks-
kluzywnych opakowaniach, maja catkowicie me-
talowe, solidne jak czotg korpusy oraz identyczna
budowe, rozmieszczenie gniazd i manipulatoréw.
Mamy zatem dwie pary wejs¢ i wyjs¢, gniazdo

do podtaczenia zewnetrznego zasilacza, ztacze
USB-C do rejestracji urzadzenia i aktualizacji
oprogramowania, przycisk do aktywacji pota-
czenia Bluetooth (o ktérym nizej), sze$¢ poten-
cjometréw w dwoch rzedach, pomiedzy ktérymi
znajduja sie trzy przetaczniki przechytowe oraz
dwa typowe dla gitarowych kostek przyciski. Te
ostatnie stuzg do wtaczenia i wytaczenia pro-
cesorow z toru sygnatowego oraz przetgczania
miedzy dwoma brzmieniami - Preset i Live. Gatki,
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2/STEREQ

przetaczniki i przyciski wygladaja na takie, ktore

przetrwaja kazdy kataklizm, a gumowe nézki za-

pewniaja urzadzeniom stabilng pozycje na kazdej
ptaszczyznie.

Koncepcja efektéw opiera sie na sprzetowej
realizacji algorytmdéw doskonale znanych z wty-
czek UAD-2 - pogtoséw w przypadku Golden,
efektéw modulacyjnych w Astra i efektow echa
w Starlight. Urzadzenia maja kompletny tor prze-
twarzania, z wysokiej klasy konwersjg na prze-
tworniku AKM i wielozadaniowym DSP, bedacym
w istocie samodzielnym komputerem opartym na
platformie ARM. S zatem catkowicie cyfrowe, ale
z petng emulacja rozwiagzan analogowych, tak jak
we wtyczkach.

Pojawiaja sie dwa wazne pytania: dlaczego port
USB-C nie obstuguje transferu audio i dlaczego
urzadzenia sprzedawane sg bez zasilacza, ktéry
jest niezbedny do pracy? By¢ moze dlatego, ze gi-
tarzysci zwykle gdzie$ majg zachomikowany zasi-
lacz 9 V, pozwalajacy dostarczy¢ prad o natezeniu
co najmniej 400 mA, i nieczesto korzystaja z funk-
cji podtaczania kostek do laptopa przez USB. W in-
nych przypadkach trzeba jednak zacza¢ od szuka-
nia zasilacza spetniajagcego wymagania Universal
Audio, opisane w siedmiu akapitach instrukcji ob-
stugi dostepnej wytacznie online. Z kostkami nie
wspotpracuja zasilacze dla interfejsow i akcelerato-
row Universal Audio, a samo zasilanie nie moze by¢
podane przez USB. Skonczyto sie zatem na uzyciu
zasilacza od mojego ulubionego przesteru Devi
Ever Hyperion.

| jeszcze jedno - zadna z kostek UA FX nie moze
pracowac jako akcelerator dla wtyczek UAD-2. Sa
doktadnie tym, co sugeruje ich nazwa - stereofo-
nicznymi procesorami cyfrowymi, przeznaczonymi
do wspétpracy z gitarg lub sygnatem liniowym. Do
komunikacji miedzy komputerem a urzadzeniami
przewidziano aplikacje UAFX Control, ktérej obec-
nie jedynym zadaniem jest rejestracja produktu
i automatyczna instalacja oprogramowania.

Ergo: firma zredukowata do minimum wszystkie
koszty poboczne, by w akceptowalnej dla nieco bo-
gatszych (lub bardziej zdeterminowanych) nabyw-
cow cenie udostepnié najwyzszej klasy cyfrowe
emulacje nieosiggalnych w inny sposéb analogo-
wych klasykow.

Port USB stuzy wytacznie do aktu-
alizacji oprogramowania, a o zasi-
lacz trzeba sie zatroszczy¢ we wta-

snym zakresie. Niemniej, same

urzadzenia s3 rasowymi procesora-

mi stereo pozwalajacymi na szyb-
kie przetaczanie sie miedzy dwoma
réznymi ustawieniami.

¥ Nasza opinia

=+ doskonata emulacja sprzeto-
wych oryginatéw w formie
kompaktowych efektéw

+ mozliwo$¢ aktualizacji
oprogramowania/efektow

=+ petna niezaleznos¢ od $ro-
dowiska komputerowego,
przy zachowaniu funkcjonal-
nosci wtyczek

=+ niezwykle solidne
wykonanie

=+ obstuga w czasie rzeczywi-
stym z opcja przetaczania
miedzy dwoma brzmieniami

=+ petne ominiecie przy braku
zasilania

=+ atrakcyjna cena w kontek-
$cie funkcjonalnosci

— brak zasilacza w zestawie
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Sytuacja, w ktorej kostki
Universal Audio znajduja zasto-
sowanie studyjne jako zewnetrz-
ne procesory efektow, jest jak
najbardziej mozliwa i ma petne
uzasadnienie w kontekscie jako-
$ci oferowanego brzmienia.

W srodku kazdej kostki znajdu-
je sie w petni funkcjonalny kom-
puter oparty na architekturze
ARM, realizujacy obstuge algo-
rytmoéw efektowych.
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TESTY / Universal Audio UA FX Astra, Golden i Starlight

W przypadku kostki Starlight mozemy liczy¢
na emulacje analogowych, tasmowych efektow
echa, charakteryzujacych sie przepysznie niska
jakoscig efektow echa BBD, a takze nowoczesne,
w petni cyfrowe efekty delay z ciekawa modula-
cja parametréw. W drodze bezptatnego pobrania
otrzymamy w tym wypadku efekt Cooper Time
Cube.

Ziacza

Domysinym wejsciem do podtaczenia gitary
jest 1/Mono. Bez podtaczenia wtyczki do tego
gniazda, drugie z wej$¢ (2/Stereo) nie funkcjo-
nuje. Jesli uzywamy obu wej$é, sg one trak-
towane jako wejscie stereo - z wystarczajgco
duzym zakresem dynamiki, by méc wspétpra-
cowac z kazdym typem sygnatu wiekszego niz
mikrofonowy, a mniejszego niz gto$nikowy. Oba
wejécia sq wejsciami niesymetrycznymi o wyso-
kiej impedancji. W przypadku wyjs$¢ jest podob-
nie, z ta réznica, ze maja one niska impedancje,
mogac bezproblemowo wspdétpracowaé zaréwno
ze wzmacniaczami gitarowymi jak i liniowymi
urzadzeniami studyjnymi.

" »Jesli ktos miat do czynienia z wtyczkami UAD,
to doskonale wie, jakiej jakosci si¢ spodziewac

po tych trzech muszkieterach”
|

Efekty

A skoro o tym mowa, to warto wymienié, c6z
takiego mamy do dyspozycji. W przypadku Gol-
den jest to emulacja sprezynowego pogtosu

ze wzmacniacza lampowego z lat 60., efekt ptyty
pogtosowej stosowany w studiach w latach 50.
oraz algorytmiczny pogtos pierwszych cyfrowych
reverbow. Wszystkie w trybach dual-stereo,

dla zapewnienia jak najbardziej wiarygodnego
brzmienia i ptynnego przejscia miedzy dwoma
réznymi ustawieniami. Zarejestrowani uzytkow-
nicy moga za darmo pobra¢ dwie dodatkowe
emulacje: Chamber i Plate 224.

Astra oferuje brzmienia chorus/wibrato oraz flan-
ger/doubler, odwzorowujace analogowe oryginaty
na uktadach BBD, a takze efekt tremolo emulujacy
prace uktadéw tego typu wykorzystywanych w kla-
sycznych wzmacniaczach lampowych. Tutaj tez za-
rejestrowani uzytkownicy moga pobrac bezptatne
algorytmy Phaser X90 oraz Dharma Trem 61.

Umieszczony z tytu przycisk aktywuje parowa-
nie Bluetooth, ktéra to funkcja pozwoli na konfi-
guracje pracy przyciskow noznych we wspotpracy
z aplikacja dla urzadzen przenosnych (w trakcie
testow jeszcze niedostepng). USB-C, jak wspo-
mniano wyzej, pozwala na podtaczenie do kom-
putera, rejestracje urzadzenia i aktualizacje jego
oprogramowania.

W praktyce

Obstuge urzadzen opisze na przyktadzie efektu
pogtosowego Golden. W przypadku pozostatych
dwdch jest ona identyczna, choé, oczywiscie, same
efekty sg inne.

Kazdy z pieciu typow pogtosu - w tym wypadku
emulujacych sprezyne pogtosowg z lampowego
Fendera, ptyte EMT 140 oraz efekty Hall, Cham-
ber i Plate z Lexicona 224 (z wiadomych wzgledow
Universal Audio unika podawania nazw oryginal-
nych producentéw, ale bardzo tatwo sie mozna
ich domysli¢) - ma trzy rézne warianty, a zmian
dokonujemy skrajnymi przetacznikami na panelu
czotowym. W tym miejscu odréznijmy przetaczniki
od przyciskow. Te pierwsze to mate ,wajchy” na
panelu, a te drugie to masywne elementy, dostoso-
wane do tego, by traktowac je z buta, a jednocze-
$nie tatwo dajace sie obstugiwac recznie. Wracajac
do przetacznikéw, srodkowy stuzy do zapisania ak-
tualnego ustawienia manipulatoréw jako wtasnego
presetu. Gatkami zmieniamy podstawowe para-
metry pogtosu, jak czas wybrzmiewania, predelay,
proporcja czysty/efektowy, niskie i wysokie tony
oraz gteboko$¢ modulacji. Nie mamy natomiast
wptywu na takie parametry jak poziom sygnatu
wejsciowego i wyjéciowego.

Urzadzenie pracuje w dwéch trybach. Opcja
Live odzwierciedla aktualng pozycje gatek (z chwila
przywotania presetu jest ona inna niz odpowia-
dajace parametrom w danym programie), a le-
wym przyciskiem mozemy wtgczaé lub wyta-
cza¢ sam efekt. Wcisnieciem prawego przycisku
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przetagczamy sie na preset. Kostka ma tylko jeden preset fabryczny
(oparty na pogtosie 140), ktéry mozemy modernizowad, a takze
przetaczac sie na nasze ustawienie (Live). Wraz z niedostepng jesz-
cze aplikacja na urzadzenia mobilne pojawi sie opcja tzw. Trail By-
pass, czyli takiego ominiecia, by po jego aktywowaniu pogtos wy-
brzmiat do kohca, z jednoczesnym natozeniem na niego czystego
sygnatu z wejécia.

Kazda zmiana typu efektu, dokonana lewym przetgcznikiem
w trybie Preset, automatycznie przywotuje ustawienia domysine
dla danej konfiguracji. Jesli zatem ustawimy wtasne parametry
czasowe, barwe i proporcje np. dla sprezyny, to zmiana na ptyte je
zresetuje. Jesli dokonujemy takich zmian w trybie Live, wéwczas
ustawienia gatek zostajg zachowane.

Tak czy inaczej, w trakcie normalnej pracy zawsze mamy do
dyspozycji dwa przetaczane efekty - jeden wtaczany i wytaczany
lewym przyciskiem i drugi obstugiwany podobnie przyciskiem pra-
wym. Mozemy zmieniac te efekty, naciskajac raz jeden, raz drugi
przycisk, lub wytgcza¢ w danym momencie aktywny, wciskajac
przycisk, przy ktérym $wieci dioda.

Brzmienie
Jesli kto$ miat do czynienia z wtyczkami Universal Audio, to do-
skonale wie, jakiej jakosci sie spodziewac po tych trzech musz-
kieterach. Wszystko jest niesamowicie autentyczne i pozytyw-
nie analogowe, a do tego bezszumne i dynamiczne. Sg zatem
wszystkie zalety analogu i zadnych jego wad. Pogtosy brzmia
rewelacyjnie, a frajda, jakag mamy ustawiajgc ich parametry gat-
kami i przetacznikami, jest zupetnie nieporéwnywalna z tym,
czego dos$wiadczamy klikajac myszka. Tutaj rzeczywiscie czujemy,
ze mamy namacalny wptyw na to, co sie dzieje i Smiem twierdzic,
ze za to uczucie, i oczywiscie za te jakos$¢, bez zalu mozna zapta-
ci¢ 1.888 zt. W przypadku pogtosu to i tak bedzie jeden z najtan-
szych procesoréw sprzetowych tego typu dostepnych na rynku!
Nie inaczej jest z efektem echa. Zadnych menu, zadnych ukrytych
parametréw i zawiktanej edycji, jak to zwykle bywa w przypadku
cyfrowych urzadzen tego typu. Sze$¢ gatek, dwa przetaczniki,
mnostwo zabawy i kapitalne brzmienie.

Szczegdlnie warto podkresli¢ wiarygodnos$¢ soniczng wszyst-
kich efektow. Podejrzewam, ze sg one jedna z najlepszych emula-
cji oryginalnego sprzetu analogowego (i cyfrowego w przypadku
niektoérych algorytmow pogtosu i echa) dostepnych wtasnie
w postaci sprzetowej. Jedynym problemem w realiach domowego
studia pozostaje interfejs audio, ktéry musi mie¢ dodatkowa pare
wejsc i wyjsé (moga by¢ liniowe) na kazda z kostek, by mozna byto
wkomponowac je w nasza konfiguracje do nagrywania i miksu. Co
istotne, same efekty maja latencje bliska zeru, zatem kompensacja
czasowa sprowadza sie jedynie do uwzglednienia latencji samego
interfejsu. Z tym we wspdtczesnych programach DAW nie ma pro-
blemu, bo kazdy z nich ma wtasng wtyczke obstugujaca urzadzenia
zewnetrzne, zajmujacy sie kwestig wyréwnania czasowego przy
pracy w trybie rzeczywistym.

Podsumowanie
Jesli przy pierwszym kontakcie z tymi urzadzeniami miatem pewne
zastrzezenia co do ich przydatnosci (bo w koricu na rynku jest
tyle kostek gitarowych...), to po kilku dniach spedzonych z UA
FX otwarte pozostaja jedynie dwa pytania: gdzie je postawic na
biurku i kiedy bede mogt sobie pozwoli¢ na ich zakup, a przy-
najmniej pogtosu i echa? Oba te efekty sg zawsze wykorzysty-
wane w produkcji muzyki i zazwyczaj do ich realizacji stosuje sie
wtyczki. Tutaj mamy prawdziwy sprzet o jakosci porownywalnej
z najlepszymi wtyczkami (i sprzetowymi oryginatami), ale niesa-
mowicie wygodny w obstudze, bardzo funkcjonalny

i mogacy znalez¢ zastosowanie takze poza Srodowi-
skiem komputerowym. Co wiecej, funkcjonalno$¢ tych
urzadzen pozostaje otwarta nie tylko na aktualizacje
wewnetrznego oprogramowania, ale tez na nowe
lub inne emulacje. W przeciwienstwie do wtyczek,
urzadzenia pozostajg niezalezne od systemow ope-
racyjnych komputerdéw, programoéw, formatéw itp.

- Wcigz pozostajac samodzielnym sprzetem. Przy-
znanie opisywanym urzadzeniom znaku Nasz Typ,
ze szczegblnym wskazaniem na Golden i Starlight,
jest wiec tylko formalnoscia. BI8

O
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niamy algorytm efektu, a prawym jego

Cho¢ uktad manipulatoréw we wszyst-
kich trzech urzadzeniach jest identycz-

ny, to w kazdym przypadku realizuja

one nieco inne funkcje, dostosowane

do konkretnych efektow. Nie zmienia
sie jedynie funkcjonalnos¢ regulatora
Wet/Dry (gérny prawy potencjometr)
oraz przetacznika Store (zapisywa-
nie wtasnego ustawienia jako preset).
Ponadto lewym przetacznikiem zmie-

dmiane.
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269 €

Producent

Neuratron
www.neuratron.com

W Zakres zastosowan

niezastapione narzedzie do prze-
noszenia zapisu nutowego w for-
mie graficznej na edytowalne
pliki notacji nutowej oraz do po-
staci plikéw MIDI

¥ Nasza opinia
=+ import formatéw PDF, TIFF
iJPG

+ mozliwos¢ dopasowania pa-
rametréw skanowania

+ NotateMe w zestawie

=+ przydatne funkcje, jak trans-
pozycja, do 5 gtoséw na pie-
ciolinie i Reformat

=+ opcja inteligentnego powiek-
szania obszaru kursora

— brak importu PNG

— okazjonalne zawieszenia
przy imporcie mato czytel-
nych plikéw

N NotateMe

Aplikacja NotateMe
zaistniata dla urzadzen
przenosnych Android
oraz iOS, i wciaz jest
dostepna w sprzedazy
za 39 GBP oraz w ogra-
niczonej wersji bezptat-
nej. Jej podstawowym
zadaniem jest przeno-
szenie wpisanych nut do
postaci zapisu podlega-
jacego edyciji.

NotateMe pracuje
jako czesc¢ gtéwnego
okna edycyjnego,
pozwalajac na tatwe
przenoszenie zapisu
z jednej aplikacji do dru-
giej, cho¢ nie ma moz-
liwosci jednoczesnego
uruchomienia NotateMe
oraz PhotoScore.
Istnieje kilka sposobow
wpisywania nut, w tym
przecigganie ich z palety
czy nawet kreslenie
z uzyciem rysika lub gta-
dzika. Program zawiera
podstawows3 biblioteke
z brzmieniami orkiestro-
wymi oraz takimi instru-
mentami jak gitara, bas,
zestaw perkusyjny itd. &

TESTY / Neuratron PhotoScore/NotateMe Ultimate 2020
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Neuratron

PhotoScore/
NotatelVle
Ultimate 2020

program do odczytu i edycji nut

W Do skanowania i edycji juz istniejacych wydawnictw nutowych, najle-
piej skorzystad z dedykowanych aplikacji, takich jak narzedzia Neuratron

kowo proste, poniewaz zdecydowana wiek-

szo$¢ programéw DAW oferuje wbudowany
edytor nut, bezposrednio wspotpracujacy ze $ciez-
kami MIDI. Nieco gorzej jest, gdy mamy zapis dru-
kowany lub nawet reczny. W swiecie zdominowa-
nym przez komputery nie mozna wszak zapominaé
o tym, ze wielu twércoéw wcigz postuguje sie zapi-
sem nutowym jako podstawowym srodkiem komu-
nikacji. Niekiedy samo kserowanie nut to zdecydo-
wanie za mato, a poza tym nie daje zadnej mozli-
wosci bezposredniego ich przeniesienia do postaci
MIDI, nie wspominajac juz o edycji.

S porzadzanie zapisu nutowego jest dzi$ wyjat-

Z papieru na MIDI
PhotoScore oraz NotateMe Ultimate 2020 to naj-

40

nowsze oprogramowanie do kopiowania nut

z postaci drukowanej lub zapisanej recznie, do
postaci cyfrowej, oferowane przez firme Neura-
tron. Cho¢ nazwa sugeruje, iz mamy do czynienia
z dwiema aplikacjami, to w istocie funkcjonuja
one w ramach tej samej przestrzeni roboczej.
Zadaniem PhotoScore jest import, konwersja

i edycja juz istniejacego zapisu, za$ NotateMe po-
zwala na tworzenie nut od podstaw, bezposrednio
w komputerze.

PhotoScore wykorzystuje technologie optycz-
nego rozpoznawania nut (OMR), ktéra pozwala na
analize elementéw muzycznych i tekstowych oraz
ich konwersje do postaci podlegajacej edycji. Dane
mozna wprowadza¢ bezposrednio do programu
za pomoca klasycznego skanera lub poprzez im-
port plikow wektorowych (PDF) albo bitmapowych
(JPG, TIFF). Efektem koncowym pracy bedzie
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natomiast zapis nutowy pod po-
stacig MIDI, wektorowego for-
matu PDF oraz zunifikowanych
systemow Notation Interchange
File Format (NIFF) lub Musi-
cXML. PhotoScore umozliwia
rowniez odtwarzanie podda-
nego analizie zapisu, wykorzy-
stujac wtasny syntezator MIDI
do eksportu w formatach AIFF
lub WAV.

Praktyka czyni mistrza

W lewej czesci okna znajduje
sie lista zaimportowanych oraz
zeskanowanych materiatow
graficznych, a w srodkowej

i gbrnej czesci dokonuje sie ich
edycji przy powiekszeniu za-
znaczenia. Mamy takze szereg
okien ptywajacych, w tym Bad
Timing, ktére pozwala oznaczy¢
takty zawierajace niepoprawny
rytmicznie zapis, czy Full Detail,
powiekszajacy miejsce oryginal-
nego zapisu, w ktérym znajduje
sie kursor. Gtéwne okno pty-
wajace Keypad zawiera narze-
dzia stuzace do wprowadzania

i modyfikacji nut, pauz, zna-
kéw chromatycznych i innych
elementow, jak taczniki czy
akcenty. Inne aspekty zapisu
nutowego, w tym tonacja, ozna-
czenia taktow, akordy, znaczniki
tekstowe itp. dodajemy z uzy-
ciem menu Create.

Zakres naszych mozliwosci
edycyjnych w duzej mierze za-
lezy od jakosci materiatu wyj-
$ciowego i tego, w jaki sposéb
zostanie on poddany konwersji.
Przenoszenie zapisu recznego

¥ Potencjalna
konkurencja

SmartScore 64 Pro
399 USD

Przejrzysty i nowoczesny
interfejs uzytkownika i cata
gama bardzo przydatnych
funkcji ®

ScanScore 2
99 USD

Funkcjonalna, ale jednak
dos¢ podstawowa aplika-
cja do konwersji, dostepna
w atrakcyjnej cenie @
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jest wyjatkowo ztozonym pro-
cesem i czesto trzeba bazowaé
na wtasnych umiejetnosciach
oraz indywidualnej interpreta-
cji. Nie ma natomiast zadnych
probleméw z konwersja z po-
staci PDF. Przy przetwarzaniu
skanu warto podazyc za suge-
stiami producenta programu,
aby wskazac rodzaj zapisu (druk
lub reczny) i odpowiednio do-
bra¢ wymiary i rozdzielczos$¢
materiatu. Inne opcje do-
stepne podczas przetwarzania
to reczne definiowanie i analiza
pozycji pieciolinii.

Generalnie praca z Photo-
Score jest do$¢ prosta, a uzyt-
kownik ma do dyspozycji szereg
opcji. Dla przyktadu, na jednej
pieciolinii mozna zapisa¢ do
pieciu gtoséw (do celdw edy-
cyjnych nadajac inny kolor kaz-
demu z nich), a jesli czytelnosé
zapisu jest zbyt mata, mozna
uzy¢ trybu Rescore, ktéry po-
zwala jg poprawic. Mozna tez
sprawnie transponowac caty
zapis, co jest wyjatkowo przy-
datng w praktyce funkcja.

Podsumowanie

Pominawszy niewatpliwg
funkcjonalnos¢, sam program
sprawia wrazenie nieco przesta-
rzatego jak na dzisiejsze stan-
dardy, ale najwazniejsze jest

to, Zze swoja prace wykonuje
dobrze. Materiat dostepny jako
czytelny, pozbawiony pikseli-
zacji i z wyréwnanymi piecio-
liniami plik graficzny, na ogét
odczytywany jest bez zadnych
problemdéw, wymagajac jedy-
nie drobnych korekt po stro-
nie tekstowej. Gorzej rzecz
wyglada, jesli jest to mocno
spikselizowany skan (lub gra-
fika z internetu), z nieréwnymi
liniami i niewielka czytelnoscia
(np. skan recznego zapisu Bacha
ze strony angielskiej Wikipedii
poswieconej zapisowi nuto-
wemu). Mozna przyjac, ze majac
grafike, w ktérej po powieksze-
niu wyraznie widac zapis, kon-
wersja odbedzie sie sprawnie

i bez wiekszych przeszkéd. Jesli
jednak po powiekszeniu trudno
nam odczytac znaki, to nie
oczekujmy, ze program zrobi

to za nas.

To i tak bardzo duze uta-
twienie przy konwersji zapisu
nutowego dostepnego na
papierze lub w postaci nie-
edytowalnej grafiki na postac
w petni edytowalnego zapisu
oraz formatu MIDI. W tym
ostatnim przypadku Photo-
Score Swietnie sprawdzi sie,
gdy chcemy przeniesc¢ do MIDI
utwory, do ktérych mamy wy-
tacznie nuty. EE

—

OKTO-A Limseno<

Sterowniki nozne
do sfopy i hi-hatu
Stafyw i torba

sprzedowane osobno

* 408 gfosow
* 30 gotowych zestawow
* 20 zestawow uzytkownika
+ 20 utworéw demo

* Nagrywanie i odtwarzanie
* Metronom

* Bank efektéw

« EQ i filtry korektora

@ 0/ e - W IV ES (el www.megamusic.pl “ facebook.com / MegaMusicSopot

CSD 100 gﬂlsﬁggéﬁ

7-czesciowy zestaw perkusyjn
Modut Commander 100

* 108 brzmien

* 10 utwordéw demo
* 10 zestawow

* Aux in jack

* Midi out

* Nagrywanie

* Mefronom

@ [ e WLV ET (el www . megamusic.pl niacehuok.comfMegaMusicSoput

CSD 400 Lizcssro<

zestaw perkusyjny

Naciggi siateczkowe!
Modut Commander400

* 358 brzmien

» 20 utworow demo

e 29 zestawow

* |2 zestawow
uzytkownika

* 3-pasmowy EQ

* Nagrywanie

* Midi infout

* Aux in jack

* Metronom ' °

* USB

@ [0SV W ITE) (el www. megamusic.pl nIacahunk.cnrn(‘MegaMusiuSupnt
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599 zt

Producent
Ampridge
https://ampridge.com

Dystrybucja

Sound Station
05-082 Latchorzew
tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Mikrofon

Czutosc: -48 dB (4 mV/Pa).
Kapsuta: elektretowa.
Charakterystyka: nerkowa.
Pasmo przenoszenia:

100 Hz-16 kHz.

Maks. poziom SPL: 110 dB.
THD: <1%.

Zasilanie: zewnetrzne,

min. 5 V.

Wymiary: 280x22 mm.
Waga: 28,5 g.

Nadajnik

Transmisja: Bluetooth 5.0
+ EDR, Class 2.

Czas pracy: do 9 godzin; ta-
dowanie 2 godziny.

Maks. zasieg: 10m.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz.

Zasilanie: wbudowany aku-
mulator 5V, 140 mA.
Wymiary: 60x25x16 mm.
Waga: 15 g.

W Zakres zastosowan

funkcjonalny mikrofon i system
Bluetooth do nagran i transmisji
wymagajacych przede wszystkim
mobilnosci; dobrze sprawdza sie
w roli mikrofonu reporterskiego

¥ Nasza opinia

+ wygodna, bezprzewodowa
praca ze smartfonem

+ w zestawie wszystkie nie-
zbedne akcesoria

=+ lekki i poreczny mikrofon
=+ atrakcyjna cena

— ztacze XLR bez pierscienia
amortyzujacego

42

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

TABILIZER:
oMy £OFF

Ampridge
MightyMic G+Pro

mikrofonowy system reporterski

W Pod marka MightyMic firma Ampridge oferuje cala game przystep-
nych cenowo narzedzi, przeznaczonych gtéwnie dla podcasterdw, cho¢
nie tylko. Opisany tu zestaw sktada sie z mikrofonu kierunkowego
MightyMic C oraz dedykowanego do wspdtpracy ze smartfonami nadaj-
nika MightyMic Pro

W tekturowym pudetku otrzymujemy mikrofon 9-godzinng prace. Mozna go tadowac przez USB

(kabel w zestawie), a do bezpiecznego transportu
stuzy skéropodobna torebka zapinana na suwak.
Sposéb wykorzystania zestawu obejmuje sze-
reg réznych scenariuszy. Pierwszy to najprostsze
z mozliwych kablowe podtaczenie mikrofonu
do przedwzmacniacza z napieciem fantomo-
wym na wejsciu. Drugi to wspétpraca mikrofonu
z lustrzankg lub smartfonem za posrednictwem

shotgun z wyjsciem XLR, piankowga ostone,

uchwyt do montazu mikrofonu na stopce
lustrzanki, kabel XLR/TRRS o dtugosci 1,2 m oraz
rozgateznik do smartfona, pozwalajacy podtaczyé
mikrofon i stuchawki. Druga cze$¢ zestawu to przy-
pinany na klips nadajnik Bluetooth, umozliwiajgcy
podtaczenie zewnetrznego mikrofonu, zasilany
wbudowanym akumulatorem, ktéry pozwala na
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dostarczonego kabla XLR/
TRRS. Jesli w tym ostatnim
przypadku chcemy tez sty-
szec to, co nagrywamy, czy
mie¢ podstuch zewnetrznego
sygnatu, to uzyjemy dotaczo-
nego rozdzielacza. | wreszcie
scenariusz bezprzewodowy:
reporter trzyma w reku mikro-
fon potaczony z nadajnikiem
Bluetooth, ktory wysyta sy-
gnat do smartfonu nagrywa-
jacego sam dzwiek lub dzwiek
z wideo. A wszystko to za je-
dyne 599 zt. Brzmi niezle?
Przekonajmy sie.

Konstrukcja
Mikrofon wykonano znakomi-
cie - jest lekki i ma catkowicie
aluminiowy, pétmatowy czarny
korpus. Z boku umiejscowiono
przetacznik zmieniajacy tryb
pracy (ze smartfonem lub lu-
strzanka), w trzeciej pozycji
wytaczajacy mikrofon. Mi-
ghtyMic C wyposazony jest
w kapsute elektretowa o $red-
nicy 9 mm, skonfigurowana
do pracy z charakterystyka
waskiej nerki. Dochodzacy
z boku dzwiek o czestotliwosci
powyzej 1 kHz jest dzieki temu
o ok. 20 dB cichszy niz dzwiek
na wprost mikrofonu.
Maksymalny poziom SPL
dzwieku docierajagcego do kap-
suty to 110 dB, odstep od szu-
mow wynosi ok. 70 dB, czutos¢
szacowana jest na -48 dB
SPL A (4 mV/Pa), a pasmo prze-
noszenia miesci sie w zakresie
od 100 Hz do 16 kHz.

Estrada i Studio / 05 2021

Nadajnik to niewielkie pu-
detko z tworzywa, wyposazone
w dobrze trzymajacy sie odziezy
klips, przycisk uniwersalny MF
i umieszczone po bokach prze-
taczniki czutosci wejsciowej
(trzy poziomy) oraz wyboru
zrédta - mikrofonu wbudowa-
nego lub zewnetrznego. Przy
wspotpracy ze smartfonem
mozna skorzysta¢ z podwdjnego
przycisku sterowania gtosno-
$cig stuchawek i przetagczaniem
Sciezek, oraz wielofunkcyjnego
przycisku MF (pauza, obstuga
potaczen, Siri itp.). Wbudowany
mikrofon przeznaczony jest
raczej do rozméw telefonicz-
nych, cho¢ w razie koniecznosci
mozna go uzy¢ w charakterze
mikrofonu alternatywnego. Na-
dajnik moze pracowaé z dwoma
smartfonami jednoczesnie (cho¢
odtwarza tylko z jednego), a je-
den smartfon moze odbiera¢
sygnat z dwdch nadajnikow
Bluetooth.

Czas petnego tadowania
wbudowanego akumulatora
to ok. 2 godziny, a zasieg nadaj-
nika nie przekracza 10 metrow.
Potaczenie ze smartfonem od-
bywa sie w oparciu o protokét
Bluetooth 5.0 + EDR (Enhan-
ced Data Rate). Z laptopami
urzadzenie taczy sie w trybie
telefonicznym, czyli z sygnatem
mikrofonowym o prébkowa-
niu 8 kHz. Ze smartfonami bez
trudu nawiazuje potaczenie,
zgtaszajac sie jako wejsciowe
i wyjsciowe urzadzenie au-
dio 48 kHz. Do jego petnego
wykorzystania potrzebna jest
jednak aplikacja akceptujaca
wejscie audio przez Bluetooth.
Udostepniana przez produ-
centa MightyMic Pro Recorder
kosztuje 14 zt i pracuje tylko
z systemem iOS. W przypadku
Androida mozna zaopatrzyc¢ sie
w Cinema FV-5 (9,99 zt).

W praktyce

W czasie testow skorzystatem
z dwdch innych rozwigzan.
Podtaczytem mikrofon bez-
posrednio do wejscia iPho-
ne'a z profesjonalna aplikacja
NDI HDX stuzaca do wysokiej
jakosci transmisji audio-wideo
przez Wi-Fi. W komputerze
natomiast uruchomitem pro-
gram OBS ze sterownikami
NDI, ktére pozwalajg odbierac
sygnat w tym formacie. W ten
sposob, montujac iPhone’a na
dedykowanym uchwycie Man-
frotto, do ktérego mozna tez
zamocowac mikrofon, stworzy-
tem mobilny system transmitu-
jacy przez Wi-Fi obraz i dzwiek
do komputera. Uruchomiony
w nim program OBS moze

LCT 140 STEREO PAIR

GLeEwITT

+ Najlepsze dopasowanie stereo,
jakie mozesz uzyskac

Dwie przetgczane charakterystyki
dzwieku: AIR i FLAT

Idealne rozwigzanie, jesli zalezy ci na
realistycznych obrazach dzwiekowych

Doskonale nadajg sie do naglosnienia:
gitar akustycznych,
bebnow, smyczkow,
chorkow, fortepianu,
ukulele

* Trwata i lekka aluminiowa cbudowa

¢ MEGA MUsIC R R L LR Hfacehuul(.camf MegaMusicSopot

LCT 240 rro

GLewnTT

* Mikrofon pojemnosciowy
z wysokowydajng kapsutka

* Doskanaty dzwiek
dla szerokiej
gamy zastosowan

Kosz sprzedawaony oddzielniz

* Do nagrywania wokali,
instrumentéw akustycznych,
wzmacniaczy, perkusji,
pianina i wielu innych

* Poradzi sobie
z niszczacymi stuch
poziomami cisnienia
akustycznego

@GLeunTT

* Uchwyc kazdy nivans
instrumenfu lub glosu
gdziekolwiek bedziesz
nagrywal

+ To czego mozesz
na pewno oczekiwac
to czysty dzwiek

« Rejestruje kazdy
szczegot z wyjatkowa
gtebig i wyrazistoscig

+ 7apewnia doskonate
wyniki we wszystkich
zastosowaniach

@ MEGA Music TR e n facebook.com /MegaMusicSopot
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ey TESTY / Ampridge MightyMic C+Pro

Zestaw reportera, czyli mikro-
fon podtaczony do nadajnika
Bluetooth za posrednictwem ka-
bla o dtugosci 1,2 m.

" Nadajnik MightyMic Pro pozwala na pod-
taczenie zewnetrznego mikrofonu za po-
moca ztacza TRRS 3,5 mm, majac tez

wbudowany wtasny.

wéweczas strumieniowad
lub nagrywac materiat
przesytany z takiej ,bez-
przewodowej kamery”.
Druga opcja, obarczona
jednak koniecznoscia oglada-
nia reklam, to aplikacja Blueto-
oth Mic Video Recorder dla An-
droida. Wéréd materiatéw online
mozecie zobaczy¢ przyktadowy
filmik zrealizowany za pomoca tej
aplikacji oraz trzymanego w reku mi-
krofonu MightyMic C, komunikujacego
sie ze smartfonem za posrednictwem
Bluetooth.

Jako mikrofon do nagrywania rozméw
MightyMic C sprawdza sie dobrze, cho¢
trzeba zwrécié¢ uwage na dwie rzeczy. Obo-
wigzkowo nalezy korzysta¢ z dotagczonej
pianki, by zabezpieczy¢ sie przed gtoskami
wybuchowymi. Warto tez wymienié ztacze mi-
krofonowe w kablu na prawdziwy XLR. To, ktére
jest, to ztacze typu XL, bez gumowego pierscienia

W sktad kosztujacego 599 zt pakie-
tu wchodzi mikrofon, nadajnik i szereg
niezbednych akcesoriow.

44

uszczelniajacego i amortyzujacego pota-
czenie (R - ring). Aktualnie efekt jest taki,
ze podczas poruszania mikrofonem stychaé
stuki wynikajace z braku stabilizacji osadze-
nia ztacza.

Podsumowanie

Nie mozna wymagac od MightyMic C, by petnit
role profesjonalnego shotguna, ukierunkowa-
nego na precyzyjne nagrania z wiekszej odle-
gtosci. Jest to bardziej prosty elektret o charak-
terystyce zwezonej nerki niz prawdziwy mikro-
fon kierunkowy i w takich kategoriach nalezy
rozpatrywac jego zastosowania. Nie ma w nim
dedykowanego bufora i wzmacniacza napiecio-
wego, jak w drozszych mikrofonach tego typu.
Jako transformator impedancji stuzy tranzystor
FET bedacy integralng czescig kapsuty, z ktorej
sygnat trafia bezposrednio na wyjscie. Stad tez
nieco wyzszy niz w wysokiej klasy mikrofonach
poziom szumu wtasnego, siegajacy 30 dB SPL
A i nieprzesadnie duza odpornos$¢ na wyzsze
wartosci cisnienia dzwieku.

Gdy jednak bierzemy pod uwage uzycie catego
zestawu w amatorskich i pétprofesjonalnych za-
stosowaniach, zalezy nam na mobilnosci i mamy
w smartfonie aplikacje do nagrywania dzwieku
przez Bluetooth, caty system MightyMic jest wy-
godng i niedroga opcja. FIF

Estrada i Studio / 05 2021



- e

- - e

.
¢
.

s

—

Save preset  Recall preset

L

@) EQ 1IN

® EQ2IN

@ PEQIN

@ HFFIN

@ EQ1iN

@ EQ2IN

# PEQIN

B

L.

';Bettarma ker EQ232[P

i ]
"
L]
4

~ is‘a faithful plugin
recreation.of one of
““the most respected'
analog mFsterm'g EQs-
of the new mlllfennluim

- - i
'

et B C D Copy Paste Reset

The Bettermaker EQ232D is the Pultec of the 21st Century.
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M3 Matrix

Matt Schaeffer - Recording Engineer (Kendrick Lamar, Bakar, ASAP Rocky)

1 can use my Bettermaker on a plane, | can use it on a train, | will use it on a bus, 1 will

use it everywhere man oh man.

- Jimmy Douglass (Adlivah, Missy Elliott, Ginuwine, Jay-Z.)

The Bettermalker certainly lives up to its name, it's a wonderful sounding EQ that's

simple enough to get results quickly, but with enough features to address any problem

areas in your audio. The P EQ section allows for great tone-shaping, while EQ 1/2 and
the HPF let you address the fine details. A great addition to anyone's EQ arsenal.

- Paul "Willie Green" Womack [The Roots, Wiz Khalifa, ScHoolboy Q)

The analog version of the Bettermaker EQ has been my final top-end and bottom-end
for final touches on almost every single mix for the past five years. The plugin version
is.a winner! Sounds, looks and feels fantastic.

- Luca Pretolesi - Producer/Mixing/Mastering Engineer (Diplo/Major Lazer, Snoop Lion,

PLUGIN ALLIANCE

Steve Aoki)



https://www.plugin-alliance.com

SEKRETY REALIZATOROW / Tekst: Paul Tingen

Dave Fridmann

Mogwai: As The Love Continues

B Mogwali jest jednym z tych zespoléw, ktére wykorzystuja cale spektrum dynamiki
- od przerazliwej ciszy do ekstremalnej glosnosci. Na swoich koncertach prezentuja
cala game emocji powigzanych z tg dynamika. Moim zadaniem byto przeniesienie tego
klimatu koncertdw na to, co stychac z pary glosnikdw stereo, glosnikéw komputera

i matych stuchawek dousznych. Nie bylo to fatwe”.




dia, proszac o to, aby graty na

zywo. Stajac pomiedzy nimi, a nie
siedzac za szyba, chce doswiadczy¢ spo-
sobu, w jaki brzmi ich muzyka. Stuchanie
Mogwai jest hipnotyzujacym doznaniem,
a uchwycenie tego nie sprowadza sie wy-
tacznie do samego nagrania. Aby uzyskaé
podobny efekt w warunkach domowego
odstuchutrzeba zaangazowac sporo studyj-
nej magii. Mam tez nadzieje, ze moje pro-
dukcje wnoszg jaka$ wartos¢ dodana, nie
tylko w przypadku Mogwai, ale tez innych
wykonawcéow”.

Tymi stowy Dave Fridmann przedstawit

swaj sposéb produkcji i miksu najnow-
szego albumu grupy Mogwai, As The Love

Z apraszam zespoty do mojego stu-
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Dave Fridmann wspétpracu-
je z grupa Mogwai od jej drugie-
# 80 albumu, Come On Die Young
(1991). Brat tez udziat w pro-
dukcji jednego z kolejnych, Rock
Action (2001), a takze dziewia-
¥ tego, Every Country’s Sun (2017)
i wreszcie najnowszego As The
% Love Continues. Ta ostatnia pty-
- tastata sie numerem jeden
w Wielkiej Brytanii i jednocze-
$nie najwigkszym osiagnieciem
w historii grupy Mogwai. Frid-
mann komentuje to krétko: ,Jak |
4 dla mnie, zesp6t stat sie mo-
nolitem tworzacym interesuja-
c3a, cudowna muzyke, dla ktére-
go numer jeden to potwierdze-

-
" nie pozycji”.

e’ il

Continues. Cho¢ w naszej rozmowie czesto
przewija sie watek owej ,wartosci doda-
nej”, to stwierdzenia Fridmanna prowo-
kuja do stawiania innych pytan. Od ponad
roku nie ma mowy o zadnych koncertach,
a praca wielu oséb w jednym pomieszcze-
niu nie jest juz tak oczywista jak kiedys.
Zwtaszcza ze Fridmann urzeduje w Nowym
Jorku, Mogwai mieszkaja w Glasgow, a po-
dréze transatlantyckie sg obecnie duzym
wyzwaniem.

| jak wszystko w dziatalnosci Fridmanna
jako realizatora i producenta, jego rozwia-
zanie okazato sie jednocze$nie nowoczesne
i sprawdzone. Podszedt do sprawy tak, jak
zwykle to czynit, od swoich poczatkéw jako
basista w Mercury Rev, az do pracy z ta-
kimi wykonawcami jak The Flaming Lips,
Weezer, Sparklehorse czy Interpol, kto-
rych goscit w swoim Tarbox Road Studios.
W wykazie znajdujacego sie tam sprzetu
znajdziemy imponujacga kolekcje ponad 140
klasycznych urzadzen analogowych, dzie-
siatki mikrofonéw, konsolete Neve, reje-
stratory taSmowe, DAT i kasetowe, a takze
petne konfiguracje systeméw Pro Tools,
Logic, Ableton Live czy Reason.

Produkcja przez Zoom

Z uwagi na warunki ptyta As The Love Con-
tinues powstawata w niecodzienny spo-
sob. Fridmann zarzadzat sesjg nagraniowa
za posrednictwem komunikatora Zoom,

co moze sie wydawac czyms niebezpo-
$rednim, cyfrowym i odhumanizowanym,
zwtaszcza dla takich ludzi jak on, cenigcych
szeroko rozumiana analogowos¢.

,Nie uwazam, aby Zoom byt czyms$ czy-
sto cyfrowym, poniewaz daje on typowo
analogowe dos$wiadczenia - mamy ze sobg
kontakt w czasie rzeczywistym, bez pauzo-
wania tej rzeczywistosci. To tak, jak prze-
bywanie w jednym pomieszczeniu, kiedy
mozemy prowadzi¢ normalng rozmowe.

Owszem, pozostaje Swiadomos¢ odle-
gtosci, ale i tak jest wrazenie bliskosci. Ta
czes$¢ catego procesu okazata sie dla mnie
bardzo istotna. Nie musiatem przy tym kon-
centrowac sie na ekranie, mogac sie skupic
na stuchaniu i konwersacji. Ekran okazywat
sie istotny tylko wtedy, gdy trzeba byto

pokazac jakas$ koncepcje. Tak naprawde je-
dyna réznica polegata na tym, ze po pracy
nie moglismy wyskoczy¢ na piwo!”.

Trzymajac sie tego, co powiedziat Frid-
mann, nasza rozmowa odbyta sie za po-
Srednictwem Zooma, a dotyczyta m.in. wy-
korzystania tego komunikatora i tego, czym
jest owa warto$¢ dodana z punktu widzenia
producenta oraz realizatora. Historia za-
czyna sie od planéw przeprowadzenia se-
sji nagraniowej, ktéra miata mie¢ miejsce
w kwietniu i maju 2020 roku, ale z wiado-
mych wzgledéw musiata by¢ odwotana.

»Zespot byt bardzo dobrze przygotowany.
Wykonali$my catg produkcje wstepna,

a do mnie trafity nagrania demo z prosba

o komentarz. Zazwyczaj grupy przychodza
do mojego studia, odtwarzamy wszystkie
utwory i dyskutujemy nad szczegétami, by
nastepnie dokona¢ nagrani. Na poprzednim
albumie mieliSmy dwa zestawy perkusyjne
z petnym omikrofonowaniem, szes¢ obsza-
réw do nagrywania gitar i kilka miejsc do re-
jestracji wokalu, fortepianu i innych instru-
mentéw - wszystko gotowe do pracy. Dla-
tego w moim studiu musi by¢ duzo sprzetu,
by mac to wszystko obstuzyc”.

W marcu 2020 roku okazato sie jednak,
ze wszyscy musieli zosta¢ w domu, cho¢
zespot wykorzystat ten czas w sposéb kre-
atywny, piszac wiecej utworoéw.

»T1ak - wspomina Fridmann - pozosta-
walismy w ciggtym kontakcie, omawia-
jac postep prac, dopytujac sie o zdrowie
i tym podobne rzeczy. Wszyscy pracowali
w domu, wymieniajac sie plikami, ale trwato
to znacznie dtuzej niz zwykle. Barry (Burns,
klawiszowiec - przyp. PT) wrécit z Niemiec
i musiat spedzi¢ dwa tygodnie na kwaran-
tannie. Wszystko zaczeto traci¢ synchroni-
zacje i planowanie czegokolwiek stato sie
nietatwe.

Wolny czas, bedacy efektem nieunik-
nionych opdznien, poswieciliémy na przej-
rzenie wszystkiego, nad czym pracujemy
i upewnienie sie co do wyboru najlepszych
rozwigzan. Taka mozliwos¢ refleksji okazata
sie nieoceniona. Mam wrazenie, ze przez
to aranzacje staty sie ciekawsze, a materiat,
jaki powstat, mogt wypetnic druga ptyte, co
dawato nam wieksza mozliwos$é wyboru”.
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,Na jednym koncie Zoom mialem

kontakt z pomieszczeniem do
nagrywania, a na drugim dostep
do tego, co dzieje sie w rezyserni”

bebniarza jest to powazny
problem, dlatego musiat po-
jawic sie w studiu na tydzien
przed innymi, by ¢wiczy¢

po kilka godzin dziennie dla
nadrobienia zalegtosci. Bycie
perkusistga to bardzo fizyczny
wysitek”.

W tym czasie Mogwai
spotykali sie na probach
w swoim studiu w Glasgow,
ktérego wspotwiascicielem
jest szkocki realizator i pro-
ducent Tony Doogan. Na-
stepnie Doogan z zespotem
przeniesli sie do VADA, gdzie
w dniach od 2 do 17 sierpnia
miata miejsce cata sesja nagra-
niowa z udziatem realizatora
George’a Perksa. Zespot grat
w najwiekszym pomieszczeniu
studyjnym, a Fridmann, ni-
czym Wielki Brat, obserwowat
ich dziatania, komunikujac sie
Z nimi na biezaco.

,Jony i ja pracowalismy
Wielki Brat produkuje wspdlnie nad wieloma projektami” - wyjasénia Fridmann. ,Dosko-
W lipcu 2020 roku zesp6t mégt wreszcie spotkac sie na prébie nale sie rozumiemy, znamy swoje metody pracy i oczekiwania. On
w studiu VADA na potudniu Birmingham. ,Jedyny problem pojawit takze pracowat zdalnie z kilkoma innymi zespotami, wiec wiedziat,
sie w przypadku Martina (Bullocha - przyp. PT), ktéry nie ma beb- jak to funkcjonuje. Wykonat niesamowitg prace. W iPadzie stwo-
néw w domu i zazwyczaj ¢wiczy na zestawie stojacym w studiu rzyt nowego uzytkownika Zoom, umieszczajac go w pomieszcze-
zespotu. Przez to nie moégt graé przez kilka miesiecy. W przypadku  niu studyjnym, by$Smy mogli zachowac¢ ciggty dwustronny kontakt

e

,W Tarbox Road Studios znajduje sie
ponad 140 urzadzen analogowych,

konsoleta Neve, kilka magnetofondw
i petna konfiguracja Pro Tools”

. =B

e e ) i ) e O
T I
e s el v L Wil

48 Estrada i Studio / 05 2021



¥
A

S I
o LA S
Ry T

8

v

== g

g a,

A, I TORE e
[ e B A
T TR e e

[}

o

oy e R T

R
s e

z zespotem. Na drugim koncie Zoom miatem dostep do tego, co
dzieje sie w rezyserni, dysponujac tez stereofonicznym torem od-
stuchu. Mogtem wiec widzie¢ i stysze¢ wszystko z zachowaniem
bardzo wysokiej jakosci. Gdy chciatem co$ powiedzieé, wciskatem
przycisk w Zoomie i sygnat ode mnie trafiat do odstuchéw w re-
zyserni lub do stuchawek zespotu. Wszystko dziatato znakomicie,
a opOznienie byto praktycznie pomijalne.

W studiu stosowano wtyczke Audiomovers, ktéra pozwala na
ptynng prace z wykorzystaniem Pro Tools. Mozna zdalnie $ledzi¢
to, co dzieje sie na ekranie DAW, majac jego podglad w Zoom,

a takze mozliwo$¢ sterowania pracg. Gdy zesp6t wychodzit cos
zje$¢, mogtem swobodnie odstuchac nagrane $ciezki w trybie solo,
zmienia¢ ustawienia miksu i dokonac¢ innych rzeczy.

Wszystkie utwory na ptyte zostaty nagrane na setke. Byty oczy-
wiscie dogrywki, ale znaczaca cze$¢ materiatu pochodzi ze wspél-
nych sesji. Zdarzato nam sie dokonywac edycji nagran, ale niezbyt
czesto. Mogwai wystepuje na zywo z dodatkowymi muzykami, stad
tez przyzwyczajeni sa do aranzowania na dwie
gitary i dwa syntezatory. Dlatego te partie
trzeba byto zarejestrowac oddzielnie. W jed-
nym z utworow pojawity sie smyczki, ktére
nagrano potem w Budapeszcie. Z kolei moj
syn Jon dograt partie waltorni”.

Miks analogowy

Po zakonczeniu nagran w studiu VADA,

w swoim Tarbox Road Studios Fridmann roz-
poczat prace nad miksem. Zazwyczaj prezen-
tujemy zrzuty ekranowe z sesji, ale Fridmann
odméwit dostarczenia takowych, wyjasniajac,
ze wiekszo$c¢ prac odbywata sie gtéwnie lub
w catosci w domenie analogowej, a Pro Tools
funkcjonowat wytacznie w roli wielosladu.
Tak ttumaczy powody swojej decyziji.

»WCciaz korzystam z tasmy. Ostatnia ptyta
Interpol (Marauder, 2018) w catosci powstata
na tasmie, ktéra wykonuje potowe pracy
za ciebie. Od razu masz kompresje, filtracje
gérnoprzepustowa i tym podobne zabiegi,
dla realizacji ktérych ludzie wykorzystuja
wtyczki symulujace magnetofony analogowe.
Tasma nie potrafi w stu procentach oddac¢
tego, co na niej rejestrujesz, i jest to jedno-
czesnie jej zaleta, jak i wada.

Estrada i Studio / 05 2021

mnie bardzo istotna, a Neve 88RS jest obecnie
jedyna konsoleta, ktdra to umozliwia”
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Dla mnie praca w trybie analogowym to kwestia brzmienia
i schematu dziatania. Jego najwazniejszym elementem jest uchwy-
cenie wykonania, emocji towarzyszacych nagraniu. | jesli nawet
co$ potem zostanie dograne, to jest to zupetnie inny sposdéb pracy,
niz budowanie czegos fragment po fragmencie.

Zdecydowanie wole miks analogowy, poniewaz jest wygodniej-
szy, a krecenie gatkami i dotykanie fizycznych rzeczy jest dla mnie
bardziej atrakcyjne. Moge dokonac¢ zmiany konfiguracji w krosow-
nicy i zobaczyé¢, co sie stanie. A jesli potrzebna jest edycja w Pro
Tools, to prosze o wsparcie mojego syna. Michaela, ktory jest tez
moim asystentem.

Miksowanie w programie wydaje mi sie nudnym zajeciem, a po-
niewaz zdarza mi sie robic to okazjonalnie, mam okazje utwierdzac
sie w tym przekonaniu. Niektore rzeczy trzeba jednak realizowac
w DAW. Ludzie pracujg w takim srodowisku i dtugo tworza w nim

,Gdy chciatem co$ powiedziec, weiskalem przycisk
i sygnat ode mnie trafiat do odstuchéw w rezyserni
lub do stuchawek zespotu”
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,Do basu uzywam Dorrough 610 - wielopasmowych

kompresordw z toru nadawczego FM, ktore przy
ekstremalnym wysterowaniu dajg fantastyczne
brzmienie”

$ciezki, starajac sie uzyskac jak najwyzszg ich jako$¢, cho¢ tak na-
prawde potrzebna jest im jedynie drobna korekta. Wyprowadzajac
te slady z domeny cyfrowej do analogowej od razu zmienia sie
sposéb postrzegania sesji.

Nie méwie tutaj o muzyce opartej na samplach czy progra-
mowanej, ale o produkcji ogélnie. Jesli artysta i/lub producent
ma cos, co istnieje tylko dlatego, ze zostato w catosci stworzone
w komputerze, to musi juz w tej domenie pozostaé, nawet jesli
finalne efekty sg mato satysfakcjonujace. Wezmy taka wtyczke
Waves SoundShifter. To prawdziwy koszmar, poniewaz zzera moc
obliczeniowa i wymaga duzej kompensacji latencji. A jesli zgrasz
$ciezke z tg wtyczka do postaci pliku, to nigdy nie uzyskasz ta-
kiego samego brzmienia. Musisz jg mie¢ caty czas w swojej sesji
i zgrac catos$¢ w trybie online, bez mozliwosci wczesniejszego wy-
prowadzenia na zewnatrz bez niebezpieczenstwa utraty jakosci”.

Neve i Adam

Praca z tasma nie zawsze jest praktyczna, natomiast zawsze jest

kosztowna. Dlatego w trakcie pracy nad projektem Mogwai Frid-
mann przegrupowat swoje sity na drugg linie analogowej obrony.

,Na ogdt zaczynam od kompresoréw
ﬂ Harris MSP 90, ktdre pracujg w trybie
g réwnolegltym na wszystkich bebnach”

SEKRETY REALIZATOROW / Dave Fridmann: Mogwai

— As The Love Continues

Jest nig stojacy w Tarbox fantastyczny
zestaw unikalnych urzadzen oraz 48-ka-
natowy stot Neve 88RS z automatyka
Encore.

»Kupiliémy konsolete Neve na po-
czatku 2017 roku. To catkowicie nowy
mikser, wiec skonfigurowalismy go takze
do pracy surround. Uwielbiatem méj
poprzedni stot Otari, ale stat sie niewy-
godny i nie mogtem liczy¢ na jego serwis.
Swego czasu dziatata jeszcze grupa ludzi,
ktérzy wspoétpracowali ze sobg w zakre-
sie jego konserwacji, ale z czasem prze-
stata istnie¢. Majac wybor miedzy przej-
$ciem do komputera i znienawidzeniem
mojej pracy a zakupem nowej konsolety,
wybratem to drugie, decydujac sie na
zupetnie nowy stot, ktory moze spetnié
wymagania wspoétczesnosci.

Mozliwos¢ przywotywania ustawien
jest dla mnie bardzo istotna z powodéw
oczywistych, a Neve 88RS jest obecnie
jedyna konsoleta, ktéra to umozliwia.
Wociaz trzeba w nim wiele parametréw
ustawiac recznie, co zajmuje mi p6t go-
dziny, jesli wczesniej nie zanotuje wtasci-
wych ustawien. Dla wszystkich urzadzen
zewnetrznych ustawienia zapisujemy na kartkach.

Mam nadzieje, ze firma Neve nie wezmie mi tego za zte, ale

W mojej opinii nowe urzadzenia brzmia juz inaczej, bedac swo-
istym czystym ptotnem dla dzwieku. W sumie mi to odpowiada,
bo dysponuje wieloma urzadzeniami koloryzujacymi barwe, a ta-
kie zespoty jak Mogwai takze brzmig bardzo kolorowo. Dlatego
dobrze jest miec co$, co zapewnia relatywna neutralnosc.

Co dziwne, po przejsciu na Neve przestatem styszec rzeczy
tak jak wczesniej. W charakterze dalekiego pola zawsze miatem
Westlake BBSM-10, a jako bliskie pole pracowaty kiedy$ NS10s,

a obecnie Quested H108, takze w trybie surround. Kilka lat temu
kupitem pare monitoréw Adam A-7, ktérych uzywatem miedzy
innymi do reampingu, bo trudno mi byto znalez¢ dla nich zastoso-
wanie w przypadku miksu. Tak byto do czasu, gdy zaczatem korzy-
sta¢ z Neve - wtedy A-7 okazaty sie perfekcyjnym uzupetnieniem
tego stotu. Na tym zestawie zmiksowatem caty album Mogwai”.

Odpowiednie brzmienie

Fridmann stwierdzit, ze miks sesji Mogwai byt relatywnie prosty,
poniewaz zespét, Doogan i on zadbali o to, by $ciezki od samego
poczatku brzmiaty tak, jak trzeba. ,Pracujac z zespotem, ktéry na-
grywa na zywo, uchwycenie wtasciwego brzmienia jest znacznie
tatwiejsze. Przedyskutowali$my to, jakie brzmienie chcieliby uzy-
skaé, a nastepnie dopracowalismy sposoby jego otrzymania. Tony
zadbat, aby byto one jak najblizsze finalnemu.

W przypadku Mogwai i innych wykonawcéw, z ktérymi pracuje,
nigdy nie jest brane pod uwage kory-
gowanie podczas miksu. Od poczatku
kreowane jest takie brzmienie, jakie by¢
powinno. Uczytem sie realizacji dzwieku
w lokalnym college’u (SUNY Fredonia

- przyp. PT), gdzie wpajano studentom,
ze muzycy nie beda w stanie stworzy¢
dobrej muzyki, jesli nie uzyskajg odpo-
wiedniego brzmienia. Na kazdym reali-
zatorze dzwieku spoczywa obowigzek
dokonania takiego nagrania, aby muzyk
miat pewnos¢, ze jest to doktadnie to, co
chciat uzyskac.

Gdy otrzymatem pliki z nagraniami
Mogwai i zaczatem miksowac, mogtem
swobodnie roztozy¢ $lady na mikserze,
ustawic¢ ttumiki w potozeniu nominalnym
i caty utwor brzmiat tak jak powinien.
Nie musiatem traci¢ czasu na tworzenie
nowych $wiatéw sonicznych poprzez
ozywianie $ciezek. Ten $wiat juz istniat”.
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Percepcja trzewiowa

W tym momencie w naszej rozmowie poja-
wita sie kwestia czego$, co Fridmann okresla
mianem ,trzewiowej percepcji wykonania
na zywo” i przeniesieniu jej na reprodukcje
muzyki na domowych zestawach stereo czy
stuchawkach.

»,Nie mozna $ciezek zostawic takimi, jakie
sg i nie chodzi tu tylko o ich rownowage. To
kwestia ciggtej animacji i manipulacji, ktére
dadza efekt obecnosci w tym samym miej-
scu, w ktérym gra zesp6t. Duzym wyzwaniem
w przypadku Mogwai jest ich dynamika i to,
aby poczué bliskos$¢ i intymnos¢ cichszych pa-
sazy, a jednoczesnie zosta¢ sprasowanym po-
tega najgtosniejszych elementow utworow”.

Zdaniem Fridmanna, najwazniejszym ele-
mentem pozwalajagcym to uzyskac jest struk-
tura studia.

,Jest pewien szablon poczatkowy, ktory
opiera sie na odpowiedniej konfiguracji. Je-
stem wielkim zwolennikiem kompresji réwnolegtej i do jej realiza-
cji mam kilka zestawdw. Podobnie jak gotowe tory wysytkowe na
procesory echa i pogtosu. Nie zmienia to faktu, ze w kazdej chwili
moge to przekonfigurowac.

Co kilka lat modyfikuje ten system, ale obecnie wszystkie bebny
w moich produkcjach trafiaja na grupe 43-44, natomiast grupa 45-
46 zawsze pozostaje jej rownolegle skompresowang wersja. Na
o0gbt zaczynam od nadawczego kompresora Harris MSP 90, ktéry
pracuje w trybie réwnolegtym na wszystkich bebnach. W razie
potrzeby mam na podoredziu inne rozwigzania - np. w kilku pio-
senkach uzytem Game Changer Audio Plasma Racks.

Sesje w Pro Tools miaty do 50 $ciezek. Majac w konsolecie 48
podwadjnych toréw sygnatowych mogtem uzy¢ 96 wejs¢, dodajac
do tego powroty efektéow, wiec w tym wzgledzie nie odczuwatem
niedostatku. W catej sesji pojawito sie tez kilka wtyczek. Niektére
z nich s3 rownie unikalne sonicznie co sprzet zewnetrzny i czesto
sprawdzam ich brzmienie zanim $ciezka trafi na konsolete. Na ogét
uzywam chirurgicznej korekcji, zwykle do usuniecia najnizszych
czestotliwosci. Nie stosuje automatyki gtosnosci w Pro Tools
- wszystkie suwaki pozostajg w pozycji nominalnej. Nie uzywam
tez toréw wysytkowych”.

Zapytany o sposéb, w jaki zaczyna prace nad miksem, Fridmann
odpowiada.

Wszystko zalezy od utworu i projektu. Niekiedy siadam za kon-
soleta i po prostu stucham catosci, by okresli¢ cele, ale trudno
to nazwac sposobem. Zazwyczaj skupiam sie na tym, co jest in-
strumentem wiodacym, starajac sie uksztattowac
jego brzmienie zgodnie z moja koncepcja. Potem
obudowuje go pozostatymi elementami aranzacji.

W przypadku utwordw pop takim punktem wyijscia
jest oczywiscie wokal, ale w przypadku takich wy-
konawcéw jak Mogwai, gdzie pojawia sie sporo elek-
troniki, typowej dla kompozycji Barry'ego, upewniam
sie, ze wszystkie elektroniczne elementy tworza
spojna catosé.

Potem wyciszam je i zaczynam dopracowywac po-
zostate sktadniki. To w zasadzie standard - stucham
bebndéw jako catosci, a potem pojedynczych Sciezek
dla sprawdzenia, czy nie ma z nimi problemoéw. Za-
wsze staram sie mysle¢ w kategoriach grup instru-
mentalnych. Sekcja rytmiczna jest dla mnie catoscia
- rownowaze partie bebndw, potem robie to samo
z basem, a nastepnie upewniam sie, czy wzajemnie
sie uzupetniaja. tacze ich ttumiki do postaci grupy
powrotnej lub jako grupe VCA, by méc szybko do-
kona¢ zmiany proporcji w miksie lub po prostu je
wyciszyc¢”.

Bebny
»Zazwyczaj zaczynam od stopy i werbla, aplikujac

Realizator Tony Doogan,
ktory pracowat z zespotem
Mogwai na poczatku sierp-
nia podczas nagran w stu-
diu VADA.

jest to nieco zmodyfikowana wersja stopy z projektu, ktérg kieruje
na oddzielng $ciezke i domiksowuje. Podobnie robie z werblem.

W przypadku tej oraz innych ptyt, przy niektérych uderzeniach
werbla pojawiaja sie dodatkowe efekty, ktére pochodza z oddziel-
nych toréw wejsciowych.

Do realizacji tych zadan chetnie uzywam procesora Eventide
H3000 z presetem o nazwie Paradiddle. Generuje on serie pie-
ciu powtorek, ktére bardzo mi przypominaja efekt zastosowany
w piosence Franka Zappy Watermelon in Easter Hay. Zawsze sta-
ram sie uzyskac taki efekt, by stuchacz pomyslat ‘zaraz, co tu sie
stato?’. W innych przypadkach tym efektem specjalnym jest
pogtos na wybranych dzwiekach, jakas duza eksplozja lub co$
w tym stylu.

Pogtosy, z ktérych najczesciej korzystam, to stary Ursa Major
282 Space Station oraz sprezyny takie jak Peavey Valverb, Furman
RV-1 oraz KNAS Ekdahl Moisturizer. Space Station to w rzeczy-
wistosci kolekcja efektow delay, ktore jednak $wietnie sie spraw-
dzaja jako co$ na pograniczu pogtosu i zaawansowanego echa
i w roli efektéw specjalnych. Furman jest doskonaty jako efekt
dla werbla, ale tez dla wokalu. Moisturizer to szalone pudetko,
ktére pozwala uzyskaé dziwaczne dzwieki. Niekiedy wprowadzam
reczne zmiany poziomu wysytki albo dokonuje zmian potaczen
w krosownicy w trakcie trwania utworu.

Na overheadach niemal zawsze uzywam kompresora dbx 119 De-
cilinear z ekstremalnymi ustawieniami. Nie mam pojecia, dlaczego.
To nie powinno dziata¢ w ten sposéb, ale brzmi zachwycajgco

,W niektérych utworach na bebnach uzytem
procesorow Plasma Rack, w ktdrych dzwiek

w razie potrzeby korekcje dostepna w konsolecie.
Niekiedy pojawia sie potrzeba dodania stopy na po-
wrocie bebnéw, by poprawié jej wyrazistos¢. Czesto
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tarach uzywam CBS Audimax 4440. Oryginalne

o zmodyfikowano je tak, by te parametry zmieniac
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- zwtaszcza na grupie overhead. Jak wspomniatem wczesniej, cze-
$cia mojego systemu jest kompresja réownolegta bebnéw z wyko-
rzystaniem limitera Harris MSP 90. Mam dwa takie urzadzenia, oba
stereofoniczne, a jedno z nich wprowadza wiecej znieksztatcen niz
drugie. Zaczynam zwykle od tego czysciej brzmigcego i stucham,
co sie dzieje z dzwiekiem. W niektorych utworach Mogwai zamiast
Harrisa uzytem na bebnach procesora Plasma Rack. DZwiek jest

W nim przetwarzany przez lampe plazmowa, ktéra znieksztatca
sygnat. Procesor ma takze wbudowane tremolo i korekcje, a jedno
urzadzenie moze sterowac pracg innego poprzez MIDI.

Kolejnym aplikowanym réwnolegle kompresorem jest stereo-
foniczny MXR 136. Bez wzgledu na to, jak nisko ustawisz jego
poziom wejsciowy, urzadzenie to catkowicie wariuje i znieksztatca
sygnat. Mam drugi taki kompresor i zachowuje sie on identycznie.
Okropnie, ale ciekawie brzmigce urzadzenie, ktére w mojej pracy
sprawdza sie znakomicie”.

LW pomieszczeniu studyjnym znajdowatl sie iPad
podtaczony do Zooma, bysmy mogli zachowac
ciagly dwustronny kontakt z zespolem”

52
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»,Mdéj technik i dawny wspdlnik, Greg Snow, pracowat
kiedys$ w stacji nadawczej i wie wszystko o réznych
dziwnych rzeczach. Dlatego w przypadku basu uzy-
wam czesto Dorrough 610 - wielopasmowego kom-
presora z toru nadawczego FM. Mam dwa takie urza-
dzenia pracujgce monofonicznie, a po ich ekstremal-
nym wysterowaniu uzyskuje fantastyczne brzmienie.
Majac 4-pasmowg korekcje i trzy pasma kompres;ji
mozna na nim wykreci¢ dowolnie nasycony dzwiek,
ktéry doskonale zdaje egzamin na basie w réwno-
legtym trybie pracy. Dzwiek stoi doktadnie w tym
miejscu aranzacji, w ktérym ma sie znalez¢. Chyba
juz wspominatem, ze jestem wielkim fanem obrébki
réownolegtej...”

Gitary

»Na gitarach tez uzywam kompresji réwnolegtej, sto-
sujac do tego CBS Audimax 4440. Oryginalne kom-
presory miaty szybki atak i wolny powrét, ale Greg
zmodyfikowat je tak, ze parametry te mozna zmieniaé. Niekiedy
przetaczam sie na Alan Smart C2 lub dbx 118, ktére tez $wietnie
radza sobie z gitarami. Bywa, ze uzywam Alteca 1561 lub 1612.
To przedwzmacniacz mikrofonowy i kompresor liniowy, ale robig
z dzwiekiem gitary bardzo interesujace rzeczy”.

Instrumenty klawiszowe

,TU rowniez nie mogto sie obej$¢ bez przetwarzania réwnole-
gtego. Jesli jeszcze nie uzytem jakiego$ urzadzenia, to wigczam je
wtasnie tu, by sprawdzi¢, jaki efekt moge uzyskac. W przypadku
klawiszy w sesji Mogwai wrécitem do mojego starego kompre-
sora stereo ART Pro-VLA. Chetnie korzystam tez z BBE 442 Sonic
Maximizer lub Aphex 250, przetaczajac sie miedzy nimi dla znale-
zienia optymalnego brzmienia - w trybie stereo lub mono. | cho¢
to wydaje sie dziwne, to jesli brzmienie jest dobre, nie zastana-
wiam sie nad tym”.

Suma stereo

,Przez ostatnie 20 lat na sumie miksu
uzywatem SPL Stereo Vitalizer MK 2T,
starajac sie go nie przesterowac. Ten pro-
cesor brzmi fantastycznie i do tego potrafi
sobie poradzi¢ z problemem Zle brzmia-
cych konwerteréw analogowo-cyfrowych,
ktore potrafig zepsuc kazdy swietny miks.
Dlatego wtasnie uzywam najlepszych
mozliwych przetwornikdw, jakimi sg Lavry
Engineering AD122-96MKII, Dangerous 2+
oraz Prism Dream ADA-8XR. | mimo tego,
ze sg to $Swietne urzadzenia, to potrafiag za-
wezic stereofonie i przyciemnic brzmienie.
Wtaczenie SPL przed konwersjg pozwala
skompensowaé negatywne oddziatywanie
konwers;ji.

Staram sie nie skupia¢ na kwestii gto-
$nosci. Masteringiem ptyty zajat sie Frank
Arkwright i zrobit do doskonale. Zawsze
miatem szczescie do dobrych realizato-
réw masteringu i nie musiatem sie martwic
o koncowy efekt”.

»Trzewiowa percepcja dzwieku”, ktéra
Fridmann chce odtworzy¢ w nagraniach, nie
tkwi w gtosnosci odczuwalnej, ale w dyna-
mice i wysokiej jakosci dzwieku. Biorac pod
uwage Swietne recenzje oraz wysoka pozy-
cje ptyty And The Love Continues na listach
przebojow, trzeba przyznaé, ze udato mu sie
zrealizowac swoj cel. FI8
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Badz’ na bieZaco dzieki drukovvanym* lub cyfrowym wydaniom magazynu
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Nadejazy vt
MIMFH-

Styczen 2021

« Martin Garrix

« Alan Parsons

« Porzadek w chaosie

« Generatywna komutacja
« Freeware na Nowy Rok

« Arturia V Collection 8
«Manley Nu Mu

- '

Grudziern 2020

« Nick Launay

« Smyczki w komputerze
« Produkty roku 2020

« Empirical Labs Big FrEQ
« Eve Audio SC3070

« PreSonus Studio One 5
«Sennhneiser HD 560S

Listopad 2020

« Jess Jackson

« Lanek

« 12 najciekawszych
syntezatoréw wirtualnych

« Austrian Audio Hi-X50

« Bettermaker Mastering
Limiter

Pazdziernik 2020

« Justin Cortelyou

« Akai MPK Mini Mk Il

« Black Lion Audio Seventeen
«HEDD HEDDphone One

« Lindell Audio PeQ-501a

« Nektar Impact GPX88

« Novation Launchkey Mkl

Wrzesien 2020

« Kevin Grainger

«» Maciej Polak (Pin Park)

« Rytmiczne kombinacje

« Wtyczki do zadan
specjalnych

« Avantone Pro CLA-10

« Eventide HO000

Sierpieri 2020

« Benjamin Rice, Tom Norris
« Minimalistycznie

« Pulsar Audio Smasher

« ADAM Audio T8V

« Akai MPC Live ll

«Avid S1

«HEDD Type 20

Lipiec 2020

« Clint Gibbs

« Bass Special

« Maskowanie dzwieku

« Celemony Melodyne 5
Studio

+Moog Subharmonicon

« Toontrack EZBass

MATERIALY DODATKOWE
DOSTEPNE ONLINE:

www.media.avt.pl

Czerwiec 2020

« Thomas ,Tillie” Mann

«Imanbek

«100 porad i podpowiedzi

« Dynaudio Core 47

« FabFilter Saturn 2

« IK Multimedia Sunset Sound
Studio Reverb

ULUBIONY
KIOSK.PL

ESADA |
STUDIO] B
e <0

Maj 2020

« lan Kirkpatrick

»Szwed SWD

« Agim Dzeljilji

« Tracktion Waveform Free
» Wspotpraca online

« Arturia AudioFuse Studio
« Nord Wave 2

*Dostepnosc¢ wydan drukowanych zalezna od standw magazynowych

Kwiecier 2020

« Tony Maserati

« Arturia Pigments 2

« Akai MPC One

« Korg Prologue-16
«MOTU M2iM4

« Sontronics Podcast Pro
« Tannoy Gold 7

Marzec 2020

« Jax Jones

« Platige Sound

« Voltage Modular Nucleus
«MIDI 2.0

« Heritage Audio Successor
« Kali Audio IN-8

« Solid State Logic SSL 2

ESTRADAJE

Luty 2020

» Messina i Hanson

« Wirtualne tory kanatowe

« Odstuch profesjonalny

« Universal Audio Luna

« Seaweed Audio Fathom CM
« JBL EON One Compact

« Korg Wavestate

odwiedz nas na

https://ulubionykiosk.pl
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2158 TECHNOLOGIA @

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

NAJWSPANIALSZYCH
BRZMIEN

SYNTEZATOROWYCH
WSZECH CZASOW
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B Wspaniate brzmienia syntezatorowe — oryginalne, ge-
nerowane przez elektronike i niemajace na celu naslado-
wania prawdziwych instrumentdw — dostepne sa w rdz-

nych gatunkach muzycznych juz od ponad pieciu dekad!

poprzez stopniowa, coraz $mielsza

ekspansje w latach 70., muzyke synth
pop z lat 80., dance z lat 90. az po wiek XXI,
syntezator pozwalat tworzy¢ intrygujace
soléowki i melodie, klimatyczne pady, agre-
sywne brzmienia perkusji i gtebokie basy,
ktére mozemy ustyszec¢ w wielu sposréd
najbardziej znanych utworéw na $wiecie.

Mozna tu wymienic¢ klasyczne dzieta

Wendy Carlos, przetomowe dokonania
Kraftwerk, kompozycje pochodzacych
z Sheffield zespotéw Cabaret Voltaire
i Human League, a takze utwory z list
przebojoéw - od Depeche Mode po Numa-

O d czasu pojawienia sie w latach 60.,

Estrada i Studio / 05 2021

na, od OMD po Jarre’a; eksperymentalne
atmosfery Briana Eno, $ciezki dZzwiekowe
Vangelisa, nie wspominajac o pompujacych,
mocno nasyconych brzmieniem 303 i po-
teznym basem produkcjach Underworld,
Prodigy i Daft Punk. Niezaleznie od stylu
czy dekady, w tym wydaniu naszego maga-
zynu przedstawiamy syntezatorowe créme
de la créme!

Wozieli$my pod lupe 15 barw, aby przyj-
rzec sie im szczegétowo i pokazac Ci, jak
odtworzy¢ kazda z nich, uzywajac najbar-
dziej dostepnych syntezatoréw wirtual-
nych, gtéwnie tych, ktére mozesz pobraé
za darmo z naszej strony z materiatami mul-

timedialnymi - www.media.avt.pl. Oprécz
instrukcji ,krok po kroku”, jak uzyskac kaz-
da z wybranych barw, otrzymasz nieco in-
formacji na temat oryginalnych brzmien,
utworow, w ktorych zostaty uzyte, i orygi-
nalnych syntezatoréw sprzetowych, na kté-
rych powstaty.

Zapraszamy na wycieczke przez historie
najbardziej wszechstronnego instrumen-
tu stworzonego przez cztowieka, podczas
ktérej dowiesz sie, jak uzyskaé 15 najbar-
dziej kultowych brzmien wszech czaséw!
Uwaga: w kazdym przypadku zaczynamy
od ustawien domyslnych syntezatora, do-
stepnych zwykle jako preset Init. &
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Enola Gay
OMD
Rok: 1980

Tytut tej piosenki, czyli Enola Gay, to nazwa

samolotu, ktéry pod koniec Il wojny $wiato-

wej postuzyt do zrzucenia bomby atomowe;j.
Swobodne i lekkie partie syntezatorowe pozostaja
w gtebokim kontrascie z do$¢ ponurym tekstem,
kontestujgcym stusznos$é decyzji o nuklearnym
zbombardowaniu Hiroszimy. Zespét OMD czer-
pat swoje inspiracje od pionieréw muzyki synte-
zatorowej, takich jak Kraftwerk, jednak na etapie

TECHNOLOGIA / 15 najwspanialszych brzmier syntezatorowych wszech czaséw

tworzenia albumu Organization, z ktérego pocho-
dzi piosenka Enola Gay, miat mocno ograniczony
dostep do instrumentéw wyzszej klasy.

Podobnie jak w przypadku wczesniejszych na-
gran, nie ma tu klasycznego refrenu wokalnego,
ktoéry zastagpiono motywem granym na stosun-
kowo niedrogim Korgu Micro-Preset. Sprébuj-
my odtworzy¢ to brzmienie, uzywajac genialne-
go syntezatora Thorn EiS. &

Krok po kroku | Enola Gay: motyw gtéwny

Syntezator oryginalny:
Korg Micro-Preset
Wtyczka: Thorn EiS

o | RN

3 UARMONICFILTE
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Wtacz w Osc 1 przebieg pro-
stokatny, a nastepnie przestroj
o oktawe w gére. W oscylato-
rze Osc 2 w charakterze prze-
biegu wybierz probke Organ 02. Usta-
wiajac w Osc 2 parametr Unison na war-
to$¢ 3,z odstrojeniem na poziomie 21,
nadasz dZzwiekowi miesistosci, podob-
nie jak ma to miejsce w oryginale. Teraz
uksztattuj obwiednie wzmacniacza.

Ostatecznym szlifem brzmie-
nia zajmie sie filtr w synteza-
torze Thorn EiS. Przetacz jego

tryb na Dirty HP, a czestotliwos¢
odciecia Cutoff ustaw na 100 Hz, po-
zbywajac sie najnizszych czestotliwo-
$cl. Pozostaty juz tylko efekty. W przy-
padku delaya uzyj ustawienia Echo 03,
zwiekszajac Mix do 50%. Przyda sie tez
pogtos z presetem Space 04.

Zwieksz Atack do 10%; w ten
spos6b zniwelujesz nadmier-
ng ostros$¢ brzmienia. Z kolei

Sustain zmniejsz do 20%, aby
odstepy pomiedzy nutami byty wy-
razniejsze. Decay ustaw na 40%, na-
dajac dZzwiekowi nieco mocy po po-
czatkowym ataku, a poziom Sub-
oscylator Osc 2 zwieksz do 10%, co
dodatkowo pogtebi brzmienie.

Axel F

Harold Faltermeyer
Rok: 1984

Syntezator oryginalny:
< Roland Jupiter-8

\ Ul i AN
-~ Wtyczka: Dune EiS

Jesli dorastates w latach 80., to z pewno-
> $cig doskonale znasz te catkowicie elektro-

niczng kompozycje Harolda Faltermeyera.
Postuzyta ona jako przewodni motyw muzycz-
ny filméw o gliniarzu z Beverly Hills, czyli Axelu
F (od nazwiska gtéwnego bohatera, Axela Fo-
leya, granego przez Eddiego Murphy'ego) i stata
sie numerem jeden na listach przebojéw w wie-
lu krajach. Axel F znalazt sie na albumie Falter-
meyera Harold F z 1988 roku jako $ciezka bonu-
sowa, zapewne dlatego, ze byto to najbardziej
znane dzieto tego kompozytora.

Faltermeyer skomponowat ten utwor z uzy-
ciem zaledwie pieciu instrumentéw: beb-
ny i perkusjonalia pochodzity z Linndruma, li-
nia basowa z modularnego Mooga, przecinaki
w stylu blaszanych deciakéw z Rolanda JX3P,
marimba z Yamahy DX7, za$ brzmienie gtow-
nej linii melodycznej, na ktérym sie tu skupi-
my, wygenerowat Roland Jupiter-8.

Ttuste, analogowe oscylatory Jupitera-8
nadaty brzmieniu miesistosci, ktérg bardzo
wiernie odtworzymy przy uzyciu Synapse Au-
dio Dune EiS, stosujac przy tym przetwarzanie
za pomocg innych bezptatnych wtyczek. &
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Krok po kroku [ Axel F: gtdwna linia melodyczna

Modulacja oscylatora Osc 1, wpro-
wadzona poprzez subtelng regulacje
Fine Tuning, pozwoli pogtebi¢ analogo-
wy charakter dZzwieku. PrzejdZ zatem do
matrycy Mod Matrix, ustaw LFOT jako Zrédito,
za$ Fine Tuning oscylatora 1 jako cel. Gteboko$¢
modulacji (Amount) ustaw na +13, jednoczesnie
zmniejszajac LFOT Speed do okoto T Hz.

W Dune EiS zataduj preset Init.
W oscylatorze 1 wybierz przebieg pi-
toksztattny, a nastepnie ustaw pokre-

tto Fat na 30%, uzyskujgc wiarygodna
emulacje gtebokiego, petnego brzmienia su-
per saw z Jupitera-8. Zwieksz parametr Unison
Voices do 2, zas regulator Detuning ustaw na
20%, aby dodatkowo wzmocni¢ brzmienie.

Ustawienie Filter Cutoff na 85%
pozwoli nadaé brzmieniu analo-
gowego charakteru, a zwieksze-

nie rezonansu Res do 20% podkre-
$li gtebokos¢ filtracji. Istotne znaczenie ma
ustawienie obwiedni gtosnosci Amp Env.
Najlepsze efekty uzyskasz przy Decay na
70%, Sustain na 35%, a Release na 40%.

Na koniec dodaj odrobine echa. Dune
EiS nie ma tego efektu na poktadzie,
wiec na wysytce $ciezki z syntezato-
rem wigcz HY-FX CM. Ustaw Wet/Dry
na 100% wet, a Delay Time na 1/8 nuty. Usta-
wiajac poziom sygnatu wysytanego z synteza-
tora do kanatu z wtyczka echa na —25dB, uzy-
skasz subtelny delay w tle.
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Billie Jean

Michael Jackson

Rok: 1983

Syntezator oryginalny:
CS-80

Wtyczki: Dune EiS,
Thorn EiS

Niewiele utworéw da sie bezbtednie roz-

> poznac po zaledwie dwoch akordach syn-
tezatorowych, ale Billie Jean jest bez wat-

Billie Jean: akordowe intro

[ 2 | eo[For] whe{ 22| 1@ aune  '(
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) HARMONIC FILTER (@lhy= 8
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e
VIBRATE | VELTRACK

o I GLITCH SEQ ARPEGGIO

pienia jednym z nich. Singiel z tym nagraniem,
rozprowadzony w liczbie ponad 10 milionéw
kopii, pozostaje jednym z najlepiej sprzedaja-
cych sie wydawnictw wszech czaséw.
Wyprodukowany wspélnie przez legendar-
nego Quincy Jonesa i samego krdla popu sta-

Brzmienie to powstato przy uzyciu
dwdch réwnolegle wiaczonych prese-
toéw Yamahy CS-80 (String 11 Brass 2).

zatoréw — umie$¢ Dune EiS oraz Thorn EiS na
oddzielnych kanatach. Otwdrz Dune EiS i wy-

natu do -6 dB, aby zréwnowazy¢ gtosnosc.

Odtworzymy je uzywajac dwéch synte-

bierz preset String Section. Zredukuj poziom ka-

Oryginat brzmi bardziej staccato niz
nasz preset, wiec zmniejsz wartos$é
Release obwiedni wzmacniacza do
35%. Nastepnie przejdZ do warstwy
deciakéw. Otwérz Thorn EiS i zataduj pre-
set PAD Brass. Zwieksz warto$¢ Max Voices
z czterech do o$miu, aby nie zabrakto gto-
s6w w trzecim akordzie.

nowi majstersztyk w dziedzinie produkcji mu-
zycznej. Wynika to z uproszczenia rytmu,
unikalnego brzmienia bebnéw, zastosowa-
nia niestandardowych technik rejestracji (czy
ktokolwiek inny prébowat nagrywac chér-

ki przez kartonowa rure?) oraz kreatywnego
wykorzystania dwczesnych nowinek w tech-
nologii muzycznej. Nawet miks w wykonaniu
Bruce'a Swediena, ktéry zwykt wykonywac
swoja prace w jednym podej$ciu, wymagat
ich ponad 90.

Ikoniczne intro akordowe zostato stworzo-
ne przez Jacksona z uzyciem Yamahy CS-80,
z dodatkiem pogtosu. My odtworzymy te bar-
we, korzystajac z Dune EiS oraz Thorn EiS. &

co zmatowi brzmienie.

W Thorn EiS wytacz poktadowe

efekty echa i pogtosu, jednocze-
$nie zmniejszajac parametr Volu-
me do 15%, réwnowazac gto$nosé
obu warstw. Zmnigjszenie Release dla Amp
Env do 25% sprawia, ze nasze warstwowe
brzmienie nabiera mocy. Z kolei redukcja
czestotliwo$ci odciecia filtru do 150 Hz nie-

Zmien Master Tuning w Thorn EiS
na —24, co spowoduje przestroje-
nie barwy o oktawe w dét i jej pogru-
bienie. Dodanie pogtosu pozwoli le-
piej sklei¢ warstwy. Zgrupuj oba syntezatory
i dodaj procesor HY-FX CM. Wybierz preset
pogtosowy i ustaw pokretto Decay w okoli-
cach godziny 8. Na koniec zmien proporcje
Wet/Dry na okoto 20% w kierunku wet.

Byt to ogromny przebdj brytyjskiego zespotu
Tears For Fears, nagrany w 1985 roku i poru-
szajacy kwestie wtadzy, korupcji i zimnej woj-
ny. W warstwie muzycznej da sie zauwazy¢ wpty-
wy takich gatunkéw jak new wave i synth pop,
z intensywnym wykorzystaniem brzmien synteza-
torowych, uzupetnionych dzwiekami gitary.
Utwor dotart do drugiego miejsca na listach prze-
bojéw w Wielkiej Brytanii i zajat pierwsza lokate

w zestawieniu US Billboard top 100, z ponad sze-
$cioma milionami odtworzen w stacjach radiowych.
Partie instrumentalne nagrane zostaty przy uzyciu
klasycznych syntezatoréw i sampleréw - takich jak
Yamaha DX7 - zas charakterystyczne, przypomina-
jace instrumenty dete blaszane brzmienie akordéw
podktadowych uzyskano za pomoca Sequential In-
struments Prophet T-8. Aby odtworzy¢ te barwe
syntezatorowa, siegniemy po Thorn EiS. &

Krok po kroku  Everybody Wants To Rule The World: barwa prowadzaca

Everybody Wants

To Rule The World

Tears For Fears Cov ETNERESRIEE | © woovnr
Rok: 1985 Bes e
Syntezator oryginalny:
Prophet T-8

Wtyczka: Thorn EiS

uzyska¢ miesiste brzmienie, takie ja-
kiego szukamy, zatem zwieksz Detu-
ning w 0sc 1 na 10, a w Osc 2 zmien

na —8. FX w obu oscylatorach prze-

tacz na FM, z gtebokoscig modulacji
ustawiong na 15%.
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Najpierw w Osc 1 ustaw
przebieg Pulse 1. Wtacz Osc
2 i wybierz w nim Pulse 2.

Odrobina odstrojenia pomoze

Dla uzyskania brzmienia in-
strumentéw detych uzyj ob-
wiedni filtru, ustawiajac Filter

na Clean LP, z czestotliwoscig
odciecia okoto 900 Hz. Env 1 Amount
zwieksz do 40%, co sprawi, ze filtr be-
dzie sterowany obwiednig 1. Decay
ustaw na 60%, a Sustain na 10%. To
sprawi, ze filtr bedzie otwierany/za-
mykany w sposéb ptynny.

Ustawiajac Amp Env Attack
na 10%, a Release na 50%
uzyskasz efekt przytepienia

poczatku dZzwieku, przy zacho-
waniu charakteru oryginalnej barwy.
Przyda sie tez efekt chorusa z wtycz-
ki HY-FX CM wtgczonej za syntezato-
rem. Ustaw w niej reqgulator Chorus
Depth w okolicach godziny 10, a pro-
porcje Wet/Dry na 25% wet.
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THE FINAL GOUNTDOWN

The Final
Countdown

Joey Tempest, wokalista szwedzkiego zespotu

Europe, zainspirowany utworem Space Oddity

Davida Bowiego, juz w 1981 roku skompono-
wat gtéwny riff do Final Countdown na pozyczonym
Korgu Polysix, ale zaprezentowat go kolegom do-
piero cztery lata pdzniej. Nie byli pod wrazeniem,
tym bardziej, Ze gitarzysta, John Norum, zapropo-
nowat, aby syntezatorowy riff potraktowac jako
motyw przewodni. Na szczescie Tempest wytrwat
przy swoim zdaniu i zespét nagrat utwor, w kté-

Krok po kroku The Final Countdown: syntezatorowe fanfary
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rym klawiszowiec uzyt Rolanda JX-8P z presetem
z Yamahy TX816, tworzac otwierajace fanfary.

Zespot nie chciat, aby The Final Countdown byt
gtéwnym singlem z albumu o tym samym tytu-
le. Jednak wytwadrnia miata inne zdanie w tym
wzgledzie i singiel zostat wydany, ostatecznie
osiggajac imponujace 8 miejsce na liscie Hot 100
Billboardu. W Polsce piosenka ta oSmiokrotnie
znalazta sie na szczycie Listy Przebojéw Progra-
mu 3, przebywajac na niej 32 tygodnie. @

Europe

Rok: 1986

Syntezator oryginalny:
Roland JX-8P, Yamaha
TX816

Wtyczka: Dune EiS

Zacznij od presetu Init

w Dune EiS, ustawiajac Osc

Mix na 55%, a poziom oscy-
latora 3 na 39%. Otwérz Mod

Matrix 1>12 i ustaw Source 2 oraz 3 na

Mod Env. Jako cel Dest T wskaz Osc

1 Fine, z warto$cig Amount 2 +50. Ce-

lem Dest 2 jest Osc 2 Fine, za$ Amo-

unt 2 to -50. Zrodtami Source 41 5 s3,

odpowiednio, LFO 1 oraz LFO2.

Jako Dest 41 5 wybierz, od-
powiednio, Osc 1 Fine oraz
Osc 2 Fine. Amount 4 ustaw
na +5, Amount 5 na —7. Para-
metr Rate dla LFOT winien wynosi¢
0,2Hzi0,1 Hz dla LFO2. W sekcji Fil-
ter ustaw Cutoff na 37%, Env na 75%.
Key Track to 36%, zas Amp Env At-
tack to 19%. Filter Env Attack wynosi
26%, Decay 18%, a Sustain 66%.

Parametry Mod Env Attack
i Decay nalezy ustawi¢ na
30%, a Sustain na zero. Aby

uzyskac brzmienie retro, wréé
do sekcji Filter i wybierz LP Ladder
12dB. Za syntezatorem wtgcz Kilohe-
arts Delay z synchronizacjg odbi¢ do
tempa i niezbyt duzym poziomem sy-
gnatu Wet. Nie zaszkodzi tez doprawi¢
catosci odrobing dowolnego pogtosu.

Fade to Grey
Visage

Rok: 1980

\a Syntezator oryginalny:
: Moog Polymoog
Wtyczka:

u-he Bazille CM

Zatozycielami grupy Visage, ktorej histo-

ria zaczyna sie w 1981 roku, byli Midge

Ure i Rusty Egane. Egan wystepowat jako
DJ, grajac z ptyt Davida Bowiego i Roxy Mu-
sic, ale poszukiwat czego$ oryginalnego, co
pasowatoby do jego setéw. Do pary dota-
czyt wokalista Steve Strange oraz byli czton-
kowie zespotu Magazine - Barry Adamson,
John McGeoch i Dave Formula. Do grupy do-
szlusowat tez Billy Currie (Ultravox, Gary Nu-
man), ktéry przypomniat sobie niedokonczo-
na piosenke kolegi z zespotu Numana, Chrisa
Payne’a. Szkic utworu zostat zarejestrowa-
ny wraz z innym cztonkiem grupy, Cedricem
Sharpleyem, podczas trasy koncertowej. Chris
Payne zagrat charakterystyczny riff na Mi-
nimoogu, z ktérego pochodzit tez bas, i par-
tie padu z niestawnym presetem Vox Humana
z Polymooga. Na szczescie podczas nagrania
Fade to Grey Minimoog odmoéwit wspotpra-
cy, wiec Payne odtworzyt $ciezke basu za po-
moca Polymooga i presetu Brass. Po przejeciu
utworu przez Visage Midge Ure skompono-
wat tekst dla Strange’a. Francuskojezyczne
fragmenty zostaty napisane przez dziewczyne
Egana, Brigitte Arens. &

Farde 10 Grey
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ade to Grey: powtarzajacy sie
lead/bas

Do odtworzenia brzmienia stworzo-
nego przez Chrisa Payne'a nie jest
nam potrzebny syntezator az tak ela-

styczny, jak Bazille CM, ale prawdopo-
dobnie Polymoog tworcy tez byt nieco podra-
sowany! Najpierw wytacz delay, usui potacze-
nie Osc 1z Out 1, zamiast tego taczac Osc 1
zlewym gérnym gniazdem w sekcji Filter.

7

Potacz wyjscie Osc 2 Output z gniaz-
dem tuz ponizej tego, do ktérego
skierowate$ Osc 1, a nastepnie gniaz-
do Filter LP24 z Out 1. Odszukaj regu-
lator PD Value oscylatora Osc 2 (ponizej Saw)
i ustaw go w pozycji maksymalnej. Pokretto
0Osc 2 Fine Tune (tuz pod Modify) ustaw na 7,
za$ Osc 1 Fine Tuning na-7.

WELCTITER

Jeste$smy blisko! Payne twierdzi,
ze oryginalne brzmienie powstato
przy uzyciu presetu Brass, dlatego

nalezy potaczy¢ wyjscie Env 2 Output
z lewym dolnym gniazdem w sekgji Filter. Re-
gulator powyzej tego gniazda ustaw na okoto
104. Parametr Cutoff zmniejsz do 56, a suwak
Env 2 Attack przesun do pozycji 15.

Ustaw Env 2 Decay na 25, Susta-
in na 82, a Release na 20. Przejdz do
Env 1, zwiekszajgc wartosci Decay

oraz Sustain. Parametr Release powi-
nien by¢ ustawiony na 13. Takie uksztattowa-
nie obwiedni zapewni wtasciwg barwe dZwie-
ku. Mozesz jednak wprowadzi¢ modyfikacje,
nie bojac sie eksperymentéw!
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W drugiej potowie lat 70. zespét Ultravox

skoncentrowat sie na nagrywaniu profesjo-

nalnie przygotowanych - ale z komercyjne-
go punktu widzenia kompletnie nieudanych - ptyt
post-punkowych, ktadac nacisk na stylistyke nad-
chodzacej ,nowej fali” elektronicznego popu. Gita-
rzysta Robin Simon i wokalista John Foxx opusci-
li zespot po wydaniu trzeciego albumu, a miejsce
Foxxa zajat Midge Ure. W 1980 roku nowy sktad

nagrat kolejny album, zatytutowany Vienna, ktéry
tez zostat przyjety dos¢ chtodno. Najwiekszy roz-
gtos zyskat jedynie utwor tytutowy, wydany jako
singiel. Jako piosenka, Vienna ewoluuje od kontem-
placyjnego poczatku do bombastycznego finatu.
Znaczaca role w instrumentacji odgrywaja forte-
pian i skrzypce, ale baze stanowi automat perku-
syjny Roland CR-78 oraz bas z niestandardowego
Minimoga. Catosci dopetniaja string maszyny. &

LILTRA TS

Vienna

Ultravox

Rok: 1980

Syntezator oryginalny:
Minimoog

Wtyczka: Dune EiS

Do odtworzenia charaktery-
stycznego brzmienia basu
stworzonego przez Chrisa
Crossa uzyj Dune EiS. Za-

cznij od presetu Init i dla wszystkich
trzech oscylatoréw wybierz przebieg
kwadratowy. Osc Mix ustaw na okoto
29%, Osc 3 Level na 68%, Osc 2 Semi
na -12,za$ Osc 112 Fine na, odpo-

LA

W sekcji Osc Common ustaw
P/Width na 25%. Jako tryb
Filter wybierz LP24+Satura-

tion, z czestotliwoscig odcie-
cia Cutoff na 27% i Env na 60%. Para-
metry Decay i Release w sekcji Amp
Envelope zmieni na 50%. W oryginal-
nym Minimoogu do regulacji obu tych
wartosci stuzyto wspdlne pokretto.

Krok po kroku /Vienna: partia basu
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Na koniec przejdz do sekcji
obwiedni filtracji Filter Enve-
lope. Tu ustaw Decay na 47%

i zmniejsz warto$¢ Sustain.
Parametr Release powinien by¢ usta-
wiony na okoto 38%. Taka konfigura-
cja da bardzo bliska emulacje ostre-
go i miesistego brzmienia Minimo-
0ga, ktéra w razie potrzeby mozna

wiednio, -10,0i10,0.

jeszcze dopracowac.

Don’t Go

Yazoo

Rok: 1982

Syntezator oryginalny:
ARP 2600

Wtyczka: Alpha CM

Vince Clarke dobrze wiedziat, jak pisac¢

piosenki w stylu elektronicznego popu,

co udowodnit, tworzac kilka kompozycji
na debiutancki album Depeche Mode Speak &
Sell z 1981 roku. Cho¢ wydawnictwo odnio-
sto sukces, Vince zdecydowat sie opusci¢ gru-
pe. Obawiajac sie jednak, ze wytwodrnia Mute
odstawi go na boczny tor, napisat Only You,
aby utrzymac sie w kregu jej zainteresowania.
Do wspotpracy w roli wokalistki zaprosit swo-
ja dobrg znajoma, Alison Moyet. Mute zdecy-
dowata sie wydac ten utwoér na singlu, na kto-
rego stronie B znalezc¢ sie miata piosenka Don't
Go. Clarke byt pewny, ze jest to kompozy-
cja zbyt dobra do tej roli, wiec ostatecznie jej
miejsce zajeta Situation, a utwor Don'’t Go tra-
fit na drugi singiel z debiutanckiego LP Yazoo,
Upstairs at Eric’s. Podstawe tworzy charaktery-
styczne intro z ARP 2600, ktéremu towarzy-
szy ulubiony przez Clarke’a Sequential Circu-
its Pro-One. Miesisty bas z Rolanda Juno-60
Swietnie uzupetnia sie z uduchowionym gto-
sem Moyet. Pomimo nieduzej liczby Sciezek
brzmienie kompozycji jest dojrzate, gtebokie
i ponadczasowe. ¥
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Wigcz Alpha CM z presetem Z-Init.
Jako A Wave obu oscylatorow wy-
bierz Squarel, a Sawtooth jako B Wave
oscylatora 2. Pokretto Wave w Osc 1
obré¢ maksymalnie w prawo, w 0sc 2 ustawia-
jac je na godzinie 10. Octaves obu przebiegéw
A Wave zmien na -1. Regulator Detune przesun
na godzine 10, za$ Filter Drive okoto godziny 2.
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Depth w sekeji obwiedni filtru
ustaw na maksimum, Attack blisko
minimum, Decay na godzinie 10, Su-

stain na zero, a Release na godzine
11. Na tym etapie brzmienie jest niemal go-
towe. Samo rozpracowanie riffu pozostawia-
my jednak Tobie, poniewaz nie chcemy naru-
szaé niczyich praw autorskich!

Krok po kroku /Don’t Go: partla prowadzqca
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PrzejdZ do sekcji Matrix i jako Zro-
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dfo w dwdch slotach wybierz LFO 1.
Pierwszym celem modulacji bedzie

Osc T Symmetry, a drugim Osc 2 Sym-
metry, z parametrami Amount na 0,9 0,66.
Wytacz synchronizacje LFO, ustawiajac Freq
na 3,8. Cutoff w sekgji Filter ustaw nieco powy-
zej godziny 9, za$ Resonance odrobine nize).

inPiea ALFHAS IR |,

Acen

GlrGhtal

Acon Digital CM Verb

Rarwerts program
A Gold plate
1 Lok aser semings

Dy lewel Lewtin
[ idal 8

Rauars Higs
dme (3} cut-alf )

all v @Jﬁi

0.0 ~20.1

Regulator Volume w sekeji wzmac-
niacza ustaw na potowe, a Velocity
na minimum. Zwieksz Attack, obra-
cajac w prawo Decay i Sustain. Z ko-
lei kontrolke Release nalezy ustawic¢ na go-
dzinie 10. Aby odtworzy¢ brzmienie sprezyny
pogtosowej z 2600 uzyj Acon Digital CM Verb
z presetem krétkiego pogtosu.
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West End Girls
Pet Shop Boys

Rok: 1985
Syntezator orygi-
nalny: Yamaha DX7,
Roland Jupiter-6,
E-mu Emulator Il
Wtyczka: Dune EiS

W historii powstania Pet Shop Boys nie ma
niczego szczegdlnego - podczas zakupu syn-
tezatora Korg MS-10 w sklepie muzycz-
nym dziennikarz ze Smash Hits po prostu pozna-
je studenta architektury. Natomiast historia ich
przeboju West End Girls jest juz nieco bardziej
skomplikowana...

Zostat on nagrany i wydany na singlu dwukrot-
nie. Oba wydania okazaty sie sukcesem - pierw-
sze jako undergroundowa ptyta klubowa, drugie
juz jako $wiatowy przebdj. Z poczatku pano-
wie z Pet Shop Boys, Neil Tennant i Chris Lowe,
wspotpracowali ze znanym amerykanskim pro-
ducentem Hi-NRG, Bobbym O (Bobby Orlando),
czego efektem byt szereg nagran, w tym wtasnie
West End Girls. W pierwszej wersji Orlando wy-
konat niemal wszystkie partie, oprdcz linii baso-
wej i pojedynczego akordu, ktére zagrat Lowe. Ta
nieco okrojona, minimalistyczna wersja stata sie
hitem wsréd didzejéw w San Francisco i Los An-
geles, trafiajac tez do dyskotek w Europie.

W koncu duet rozwigzat kontrakt z Orlando
i podpisat nowy, tym razem z koncernem EMI.
W ten sposdéb doszto do nagrania drugiej wer-
sji West End Girls, a w role producenta wcielit sie

TECHNOLOGIA / 15 najwspanialszych brzmien syntezatorowych wszech czaséw

Stephen Hague. Pod wzgledem stylistycznym
nowa wersja kompozycji stanowita potaczenie
synth popu z hip-hopem, a zarejestrowana zo-
stata w londynskim Advision Studios, przy uzy-
ciu 24-sciezkowego magnetofonu i konsole-

ty SSL.

Utwor rozpoczyna natychmiast rozpoznawalne
brzmienie maszyny perkusyjnej Oberheim DMX
oraz warstwowo natozone dzwieki smyczkéw
z E-mu Emulatora | i Il. Starannie zaprogramowa-
ne partie rytmiczne napedza miesista, analogo-
wa linia basowa - nie zaprogramowana, a zagra-
na przez Lowe’a. Jej pozornie proste brzmienie
pochodzi z Rolanda Jupiter-6, wspétpracujace-
go za posrednictwem MIDI z Yamaha DX7, graja-
cg barwg perkusyjng w nizszych rejestrach. Po-
jawia sie tez stopa z Emulatora, chromatycznie
dopasowana do pozostatych elementéw aranza-
cji. To wtasnie ten warstwowy bas napedza ca-
tos¢ utworu, stanowiac doskonate podtoze dla
mowionego tekstu.

W tej formie utwor stat sie prawdziwym swia-
towym hitem, niemal wszedzie osiggajac szczy-
ty list przebojéw (w Polsce dotart do 14 miejsca
listy LP3). m

Krok po kroku /West End Girls: partia basu

DU

go brzmienia trzeba byto uzy¢ co najmniej
trzech instrumentéw. Nam jednak wystarczy tylko
jeden — zaktadajac, ze jest to instrument tak dobry,
jak Dune EiS. Wiacz go, aktywujac preset Init.

Lowpass 24dB :

Wybierz tryb Lowpass 24dB, ktéry naj-
lepiej odpowiada charakterystyce fil-
tru w Jupiter-6. Cutoff ustaw na okoto
28%, Reso w okolicach 24%, natomiast Key
Track na 27%. W przypadku omawianego brzmie-
nia bardzo wazna jest obwiednia filtru. Parametr
Env ustaw na ok. 60% i przejdz do ksztattowania

obwiedni.
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Jak zapewne sie domyslasz, bas w West Zacznijmy od oscylatoréw. Osc T ma wia-
End Girls nie jest pierwsza z brzegu barwa, czony przebieg pitoksztattny. W przypad-
a do stworzenia jego charakterystyczne- ku Osc 2 kliknij przycisk Sel i przyciskami

gbra/dot wybierz przebieg 14. Jest on bar-
dziej ztozony niz zwyczajne przebiegi matematycz-
ne, dzieki czemu bedzie nam zdecydowanie tatwiej

zblizy¢ sie sonicznie do oryginatu.

61%

Zaczniemy od obwiedni wzmacniacza.
Nie zmieniajgc parametru Attack ustaw
Decay na 71%, a poziom Sustain na oko-
to 64%, biorgc pod uwage to, ze wartosci te
trzeba bedzie potem skorygowaé. Na razie zwieksz
Release do okoto 44%. Efektdw nie stychag, bo nie
uksztattowali$my jeszcze obwiedni filtru.

Kontrolkg Osc 2 Semi obniz dZzwiek 0 12
pottonéw. Parametr Osc Mix ustaw na
okoto 26%. Dla Osc 3 wybierz fale tréjkat-
na, poziom gtosnosci z tego oscylatora
ustawiajac na okoto 30%. Dzieki temu brzmienie
staje sie miesiste, mocno wypetnione, a filtr otrzy-
muje sygnat o szerokim brzmieniu, ktére mozna
w nim efektywnie ksztattowac.

Ustaw Filter Env Attack na 9%, Decay na
59%, Sustain na okoto 63%, a Release na
61%. W ten sposéb uzyskasz brzmienie
bardzo zblizone do oryginalnej barwy basu,
cho¢ nie ma zadnych przeciwskazan, by wrécié
do poprzednich ustawien i skorygowac je zgodnie
z preferencjami. Barwe mozna tez potaczy¢ war-
stwowo z inna.
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The Model

Kraftwerk

Rok: 1978

Syntezator oryginalny: prawdo-
podobnie Moog Minimoog lub
Polymoog

Wtyczka: Alpha CM

Jestesmy pewni, ze wszystkim czytel-

nikom naszego magazynu nazwa Kraft-

werk jest doskonale znana. Co wiecej, bez
wiekszego ryzyka pomytki mozna zatozy¢,
ze wiekszo$¢ z Was kojarzy charakterystycz-
ne brzmienie grupy. Zaskoczeniem moze by¢
natomiast to, ze ci elegancko ubrani panowie,
pionierzy synth popu, dochodzili do niego la-
tami, i to raczej drogg ewoluciji niz rewoluciji.
Prawda jest bowiem taka, ze Ralf Hitter i Flo-
rian Schneider, formujac swoj zespot w roku
1970, w ogdle nie uzywali syntezatoréw!
Pierwsze dwa albumy Kraftwerk byty mocno
osadzone w eksperymentalnej, bardzo popu-
larnej poddéweczas stylistyce Krautrock. Synte-
zatory pojawity sie dopiero na trzeciej ptycie
zespotu, Ralf und Florian, i byty to Minimoog
oraz EMS Synthi AKS. Nalezy wiec uznaé,
ze album Ralf und Florian, jakkolwiek wciagz
trzymajacy sie nurtu germanskiej psychodelii,
byt pierwszym, cho¢ niesmiatym, krokiem du-
etu z Dusseldorfu w kierunku elektronicznego
ambientu i minimalizmu.

Nawet na przetomowej ptycie zespotu,
Autobahn z 1974 roku, czesciowo zacho-
wano tradycyjng instrumentacje, uzywa-
jac gitary, fletu i skrzypiec. | cho¢ Autobahn
uznany zostat za nowatorski album z muzy-
ka elektroniczng, to zawiera tez elementy
stylistyczne ambience i kosmische musik.

Tak czy owak, specyficzny rytm tytuto-
wego nagrania byt zapowiedzia tego, co do-
piero miato nadejs$¢. Transformacja dobie-
gta konca jeszcze przed pojawieniem sie
ptyty The Man-Machine (niem. Die Mensch-
-Maschine), co miato miejsce w roku 1978
- Kraftwerk stat sie zespotem jednoznacz-
nie juz kojarzonym z muzyka electronic
pop. Najlepszym przyktadem owego prze-
tomowego synthpopowego brzmienia jest
utwor The Model (niem. Das Model). Niedo-
ceniony w chwili pierwszego wydania, na
swdj moment chwaty czekat do roku 1981,
kiedy to trafit na strone B singla Computer
Love. W kolejnej reedycji singlowej z roku
1982, tym razem juz na stronie A, The Mo-
del wspiat sie na szczyty list przebojow.

Jako - nomen omen - modelowy przy-
ktad minimalizmu, The Model jest niemal
idealng kompozycja popowa, z prosta pro-
gresja, oszczedng perkusja i zapadajaca
w pamie¢ melodia. &
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Krok po kroku |The Model: partia prowadzaca

Trudno jest stwierdzi¢, jakie syntezato-
ry zostaty uzyte do stworzenia brzmien
styszalnych w The Model, jednak panu-
je przekonanie, Ze byt to Minimog lub Poly-
moog. Tak naprawde nie ma to jednak znaczenia,
poniewaz niemal kazdy syntezator z dwoma oscy-

latorami zda tutaj egzamin. My zastosujemy Lin-
Plug Alpha CM.

FILTER ﬁMP
A Sawtooth Q0 = S v
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W przegladarce kliknij Alpha CM 1 z do-
stepnych brzmien wybierz preset Z_Init.
Przejdz do Osc 1iwybierz w slocie A fale
pitoksztattna. Pokretto Wave przekrec¢
catkowicie w kierunku pozycji A. Tak samo zréb
w Osc 2. Nastepnie ustaw regulator odstrojenia
Detune Osc 1 nieco ponizej godziny 10.

Przejdz do sekcji wzmacniacza, ustawia-
ac kontrolke ataku w okolicach godziny.
9. Regulator Release ustaw nieco ponizej
po+owy zakresu, a Sustain i Decay w po-
tozeniu maksymalnym. W ten sposéb uzyskasz
miekki atak i krotkie zanikanie po zwolnieniu kla-
wisza. Teraz przejdz do sekgji filtru, w ktdrej wy-
bierz tryb 24.

Dobrym pomystem jest zwiekszenie war-
tosci Drive, co pozwoli uzyskaé efekt na-
sycenia. Teraz pora na danie gtdwne.

Ustaw Cutoff na godzine 10, a Reso (nance)
okoto godziny 11. Po uruchomieniu obwiedni fil-
tru takie ustawienia pomoga uzyskaé charaktery-
styczny efekt ,wow". Teraz mozesz ustawi¢ Depth
na maksimum.

Ksztattowanie obwiedni filtru zacznij
od ustawienia regulatora ataku nieco po-
nizej godziny 9. Decay nalezy ustawi¢
odrohine powyzej. Zmniejsz Sustain, po-
zycjonujac pokretto ponizej godziny 2, za$ Release
ustaw tuz przed godzing 1. Jest juz catkiem blisko,
co mozna sprawdzié, grajac odpowiedni riff.

Na tym etapie nalezy dopasowac De-
cay dla obwiedni filtru, a potem popra-
wic¢ brzmienie wtyczka HY-FX CM z efek-
tem echa zsynchronizowanego do tempa
projektu i odpowiednio dopasowanymi parametra-
mi liczby powtdrek i proporcji sygnatu czystego do
przetworzonego. Tak stworzona barwa jest dosko-
natym punktem wyjscia.
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DREAMS—are made of this

B 1 COUEE GIVI YOU - a-sire

Sweet Dreams
(Are Made Of This)

Eurythmics

Rok: 1983

Syntezator oryginalny: Ober-
heim OB-X, Roland SH-101
Wtyczka: Dune EiS, Alpha CM

Woydaje sie, Ze ten singlowy hit pojawit

sie znikad, ale droga do sukcesu, jaka

podazali Annie Lennox i Dave Stewart,
byta dtuga i kreta.

Poznali sie w roku 1975, wystepujac
wspolnie w The Catch, trzyosobowym ze-
spole punkowym, ktéry z czasem przeksztat-
cit sie w piecioosobowy sktad The Tourists,
grajacy muzyke w stylu pop/new wave. Z ze-
spotem tym nagrali trzy ptyty dtugograjace.
Pomimo sukceséw wewnatrz grupy pojawi-
ty sie tarcia, a ograniczenia w warstwie ar-
tystycznej popchnety Stewarta i Lennox do
opuszczenia sktadu i rozpoczecia dziatalno-
$ci jako duet, dobierajacy wspotpracowni-
kow odpowiednio do potrzeb.

Przyjeli nazwe Eurythmics, debiutujac al-
bumem In the Garden, nagranym w 1981 roku
pod okiem i uchem producenta Conny’ego
Planka. Na tej samej ptycie wystgpili Holger
Czukay i Jaki Liebezeit z zespotu Can, Robert
Gorl z D.A.F. oraz Clem Burke z Blondie.

Bedacy hybryda elektroniki, post pun-
ku i Krautrocka materiat muzyczny byt cat-
kiem niezty jak na debiut, ale pozostat nie-
zauwazony, co zmusito Lennox i Stewarta
do gtebszych przemyslen. Ostatecznie zde-
cydowali sie zachowac nazwe, ale dziataé
juz zupetnie samodzielnie.

Z koniecznos$ci wiec ptyta Sweet Dreams
(Are Made of This) musiata by¢ nieco powscia-
gliwa pod wzgledem zastosowanych $rod-
kéw. Po komercyjnym rozczarowaniu po-
przednim albumem duet zaszyt sie w matym
studiu projektowym, ktére wyposazyt kosz-
tem kredytu bankowego. Do dyspozycji mie-
li jedynie kilka uzywanych syntezatoréw, ma-
gnetofon 8-$ciezkowy oraz jeden mikrofon.

Zbudowany na bazie rytmu wygenerowa-
nego przez Movement Systems Drum Com-
puter, czyli urzadzenie zakupione za pienia-
dze z kolejnego kredytu, utwoér Sweet Dreams
opiera sie na prostej sekwencji z Rolanda
SH-101, ktéra zainspirowata Lennox do
stworzenia dodatkowej partii, nagranej przy
uzyciu pozyczonego Oberheima OB-X. Punk-
tem wyjscia byt poktadowy preset brzmie-
nia smyczkdéw, zmodyfikowany dla uzyskania
szybszego ataku. W koricowym miksie oba
te brzmienia zostaty roztozone w panoramie.
Z ich potaczenia powstat charakterystyczny
riff, pobrzmiewajacy w catym utworze. &
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UNE FIFASA

Do odtworzenia gtéwnego riffu uzyje-
my Dune EiS. Zataduj preset Init i ustaw
pokretto Osc Mix w $rodku zakresu. Dla

Osc 1 wybierz przebieg kwadratowy i prze-

sun oba regulatory Fat na 9%. Pokretto P/Width

w sekcji Osc Common ustaw na 19%. Kliknij Mod
Matrix 1>12 i jako Zrédto modulacji numer 2 wskaz
LFO 1.
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Krok po kro Sweet Dreams: gtowny riff

Celem modulacji bedzie Pulse Width
z menu Osc Common, z Amount na 74%.
PrzejdZ do LFQ 1, zmieniajac Rate na
0,02 Hz. Kontrolke Fine oscylatora T ustaw
na —0,4,aw Osc 2 na 0,4. W sekgji filtru catkowi-
cie wyzeruj regulator Cutoff, zag Key Track ustaw
na maksimum. Kontrolka Env powinna znalez¢ sie
w okolicach 70%.

Amp Env Attack ustaw na 11%, Decay
i Sustain na 68%, a Release na 47%. War-
t

0S¢ Attack dla obwiedni filtru powinna
wynosi¢ 23%, Decay i Sustain 88%, nato-

miast Release w okolicach 70%. W ten sposéb po-
wstanie gtéwne brzmienie riffu, ktdre ustaw skraj-

nie z prawej strony panoramy, jak w oryginale.

Trasck Z: Alpha €M

Kliknij wyswietlacz Rate w sekcji LFO,
wybierz Off i ustaw czestotliwos¢ LFO
na 0,42. Jako kolejne Zroédto modulacii

w matrycy wybierz Note, jako cel wskazu-
jac Filter Cutoff z gtebokoscig modulacji 0,3350.
Regulator Cutoff w filtrze ustaw na minimum,
a Filter Envelope Depth na godzine 3.

Bas odtworzymy za pomocg Alpha CM.
Zacznij od presetu Z-Init, w obu oscylato-
rach ustawiajgc pokretto Wave w pozycji A.
Jako przebieg A w Osc 1 wyhierz Square T,
ustawiajac Detune powyzej godziny 9. W matry-
cy wskaz LFQ T jako pierwsze Zrodto modulacji,
a 0sc 1 Symmetry jako cel, z poziomem 1,00.

Acon Digital CM Verb

Rty

A Geis pare >
T Latk e witman

5 e Lo [

* o ceibon

220

oo +0 o o ahss

filisic

Filter Envelope Decay ustaw na godzi-
ne 11, a Release na 2. Oba regulatory,
Amp Envelope Decay i Sustain, powin-

ny znalezé sie w okolicach godziny 10, za$
Release delikatnie ponizej 11. To tyle, jesli chodzi
o0 barwe basu. Ustaw go mocno po lewej stronie
panoramy, miksujac z gtéwnym riffem. Nie zaszko-
dzi tez doda¢ odrobine pogtosu.
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Do stworzenia tej barwy uzyjemy wtyczki

Kliknij New w lewym gérnym rogu, z biblio-
teki modutéw wybierz Mini LFO, dwa oscylatory,

6-wejsciowy mikser, filtr, dwa generatory obwiedni

oraz moduty Amplifier, Spring Reverb i Delay.

Voltage Modular Nucleus (do bezptatnego
pobrania ze strony www.cherryaudio.com).

Dokonaj potaczenia miedzy gniazdem
Pitch CV Sources i gniazdami Pitch CV obu
oscylatoréw. Kolejnymi kablami potgcz CV
Sources Gate z gniazdami Envelope Gate.
Potgcz tez gniazda Sawtooth oscylatoréw z dwo-
ma pierwszymi wejsciami miksera, a jego wyjscie
gtéwne z wejsciem audio filtru.

Wyjscie Low-Pass Output filtru skieruj do
wejscia wzmacniacza, jego wyjscie ,+" do
wejscia L (M) pogtosu, a wyjscie L pogto-

su do wejscia modutu delay. Wyjscie ,+" de-
laya podaj na Main Outs 1L (M), taczac lewe gniaz-

do Positive modutu Envelope z Freq Mod 1 filtru,
a prawe Envelope Positive Output z gniazdem CV
wzmacniacza.

FILYER

Reverb i Delay Mix ustaw na zero. Potacz
gdrne wyjscie LFO z gniazdami Freq Mod
obu oscylatoréw, obracajac lekko gatki
Freq Mod w dowolnym kierunku i zmniejsza-
jac poziom w pierwszych dwdch kanatach miksera.
Czestotliwosci Osc ustaw na —0,03 oraz 0,03, obni-
zajac odciecie filtru do 30 Hz i rezonans na 16%.

Obrdé pokretto Freq Mod 1 blisko mak-
simum. W lewym generatorze obwied-
ni ustaw atak na 60 ms, a Release na

7.000 ms. W prawym generatorze czas ata-

ku zmieni na 65 ms, Decay na maksimum, a Relea-
se na okoto 2.400 ms. Strdj jest nieco za wysoki,

wiec zmief warto$¢ Range obu oscylatoréw na 32'.
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Dobierz proporcje Dry/Wet pogtosu i de-
laya. Brzmienie dobrze reaguje na przy-
trzymywanie klawiszy, wiec poekspery-
mentuj ze stylem gry. Jest to oczywiscie
uproszczona wersja klasycznej barwy ARP 2600,
opracowanej przez Jarre'a. Mozesz jg doszlifowad,
jesli uznasz to za niezbedne.

FAWURERC W

Oxygene IV

Jean-Michel Jarre

Rok: 1976

Syntezator oryginalny: ARP 2600
Wtyczka: Cherry Audio Modular

Tak jak w przypadku pozostatych pozy-
> cji naszego zestawienia, znaczenie Oxy-
gene IV mozna zrozumie¢ jedynie po-

przez odniesienie sie do epoki, w ktorej
kompozycja powstata. W roku 1976 synte-
zatory zdotaty juz na dobre przenikna¢ do
muzycznego mainstreamu. Zaczeli z nich ko-
rzystac¢ najwieksi wykonawcy muzyki roc-
kowej i popowej, dajac mozliwos¢ uzycia
brzmien dotychczas uznawanych za awan-
gardowe i potaczenia ich z elektrycznymi gi-
tarami i fortepianem oraz instrumentami
detymi i smyczkowymi, stanowigc funda-
ment wielu przebojéw swoich czasow.

A jednak albumy nagrane wytacznie
z uzyciem instrumentéw elektronicznych
wcigz pozostawaty rzadkoscig. Wykonaw-
cy dziatajacy w nurcie kosmische, tacy jak
Tangerine Dream czy Klaus Schulze, trafia-
li czasami na listy przebojéw ze swoimi syn-
tetycznymi kompozycjami, podobnie zresz-
ta jak Isao Tomita, wirtuoz Mooga, lecz ich
dokonania trudno byto zaliczy¢ do dziet
mainstreamowych. Twérczos¢ ta miata gro-
no zagorzatych wielbicieli, ale nikt nie po-
gwizdywat Mysterious Semblance at the
Strand of Nightmares, idac do sklepu na rogu.

Sytuacje zmienita kompozycja Oxygene
IV Jean-Michela Jarre’a. Podobnie jak po-
zostate utwory na ptycie Oxygene nagrano
ja w domu artysty, a doktadniej w kuchni.
Jarre uzyt kilku instrumentow, wsréd kto-
rych znalazt sie EMS VCS3, organy/string
maszyna Eminent 310, RMI Harmonic Syn-
thesizer oraz ARP 2600. Twérca z mozo-
tem dogrywat kolejne sciezki na 8-$lado-
wym magnetofonie. | cho¢ chwilami jest
to album ambientowy - a nawet psychode-
liczny - to jednak charakterystyczna cecha
Oxygene jest réznorodnos¢ brzmieniowa.
Jarre jest bowiem mistrzem melodii i aran-
zacji. Oxygene IV to utwor nieco tajemni-
czy, ale w ogdélnym zarysie optymistyczny.

Zupetnie nieoczekiwanie Oxygene IV osig-
gnat 4 lokate na liscie przebojéw singlowych
w Wielkiej Brytanii i z pewnoscia pozosta-
je najbardziej znana i rozpoznawalng kom-
pozycja Jarre’a. Zaréwno singiel, jak i long-
play, z ktérego pochodzi, wywarty ogromny
wptyw na kolejne pokolenia twércéw mu-
zyki elektronicznej. Niezwykty na owe cza-
sy sposdb pracy Jarre’a - komponowanie
i nagrywanie w samotnosci, z uzyciem kil-
ku instrumentéw elektronicznych - jest dzi$
czyms zupetnie normalnym. &
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Jump

Van Halen

Rok: 1983

Syntezator oryginalny:
Oberheim OB-Xa
Wtyczka: Dune EiS

Trudno to sobie dzisiaj wyobrazi¢, ale

byt taki czas, kiedy dla mitosnikéw

rock’n’rolla syntezatory byty wrecz ana-
tema. A tak wtasnie byto, gdy w 1984 roku
legenda hard rocka, zesp6t Van Halen, wy-
dat album 1984.

Aby zrozumie¢ jego znaczenie, nale-
zy wzig¢ pod uwage uwarunkowania histo-
ryczne. Zespoty hardrockowe i heavy me-
talowe ukrywaty swoich klawiszowcow
przed wzrokiem publicznosci, bo instru-
menty te byty postrzegane jako ,popowe”
- odpowiednie dla twércow muzyki pop
i ,New Wave”, ale nie licujace z wizerun-
kiem typowego, dtugowtosego metalowca.
Whprawdzie zespoty takie jak Rush czy Asia
bez zadnych oporéw prezentowaty kolejne
utwory wypetnione brzmieniami synteza-
torowymi, ale byli to intelektualisci, wywo-
dzacy sie z nurtu od dawna us$pionego roc-
ka progresywnego.

Z drugiej strony Van Halen byli rockma-
nami z krwi i kosci, wiec syntezatorowy riff
Eddiego Van Halena zostat przez jego ko-
legdw wykpiony, gdy im go przedstawit
w 1981 roku. Dwa lata p6zniej producent

TECHNOLOGIA / 15 najwspanialszych brzmien syntezatorowych wszech czaséw

grupy, Ted Templeman, ponownie podsu-
nat pomyst z syntezatorem wokaliscie Davi-
dowi Lee Rothowi. Tym razem Roth odnidst
sie don pozytywnie, uznajac, ze to cieka-
wy pomyst. Miato to zwigzek gtosna spra-
wa doniesien prasowymi o niedosztym sa-
mobdjcy, ktéry probowat odebrad sobie
zycie poprzez samobdjczy skok, a catkowi-
cie pozbawieni empatii obserwatorzy zaj-
$cia wrecz zachecali go do jego wykonania.
W reakcji na to Roth napisat tekst, kto-
ry stat sie radosnym wezwaniem do korzy-
stania z zyciowych mozliwosci, a buzujaca
energia partia syntezatora pasowata do nie-
go znakomicie.

Jump to jeden z najbardziej popowych
w formie utwordw grupy, ale Van Halen
wciaz byli rockmanami, wiec syntezatorowy
riff musiat by¢ potezny, odwazny i miesisty.
Eddie miat w swoim studiu Oberheima OB-
-Xa, prawdziwg bestie w $wiecie analogo-
wych instrumentéw, ktorej brzmienie prze-
konato reszte zespotu.

Ryzyko zostato wynagrodzone. Jump wsko-
czyt na szczyty list przebojow Billboardu i to-
warzyszyt mu nagrodzony materiat wideo. &

Krok po kroku /Jump: partia gtéwna

nia, korzystajac z wtyczki Dune EiS.

Regulator Semi oscylatora 2 ustaw na Brzmienie jeszcze nie ma zadanego, cha-
+12, a Level Osc 3 na okoto 26%. By¢ moze rakterystycznego tembru. zatem przejdz
t do Amp Env, ustaw Attack na 7%, a Rele-
ase na 24%. W sekcji Filter Envelope zmien
wartos$¢ Attack na 12%, Sustain na 76%, a Release
na 19%. Jestesmy juz coraz blizej celu, ale trzeba
jeszcze przetgczyé filtr w tryb Low-pass 24dB.

rzeba bedzie dopracowaé te ustawienia

pdZzniej — w tym momencie chodzi nam

0 uzyskanie zaryséw brzmienia. PrzejdZ do sek-
cji Filter i ustaw regulator Cutoff na 50%, Reso na

42%, a kontrolke Env na 83%.
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Sposrod wszystkich brzmied w naszym
zestawieniu to jest najprostsze do odtwo-
rzenia. Oryginalne stworzono za pomocg
Oberheima 0B-Xa, ktéry cechowat sie pew-
na przypadtoscia, dzieki ktérej brzmiat naprawde
poteznie. Sprébujemy zblizy¢ sie do tego brzmie-

godzine 11.

W srodkowym panelu Dune kliknij przy-
cisk Bank B i wybierz z niego Init Patch.
Zagraj prosty akord, ktéry nie brzmi ekscy-
tujgco, cho¢ daje pewne wyobrazenie tego,
jak moze zabrzmie¢. Spogladajac na oscylatory
stwierdzisz, ze oba ustawione sg na generowanie
przebieg6w pitowych. Ustaw pokretto Osc Mix na

Oryginalny OB-Xa ma dwa oscylatory,
a kazdy z jego o$miu gtoséw jest odreb-
nym gtosem syntezatorowym. Rozbiezno-
$ci w ich kalibracji sprawiajg, ze z dzisiej-
szego punktu widzenia dZzwiek jest imponujacy.
Mozemy sprébowac to uzyskaé, ustawiajgc Osc 1
Finena-5.0ct,a0sc2Finena5.0ct.

[

TAL REVERB 4 [

-

L oo

A

Na koniec okras cato$¢ doza pogtosu
z dowolnej wtyczki, ktérg akurat dyspo-
nujesz. My wybralismy bezptatny TAL Re-
verb 5 z programem Crystal Clean, nieco
dostosowujac jego parametry — gtéwnie w zakre-
sie czasu wybrzmiewania oraz wartosci Low i High

Cut-off. Teraz brzmienie jest juz gotowe do uzycia!
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Zespo6t New Order zostat zatozony przez
> cztonkdéw Joy Division po tym, jak ich

frontman, lan Curtis, targnat sie na swo-
je zycie, co miato miejsce w roku 1980. Basista
Peter Hook, gitarzysta Bernard Sumner oraz
perkusista Stephen Morris - a takze sam Cur-
tis - obiecali sobie nie uzywa¢ nazwy Joy Di-
vision po odejsciu z zespotu, dlatego tez trio
postanowito przyja¢ nowa nazwe i uzupet-
ni¢ sktad o Gillian Gilbert, dziewczyne Morri-
sa, grajaca na klawiszach i drugiej gitarze. Wo-
kalista zostat Sumner, ktéremu nie sprawiato
trudnosci jednoczesne $piewanie i granie na
instrumencie.

Ceremony, utwor wydany na pierwszym sin-
glu grupy, zostat skomponowany w ostatnich
dniach istnienia Joy Division i byt utrzyma-
ny w stylistyce post-punk. Jednak podréz do
Nowego Jorku stata sie poczatkiem zaintere-
sowania zespotu nowa muzyka dance, w tym
Italian disco. Z kazdym kolejnym albumem ele-
menty muzyki elektronicznej i dance odgry-
waty coraz wieksza role.

Blue Monday narodzit sie dostownie na klu-
bowej scenie. W 1982 roku opiekujaca sie ze-

spotem wytwornia otworzyta legendarny klub
Hacdienda. Podczas imprezy inauguracyjnej
New Order zagrat dtugi utwér, zawierajacy sze-
reg elementéw wykorzystanych potem w ich
najwiekszym przeboju. Nagrany w 1982 roku
Blue Monday napedzany byt przez dZzwiek stopy
z maszyny perkusyjnej Oberheim DMX, asyn-
chroniczna partie sekwencerows i chérki (rze-
komo) samplowane z albumu Kraftwerk. Cha-
rakterystyczny bas z Mooga Source przewija
sie pomiedzy pozostatymi elementami nagra-
nia. Catos$¢ spowija, niczym catun pogrzebowy,
ptaczliwy wokal Sumnera.

Stuchacze nie przywigzywali zbyt wielkiej
wagi do tekstu - byli zbyt zajeci taricem. Sin-
giel rozchodzit sie jak szalony, osiggajac status
najlepiej sprzedajacego sie singla 12" wszech
czaséw.

Jak na ironie, wysoki koszt produkcji pomy-
stowej oktadki, stworzonej przez Petera Sa-
ville'a, powodowat, ze zamiast zarabiaé, tracit
on pienigdze z kazdym sprzedanym egzempla-
rzem. Nie dziwi wiec, ze reedycja Blue Mon-
day pojawita sie w juz bardziej konserwatyw-
nym opakowaniu... &

Blue Monday

New Order

Rok: 1983

Syntezator oryginalny:
Moog Source
Wtyczka: u-he Bazille

Krok po kroku |Blue Monday: partia basu

Singiel powstat z uzyciem maszyny, kt6-
rg mozna by nazwac instrumentem ,ery
kosmicznej". Moog Source prezentowat
sie dziwacznie w swojej srebrno-pomaran-
czowo-niebieskiej kolorystyce, ale lepiej brzmiat,
niz wygladat. Do odtworzenia tego legendarnego
brzmienia basu uzyjemy u-he Bazille CM.

Brzmienie ma juz mase, ale brakuje mu
rzezby. Przejdz do Env 1 (obwiednia ste-
rujgca amplituda). Ustaw suwaki Decay
i Sustain na maksimum, a Release na oko-

Najpierw odtacz kabel z Osc 1 Output
od Out 1 podtacz go do lewego gdrnego

$cie LP24 z gniazdem Out 1, weze$niej potgczonym
z 0sc 1. Trzeba jeszcze podaé wyjscie Env 2 Output
na dolne lewe wejscie filtru.

Aby ja wigczyé do akcji, ustaw dolne lewe
pokretto w sekcji Filter na okoto 96. Ste-

wejscia w sekcji Filter. Potacz Osc 2 Out-
put z drugim wejsciem filtru, a jego wyj-

MIDI & MORE

ruje ono gtebokoscia modulacji sygnatem
z Env 2. Bedac w sekgji filtracji, zwieksz re-

Wytacz efekt w sekcji FX: Delay i przejdz
do formowania brzmienia. Ustaw pokre-
tto Modify w Osc 1 na —2.00, a w Osc 2 na
2.00. ZnajdZ menu Osc 2 Waveform (wy-
$wietla pozycje Saw) i obré¢ pokretto na mak-
simum. W nastepnej kolejnosci ustaw regulator
Osc 1 Phase na warto$é w okolicach 9.00.

Juz blisko, ale to wcigz nie wszystko.

Obwiednia Env 2 wymaga dopracowa-
nia. Zerowy atak mozna zostawic, ale De-
cay nalezy zwiekszy¢ do okoto 22.00, Su-

10 23.00. W sekgji Filter przekre¢ kontrolke Cutoff
na 42.00. DZwiek stat sie niemal niestyszalny, ale
to dlatego, ze filtr jeszcze nie ma swojej obwiedni,
ktéra bedzie Env 2.
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zonans, ustawiajac kontrolke Res na okoto 26.00.
To sprawi, ze pojawi sie charakterystyczny atak,
doskonale styszalny w oryginalnej barwie.

stain przesuna¢ na okolice warto$ci 33.00, a Re-
lease na 29.00. Mozna przyja¢, ze to koniec, cho¢
w dalszym ciggu pozostaje tu pole do dopracowa-
nia szczegotow.
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Vangelis

Rok: 1982

Syntezator oryginalny:
Yamaha CS80
Wtyczka: Fathom CM

Stwierdzenie, ze Yamaha CS80 odegra-
ta kluczowa role w sukcesie filmu Bla-
de Runner, bytoby spora przesada. Trud-
no jednak wyobrazi¢ sobie inny instrument
z tamtych czaséw réwnie mocno kojarzacy
sie z filmowa Sciezka dzwiekows, do stwo-
rzenia ktorej postuzyt. Prawde moéwiac, nie-
wiele powstato takich filmoéw, w ktérych so-
undtrack bytby réwnie mocno osadzony
w fabule i tak wazny dla klimatu, jak o$wie-
tlenie, scenografia czy nawet dialogi.
Jeszcze zanim Vangelis, grecki kompozy-
tor, otrzymat zlecenie na napisanie muzy-
ki do Blade Runnera, cieszyt sie rozkwitajagca
kariera. Jako klawiszowiec rockowego ze-
spotu Aphrodite’s Child (w ktorym $piewat
doskonale u nas znany Demis Roussos) na-
grat wraz z nim ptyte dtugograjaca w sty-
lu art rocka, 666. Z kolei jako artysta solowy
miat na koncie muzyke do wielu filmoéw z lat
70., zdobywajac w 1980 roku Oscara za so-
undtrack do Chariots of Fire (Rydwany ognia).
Komponujac zapadajaca w pamiec mu-
zyke do dystopijnego dzieta Ridleya Scot-
ta Blade Runner (u nas towca androiddéw),
stworzyt pejzaz dzwiekowy perfekcyjnie
opisujacy atmosfere samotnosci i wyobco-
wania futurystycznego miasta i jego miesz-
kancéw. Tworzac ekspansywng i gteboko
emocjonalng $ciezke dzwiekowa, Vange-
lis opart sie gtéwnie na CS80, instrumencie
dajacym ogromne mozliwosci ekspresji.
Pomimo uzyskania nominacji do nagrody
BAFTA i Ztotego Globu oryginalny sound-
track Vangelisa pozostawat przez wiele lat
niedostepny, co wynikato ze sporu, ktéry
skutecznie zniechecat artyste do jego wy-
dania na ptycie. Fani zdecydowali sie wiec
odtworzyc te $ciezke dzwiekowa z udzia-
tem muzykoéw sesyjnych, w ramach stwo-
rzonej grupy New American Orchestra.
Gdy w 1994 roku oryginat zostat w koricu
opublikowany, zabrakto w nim kilku moty-
wow, ktére pojawity sie w filmie.
Nie jest to jednak kwestia szczegélnie
znaczaca, bowiem nic nie zmienia faktu,
ze powtdczyste, zawodzace dZzwieki CS80
Vangelisa na trwate wryty sie w (sub)kultu-
rowa $wiadomos¢, zas sam CS80 zostat nie-
rozerwalnie powigzany z filmem. Do tego
stopnia, ze popularny, sprzetowy klon syn-
tezatora ochrzczono jako Deckard’s Dream,
od nazwy jednej ze scen. M
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Kultowa barwa syntetycznych deciakdw,
ktéra stworzyta klimat Blade Runnera, nie
jest szczegdlnie ztozona, a jej charaktery-

styczne brzmienie wynika przede wszyst-
kim ze sposobu gry Vangelisa oraz sporej dawki
pogtosu. W Fathom CM rozwiri kategorie Oscillator,
Alias Free i wybierz dwa moduty Analog Saw.
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unner: syntetyczne
instrumenty d

te

W menu Audio Components przejdz do
sekgji Filters, gdzie w grupie Virtual Analog

znajdziesz moduty Voltage Controlled Low

Pass i Voltage Controlled High Pass. Prze-
ciagnij je na panel roboczy instrumentu. Potacz
oba moduty Analog Saw z filtrem High-Pass, a wyj-
$cie z niego skieruj do filtru Low Pass.

Zaznacz modut Sawtooth, co otworzy Ci
dostep do jego parametréw na dolnym
panelu. Zmniejsz Pitch Octave do -1.0,
a Pitch Fine do —0.03. Kliknij zaktadke De-
tune i wigcz przetacznik Detune. Nastepnie kliknij

drugi modut i zmien Pitch Fine na 0.03. Tu réwniez
wigcz Detune. Barwa zaczyna nabiera¢ zycia!

Kliknij Select Modulator i w sekcji New
Modulators wybierz ADSR Easy. Mod
Amount nalezy ustawi¢ na 0.19, Attack
i Decay na okoto 200, Sustain na 0.38, za$
Release blisko maksimum. W zaktadce Signal Flow
zminimalizuj Volume, zaznacz pokretto i uzyj Add
Mod, dodajac kolejny ADSR Easy z Mod Amount na
maksimum.

Po wybraniu modutu High Pass ustaw
Cutoff Frequency na okoto 600, za$ Re-

sonance na hieco ponizej 1.90. W modu-

le Low Pass zmien Cutoff na 24, a Reso-
nance na 0.64. Key Track zmier na 0.272. Kliknij/
podswietl pokretto Cutoff Frequency, po czym klik-
nij przycisk Add Mod. Po prawej pojawi sie nowy
Modulator.

-

Ustaw parametry ADSR: Attack 20, De-
cay 200, Sustain 0.73, Release 232. Na
koncu taricucha umie$¢ Chorus Air i Re-
verb Component, dobierajac charak-
ter obu efektéw. Zdecydowanie warto zaimple-
mentowad reczne sterowanie zmianami parame-
trow Pitch i Low-Pass Cutoff, np. za pomoca kétek
w klawiaturze. EI8
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

U czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita
przez ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedna z najwiekszych

i najchetniej wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swojg pozycje za-
pracowata miedzy innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy
dZwieku z co najmniej kilkunastoletnim do$wiadczeniem i praktyka w zawodzie.
Uczelnia udostepnia tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej genera-
cji, wysokiej klasy, nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indy-
widualny i bezposredni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwiazanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczy¢.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujgcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zajec¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sg do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone s praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielo$ladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2021-2022, na kierunkach R-1 Realizacja DZzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning), trwa od 1 kwietnia 2021 do 30 wrze-
$nia 2021. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatow z kazdego przed-
miotu (wyktadéw, nagran wideo, zasobéw do ¢wiczen,
kart pracy);

* Mozliwo$¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

® Mozliwo$¢ zdawania testow online;

o Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiéw,

w postaci materiatéw wideo;

o Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

o Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymacji.
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jstple. TECHNOLOGIA / Tekst: Tomasz Wréblewski

Mikrofonowe

techniki
stereo

N Dokonywanie nagran ste-
reofonicznych w warun-

kach niewielkiego studia na-
gran nie jest rzecza tatwa, ale
nie jest tez niemozliwe do re-
alizacji. Na rynk@Hajdzte-
my szereg mikrofonéw w sto-
sunkowo niskiej cenie, kto-
re mozna do takich nagran
wykorzystac

pasmie przenoszenia i mozliwosci zmiany charakterystyki kie-
runkowej, co najmniej z opcja wyboru nerkowej, dookolnej
i 6semkowej. Na przyktad takie, jak wykorzystane tu Audio-Tech-
nica AT2050.

P owinny to by¢ dwa mikrofony pojemnosciowe, o szerokim

Charakter charakterystyk
Typowy mikrofon pojemnosciowy bazuje na kapsule kondensa-
torowej, w ktérej jedna oktadzing jest drgajaca pod wptywem
zmian ci$nienia dzwieku membrana, a drugg elektroda stata, tzw.
backplate.

Membrana wykonana jest najczesciej z poliestru (zwykle jest
to tworzywo o nazwie handlowej Mylar) o grubosci kilku-kilkuna-
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Online
Materiaty zwiazane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

stu mikronéw, powleczonego warstwa metalu, przewaznie ztota,
o grubosci molekularnej. Elektroda stata ma w regularny sposéb
nawiercone otwory lub wyfrezowane wgtebienia. Znajdujace sie
w nich powietrze dziata jako ttumik rezonansu wtasnego mem-
brany, ktéry czesto ma miejsce w okolicach 8-12 kHz lub 4-6 kHz
dla mikrofonow wielkomembranowych. Jesli otwory elektrody
statej przechodza na wylot, wtedy stuzg one do wyréwnania ci-
$nien miedzy przednia a tylng czeScia membrany, a ich rozmiesz-
czenie oraz ogoélna powierzchnia w réwnym stopniu determinuja
zarowno charakterystyke czestotliwos$ciowa, jak i kierunkowa.
Gdy elektroda stata nie ma otworéw przechodzacych przez
caty jej przekrdj, za membrang znajduje sie swego rodzaju
poduszka powietrzna, a cata kapsuta pracuje ci$nieniowo.
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Wykazuje sie przy tym w przy-
blizeniu jednakowg czutoscia
na dzwieki dochodzace do
niej ze wszystkich kierunkoéw.
W tym wzgledzie duzo bedzie
zaleze¢ od czestotliwosci i ga-
barytéw samej kapsuty, jak

i mikrofonu, w ktérym ja zain-
stalowano. Niemniej, w przy-
padku ci$nieniowej pracy kap-
suty mozemy mowic o charak-
terystyce wszechkierunkowej,
czyli dookolnej.

Estrada i Studio / 05 2021

oV,

Kapsuta zastosowana w Audio-
Technica AT2050 jest dwustronna,
ze wspolna elektroda stata i dwie-
ma membranami. Jest to tzw. konfi-
guracja Braunmiihla-Webera, ktéra
po raz pierwszy wykorzystano w mi-

czony schemat znajduje sie obok (opis
w tekscie).

krofonach firmy AKG, a ktérej uprosz-

OVop

Swego rodzaju przeciwien-
stwem pracy w trybie ci$nie-
niowym jest praca w trybie gra-
dientowym. W tej konfiguracji,
membrana z obu stron ,widzi”
to samo srodowisko, a najlep-
szym jej przyktadem jest mi-
krofon wstegowy. Ruch wstegi,
czyli membrany w mikrofonie
wstegowym, jest efektem roz-
nicy cisnien miedzy przodem
a tytem membrany. Taki mikro-
fon bedzie miat klasyczng cha-
rakterystyke 6semkowsa, reagu-
jac na dzwieki z przodu i z tytu
mikrofonu, niemal zupetnie
ignorujac dzwieki dochodzace
z boku. Realizacja takiej kon-
cepcji kapsuty z wykorzysta-
niem mikrofonu pojemnoscio-
wego jest trudna, cho¢ mozliwa,
i przejawia sie pod postacia
tzw. pojemnosciowej kapsuty
symetrycznej w mikrofonach
Sennheiser MKH 40 czy Shoeps
MK 6. Membrana znajduje sie
tam pomiedzy dwiema elektro-
dami statymi, cho¢ jedna z nich
ma za soba odpowiednio stro-
jong komore dla uzyskania cha-
rakterystyki nerkowej w MKH
40 lub zmiennej w MK 6.

W przypadku mikrofonéw po-
jemnosciowych zwykle mamy do
czynienia z potaczeniem oddzia-
tywania ci$nieniowego i gradien-
towego, stad nazwa mikrofondéw
- ci$nieniowo-gradientowe.
Wieksza lub mniejsza ,,otwar-
tos¢” tylnej czesci membrany na
srodowisko determinuje charak-

terystyke - od wszechkierunko-
wej do nerkowe;j.

Zmiana kierunkowosci
Wyglada na to, ze zmiana
charakterystyki kierunkowe;j
powinna by¢ dokonywana

w spos6éb mechaniczny, ale

w rzeczywistosci zostato

to zrealizowane raptem w kilku
mikrofonach. Pierwszym jest
Electro-Voice Variable-D (ska-
dinad dynamiczny), a drugim
wspomniany Shoeps MK 6. Na
ogbt charakterystyke kierun-
kowa ksztattuje sie elektronicz-
nie na dwa sposoby. Pierwszy
to zastosowanie dwéch kapsut
nerkowych, ustawionych ty-
tem do siebie. Drugi polega na
uzyciu kapsuty dwumembra-
nowej ze wspolna elektroda
stata (konfiguracja Braunmuihla-
Webera) - taki tez zastosowano
w przypadku AT2050.

Zmiany charakterystyki w mi-
krofonach zasilanych napieciem
fantomowym +48 V z zewnatrz
dokonuje sie poprzez zmiane
polaryzacji obu ,stron” two-
rzacych kapsute. Spéjrzmy na
znajdujace sie wyzej zdjecia
kapsuty uzytej w AT2050. Jej
prawa czesc jest stale polaryzo-
wana jednakowym napieciem,
podczas gdy kapsuta lewa ma
przetaczane napiecie polary-
zacji. Gdy jest ono wytaczone,
caty mikrofon ma charaktery-
styke nerkowa. Gdy jest takie
same jak w przypadku kapsuty

N Audio-Technica AT2050

AT2050 jest
mikrofonem
pojemnoscio-
wym, zasila-
nym napieciem
fantomowym
+48V, oferu-
jacym prze-
taczane cha-
rakterystyki
- nerkowa,
6semkowa
i dookolng
- atakze
10-decybelowy
ttumik poziomu
sygnatu i filtr
gérnoprzepu-
stowy. Te dwa
ostatnie maja
zastosowanie
gtéwnie przy
bliskim omikro-
fonowaniu zré-
det dzwieku,
zatem przy uje-
ciach stereo,
gdzie odlegtosc
czesto prze-
kracza 1 metr,
zwykle z nich
nie korzystamy.
Z uzytkowego punktu widzenia
duze znaczenie ma fakt, ze wraz
z mikrofonem otrzymujemy uchwyt
elastyczny. Jego gtéwnym zadaniem
jest redukcja drgan podakustycz-
nych przenoszonych z podtoza, ale
jednoczesnie utatwia on ustawienie
mikrofonu pod odpowiednim katem
wzgledem Zrédta. &
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Mikrofony w kon-
figuracji X-Y. Oba
przetaczone na cha-
rakterystyke ner-
kowa i ustawione
pod katem 45 stop-
ni wzgledem osi mi-
krofony-zrédto (90
stopni wzgledem sie-
bie). Przy tego typu
ustawieniu warto za-
stosowac filcowa
przektadke miedzy
mikrofonami, aby

| uniknac przenosze-
nia drgan i tworzenia
petli masy.

N

prawej, charakterystyka catego
mikrofonu jest wszechkierun-
kowa (dookolna). Natomiast
gdy lewa kapsuta polaryzowana
jest takim samym napieciem,
ale o przeciwnym zwrocie,
wowczas mikrofon dziata jako
bsemkowy.

Koincydencyjnie

W praktyce studyjnej i w wa-
runkach niewielkich studiow
projektowych wykorzystujemy

Am -

dwie podstawowe techniki omi-
krofonowania stereo: z uzyciem
pary koincydencyjnej oraz pary
separowej (np. NOS, ORTF czy
AB). Para koincydencyjna ba-
zuje na zatoZeniu, Ze obie kap-
suty znajduja sie na tyle blisko
siebie, by wyeliminowac istotne
réznice w czasie dochodzenia
do nich dzwieku z tego samego
zrédta. W tym przypadku zgod-
nos¢ fazowa zostanie zacho-
wana do czestotliwosci, ktérej

TECHNOLOGIA / Mikrofonowe techniki stereo w matym studiu

Mikrofony w konfigu-
racji Mid-Side. W tym
trybie mikrofon dol-
ny pracuje z charak-
terystyka 6semkowa,
przy ustawieniu bo-
kiem wzgledem Zro-
dta dzwieku. Mikrofon
gorny powinien by¢
skierowany bezposred-
nio na zrédto i moze
pracowac z dowolna
charakterystyka kie-
runkowa, cho¢ najle-
piej sprawdza sie ner-

¢wierc dtugosci fali jest poréw-
nywalna z odlegtoscia miedzy
akustycznymi srodkami kap-
sut. Powyzej tej czestotliwosci

zgodno$¢ fazowa jest watpliwa.

Zaktadajac, ze odlegtos¢ ta be-
dzie wynosi¢ 2,5 cm, taka cze-
stotliwoscia graniczng bedzie
3,4 kHz. Mozna przyja¢, ze jest
ona wystarczajgco duza, aby
nie zaktécic¢ percepcji monofo-
nicznej, a w konsekwencji za-
pewnic spéjny fazowo odstuch
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czestotliwosci srodkowych
i niskich.

W praktyce pare koincyden-
cyjna otrzymamy stosujac tech-
niki X-Y lub Mid-Side. W pierw-
szym przypadku dwa mikrofony
umieszczamy w osi, jeden nad
drugim, z ptaszczyznami kapsut
odchylonymi wzgledem sie-
bie o0 90 stopni (patrz zdjecie
obok). Pomiedzy mikrofonami
warto umiescic¢ element izolu-
jacy, np. krazek z neoprenu lub
filcu, aby ich korpusy nie sty-
katy sie bezposrednio. W obu
wtaczamy charakterystyke
nerkowa, a cata para powinna
by¢ ustawiona na wprost zrodta
dzwieku.

T3 metoda otrzymujemy na-
granie spoéjne przestrzennie,

z petng kompatybilnoscig mono
i wiarygodna, cho¢ nieprzesad-
nie szerokga stereofonia. Z tech-
niki tej warto skorzystac, gdy
nagrywamy w niezbyt atrak-
cyjnym akustycznie wnetrzu.
Jego odpowiedz czestotliwo-
sciowa nie ma woéwczas dla nas
wiekszej wartosci i na dalszym
etapie produkcji planujemy
doda¢ do nagrania przestrzen
wykreowang procesorami
pogtosowymi.

Materiat stereofoniczny po-
zyskany w wyniku nagrania
technika X-Y jest znakomitym
zrédtem sygnatu dla wtyczek
z pogtosem algorytmicznym
i splotowym. Ponadto mikro-
fony nie zajmuja zbyt duzo
miejsca, a konfiguracje mozna
zestawic bez zadnych spe-
cjalnych narzedzi (wytaczajac
wspomniang wyzej przektadke
izolacyjna).

Mid-Side

Opracowana przez Alana Blum-
leina technika Mid-Side pod
wzgledem samej konfiguracji
bardzo przypomina X-Y i jest
réwnie tatwa do realizacji w wa-
runkach domowego studia.

Co wiecej, majac do dyspozy-
cji takie mikrofony jak nasze
przyktadowe AT2050, mozemy
pokusi¢ sie o szereg ré6znego
typu eksperymentéw w za-
kresie brzmienia i przestrzen-
nosci. | jakby tego byto mato,
mozemy to robic juz po doko-
naniu nagrania! Z tego wtasnie
wzgledu technika Mid-Side jest
szczegolnie polecana w przy-
padku niewielkich lub wrecz
domowych studiéw nagran jako

Materiat nagrany dwukanatowo w trybie Mid-Side,
poddany matrycowaniu do trybu stereo. Szczegétowy
opis przeprowadzenia tego typu obrébki zamiesz-

czamy wsréd materiatéw dodatkowych towarzy-
szacych temu numerowi EiS, dostepnych na stronie
www.media.avt.pl.
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bardzo efektywna i elastyczna
sonicznie.

Do jej realizacji konieczny jest
jeden mikrofon o charaktery-
styce 6semkowej; drugi moze
miec¢ charakterystyke dowolnga,
cho¢ najlepiej sprawdza sie
nerkowa. Fizyczne ustawienie
mikrofonow jest niemal iden-
tyczne jak w przypadku tech-
niki X-Y. Jedyna réznica polega
na ich kacie wzgledem Zrédta
dzwieku. Ten, ktéry ma wta-
czong charakterystyke 6sem-
kowa, powinien by¢ umiesz-
czony bokiem. Z kolei drugi
mikrofon, na poczatku zatézmy,
ze z charakterystyka nerkowsa,
powinien by¢ skierowany
wprost na zrédto. Ten pierw-
szy bedzie dostarczat sygnat
boczny (Side), a drugi sygnat
$rodkowy (Mid).

Po nagraniu dzwieku z obu
tych mikrofonéw zauwazymy,
ze jest on zréznicowany nie
tylko brzmieniowo, ale tez
amplitudowo - boczny bedzie
zdecydowanie cichszy od $rod-
kowego. Nie ma wiec mowy
o standardowym panoramo-
waniu tych sygnatéw w trybie
lewo-prawo. Tutaj potrzebny
jest dodatkowy zabieg, okre-
$lany mianem matrycowania
Mid-Side/Stereo. Sprowadza
sie on do tego, ze sygnat Mid
umieszczamy centralnie na
$rodku panoramy, by z jedna-

kowym poziomem byt styszalny
w kanatach lewym i prawym.

Z kolei sygnat Side rozdzielamy
na dwa tory - jeden kierujac do
kanatu lewego, a drugi do pra-
wego, na jednym z nich zmienia-
jac biegunowosc.

Cata magia polega tutaj na
wtasciwosciach charakterystyki
6semkowej. Gdy do jednej i dru-
giej strony mikrofonu dociera
dzwiek o jednakowym ci$nieniu
i czestotliwosci, wowczas na
wyjsciu takiego mikrofonu nie
ma zadnego sygnatu. Na mem-
brany kapsuty 6semkowej wy-
wierany jest jednakowy nacisk
z obu stron, zatem nie beda sie
one porusza¢. Sygnat ten po-
jawi sie wtedy, gdy ci$nienia lub
czestotliwosci po obu stronach
,0semki” bedg rézne. | to wia-
$nie te réznice tworza tzw.
sktadowg boczng, nazywana
tez r6znicowa, i s3 elementami
kreujacymi przestrzennosc
dzwieku. Jesli teraz go rozdzie-
limy po to, aby skierowac¢ do
przeciwstawnych kanatéow - na
jednym odwracajac bieguno-
wo$¢ dla wyodrebnienia réznic
odnoszacych sie do sygnatu
wspoélnego - wowczas uzy-
skamy sygnat stereo.

A jaka role petni mikrofon
Mid? Ujmuje on sygnat wspdlny
dla obu kanatdw, czyli ten,
ktérego praktycznie nie wy-
chwytuje mikrofon 6semkowy.

& Uwaga!

Nalezy pamietac, ze zaréwno wtaczenie napiecia

polaryzacji (fantomowego), jak i przetaczanie cha-

rakterystyk kierunkowych powoduje natadowanie

kondensatora tworzonego przez kapsute i gwat-
towny skok napiecia na wyjsciu mikrofonu - od bardzo matego
do bardzo duzego, w praktyce 48 V. Sytuacja ta zawsze wywo-
tuje stuk o bardzo destrukcyjnym charakterze, poniewaz jest
on wzmocniony co najmniej 40 dB przez kolejne uktady toru
sygnatowego. Bardzo czesto konczy sie to nieciekawie dla
wzmachiaczy, monitoréw i stuchawek.

Charakterystyka kierunkowa
mikrofonu Mid bedzie deter-
minowata udziat akustyki po-
mieszczenia w sygnale wspél-
nym. W przypadku nerki bedzie
on stosunkowo niewielki. Gdy
uzyjemy ésemki, wtedy w skta-
dowej Mid pojawi sie duzo sy-
gnatu zza mikrofonu, odbitego
od tylnej éciany. Jesli natomiast
bedzie to charakterystyka do-
okolna, wtedy sygnat wspélny
dla obu kanatéw bedzie za-
wierat dZwieki docierajace do
mikrofonu Mid ze wszystkich
kierunkdéw, co zmniejszy efekt
przestrzennosci. Praktyka
podpowiada, ze w niewielkich
obiektach uzyskamy najlepsze
efekty, uzywajac charaktery-
styki nerkowej. Nic jednak nie
stoi na przeszkodzie, by poeks-
perymentowac z innymi.

Postprodukcja
Kolejna korzystna wtasciwoscia
rejestracji w trybie Mid-Side

jest mozliwos¢ ksztattowania
przestrzeni juz po nagraniu.
Zmieniajac proporcje miedzy
sygnatami Mid i Side, zawezamy
lub poszerzamy przestrzen
- od skrajnie monofonicznej
po ekstremalnie szeroka, ale
wcigz zgodna fazowo. Inne
zabiegi aplikowane do sktado-
wych Mid i Side to np. kompre-
sja (wyeksponowanie cichszych
sygnatéw w obrazie przestrzen-
nym), korekcja (chirurgiczne wy-
cinanie rezonujacych czestotli-
wosci w sygnale wspélnym bez
naruszania przestrzennosci) itd.
Mozliwosci, jakie sie przed
nami otwierajg przy wyko-
rzystaniu techniki Mid-Side,
sg niesamowite. Dlatego wez
ja pod uwage, gdy nastepnym
razem bedziesz chciat nagrac
np. partie gitary akustycznej,
uzupetniajgc materiat o sygnat
np. bezposrednio z przystawek
piezo. Efekty mogg sie okazac
wyjatkowo interesujace. EIs

Zawartosc
multimedialna
(dotaczana do kazdego

numeru naszego magazynu)
dostepna jest na stronie

www.media.avt.pl

® wbudowane linki - klikasz i jestes na odpowiedniej stronie WWW
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515 ROZMOWY / Rozmawia: Filip Kalinowski

B Wydany w maju 2001 roku album Kolejny krok to kamien wegielny w historii polskiego
drumn’bassu. Plyte te stworzyl Marek ,,Oreu” Adamowicz i jest ona zaréwno pierwszym
jungle'owym krazkiem w historii polskiej fonografii gléwnego nurtu, jak i konceptualnym,
lirycznym obrazem przelomu milleniow;, zrealizowanym na kanwie funkowych breakéw i ni-
skich baséw. W dwudziestg rocznice wydania tego pierwszego i jedynego longplaya, sygno-
wanego nazwg Electric Rudeboyz, rozmawiamy z jego twdrcg o tym, w jakich warunkach
powstawal, na jakim sprzecie zostal nagrany i na czym polega jego specyfika.

Mineto dwadziescia lat... ogoblnej konsumenckiej zjadliwosci. Na poczatku nie byto tatwo, bo
Marek ,Oreu” Adamowicz: Dopiero po latach doszedtem do wnio-  gdy poszliémy do Grzegorza z NOONem - u ktorego pomieszki-
sku, ze mastering Grzegorza Piwkowskiego sporo dat temu mate- watem, bedac w Warszawie, i ktory byt moim pierwszym kumplem

riatowi. On zwracat uwage na czestotliwosci, ktérymi ja sie wtedy od inzynierii dZzwieku - to musieliémy mu ttumaczy¢, ze w tej mu-
w ogole nie przejmowatem. Nadat im takiego szlachetnego potysku, zyce wiele sie dzieje naprawde nisko, ze dopiero ponizej 80 Hz po-

ktory wciaz sie broni. Odkrytem to teraz, bo przez dwie dekady jawiaja sie peaki i tam trzeba wycinac i czyscic, ze przy 40 Hz trzeba
zytem w przekonaniu, ze on wziat kase tylko za to, ze gdzie$ tam zaokragla¢. Uwierzyt nam dopiero wtedy, gdy zobaczyt to na ana-
pokrecit gatka, co$ poudawat, i tyle. Przez te wszystkie lata zajmo- lizatorze widma. Dzisiaj widze, ze w pasmach powyzej 6 kHz Grze-

watem sie inzynierig dzwieku i kiedy wrocitem do tego albumu, do-  gorz uporzadkowat wszystkie hi-haty i mocno poszerzyt panorame
strzegtem jego kunszt. Ten finalny sznyt Piwkowskiego nadat ptycie z zachowaniem zgodno$ci fazowej i oryginalnej rownowagi tonalnej.

ectric Rudeboyz

Kolejny krok
20 lat poznie;j
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Kiedy teraz tego stuchatem ze Spo-
tify, to bytem bardzo pozytywnie
zaskoczony i po dwudziestu latach
po raz pierwszy docenitem kunszt
Piwkowskiego.

Skoro zaleznosci
czestotliwosciowe sa tak
istotne, to co w tamtym czasie
stuzyto Ci za odstuch?
Korzystatem z potaczenia pary kla-
sycznych NS10 z ogromnym pudtem
Unitra Altus. Bytem brzdacem, gdy
tata uzywat mocy tych ogromnych
Altuséw do uswiadamiania miesz-
kancom bloku i osiedla, czym jest
muzyka Led Zeppelin, Deep Purple
i T.Rex. A kiedy gtosniki sie zuzyty,
wstawitem w jedng ze skrzyn no-
wiutki gtosnik basowy, bodajze
marki Tonsil, i to mi robito za pa-
sywny subwoofer. Gadato, cho¢

wedtug teorii nie powinno. Yamahy EEEEL g | y A g _n S
NS10 ze wzgledu na zamknieta obu- : s e, Sl S e ;‘:Efga
dowe.sa bardZ(? sprawne |’mpu|sowo, ! L. ,,W Akai S6000 kazdy utwér miat wiasny zestaw Multi, bedacym zbiorem progra-

co daje sterylnie czysty dzwiek S méw z samplami (instrument6w); wyswietla sie w formie listy, z poziomu ktérej moz-

z przejrzysta gora. D6t natomiast byt dzietem kompletnego na przypisac¢ kanat MIDI oraz fizyczne wyjscie audio, wysta¢ do jednego z czterech
przypadku - miatem duzo szczescia, ze to zagrato. Tego ze- kanatéw wewnetrznego procesora efektéw oraz ustawi¢ podstawowe parametry”.

stawu uzywatem nie tylko do produkcji. Bez przerwy grata

na nim muzyka, gtéwnie z winyli, dlatego nieustannie sie z nim Jaki materiat wowczas samplowates?

ostuchiwatem, ciggle co$ przesuwatem, poprawiatem ustawie- Chodzitem z magnetofonem DAT za ludZmi, ktérzy mieli jakiekol-

nie gtosnikéw, az w koncu znalaztem to, ktérego pdzniej juz nie wiek instrumenty, i zgrywatem, co sie da, wliczajac w to wszystkie

ruszatem. dzwiegki z Korgdw M1 Z1, ktére posiadat znajomy klawiszowiec.

Te modele staty sie legendarne z uwagi na ich zastosowanie w mu-
Zanim stworzytes album Electric Rudeboyz, nagrates utwory, zyce tanecznej lat 90. Wszystko to, co nie szto w tych nagraniach

ktére zapewnity Ci kontrakt z Pomatonem — Rzeczywistosé¢ z analogdw, to byto M1 i Z1. Z jednym wszak wyjatkiem. Historia
i Znowu lato. Na czym pracowates w tamtym czasie? basu w utworach Rzeczywistos¢, Znowu lato i Beton siega poczat-
Oba te numery powstaty na komputerze oraz interfejsie E-mu kéw muzyki house i Kevina Saundersona, znanego wéwczas jako

APS, na ktory wydatem wszystkie pienigdze zarobione przez pét Reese. W 1988 roku wydat on singiel Just Want Another Chance,
roku pracy w hurtowni muzycznej Rockandroller. Zdecydowatem ktéry zmienit oblicze muzyki klubowej. Wykorzystany w nim bas

sie na to urzadzenie, bo reklamowano wbudowany wen sam- jest tak ikoniczny, ze kazda préba stworzenia go od podstaw tra-
pler, ktéry byt wtedy marzeniem chcacych tworzy¢ jakgkolwiek cita brakiem autentycznosci. Moim najwiekszym marzeniem byto
muzyke miejska. Szybko sie okazato, ze to nie sampler, tylko od- wéwczas posiadanie w petni funkcjonalnej wersji tej barwy, ktéra

twarzacz plikéw SoundFont. Do edycji uzywatem Sonic Foundry pozwolitaby mi graé nig jak instrumentem. Miatem folder z kilku-
SoundForge, na ktérym cigtem petle na fragmenty. Byt pierwszym  dziesiecioma mikroprébkami basu reese z przeréznych winyli jungle

i najbardziej podstawowym narzedziem, bez ktérego w ogdle nie i speed garage. Spedzatem cate noce, dtubiac, klejac i dostrajajac
ruszytbym z miejsca, na owe czasy absolutnym arcydzietem. ten bas, a moja wersja byta wypadkowa tych samplowanych Zrédet
W kwestii obrébki offline ma dostownie wszystko, a edycja z trzydziestoprocentowa domieszka dual saw z Korga Z1, a doktad-
jest mozliwa z doktadnoscia co do prébki. Zanim wiec co$ wy- nie samej sktadowej sub odcedzonej filtrem LP. Miatem z dziesie¢
ladowato w pamieci czy w samplerze, byto obrabiane wtasnie wariantéw na réznych strojeniach, mapowanych co 3-4 klawisze,

w SoundForge, ktérego interfejs prak-

tycznie nie zmienit sie od ¢wieré wieku,
a sam program zmieniat marke przynaj-
mniej trzy razy (aktualnie jest to Magix

B Line 6 Bass POD to jeden z pierwszych cyfrowych efektow baso-
wych, modelu]qcy klasyczne wzmacniacze i efekty. Przez 20 lat nie dopa-

- przyp. red.). Zaczatem od wersji 3, dzi$ trzylem sie w jego brzmieniu cyfrowych artefaktow. Dziata w czasie rze-
Jest to wersja 15 i, oprécz zaktualizo- czywistym, wszystkie poquda majq duzy za-
wanej kompatybilnosci ze wspotcze- k dvfik 1 K
snymi standardami, wiekszos¢ funkcji res mo Yﬁ aC]I i pozwa alac uzys ac
pozostata bez zmian. To, co z niego g - satysfakcjonujace rezultaty
wysz’ro, Iac’iowa+o na kI§W|szach. : Prébowatem przepuszczac
Miatem woéwczas klawia- ; 3 ’ i 3 _ . K

ture MIDI Edirol PCR-300 r S : e S ~ przez niego praxtycz-

- pierwsza, jaka wyszta. S5 fgn PRI TR - . 1 (S WSZystkO - efek-
Mapowatem to na FAe : ! ‘ \ ty byiy ré7ne. ale
oélep - zapisywatem, it e | : b ) |
wgrywatem do karty ST : ws ' ZAWSZE Drzmia-

i wtedy nastepowat : . X < \ ce do I'ZECZY.
ten wspaniaty mo- : 3 e Sw1at CyfI'OWY

ment, ze naciskatem it
klawisz i to grato. nie ma limi OW

A potem szto do P o  epRECTSICA® PR jesli sig wie,
Cubase, ktél’ego 4 St : 4 CcoO Slq robl

uzywatem do pro-
gramowania bitéw.
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& ,E-mu APS byt pierwszym interfejsem z porzadny-

mi przetwornikami i Swietnie napisanym oprogramowa-
niem. W obyciu poréwnywalny z dzisiejszym, wszechobec-
nym UA Apollo Twin. Swietna rzecza byty efekty DSP. Byt

np. bardzo czuty distortion, ktéry mozna byto ustawié na
konkretna czestotliwos$¢, dostosowujac do obrabianego
materiatu. Byty tez dobry chorus i flanger, dzieki ktérym
mozna byto wszystko rozciggna¢ w panoramie. Na takim
sprzecie powstaty utwory Rzeczywistosc i Znowu lato, ktére
ztozyty sie na moje pierwsze demo i zostaty zaakceptowa-
ne przez wytwarnie”.

a finalnym kluczem
do sukcesu okazata
sie funkcja prze-
nikania petli w SoundForge, pozwalajaca zapetla¢ te utamki se-
kund w nieskoriczono$¢. W efekcie dato mi to naprawde unikalng
i - w moim mniemaniu - autentyczna wersje reese basu. Na temat
powstania oryginalnej barwy krazyto wiele legend, az w koncu
Kevin potwierdzit, ze wszystkie syntetyczne dZwieki na tym kla-
sycznym singlu byty efektem zabawy z Casio CZ-5000. Arturia
ma w swojej ofercie CZ-V, wiec tatwo sprawdzi¢, ze tak wtasnie
jest. Kiedy to po raz pierwszy ustyszatem, dostatem gesiej skorki.
Wreszcie stato sie jasne, Ze to nie zaden odstrojony dual saw z mo-
dularnego Mooga, zawadiacki PWM Rolanda Juno ze swym ikonicz-
nym chorusem, czy tez growl z udarowego Korga MS-20. To Casio
CZ-5000 i jego naprawde unikalne ksztatty przebiegdw oraz po-
chodna zastosowanej syntezy. Ogélna architektura tego urzadzenia
i technologia znieksztatcen fazowych (czyli préby ominiecia patentu
Yamahy na synteze FM - przyp. red.) byty odpowiedzialne za iko-
niczno$¢ tego tylko z pozoru prostego brzmienia.

Poza ta jedng, samplingowo-syntezatorowa hybryda

na Kolejnym kroku pojawity sie inne probki?

Na pytanie o wykorzystanie sampli, Pomaton powiedziat kate-
goryczne ,nie”. Oni tego nie uznaja, nie rozumieja i nie beda nic
czysci¢; w ogoble nie chca mie¢ z tym nic wspdlnego. To byto spo-
rym utrudnieniem, bo muzyka klubowa czy hip-hop bez sampli
to jak herbata bez wody. Scena klubowa z poczatku byta duzo
blizej sztuki niz biznesu i stad jej liberalne podejscie do wszelkich
regulacji w zakresie praw autorskich. Artysci podkreslali, ze bez
samplingu ta muzyka nie istnieje i jesli co$ brzmi dobrze, to jest
sztuka. Niewazne, jak powstato i czy nie narusza czyichs$ praw

REAKTOR o
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majatkowych. Tylko od artysty zalezy, co

i jak zsampluje - czy to bedzie utamek se-
kundy bitu albo basu, czy dtugi loop albo
wrecz caty utwor. | cho¢ przez dekady
takie podejscie doprowadzito do szeregu
sadowych szarpanin i ztamanych karier,

to zawsze odbywato sie to w gtéwnym
nurcie, gdzie najwyrazniej dziata sie tylko
dla zyskéw materialnych, muzyke trak-
tujac jak towar. Podobne perturbacje nie
byty mi pisane, bo patrzac z zazdroscig na
moich zachodnich kolegéw, wyrzucitem

z tej ptyty wszystko, co byto samplem albo
mogto by¢ za takowy postrzegane. Oprocz
kilku uderzen perkus;ji i kilku efektéow
dzwiekowych nagranych z telewizora nie
ma tam zadnych sampli.

Zanim jednak trafito to do Pomatonu, musiates

jeszcze zarejestrowaé wokale.

| przekona¢ ludzi, ze robie co$ na serio, robie to sam i ze to ma
sens. Gdy przynositem te bity do studia i méwitem, ze je zrobi-
tem, to nikt nie wierzyt. Pod$miewali sie, ze ,taaaa, sam zrobites;
niby na czym?!”. W studiu Kakadu, w ktérym od lat nagrywatem

z réznymi punkowymi kapelami, pracowat Artur Bursakowski

- wybitny inzynier dZwieku i $wietna osoba. Dusza towarzystwa

i cztowiek-instytucja wspierajgcy mtoda twdérczoséé. Gdy przynio-
stem do niego te bity, to on moéwi: ,ale tu jest przester, to nie moze
tak by¢”. Na co ja, ze nie tylko moze, ale nawet musi, bo wtasnie

o to chodzi. Troche zrezygnowany wpuszczat mnie do kabiny z mi-
krofonem AKG C3000 albo C3000B, wtedy chyba najtariszym

na rynku. Nie miato to dla mnie znaczenia, bo bytem wtedy bar-
dzo gtosny, strasznie sie dartem. Potrzebowatem studia, zeby sie
otworzyc. Nie mogtem tego nagra¢ w domu, bo pod$wiadomie
zawsze miatem zaciéniete gardto - zapewne przez empatie dla
rodziny i sgsiadéw. Z Burkiem nie miatem zadnych oporéw, bo na-
grywatem z nim pierwszy materiat, majgc chyba 15 lat. Im bardziej
mi niedowierzat, tym bardziej chciatem pokaza¢ - zobacz, teraz
nadchodzi taka rzecz, nie jakie$ tam gitary, nie zaden syf, tylko
takie ciosy tu idg! On mi to nagrat z niedowierzaniem w oczach,
zgrat na dysk, a ja zaniostem do domu i zaczatem kroi¢. W po-
dobny sposéb rejestrowatem wokale do Znowu lato, co zdarzyto
sie mniej wiecej rok pdzniej, tym razem w studiu Marcina Macuka,
ktére znajdowato sie pietro nad Kakadu. Nazywato sie Elvis van
Tomato Studio i Macuk miat tam Neumanna TLM 103. Dlatego
Znowu lato to jedyny numer na ptycie, w ktérym méj wokal brzmi
nieco inaczej. Po prostu zostat nagrany na swietnym mikrofonie,
co prawda najtanszym z tej linii, ale z takg sama kapsuta jak w trzy
razy drozszym U87.

Z tymi dwoma numerami udato Ci sie znalez¢é wydawce.
Miatem dwa single, ktére byty wymogiem, aby co$ byto po-
strzegane jako podstawa pod przyszty album, majacy szanse
na sprzedaz. Po podpisaniu kontraktu z Pomatonem catg za-
liczke wydatem na sprzet. Kupitem sampler Akai S6000 i mia-
tem taki plan, zeby dokupi¢ do tego Eventide, by miec¢ peten
pakiet. Eventide DSP4000 to byt najbardziej kultowy procesor
efektéw, jeden z najbardziej kluczowych sprzetéw w historii
drum’n’bassu. Niestety, brakto mi na niego pieniedzy. Miatem
jednak sampler, ktéry praktycznie nie miat zadnych ograniczen
- 256 MB polifonicznej pamieci, w czasach gdy MPC miato

8 MB, wewnetrzny procesor efektéw, dodatkowe wyjscia

- to byta rzeznia. Wspoétczesny Native Instruments Kontakt
doréwnat tej maszynie dopiero pare lat temu, a ja jg miatem
juz w 1999. Wtedy wiasciwie skonczyty sie moje problemy
techniczne. A tak mi sie przynajmniej wydawato.

B ,Generator to dzis Reaktor 6, ktérego workflow w ogdle sie nie zmienit. Po wejsciu
do biblioteki zaznaczam wybrany efekt lub instrument, otwieram go, a w zaktadce Pa-
nel uzyskuje dostep do kolejnych warstw: schematu blokowego, schematu ideowego,

a nawet pojedynczych elementéw. Znalaztem w Generatorze efekty bliskie saturato-

rom lampowym - bity zaczety sie wreszcie przegryzac, a bas sunac¢ po podtodze. Moze
nie brzmi to dzisiaj jak jakas niesamowita $ciana dzwigku, ale przy tym, co wéwczas
byto dookota, osiaggnatem naprawde konkretna moc”.

74
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Co zatem byto problemem przy produkcji Kolejnego kroku?
Najbardziej wycienczajgca byta wewnetrzna walka inzyniera
dzwieku z producentem i artysta. Inzynier musiat miec ostre
zmysty - nieustannie kontrolowac tonalny balans materiatu i czu-
wac nad mnéstwem technicznych detali. Producent musiat mie¢
sprawny i krytyczny umyst, ogarniajgcy materiat od strony mu-
zycznej i cato$ciowej. Artysta natomiast byt kompletnym przeci-
wienstwem ich obu - surfujgcym na falach codziennosci ekstra-
wertykiem, widzacym $wiat jako ogromna mozaike zdarzen, pro-
blemoéw, ludzkich drég i ich wyboréw. Najwiekszym problemem
byto, ze musiato sie to zmiesci¢ w jednej gtowie. W praktyce wiec
jednego dnia bytem producentem, a innego inzynierem. Zwykle
jednak trzeba byto by¢ wszystkimi naraz, co powodowato liczne
kreatywne bloki i gubienie sie w Slepych uliczkach. Wszystko wiec
przeciggato sie w nieskoficzonos¢.

A od strony technicznej?

Od poczatku miatem wizje stworzenia indywidualnej jakosci w mu-
zyce drum’'n’bass. Z perspektywy czasu wydaje mi sie, ze udato mi
sie zrealizowac ja w osiemdziesieciu procentach. Pozostate dwa-
dziescia to wtasnie ten brakujacy Eventide. Nawet dzisiaj kosztuje
on bardzo duzo, a wtedy to byta kwota kosmiczna. Owczesny
drum’'n’bass w duzym stopniu opierat sie na brzmieniu procesoréw
Eventide i Lexicon, wiec nie majac ich, ciezko byto konkurowacd

z Wielka Brytania. Nie méwiac juz o lampowych kompresorach.
Jednak Burek powiedziat mi, ze wszystko mozna osiagna¢ zwyktym
korektorem parametrycznym, tylko trzeba mie¢ dobre ucho. Artur
Bursakowski to cztowiek, od ktérego wszystkiego sie nauczytem.
Pracowatem z nim od 1992 roku, wiec w momencie premiery Kolej-
nego kroku to byta juz prawie dekada. Miat niesamowitg cierpliwo$¢
i ogromna wiedze, a do tego byt hipisem, ktory sie tego wszystkiego
od kogo$ nauczyt i chciat te wiedze przekazywac dalej. Nagrywa-
lismy u niego te wszystkie punkowe rzeczy, ktérych estetyka mu
nie odpowiadata. Ale to byta muzyka, wiec potrafit nam wszystko
wyttumaczyc jak dzieciom - na czym polega soniczne spektrum,
réwnowaga, inzynieria dzwieku. Jesli czego$ nie wiedziatem, to on
potrafit na kazde pytanie odpowiedzie¢ w sekunde.

Czym wiec zastepowales tego Eventide'a?

Burek miat futurystyczny na tamte czasy procesor Behringer
DSP-8000 Ultra Curve. Oprécz czytania i zapisywania krzywych
korekcji petnit tez role parametrycznego EQ i analizatora widma.
Ja natomiast miatem jeden z pierwszych pakietéw Waves, ktéry
brzmiat jak prawdziwy sprzet, i w kwestii kompresji nie byto
wtedy alternatywy dla C1. Korzystatem tez z takich plug-inéw jak
Voxengo EQCurve czy Antares Microphone Modeler, ktére potra-
fity nasladowac krzywe i charakterystyki ré6znych korektoréw i mi-
krofonéw. Opieratem sie gtéwnie na wtasnych uszach, korekto-
rach parametrycznych i programowych saturatorach. Nasycatem
dzwiek, uzywajac przetwornikéw z samplera Akai. Moim drugim
odkryciem byt Generator, czyli poprzednik Reaktora, pierwszy
program wypuszczony przez Native Instruments, wéwczas jeszcze
matga firme z Berlina. Ten program do dzisiaj na wielu polach nie
ma sobie réwnych, ale jego problemem byto to, ze miat interfejs...
nie dla ludzi. Byt to system modularny, w ktéorym wszystkie struk-
tury mozna byto tworzy¢ od podstaw na bazie bibliotek instru-
mentéw i efektéw. To byto dla mnie wybawienie, bo brak Eventi-
de’a mocno mi doskwierat. W kawatku Senne powieki jest odwro-
cony wibrafon, do ktérego nie mogtem znalez¢ pogtosu znanego

z brytyjskich produkcji. Eventide DSP4000 miat Blackhole i czesto
kupowano go wtasnie po to, zeby tworzy¢ ten soundscape; po-
dobnie zreszta jak w przypadku Lexiconéw. Zaczatem jednak szu-
kac czego$ takiego w Generatorze i cho¢ z niego tez nie potrafitem
wyciggnac dtugiego, ptynnego, organicznego i gtebokiego reverbu,
to jednak co$ tam znalaztem i kleitem ogon do ogona, az wreszcie
dato sie tego stuchac.

Mamy obraz Twojego systemu studyjnego,

wiec przejdzmy do sampli, ktore wgrates w Akai.

To w ogromnej mierze zastuga jednego cztowieka - prawdziwej
legendy krajowej sceny didzejskiej i wielkiego mito$nika jun-
gle/drum’n’bass - MK Fever’a. Miat on potezng baterie syntezato-
row - TR-808, SH-101, jakis system modularny Rolanda. Po pro-
stu miat sound! Wzigtem DAT-a i kable, wsiadtem do pociggu
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Preview
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Right-chick for context

Praview mate: ||_°°p the Loop oy
Crossfade Loop - Sound 1 ? b4
preset: | (Untited) ~]A X | ox |
Loop to crossfade:  (8) Sustairing | Release
Preview
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Y
P

[(Loop (1 to 100 %): — A%

Post-Loop (1 to 100 %): ——{] 25%
- Right-click for context
Preview mode: |Locp the Loop v
Crossfade Loop - Sound 1 ? x
preset: | (Untitied) ¥ IE x| o
L Cond |
Loop to crossfade: (O Sustaining @ Release
1 Preview |
Pre-Log, Loop. Post-
/ = Dlomes
i
[l Leap (1 to 100 %): —] - =%
[l PostLoop {1 to 100 %): —Q— 50 %
Righit-cick for context
Preview mode: |Lg°p the Loop v

M ,Crossfade Loop w SoundForge
pozwalat unikna¢ twardych krawe-
dzi petli oraz probleméw kontek-

poczatkiem, narzedzie to po-
zwalato ptynnie go wmiksowac.
Obstugiwato podstawowe wtedy
formaty meta-markeréw - Sustain
Loop i Sustain Loop with Release,
czytane przez wszystkie sprzetowe
samplery na rynku”.

stowych, gdzie koniec nie zawsze
zgadza sie z poczatkiem proébki.
Gdy petla dopetniata swego cyklu
zmierzajac do zderzenia ze swym

i przyjechatem do Krakowa na dwa tygodnie nagrywac prébki.
Nagrywatem tylko czyste ataki, dostownie po sekundzie tych
dzwiekow. Pézniej mogtem to wydtuzy¢, ale musiatem miec ten
oryginalny, analogowy atak. Po powrocie do Szczecina miatem
dwie godziny takich prébek i zaczatem to zrzucaé, katalogowac,
konwertowac na format Akai, robi¢ petle wybrzmiewania i catg

te drobiazgowa ciachanine. Duzo korzystatem z SH-101, klasycz-
nego acidowego Rolanda, ktéry w przeciwienstwie do TB-303

ma trzy takie same oscylatory. Jeden nastrojony na sub, a dwém
pozostatym mozna zmieniaé przebieg pitowy na kwadrat, tworzy¢
unisono i je rozsynchronizowacd. A ze ma tudzaco i satysfakcjonu-
jaco podobny filtr, co TB-303, to jest wprost wymarzonym instru-
mentem do ciosania grubych baséw. Miatem wiec catg te zupetnie
unikatowa jak na tamte czasy biblioteke brzmien i robitem z nich
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AUTD FIND |
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B ,Punkty poczatku i konca frazy w S6000 mozna ustawi¢ z doktadnoscia co do
probki, a dostepna w nim opcja crossfade byta totalng nowoscia w Swiecie sprzeto-
wych sampleréw”.

B s
8 E 4

P d
F_

MEMORY

{ I 772 7

MATCH HEW E

BPM MATCH

m ,BPM Match to bardzo prosta i pozyteczna funkcja, nalezaca do grupy magicz-
nych trickéw S6000. Podajesz aktualne tempo prébki, tempo finalne, wybierasz je-
den z 55 algorytméw obrdébki, klikasz Match New BPM i gotowe”.

BRERKZ LAE
Filter Mode

4 ) Mod Input 2 I
LFO2 +O0

" [ EnvELoRE]|

‘Filt Env Dept

— e

‘ Attenus

m  Paleta filtrow S6000 jest ogromna. Pojedynczy program moégt zawierac kilka-
dziesiat sampli zmapowanych w osobnych keygroupach, a kazda z nich mie¢ osobny
filtr, wzmacniacz, LFO i dedykowane im obwiednie przebiegu”.
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ROZMOWY / Electric Rudeboyz: Kolejny krok 20 lat pézniej

wszystko. Wrzucatem to do Akai jako surowy sampel, ktadtem na
to petle wybrzmiewania i filtry. W oryginalnych samplerach Akai
Swietne jest to, ze sg bardzo analogowe w brzmieniu, nieliniowe
- wrzucato sie jakis dzwiek i on wychodzit lepszy.

Wracajac do Generatora, nie dos¢ ze jego interfejs byt zawity,
to sam program byt pamieciozerny i caty czas wieszat mi kom-
puter. Wtedy nawet MIDI stanowito dla komputera wyzwanie.
Uzywatem Cubase, odtwarzatem sample z interfejsu APS, a gdy
dochodzito MIDI, to zaczynata pojawiac sie czkawka. To byta nie-
ustanna walka z zywiotem. Im mniej zrazatem sie stratami przy re-
startowaniu systemu, tym bardziej zaczynato to brzmie¢ ciekawie.

Wréémy do wokali, o ktérych juz wspominates

przy okazji Rzeczywistosci i Znowu lato.

Pisanie tekstow zawsze szto mi tatwo, szczegdlnie ze juz wczesniej
pisatem je dla moich punkowych kapel. Tu jednak pojawit sie pro-
blem, zeby te wszystkie stowa brzmiaty atrakcyjnie w takich tem-
pach, na takich bitach. Nieustannie to przerabiatem i w koncu moj
gtos stawat sie czescig bitu. Czasem wrecz usuwatem hi-haty, bo
wiedziatem, ze tam bedzie rym. Proces byt wiec taki, ze pisatem
na poczatku bardzo surowy tekst, a pézniej go ¢wiczytem i do-
pasowywatem szczegdty, aby wszystko brzmiato jak jeden wielki
mechanizm perkusyjny. To musiato sie trzymac bitu, ale jedno-
czesnie przez niego przedziera¢. Przychodzitem w nocy do studia
Macuka, wtgczatem nagrywanie, szedtem do kabiny i wracatem
nacisna¢ stop. Pietro nizej, nocami dziatali wowczas ludzie z Quo
Vadis - metalowego zespotu, dla ktérego wczesniej robitem moje
pierwsze hardcorowo-junglowe remiksy. To idealny materiat na
knajpiang anegdote - metalowy zespét przyszedt mnie uciszaé, bo
bytem tak gtosny, ze nie styszeli, co graja... Tak naprawde to chyba
miksowali materiat w petnym skupieniu i przyszli sprawdzi¢ co sie
tu dzieje. Unikalno$¢ tej jakosci, ktérg prezentowatem wokalnie,
jest nierozerwalnie zwigzana z jej intensywnoscia.

Byles gtosny, a jednoczesnie dosyé melodyjny

jak na 6wczesne okoto-rapowe standardy.

Moje pierwsze rapy byty stylizowane na ragga. Stuchatem reggae,
dubu i jump-upowego drum’n’bassu, wiec moje pierwsze proby
wokalne to byto toastowanie. Kiedy graliSmy z moim kumplem
DJ'’em Calvinem nasze pierwsze wspdlne imprezy jungle'owe,
bratem do reki mikrofon i nawijatem tak, jak to brzmiato wéwczas
na wiekszosci ptyt. W Wielkiej Brytanii byta to zwykle nawijka
jamajskiego pochodzenia, wiec to wydawato mi sie najbardziej
naturalne. A ze robitem to po polsku, to zaczeto od razu ewolu-
owac w moja strone. Wini méwit, ze jest w tym co$ goralskiego,
czes¢ ludzi méwita, ze jest to prostackie i surowe, a jeszcze inni,
ze to jest punk, bo ,co ty by$ Oreu nie zrobit, to zawsze bedzie
punk”. Drum’'n’bass w tamtych latach to byt punk, metal czy hard-
core, tylko za teksture, ktéra w tych gatunkach tworzyty gitara

i bas, odpowiadat jeden syntetyczny dzwiek. Problemem w rocku
byto to, ze podczas nagrywania dwdch gitar i basu moga wystapic
problemy fazowe. W tej kwestii wszystko musi sie zgadzaé. Wtedy
masz to pieprzniecie, te $ciane dzwieku. W drum’n’bass wszystko
idzie z jednego urzadzenia czy tez sampla. Nikogo to nie interesuje
tak dtugo, jak dtugo to, co wychodzi z gto$nikéw, gada jak trzeba.
Wtedy moze to by¢ syntezator albo sampel puszczony przez drogi
albo tani distortion. Nie ma to znaczenia, skoro jest SOUND.

To dobre podsumowanie naszej rozmowy.

Tak, sound jest zawsze najwazniejszy. Przy tej ptycie nauczytem
sie tez innych rzeczy. Na przyktad tego, ze studio to nie sprzet,

ale przestrzen z akustyka, pomieszczeniem do realizacji i ludzmi,
ktérzy maja pojecie o tym, co robia. Jesli masz te trzy elementy,

to kwestia klasy sprzetu schodzi na dalszy plan. Liczy sie tres¢

i atmosfera, ktéra pozwala te tre$¢ wydoby¢. Zyskatem pewnosé
tego, Ze nie zawsze chodzi o to, zeby by¢... dobrym muzykiem.
Jesli nim w jakich$ tam dziedzinach zostatem, to przypadkiem,

po drodze. Zawsze wolatem zy¢ muzyka, przezywac ja i taplac sie
W niej, niz sie na site doskonali¢ i obsesyjnie poréwnywac z innymi.
Ten wyscig to recepta na niespetnienie, bo nie ma najlepszych
muzykow - zawsze znajdzie sie ktos lepszy. Nawet gdy zmarnu-
jesz cate zycie na ¢wiczenie, to zawsze moze przyjsc ktos, kto bez
zadnych umiejetnosci zagra jedna nute, ale perfekcyjnie i od serca.
| co wtedy? B8
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Multimedia dostepne online!

https://media.avt.pl

W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w FI8. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowane;j.

2 ﬁ % Estrada | Studio :‘;
arejestn] - "‘u ..:E#ﬁl "‘ = .r.:a
N Po otrzymanlu lub zakupie  ® Wybierz nasz magazyn, W Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru EI8 a nastepnie numer wszystkich, wydan I8, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego cheesz pobrac mogac pobierac zawartose

https://media.avt.pl materiaty zawarte na DVD DVD
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MXL Pack
29 € (cena intro)
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& O Autorze

Marcin
Staniszewski

Producent i multiinstru-
mentalista, dziatajacy w ra-
mach wtasnej firmy Color
My Sound. Lider projek-
téw Beneficjenci Splendoru
oraz Szumu Szaman.
Certyfikowany trener
Ableton Live, wyktadaja-
cy w Akademii DZzwieku.
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WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski

Warsztat
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Zgodnie z nazwa firmy (po transkrypcji: midi-to-
-the-max) mamy tu do czynienia z saznistym ze-
stawem efektéw MIDI, zdolnym rozruszac na-
wet najbardziej zmurszate produkcje. Efektow
jest ponad 40 i towarzyszy im 100-stronicowa in-
strukcja. Niech jednak Was to nie zniecheca. Zde-
cydowana wiekszos¢ z nich jest banalnie prosta

w obstudze, a mechanizm przyswajania dodatko-
wo naoliwiono instrukcjami dostepnymi z poziomu
okna Info w Abletonie. Co mozna zdziatac za po-
moca MXL Pack? Chyba wszystko, co da sie wy-
obrazi¢ w dziedzinie zonglerki komunikatami MIDI,
a moze nawet wiecej. Na poczatek dos¢ oczywi-
ste rzeczy w rodzaju kwantyzacji do jednej z 400
wybranych skal, z mozliwoscia kontroli w czasie
rzeczywistym za pomocg konkretnych nut. Uzyt-
kownik ma wiec mozliwos¢ szybkiej zmiany ska-

li, a dzieki sprytnemu systemowi 16 grup moze

to czynic na wielu Sciezkach jednoczesnie. Mo-
zemy wiec kreowac bardzo dynamiczne zmiany

w harmonii na poziomie catego setu albo konkret-
nych zestawéw $ciezek/instrumentéw.

Stworzone melodie i harmonie mozna poddac¢
dziataniu algorytmoéw przypadkowych, ale w $ci-
sle okreslonym zakresie, by dana struktura nie
zmieniata sie zbyt radykalnie i dalej brzmiata sen-
sownie. Mozna doktadnie okresli¢ zakres dewia-
cji w konkretnych interwatach i w wymiarze velo-
city. A co powiecie na wysytanie indywidualnych
nut z akordu do réznych sciezek MIDI? Chord Split
pozwala na granie catym kwartetem smyczko-
wym za pomoca jednej reki albo pojedynczego kli-
pu - wystarczy wystac¢ poszczegdlne nuty z akordu
na $lady z zatadowanymi brzmieniami konkretnych
instrumentow.

Na uwage zastuguja moze mniej spektakularne,
acz wielce przydatne wtyczki, pomagajace skalo-
wac sygnaty MIDI (CC Curve), rozsuwac je w czasie
(Delay), filtrowac (Filter) czy zamienia¢ akordy na
arpeggia przypominajace granie na gitarze (Chord
Strum). Z tych najprostszych najprzydatniejszy dla
wielu oséb moze byc zwyczajny Keyboard z auto-
matyczna funkcja rozpoznawania granych akorddéw.
Jesli wiec kiedykolwiek pogubiliscie sie w harmonii,
ratunek jest na wyciagniecie reki.

Ableton Liv

Type hene o dick Lpper-ieft
bttty fo chsplay srér

A skoro méwimy o klawiszach i kotach ratunko-
wych, to zawsze bytem fanem ,jednopalczastych”
harmonizeréw. Note-to-Chord w MXL pozwala
ustali¢ czterogtosowy akord dla wybranego klawi-
sza, dodatkowo oferujgc randomizacje poszczegél-
nych gtoséw albo wszystkich jednoczesnie. Twércy
MXL-a rozwineli nawet koncepcje banalnej zmiany
oktaw. Wtyczka pozwala na nawarstwianie akor-
déw oktawowych, z mozliwoscia aktywacji dowol-
nej oktawy i doktadnego dostrojenia parametru
Velocity dla kazdej z nich. Warto tez wspomnieé¢
o grupie wtyczek rozwijajacych koncept pokretet
Macro do niespotykanego do tej pory wymiaru.

MXL oferuje tyle wtyczek i opcji, ze opisywanie
tu wszystkich nie ma najmniejszego sensu. Zestaw
ten jawi sie jako modularny system MIDI przezna-
czony dla Live i, o ile mi wiadomo, nie ma na ryn-
ku niczego, co oferowatoby podobne mozliwosci
w kontekscie przetwarzania sygnatéw MIDI w Able-
tonie. Pakiet przyda sie kazdemu - w studiu, pod-
czas grania na zywo i do dzikich eksperymentéw
w chwilach, gdy wena okaze sie mniej taskawa. Je-
$li wiec kiedykolwiek marzyliscie o wielowarstwo-
wej zonglerce frazami i akordami, godnej pierwszo-
ligowych aséw IDM-u, to wtasnie trafiliscie na zyte
ztota. W dodatku czesc tej zyty jest do Sciggniecia
ze strony developera catkiem za darmo. MXL Free
Pack (na ilustracji) zawiera osiem wtyczek do moni-
toringu, filtrowania i transferu sygnatéw MIDI, ktére
przydadza sie w kazdej konfiguracji. &
|
Narzedzie, ktére pozwala na realne poréwnanie
efektow pracy mikserskiej. Fajnie brzmi ten korek-
tor na wokalu z podbitym 2k? Super kompresja na
bebnach? A moze po prostu jest gtosniej? Niestety
ten drugi scenariusz spetnia sie czesciej, niz bySmy
sobie tego zyczyli, bo nasze mézgi interpretuja gto-
$niejsze sygnaty jako lepsze. Co wiecej, wystarczy
roznica zaledwie 0,2 dB. Jak nietrudno sie domyslic,
manualna kompensacja jest w tym wypadku bardzo
czasochtonna. Na rynku s3 juz doskonate rozwigza-
nia pozwalajace usprawnic ten proces, jak choéby
opisywana przeze mnie na tych tamach ABLM2 fir-
my TBPro albo Gainmatch firmy Letimix, ale wszyst-
kie maja jedng wade - wymagajg uruchomienia
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dwach instancji, czyli wtyczki wysytajacej przed
efektem/taricuchem efektéw i po nich. Tymczasem
Volume Buddy 2 uproscit sytuacje maksymalnie.
Woystarczy jedna wtyczka wtaczona po efektach,
ktorych dziatanie chcemy ocenié. Wtyczka automa-
tycznie rozpoznaje swoje miejsce w tancuchu i do-
konuje bardzo szybkiej i efektywnej kompensa-

cji. Po lewej stronie na dole mamy przycisk Bypass,
umozliwiajacy odstuch bez efektéw (wcigz z t3 sama
gtosnoscia!), a po prawej ikona Hold, pozwalajaca
,2zamrozi¢” dang gtosnosé, jesli jestesmy zadowole-
ni z efektéw swojej pracy. Z kolei klikajac ikone Pre,
mozemy zmienic tryb pracy na Target, co sprawia,
ze wtyczka utrzymuje na wyjsciu jednakowy poziom
wyrazony w LUFS. Must have. &

Chyba zostane fanboyem Noir Labs. Kolejna
wtyczka i kolejny strzat w dziesiatke. Niby

w kwestii kreatorow transjentow juz wszyst-

ko zostato powiedziane, ale urzekt mnie ten bar-
dzo prosty, elegancki interfejs i ,drobiazgi” w ro-
dzaju automatycznej kompensacji gtosnosci przy
wyostrzaniu transjentéw (zastosowano tu ten
sam Swietny algorytm z opisywanego wyzej Vo-
lume Buddy 2). W wiekszosci produktéw konku-
rencyjnych takiej operacji towarzyszy mozolne do-
strajanie reczne badz koniecznos¢ aktywowania
dodatkowej wtyczki kompensujgcej gtosnos¢ od-
czuwalna. Niby nic, ale komfort pracy catkiem inny.

Carver stuzy do ,utwardzania” badz ,,zmiekcza-
nia” poczatkowej fazy dzwieku, odpowiedzialnej
za atak. Przekrecajac Attack w lewo od $rodka osta-
biamy transjenty, a w prawo je eksponujemy. Po-
dobnie rzecz ma sie z wybrzmiewaniem (pokretto
Sustain). Wprawdzie potrafi to kazdy inny procesor
transjentéw, ale tu oba pokretta wyposazono w do-
datkowa kontrolke. W przypadku parametru Attack
pozwala ona ustali¢ jak dtugie ma by¢ wyostrzenie
ataku, zas w przypadku parametru Sustain zmienia
jego zakres. Oznacza to, ze z kazdego instrumentu
perkusyjnego mozna wycia¢ praktycznie cate wy-
brzmiewanie, pozostawiajac wytacznie atak.

W dodatku Carver jest bardzo doktadny. Wiek-
szo$¢ podobnych narzedzi reaguje tylko na moc-
niejsze sygnaty - gtéwnie stope i werbel, i to nie
kazdy. Carver sprawdza sie doskonale nawet przy
bardzo dynamicznych sygnatach, w rodzaju jazzo-
wego breake'u. A jesli przypadkiem czego$ nie wy-
chwyci, to wystarczy zwiekszy¢ Sensitivity na dole
interfejsu i sprawa jest zatatwiona. Szybkie, proste
i efektywne. ™
|
Dobrze widziec kolejne instrumenty wykorzy-
stujace mozliwosci oferowane przez protokét
MPE, zaimplementowany w najnowszej wersji
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Live. Chiral nie jest rewolucyjnym instrumen-
tem, oferujacym brzmienia, ktérych nie znajdzie-
cie nigdzie indziej, ale nadrabia to prostym i ele-
ganckim interfejsem oraz rozbudowana sekcja
modulacji (przypominaja te z poktadowego Wa-
vetable) oraz wspomnianym MPE. Majac ze-
wnetrzny kontroler MPE, mozna uczynic z niego
wyjatkowo ekspresyjny instrument i niemal zapo-
mniec¢, ze mamy do czynienia z oprogramowaniem.

Chiral jest hotdem dla wczesnych instrumentow
elektronicznych - stad jego prosta forma oraz cha-
rakterystyczny oscyloskop w lewej czesci inter-
fejsu. Tutaj tez znajduja sie kontrolki Bend, Sync,
Fold i Noise, stuzace do ksztattowania wyjsciowe;j
fali dzZwiekowej. W sercu instrumentu tkwi sinu-
soida poddawana wymyslnym znieksztatceniom,
czego efektem sa najrézniejsze brzmienia, nie-
rzadko ocierajace sie o synteze tablicowa, a nawet
granularna.

Do dyspozycji mamy 16-gtosowa polifonie, kla-
syczna obwiednie ADSR, prosty filtr konturowy,
przyzwoity pogtos i saturator, klasyczng modula-
cje AM, a takze mozliwosc¢ eksportu pojedynczych
przebiegdéw fal, co z pewnoscia przypadnie do gu-
stu fanom wspomnianej wyzej syntezy tablicowej,
otwierajac dodatkowe mozliwosci pracy z dzwie-
kiem wyjéciowym w innych instrumentach. FEi3
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N Michal Piwowar i Piotr Lada tworza duet Penera i ze swoim ostatnim
wydawnictwem HEAT95 doskonale wpasowali sie w trend powrotu do lat 90.
Nie ma w tym jednak kalkulacji, a jedynie styszalna w ich kolejnych nagraniach
konsekwencja. Podobnie jest w przypadku WhOwhO, czyli Jacka Prosciniskiego,
ktdry nad swoim solowym debiutem whOwhO pracowal przez kilka lat.

Wiele oséb twierdzi, ze aktualnie w muzyce obserwujemy
mocny zwrot w strone lat 90. Zgodzicie sie z tym?

Piotr Lada: Trend jest zauwazalny, chociaz jego skala nie jest prze-
sadnie duza. Mysle, ze pewien udziat ma w tym aktualna moda na
hardware, w tym analogowe syntezatory i maszyny perkusyjne.
Dzis$ sa one powszechnie dostepne i jednoczesnie atrakcyjne ce-
nowo. Sami producenci sprzetu biorg udziat w tym trendzie, a na-
rzedzia, ktére tworza, w pewien sposéb definiuja popularne dzisiaj
brzmienia. Przyktadem takiej sytuacji moze by¢ chociazby Korg
Wavestate, bedacy od$wiezong odstong bardzo popularnego w la-
tach 90. Korga Wavestation.

Michat Piwowar: Dodam tylko, Ze czesto w setach tagczymy naj-
nowsze wydawnictwa z oldschoolowymi trackami i nie znajac daty
ich premiery, nie sposob bytoby powiedzie¢, ktory to ,$wiezak”,

a ktéry klasyk.

W dtuzszej perspektywie czasu to moze byé

problem takich gatunkow?

MP: Niekoniecznie. Stylizowanie brzmienia na ubiegte dekady
obecne jest przeciez w wielu gatunkach. To ostatnio bardzo po-
pularny zabieg w post punku, new wave czy nawet popie. Nikt

nie wyrzuca tez ,truskulowym” raperom, ze nie katuja swoich stu-
chaczy trapowymi bitami i Auto-Tunem. Po co wiec stuchad tych
nowych twordéw, skoro wczesniej juz kto$ to zrobit? Ano chociazby
dlatego, ze z nowymi artystami czy artystkami tatwiej identyfikuja

sie wspoétczesni stuchacze. Sg oni w wieku, kiedy ciekawos$é mu-
zyczna jest na najwyzszym poziomie. W najblizszych nam produk-
cjach stychaé przede wszystkim inny poziom miksu i masteringu,
ale tez duzo wieksza swobode w taczeniu pozornie odlegtych

od siebie gatunkéw. | cho¢ jeden numer na danej EP-ce do ztudze-
nia moze przypominac rave’owy hymn z poczatku lat 90., to dwa
inne beda hybryda wspétczesnego electro, acid techno, a nawet
post-clubu czy dubstepu. Coraz rzadziej tez mozemy spotkac wy-
dawnictwa stricte techno, a B-side’y opanowuja najprawdziwsze
junglowe numery. W muzyce dzieje sie wiele. | cho¢ ciezko mowic
o nowych gatunkach, to obserwowanie przenikania sie gatunkéw
i upadajacych barier stylistycznych to jedna z najlepszych rzeczy,
jakie przydarzyty sie naszemu pokoleniu.

Muzyka elektroniczna to Wasze korzenie?

PL: W moich korzeniach kompletnie nie byto muzyki elektro-
nicznej. Wychowatem sie na muzyce legend gitarowego rocka,
jak Hendrix, Black Sabbath czy Led Zeppelin, oraz popularnych

w tamtym okresie zespotach, jak Deftones. Klimatami, ktére
gramy, zainteresowatem sie zaledwie kilka lat temu, wiec wolny
czas poza produkcja spedzam réwniez na nadrabianiu zalegtosci.
MP: Ja z kolei w podstawdwce i gimnazjum cisngtem vocal-trance
na szkolnych dyskotekach, ale szybko przyszedt czas na odstawie-
nie zelu i zakup koszulek z nazwami mainstreamowych zespotéw
metalowych. Obaj prébowalismy swoich sit w grze na gitarze, ale
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nie przyniosto to zadnych efektéw w postaci projektéw muzycz-
nych. | cho¢ Piotrek zdazyt wspéttworzy¢ kilka zespotéw, to final-
nie zadnego z nas nie wywiato nawet poza wtasne piwnice. Prze-
skoczyliSmy pdzZniej w strone prymitywnych, przynajmniej wow-
czas, programéw do produkcji muzyki. | dopiero wtedy wszystko
tak naprawde sie zaczeto.

Jakie to byty programy?

PL: Moje pierwsze kroki w produkcji muzycznej to 2009 rok,
kiedy po rozpadzie ostatniego projektu w roli gitarzysty zaczatem
tworzy¢ proste kompozycje przy uzyciu programu Cubase. Po-
myst na zabicie nudy szybko przerodzit sie w ,katowanie” tutoriali
na YouTube i z czasem miejsce Cubase zajat Ableton. Wéwczas
mocno inspirowaty mnie brzmienia nikomu nieznanych producen-
téow z SoundClouda oraz zyskujacy na popularnosci artysci, jak
np. Mr. Carmack. Pod ich wptywem zaczatem robic bity oparte
gtéwnie na brzmieniach elektronicznych.

MP: Ja z kolei eksploracje elektroniki zaczatem w wieku 15-16 lat
od bristolskiej sceny trip-hopowej, pierwszych dwdéch ptyt Buriala,
a takze legend IDM i breakcore, jak Aphex Twin czy Venetian Sna-
res. PézZniej przyszedt jazz, electro, 2step i jungle. Potem doszedt
klasyczny house, release’y R&S Records z poczatku lat 90. i duzo
muzyki klasycznej. Fascynacja breakbeatem oraz techno to wy-
padkowa tych wszystkich gatunkéw. Wtasnie wtedy po raz pierw-
szy odpalitem Fruity Loops, z ktérym do momentu przerzucenia
sie na Abletona pozostatem przez blisko 10 lat.

Wasz pierwszy wspolny projekt to Sportsitze z 2019 roku,
wydany przez Macka Sienkiewicza w Father And Son Records
And Tapes. lle czasu zajeta Wam praca nad tym materiatem?
MP: Najpierw naméwitem Piotrka na wspdlny projekt, potem na
zakup BMW, i wyszedt na ludzi. A méwiac powaznie, to Sportsitze
byto pewnego rodzaju testem, czy dogadamy sie w kwestii pro-
dukgcji i czy w ogdle bedziemy w stanie pracowac razem. Wynik
eksperymentu byt pozytywny - zrobilismy 3 poprawne utwory,
ktére wytyczyty droge dla naszych kolejnych ses;ji. | cho¢ acid
oraz breakowe loopy pozostaty kluczowymi elementami naszych
utworow, to wydaje mi sie, ze przy okazji ostatniej EP-ki HEAT95
napompowalismy ich brzmienie, tworzac duzo bardziej agresywne
i dynamiczne tracki.

Jak zmieniat sie zestaw narzedzi,

z ktorych korzystacie w studiu?

PL: Dzisiaj naszym podstawowym narzedziem pracy jest Able-
ton wraz z kontrolerem Push. Tworzymy gtéwnie przy uzyciu
wtyczek VST, a najchetniej siegamy po takie instrumenty jak
Xfer Serum, u-he Diva, AudioRealism Bass Line 3 (bardzo do-
bra emulacja Rolanda TB-303), zestaw Arturia V Collection oraz
duzo stockowego saturatora, ampa oraz drum busa. Ostatnio
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hitem jest réwniez pakiet wtyczek z serii Mastering The Mix,
ktore znakomicie sprawdzaja sie na etapie tworzenia miksu. Ko-
rzystamy tez ze znanych produktow firm FabFilter i iZotope. Co
do hardware, to wyprodukowalismy niewydang jeszcze EP-ke,

na ktérej 3/4 brzmien nagranych zostato przy uzyciu Behringera
K-2 i Behringera Crave, jednak nie zapowiada sie zeby$Smy catko-
wicie przeniesli sie na hardware. Kultura pracy z instrumentami
fizycznymi daje duzo frajdy i czesto uzyskuje sie w ten sposéb
dosy¢ ciekawe rezultaty, jednak komfort i ergonomia pracy z VST
sg caty czas niezastgpione.

Wasze utwory powstaja podczas wspolnych sesji,

czy dziatacie raczej na odlegtos¢?

MP: Jak wielu producentéw, zanim zaczeliSmy dziatac¢ razem,
cierpieliémy na przypadtosé, ktéra charakteryzuje sie tysiacem
nieukonczonych projektéw. Dlatego 100% materiatu tworzymy
podczas wspodlnych sesji, gdzie na zmiane przejmujemy inicjatywe
nad dalszym rozwojem kompozycji, aranzu czy brzmienia poszcze-
golnych Sciezek.

Jak krok po kroku wyglada Wasza praca

nad wspoélnym utworem?

PL: Na poczatku staramy sie zdefiniowac cel, jaki chcemy uzyskac
podczas sesji. Nastepnie zabieramy sie do produkgji, starajgc trzy-
mac sie wstepnych zatozen. Budujemy podstawowy bit, po czym
dodajemy kolejne sciezki - linie basu, melodie, FX-y, wokale

z sample packdw i znalezionych w czelusciach internetu acapel-
lach. Jezeli mamy juz solidng baze pomystéw, z ktérych jestesmy
zadowoleni i ktére zachowuja spéjnosé, przechodzimy do aranzu.
Na tym etapie powstaja juz wszystkie detale, poprawiane jest
brzmienie i rozwijane wczeséniejsze pomysty. Nasze projekty maja
$rednio 25-30 $ciezek. Zdarza sie, ze utkniemy w martwym punk-
cie i doswiadczenie méwi, ze czesto w takich momentach lepszym
wyjéciem jest po prostu otwarcie nowego projektu. W przeciw-
nym wypadku moze to skutkowaé godzinami bezproduktywnej
pracy. Taki porzucony projekt potrzebuje ,lepszych dni”. Za skon-
czony kawatek mozna uzna¢ moment, kiedy nasze zatozenia zo-
staty zrealizowane, mamy peten aranz, a wszystkie proby poprawy
kawatka dziataja tylko na jego niekorzysé.

MP: Niejednokrotnie wyrzucali$my potowe projektu do kosza.
Zdarzato sie, ze utwor, ktéry miat by¢ przyjemnym, melancho-
lijnym electro, konczyt jako parkietowy banger z ciezka stopa

na cztery. Staramy sie dziata¢ wedtug schematu, ale czasem

to chaos i przypadkowos¢ przejmuja kontrole nad naszymi kolej-
nymi krokami.
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Rozumiem, ze sami miksujecie swoje numery,

a co z masteringiem?

PL: Finalizacjg naszych kawatkéw zajmuje sie Adam Brocki,
wspottwoérca projektu Private Press. Adam dostaje od nas
paczki ze wszystkim $ciezkami, wiec na etapie masteringu ma
jeszcze mozliwos¢ zrobienia poprawek w miksie, jezeli zajdzie
taka potrzeba. Wspétpraca jest zdalna - dostajemy probki
masteru, odsytamy komentarze i powtarzamy ten proces do
momentu az uznamy, ze mamy gotowy utwoér. W przypadku
luznych numeréw, ktére zdarza nam sie wrzuci¢ na nasz Sound-
Cloud, cata postprodukcje robimy samodzielnie. Wszystko od-
bywa sie przy uzyciu aktywnych monitoréw KRK Rokit 6 RPG2,
ktérych charakter brzmieniowy jest nam juz dobrze znany.
Priorytetem w kwestii odstuchéw jest obycie z ich brzmie-
niem i zrozumienie, w jaki sposéb znieksztatcaja czy koloryzuja
brzmienie. Jako ze Michat prowadzi klub P23 oraz od ponad
roku stara sie uruchomi¢, wraz z naszymi wspdlnymi znajo-
mymi, kolejne miejsce na mapie katowickiego clubbingu, czyli
klub Cel, mamy mozliwos¢ przetestowania kawatkéw na klu-
bowym nagtosnieniu, ktére niestety w obecnej sytuacji zbiera
tylko kurz. Taki odstuch jest niezastapiony, poniewaz miejscem
docelowym dla naszego materiatu jest wtasnie przestrzen klu-
bowa. W obu tych miejscach znajduja sie soundsystemy marki
KV2 oraz mniejszy system VOID.

Jako osoba odpowiedzialna za dziatalno$¢ klubow

najlepiej wiesz, jak naprawde wyglada sytuacja

catej branzy. Jest bardzo zle?

MP: Od pét roku nie mamy zadnych przychodéw, poza kilkoma
drobnymi kwotami z tarczy antykryzysowej i mocno obnizonymi
grantami za umowy z producentami towaréw sprzedawanych na
barze. Wczesniejsze pét roku dziatalismy w kratke. Cho¢ wakacje
byty udane, nie udato nam sie otworzy¢ wspomnianego wyzej
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Celu. Najwiekszym problemem sg optaty za czynsz i utrzyma-
nie pracownikéw oraz sprzetu. Ale nie poddamy sie. Jest Zle, ale
tkwimy w tym od ponad roku. Za bardzo kochamy kulture klu-
bowa, zeby tak po prostu odpuscic.

Jakis czas temu wystartowaliscie z nowym labelem

POTOP. Jaki macie pomyst na to wydawnictwo?

PL: POTOP wspéttworzymy z Grzegorzem Sotowinskim, DJ-em
przebijajgcym swoim doswiadczeniem 99% polskiej sceny, ktéry
jest réwniez odpowiedzialny za nasza identyfikacje wizualna. Bra-
kowato nam takiego labelu na rodzimej scenie, wiec postanowili-
$my sami sprébowac sit w jego rozkreceniu. Chcieliby$my skupié
wokot niego producentéw, ktérzy podobnie jak my mieli problem
w odnalezieniu miejsca dla siebie. Na ten rok zaplanowanych
mamy jeszcze 6 wydawnictw. Wsréd potwierdzonych artystow

i artystek, ktore pojawia sie chocby tylko w ramach remiksu, bedg
miedzy innymi Olivia, MRTN., Naked Relaxing, Kuba Sojka i Wul-
kan. Sa to wytacznie wersje digital, jednak w przysztosci istnieje
bardzo duze prawdopodobienstwo, Ze rozszerzymy nasza dziatal-
nos$¢ rowniez o wydania fizyczne.

MP: Celem naszego labelu jest nie tylko promocja niezaleznych,
klubowych trackéw i swoistych parkietowych narzedzi, ale muzyki
elektronicznej w ogéle. Muzyki elektronicznej wysokiej préby.
Materiatu od artystéw naszej rodzimej sceny, na ktérych powinny
zwrdcic sie oczy wiekszej grupy odbiorcéw. Mamy to szczescie,
ze naszymi dobrymi znajomymi sg didzeje, didzejki, promoto-

rzy i promotorki z catego kraju, co pozwala narobi¢ wiekszego
szumu w zwiazku z kolejnymi numerami w naszym katalogu. A jak
wszystko wréci do normy, tatwiej bedzie nam ruszy¢ z autorskimi
wydarzeniami promocyjnymi. Nie chcemy skupia¢ sie na smutnym
techno-tupaniu, liczac na to, ze w ten sposéb tatwiej zdobedziemy
stuchaczy. Jest mnéstwo genialnych producentéw, o ktérych nie-
wiele sie méwi, wiec dtuga i ciekawa droga przed nami. Fid
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Jestes absolwentem Akademii Muzycznej, wiec zapewne caty
cykl edukacji muzycznej rozpoczates w bardzo mtodym wieku.
whOwhO0: Rzeczywiscie, juz w wieku 6 lat rodzice bardzo chcieli
postaé¢ mnie do szkoty muzycznej, ale nie datem sie tam zacia-
gnac. Dopiero gdy miatem 12 lat, poczutem ,zew” pukania w rézne
przedmioty i niedtugo pézniej dostatem pierwsza perkusje Power
Beat. Razem z kolegami graliSmy covery grupy Metallica i inne
szlagiery - to byt méj fundament. Nie chodzitem do szkoty mu-
zycznej, ale na Akademie dostatem sie za drugim razem. Juz przy
pierwszym podejsciu uzyskatem najwieksza liczbe punktéw z eg-
zaminu praktycznego, ale polegtem na dyktandzie muzycznym, bo
nigdy wczesniej nie miatem z tym stycznosci. W ciggu roku nadro-
bitem wszystkie zalegtosci w tym zakresie i za drugim razem udato
mi sie tam dostaé. Chodzitem na prywatne lekcje m.in. do Tomka
Kiczorowskiego, pseudonim Jakobs, i Adama Czerwinskiego. Taki
dobry fundament dat mi Jakobs, a p6Zniej Adam Czerwinski poka-
zat mi, ze mozna go poszerza¢ o dodatkowe elementy, jak artyku-
lacja czy bardziej ztozona orkiestracja grania na bebnach. Wszyst-
kie wymienione aspekty udoskonalatem pézniej na Akademii pod
okiem Tomka Sowinskiego.

Zalujesz, ze wczesniej nie rozpoczates swojej sciezki edukacji?
Gdyby tak sie stato, na pewno bytbym w innym miejscu, ale nie
zatuje, ze tam nie chodzitem. Wydaje mi sie, ze szkolnictwo mu-
zyczne na etapie podstawowym potrafi cztowieka zmanierowac.
Oczywiscie Akademia Muzyczna rowniez potrafi to zrobic, ale
idac tam wiedziatem juz, co chce osiggnaé, a czego musze uniknaé.
Wiedza, ktérg stamtad wyniostem byta bardzo wartosciowa, jed-
nak nigdy nie chciatem by¢ klasycznym jazzowym muzykiem, a je-
dynie potrzebowatem narzedzi, ktére mégtbym wykorzystywac
w autorski sposdb.

Kiedy przerzucites sie z grania coverow na rzeczy

blizsze temu, czym zajmujesz sie dzisiaj?

Miato to miejsce miedzy 2007 a 2008 rokiem. Wtasnie wtedy
zaczeta pojawiac sie elektronika i jazz, ktéry zawsze mnie intrygo-
wat, poniewaz wywracat wszystko do géry nogami. Takie zbacza-
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nie z gtéwnej drogi ekscytowato mnie najbardziej. Jezeli na danej
ptaszczyznie czutem sie komfortowo, to jak najszybciej uciekatem
w bok. Przez cate zycie poszukuje, chce uczy¢ sie nowych rzeczy
i stad tez chec czerpania z czego$ nieznanego - wowczas byta tym
wtasnie elektronika i muzyka jazzowa. Na tym pierwszym etapie
metal przeszedt w ciezka elektronike, a p6éZniej zaczatem odkry-
wac nieco bardziej sonorystyczne klimaty, jak Jan Jelinek czy inne
ambientowe rzeczy. W pewnym momencie ztapatem sie na tym,
ze w tej muzyce przestatem stuchaé perkusji, a zaczatem catosci.
Nadal doceniam kunszt wielkich perkusistow, ale ostatecznie bar-
dziej atrakcyjna jest dla mnie muzyczna catos$¢, niz wstuchiwanie
sie w jeden instrument.

Wraz z zainteresowaniem elektronika w parze szio
gromadzenie instrumentoéw elektronicznych?

Kiedy z kolegami stworzyliSmy formacje Bubble Chamber, zacza-
tem aplikowa¢ od mojego zestawu akustycznego réznego rodzaju
urzadzenia elektroniczne. GraliSmy wypadkowa dubstepu, jungle

i podobnych gatunkéw. Korzystatem z Rolanda SPD, bo SPD-SX
jeszcze nie byto. Do dzisiaj mam formacje Lasy, gdzie réwniez uzy-
wam takiego hybrydowego zestawu. Miatem ogromna przyjem-
nos¢ nagrac ptyte w duecie z Olem Walickim i tam po raz pierwszy
pojawito sie sporo elektroniki - Nord Drum 2, sensory perkusyjne
oraz sampler. Ptyta z Olem byta kumulacjg, poniewaz dotozylismy
jeszcze kontrabas i bebny. Byt to dla mnie wazny moment, ponie-
waz wyszedtem z roli perkusisty, a zaczagtem mysle¢ o melodii i in-
nych sktadnikach harmonicznych. Juz od dtuzszego czasu czutem
sie coraz pewniej. A ze miatem tyle sprzetu, postanowitem podtu-
ba¢ samemu. Tak wyglada geneza mojego projektu.

Dosé diugo przygotowywates sie do wydania

swojej pierwszej solowej plyty.

Wychodze z zatozenia, ze rzeczy musza swoje odleze¢. Osoba,
ktora robi rzeczy samemu, musi da¢ sobie czas na to, aby dany
materiat dojrzat. Pozwala to na weryfikacje wtasnych pomy-
stéw i przede wszystkim dokonczenie zaczetych watkow. Kazdy,
kto robi muze, zgodzi sie ze mna, ze tatwo jest zaczynaé nowe
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projekty, ale trudno jest je konczyc. Etap zamykania produkcji byt
w moim przypadku najbardziej czasochtonny. Mentalnie czuje sie
swoim ,katem” i duzo czasu zajmuje mi akceptowanie moich rze-
czy. Kto wie, na pewno kolejne utwory bedg inne i moze beda kla-
rowaty sie szybciej.

Czemu zdecydowates sie akurat na Nord Drum 2?

Poniewaz znajduja sie tam zaréwno brzmienia perkusyjne, jak i ba-
sowe. Mozna oczywiscie samemu stworzy¢ dzwiek, co réwniez
jest bardzo atrakcyjne i co sobie niezwykle cenie. Jest tam sporo
brzmien opartych na samym szumie, a takze sporo melodycznych,
ktorymi mozna modulowac - to naprawde bardzo inspirujace.
Dodatkowym atutem jest sposob reakcji tego syntezatora. Jest
ona zblizona do reakcji akustycznego instrumentu - przy lzejszym
uderzeniu pojawiaja sie inne alikwoty, a przy mocniejszym dzwiek
sie otwiera. Przypomina mi to reakcje talerza akustycznego, ktory
réwniez jest bardzo czuty.

We wktadce do ptyty Portrety Bartek Chacirniski zwraca

uwage, ze perkusisci byli pierwszymi ofiarami postepu
technologicznego w muzyce. W pewnym momencie

wydawato sie, ze bebniarze stang sie zbedni.

Zgadzam sie z tym, cho¢ muzyka elektroniczna stale sie rozwija

i to zachtysniecie kwantyzacjg mamy juz za sobg - teraz maszyny
troche sie ,ucztowieczajy”". Wspdtczesna elektronika ma sporo
brudu, niedoskonatosci i jest to nadzieja dla perkusistéw. Nazwat-
bym to ,projektowaniem nieréwnosci”. Wszystko mozna skwanty-
zowad, ale to wtasnie nieréwne petle od razu zwracajg uwage, bo
maja specyficzng melodyke i feeling.

Twoj zestaw sprzetowy pokazuje, ze akustyczna perkusje
mozna wykorzystaé¢ w naprawde kreatywny sposéb.

Chciatem, aby ten zestaw stanowit rownowage miedzy akustycz-
noscia a elektronika. Dlatego ciggle mam hi-hat, ride i trzy aku-
styczne werble. Kazdy z nich ,otriggerowany” jest sensorami firmy
Sunhouse Sensory Percussion. Sensory wspdtpracuja z oprogra-
mowaniem, na ktérego interfejsie mozna przypisac rézne brzmie-

nia do kazdej z ptaszczyzn werbla. Ten interfejs rozpoznaje kant
werbla, sposéb uderzenia katem pateczki w obrecz i tak dalej.
Grajac na obreczy werbla moge generowac np. dzwieki klawesynu.
Istnieje mozliwos¢ rozgrywania ich w okreslonej kolejnosci lub
losowo. A to jest tylko obrecz - to samo moge zrobi¢ na centrum
werbla i na przegubie naciagu.

Bytem zaskoczony, kiedy przeczytatem, ze 99% brzmien

na plycie to dzwieki uzyskane na perkusji...

Doktadnie tak. Umozliwiajg mi to sensory, poniewaz uderzajac
w bebny moge uzyska¢ harmoniczny sktadnik. Grajac nawet naj-
prostszy bit 4x4, werbel przypadajacy na dwa i cztery, oraz uru-
chamiajac jakis sampel, mam juz jaka$ podstawe muzykalna.

Czyli perkusja jest kontrolerem

uruchamiajacym kolejne brzmienia?

Tak, kontroler uruchamia kolejki sampli albo cokolwiek zaaplikuje
w software. Stad tez trzy werble, poniewaz werbel ma najbardziej
uniwersalne zastosowanie. Mam czasami tak, ze sktadniki w jed-
nej harmonii znajduja sie na jednym werblu, a innej harmonii na
innym. Grajac rytm z uzyciem werbla, dla ptynnosci zmieniam har-
monie, zmieniajac werbel. Przy okazji moge tez zmieni¢ wysokos$¢
dZzwieku samego werbla. Jeden ma 13 cali, a drugi 14, wiec sita
rzeczy podstawowe brzmienie akustyczne jest nieco inne. Trzeci
werbel to piccolo z siateczkowym naciggiem, przypominajacym
siatke w rakietach od badmintona. Nie wydaje dzwieku, bo nie
zawsze jest mi potrzebny ton akustyczny - czasami pojawia sie
potrzeba uzyskania dzwieku znikad. Do tego dochodzi sampler
Roland SPD-SX, do ktérego mam podtaczone dwie stopy elektro-
niczne. Na kazdej z nich jest inne brzmienie, poniewaz zauwazy-
tem, ze fajna jest ta zmiana dzwiekéw sampli w zaleznosci od tego,
w ktérym momencie utworu jestem. Dzieki temu zawsze mam wy-
bér. Czasami na tej lewej stopie obok hi-hatu mam np. jaki$ akord
i gram to samo, co bym zagrat na hi-hat'cie, uzywajac tego jako
sktadnika akordu. W utworze twO suns pojawia sie taki ,reichow-
ski” moment, wiec na Zywo gram te repetycje na tym hi-hat’cie,
jednoczesnie grajac prawa noga na typowo perkusyjnej stopie.
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A co z Nord Drumem?

Nord Drum 2 réwniez wytwarza dodatkowe dzwieki perkusyjne.
Korzystajac ze swego rodzaju osobliwosci i specyfiki brzmienia
tego syntezatora perkusyjnego, w duzej mierze uzywam jego
dzwiekéw basowych, ktére sytuuja mnie w jakiejs tonacji. To jest
najczesciej uzywany przeze mnie sposéb wykorzystania tego na-
rzedzia. Jestem troche ograniczony tymi dzwiekami, ale z drugiej
strony takie ograniczenia nierzadko dziatajg na korzys¢. Natomiast
sampler wytwarza dodatkowe efekty - czasami sg tam spogto-
sowane sample, ktére pokrywaja sie z tymi zaprogramowanymi
w sensorach. Zdarza sie tez, ze moduluje na SPD-SX, bo sg tam
gatki modulacji. Niezalezne narzedzie, ktérym poszerzam palete
brzmien.

Rozumiem, ze jesli rejestrujesz dzwieki za posrednictwem
sensorow, to sygnat trafia bezposrednio do komputera.

Skoro jednoczesnie korzystasz z elementow akustycznych,

to zapewne masz omikrofonowany catly zestaw.

Tak, ale album nagrywatem u mnie w sali préb, wiec nie byto

to szczegdlnie czyste akustycznie miejsce. Za rejestracje tego ma-
teriatu odpowiadat Marcin Szulc (patrz ramka obok). Zalezato nam
na tym, aby ujecia byty zagrane w catosci, poniewaz chcieliSmy
przemycic ,cztowieczos¢” i jednoczesnie uchwycié chwile, w kto-
rej byto to rejestrowane. Stwierdziliémy, ze fajnie bytoby zestawic
sterylng elektronike z niemal garazowym brzmieniem bebnoéw,
aby byto stychad, ze jest to zagrane przeze mnie. Nieszczegolnie
bawilismy sie w kwantyzacje, poza jednym numerem, ktérego
stylistyka tego wymagata. Mozna powiedziec, ze Marcin jest
producentem tej ptyty, a ja pre-producentem, gdyz stworzytem
wszystkie dzwieki. Marcin wyniést je na wyzszy poziom i niektére
potraktowat wedtug swojego pomystu. Czesto wspolnie siedzie-
lismy i wymyslaliSmy kolejne rzeczy. Proces byt czasochtonny, ale
owocny i inspirujacy.

Widzisz jakies mozliwos$ci usprawnienia

przebiegu tego procesu?

W moim przypadku podjecie ostatecznej decyzji o formie utworu
zajmuje troche czasu. Niektore z pomystéw, ktére w rozwinietej
formie trafity na album, pojawity sie w mojej gtowie dwa albo trzy
lata temu. Na czasochtonnosc sktadaja sie jeszcze inne aspekty

- dochodzi roztozenie czasu na granie w kilku zespotach. Z dru-
giej strony zmiana perspektywy daje mi Swiezy poglad i dystans
do tego, co robie samemu. Nie mam jednolitego trybu pracy.
Czasami jest tak, ze zainspiruje sie kolejka wybranych przeze
mnie dZwiekéw. Zaczynam je wtedy preparowac i przypisywac
do poszczegdlnych sensoréw. Pézniej ,opukuje” te sample i jezeli
co$ tam ustysze, to dorabiam pozostate komponenty. Czasami
inspiracja jest dla mnie dZwiek basowy w Nord Drumie. Ustalam
kilka nastepnych i do tego zaczynam stroi¢ wszystkie pozostate.
Nastepnie improwizuje, nagrywam i formutuje jakiejs struktury. Sg
takie utwory, w ktérych daje sobie przestrzen na otwartg forme,
wychodzac od czegos$ konkretnego. Innym razem zaktadam wrecz
piosenkowa strukture. Czasami utwory s pretekstem do tego,
zeby polawirowac i odptynac...

Mowites, ze trudnosé sprawia Ci zamykanie numerow.

Tak, ale waznym czynnikiem przy zmianie tego stanu rzeczy byta
opieka Tomka Hoaxa i Marcina Szulca, prowadzacych oficyne
Coastline Northen Cuts. Zaprositem ich do zagrania seta w mojej
salce, za$ oni powiedzieli, ze to w zasadzie kompletny materiat.
Takie zetkniecie sie z opinig innych byto dla mnie naprawde bardzo
wazne. Dopdki tego nie byto, nie wiedziatem, czy ten materiat jest
skonczony. Ja w ogéle zaczynatem od robienia setow. W 2017 r
nagratem nawet 25-minutowy materiat, ktéry taczyt w sobie kilka-
nascie motywow. Miatem takg idee wystepowania na zywo, zeby
zagrac takiego Boiler Rooma na perkusji. Tego trzymam sie teraz
podczas wykonan na zywo, zeby utwory ptynnie przechodzity
jeden w drugi. Przy tworzeniu utworu nagrywam kazda prébe

i péZniej zastanawiam sie, czy czegos brakuje, czy nie. Nagrywanie
siebie jest kluczowe, bo to ewidentne swiadectwo tego, na czym
stoje.

To mi podsuwa pytanie, na ile podczas pracy
w studiu ten materiat byt faktycznie grany.
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B Marcin Szulc (Dalekie)
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.Moja rola polegata gtéwnie na zaopiekowaniu sie procesem
powstawania ptyty od strony technicznej, jak i do pewnego
stopnia kreacyjnej w postprodukcji. Mozna wiec przyjaé, ze rola
producencka byta po czesci w charakterze ,elektronicznego pro-
ducenta”, jak i producenta w klasycznym znaczeniu tego stowa.
Poniewaz Jacek gra bardzo gesto i taduje duzo sampli do sen-
soréw, to CPU komputera przestawato ‘wyrabiac’ i w $ciezkach
audio zaczeto pojawia¢ sie zbyt duzo trzaskéw. Zeby to obejs¢,
wszystkie sample tadowalismy na méj komputer, na ktérym
nagrywalismy kilka $ciezek audio oraz wszystkie sciezki MIDI
(ze wszystkich instrumentéw). Co wazne, niemal wszystkie
utwory byty nagrane w okoto 90% na setke, ale zarejestrowanych
$ciezek MIDI byto zdecydowanie najwiecej. Reszta to réznego
rodzaju dogrywki (czesto blachy) lub dodawanie tet. Gdy juz
mieliSmy zarejestrowane wszystkie utwory, wtedy zajatem sie
wstepnymi miksami i kreceniem brzmienia catosci. Gtéwnym
celem byto takie przetworzenie materiatu, zeby brzmieniowo nie
byt zbyt monotonny, poniewaz akustycznie cata ptyta opierata
sie praktycznie na tych samych trzech werblach. Nagrywalismy
wszystko w ‘garazowych’ warunkach w salce prob Jacka,

wiec brzmienie akustyczne nie byto szczegdlnie szlachetne.
Zaktadalismy jednak, ze raczej to bedzie bardziej DIY i punk rock,
niz czyste studyjne brzmienie.

Jacek przygotowuje swoje utwory, siedzac za instrumentem.
Wyszukuje, tnie i obrabia sample, od razu tadujac je do sample-
réw, oraz kreci brzmienia na Nord Drum 2 i nimi gra, aranzujac
utwory w locie. Kazdy z nich wymagat troche innego podejscia.
Singiel bamb00 to wtasciwie testowy numer, ktéry nagraliSmy
na pierwszym spotkaniu i pierwotnie nie miat sie znalez¢ na
albumie. Jednak kilka prostych zabiegéw w postprodukcji (ale
w obrebie samego nagrania) spowodowato, ze wskoczyt na ptyte
i ostatecznie nawet zostat singlem. Stad jego surowe brzmienie,
bo tam wszystko byto nagrane inaczej niz p6zniejsze numery.
| to wtasnie stato sie gtéwnym powodem, ze tak fajnie wpasowat
sie pomiedzy pozostate kawatki. Z kolei skkeletrOn jest jedynym
utworem, w ktérym stopa zostata zaprogramowana wczesniej,

a Jacek grat naokoto tego bitu. To jedyny utwor, ktéry zostat
zaaranzowany po samym nagraniu, z zarejestrowanych wcze-
$niej improwizowanych fragmentéw. Jezeli chodzi o rekordowa
liczbe Sciezek, to najwiecej byto ich 155, w utworze sundOwn”.

Wszystko, co robie w ramach whOwhO, jest komponowaniem na
Zywo, a pozniej decydowaniem sie na konkretny kierunek. Zawsze
dzieje sie to w oparciu o ten ,zywy” aspekt. Nigdy nie uktadatem
»klockéw” na komputerze.

Na scenie towarzyszy Ci cos$ jeszcze?

Mam tylko to, co przy pracy w studiu. Chce gra¢ wszystko w cza-
sie rzeczywistym i nie bazowac¢ na zadnej sesji czy podktadzie. Nie
gram tez z ,klikiem” - staram sie, aby wszystko dziato sie w czasie
rzeczywistym. Niekiedy positkuje sie jakas petla ambientowa za-
pisang w SPD-SX, ale to jedynie 1% tego, co wybrzmiewa podczas
wystepu. Staram sie by¢ maszyng, choc¢ te rzeczy zawsze troche
inaczej brzmia na zywo. Fajne jest natomiast to rozgraniczenie
miedzy ptyta a koncertem. Ucze sie akceptowac moja niedoskona-
tos¢ na zywo. Fi8
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N Warped Moments

maju mamy dla Was znieksztatco-

ne brzmienia instrumentéw klawiszo-

wych, zawarte w dwdch nowych pa-
kietach sampli

..
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¥ Warped Keys

Robbie z Cyclick Samples wyjasnia, w jaki sposéb stworzyt
> swoja niesamowita kolekcje. ,Zadne brzmienie nie pozosta-

fo tu nietkniete, czy to za pomoca efektéw podtogowych,
wzmacniaczy lampowych, mikrofonéw, czy przedwzmacniaczy.
Niektoére petle przetworzyliSmy mocniej niz inne, ale wszystkie za-
chowuja swojg muzykalno$¢, w przeciwienstwie do takich, kté-

re zdekonstruowano w bar-
dziej abstrakcyjny sposéb.
Punktem wyjscia byto nagra-
nie trzech instrumentow (Ar-
turia Clavinet, Rhodes i Wur-
litzer), po trzy partie w kazdym
tempie i kazda w innej tonacji.
Uzyliémy stosunkowo prostych
brzmien, podajac je z DAW do
reamp boxu Little Labs Redeye,
za ktérym wtaczylismy tancuch
efektéw podtogowych: Mutron
111, Boss GE-7 i CS-3. Postuzyty
one do uksztattowania barwy

i dynamiki. Wymienione efek-
ty zamienialiSmy kolejnoscia.

Po wystaniu wytaczalismy je
przed rozdzieleniem sygnatu do
postaci stereofonicznej, w jakiej
trafiat na dwie linie opdzniajace.
Dwa tancuchy procesoréw pod-
togowych podtaczone zostaty
do dwéch wzmacniaczy gitaro-
wych, ustawionych w sali kon-
certowej, z réznymi konfigura-
cjami omikrofonowania. Na tej
bazie powstaty sample w folde-
rach Close i Room”. &
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W UZYTY SPRZET

® Wzmacniacze Orange AD30R
i Framus Ruby Riot

® Efekty Musitronics, Moog, Sandpit,
TC Electronic, Electro Harmonix,
Boss, Xvive, Andoer i Arion

® Wtyczki UAD, Arturia, iZotope,
Voxengo

® Mikrofony Telefunken, Shure,
Coles, Beyerdynamic, Sennheiser

® Procesory zewnetrzne Royer
Antelope Audio Orion, Little
Labs Redeye, Focusrite ISA828
i Thermionic Culture Rooster

)

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

KEY
MOMENTS 0. ..

¥ Key Moments

Tymczasem Oli Bell z Groove Criminals ujawnia szczegéty na

temat swojej kolekcji brzmien. ,\Wzieliémy na warsztat roz-

maite dzwieki pianina elektrycznego i akustycznego, nadajac im
nowe, zaskakujace formy. Pakiet naszych ‘wymietoszonych’ petli zo-
stat stworzony przy uzyciu wtyczek Logica, Dexed (w przypadku
klasycznego brzmienia fortepianu FM/DX) i wtyczki Korg M1. Sy-
gnat przeszedt przez tancuchy efektéw i zostat poddany przetwa-
rzaniu granularnemu, dziataniu pogtosu oraz glitchowego delaya.

Probki fortepianu zatadowalismy do Akai SO1 (naszego histo-

rycznie pierwszego samplera), zmodyfikowanego tak, aby wspét-
pracowat z 25-punktowa krosownica, co pozwolito nam wygene-
rowac zaktécenia, znieksztatcenia, zmiany tonacji i przesuniecia
fazowe. Producenci efektéw podtogowych wysoko podniesli po-
przeczke i istnieje dzi$ wiele urzadzen opartych na procesorach
DSP, ktore potrafig robi¢ z dZzwiekiem fantastyczne rzeczy. Skon-
centrowalismy sie na mikro-petlach, przestrajaniu i rozcigganiu
czasowym, a takze efektach pogtosu, opdznienia i emulacji tasmy.
Count to 5, Mood i Tensor charakteryzuja sie unikalnym podej-
$ciem do tematu i rownie unikalnymi cechami”. &

m UZYTE NARZEDZIA

O Digital Suburban Dexed

O Wtyczka Korg M1

O Sampler Akai S01
(zmodyfikowany)

O Red Panda Labs Tensor

O mtl.asm Countto 5

O Chase Bliss Audio Mood

O Valhalla Shimmer i Huge

O Arturia Keystep
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N Spiritual Sounds

Podczas tradycyjnego, comiesiecznego przetrzgsania magazynu

i odkurzania znajdujacych sie tam , zaginionych” kolekcji sampli
trafiliSmy na material, ktéry pozwolil nam sie zrelaksowad. Uznalismy,
ze jest na tyle interesujacy, iZ warto sie nim z Wami podzielic

Juz wiele lat temu stwierdzi-

lismy, ze $wiat pograza sie

w chaosie. Czyzbysmy co$
przeczuwali? Aby pomac Ci po-
radzi¢ sobie z aktualnymi pro-
blemami, przygotowali$my nieco
kojacych dzwiekéw, wyproduko-
wanych przez naszych nadwor-
nych twaércéw sampli. Robbie
z Cyclick Samples moéwi: ,Ta ko-
lekcja ma uduchowiony charakter,
atworzy jg zbidr brzmien kosciel-
nych organdéw i chéréw, wschod-
nich instrumentéw perkusyjnych
i $piewu gardtowego. Lub przy-
najmniej ich bliskich emulaciji...

S3 tu trzy typy brzmienia or-

ganow - piszczatkowych ire-
gistrowych - oraz dwa rodzaje
dzwiekdéw chéru (ooh i aah). Po-
stuzyty one do stworzenia ze-
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stawu o$miu akordéw w pieciu
tonacjach, ktére powinny pobu-
dzi¢ Waszg inspiracje. Barwy or-
ganowe s3 przygotowane réw-
niez w formie instrumentéw
wieloprébkowych z presetami
SFZ dla dowolnego, kompatybil-
nego z tym formatem samplera.

Zarejestrowane cymba-
ty i dzwonki $wiatynne, a tak-
ze dzwonki zaktadane na kostki
pochodza z Indii, ale sample na-
grano w znacznie chtodniejszym
klimacie europejskim. Sg one
udostepnione zaréwno w suro-
wej formie, jak i przetworzonej
przestrzennie i tonacyjnie.

| wreszcie $piew gardtowy
w stylu tybetanskich mnichow.
Poniewaz nie byto w okolicy zad-
nego mnicha (nie bez powodu

e CLAssIC
Pl R

nazywaja sie oni mnichami ty-
betanskimi), musiatem sam spe-
dzi¢ nieco czasu przed mikrofo-
nem, nucac i bulgoczac, po czym,
korzystajac z magii cyfrowego
przetwarzania, stworzytem sze$¢
réznych instrumentéw jednook-
tawowych, a takze prosty zestaw
warstwowych sampli typu one
shot (24 warstwy przetworzone
z uzyciem pogtosu, korekcji, kom-
presji itp.)".

Oli z Groove Criminals dodaje:
»,Harmonium pedatowe, ktérego
tu uzyliémy, ma mniej wiecej sto
lat i pierwotnie funkcjonowato
w matej kaplicy we Wschodniej
Anglii. Niektore klawisze nie dzia-
tajg poprawnie, ale - jak zawsze
- wszelkie wady instrumentu je-
dynie dodajg mu charakteru.

Brzmienia mis modlitewnych
stanowia mieszanke préobek
powstatych przy zastosowa-
niu stalowych misek kuchen-
nych, ktére w studiu zyskuja
zaskakujgco wiele zastoso-
wan. Z kolei do przygotowania
prébek organowych wykorzy-
staliSmy zaréwno sprzet, jak
i oprogramowanie, a takze or-
gany Hammonda z 1968 roku.
Podobnie brzmienia synteza-
torowe, chéralne i atmosfe-
ry stanowia efekt potaczenia
zrdédet sprzetowych (niekto-
re stare moduty rakowe, takie
jak E-mu Classic Keys, oferu-
ja Swietne presety Mellotronu)
z wirtualnymi, i wszystkie zo-
staty poddane intensywnemu
przetwarzaniu”. Ei8

2 GB sampli

59 dzwonkéw i cymbatéw
14 dzwiekow gardtowych

200 akordsw organowych
i chéralnych

16 rifféw i akordéw har-
monium pedatowego

9 uduchowionych
atmosfer
25 dzwiekéw mis
modlitewnych
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® AudioFB Wizard

> Od czasu debiutu bezptatnego, obecnie juz
komercyjnego, procesora Blanka bardzo
uwaznie przygladamy sie kolejnym produktom
brazylijskiej firmy AudioFB. Wprawdzie s3 one
troche ,nieeuropejskie” graficznie i pod wzgle-
dem kodu, ale mozna im to wybaczy¢. Wazna
uwaga dla uzytkownikéw najnowszych wersji
OS X - system ten wyposazony w jest w cata
game zabezpieczen przed szkodliwym opro-
gramowaniem, dlatego pojawiaja sie problemy
z instalacja ,nieautoryzowanych” aplikacji.
Majac $wiadomos¢ tego, co czynimy, mozna
uruchamiac instalator prawym kliknieciem
myszy (Otworz) i po zapoznaniu sie z tekstem
objasniajagcym nam skutki naszego dziatania ak-
tywowac instalacje. W naszym przypadku nie
stwierdzilismy zadnych nieprawidtowosci.
Wizard jest wyjatkowo prosta wtyczka
- do tego stopnia, ze prostszg juz by¢ nie
moze. Ma tylko jedng gatke, ktéra stuzy do
regulacji poszerzenia przestrzeni stereo. Nie
jest to zwykte zwiekszenie sktadowe;j Side,
gdyz w gre wchodzi tu takze wprowadzanie
harmonicznych oraz podkreslajaca je kom-
presja i korekcja. Z ustawieniami nie nalezy
przesadzac - zwykle wystarczy nie wiecej
niz 30% zakresu regulacji. Wtyczka najlepiej
sprawdzi sie na pojedynczych instrumentach
oraz grupach. Do pracy na torze sumy jest,
W nhaszej opinii, zbyt wyrazista i nieco prze-
sadnie uwypukla sktadowe odpowiedzialne
za szorstkosc brzmienia. Jedli jednak trzeba poszerzy¢ partie synte-
zatora, bebnoéw, a nawet wokalu, to jako darmowe narzedzie Wizard
sprawdzi sie dobrze. ®
https://audiofb.com

freewa

® Analog Obsession G395a

> Tym razem Analog Obsession udostepnia ciekawy
korektor G395a w wersji 1.1, bazujacy na niemiec-
kim module Telefunken W395 z poczatku lat 70. To
klasyczne juz dzi$ urzadzenie zbudowano w starym
stylu - z montazem przewlekanym, transformato-
rami separujacymi i w prawdziwej klasie A. Wtyczka
emuluje jego prace, ale z uwzglednieniem funkcji
automatycznej kompensacji poziomu. To oznacza,
ze jakkolwiek ustawimy gatki, poziom sygnatu na
wyjsciu pozostanie niezmieniony. Mozemy wiec kre-
ci¢ bez konsekwencji w kontekscie zapasu dynamiki.

We wzorowanym na oryginale interfejsie gra-
ficznym znajdziemy filtr prezencyjny, przetaczany
w pieciu zakresach od 700 Hz do 3 kHz, pozwala-
jacy uwypukli¢ wybrane pasmo. Sa tez pétkowe
filtry najnizszych i najwyzszych tonéw, dziatajace
w trybie ttumienia albo wzmocnienia. Gatka w le-
wym dolnym rogu pozwala wprowadzi¢ znie-
ksztatcenia harmoniczne - od bardzo subtelnych
do wyrazZnie styszalnych. Przyciskiem w gérnym
lewym rogu wtaczamy podwdjne nadprébkowanie,
a kliknieciem na nazwie wtyczki (prawy dolny rég)
wtaczamy i wytaczamy ja.

Dos¢ tagodnie, ale w bardzo muzyczny sposéb
dziatajacy korektor do zadan wszelakich. Bardziej
do ksztattowania charakteru brzmieniowego niz
prac interwencyjnych - co$ na zasadzie sonicz-
nego glutaminianu sodu. &
www.patreon.com/analogobsession
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® Anvida Soft Spatio Light

ANWIDAS®FT SPATIOLight
Mix PreDelay Decay LP Cut Level
17 39.8 3.08 1191 0.00

> Whtoska firma Anvida istnieje na rynku od kilkunastu lat, a swoja re-
nome zbudowata na jednym z pierwszych wtyczkowych pogtoséw,
jakim byt DX Reverb. Po wielu réznych perturbacjach wrécita do gry,
prezentujac Spatio Light - bezptatng wersje nadchodzacego komercyj-
nego pogtosu algorytmicznego Spatio. W zatozeniach programistéw ma
on w sposéb wiarygodny nasladowac brzmienie réznego typu pomiesz-
czen - od matych pokojéw do duzych sal koncertowych, z ciekawie
brzmigcym atakiem i naturalnym wybrzmiewaniem przestrzennym.

Spatio Light ma tylko jeden typ pogtosu, ktéry w naszej opinii
jest ciemna barwa typu hall o zwartej, gestej strukturze. Regula-
cji podlega czas wybrzmiewania (do 8 sekund), czas pierwszego
odbicia (1-250 ms) oraz odciecie niskich czestotliwosci (ponizej
500 Hz-16 kHz). Do tego dochodzg tradycyjne regulatory proporcji
(Mix) i poziomu wyjs$ciowego (Level).

Wtyczka jest napisana profesjonalnie, wiec obcigzenie, jakie
wprowadza, nie przekracza 0,5%. Wprawdzie regulacja nie odbywa
sie w sposdb ptynny, a sam pogtos jest ciezkawy sonicznie, ale je-
$li szukasz efektu obecnosci w duzej hali o nieco ,fabrycznej” aku-
styce, to warto sie tej wtyczce przyjrze¢ blizej. Presety mozna sobie
darowac, a pogtos solo nie wzbudzi w nas entuzjazmu, jednak przy
subtelnym dziataniu i niezbyt agresywnych ustawieniach wytaczenie
wtyczki sprawia, ze zadajemy sobie pytanie: ,gdzie sie podziata ta in-
trygujaca przestrzen? ”. Warto wyprobowad. &
www.anwida.com

& RDGAudio Sidechainer 2

»

PuPunisher
SC Mangold

Seq2

caEaTE

S ROGAudiocom

S Przyjazna w obstudze i funkcjonalna wtyczka, pozwalajgca na wpro-
wadzenie automatycznej obwiedni gtosnosci synchronizowanej do
tempa projektu. W gtéwnym oknie kreslimy dowolny przebieg. Klikniecie

dodaje punkt, klikniecie z Cmd/Ctrl go usuwa, przemieszczanie z Shift
utrzymuje pozycje rytmiczna punktu, a kétko przewijania pozwala na
wygiecie odcinka pomiedzy dwoma punktami. Ustawienie w oknie Time
definiuje wartos¢ rytmiczng, w ktérej zaprogramowany cykl bedzie sie
powtarzat. Smooth wygtadza oddziatywanie krzywej, zas Mix stuzy

do ustalenia proporcji miedzy sygnatem wyciszanym a czystym, zatem
w praktyce okresla wyrazisto$¢ oddziatywania obwiedni.

Wotyczka jest napisana bardzo sprawnie w C++, praktycznie nie ob-
cigza procesora i moze sie okazac przydatna do animowania statycz-
nych dZzwiekéw. Najlepiej sprawdza sie w przypadku partii podktado-
wych, nadajac im zdefiniowana przez nas dynamike gtos$nosci. Prosta,
ale efektywna i funkcjonalna. &
https://rdgaudio.com
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutdw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigceznikow Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2021.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-
sz3 odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-

stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze &8
reklamuja sie nastepujace firmy:

Addicted To Music, www.addictedtomusic.eu ..................... 45
Akademia Dziennikarstwa i Realizacji Dzwigku,
realizacjadzwieku.edu.pl...............ooueeeeeeeeeererereeeeeereeereresenns 67
APIAUZ, 22-751-42-39..oeeeeeeeeeeeeeeeteesesee et 7
Audio Factory, audiofactory.pl..........eeeeeeeeeeerenenn 17
Audiostacja, www.audiostacja.pl ...........eeeveeeeeeeeererenen. 2;92
Audio Tech, 22-648-29-35....eeeeeeeeeeeeeseessssesnens 15
Audio Plus, Www.audioplus.pl.............ceeeeeeeeeeeeeerereriirenenenes 11
ESS Audio, 22-204-12-02 ....ueeeeeeeeeeeeeeieeereiseseesssessesssenees 5
Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl....................n..... 91
Lauda Audio, www.lauda-audio.pl................ueeeeeeevereennene. 21
Media AVT ...ttt asaes 53; 77
Mega Music, 58-551-18-82 ... 27;41; 43
Prenumerata/e-prenumerata,
www.avt.pl/prenumerata/drukowane.................ccuuuu..... 8-9;71
Silesia Music Center, 33-845-17-80 ......ueveevevieeennnn. 23

m Redakcja I8 podczas testow wykorzystuje m.in.

nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
e Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo

e Interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo
e Monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i),

Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8
e Stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic

e Mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio

WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit
e Mikser Soundcraft EPM8
e Przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72
e Procesory: Looptrotter SAT500

e Oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU

Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins
e Kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push

e Systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty Instruments LAUD, TrueRTA,

FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack
e Kable: Alphard, Proel, Klotz
e Ztacza: Neutrik, Switchcraft
e Meble studyjne Keoda

e Ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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ONLINE

& ONLINE

Artykuly, przy ktérych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowsg
zawartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie
www.media.avt.pl, do ktdrej peiny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy
pytania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu
na swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

Online
Materiaty zwigzane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

¥ 15 najwspanialszych brzmien

syntezatorowych wszech czasow

= Enola Gay - OMD
= Axel F - Harold
Faltermeyer
= Billie Jean
- Michael Jackson
= Fverybody Wants
To Rule The World
- Tears For Fears e . 4 e
= The Final Count-  [&s""7 e
down - Europe = - ;
= Vienna - Ultravox
= Fade to Grey
- Visage
= Don’t Go - Yazoo
= West End Girls
- Pet Shop Boys
= The Model
- Kraftwerk
= Sweet Dreams
(Are Made Of This)
- Eurythmics
= Oxygene IV - Jean-Michel Jarre
= Jump - Van Halen
= Blue Monday - New Order
= Blade Runner - Vangelis

s

& Mikrofonowe technlkl stereo
w matym
studiu

Prezentacja przetwarza-
nia sygnatu nagranego
za pomoca stereofonicz-
nej techniki mikrofono-
wej Mid-Side.

& BEZPLATNE OPROGRAMOWANIE

Amplifikation 2CM | Klevgrand Stark CM
DS Audio Thorn[##3 | LinPlug AlphaCM
HoRNet Chorus CM | Pajczur PajSoil (713
HY-Plugins HY-FXCM | Seaweed Fathom CM
HY-Seq Collection2 CM | Synapse Dune [FI3
Karoryfer Secret Agent | u-he Bazille CM

GuitarZs | WA Production
Kilohearts Snapins | Qutlaw CM

& SAMPLE

N Warped Keys

anekszta’rcone brzmienia in-
strumentow klawiszowych,
takich jak Clavinet, Rhodes

i Wurlitzer. Wszystkie barwy
zostaty przetworzone za po-
moca efektéw podtogowych,
wzmacniaczy lampowych, mi-
krofonéw i przedwzmacniaczy,
a niekiedy poddane catkowitej
dekonstrukcji sonicznej.

3 ¥ Key Moments

Bl Baza dla tej kolekji sa rozmaite
dzwieki pianina elektrycznego
i akustycznego, przetworzone
tak, aby uzyskac¢ nowa, za-
skakujaca forme. Duzy udziat
B w catym procesie obrébki miaty
Bl Korg M1, Akai SO1 oraz Count
to 5, Mood i Tensor.

il
i

N Spiritual Sounds

Podczas tradycyjnego, comie-
siecznego przetrzasania maga-
zynu i odkurzania znajdujacych
sie tam ,zaginionych” kolekcji
sampli trafiliSmy na liczacy
ogbétem 2 GB materiat, ktéry
pozwolit nam sie zrelaksowac.
Uznalismy, ze jest na tyle in-
teresujacy, iz warto sie nim

z Wami podzielié.

SPIRITUAL SOUNDS

® TESTY WIDEO
& AmpRidge
MightyMic Pro

N Arturia
Pigments 3

20
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SENEEEEE PRO TOOLS | CARBGN

NOWY INTERFEJS AUDIO OD AVID

« inteligentna integracja z oprogramowaniem PRO TOOLS

« 25 wejs¢, 34 wyjscia

 konwersja audio w jakosci 192 kHz/32 bit

* 8 wysokiej jakosci przedwzmacniaczy mikrofonowych, 4 wyjscia stuchawkowe

« ultra niska latencja DSP

* Hybrid Engine - przetwarzanie dZzwigku wykorzystujgce jednoczesnie CPU
komputera i 8 dedykowanych procesorow HDX DSP

* potgczenie z komputerem przez tacze Ethernet (AVB)

* podwojona precyzja taktowania

PRO TOOLS | CARBON to funkcjonalne narzedzie dla oséb, ktére w dalszym
ciggu chciatyby wykorzystywac swoje natywne systemy miksu w ramach

Pro Tools (a tak obecnie pracuje w swoich domowych studiach zdecydowana
wiekszos¢ czotowych producentéw), a jednoczesnie uzy¢ mocy DSP

i bezlatencyjnego odstuchu HDX w sytuacjach, gdy trzeba dokona¢ nagrania
lub przetworzy¢ sygnat za pomocg zewnetrznych urzgdzen analogowych.

Dystrybucja:

( konSbUd www.konsbud-audio.pl / KonsbudAudio

/ AvidPolska
AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS

© 2021 Avid Technology, Inc. Wszelkie prawa zastrzezone. Avid, logo Avid, Pro Tools | Carbon i POWERING GREATER CREATORS sg znakami towarowymi lub zastrzezone znaki towarowe firmy Avid Technology, Inc.
lub jej podmiotéw zaleznych w Stanach Zjednoczonych i/lub innych krajach. Wszystkie inne znaki towarowe sg wtasnoscig ich odpowiednich wiascicieli.
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Wystarczy juz o mnie! Porozmawiajmy o M U-

Kompresor Manley Sterea Variahle Mu® to czesé naszego dzwiekowego DNA.
Juz od ponad 25 lat zapewnia doskonate brzmienie wielu przebojom.
Kompresor mozna znalezé w studiach nagraniowych, mikserskich i masteringowych
na catym $wiecie. Jesli kiedykolwiek stuchates muzyki, to musiates styszec Stereo
Variable Mu®. Ale dosc¢ o klasycznym modelu - wersji jest kilka.
8 Ktére Mu jest dla CIEBIE?

T-BARMOD

| MANLEY

L me

Wiecej na:
www.manley.com

audlostacja www.audiostacja.pl
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