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Bridget Mermikides

Gitara klasyczna

F. Schubert ,,Muzyczny Moment Nr 3”
W tym miesigcu przygotowatam
wysmakowang aranzacje na solowq
gitare klasyczng wpaniatego utworu
fortepianowego Franza Schuberta,
Muzyczny Moment Nr 3...

Piotr Stapa

Gitara akustyczna

Open D tuning

W dzisiejszym odcinku warsztatow
akustycznych zagramy w otwartym
stroju D, bedgcym popularnym strojem
alternatywnym...

B Piotr Lemaniski

i Jazz]
| Improwizacja...
Nie zawsze mamy czas by zastano-
wic sie nad tym, co naprawde jest
istotne dla harmonijnego rozwoju
jazzowego gitarzysty, wiec zrobimy
totuiteraz...

Richard Barrett

Rockowa Ballada z lat 80.
 Poprzednio przyglqdalismy sie wielu
réznym artystom oraz muzycznym
sytuacjom, w ktérych odnalez¢ moz-
na wptywy bluesa, i w tym miesigcu
kontynuujemy te tradycje... 5,114

Stawomir Sobczak

Dwudzwieki i legato

W tym miesiqcu pojdziemy dalej,
starajqc sie wykorzystac technike le-
gato w odniesieniu tylko do jednego
sktadnika dwudzwieku... FERE]

Tomasz Fulara

Krétkie szarpniecia

Czasem prosta Sciezka basu grana
technikq slap zawiera w sobie duzo
mocy. W tym odcinku chciatbym
pokazac¢ Wam, jak mozna technicznie
wywotac taki wtasnie efekt...
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»Blues jest odbiciem §wiata w muzyce” — mawial bohater naszej lipcowej
okladki, Jimi Hendrix — ,,]Jesli cokolwiek miatoby sie na tym Swiecie zmienié,
mozna tego dokonac¢ jedynie poprzez muzyke.”. Wieki przed nim, Jan Sebastian
Bach ustyszat z sypialni, ze jego syn urwatl grang wtasnie kompozycje. Natych-
miast podbiegl do mlodzienca, spoliczkowal go, a potem sam dokonczyt utwér
— dopiero wéwczas odzyskal spokdj. Tak jakby zaklécenie kontinuum w muzy-
ce moglo mie¢ katastrofalne skutki w §wiecie materialnym. Pitagorejczycy,
jeszcze glebiej w studni czasu, uwazali, ze porzadek kosmiczny ma odbicie
w porzadku duszy ludzkiej, a ten z kolei przektada sie na harmonie i porzadek
dziet ludzkich — opisywali harmonie wirujacych koncentrycznie sfer, wydajacych
nieslyszalng dla ucha ludzkiego muzyke. Jednoczesnie rozwijajac matematyke,
zaczeli doszukiwaé sie we wszystkim zwiazku z liczbami. Matematyka, optyka,
architektura, muzyka — czyz wszystko nie jest ze sobg wzajemnie powigzane?
Specjalistyczna aparatura rejestruje fale mézgowe, ktére w zaleznosci od czesto-
tliwosci odpowiadajg poszczegdlnym stanom swiadomosci cztowieka. Ucho
ludzkie odbiera dzwieki — fale akustyczne o czesto-
tliwosciach w zakresie okolo 20 Hz do 20 kHz.
Oko odbiera $wiatlo (i kolory) — s3 to fale elektro-
magnetyczne o czestotliwosciach wiekszych o kilka
rzedéw. Zjawisko znane nam jako cieplo - to takze
fale. A co z materig? Na poczatku XX wieku Louis
de Broglie* stworzy! pojecie ,,fal materii” twier-
dzac, ze kazdy obiekt materialny moze by¢ opisy-
wany jako fala. A skoro wszystko na tym Swiecie jest
»fala” — czyz nie jest ze sobg wzajemnie powigzane?
Wréémy teraz do muzyki. Dzwiek A to fala drgajaca
440 razy na sekunde —jesli podwoimy czestotliwosé,
otrzymamy dzwiek A wyzszy o oktawe (880 Hz). Nato-
miast jesli (czysto teoretycznie) dzwiek A (czy ktérykolwiek inny) podniesiemy o 42
oktawy, uzyskamy czestotliwos¢ z jaka drgajaca fala elektromagnetyczna odbierana
jest przez nasze oko jako kolor pomaranczowy. Wiele méwi sie na temat wptywu
barw na ludzka psychike — nieprzypadkowo osoby tworzace logotypy réznych
marek wybieraja konkretne kolory. Podobnie z muzyka, ktérej wplyw na na-
stréj cztowieka jest szeroko opisany. A skoro i dzwiek i kolor i fala mézgowa maja
swoje czestotliwosci — czyz wszystko nie jest ze sobg wzajemnie powigzane?

W 2009 roku podczas targéw Musikmesse nagrode MIPA otrzymat efekt gitarowy
Satchurator, sygnowany przez wirtuoza Joe Satrianiego. Kazdy muzyk ma swoje ,,fi-
sie”, wiec i Satch upart sie, zeby w skiad ukiadu wszed! jeden konkretny rezystor.
Wywotalo to sprzeciw inzynieréw projektujacych urzadzenie, poniewaz element
zaproponowany przez nich mial te sama wartos¢, ale duzo lepsza jakos¢. A ponie-
waz Joe byl nieugiety, postanowili zastawi¢ pulapke: przygotowali kilka efektéw,
ale tylko w jednym byl éw ,,fisiowy” rezystor, po czym poprosili muzyka by
go odnalazl, nie zagladajac do Srodka. Satriani podpial wioslo, zagrat pare
rifféw i méwi: ,,To ten!” Japonskim inzynierom opadly szczeki... Anegdota
ta uczy nas, ze jakkolwiek mocno wierzylibySmy nauce, na ktérej opieramy
wlasne przekonania, zawsze moze istnie¢ jakis istotny wskaznik, ktérego jesz-
cze nie mierzymy i ktérego istnienia jeszcze nie podejrzewamy.

Tak i w mojej (pozornie) naciaganej historyjce o falach moze by¢ na rzeczy cos,
0 czym jeszcze nie wiemy, a co w jednym z 10 wymiaréw opisywanych przez
Teorie Strun chociazby, wigze je wszystkie na poziomie energetycznym. Ergo,
nastepnym razem grajac trytony, dysonanse, metalowe riffy lub po prostu
falszujac, miejcie sie na bacznosci, aby efektem motyla dzwiek nie objawit sie
w otaczajacej Was fizycznej rzeczywistosci, bo... czyz wszystko nie jest ze sobg
wzajemnie powigzane?

Krzysztof Inglik

* Louis Victor Pierre Raymond de Broglie (ur. 15 sierpnia 1892 w Dieppe, zm. 19 marca 1987 w Louvecien-
nes) francuski fizyk, laureat Nagrody Nobla w 1929 za odkrycie falowej natury elektronéw.
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Od idealnej petli dzieli Cie tylko dotyk

Looper z 4 wejsciami i 4 wyjsciami,
z inteligentnym dopasowaniem tempa
i wbudowanymi efektami
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GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZYNU_“GI -
MOZESZ POBRAC NASTEPUIACE PLIKI AUDIO:_'

LEKC]JE

warsztat specjalny ,,frazy” [10 trackow]
warsztat klasyczny [1 track]

warsztat akustyczny /3 tracki]

warsztat jazz [7 trackow]

warsztat blues [5 trackow]

warsztat metal [4 tracki]

warsztat basowy [2 tracki]
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Power Amp Distortion

The Acapulco Gold is an original power-amp distortion circuit that’s
based on the sound of a cranked classic Model T amplifier. This is
the spirit of rock and roll. Quit turning knobs and play that guitar like
you mean it. It has one gigantic knob; move the thing and it gets
louder or quieter. Incorporating your guitar’s volume and tone knobs
into the mix brings additional functionality that will radically affect
the sound. The Acapulco Gold has many layers of “cleanup” that are

e | accessible with a slow and steady turn of the volume control on your
O guitar. At minimum guitar volume settings, the Gold imparts a hazy
Nashville-sounding spank to your tone. At just-barely-backed-off, the
Gold turns into a raunchy overdrive. Of course, when the guitar’s knob
is fully on, the Gold roars like a Model T on the verge of explosion. It's
not quite fuzz, but so close.

ﬁEaﬂ’@}g@uakep Devices

www.earthquakerdevices.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de

‘ H capulee (Geld

|
|
EarthQuakerDevices |
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Konkurs Guitar Center -
Guitar Battle by Fender

Guitar Center wraz z firmg Fender Musical Instruments
EMEA ma ogromng przyjemnosc zaprosic gitarzystow

i gitarzystki do udziatu w konkursie Guitar Battle by

Fender. Udziat w konkursie polega na zarejestrowaniu, do
udostepnionego przez organizatora podktadu muzycznego
wiasnej, autorskiej partii solowej. W konkursie przewidzia-
no 2 nagrody: Nagrodg gtéwna jest gitara Fender Amercian
Ultra Stratocaster, laureat zostanie wytypowany przez Jury
Konkursowe. Drugg nagroda jest combo Fender Mustang
GTX50, laureat zostanie wytoniony na profilu FB Guitar
Center, zwyciezy solo ktére doczeka sie najwiekszej ilosci
reakcji. Finat konkursu odbedzie sie w todzi w pazdzierniku
2020, jednak ze wzgledu na trwajacq pandemie, organiza-
tor nie jest w stanie dzisiaj w stanie z catg pewnoscig podac
doktadnej daty oraz zagwarantowad, ze finat odbedzie sie
przy bezposrednim udziale publicznosci. Zgtoszenia on-
-line do 25 wrzesnia. Patronem Medialnym Konkursu jest
Magazyn Gitarzysta.

www.guitarcenter.pl

www.fender.com

NAGRAI SOLO I WYGRA)
Fender

American Ultra
Stratocaster

LGLOSZENIA ONLINE
DO 25 WRZESNIA
KONCERT FINALOWY
W PAZDZIERNIKU

SICIEGOEY NA WWW.GUITARCENTER.PL
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Nowe modele lbanez RG j.custom

Ibanez zaprezentowat nowosci w topowej, wytwarzanej w Japonii serii j.custom.
Przypomnijmy, ze seria Ibanez j.custom to ekskluzywne, high-endowe instru-
menty wytwarzane w matych naktadach przez najlepszych, japonskich lutnikow.
Seria reprezentuje kazdy aspekt budowy gitar, ktéry firma udoskonalita przez lata
- wykonanie i kunszt rzemieslniczy oraz dobdr materiatéw z najwyzszej potki. Naj-
nowsze modele j.custom, dostepne na europejskim rynku to RG8570Z w dwdch
nowych wykorczeniach oraz dwa instrumenty z grupy Prestige Dealer, dostepnej
w Scisle limitowanych ilosciach tylko u wybranych, najlepszych dealeréw marki -
przeznaczone dla gitarzystow leworecznych RG8570ZL i RG8520. Ibanez RG8570Z
j.custom, dostepny w tym roku w kolorze Black Rutile, teraz nabrat zdecydowanie
wiecej barw, dzigki nowym wersjom kolorystycznym - Brownish Sphalerite i Royal
Blue Sapphire - wszystkie z osprzetem w barwie Cosmo Black. Gitara posiada
korpus zmahoniu afrykanskiego, ktory zwiericzony jest 4 mm topem z klonu
ptomienistego gatunku AAA z naturalnym bindingiem. Obramowanag jasnym bin-
dingiem z klonu ptomienistego podstrunnice z hebanu Macassar zdobi inkrustacja
z charakterystycznym dla Ibaneza, wyszukanym motywem Tree of Life. Podobnie
jak winnych modelach RG8570Z za brzmienie odpowiada trio przetwornikéw
DiMarzio w uktadzie H/S/H - Air Norton przy gryfie, True Velvet w pozycji $rodko-
wej oraz The Tone Zone przy mostku. Gitara wyposazona jest fabrycznie w struny
D'Addario EXL120 oraz twardy futerat. Podobnie jak w modelu RG8570Z w Ibane-
zie RG8520 j.custom Prestige Dealer znajdziemy: korpus z mahoniu afrykanskiego,
4 milimetrowy top z klonu ptomienistego gatunku AAA z naturalnym bindingiem,
gryf o profilu RG j.custom Super Wizard z klonu i wenge, podstrunnice z hebanu
Macassar z klonowym bindingiem, inkrustacje Tree of Life, 24 progi jumbo (j.cu-
stom fret edge treatment), a takze klucze i straplocki Gotoh. Instrument dostepny
jest w kolorach Green Emerald i Sapphire Blue, ktére obejmujg top oraz osprzetem
Cosmo Black. Parze humbuckeréw DiMarzio (Air Norton przy gryfie i The Tone
Zone przy mostku), w wersji zebra, towarzyszy tréjpozycyjny przetacznik, pokretta
Volume i Tone oraz umiejscowiony miedzy nimi dwupozycyjny mini switch, ktéry
odtacza zewnetrzng cewke w kazdej z trzech pozycji przetacznika pickupdw.
www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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Podroéine gitary akustyczne
Traveler Guitar Redlands Mini

Traveler Guitar poszerzyt swojg oferte modeli akustycznych o catkowicie nowa serie
Redlands. W pierwszej kolejnosci dostepne sa modele Mini - zaréwno gitary jak
ibasy. Akustyczna seria Redlands to jedna z najwazniejszych nowosci marki Traveler
Guitar zapowiedzianych i po raz pierwszy zaprezentowanych na zimowych targach
NAMM 2020. Seria sktada sie z modeli Concert i Mini, ktére obejmuja gitary i basy,
a takze Dreadnought - wszystkie w réznych konfiguracjach uzytego do budowy
drewna. Jako pierwsze do oferty firmy trafity modele Mini. Traveler Guitar Redlands
Mini to dwa modele gitar oraz basdw, réznigcych sie topem i wykoriczeniem - sa-
tynowym w przypadku Swierku i gloss w wersji wykorzystujacej mahon. Podobnie
jak w przypadku wszystkich pozostatych instrumentéw Traveler Guitar, konstruk-
cja modeli Redlands Mini stuzy tatwemu transportowi i podrézowaniu. Zaréwno
gitara, jak i bas charakteryzuja sie skrécong menzurg wynoszacg 22,15" (562 mm)
oraz wagg ok 1,3 kg, a w przemieszczaniu sie z instrumentem pomoze dodawany do
kompletu futerat. Catkowita dtugos¢ instrumentéw wynosi 33'5" (851 mm). To réwniez
jedyne modele w serii Redlands wyposazone we wciecie korpusu. Bokii wypukta ptyte
tylng instrumentéw wykonano z lipy, a topy, obwiedzione czarnym bindingiem z two-
rzywa ABS, ze Swierku lub mahoniu. Wklejany, satynowo wykoriczony gryf zbudowano
zZ przypominajgcego mahon drewna nato, a podstrunnice o promieniu 12" zdrewna
blackwood (grenadill). Umieszczono na niej 20 progdw, kropki markeréw z pearloidu,
atakze niewielkie logo Traveler Guitar przy 12 progu - znacznie wigksze znajdziemy na
gtdwce, wyposazonej w chromowane, zamkniete klucze o przetozeniu 14:1.
www.travelerguitar.com

www.w-distribution.de

Nowe akustyki
Fender California
Traditional

Fender wprowadza nowosci

W zaprezentowanej po raz pierwszy
w 2018 roku, linii modeli akustycz-
nych - California Series. Koncept
serii, powofanej do zycia dwa lata
temu i rozwinietej w 2019 roku,
opierat sie na przeciwstawieniu sie
konwenansom zwigzanym z gitarami
akustycznymi poprzez nowy wyglad

i komfort, ktére zwigzane sg z mo-

delami elektrycznymi - poczawszy
od gtéwek Stratocastera z kluczami
utozonymi w jednej linii i jaskrawych
koloréw do charakterystycznych fen-
derowskich ksztattdw korpusu. Seria
przyniosta trzy ksztatty korpuséw

- Malibu, Newporter i Redondo

w trzech poziomach cenowych

- najtanszej California Player,
drozszej California Special i naj-
drozszej California Classic. Ksztatty
akustykow California cechuja sie
udoskonalong geometrig oraz uni-
kalnym ozebrowaniem zaprojekto-

wanym w celu zwiekszenia czutosci
i artykulacji brzmienia. Ksztatty sg
zréznicowane tak, aby zapewnic
komfort wszystkim typom gitarzy-
stow, poczawszy od matego Malibu
z waska talig i menzurg 24,1" (612
mm), sSredniego Newporter do
najwiekszego Redondo stworzo-
nego do gry zespotowej. Menzura
Newporter i Redondo wynosi 25,6"
(650 mm). Promien podstrunnicy
to 15,75" (400 mm). Zapoczatko-
wana pierwotnie seria miata bardzo
kolorowy charakter. Teraz Fender

MIXTURA

zmodyfikowat nieco palete barw,
rezygnujac z czesci koloréw z 2018
roku, ale przede wszystkim wprowa-
dzit do niej, pod szyldem Traditional
California, stonowane, klasyczne
wykoriczenia Sunburst i Natural. Po
raz pierwszy marka odeszta réwniez
od topu ze $wierku sitka, prezentu-
jac pierwsza w petni mahoniowa
konstrukcje (California Special).
Ujednolicono réwniez drewno uzyte
do budowy podstrunnic w modelach
California Player.

www.fender.com

[T
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= o = ' Ly Nowe modele Solar Guitars
- SB1.6 i SB1.7

{ ) : _ Trudno nadazy¢ za kolejnymi nowosciami Solar Guitars, tymcza-

sem Ola Englund zaprezentowat wtasnie dwa najnowsze, inte-
resujace modele typu SB1 w naturalnym wykoriczeniu. Dotych-
czasowe modele Solar Guitars z linii S cechowaty sie najczesciej
kolorowymi wykornczeniami typu Burst, tym razem Englund
postawit jednak na bardziej tradycyjna forme, ale takze nowe roz-
wigzanie konstrukcyjne. Dwa premierowe modele - sze$ciostru-
nowy SB1.6FRFM i siedmiostrunowy SB1.7FRFM charakteryzuja
sie, po raz pierwszy w linii S, przykrecanym gryfem (bolt-on, stad
oznaczenie SB). Nazwa instrumentdw kryje jeszcze wskazanie
mostka - Floyd Rose oraz wykonczenie Flame Natural Matte.
Przéd naturalnie wykoriczonego, mahoniowego korpusu wienczy
fornir z klonu ptomienistego, ktéremu towarzyszy réwniez
klonowy binding. Warto zauwazy¢, ze to pierwsze naturalne, klo-
nowe wykoriczenie, w historii marki Solar. Przykrecany piecioma
$rubami gryf zbudowano z klonu przedzielonego dwoma paskami
drewna jatoba. Gtadka, pozbawiona markeréw podstrunnica
miesci 24 progi super jumbo ze stali nierdzewnej oraz charak-
terystyczne dla markilogo Solar przy 12 progu. Nie zabrakfo
luminescencyjnych, bocznych znacznikdw pozycji. Na osprzet
sktada sie mostek Floyd Rose 1000 z blokiem o grubosci 34 mm

i blokowane klucze Solar o przetozeniu 18:1. Parze humbuckeréw
Duncan Solar (ciekawe jak prezentowatby sie w ztotych ostonach)
towarzyszy pieciopozycyjny przetacznik oraz pojedyncze pokretta
Volume i Tone. Menzura instrumentéw wynosi 25,5". Dystrybu-
torem marki Solar w Polsce jest t6dzki sklep GuitarCenter.pl

Mooer GE300 LITE — flagowy multiefekt www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl

w kompaktowej wersji

Mooer prezentuje multiefekt GE300 LITE - kompaktowg wersje debiutujgcej w ubiegtym
roku flagowe;j stacji roboczej dla kazdego gitarzysty, znajdujacej zastosowanie zaréwno
na scenie jak i w studio. Mooer GE300 LITE to nowa, mniejsza wersja ubiegtorocznego
flagowego mulitiefektu GE300. 108 cyfrowych modeli wzmacniaczy, opartych na spek-
takularnej technologii nieliniowego modelowania brzmienia, 43 symulacje kolumnowe,
rozbudowany IR-loader, a takze petna paleta klasycznych i nowoczesnych efektéw,
zrozszerzeniem o komunikacje z platformg Mooer GE Labs oraz Mooer Studio. GE300
LITE to wszystko co najlepsze od Mooer w nowej, jeszcze bardziej kompaktowej obudo-
wie. Wszystkie te funkcje kontrolowane sg za pomocg osmiu przetgcznikdéw noznych,

z trybem potréjnego przetaczania, przypisywalnym oznaczeniem koloréw LED, trzyna-
stoma blokami efektdw, a takze 255 bankami presetdw, pozwalajac na zapis wszystkich
ulubionych ustawien. W GE300 LITE znajdziemy takze funkcje Tone Capture, dzieki ktorej
mozna tworzy¢ cyfrowe reprezentacje brzmienia gitar, wzmacniaczy, a takze kolumn.
Tryb Amp Mode pozwala na uzyskanie sampli prawdziwego wzmacniacza, Guitar Mode
zapisze natomiast charakterystyke EQ Twoich instrumentdw, a Cab Mode utworzy pliki
IR podpietych kolumn. Wszystkie te opcje dostepne sg dzieki pracy dwdch wydajnych
procesoréw SHARC DSP, intuicyjnemu interfejsowi Ul, a takze profesjonalnym opcjom
kontroli oraz prowadzenia sygnatu I/O, dzieki czemu gitarzysci majg petng kontrole nad
brzmieniem w studio i na scenie. Dodatkowe funkcje to programowalna petla efektéw,
30-sekundowy looper, mozliwos¢ zewnetrznej kontrolii przetagczania, bezposrednia
tacznos¢ USB z komputerem oraz wiele wiecej. Mooer GE300 LITE bedzie dostepny pod
koniec lipca w cenie ok. 2295 PLN

www.mooeraudio.com

www.w-distribution.de

Prenumerujesz Gitarzyste?

Zaloguj sie na swoje konto Prenumeratora (www.avt.pl/uzytkownik)
i pobierz ZA DARMO e-wydania kilkudziesieciu czasopism z serii #CzasNaCzytanie

Prenumerate zamowisz na www.avt.pl/prenumerata


http://www.mooeraudio.com
http://www.w-distribution.de
http://www.solar-guitars.com
http://www.guitarcenter.pl
http://www.avt.pl/uzytkownik
http://www.avt.pl/prenumerata
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Axion Label zostata stworzona do metalu, |ednak dla muzykéw zadnych przygod moze zaoferowac znacznie w:ecel
Modele Axion Label wybiegaja do przodu w poszukiwaniu nowych brzmien oraz cechujg, s:e wygoda gryi wyg#adem ktory wynosi koncertowe

brzmienie wyzej, giebrel, ciezej.
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Fantastyczna
kraina Fendera -
nowa seria Squier
Paranormal

Nalezaca do Fendera, grupujaca
tansze instrumenty marka Squier
prezentuje catkowicie nowa serie
Paranormal. Seria Squier Paranormal
ma w zatozeniu obejmowac zapo-
mniane modele o "przekreconych"
specyfikacjach i by¢ swoista gitarowg
podrézg w czasie. Jak zacheca firma,
dzieki "nieziemskiemu wygladowi,
transcendentalnej grywalnosci

i wstrzgsajgcemu brzmieniu" nowa
seria przeniesie kazdego gitarzyste
do "nowej, paranormalnej rzeczywi-

= P-&--

stosci". Brzmi zachecajgco? Modele
wchodzace w sktad serii Squier Para-
normal bedg dostepne na przetomie
latai jesieni 2020 w cenie ok 459 €.
Squier Paranormal Toronado, po

raz pierwszy zaprezentowany zostat
przez Fendera w 1998 roku przyno-
szac Swiezy powiew w segmencie
offsetowych gitar. Paranormal Offset
Telecaster bedgcy kwintesencja
praktykowanego przez Fendera mik-
sowania elementdéw réznych modeli
-taczy w sobie cechy ikonicznego
Telecastera z komfortem i offsetowg
stylistyka korpusu Jazzmastera.
Squier Paranormal Cyclone —kolejny
mashup réznych modeli Fendera

z niewielkim korpusem pozyczonym

od Mustanga, pickupami i vintage-
'owym mostkiem tremolo Stratoca-
stera oraz kontrolg przetwornikow
Jaguara. Catos¢ przektada sie na
instrument o wyjgtkowym stylu

i brzmieniu, ktdre sprawdzi sie w wie-
lu gatunkach muzycznych. Dzieki
korpusowi i gtéwce o odwréconych
ksztattach Paranormal Super-Sonic
jest 'dziwniejszy od fikcji'. Rowniez
itu znajdziemy topolowy korpus

i przykrecany klonowy gryf o profilu
C, wykonczone na wysoki potysk.
Paranormal Cabronita Telecaster
Thinline to "Tele wykonujgcy krok
poza korzenie z lat '50 w kierunku
paranormalnej rzeczywistosci".
Instrument typu semi-hollow

posiada korpus Telecastera, ale
wykorzystuje elementy Jazzmastera,
takie jak pickupy single-coil Fendera
zmagnesami alnico. Paranormal
Baritone Cabronita Telecaster to jak
sama nazwa wskazuje model bary-
tonowy o menzurze 27" (686 mm),
zwracajgcy uwage korpusem Tele
oraz przetwornikami single-coil
Fendera typu soapbar. Zamyka-
jacy stawke Paranormal Jazz Bass
'54 to potaczenie brzmieniowej
wszechstronnosci, gtadkosci gry
oraz offsetowego korpusu modelu
Jazz Bass z klasycznymi elemen-
tami wygladu jego starszego brata
Precision Bass z 1954 roku.
www.fender.com

#musamaailma
musamaailma.fi
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Dwa nowe modele Alexi
Laiho z Custom Shopu ESP

Marka ESP zaprezentowata dwa nowe modele sygno-
wane przez Alexi Laiho, przygotowane przez japoriski
dziat Custom Shop ESP. Oba instrumenty oparte sg na
weczesniejszych, sygnowanych przez muzyka mode-
lach ESP Alexi Laiho Greeny i LTD Alexi-600 Greeny,,

i posiadajg fioletowe wykoriczenie Purple Fade oraz
konstrukcje neck-thru-body. Jedna z gitar zaopatrzona
jest w pojedynczy pickup EMG przy mostku Floyd Rose
Original, druga dodaje jeszcze singiel EMG pod gryfem,
co jest nowoscig w instrumentach ESP/LTD uzywanych
przez artyste. Podstrunnica ozdobiona markerami pity,
przy ostatnich 5 progach jest skalopowana, w uktadzie
elektrycznym wykorzystano tez zatgczane przetaczni-
kiem aktywne podbicie ESP MM-04.
www.espguitars.com

www.sound-service.eu


http://www.fender.com
http://www.espguitars.com
http://www.sound-service.eu

Plugin Eventide Crystals

Firma Eventide Audio opracowata Crystals - nowy efekt w postaci wtyczki, oparty na kulto-
wym harmonizerze H3000. Eventide Crystals taczy dwa efekty pitch shifter zodwréconym
delayem i pogtosem. Jak zapowiada producent, ten kultowy efekt harmonizera H3000
moze by¢ wykorzystywany do tworzenia "nieziemskich efektow i kaskadowych opéznien,
a takze unikatowych brzmien pogtoséw". Efekt posiada dwa odwrécone granularne
delaye, ktérymi mozna sterowac na poziomie dtugosci i wysokosci. Crystals doda zycia
syntezatorom, gitarom i wokalowi, dzieki czemu zabrzmig one "poteznie i majestatycznie”.
Crystals moze by¢ uzywany w trybie Mono-In Mono-Out, Mono-In Stereo Out lub Stereo-
-In Stereo-Out. Interfejs uzytkownika zostat zaprojektowany z naciskiem na wygodna kon-
trole uzytkownika i grywalnos¢. W szczegdlnosci duze pokretta mozna tatwo regulowacd ru-
chem gora-doét myszy lub palca, a wszystkie elementy sterujgce powodujg ptynng zmiane
dzwieku, umozliwiajgc doktadne ksztattowanie ustawien zgodnie z potrzebami. Co wiecej,
innowacyjna kontrola Ribbon pozwala na dynamiczne modulowanie wielu parametréw
réwnoczesnie i programowanie dwdch ustawien dla dowolnej kombinacji elementéw
sterujgcych, a w rezultacie "gre" w czasie rzeczywistym. Ta kombinacja kontroleréw ma

na celu dostarczenie uzytkownikowi tak silnego wrazenia pracy z prawdziwym, fizycznym
osprzetem jak to tylko mozliwe w Srodowisku wirtualnym. Efekt oferuje dwa pitch shiftery
o zakresie czterech oktaw (dwie oktawy w gore i dwie w dét), dwa niezalezne, regulowane
delaye (kazdy do 4 sekund i z indywidualnym feedbackiem) oraz 100 sekundowy reverb.

MIXTURA

4

CRYSTALS

8 1191 1/8

\ .—
PITCH MIX B REY DLY — B

a7
- 117 BPM

A —REY
[ EHANUAL
L=

Eventide HOIEEREE

RO

Eventide Crystals jest dostepny na Mac, PCiiOS.
www.eventideaudio.com
www.audiostacja.pl

Nowe akustyki Ibaneza z serii AE

Ibanez zaprezentowat nowe modele w akustycznej serii AE, wyposazone
miedzy innymi w nowy, udoskonalony system ozebrowania oraz pickup
magnetyczny. Odnowiona seria AE przynosi m.in. nowy system ozebro-
wania X-M Bracing, ktéry zostat precyzyjnie opracowany w celu jeszcze
efektywniejszego wzmocnienia przenoszenia wibracji strun na korpus.
Rezultatem jest mocniejsze i petniejsze brzmienie w dolnym pasmie,
cieplejszy srodek i ulepszony zakres tonalny. Nowe modele AE zostaty
réwniez wyposazone w nowy, gryfowy przetwornik magnetyczny AP11,
mocowany miedzy gryfem, a krawedzig otworu rezonansowego - takie
potozenie ma zapewni¢ przeniesienie niczym niehamowanej wibracji
drewna. Malty i lekki przetwornik generuje bardzo czuty dzwiek z minimal-
nym sprzezeniem zwrotnym i zapewnia zywa reakcje w catym zakresie
czestotliwosci. Przejrzyste brzmienie AP11 ma odzwierciedla¢ naturalny
ton gitary akustycznej, a jednoczesnie pickup dobrze wspédtpracuje z takimi
efektami jak m.in. reverb czy chorus. Najwyzszy z modeli serii AE, Ibanez
AE325 posiada jednolity top ze Swierku sitka oraz boczki i tyt z atrakcyjne-

go, ptomienistego okoume. Wygodny gryf Comfort Grip (o profilu Thin-C)
zbudowano z pieciu kawatkéw mahoniu afrykanskiego i Pau Ferro, natomiast
do budowy podstrunnicy o zaokraglonych krawedziach postuzyt heban
macassar. Podstrunnica o promieniu 400 mm miesci 20 progdw jumbo,

a takze boczne, fluorescencyjne znaczniki pozycji, co nie jest czesto
spotykanym rozwigzaniem w przypadku gitar akustycznych. Kolejnym
interesujgcym elementem wyposazenia lbaneza AE325 jest podwojny
system elektroniczny - poza wspomnianym przetwornikiem gryfowym
AP11 znajdziemy to réwniez podsiodetkowy pickup T-bar. Potaczenie
przetwornika magnetycznego i podsiodetkowego ma zapewni¢ mocniejsze
brzmienie i lepsza artykulacje. Catos¢ uzupetnia customowy preamp Ibaneza
z odrebnymi pokrettami gtosnosci dla obydwu przetwornikdw, a takze dwa
gniazda wyjsciowe (dla dzwieku monoi stereo zdwdch odseparowanych
pickupdw). Modele lbanez AE295, AR295L, AE2912 posiadajg korpus
(jednolity top, boki i ptyta tylna) z Okoume, gryf Comfort Grip z egzotycznego
drewna Nyatoh, stanowigcego alternatywe dla mahoniu, a podstrunnice

o0 zaokraglonych krawedziach i ozebrowany mostek zinnego egzotycznego
drewna - przypominajgcego heban Katalox. Przetwornikowi AP11 towarzyszy
customowy preamp Ibaneza z regulacjg Volume i Tone. Gitary charakteryzujg
sie jednolitym topem ze $wierku sitka oraz boczkami i tytem z okoume.
Pozostate elementy specyfikacji sg takie same. Model barytonowy Ibanez
AE275BT posiada menzure 685,7 mm (podczas gdy pozostatych modeli
zserii AE-651 mm).

www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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Kolorowy zawrét g
Kala Ukadelic UK oprano Ukulele

Kala prezentuje nowe modele drewnianych ukulele Ukadelic UK Soprano,
dostepne w wielu jednolitych, jaskrawych kolorach. Paleta pieknych, wakacyj-
nych koloréw z nowej serii Kala Ukadelic UK Soprano Ukulele, to $wietna jako$¢
znanazinstrumentow Kala, torba w zestawie, a takze cena na kazda kieszen.
Modele sopranowe posiadajg menzure 336 mm oraz top, boki i tyt wykonane
ztopoli. Sosnowy gryf z podstrunnicg z wawrzynu zaopatrzony jest w 15 progow.
Dostepne sg matowe wykoriczenia w kolorach: Blue Ink, Blue Yonder, Cherry
Bomb, Dragon Fruit, Flamingo, Frost Bite, Grasshopper, Lochness, Marmelade,
Razzle Dazzle, Taxi Cab i Ultra Violet. Pokrowiec w zestawie. Soprano Ukulele
dostepne sg od lipca w cenie 179 PLN.

www.kalabrand.com, www.w-distribution.de

6 milionow za gitare Kurta Cobaina

Epidemia koronawirusa nie zaszkodzita w osiggnieciu nowego swiatowego
rekordu sprzedazy historycznej gitary. Stynny akustyk Kurta Cobaina znalazt
wtlasnie nabywce za 6 miliondw dolaréw. Przedmiotem aukgji, ktdra miata
miejsce w Julien's Auctions byta jedna z najbardziej rozpoznawalnych gitar
w historii - legendarny Martin D-18E z 1959 roku, na ktérym Kurt Cobain
zagrat podczas stynnego koncertu MTV Unplugged. 18 listopada 1993
roku, zaledwie pie¢ miesiecy przed samobdjcza Smiercig lidera grupy,
Nirvana wystgpita w Nowym Jorku z akustycznym koncertem dla MTV.
Wystep przeszedt do historii, a wydana rok pézniej dokumentujaca go
ptyta zyskata multiplatynowy status i uchodzi dzis za jedna z najlepszych
koncertéwek wszech czasdw. Martin D-18E byt jedyna gitarg, na ktdrej Co-
bain grat tego wieczoru. Lider Nirvany kupit ten egzemplarz w 1993 roku,
wraz z vintage'owym futeratem w sklepie Voltage Guitars w Los Angeles.
Wiasciciel sklepu, Lloyd Chiate nabyt jg nieco wczesniej za 3,5 tysigca do-
laréw i sprzedat Cobainowi za 5 tysiecy. Jeden z zaledwie 302 egzemplarzy
wyprodukowanych przez Martina byt oznaczony numerem 7. Gitara posia-
data korpus z mahoniu oraz top z czerwonego swierku a takze mahoniowy
gryf zjednego kawatka drewna. Byt to jeden z pierwszych Martindw wypo-
sazonych w uktad elektroniczny - pickupy DeArmond przy mostku i gryfie,
przetacznik przetwornikow oraz trzy regulatory. Wokalista dotozyt do niej
dodatkowy pickup Bartolini 3AV zamocowany w otworze rezonansowym,
przerébkom poddano réwniez mostek i siodetka, tak, zeby Cobain mogt
grac na gitarze lewa reka. Instrumentowi towarzyszyt czarny futerat (ktory
rowniez byt przedmiotem aukgji) ozdobiony przez wokaliste naklejkami al-
bumu "Feel the Darkness" zespotu Poison Idea oraz Alaska Airlines Fragile.
Dom aukcyjny szacowat ostateczng cene gitary na 1-2 miliony, tymczasem
zostata ona sprzedana za oszatamiajgcg kwote 6,01 miliona, bijgc tym samym
weczesniejszy rekord ceny osiggnietej przez gitare na aukgji, ktory nalezat do le-
gendarnego Black Strata Davida Gilmoura. Instrument, ktérego brzmienie byto
integralng czescia takich albumow Pink Floyd jak "The Dark Side Of The Moon",
"Wish You Were Here" "Animals" i "The Wall" osiggnat w ubiegtym roku cene
3,975 miliona dolaréw. Martin D-18E pobit w sumie pie¢ rekorddw, zostajac
najdrozszg gitarg Swiata, najdrozszg gitarg akustyczng, najdrozszg gitarg
Martina (ten rekord rowniez nalezat wczesniej do instrumentu Gilmoura -
Martina D-35), najdrozszg pamigtka oraz najdrozszg pamiatkg po Nirvanie.
Szczesliwym nabywcg Martina D-18E zostat wspdtzatozyciel firmy Rgde
Microphones, Peter Freedman.
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Leszek Cichonski
~Thanks Jimi Symphonic”

Do sprzedazy trafit juz album Leszka Cichoriskiego, "Thanks Jimi Symphonic".
To pierwszy na $wiecie krazek z muzyka Hendrixa zaaranzowang na orkiestre
symfoniczng i band rockowy. Album wypetniajg nagrania z koncertu pod
hastem ,,Thanks Jimi—symfonicznie”, ktory odbyt sie w 2016 r. Godng oprawe
zapewnity niezwykte walory akustyczne i elegancka estetyka wnetrza Narodo-
wego Forum Muzyki we Wroctawiu. Klarowne i soczyste brzmienie Orkiestry
Symfonicznej pod dyrekcjg Jerzego Koska dodato kompozycjom nowych, porusza-
jacych emociji. Partie wokalne wypetnili swoja naturalng ekspresjg Jorgos Skolias
iMalford Milligan, ktory we wspdtpracy z Gregiem Kochem napisat angielski tekst
do kompozycji Cichoriskiego ,,Thanks Jimi”. Gitara Leszka w niezwykle wzruszajacy
sposob wydobyta wszelkie niuanse ducha muzyki Hendrixa.
leszekcichonski.pl/sklep/

BESERK
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Gibson Frank Hannon Love Dove

Gibson zaprezentowat wtasnie najnowszy model gitary akustycznej, sygnowany przez wspétzatozyciela
multiplatynowego zespotu Tesla, Franka Hannona. Frank Hannon, uzywajgc modelu Gibson Dove z 1976
roku, napisat i nagrat wiele utworéw Tesla, w tym przeboje "What You Give" i "Stir It Up", a takze intro do
ballady "Love Song", ktdra zainspirowata nazwe nowego instrumentu amerykariskiej marki. Akustyk Gib-
son Frank Hannon Love Dove zostat oparty na pierwowzorze Franka z lat '701 jest pierwszym sygnowanym
instrumentem w catej 35-letniej karierze artysty. Wsrdd customowych elementéw modelu, wychodzacych
o krok dalej niz pierwowzor sprzed ponad 40 lat, s boczki i tylna ptyta korpusu z klonu ptomienistego oraz
top ze Swierku sitka, ktory zostat poddany dziataniu wysokiej temperatury, w celu uzyskania charakteru
drewna sezonowanego przez wiele lat. Rzezbiony, palisandrowy mostek w ksztatcie Dove w stylu lat '70
zdobig inkrustacje z masy pertowej. Jeszcze wiecej elementdw dekoracyjnych znajdziemy na pickguardzie,
ktérego zdobienia zostaty recznie wyrzezbione i pomalowane. Gitara dostepna jest w wykorczeniu Vinta-
ge Cherry Sunburst i posiada podpisang przez Franka Hannona, umieszczong wewnatrz korpusu etykietke,
a takze ostone preta wzmacniajgcego z wykonanym przez Franka napisem 'Love'. Korpus Gibson Frank
Hannon Love Dove wzmachnia tradycyjne, ktadzione recznie ozebrowanie X-bracing, a dodatkowym elementem
podnoszacym wartos¢ wizualna jest wielowarstwowy binding zlaméwka przechodzaca réwniez przez srodek
ptyty tylnej. Zaokraglony gryf zostat zbudowany z trzech kawatkéw klonu, a wiericzy go palisandrowa podstrun-
nica o promieniu 12". Nabito na niej 20 standardowych progéw. Duze markery w ksztatcie réwnolegtobokéw
zostaty wykonane z masy pertoweji pasujg do pozostatych zdobien z tego materiatu na mostku i pickguardzie. ' " T A
Love Dove posiada podsiodetkowy pickup LR Baggs VTC z kontrolg Volume i Tone.
www.gibson.com

www.lauda-audio.pl

nowosci, poniewaz jego czarne, satynowe wykorczenie Lunar, zna-
lazto sie réwniez na nowych edycjach znanych juz ML1 RSi ML1-8
Chapman: irzy nowe sygnaiury RS. Korpus instrumentdw, wykonany z jesionu bagiennego, zostat
Roba s:a“ona mocno wyprofilowany ze Scieciami pod zebra i ramig oraz wykon-
turowanym tgczeniem gryfu ze skrzydtami korpusu i cutaway'ami.
Wspomniany juz satynowo wykoriczony, mahoniowy gryf neck
through body, o profilu C, zwiericzony jest hebanowa podstrunnicg
o zaokraglonych krawedziach. Na osprzet sktada sie mostek Chap-

W ofercie Chapman Guitars sg juz dostepne wszystkie trzy tegoroczne modele sygno-
wane przez znanego YouTubera i gitarzyste Roba Scallona. Rob Scallon nie od dzi$ wspot-
pracuje z markg Chapman Guitars, czego efektem byty dwa sygnowane modele z 2016
roku - szesciostrunowy ML1 RS oraz o$miostrunowy ML1-8 RS, obydwa w naturalnym man String Through Hardtail lub - w modelu ML1-7 RS - Floyd Rose
wykoriczeniu. O$miostrunowy model miat by¢ z zatozenia instrumentem nastawionym Tremolo, zamkniete klucze Hipshot o przetozeniu 18:1 (Grip-Lock
nie tylko na granie metalu, ale otwartym na szereg innych gatunkdw, powigzanych z me- wMLLRS i ML1-8 RS i Classic w ML1-7 RS), a ponadto straplocki
talem, jak funk czy djent. Podczas prac nad tg gitarg Scallon i Rob Chapman doszli do
whiosku, ze powinna powstac¢ réwniez wersja szesciostrunowa. Cho¢ oba instrumenty
trafity do sprzedazy w naturalnym kolorze, prototyp ML1-8 RS testowany byt wowczas
réwniez w czarnym matowym wykorczeniu. Tegoroczny siedmiostrunowy model ML1-
7 RS wypetnia luke wsrdd sygnatur Scallona, jesli chodzi o ilos¢ strun, ale to nie koniec

Chapman. Elektronika to para humbuckeréw Chapman Passive
Aggressive, trojpozycyjny przetgcznik oraz pokretta Master Volume
i Master Tone z opcjg Push-Pull roztaczajgca cewki. Dystrybutorem
marki Chapman Guitars w Polsce jest todzki sklep GuitarCenter.pl
www.chapmanguitars.co.uk, www.guitarcenter.pl
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Bezprzewodowy system
ziiarowy RockBoard MOD
z nadajnikiem U2

RockBoard zapowiada nowosc - bezprzewodowy sys-
tem gitarowy RockBoard MOD 4 kompatybilny z nadaj-
nikiem systemu XVive U2. MOD 4 to odbiornik + modut
patchbay dla bezprzewodowego potgczenia pomiedzy
gitarg a pedalboardem. Dzieki cyfrowej technologii
bezprzewodowego przesytu otrzymujemy sygnat audio
o doskonatej jakosci, proste w obstudze urzagdzenie
oraz godny polecenia sprzet dla kazdego muzyka. Ten
bezprzewodowy system dziata w otwartym na catym
Swiecie pasmie 2.4 GHz ISM, pozwalajgcym na przesyt
sygnatu o zakresie czestotliwosci 20 Hz - 20 kHz, z laten-
cjg jedynie 5 ms. Modut patchbay zaprojektowano tak,
aby jednoczesnie pozwalat na poprowadzenie wszelkich
potaczen dla pedalboardu, tworzac centralny punkt do-
stepu do sygnatu. Gniazda (TRS) A, B, C, oraz Dw MOD
4 1o przelotowe wtyki, z takim samym gniazdem od-
wzorowanym z przodu i z tytu urzadzenia. Modut MOD
4 pozwala na poprowadzenie wszelkich potgczen pod
spodem pedalboardu i utworzenie centralnego punktu
Egzoiyczne modele Kala I.I-Bass wejscia i wyjscia sygnatu dla naszego pedalboardu,
Kala prezentuje cztery nowe modele U-Bass, wykonane z pieknych gatunkéw drewna, charaktery- dzigki czemu uzytkowanie sprzetu jest jeszcze prostsze.
zujace sie spektakularnym wykonczeniem, poktadowa elektronika oraz dedykowanym pokrowcem RockBoard MOD 4 dostepny jest samodzielnie, lub
deluxe. Nowe modele z linii Exotic U-Bass to Zebrawood, Spalted Maple i Burled Tamo Ash, dostepny W zestawie z nadajnikiem U2. Cena RockBoard MOD

jest réwniez model Bamboo. Instrumenty posiadaja menzure 20" (508 mm), top, tyti boki z klonu 4 bedzie wynosi¢ ok. 915 PLN, a zestawu RockBoard
typu spalted, drewna zebrawood, jesionu burled tamo oraz bambusa, gryf z mahoniu lub bambusa MOD 4+ nadajnik U2 ok 1334 PLN. Urzadzenie bedzie
(w modelu Bamboo U-Bass) oraz 16-progowe podstrunnice i mostki z palisandru (Spalted Maple dostepne pod koniec lipca 2020r.

U-Bass), orzecha (Zebrawood i Burled Tamo Ash U-Bass) oraz bambusa (Bamboo U-Bass). Cato$é www.rockboard.de

dopetniajg siodetko Graph Tech NuBone, aktywna elektronika U-Bass, kompozytowy wktad mostka, ~ www.w-distribution.de
czarne, zamkniete klucze, satynowe wykonczenie, struny Aquila Thunderblack oraz w komplecie

pokrowiec U-Bass deluxe. Nowe modele Kala U-Bass beda dostepne na poczatku sierpnia w cenie ok.

1605 PLN (Zebrawood 1329 PLN)

www.kalabrand.com

www.w-distribution.de

Postarzane modele
3itar basowych

intage: VAMRVW
i VAMRFR

Seria Vintage ICON to gitary, ktére wy-
gladaja jakby byty nadgryzione zebem
czasu. Instrumenty te nie doswiadczyty
jednak wielu godzin préb, koncertow

i podrdzy, a mimo to wiasnie tak wygla-
daja. Seria ICON powiekszyta sie o nowe
modele: VAMRVW i VAMRFR. Gitary wy-
posazone sa w pickupy Wilkinson WOBP,
kompensowany mosiezny mostek

i maja ufatwiony dostep do wyzszych
progdw. Wszystko to sprawia, ze brzmig
fantastycznie bez wzgledu na gatunek
muzyki, jaki sie na nich gra.
www.audiostacja.pl
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EUH THE SHARHK

ddie Van Ha-

len znany jest

z zamitowania

do nieustannego

modyfikowania
swoich gitar i w taki sam
sposéb powstal model Shark,
gdy gitarzysta odcial kawatek
korpusu pozostawiajac na
jego krawedzi wyszczerbie-
nia, ktére przypominaly
zeby. Nastepnie pokryt gitare
srebrng farba i przykleit
paski, aby stworzy¢ swéj
slynny patent 'striped'. Dziela

dokonczyla puszka czerwonej
farby do roweréw w sprayu.
Eddie zabral tak stworzony
model w trase Van Halen

w 1978 roku, ale jeszcze
szerszg rozpoznawalnosé zy-
skatl on, gdy pojawil sie na
zdjeciu zespolu na okladce
albumu ,,Women and Chil-
dren First” z 1980 roku.
Reedycja tej gitary zapre-
zentowana zostala podczas
targow NAMM 2019. @

www.evhgear.com

|
HUA
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FELIETON

aka tajemnica owiany
jest stynny przebdj
»ochody do nieba”,
gdzie od tylu zaszyty
jest podobno podprogowy prze-
kaz tekstowy. Skupmy sie jednak
dzi$ nie na tekscie, a na samej
muzyce. Najwieksza liczbe za-
gadek pozostawil Jan Sebastian
Bach, ktéry w swoich dzietach
zaszyl m.in. swdj podpis, czyli
cigg nut b, a, ¢, h (zgodnie z na-
zewnictwem niemieckim). Jak ta-
two zauwazy¢ nie jest to banalna
melodia — zawiera cztery kolejne
poltony. Ten cigg dzwiekow znaj-
dziecie w ostatnim, niedokonczo-
nym utworze ze ,,Sztuki Fugi”.
Syn Carl Philipp Emmanuel
dopisat w manuskrypcie stynne
zdanie ,W momencie, gdzie B-
-A-C-H pojawia sie w kontra-
temacie, kompozytor zmarl”.
Bach uzyt tego kryptogramu
jeszcze przynajmniej kilka razy
w innych utworach. Takie
uzycie technik muzycznych to
jednak zaledwie ciekawostka.
Jest jeszcze o wiele wazniejsze
zastosowanie muzycznych
zagadek. To sytuacja, gdy
kompozytor do nas méwi,
gdy utwér ma drugie dno.
O ile rzadko spotykamy je
W prostej muzyce, o tyle
mistrzowie klasyki i jazzu
siegali chetnie po te zabiegi.
Bach takze zostawil po
sobie sporo takich zaga-
dek. Niekiedy zapisywal
utwor jako rebus. Napisat
tylko kilka pierwszych nut
utworu, oraz oznaczy! jak
nalezy go dalej rozwina¢.
Za pomocg zaledwie kilku
symboli zapisal catkiem ciekawe,
a w stosunku do wyjsciowego
motywu — bardzo rozbudowane
dzielo. Jak zapisal 6w rebus
i na czym polegalo jego rozszy-
frowanie? Warto obejrze¢ film
pt. ,BWV 1087 — 14 Canons”
(Gerubach). Bach wrziat z tematu
,Wariacji Goldbergowskich”
osiem nut fundamentalnych
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Muzyczne zagadki

Na pewno styszeliscie nie raz o tym, ze dobrzy
muzycy pozostawili po sobie w niektérych
utworach rodzaj sygnatury — czyli muzycznej
zagadki, trudnej do wychwycenia przy
pierwszym odstuchaniu utworu, dostepne;j
tylko dla wnikliwych badaczy twdérczoSci

Adam Fulara

(czyli tzw. ,target notes” jakby
to okreslit dzi§ wyksztatcony mu-
zyKk), czyli dZzwieki znajdujace sie
na mocnych czeéciach taktéw,
z wyjatkiem opéznien i zbudo-
wat za pomocg symboli kolejne
kanony, m.in. stosujac zabiegi
takie jak granie wstecz (w tzw.
raku), przesuwanie melodii
o interwal, rozciaganie w czasie
(augmentacja) i przyspieszanie
motywu (dyminucja). Kanon to
nic innego, niz utwoér zbudowany
Z powtarzanego tego samego mo-
tywu, a kolejne poczatki motywu
czesto wchodzg z opdznieniem
kilku nut (np. taktu). Stynnym
kanonem nauczanym w podsta-
woéwkach jest utwor ,,Panie Ja-
nie”, ktéry mozna wykonaé

np. na dwa glosy, gdzie drugi
wchodzi po pierwszym takcie.
Bach specjalnym symbolem tez
zaznaczal moment rozpoczecia
przesunietej melodii w kano-
nie. To zadziwiajace ile muzyki
da si¢ wycisna¢ z oSmiu nut.
Najbardziej znanym muzycznym
rebusem Bacha jest ,,Muzyczna
Ofiara”, a doktadnie méwigc

kanon na wstedze Mdbiusa.
Film pt. ,,J.S. Bach - Crab Canon
on a Mébius Strip” pokazuje
doktadnie mechanizm powsta-
wania kanonu, oraz fascynacje
Bacha matematyka. Bach oprécz
wstegi Mobiusa siggal takze po
zloty podzial i powiazane z nim
liczby Fibonacciego. To ciag liczb
rozpoczynajacy sie od dwéch je-
dynek, a kolejna liczba jest suma
dwéch poprzednich, czyli 1, 1,
2,3,5,8,13,21,..... Budowe
geometryczng opartg na takim
podziale nazywamy zlotym, kté-
ry byt wykorzystywany w archi-
tekturze starozytnej, pojawia sie
w budowie kwiatéw, a zaleznos$ci
rekurencyjne liczb Fibonacciego
sg stosowane m.in. w informa-
tyce. Po Bachu podobne
rebusy pojawiaja sie nawet
w popularnych piosenkach
np. Tool uzyt liczb Fibonac-
ciego w utworze ,,Latera-
lus”, gdzie oprécz frazowa-
nia w rytm tych liczb zespét
uzyl metrum 9-8-7 (a 987
to jest jedna z kolejnych
liczb Fibonacciego). Inng
prostsza zagadke zadal nam
Dawid Podsiadto w piosen-
ce ,,Iréjkaty i kwadraty”,
w ktérej uzyto polirytmu 3:4
W nawigzaniu do tytutu.
Znacznie bardziej muzykal-
ne niz w przypadku tych
piosenek, bo wptywajace juz
na konkretne umiejetnosci
muzyczne zaréwno w ob-
szarze stuchu, jak i technik
kompozytorskich sg innego
rodzaju rebusy, czyli takie,
gdzie kompozytor méwi do nas
tylko jezykiem muzyki. Moga
to by¢ np. ogrywane sktadni-
ki akordowe. Takich rebuséw
sporo zostawil po sobie m.in.
Miles Davis. W skrécie chodzi
o to, ze w melodii np. tematu
lub improwizacji skupia si¢ on
w szczegdlny sposob na pewnej
nucie i podkresla ja w szczegél-
ny sposdb, a niekiedy jest to
nuta niepasujaca pozornie do

kontekstu. Niespodziewanie,
ale bardzo logicznie pojawia sie
seksta w ostatnim takcie melodii
»Autumn Leaves”, albo w blu-
esie ,,Freedie Freeloader” - czyli
nielubiana przez bluesmanéw
nuta — uzyta tu jako klasyczne za-
wieszenie, albo septyma wielka
w temacie ,,Solar”. Wyglada na
to, ze Davis nauczyt sie tego od
Parkera, ktéry skomponowat
m.in. ,,Blues For Alice” — czyli
bluesa z melodig i harmonig
podkreslajaca septyme wielkag na
tonice (tzw. blues parkerowski).
Bardzo duzg uwage do tych rebu-
séw przywiazuje nasz dzisiejszy
as: Gary Burton, ktéry w swoich
kursach skupia sie¢ m.in. na po-
dazaniu za mysla kompozytora
— a wiec improwizacji z uzyciem
tych dzwigkéw, ktére nam pod-
powiada twérca. Zdaniem Burto-
na — uzycie powszechnej penta-
toniki molowej C dla pierwszego
taktu ,,Solar” (gdzie mamy akord
c-moll) jest bledem, bo zawiera
ona septyme mala, a kompozytor
w melodii uzyt wielkiej, a granie
w ten sposéb okreslil jako brak
szacunku do kompozytora.
Chcialbym zmobilizowac czytel-
nikéw ,,Gitarzysty” (przynajmniej
tych ambitnych i glodnych warto-
Sciowych dzwiekéw) do tego typu
$wiadomoéci, bo caly czas uwa-
zam, zZe jest malo ambitnej, ale
niezbyt skomplikowanej a dobrze
skonstruowanej muzyki, a taka
wilasnie pisal czesto Davis. Aby
muzyczne rebusy umieszczaé
w swoich utworach musimy na
pewnym poziomie poznac¢ jezyk
muzyKki i techniki kompozytor-
skie, ale tez umie¢ pisa¢ proste
tematy. Dopiero polaczenie tych
dwoch daje gwarancje dobrej
piosenki z drugim dnem. Tego
typu zagwozdki znajdziecie np.
w utworach Michaela Jacksona.
Co wiecej, proste piosenki bez
znajomosci jezyka muzyki — pisaé
mozna, ale czesto stosowane
tam rozwigzania sg natretnie
banalne, oczywiste i ubogie
(np. w kétko ogrywa sie prymy,
kwinty lub tercje). Wielu muzy-
kéw wybiera stodka ,,nieswia-
domos¢” tego faktu, podnoszac
»granie prosto z serca”, ale to nie
pomaga. Niekiedy wystarczy to,
aby zaistnie¢ w §wiecie komercji,
ale nie wartosciowej muzyki.
Dodanie drugiego dna zadziata
jak lekarstwo. Nie jest to zadna
tajemna wiedza ani nie trzeba
konczy¢ studiéw muzycznych,
aby to uslyszeé i zrozumied.
Moim zdaniem to jest moment,
kiedy kompozytor zaczyna by¢
powaznym tworcg. @
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GRANIE NA GITARZE STRAT® JUZ NIGDY NIE
BEDZIE TAKIE SAMO.

Gitara AMERICAN ULTRA STRATOCASTER® HSS w malowaniu Cobra Blue wyposazona jest w przystawke typu humbucker Ultra Double Tap™
zapewniajgcg petny ton poprzez dwie cewki albo wyrazny i mocny dzwiek poprzez pojedyncza cewke.

Seria American Ultra Zupetnie nowy ksztatt korpusu. Przystawki Ultra Noiseless™. Nasze gryfy umozliwiajgce najszybsze granie.

©2019 Fender Musical Instruments Corporation. FENDER, zapis FENDER, STRAT, STRATOCASTER oraz charakterystyczny ksztatt giéwki stosowany powszechnie w gitarach oraz gitarach basowych Fender sa znakami
towarowymi FMIC. Znaki te zarejestrowane sa w Stanach Zjednoczonych i innych panstwach. Wszystkie prawa zastrzezone.



FELIETON

ostatnim czasie
podniesiony zostat
temat zasadnosci
uzycia okreslenia
»Murzyn” (na wszelki wypadek
bede stosowal cudzystéw oraz
pisat to stowo wielka literg nie-
zaleznie od kontekstu) na osoby
czarnoskoére. W przestrzeni
internetowej pojawita sie foto-
grafia ciemnoskorej dziewczyny
trzymajacej transparent: ,,Stop
calling me Murzyn”. Zdezorien-
towalo mnie to. We wszystkich
ksigzkach o jazzie nagminnie
uzywane byly synonimicznie
okreslenia Murzyn i Czarny,
pisane zawsze wielkg literg. Sg
to ksigzki sprzed znacznie mniej
niz kilkadziesigt lat, nie mozna
zatem posadzac ich autoréw
o anachronizm. Z pew-
noscig tez nie mieli
ztych intencji, bo co
najmniej dwéch z nich
(zapewniam, bo znam
osobiscie) jest zapa-
lonymi promotorami
osiagnie¢ Afroame-
rykanéw w réznych
dziedzinach.
Poniewaz czesto przychodzi
mi wypowiada¢ si¢ na temat
muzyki jazzowej i jej Zrédel, czy
to w wywiadach czy w dziatal-
nosci publicystycznej, czutem
sie w obowigzku temat poglebic.
Wizelako szybko zorientowa-
tem sie, ze jakakolwiek préba
kwestionowania tych jezyko-
wych zmian przedstawia mnie
w oczach rozméwcéw jako
cztowieka kompletnie wyzutego
z empatii. Ale staratem sie tym
nie zrazaé, prébujac rzetelnie
zrozumie¢ o co tu chodzi.
Zwolennicy poprawnosci
politycznej argumentowali swe
postulaty negatywna konotacja
okreslenia ,,Murzyn”: ,,robié za
»Murzyna””, ciasto ,,Murzynek”
itp. To prawda, jednak dotyczy
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MORDY JAZZU

Dziwne czasy. Oto by¢ moze konczy sie
mozliwo$¢ poznania prawdziwych korzeni
najwiekszego fenomenu muzycznego czaséw
nowozytnych, jakim jest jazz

Daniel Popiatkiewicz

to takze mian takich jak Zyd

czy Cygan, ktére tez sg obecne

w stygmatyzujacych powiedze-
niach w naszym jezyku (podobnie
jak ,,Polak” w jezyku niemieckim
i naprawde wiele innych). Zydzi
byliby nawet do takich roszczen

w jezyku polskim znacznie bardziej
uprawomocnieni bo w naszej
czesci Swiata wycierpieli niepo-
réwnanie wiecej niz czarnoskérzy
(»Murzyn” to polski wyraz bez
ekwiwalentéw w jezykach obcych).
Postanowitem zapoznac sie z opi-
nig jezykoznawcéw, choé wiem,
Ze to niemodne podejscie. Dzi§
bowiem w kazdej sprawie jedyny
autorytet to jednostkowa opinia

i $wigte subiektywne odczucie.
Eh, jakze wygodna to aksjologia.
Chciatbym ja podziela¢. O sporze

wokét stowa ,,Murzyn” mégt-
bym wtedy powiedzieé, ze choé
bycie katolikiem bywa skrajnie
nieprzyjemne (obracam si¢ w §ro-
dowisku zgola innym niz Radio
Maryja), to nigdy nie powolatem
si¢ na obraze uczud religijnych,
bo nikomu nie datem takiej mocy
i nie znosze gdy jakiekolwiek gru-
py robig z siebie ofiary. Twarda
d*pa to cena wolnosci stowa. Ale
tak nie powiem. Jestem wszak
nieco staro$wiecki i tam gdzie nie
siegaja moje kompetencje opinie
chowam w kieszen i polegam na
gtowach madrzejszych ode mnie.
Profesorowie Bralczyk, Miodek,
Klosinska (przewodniczaca Rady
Jezyka Polskiego) i paru prywat-
nie znajomych wyktadowcéw
zwigzanych z lingwistyka - Zadne
z nich nie wskazalo pejoratyw-

nego zrédla stowa ,,Murzyn”,

a prof. Klosinska skionna byta
nawet uznac okreslenie ,,Czarny”
za bardziej obrazliwy w jezyku
polskim. Znalaztem tylko jeden
artykul w Gazecie Wyborcze;j,
ktérego autor wskazujac na
zrédlostéw stowa ,,Murzyn” ko-
notowal je z okresleniem ,,ludzki
towar”, ttumaczac tym jego ob-
razliwe asocjacje. Zdziwito mnie
to i bylem ciekaw, ktéry z au-
torytetéw jezykoznawstwa (bo
ktéz inny mégtby pisac na taki
temat w tak powaznej gazecie)
sie wylamal. Na dole artykutu
przeczytalem, Ze jego autorem
jest weterynarz pracujacy jako
muzyk... Tyle, ze czarnoskory.
Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze
w tym wypadku kolor skéry jest

POSTANOWILEM ZAPOZNAC SIE Z OPINIA
JEZYKOZNAWCOW, CHOC WIEM, ZETO
NIEMODNE PODEJSCIE. ..

istotny, jednak dla réwnowagi,
inna czarnoskéra osoba publicz-
na, John Godson (byly poset
PO), nie ma nic przeciwko, gdy
nazywa sie go ,,Murzynem”. Tak
czy siak, etymologia nie moze
by¢ tu wyktadnig, bo idgc tym
tropem znéw trzeba byltoby wy-
rugowac z uzycia cale mnéstwo
termindw, ktére funkcjonuja
powszechnie (chocby ,,Niemiec”
w jezyku polskim).

Ale okazuje sie, ze problem jest
znacznie glebszy. Jeden z moich
»facebook’owych" adwersarzy
ironizujac moje stownikowe
podejscie przedstawil swoje
propozycje zamiennikéw stowa
»Murzyn”. Sg to: ,,typ, gosé,
morda, jegomos¢, dama, pani,
dziewczynka, ziomus, debil,
elegant, gitarzysta, sedzia albo

Pawel, jesli to akurat Pawel”. Od
razu rzuca sie w oczy, ze zadne
z tych okreslen nie odwotuje
sie juz do dystynkcji rasowe;j.
A tojest juz jawne czarowanie
rzeczywistosci, ktére, zwa-
zywszy na ilo§¢ polubien tego
komentarza, okazuje sie bardzo
powszechne. Jezyk, ktory
ma opisywac rzeczywisto$c
ewidentnie zaczyna jg kreowac.
Czyzby nadchodzil moment,
w ktérym bedziemy nauczadé, ze
jazz narodzil sie w spolecznosci
ziomali albo mordeczek?
Otéz nie ucieknie sie od kontek-
stéw, w ktérych wyodrebnienie
rasy jest nieodzowne i o te
konteksty sie tu rozchodzi, bo
przeciez chyba nikt nie sadzit,
ze z kimkolwiek chcialbym
sie witac: ,,cze$¢ ,,Murzynie”,
jestem Daniel”. Nie da sie
zrozumie¢ zjawiska, jakim jest
jazz bez niechlubnego kontekstu
niewolnictwa, a zamieniajac
okreslenie ,,Murzyn” na Afro-
amerykanin i tak predzej czy
pdzniej z niewolnictwem sie go
zestawi. W przeciwnym razie
tak wyjatowiona historia nie
pozostawia watpliwosci, kto byt
»twoérca” jazzu: pierwsze wyda-
nie bluesa w nutach: autor bialy;
Pierwsze nagranie jazzu nowo-
orleanskiego: Original
Dixieland Jazz Band (ze-
sp6t biatych); Tytut King
of Swing: dla Benny’ego
Goodmana (biaty).
Ale pewnie przesadzam
z tg intelektualng skrupu-
latnoscia. Jesli okreslenie
»Murzyn” kogos uwiera,
to rzecz jasna nie bede go przy
nim uzywaé. Mnie tez by draz-
nito, gdyby kto$ okreslat mnie
na przyktad mianem ,,faceta”
jesli wczedniej wyraznie datem
mu do zrozumienia, ze sobie
tego nie zycze. Moze nawet
powinienem oczekiwaé od tego
kogos, by nie méwit o mnie
jako o facecie poza moja obec-
noécig w normalnym uzusie
tego slowa, a nawet by nie
méwit tak o innych facetach.
Moze rzeczywiScie mam mato
wiary w moc sprawczg wlasnych
odczué. A co do tego, ze stowniki
nie powinny nam moéwig, jak
mamy moéwic, to pelna zgoda:
cofam do tytu wszystko co
powiedziatem i de facto przytan-
czam sie do tej przekonywujacej
tezy. Dziekuje Panstwu! @
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The new flagship multi effects processor combining
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CAGGIANO

Wioslarz Volbeat wyznaje, ktérej solowki

zazdrosci Eddiemu Van Halenowi CHCIALETYM NAPISAC
1 przyznaje sie do wstydliwych ciggotek... Fool In The Rain” Led Zeppelin. To

wspaniala soléwka, ktérej zawsze Pa-
ge’owi zazdroscitem. Oprécz tego solo
Eddiego Van Halena w utworze ,,Beat
It” Michaela Jacksona — genialnie za-
grane i to podczas jednego podejscia.

RIFF, PRZEZ KTORY
ZAPRAGNALEM GRAC

NA GITARZE

»Back In Black” AC/DC. Ten riff jest
wprost fenomenalny. Réwniez od strony
realizacji — Mutt Lange jest geniuszem, to
jeden z moich ulubionych producentéw.
Jest cos niesamowitego w tym jak ten riff
brzmi. Innym z moich ulubionych rifféw
jest ten z ,,Immigrant Song” Led Zeppe-
lin. Po dzi§ dzien mam podjarke, kiedy
go stysze. No i cokolwiek co nagral Eddie
Van Halen. To sg zespoly, przez ktére
gram na gitarze: AC/DC, Led Zeppelin,
Van Halen. W tej kolejnosci.

RIFF, KTORY ZNISZCZY
PUBLIKE

Nasz zespé6t (prawdopodobnie jak

wszystkie inne) jara sie strasznie
nowym materiatem. OczywiScie w Vol- g;ggﬁ%gl}gggw

beat, czy nawet w Anthrax, zawsze . . .
mieliSmy te sztandarowe kawalki, Stucham kazdego rodzaju muzyki
ktoére zawsze musiaty by¢ na liscie OC.I ekstremal'nego mgtalu PO Pop,
koncertowej. Spoks, ale nowe numery wige V\{cale S e ol ool
dostarczaja nam jeszcze wiekszej IDigesikim tavid delg i, 1l
ekscytacji. Na plycie ,,Rewind, Replay, piosenka I zabawna}. Efekty prae-
Rebound” nie ma stabych kawatkéw — strzenne skojarzyly mi sie z zespolem
Like Machines, ktéry kiedys produ-

kazdy kopie dupe. kowali$my w studio, eksperymentu-
jac z przesterowanymi pogtosami. @

NAJLEPIE] BRZMIACA
PLYTA

,»1984” Van Halen to najlepsze
gitarowe barwy nagrane przez Ed-
diego Van Halena jakie kiedykolwiek
styszal Swiat. Mysle, ze na tej plycie
jego brzmienie jest totalnie wycyzelo-
wane. Oczywiscie na kazdej innej tez
jest doskonate, ale na ,,1984” jest
wprost doskonate.
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Geniusz, wizjoner, przez wielu uwazany za najwazniejszego gitarzyste
jaki kiedykolwiek stapal po tej planecie. Ze wzgledu na zblizajgca sie 50
rocznice jego sSmierci, Gitarzysta celebruje zycieisztuke czlowieka, ktéry
wynalazi na nowo gitare elektryczng, budujgc fundament wszystkiego

pewnym sensie jest tak,
jakby przed nim gitara
elektryczna w nowocze-
snym znaczeniu tego stowa
nie istniala. Oczywiscie
mial swoich idoli, takich
jak Muddy Waters czy Albert King,
ale to wlasnie Jimi Hendrix catkowicie
zrewolucjonizowal ten instrument jak
nikt przed nim, a wplyw jego éwcze-
snych eksperymentéw odczuwamy po
dzi$ dzien. Jest to tym bardziej nie-
zwykle, ze od wydania jego pierwszej
plyty ,,Are You Experienced” w roku
1967 do $mierci w roku 1970 uply-
nely zaledwie... 3 lata! W tym krétkim
czasie, z instrumentu akompaniujgcego

tego co robimy dzis...

lub sporadycznie podbijajacego linie
melodyczna, Jimi przemienit gitare

w gtéwng gwiazde kazdego koncertu,
eksplodujaca dzwiekami zdobionymi
nowymi efektami jakich §wiat jeszcze
nie styszatl. Dos¢ powiedzie¢, ze na jego
pierwszych koncertach stuchacze nie
wiedzieli zupelnie o co chodzi, patrzac
sie na artyste jak na kosmite. Dzi$ to
dla nas normalka, ale to wtasnie Hen-
drix przelamal wéwczas tabu.

Urodzil si¢ 27 listopada 1942 roku jako
Johnny Allen Hendrix — imiona zmienio-
nona James Marshall kiedy chiopiec
miat 4 lata. Juz w szkole podstawowej
pewien pracownik socjalny zauwazyl, ze
nosi po korytarzu miotte, trzymajac ja

eprasa.pl13246e0097

jak gitare — natychmiast zglosil wniosek, .
aby dla prawidtowego wzrostu i rozwoju
zainteresowan kupi¢ chtopakowi praw-
dziwa gitare, ale te starania zakonczyty
sie fiaskiem. Dopiero kilka lat pézniej
Jimi znalazl stare ukulele z jedng struna,
na ktérym zaczat sie uczy¢ ze stuchu :
ulubionych kawatkéw Elvisa Presleya. b
W koncu za cale 5 dolaréw zdobyt &
swoja pierwsza gitare akustyczna, a po
niej pierwszego elektryka — biale Supro
Ozark. To na tej gitarze zaczal ksztalto-
wac swoj wlasny styl, mozolnie uczac sie
bluesowych zagrywek pionieréw Howlin’
Wolfa i Roberta Johnsona. ,,Przyjdzie
czas, ze bedziesz chciat przesta¢ gra¢ na
gitarze.” — powiedziat kiedys — ,,Znie-
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nawidzisz gitare. Ale jesli sie nie poddasz,
zostaniesz nagrodzony.”

Kiedy miat 19 lat, wplatat sie w kilka
kradziezy samochodéw, a kiedy dopadta go
twarda reka sprawiedliwosci, dostat wybdr:
wiezienie lub armia. Wybrat to drugie, ale
101 dywizja Airborne nie byta wtasciwym
miejscem dla introwertycznego, artystycz-
nego dziwaka i juz w ciagu roku sier-
zant poskarzyl sie przetozonym, ze nie
wykazuje on zadnego zainteresowania
wojskiem i, ze ,,szeregowy Hendrix nigdy
nie sprosta standardom jakich wymaga
sie od zolnierza.” Sfrustrowany dowddca
plutonu dodat takze, ze ,,dla armii bedzie
znacznie lepiej, jesli pozbeda sie go tak
szybko, jak to tylko mozliwe.”

Wydalony ze stuzby od razu powotlal do zycia
zesp6l The King Kasuals w miescie Clarksvil-
le, w Tennessee, gdzie u boku mial basiste
Billy’ego Coxa (takze zwolnionego z wojska)

i w dos¢ szybkim czasie wyrobit sobie nazwi-
sko jako muzyk sesyjny, grajacy z artystami
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takimi jak Sam Cooke, Ike & Tina Turner
czy Wilson Pickett. W roku 1964 stawit sie
na przestuchanie do The Isley Brothers, ale
szybko zmienil szyldy, dolaczajac do zespotu
Little Richarda, The Upsetters. Jakkolwiek
wszystko co zrobil dotychczas wyrobito

mu dos¢ solidng renome, to prawdziwy
przelom mial nadejs¢ 24 wrzesnia 1966
roku, kiedy to Jimi wybral sie do Londynu
na sesje z Chasem Chandlerem, eks basista
brytyjskiej grupy The Animals.

W ciagu kilku dni w UK Hendrix podpi-

sal kontrakt z Chandlerem i Michaelem
Jeffreyem (eks menadzerem Animalséw),

a takze skumplowat sie z basistg Noelem
Reddingiem i bebniarzem Mitchem Mitchel-
lem. Wkrétce ogloszono swiatu powstanie
nowego zespotu: The Jimi Hendrix Experien-
ce. Juz 1 pazdziernika, zaledwie tydzien po
przybyciu do Anglii, Jimi zjawil sie w klubie
Regent Street Polytechnic, gdzie zagrat

z grupg Cream, prowadzong przez miodego,
brytyjskiego gitarzyste — Erika Claptona. Jak

wspomina Eric: ,,Hendrix potrafit zagra¢

w kazdym stylu o jakim tylko mozna pomy-
Sle¢, ale nie popisywat sie. To znaczy, zrobil
kilka tych swoich trikéw, jak granie zebami,
czy z gitara za plecami, ale zupelnie sponta-
nicznie, a nie zeby zwrdcic na siebie uwage.

I to by bylo na tyle... Zszed! ze sceny, a moje
zycie odtad juz nigdy nie bylo takie samo.”
Chandler opowiadal, ze po tym koncercie
Clapton krzyczat do niego: ,,Nie méwites mi,
ze koles jest az tak dobry!”

Zespot Experience zmarnowat nieco czasu,

a w ostatnim miesigcu roku 1966 swiatto
dzienne ujrzat singiel ,,Hej Joe” wspinajac sie
blyskawicznie na miejsce #6 listy UK Top
10. Kilka miesiecy pézniej, grupa wydata
kolejny singiel — ,,Purple Haze” — i zdarzyto
sie co$, co przeszto do historii. 31 marca
1967 roku, podczas koncertu w londyn-
skiej Astorii, Jimi podpalil gitare na oczach
oniemiatej publicznosci, parzac sobie przy
tym rece. ,,Moment, w ktérym spalilem moja
gitare byl jak zlozenie ofiary.” — zauwazyt ()]
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pdzniej Hendrix — ,,Ofiary sktada
sie z rzeczy, ktore sie kocha. Ja
kocham swoja gitare”.

W maju roku 1967, naktadem
Track records ukazuje sie w UK
pierwszy longplay, zatytulowany
,»Are You Experienced”, wy-
produkowany przez Chandlera

i Eddiego Kramera. Plyta okazala
sie punktem zwrotnym nie tylko
w sferze muzyki gitarowej,

ale muzyki popularnej w skali
Swiata. Zmasowany, dzwiekowy
atak ,,Manic Depression”, ,,Fire”
i ,,Foxey Lady” byl glosniejszy

i mocniejszy niz cokolwiek, co
ludzie dotad styszeli. W swiat po-
szly przesterowane wzmacniacze
i efekty gitarowe, w tym brudny
fuzz, ktéry zainspirowal pdzniej
pionieréw heavy metalu. ,,Jimi
byt wsciekty, bo nie pozwolitem
mu grac tak gtosno jak chcial” —
wspomina Chandler — ,,Gral na
twin-stacku Marshalla i w studio
bylo tak gtosno, ze ledwo mozna
byto wytrzymaé”. W tamtych
czasach tak sie nie robilo, ale
dzieki Hendrixowi, wkrétce
mialo sie to zmienic.

W kolejnych utworach tego
albumu, takich jak ,,Third Stone
From The Sun” czy ,,I Don’t

Live Today” (notabene utwo-
rze, w ktérym Jimi poszukuje
glebszej, duchowej prawdy),
znajdujemy pionierskie zalazki
pdzniejszych styléw space-roc-
ka i stoner-rocka, jak réwniez
innych form eksperymentalnej
muzyki gitarowe;j.

Z kolei w ,,May This Be Love”
i,,The Wind Cries Mary” Jimi
powraca do swoich doswiad-
czeh z akompaniowaniem
muzykom R’1n’B, stosujac proste
acz skuteczne przewroty i tryle,
przeplatajac partie podktadowe
z liniami melodycznymi, co
stalo sie jednym z jego znakéw
rozpoznawczych.

,»Bluesa tatwo zagra¢, ale

trudno poczu¢” — powiedziat
kiedys. Ale prawdopodobnie
najwazniejszym elementem jego
stylu, ktory przyciagnal rzesze
nasladowcéw, byly niesamowicie
emocjonalne, improwizowane
soléwki. Krzyczace solo w ‘Pur-
ple Haze’, zagrane na Stracie
przepuszczonym przez efekty
Fuzz Face i Octavia, przesycone
alikwotami, zaciaggajace niczym
sitar, powoduje gesia skorke
nawet dziS. ,,Manic Depression”
z kolei moze by¢ uwazane za
jeden z najwczesniejszych przy-
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ktadéw shredu, ze swoimi szyb-
kimi pentatonicznymi motywami
wykraczajacymi poza bluesowe
frazowanie, a granymi na mocno
przesterowanej gitarze - ,,Manic
depression is searching my soul”
(cytujac tekst utworu). ,,Muzyka
nie kfamie” — méwi Jimi — ,,Jesli
cokolwiek mialoby sie zmieni¢
na tym $wiecie, mozna tego
dokona¢ jedynie poprzez muzy-
ke.” Innym razem deklarowat,
ze ,,by¢ moze muzyka wplynie
w dusze stuchaczy i obudzi cod
w ich umystach... poniewaz tak

wielu ludzi nadal 8pi.”
Wynalezienie pedatu wah-wah
w roku 1966 spowodowalo, ze
Hendrix — wraz ze swoim nowym
kolega Erikiem Claptonem — byli
pierwszymi gitarzystami, ktérzy
wiaczyli ten efekt do swojego
arsenaltu. W potaczeniu z innymi
nowinkami, skutkowato to nie-
zwykle ambitnym i kolorowym
jak na tamte czasy nagraniem.
Trzeba sobie naprawde uswia-
domi¢ — zanim zrobit to Jimi,
takich dzwiekéw sie nie grato,
nie stosowalo i nie stuchato.

W pewnym sensie to on otworzyt
dla nas te drzwi.

Jeff Beck, ktéry wtedy wyrabiat
sobie nazwisko grajac w The
Yardbirds, przyznat: ,,Kiedy
zobaczylem Hendrixa, od razu
wiedzialem, ze bedziemy mieli
kiopoty. Przez ‘my’ rozumiem
mnie i Erika Claptona. Jimmy
Page nie byl wéwczas jeszcze

w zasiegu wzroku. Zobaczylem
Jimiego na jednym z pierwszych
koncertéw w Anglii i wrazenie
byto piorunujace. Nie tylko grat
Swietnie, nie tylko miat genial-



ne piosenki, ale jeszcze robit te
wszystkie sztuczki showmana,
ktérymi whijal gwé6zdz do naszej
trumny. Mialem wtedy to samo
nastawienie wobec §wiata co

on — ‘Zabije cie’ — ale on robit

to z nieporéwnywalng gracja

i w pieknie opakowany sposéb.”
Drugi album grupy ‘Experience’
— ,,Axis: Bold As Love” — przybyt
na $wiat w grudniu 1967 roku

i przy¢émit swego poprzednika
zaréwno glebsza kreatywnoscia,
mocniejszg ambicja jak i lepsza
produkcja. Otwierajacy plyte
track ,,EXP” z tymi przemiata-
nymi z lewa na prawo sprzeze-
niami byt holdem Hendrixa dla
przestrzeni kosmicznej, a kolejne
kawalki ,,Spanish Castle Magic”
i,,If 6 Was 9” uderzaly glosniej
i mocniej niz te na debiucie. Dla
jego rywali i obserwatoréw plyta
byta spoiwem, ktére utwardzilo
jego reputacje gitarowego boga.
Stychaé bylo wyraznie, ze muzyk
jest w swej szczytowej formie,

w utworach takich jak ,,Little
Wing”, ,,Bold As Love” i ,,Ca-
stles Made Of Sand” rozwi-
jajac jeszcze dalej elementy
akordowe, solowe i dekora-
cyjne, ktoére juz poprzednio
wzbudzilty powszechny

podziw. W improwizacjach
pojawil sie zmyst opanowa-

nia, dyscypliny i kontroli,

a w warstwie wokalnej i tek-
stowej, weszla nowa poetyka

— Artysta (przez duze ,,A”) ja-
kiego znamy z legend, wiasnie
sie uformowat, w kazdym ze
swych aspektéw. W Londynie
byt tylko rok, a pomimo to, byt
to czas spedzony niezwykle in-
tensywnie i owocnie wykorzy-
stany na kreatywna ewolugcje.
Finalny album studyjny ‘Expe-
rience’ — ,,Electric Ladyland” —
ukazatl sie w pazdzierniku 1968
roku. Juz wczesniej widoczne
byty juz rysy i pekniecia w rela-
cjach Hendrixa z jego kolegami

z zespolu oraz menadzerem.
Sesje nagraniowe rozpoczety sie
w londyniskim ‘Olympic Studio’,
ale potem przeniesiono je do
nowojorskiego ‘Record Plant Stu-
dio’. Mniej wiecej w tym czasie
14-letni chtopak z Niemiec — Uli
Jon Roth — zobaczyt na wiasne
oczy zespot ‘Experience’ i poczut
na wlasnej skérze moc, jaka
moze mie¢ na scenie gitarzysta
solowy. Roth, ktéry sam wybrat
sie w latach 70. na poszukiwanie
stawy wraz z zespotem Scor-
pions, wspomina: ,,Hendrixa po
raz pierwszy zobaczylem pare
lat wezesniej w TV. Gral ‘Hey
Joe’ i miato to na mnie ogromny

wplyw. Zdobytem plyte Are

You Experienced’ i pamietam
doktadnie, jak siedzialem sam

w ciemnym pokoju, odtwarzajac
w kétko ‘Third Stone From The
Sun’, a w mojej glowie widzialem
rozmaite obrazy. To byla muzyka
z innego §wiata. Ale to co mnie
kompletnie powalilo, to wystep
Jimiego w Hamburgu, w styczniu
1969 roku. To byla ostatnia
trasa z tym skladem, a on byt

w szczytowej formie. Brzmienie
gitary bylo niewiarygodne, boga-
te i mocne. Mial niewiarygodng
charyzme — niemal widzialem to
Swiatlo wokét jego ciata. Tym
koncertem mnie kupit na cate zy-
cie. Do dzi$ przechowuje bilet.”
Do czasu, kiedy przybyt na letni
festiwal Woodstock, gdzie jego
slynny set przesuniety zostat

z niedzieli na poniedziatkowy
poranek, Hendrix byl juz jednym
z najlepiej oplacanych muzykéw
w rocku. Noel Redding zostat
zastapiony przez Billy’ego Coxa,
a zespdt

wzbogacil sie o gitarzyste ryt-
micznego i dwoch szpecow gra-
jacych na kongach. Kiedy zostali
przedstawieni publicznosci jako
“The Jimi Hendrix Experience’,
lider sprostowatl: ,,Zdecydowa-
liSmy sie to zmieni¢ i nazwaé

sie ‘Gypsy Sun and Rainbows’.
Mowigc w skrécie, nie jesteSmy
niczym innym jak bandg cyga-
néw.” (ang. Band of Gypsys). To
wiasnie na Woodstock, nie $pia-
cym juz od trzech dni, Hendrix
wykonal swoja stynna, improwi-
zowang przerébke hymnu USA,
co tylko dolozylo sie do jego
legendy. Koncertowy album The
Band Of Gypsys nagrany zostat 1
stycznia 1970 roku, a w zespole
u boku Jimiego byli Billy Cox na
basie i Buddy Miles na bebnach.
Jesli chodzi o material, to byta
bardziej bluesowa (niz ekspe-
rymentalna) strona Hendrixa.
Pomimo tego, w ponad 12-minu-
towym ,,Machine Gun” stworzyt
faktury dzwiekowe jakich

JIMI HENDRIX

dotychczas swiat nie slyszat
(wystarczy wspomnie¢ symulo-
wane gitara serie z tytulowego
karabinu maszynowego w intro,
czy spadajace bomby w Srodko-
wej czeéci utworu). Do dzis jest
to jedna z najlepszych, najbar-
dziej wzruszajacych, najpiekniej
zagranych, rozdzierajacych
serce dzwiekami improwiza-

¢ji blues-rockowych. Kropka.
Zespbé! zaczat pracowaé nad
czwartym albumem — ,,The Cry
Of Love” — ktérego nie byto im
dane skonczy¢. Hendrix nagle
trafil do szpitala St Mary Ab-
bot’s w Kensington, w Wiel-
kiej Brytanii. 18 wrzesnia
1970 roku, o godzinie 12:45,
stwierdzono jego zgon z powodu
uduszenia sie...

,»Kiedy zmarl Jimi, bylem wscie-
kty” — wspomina Clapton podczas
emocjonalnego wywiadu po tym
wydarzeniu, optakujac kogos,
kto byt bardziej przyjacielem niz

//L_’__’__—_
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rywalem — ,,Bylem nieprawdopo-
dobnie wsciekty. Poczulem sie po
prostu... opuszczony. A potem
co chwila spotykalem kogos, kto
machal mi nim przed oczami

i przypominat. ‘Styszates to?
Styszales tamto?’ Albo dzieciaki
przechwalajace sie: “Zobacz,
potrafie to wszystko zagraé’.
Zostawcie to w spokoju. To
wszystko juz zostato zrobione.”
A jednak dziedzictwo Jamesa
Marshalla Hendrixa nadal
rezonowato przez te wszystkie
dekady - lata 70., 80., 90., .00,
az po dzi$ dzien — objawiajac

sie w dzwiekach niezliczonych
muzykéw takich jak Stevie Ray
Vaughan, Eddie Hazel, Prince,
Slash, John Frusciante, Jean Paul
Bourelly, Josh Smith, Matt Scho-
field, Eric Gales... Liste nazwisk
mozna by wymienia¢ bez konca.
Obecnie, w obliczu zblizajacej
sie okraglej 50 rocznicy $mierci
tego wybitnego artysty, odda-
jemy hotd innowatorowi, ktéry
wynalazl niejako gitare na nowo
i wytyczyt kierunki jej rozwoju
dla kolejnych pokolen.

Jak méwi nam laureat nagréd
Grammy, wirtuoz Joe Satriani:
,»Jimi byl nieprawdopodobnie
skomplikowanym gitarzysta,

a jednoczesnie nigdy nie brzmiat
tak, jakby caly czas éwiczyt...

A wiemy, ze gral bez przerwy.
Billy Cox opowiadal, ze nie roz-
stawal sie wrecz z gitara. Jego gra
brzmiata tak naturalnie, jakby te
zlozone frazy dopiero co wpadty
mu do glowy. Dlatego takze
normalni ludzie, a nie wylgcznie
maniacy gitary, kochaja jego
muzyke. Jasne, ze dzi§ mozna
wiele rzeczy zrobi¢ szybciej,
bardziej precyzyjnie, ale to

nie znaczy, ze efekt koncowy
bedzie lepszy. To co osiagnat
Jimi przypomina mi, do czego
powinienem sam dazy¢.”
Wspblczesny hero bluesowy Eric
Gales dodaje: ,,Jimi byl mega
innowacyjny, cztowieku. Robit
wtedy co$, czego nikt inny nie
robil. Pewnie dla niego byly to
naturalne rzeczy, ale dla nas
wszystkich bylo to rewolucyj-
ne. Jest wielka inspiracja dla
muzykéw po dzis dzien — jego
brzmienie, jego piosenki, jego
zagrywki, wszystko jest wspania-
te. To jest co$ czego sie od niego
nauczylem — zeby zawsze stara¢
sie famac zasady.”

Wsréd muzykéw nowej genera-
¢ji jest mnéstwo takich, ktérzy
czerpig inspiracje z muzyki
artysty, ktory odszedt dekady
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przed ich wtasnymi narodzi-
nami. Od piosenkarza Jamesa
Bay, artystki R’n’B Melanie Faye
czy australijskiej basistki Tal
Wilkenfeld, poprzez brazylij-
skiego wirtuoza Mateusa Asato
i niemieckiego shreddera fusion
Manuela Gardnera Fernandesa,
po Mdou Moctara, 34-letniego
piosenkarza-gitarzyste urodzo-
nego w Nigrze, a okrzyknietego
‘Hendrixem Sahary’. ,,Nie sly-
szalem muzyki Jimiego Hendri-
xa, ani nie miatem pojecia kto to
jest, az do roku 2012” — méwi
nam Mdou — ,,Teraz dostrzegam
w jego dzwiekach elementy obec-
ne w stylu gitarowym ‘Tuareg’.
Moj basista przywiézt do Nigru
plyte ‘Band Of Gypsys’, ktérej
stuchaliSmy gtosno w samocho-
dzie, jezdzac po Niamey. Muzyka

wydawala mi sie dziwnie znajo-
ma. Jak mnie poinformowano,
Jimi inspirowat sie folklorem
afrykanskim.”

W wywiadach i notatkach,
opublikowanych po jego $mierci,
Jimi Hendrix wazyl swéj wiasny
dorobek i zastanawiat nad $mier-
telnoscia. Te zapisy to niezwy-
Kkle cenna lupa, poprzez ktérg
wejrze¢ mozemy w umyst ikony.
,»Nie jestem pewien czy dozyje
28 lat” — stwierdzit proroczo —
»hiemniej tak wiele pieknych
rzeczy przydarzylo mi sie przez
ostatnie 3 lata. Swiat nie jest mi
juz nic winien.” By¢ moze z naj-
wiekszym smutkiem oswiadczyl,
ze zaloba dotyczy tylko Zyjacych
(,martwi nie placza”), a smutek
powinien by¢ zachowany ,,dla
dzieci, ktére przychodza na

ten okrutny §wiat”, by potem
zdradzi¢ nam co chcialby sam
osiagnac na koncu swej podrézy:
»Kiedy umre... bede mial jam
session. I znajac mnie, pewnie
urzne sie na wlasnym pogrzebie.
I kaze im gra¢ wszystko to, co
muzycznie zrobitem w zyciu
—iwszystko, co najbardziej
lubilem gra¢ . Muzyka be-

dzie grana glosno i bedzie to
nasza muzyka... postaram sie
Sciagna¢ Milesa Davisa, jesli
zechce dotaczyé. Dla czegos
takiego nawet warto umrzeé —
tylko dla takiego pogrzebu.”

,»Jo zabawne, jak wiekszos¢ ludzi
kocha zmartych.” — konkludowat
— ,»,Musisz umrze¢, zanim uznaja,
ze jestes co$ wart... Kiedy ja
umre, po prostu stuchajcie dalej
moich plyt.” @
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Geniusz

Hendrixa
W JEGD 20 PIOSENKRCH

MACHINE GUN

BAND OF GYPSYS, 1970

Joe Satriani: ,,Najlepsza piosenka Jimiego, bez watpliwosci, to ‘Ma-

chine Gur’ z plyty ‘Band Of Gypsys’, nagranej na zywo w Filmore East

w 1969/70. Zacznijmy od poczatku — plyta zostala zaimprowizowana
przed publicznoscia przez trio. Jimi uzy! wylacznie Fendera Stratocastera,
kilka pedatéw i trzy wzmacniacze Marshalla. Kazdy, kto kiedykolwiek na-
gral album na zywo bedzie wiedzial, ze zamiast motyli w brzuchu bardziej
myséli sie o spoconych dloniach i jakosci nagranego materiatu. Dzi$ kazdy
ma potezny multiefekt z emulacja studyjna i po takim koncercie moze
dogrywac co mu sie podoba lub zmienia¢ treS¢ nagranego materiatu na
Sciezkach. Wtedy to byl ‘real-time’...

Teraz pomysl o czasach, w ktérych to miato miejsce, gdy te wszystkie prze-
miany spoteczne i polityczne si¢ dzialy. Afroamerykanin w towarzystwie
dwéch Brytyjczykow gra w nowym zespole. Zagrali razem porywajacy set,
ktéry przedefiniowat znaczenie stowa ‘gitara elektryczna’. Méwil do nas
dzwigkami jak prorok: ‘Tak wlasnie bedziecie grali od tego momentu na
gitarach! Tak wtasnie bedzie!’. Ale jednoczesnie wcale ta mysl nie zaprzata-
ta mu wtedy glowy. To byt czysty umyst prébujacy tworzy¢ piekng muzyke.
Jimi miat wtedy 27 lat i pragnat zrobi¢ co$ wyjatkowego, unikalnego.
Pokazal wszystkim nam, jak mozna wzia¢ rytm, riff i melodie taczac je

z brzmieniem zespotu i jak to wszystko razem scali¢. Uzywat wajchy przy
taczeniu czesci utworu. Uzywal jednoczednie trybu molowego i durowego
w nowoczesnym, elektrycznym, bluesowym kontekscie. Nawet, jesli pomi- HENDREA
niemy aspekty brzmieniowe zwigzane z efektami wah-wah, Uni-Vibe i in. BALC OF GG
to, co zrobil Hendrix zatykalo wtedy dech w piersiach. Znam to z mojego
wiasnego doswiadczenia, statem tam i nie znajduje stéw aby opisac¢ to, co
przezylem. Jesli sigdziesz na spokojnie i przeanalizujesz ktdry to byt rok i ze
to byto nagrane NA ZYWO, to wszystko brzmi niewiarygodnie dobrze. Tu
nie méwimy o krétkiej soléwce, nie méwimy o technice tappingu. To istota
ludzka stoi na scenie i pokazuje zupelnie nowa magie muzyki — docierajaca
do najgtebszych zakamarkéw serc. To prawda, choé brzmi niedorzecznie.
W tamtych czasach nie bylo systemoéw stabilizowania mostkéw, gitara sie
rozstrajala w czasie koncertu. Kiedy dzi§ o tym mysle, wcigz nie moge uwie-
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rzy¢. To jak proba zrozumienia
ludzi, ktérzy zbudowali piramidy
przy uzyciu prymitywnych na-
rzedzi, skonstruowali pierwsza
lokomotywe lub stworzyli
pierwszy samolot, ktéry wtasnie
oderwat sie od ziemi.”

VOODOO CHILD
(SLIGHT RETURN)
(ELECTRIC

LADYLAND 1968)

Kenny Wayne Shepherd: ,,Moja
ulubiona piosenka wszech cza-
séw. Najwiekszy gitarowy hymn
w historii to wlasnie ‘“Voodo
Child’. Kiedy mialem 16 lat byla
to dla mnie zawsze obowigzkowa
pozycja konczaca koncert. Jest
tam takie podciggniecie struny
G na drugim progu, z jednocze-
snym przetaczaniem pozycji
przetwornika.... Brzmi jakby
kto$ zrzucal bombe albo jakby
przelatywat samolot... brzmi
niewiarygodnie.

To jest wlasnie brzmienie Hen-
drixa. Prawdopodobnie chciat za-
symulowa¢ dzwieki, ktére styszat
wezedniej w czasie stuzby w US
Airborne. Dzieki tym zabiegom

z podcigganiem i wibrowaniem
jego gitara brzmiata jak gdyby byta

nie z tego $wiata. W tej piosence
jest tyle r6znych momentéw,
ktére brzmig genialnie.”

LITTLE WING/
CASTLES MADE

OF SAND

(AXIS: BOLD AS

LOVE, 1967)

Cory Wong: ,,Mdj tata widziat
Hendrixa wiele razy na koncer-
tach, jest wielkim jego fanem.
Puszczal mi jego muzyke przez
cale dziecinstwo. I pokochalem
ja! Te dwie piosenki staty si¢ tra-
demarkiem, jesli chodzi o gitaro-
we granie — sg podobne a do tego
obie s takie melodyjne. Forma
jest tak zbudowana, ze utwory
plyna, cho¢ jednoczes$nie maja
wyrazne czesci. To, co staram
sie podpatrze¢ u Hendrixa to
harmonizacja melodii, tryle,
prowadzenie gloséw tj. nie
tylko ‘granie chwytami’, ale

W sposob szczegdlny trakto-
wanie poszczegdlnych gloséw
wewnatrz akordu i sktadanie

z nich osobnych melodii.
Trzymanie lewej reki na akordzie,
uzywanie w tym czasie prawej
reki do tego, zeby ten chwyt
zabrzmial inaczej, niespodzie-
wanie, zaskakujgco. Nastepnie

JIMI HENDRIX

»



dodawanie tryli i innych ozdobnikéw tak, ze
akordy nie brzmig jak akordy, a wiasnie jak osobno
prowadzone glosy. To byta dla mnie wielka lekcja

i jednoczesnie wskazéwka jak nalezy sie uczy¢ ‘nie
odgrywajac wylacznie nut’. Mozna nauczy¢ sie
gra¢ ‘Little Wing’ nuta w nute, ale jeszcze lepiej
rozlozy¢ na czynniki pierwsze wszystkie zabiegi
Hendrixa tak, aby zrozumie¢ dlaczego tak grat,
gdzie i po co zmienia sie tonacja z G-dur na A-moll,
tego jak patrzyt na te voicingi kiedy gra akordy
Bm, Bbm, Am! A potem jeszcze zwréé uwage na

te wszystkie szczegbly artykulacyjne tworzace sy-
gnature Hendrixa — skad pochodza, oraz jak mozna
przenies¢ te wszystkie idee do swojej muzyki. To,
co Iaczy Hendrixa ze mna to fakt, ze potrafit tyle
wykrzesaé réznych osobistych melodii i voicigéw

z bardzo prostych akordéw stosujac wilasne, autor-
skie opalcowania.”

MANIC DEPRESSION

(ARE YOU EXPERIENCED, 1967)

Robby Krieger (The Doors): ,W tamtym czasie
Murray the K byl znanym DJ-em w Nowym Jorku,
robiliSmy z nim klip do ‘People Are Strange’, ktéry
miat trafi¢ na singla. Pewnego razu zabrat mnie do
swojego studia i powiedzial: ‘Musisz tego postu-
chad! Jest nowy gos¢, Jimi Hendrix z Londynu’. Za-
gral mi kilka piosenek z pierwszej ptyty i tak moim
ulubionym utworem stal si¢ ‘Manic Depression’.
Gralem z Jimim na kilku trasach z Experience,
razem z tymi wszystkimi gitarzystami, bardzo lu-
bilem z nimi gra¢. To bylo dla mnie zupeinie nowe
doswiadczenie.”

BOLD AS LOVE
(AXIS: BOLD AS LOVE, 1967)
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Uli Jon Roth: ,,To
nie jest rocko-
wa piosenka;

to mistrzostwo
Swiata, artystycz-
ne uniesienie
monumentalnej
wielkosci. To jest
catkowicie no-
watorski utwor.
Wszystko tam
bylo nietypo-
we. Kompozy-
cja nie zawiera
zadnego triku, ani znanego

z innych utworéw zabiegu. To jest jeden

z tych znakéw firmowych Hendrixa, jeden z jego
najlepszych utworéw. Magia rodzi sie w tej progre-
sji, tonacji i nawet bardziej w samym brzmieniu gi-
tary w czasie solowki na konicu. Niebanalny jest tez
tekst. Daje tej piosence 10/10 punktéw. Nie moge
jej zaszufladkowac — zaczyna si¢ niczym liryczna
ballada. Tekst zaczyna si¢ tajemniczo — zdradza po-
czatek historii, ale zagadka zwigzana z kolorami te-
czy pozostaje. Na dodatek tekst mozna odczytywaé
na wiele réznych sposobéw: te siedem gtéwnych
koloréw teczy moze oznacza¢ kolory muzyki, czyli
stopnie gamy durowej. Pieknie to ujal. Ta piosenka
nigdy sie nie zestarzeje, jest niezwykla. Jest wiele
innych piosenek o ktérych mozna powiedzieé to
samo, wybieranie jednej najlepszej jest nie fair. Na
tym samym albumie jest przeciez ‘Little Wing’. Ale
Jimi nagrat przeciez takze All Along The Watcho-
wer’, ‘Machine Gur?, ,,Gypsy Eyes” — wystarczy
wypowiedziec te tytuly i kazdy wie o co chodzi.
Jednak mojg ulubiong piosenka jest wiasnie ‘Bold

As Love’. Moim zdaniem to naj-
piekniejsze solo gitarowe wszech
czasoéw. Traktuje je jako wzorzec.
Nie zmienilbym tam ani jednej
nuty. Moge oczywiscie zmienié,
poniewaz jestem Europejczykiem
z pochodzenia i my$le inaczej
niz kompozytor, ale nawet jesli
chcialbym $§wiadomie co$ tam
doda¢ od siebie — po co zmieniaé
0§, co jest doskonate? Dlatego
raczej wykonuje te soléwke nuta
w nute. Jedyng zmiang jaka
planuje przy wykonywaniu tego
utworu na trasie po Stanach to
wykonanie go na gitarze siedmio-
strunowej. Cho¢ granie Hendrixa
na takim ‘lotniskowcu’ nastrecza
pewne problemy. Na
przykiad nie mozna
uzy¢ kciuka do objecia
gryfu i doci$niecia
basowej struny. Moz-
na to jednak obejs¢
przestrajajac najnizsza
strune do Db tak,
aby uzycie kciuka
nie bylo konieczne.
W takim przypadku
gitara brzmi inaczej,
gra bardziej okra-
gtym brzmieniem.
Czego mozna na-
uczy¢ sie z tej pio-
senki? Po pierwsze,
ze genialne utwory nie
sg schematyczne. ‘Bold
As Love’ gra w tej lidze
co wiekszos¢ przebojow
The Beatles. To dla mnie
najwieksza lekcja ptynaca
z tej kompozycji.”

HEY JOE
(SINGLE, 1966)

Cos z potowy lat sze$édziesia-
tych - standard ,,Hey Joe” —
byl juz nagrany wczeéniej przez

znane zespoly jak The Surfaris
i The Byrds, kiedy Hendrix poto-
zyl na nim swoje fapy. A jednak
po Jimim wszystkie inne wersje
zostaly zapomniane. Wersja Hen-
drixa byla wielokrotnie kopiowa-
na, m.in. przez Slasha czy kapele
Black Midi (nominowana do
nagrody Mercurego), a takze po
dzis dzien jest stalym punktem
programu Gitarowego Rekordu
Guinnessa we Wroctawiu, co
pokazuje wplyw hendrixowego
wykonania na calg popkulture.
Gitarowo-basowe unisono po
soléwcee i w koncéwee utworu
tworzy niesamowity riff i jedno-
czeénie jest wspanialg rozgrzew-
ka gitarowa, poniewaz uzywamy
tam wszystkich palcéw. Jedno-
czednie trzeba zaznaczy¢, ze lewa
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reka jest tu w doé¢ nietypowej dla Hendrixa
pozycji z kciukiem opartym z tytu gryfu.

ALL ALONG THE
WATCHTOWER

(ELECT LADYLAND, 1968)

Ta piosenka znajduje si¢ na szczycie listy
coveréw, ktére zrobily wieksza kariere od
oryginatéw. Zespoly chetnie wykonuja ja na
zywo m.in. Mumford And Sons & Portu-

gal. W 2019 roku ludzie kojarza ten tytut
bardziej z J. Hendrixem niz z B. Dylanem.
Rytm uzyty przez Jimiego w tej piosence jest
naprawde niesamowity. Budowa utworu:
intro, cztery tatwe do zapamigtania soléwki,
a takze budowa akordéw i melodii, wszystko
to tworzy jakos¢. W 2:32 gléwne solo przera-
dza sie w znak firmowy, na ktéry sktada

sie rytm i melodia, oraz funkowe granie na
sttumionych strunach, co razem tworzy
mieszanke wybuchowa. Warto sprébowac to
zagra¢ razem utrzymujac rozluzniony nadgar-
stek i konsekwentne kostkowanie od dotu do
gory. To éwiczenie powie Wam duzo o stylu

i feelingu Hendrixa.

RED HOUSE

(ARE YOU EXPERIENCED, 1967)
,»Piekno Jimiego” — jak méwi nam Mark
Morton z Lamb of God — ,,polega na tym,

ze byl bardzo mocno osadzony w tradycji
bluesowej, ale jednoczesnie byl wielkim
innowatorem gitary.” Nie mozna wyobrazi¢
sobie wspdlczesnej sceny bluesowej bez
Hendrixa, ale ta piosenka wybiega daleko
ponad te inspiracje. Byla czesto coverowa-
na m.in. przez Imagine Dragons i Prince'a.
Otwierajaca zagrywka uzywa opadajace sek-
sty, poczynajac od jedenastego progu progu
struny G i E, przesuwajac sie chromatycznie
w dét, pokazujac przy tym jak pozornie
nieprawidiowe nuty potrafig dodaé¢ napiecia
do bluesa. Sprawdzcie tez czterodzwiekowy
motyw w 0:21, powracajacy potem w O:51,
1:36 i regularnie pézniej. To doskonate pola-
czenie bendéw i slide'éw!

PURPLE HAZE

(ARE YOU EXPERIENCED, 1967)
Zagranie akordéw G-dur i A-dur w riffie

w formie zwyklych akordéw barowych jest
kuszace, ale Jimi wcale tego tak nie grat.
Uzywal kciuka do zlapania toniki na széstej
strunie i wyciszal jednoczesnie strune A.
Dzieki temu zyskiwal jeden palec wolny do
grania improwizowanych melodii na strunie
G, B lub E. Uzywat tej techniki w wielu
utworach. Jesli wyszukacie w Internecie
fraze ‘New Hendrix’ (nowy Hendrix), to
jednym z pierwszych wynikéw bedzie Gary
Clark Jr., czarnoskoéry bluesman z Austin.
Szybko rozpoznacie u niego wptywy Hen-
drixa. Jak méwi sam Gary: ,,Kiedy pierwszy
raz uslyszalem ‘Purple Haze’, wiedziatem, ze
jest to moja muzyka”.

FOXEY LADY
(ARE YOU EXPERIENCED, 1967)

Ta piosenka zaczyna sie od znaczacej




JIMI HENDRIX

innowagji: zdolnosci ozywienia
pojedynczej nuty przy uzyciu
artykulacji vibrato. Bez kostko-
wania — tego wéwczas nikt nie
robil. Hendrix buduje napie-

cie przez przesuwanie struny

w poprzek progu. Cho¢ mozna
ten efekt uzyskac przy kazdej
glodnosci, Jimi uzywa wysokich
pozioméw, co pomaga wzbu-
dzi¢ strune i powoduje pojawie-
nie sie sprzezenia zwrotnego.
Kazdy gitarzysta wykonujacy
ten utwoér powinien zagraé
vibrato na pierwszym progu od
razu po zwrotce.

Jimi tworzy punkt podparcia
pierwszym palcem na dole gryfu
co utatwia mu robienie ,,ruchu
wkrecanej zaréwki” w czasie
vibrata. NieSmiertelny urok tej
piosenki jest widoczny w wersji
Sing Again Syren's z 2020 roku,
ktéra jest na singlu ,,Run On
Home”, jest to piekny ukion

w strone artysty. Nita Strauss
wykonywala ten utwér w czasie
trasy z Alicem Cooperem.

IF 6 WAS 9

(BAXIS: BOLD AS

LOVE, 1967)

Postuchajcie frazy przy 0:51.
Hendrix zaczyna kostkowaé

tak mocno, ze wzmacniacz od
razu si¢ przesterowuje, a trzy
ostatnie nuty sa z kolei tak ciche,
Ze prawie niezauwazalne. Takie
szczegdly wyréznialy Hendrixa
sposrdd innych gitarzystow

i powoduja po dzis dzien, ze

jego muzyka budzi ogromne
zainteresowanie. Spéjrzmy
prawdzie w oczy: jedyny mo-
ment, kiedy spora czes¢ z nas
pomysli o dynamice jest wtedy,
gdy upewniamy sie, Ze jesteSmy
w czasie koncertu najgto$niejsi
w zespole. Cwiczenie zainspiro-
wane Hendrixem polega m.in.
na przechodzeniu w dynamice
od szeptu do krzyku, nasladowa-
niu tych zgtosnien i Sciszen. To
czyni dzwiek gitarzysty dziesie¢
razy bardziej interesujacym, bez
potrzeby nauki choc¢by jednej
nowej nuty. Czesto kiedy brakuje
tego nadajacego muzyce glebie
elementu dynamiki, gitarzysci
zaczynaja graé zbyt szybko, albo
zbyt skomplikowane harmonicz-
nie struktury, aby wypelni¢ pust-
ke czy zwrdcié na siebie uwage.

CROSSTOWN TRAFFIC
(ELECTRIC

LADYLAND, 1968)

Ludzie méwig czesto o Hen-
drixie jako o bogu gitary, a za
mato o Hendrixie — kompo-

zytorze piosenek. Tymczasem
powstaje mndstwo plyt innych
artystow, na ktérych zawarto
mniej pomysiéw, niz pojawilo
sie w jednej piosence Hendrixa.
A piosenka taka jest ,,Cros-
stown Trafiic”. Jimi uzywa tam
dominant septymowych oraz
akordéw molowych septymo-
wych, co odréznia go od ciezkiej,
rockowej stylistyki, gdzie uzywa
sie prawie wylacznie kwinto-
wych power chordéw. By¢ moze
akordy septymowe gryzg sie na
przesterze, ale wéwczas badz jak
Jimi i poszukaj trzech dzwiekow,
ktore oddadza charakter takiego
akordu. Bedzie to znacznie
Iatwiejsze do zagrania, a rezultat
bedzie brzmiat klarownie.

DRIFTING

(THE CRY OF

LOVE, 1971)

Ten utwor jest kolejnym przy-
ktadem prowadzenia gtoséw

w akordach i Igczenia ich z gléw-
ng melodig w nie$miertelnym
stylu Hendrixa. Tim Henson

z zespotu Polyphia czesto uzywa
inspirowanego tym podejscia

i to dos¢ doniosle, ze mlody
gitarzysta, ktérego popularnosé
wzrasta, w 2020 roku powoluje
sie na Hendrixa, grajacego wiele
pokolen wstecz. Innym gita-
rzysta zainspirowanym mocno
Hendrixem w naszych czasach
jest John Mayer, takze stosuja-
cy ten sposéb grania akordéw,
co widac¢ takze w projektach

goscinnych z Edem Sheeranem.
Cho¢ mamy watpliwosci czy Jimi
styszal o CAGED - systemie
organizacji akordéw i skal na
gryfie — moze on by¢ pomocny
W opanowaniu tego stylu.

FIRE

(ARE YOU
EXPERIENCED, 1967)
Zespdt Arctic Monkeys grat co-
very Hendrixa na swoim pierw-
szym koncercie, ale dzi$ nikt juz
nie pamieta jakie to byly utwory.
Mozna zgadywaé, ze ,,Fire” po-
niewaz uzycie oktaw w bluesie,
riffy grane w skali pentatonicznej
i podciaganie strun to cechy cha-
rakterystyczne stylu kompozy-
torskiego Alexa Turnera. Gwiaz-
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da muzyki R&B — Bruno Mars
takze wykonywatl ten utwér na
zywo w radiu i wszedzie wspomi-
na, ze rozpoczal swoja muzycznag
przygode wlasnie zainspirowany
muzyka Hendrixa. Jimi uzywat
oktaw, aby doda¢ masywnosci
dzwiekom jego rifféw bez potrze-
by grania z drugim gitarzysta.

W utworze ,,Fire” uderza strune
A idwa progi wyzej strune G,

a opuszka pierwszego palca
wycisza najnizsza strune E.
Poniewaz struna jest wyciszona
caly czas, moze on kostkowac
agresywnie przez wszystkie stru-
ny bez obawy przed uzyskaniem
niechcianych dzwiekdéw.

THE STAR-SPANGLED
BANNER
(WOODSTOCK: MUSIC
FROM THE ORIGINAL
SOUNDTRACK AND
MORE, 1970)

Zycie Jima Kiszki, gitarzysty
Great Van Fleet, zmienilo sie,
kiedy opanowal ten kawatek

w czasach szkolnych. ,,Pamie-
tam 1zy, ktére poptynety po
ustyszeniu tego emocjonalnego
utworu. Przez kolejne trzy lata
bytem pochloniety przez obsesje
na punkcie Hendrixa — prébowa-
tem mentalnie skopiowac¢ jego
osobowos¢.”

To jak uzywat sprzezenia
zwrotnego i wajchy nie miato
precedensu w $wiecie gitary, co
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wplynetlo na gitarzystéw takich
jak Matt Bellamy z Muse. Cala
sztuczka z muzykalnym wyko-
rzystaniem sprzezenia zwrotnego
polega na wyciszaniu tych strun,
ktérych nie chcemy wzbudzaé.
Uzywamy réznych palcéw do
tlumienia poszczegélnych strun.
Jesli sprzezenie zwrotne sie

nie pojawia, trzeba sie prze-
mieszczaé na scenie poszukujac
punktu, w ktérym struna zacznie
sie wzbudzaé. Znani gitarzysci
czesto oznaczajg takie miejsca na
scenie przed koncertem.

STONE FREE
(STRONA B SINGLA HEY
JOE, 1966)

Mozna uslysze¢ echa Hendrixa
W grze nowoczesnych gitarzy-
stéw takich, jak Mateus Asato,
ktorego frazy Iacza ze sobg akordy
i pentatonike molowa. Utwér

»otone Free” ma §wietny =g

riff pokazujacy uzycie tzw.
»akordu hendriksowskiego”

i pentatoniki razem — muzyk
musi si¢ przetaczac szybko

z akordu na riff i w druga
strone. To, co sprawia, ze riff
dziala to niezaprzeczalny groove
Jimiego. Podobnie, jak w innych
riffach tak i tu uzywa on
synkopy. Warto popracowad
nad czuciem rytmu w calym
ciele, stukajac podczas grania
noga w miejsce metronomu

i pilnujac, by bylo réwno.

1983... (A MERMAN

I SHOULD

TURN TO BE)
(ELECTRIC

LADYLAND, 1968)

To jeden z najbardziej psycho-
delicznych utworéw Jimiego,
zainspirowany sceng tej muzyki,
ktérej przyktadem moze by¢
Tame Impala & Psychedelic
Porn Crumpets. Wedtug Eddiego
Kramera — producenta Jimiego
—mogt on nagrywac gitare od
tyltu potrafigc przewidzie¢ jakie
brzmienie zostanie wygenero-
wane po odwrdceniu tasmy.
Umiejetnos¢ dosé rzadka, szcze-
g6lnie woéwczas. ,,Ludzie wcigz
nie rozumieja jak Hendrix umiat
uzyskac¢ muzykalne rezultaty
robigc takie rzeczy” — podsumo-
wat to nagranie Mikey Demus ze
Skindred.

Zespoly grajace muzyke improwi-
zowana takie, jak Snarky Puppy
czesto cytujg Hendrixa w swoich
utworach. Gitara nagrana od
tylu jest niepraktyczna w czasie
koncertéw, ale niektére efekty
delay posiadajg funkcje odwra-
cania echa pozwalajac uzyskaé

to brzmienie w sposéb bardziej
kontrolowany.

FREEDOM

(THE CRY OF

LOVE, 1971)

Ten utwér zawiera oczywiste
nawigzania do muzyki funk. Jesli
pochodzisz ze sceny metalowej
albo punkowej mozesz by¢ za-
skoczony jak luzny jest nadgar-
stek Jimiego w tym utworze. Ze
wzgledu na granie na odwréconej
gitarze praworecznej, gniaz-

do wajchy znajdowalo si¢ na
gérze mostka. Byé moze przez to
rzadko tlumil struny krawedzig
kostkujacej dloni. Zamiast tego,
jego dlon poruszata sie w sposéb
swobodny nad strunami, co
szczeg6lnie stychaé w utworze
»Freedom”. Ruch podobny jest
do strzepywania mokrego recz-
nika. Jesli nadgarstek lub ramie
jest usztywnione — to si¢ nie uda.
Kostkowanie w gore jest tutaj za-
zwyczaj stabym punktem, trzeba
sie skoncentrowaé, aby uderze-
nia z dotu byly réwnie dobre, co
uderzenia kostka z géry.

EZY RIDER
(THE CRY OF
LOVE, 1971)
Te licki tworza znakomity punkt
wyjécia do nauki rockowej im-
prowizacji, poniewaz zawierajg
podstawowe techniki takie, jak
podciaganie czy legato, ale bez
stosowania zawrotnych predko-
Sci. Niektére ‘bendy’ sg powolne,
cho¢ czesto Hendrix podciagat
o tercje mala (trzy progi) albo na-
wet wiecej. Aby nauczy¢ sie gra¢
W ten sposéb trzeba mie¢ kondy-
cje Jimiego, ustawic reke tak jak
on — aby kciuk byt nad gryfem,
a reka go obejmowata, aby
uzyskac jak najwiece;j sity po-
trzebnej do mocnego podcia-
gania. Potem musisz uzyskaé
to, co Paul Gilbert nazywa
wielkim palcem: trzy palce
kiadziemy razem na strunie,
ktérg chcemy podciaggnaé
—w trakcie podciagania po-
zwala to uzy¢ sity wszystkich
trzech palcéw, to tez jeden ze
znakéw firmowych Hendri-
xa, ktéry wszedt p6zniej do
powszechnego uzycia. @
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90 FRAZ
LEGEND GITARY

Wybralismy 10 kontrastujgcych stylow muzycznych, ktére tez w rzeczywistosci
ciesza sie najwieksza popularnoscia wsréd naszych czytelnikéw...

astepnie stworzyliSmy reprezentacyjne za- wek i technik, ktére mozecie doskonali¢, przerabiac¢
grywki pieciu gitarzystéw, ktérzy przyczynili izmienia¢, dla wykorzystania w tworzeniu wlasnej
sie do ewolucji tego stylu; lub by¢ moze nawet muzyki. W numerze czerwcowym oméwilismy blues,

uosabiaja go. Ta kolekcja zagrywek nie jest oczywiscie rock‘n’roll, rock, hard rock i metal. W cz.2 warsztatu
w zaden sposéb ostateczna listg czy ,,50 najlepszymi” skupiamy sie na stylach takich jak: instrumentalny
frazami. Jest to raczej bardziej ogdlny zbidr wskazé- rock, progresywny rock, country, jazz i funk.®

PRZYKREADY 1-5 INSTRUMENTALNY ROCK TRACK1

1 JEFF BECK PODROBIONY SLIDE Ramie mostka tremolo jest bardzo ekspresyjnym narzedziem do kreowania wszelkiej masci niuanséw. W przeciwienstwie do
klasycznego wibrata palcami, mozemy doda¢ wibrato zaréwno do podwyzszonego, jak i obnizonego dzwieku. Mozliwe jest nasladowanie brzmienia slide rurka
i gitarzysci jak Jeff Beck opanowali te sztuke po mistrzowsku.
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2 STEVE MORSE ARPEGGIO Morse znany jest z szybkiego kostkowania i ostrych jak brzytwa arpeggio. W ostatnich latach wystepuje jako gitarzysta heavy rocko-
wych gigantéw Deep Purple. Nasz przyktad wykorzystuje kilka szybkich arpeggio, oraz nastepujaca po nich chwytliwg, powtarzajaca sie fraze.

J:130 ~~ /h'/‘\'
2 hﬁ/" e . e 2 E E :hF —~
A4 4 L. ® g b h' F T E TP ey
g w1 I | | | o 1> 1 | 1 1 1
V.4 L1 ks 3 I | DF | e |
'\mu bt L’i II 1 | I 1 1
d 33— 3 L 3— —3—
E o £ o - _ 5 5
e ‘ 2 ‘ pa—— 10 L= " 7—10-415 12 3
G ‘ ‘ 5—7 9—7 7—9 14-12
D
A
E
1 13,17
"3 h' "3 . "3 " o . "3 . "3 h' 3 . e "3
— — — — — — — — Anavas
pe gt O F F F - F F FF F - F FFEF e
g w UM 1
y . Ll 1 1
N b M
ANV,
Y]
NN
E 14 14 14 14 14 14 14 14
8 13 13 13 13 13 13 13 13 10
D
A
E
15,19 o B I =V =y = v ™ =™ Vo™ ™

42 GITARZYSTA lipiec 2020




3 JOE SATRIANI LEGATO Ta zagrywka moze by¢ przesuwana wzdtuz catej podstrunnicy. Uzywamy tu pierwszego, drugiego i czwartego palca lewej dtoni
uderzajac dzwiek na strunie opuszkiem dla uzyskania dzwiekéw hammer-on. Przy pull-offach, pociagnijcie strune palcem zamiast po prostu podnosi¢

opuszki nad podstrunnice.
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4 STEVE VAI LIDYJSKIE MELODIE Vai jest mistrzem kompozycji w lidyjskim trybie. Jedng z jego ulubionych koncepcji jest natozenie dzwiekéw pentatoniki
molowej G# na akordzie durowym A 7#11. Duzy wktad w uzyskanie tego brzmienia maja tez przesuwane slide’y, za pomoca ktérych mozemy ograc dzwiek
docelowy z géry badz z dotu.
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5 JASON BECKER SWEEP PICKING Sweep jest ekonomicznym sposobem zagrania serii nut na sasiadujacych, kolejnych strunach. Tu gramy prosty uktad triady arpeggio
przez piec strun zwiekszajac zasieg przez tapping wysokiej nuty bazowej. Sweep kostka blisko granego tappingiem dzwigku znacznie utatwia zycie.
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PRZYKLADY 6-10 PROG TRACK 2

6 STEVE HOWE TLUMIENIE STRUN Ttumienie strun (palm-muting) dodaje ttustoscii ataku do granych dzwiekdw. Uzyskanie wyréwnanego, ttumionego brzmienia na
réznych strunach wymaga ¢wiczen. Nasza zagrywka sprawdzi twoje mozliwosci wyréwnanego kostkowania na kilku strunach i spéjnego palm-mutingu. Dodanie efektu

delay jest wisienka na torcie.
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7 ROBERT FRIPP WYBRZMIEWAJACE DZWIEKI Uzycie mocnego brzmienia fuzz skutkuje dtugim sustainem. To dodatkowe wybrzmienie przydaje sie kiedy gramy
frazy z dtuzszymi dzwiekami, co uwielbiat robi¢ gitarzysta King Crimson.
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8 ALEX LIFESON NIEREGULARNE METRUM Granie przy wykorzystaniu nieregularnego metrum jest znakiem firmowym kanadyjskiego zespotu Rush. Nasza
zagrywka jest w metrum 5/4, ktére moze sprawi¢ nieco trudnosci, jesli nie jestescie obyci z takim podziatem. Gra w nietypowym metrum staje sie tatwiejsza wraz z
¢wiczeniem i juz po kilku prébach prawdopodobnie ztapiecie ten rytm.
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9 JOHN PETRUCCI STRING SKIPPING Nasz przykfad w stylu Johna Petrucciego jest doskonatym ¢wiczeniem na kostkowanie i omijanie strun. Kiedy opanujecie lepiej
taka gre tatwiej jest w ten sposéb improwizowac zaréwno wstepujace jak i schodzace przebiegi.
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10 DAVID GILMOUR PODCIAGANIE STRUN Przy bluesowych soléwkach bardzo dobrze sprawdza sie pickup gryfowy, szczegdlnie po dodaniu efektu kompresora.
Szerokie podciggniecia strun sg kluczowym elementem stylu Davida Gilmoura. Chociaz mozecie powiedzie¢, ze Pink Floyd nie nalezy do nurtu progresywnego,

niemniej pasuje tu lepiej niz do ‘klasycznego rocka’.
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PRZYKLADY 11-15 COUNTRY TRACK 3

11 CHET ATKINS TERCJE I SEKSTY ‘Mr Guitar’, Chet Atkins czesto uzywat interwatéw tercji i seksty dla doprawienia melodii. Nasz przyktad wykorzystuje przesuwanie tych
interwatéw dla stworzenia county’owego licku. Mozecie zastosowac gre fingerstyle, technike hybrydowa faczaca kostke i palce lub, jak robit to Chet, pazurek i palce.
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12 ALBERT LEE VI-II-V-I Nasz kolejny przyktad opiera sie na klasycznej, akordowej progresji sekcji Bridge. Pentatonika D Country (D-E-F-F#-Ab-A-C—myslcie o skali
bluesowej granej tercje matg badz trzy progi nizej) uzyta jest w takcie 15 i ten rodzaj przebiegu stat sie klasyczng, country’owa gitarowa klisza.
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13 DANNY GATTON AKORDOWY ZWROT Powtarzany tu przebieg jest uzywany dla podkreslenia akordéw przy zwrocie harmonicznym. Nuty basowe grane sa
kostka w dét a dwudzwieki szarpane palcami, po ktérych nastepuja pull-offy. To typowy lick dla gitarzysty znanego jako 'The Humbler’.
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14 BRAD PAISLEY PRZEBIEGI Z PUSTYMI STRUNAMI Ta fraza brzmi efektownie, ale jest catkiem prosta kiedy opanujemy juz jej koncepcje. Szesciodzwiekowy patern
grany jest na kazdej schodzacej parze strun. Sprébujcie wykorzystac go réwniez w innych tonacjach. Jedne bedg pasowac inne nie, w zaleznosci jak utoz3 sie dzwieki
na pustych strunach.
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15 BRENT MASON DWUDZWIEKI Brent Mason to sesyjna legenda Nashville, ktdrego gitara pojawita sie na niezliczonych hitach. Powtarzana fraza z pustymi strunami
podobna jest do dZzwiekdw z przyktadu w stylu Danny’ego Gattona. Przebieg w takcie 44 jest stosunkowo fatwy do zagrania, ale brzmiimponujgco w szybkim tempie.
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PRZYKLADY 16-20 JAZZ

16 WES MONTGOMERY OKTAWY Stynna gre kciukiem Wesa wyrdzniato ttuste, unikalne brzmienie. Granie melodii w oktawach wzmacnia i poszerza efekt brzmie-

TRACK 4

niowy, wymaga tez pracy by uzyskac precyzyjne oktawy poprzez tracanie kciukiem. Uzywaijcie jedynie uderzen w dét dla zagrania tej czesci.
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17 JOE PASS AKORDOWE KWARTY Joe Pass byt mistrzem akordowej, melodycznej gry solowej. Natozone kwarty w akordach brzmig bardzo stylowo jazzowo i mogg
by¢ wykorzystane do stworzenia melodycznych, akordowych fraz.
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18 BARNEY KESSEL AKCENTOWANE AKORDY Kolejny przyktad wykorzystuje tryb D dorycki. Ta skala nie ma wymagajacych omijania, ztych dZzwiekdw, idealnie
sprawdza sie wigc przy improwizacji. Kazda zagrywka jest podkreslana przez akord, co pomaga oddzielic frazy i osadzi¢ je mocniej harmonicznie.
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19 GEORGE BENSON AKORDOWE SOLO taczenie akordéw z melodia jest bardzo skutecznym zabiegiem, szczegdlnie dobrze stosowanym przez George Bensona.

Kluczem jest tu wyeksponowanie wyzszych nut melodii nad akordami.
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20JOHN MCLAUGHLIN MELODIE W MOLU HARMONICZNYM McLaughlin znany jest zuzywania egzotycznie brzmigcych harmonii, i zastosowana tu skala molowa
harmoniczna bardzo dobrze wpisuje sie w te koncepcje. Catosci jazzowego charakteru nadajg chromatyczne nuty, dodawane péttonu nizej do dzwiekdw akordowych.
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PRZYKLADY 21-25 FUNK

TRACK 5

21 JIMMY NOLEN TLUMIENIE AKORDOWE Nolen byt czescig sekcji rytmicznej Jamesa Browna i wykorzystywat ttumione, krétkie dzwieki w swojej fun-
kowej, rytmicznej grze. Nie mozna przesadzic tu z ttumieniem by nie straci¢ klarownosci oraz nie zaburzy¢ przestrzeni rytmicznej innych elementéw
groove’u, jak chociazby hi-hatu.
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22 NILE RODGERS SZESNASTKOWE OZDOBNIKI Od upojnych, dyskotekowych czaséw po obecne dni, brzmienie Rodgersa pozostaje niezmiennie takie samo. Wy-
bierzcie pickup przy gryfie, ustawcie dynamiczng, czystg barwe i zagrajcie te energetyczne, szesnastkowe funkowe rytmy. Miekkie kostki i cierisze struny dopetniaja
liste wyposazenia.
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23 DAVID WILLIAMS STRZELAJACY RYTM Williams byt znakomitym gitarzysta funkowym i R&B, obecnym na najwiekszych albumach wszech czaséw, wiaczajac
Thriller Michaela Jacksona. W naszym dynamicznym przyktadzie nalezy mocno atakowac kostka aby struny odskakiwaty wrecz od progdw, skutkujgc funkowym
brzmieniem rytmicznie dopetniajgcym utwor.
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24 AL MCKAY PEDZACY FUNK W tym przykfadzie wykorzystujemy akord E7#9 potgczony z funkowym, synkopowanym rytmem. Earth Wind And Fire to funkowa
rodzina krélewska, uzywajgca wielu gitar w swoich utworach. Al McKay odpowiedzialny byt za groove, nadajac pedzacej motoryki swojg rytmiczna gra.
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25 LEO NEOCENTELLI FUNKOWE WAH Neocentelli z zespotu The Meters przyczynit sie do powstania ponadczasowych, funkowych standarddw jak Cissy Strut.
Pedat wah moze by¢ kluczowym elementem funkowej gry na gitarze. Nasze zagrywki taczg akordowe bicia z jednodzwigekowymi przebiegami.
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Czy wspodlczesna scena metalowa bylaby taka sama,
gdyby nie Dave Mustaine? Mustaine jako jeden

z najlepszych gitarzystéw metalowych na swiecieisila
napedowa zespolu Megadeth stal sie inspiracjg dla
wielu znanych gitarzystow...

Zdjecia Romana Makowka

Fenomen Mustaine’a nie polega
wylacznie na jego genialnej grze.
Dave jest takze doskonatym
kompozytorem, a do tego posiada
wszystko to, co kochamy lub
nienawidzimy u artystow: jest
kontrowersyjny, peten pasji i zde-
terminowany. Jego nietypowe po-
czucie humoru czesto przysparza
mu wrogdéw. Trudno znalez¢ mu-
zyka, ktérego kariera obfitowala-
by w tak wiele niespodziewanych
wydarzen i zwrotéw akgji. Ponizej
wyznania tego wyjatkowego
muzyka, ktéry odpiera krytyke,
opowiada o swych zalamaniach
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i dementuje plotki... Wypowiedzi
artysty zostaly podzielone na
tematy, wokoét ktérych sie one
koncentruja.

AUTOSTOPOWICZ

Gdy bytem mtody, fascynowata
mnie muzyka trzech wielkich
zespoléw brytyjskich, a miano-
wicie: The Beatles, Led Zeppelin
i The Who. Wielki wplyw miat
na mnie Jimmy Page, ktérego gra
byta ciezka i dzieki temu nie-
zwykle nowatorska. Potem moje
gusta muzyczne ulegly zmianie

i zainteresowalem sie nurtem

New Wave Of British Heavy Me-
tal (Nowa fala brytyjskiego heavy
metalu — przyp. red.).

Pewnego razu podrézowatem
autostrada Pacific Coast Highway
wzdtuz zachodniego wybrzeza.

A konkretnie tapalem stopa.
Zatrzymat sie pewien facet,

ktéry, jak si¢ okazalo, byt DJ-em
w radiu. W zwigzku z tym calg
podréz spedziliSmy, rozmawiajac
o muzyce. Zapytal, czy chcialbym
postucha¢ muzyki, ktérg on two-
rzy. Zaprosil mnie nawet do siebie
do domu i choé¢ wiem, Ze nie byto
to tak do konca rozsadne, od
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=
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MERADETH

razu przyjalem zaproszenie.
Okazalo sie, ze tez byt wielkim
fanem Led Zeppelin — w domu
mial wielki obelisk z oktadki
plyty ,,Presence”. To byla
pierwsza plyta tego zespolu,
ktérg kupitem, a ten obelisk
byt dla mnie jak §wiety Graal!
Nie moglem w to uwierzy¢.
Pézniej pokazal mi swoja kolek-
cje plyt. Byla ogromna. Wsréd
innych wydawnictw znalazl sie
tam takze krazek grupy Budgie
zatytulowany ,,Impeckable”.
Sprezentowal mi te piyte,
moéwigc, ze ma jeszcze jedna
kopie. I tak odkrytem zespdt
Budgie. Gitarzysta tej kapeli
byt jednym z tych, ktérych

gra opierata si¢ na niezliczonej
ilosci rifféw. Stwierdzitem, ze ci
kolesie sa absolutnie genialni.
Gdy zglosilem sie na prze-
stuchanie do Metalliki, Lars
zapytal mnie, jakich zespotéw
stucham. Wymienitem trzy
kapele: Motorhead, Iron Ma-
iden i Budgie. On na to (tutaj
Mustaine doskonale nasladuje
amerykansko-dunski akcent):
,»Nie wierze. Znasz Budgie?!
Naprawde znasz Budgie?!

A niech mnie!”. Powiedzialem,
Ze OWSzZem znam i uwazam, ze
sg wspaniali. Tym sposobem
catkiem przypadkowo nabilem
sobie punkty.

STRZALKA

Bylem tez fanem Michaela
Schenkera, dlatego siegna-

tem po gitare Gibson Flying
BARDZ@ M N I E V. Niestety nie mam takiej

BOL!O T0 samej postawy jak on i nie
K

trzymam gitary w taki sam

? CO CZY?‘\{EM sposéb. On ma naprawde

Swietny sceniczny image —

0 SOBIE W PRAS'E podoba mi sie sposéb, w jaki

J UZ TAK DO B,RZE BRATERSTWO KRWI
J A K KI EDYS’ ZE Gdy bylem mtody, zaintere-

sowalem sie czarng magia, co

STR AC | t E M FO R M E mialo na mnie fatalny wplyw.
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< stoi, gdy gra. Ja nie wygla-
E ¥ DZl EN N I KARZE dam juz tak rockowo jak on,
E: 7 ale w koncu gramy w réznych
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JESLI KOMUS SIE WYDAJE, ZE LUBIE ZMIANY
SKEADU, TO SIE GRUBO MYLI. NIE JEST PRZYJEMNIE
ROZSTAWACSIE Z LUDZMI, Z KTORYMI SIE ZZYEO

Zmarnowatem sobie przez to sporg czesé
zycia. Rzucalem uroki na ludzi i na ciele
wytatuowalem sobie rézne satanistyczne
motywy — przyznaje, ze to byla straszna gtu-
pota. Przepelniala mnie ztos¢ i agresja wobec
$wiata. W glowie kotlowaly mi sie koszmar-
ne mysli i w kohcu wpadlem w depresije.
Zachorowatem od calej tej ztej energii, ktérg
w sobie nagromadzilem. Moja przygoda z sa-
tanizmem rozpoczela sie, gdy mieszkalem

w San Francisco. Czytalem tez ,,Biblie Sza-
tana”, z ktérej dowiedzialem sie o rytuatach
zwigzanych z braterstwem krwi, co bardzo
podziatato na mojg wyobraznie. Kiedy wiec
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odwiedzili mnie muzycy z Exodus, zapropo-
nowalem im, zebySmy zawarli tego rodzaju
pakt. To wydarzenie mialo na nas duzy
wplyw, czego odzwierciedleniem byt tytut
kolejnej ptyty Exodus — ,,Bonded By Blood”.
W tym czasie grupy Megadeth, Metallica

i Exodus staly sie sobie bliskie. Bez wzgledu
na to, czy sie przyjaznimy czy nie, istnieje
miedzy nami pewien rodzaj wiezi, choé moze
sie to wydawac troche surrealistyczne.

DROGA, KTORE]
NIE WYBRALEM
Gdy do zespotu Megadeth dotgczyt Marty

Friedman, wszystko sie zmienilo. Dla mnie
byta to w pewnym sensie zmiana na gorsze.
Wtedy mialem za sobg dlugi okres trzez-
wodci i odstawilem narkotyki, a Marty byt
jak rakieta — gral po prostu fenomenalnie.
Popatrzytem na niego i pomyslalem sobie:
»Boze, zmarnowatem tyle czasu, po prostu
sie opieprzatem”. Bardzo mnie to przybito

i wytracito z réwnowagi. Bytem sobg rozcza-
rowany. Zanim zdazylem sie zorientowac, juz
zjawilem si¢ u dilera i kupowatem dziatke.

A wigc znowu zlapatem cug. Obserwujac
Marty’ego Friedmana, uswiadamialem sobie,
ze zmarnowalem pét zycia i ze gdybym
wiecej ¢wiczyt, mégtbym by¢ tak dobry jak
on. Wszystko zmienilo sie po moim odejéciu
z Metalliki. Tam gralem partie prowadzace

i dawatem z siebie wszystko — przeciez bytem
gitarzystg odpowiedzialnym za soléwki.
Kiedy dostalem nowa role, zmienity sie
moje priorytety. W Megadeth zaczalem
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komponowaé material i miatem duzo innej pracy.
Nie byto juz tyle czasu, by ¢wiczy¢ gre na gitarze.
Nie kupowalem magazynéw gitarowych, zeby uczyé
sie tabulatur i skal, bo bylem samoukiem. Nie
stawialem sobie nowych wyzwan i jako gitarzysta
zatrzymalem sie w miejscu.

LATA 90.

Bardzo mnie bolalo to, co czytalem o sobie w prasie.
Dziennikarze pisali, ze nie gram juz tak dobrze jak
kiedys, ze stracilem forme. Pisali, Ze juz nie jestem
taki szybki, a moja gra stata si¢ zbyt lekka. Ludzie,
przeciez w latach 90. heavy metal sie skonczyl! Zeby
przetrwaé i méc dalej gra¢, musieliSmy sobie znalezé
inne miejsce, inng forme wyrazu. Nie znositem, kiedy
ludzie pytali mnie, czy nagramy jeszcze plyte w stylu
»Rust In Peace”. Ale czy powinnismy wyda¢ ,,Rust
In Peace 2”7 Nie! Dos¢ juz tego! To tak, jakbySmy
zapytali goéci z Pink Floyd, czy nagraja kiedy$ druga
plyte ,,The Wall”. Powrét do przeszlosci jest jednak
niemozliwy. Szczerze méwiac, jesteSmy z siebie

FOT. ROMANA MAKOWKA
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dumni, poniewaz po tylu latach
wspdlnej gry mamy bardzo
bogaty i zréznicowany repertu-
ar. Mozemy zagra¢ zaréwno ze
starszym zespotem (bo mamy
duzy dorobek rockowy), jak

iz mlodszym (bo wtedy zagramy
starsze, ostrzejsze przeboje).
Nagrali$my tez przeciez wiele
ballad. W sumie stworzylismy
ponad 120 piosenek! Uwazam,
ze ,,Endgame” to jeden z najlep-
szych albumoéw, jaki wydaliSmy
w ciggu dwudziestu lat. Umie-
Scitbym go pomiedzy ,,Count-
down To Extinction” i ,,Rust In
Peace”. To chyba niezle?

ZMIANY SKEADU

Jesli komus sie wydaje, ze lubie
zmiany skladu, to sie grubo myli.
Nie jest przyjemnie rozstawaé
sie z ludzmi, z ktérymi sie
zzylo. Wyrzucanie ludzi z ze-
spolu nie jest przyjemne, cho¢
czasami tez sami odchodza. To
tak, jakby sie komus$ méwilo,
ze nie jest juz dla nas wazny

i nic dla nas nie znaczy. Zmiany
skladu z pewnoscig nie naleza
do sytuacji komfortowych.

SHREDDING IS MY
BUSINESS...

W 2004 roku do zespotu dota-
czyl Glen Drover, ale niestety nie
zagrzal w nim dlugo miejsca — po
czterech latach zdecydowat sie
odejé¢. Wtedy nie wiedzielismy,
co zrobié, ale Glen i jego brat
Shawn (perkusista) polecili mi
na to miejsce gitarzyste z zespolu
Jag Panzer, Chrisa Brodericka.
Poczatkowo nie bytem do niego
przekonany, poniewaz grupa Jag
Panzer istniala od bardzo dawna
i nie zrobila nic godnego uwagi.
W koncu wszedltem na YouTube
i wpisalem ,,Chris Broderick”.
No i opadta mi szczeka. Zare-
agowatem wtedy tak samo jak
wtedy, gdy ustyszatem plyte
Marty’ego Friedmana ,,Drago-
n’s Kiss”: ,,Rany, ten gos¢ chce
z nami gra¢? No to bierzmy go,
ito od zaraz!”.

Poniewaz Glen odszed! z zespotu
w trakcie trwania trasy, Chris
Broderick musial zaja¢ jego miej-
sce od razu. Nie mieliSmy wiec
czasu, aby sie¢ blizej poznaé, bo
gralismy wtedy koncerty. Kiedy
przyszed! czas nagrywania w stu-
diu, bylem bardzo podekscyto-
wany. Zdawalem sobie sprawe

z ogromnego talentu i umiejet-
nosci Chrisa. Grat na gitarze

tak, jakby to bylo pianino. Byt
wprost niewiarygodny. Stychaé¢
to juz w pierwszym kawatku,
ktéry nagraliSmy razem: ,,Dialec-
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NIE MAM DOBREJ REPUTACJI, ALE TO, (O
LUDZIE O MNIE MOWIA, NIE JEST PRAWDA.
ZRESZTA MOGA SOBIE MOWIC, CO CHCA

tic Chaos”. Odbywamy tam po-
jedynek na gitary — ja musiatem
da¢ z siebie wszystko, a on byt
calkowicie wyluzowany. No do-
brze, chyba troche przesadzitem
(Smiech). Ale Swietnie sie zawsze
dogadywaliSmy, naprawde!

...AND BUSINESS

IS GOOD

Jesli chodzi o komponowanie,

to wbrew temu, co méwig inni,
panuje u nas calkowita demo-
kracja. Myéle, ze tak wilasnie
powinno by¢ i ze takie po-
dejécie jest fair. Przykladowo
gitarzysta wchodzi do studia

i gra solowke. Jesli soléwka jest
wystarczajaco dobra, zostaje

w wersji niezmienionej. Nato-
miast jezeli jest w niej co$ nie
tak lub czegos brakuje, wtedy
sugeruje drobne zmiany.
Wspblpraca z Chrisem otworzyta
mi oczy na wiele spraw i wiele
sie od niego nauczylem. Co
ciekawe, jego pierwsza solow-
ka byta kiepska, naprawde do
niczego. Prébowali$my pracowaé
nad soléwkami, bedac jeszcze

w trasie, ale nic nam z tego nie
wyszlo. Dlatego postanowitem,
ze podejdziemy do sprawy ina-
czej. Kiedy weszliSmy do studia,

nagratem swoje solowki jako
pierwszy. Chris ich postuchat

i powiedziatl: ,,Aha, teraz rozu-
miem”. Kiedy spotkali$my sie

w studiu juz na prawdziwej sesji
nagraniowej, poszto mu fenome-
nalnie. Interweniowalem jedynie
w przypadku dwéch, a moze
trzech utworéw — chodzito tylko
o drobne zmiany. Poza tym nie
wtracatem sie do tego, co robit.
Wszystko nagral po swojemu.
To bylo bardzo ekscytujace, méc
obserwowac go przy pracy. Ma
genialny stuch i jest niezréwna-
ny. Jak gratem, od razu wiedziat,
co to jest — wlasciwie bez zasta-
nowienia. Mégtby nagra¢ skom-
plikowane pasaze i jednoczesnie
robi¢ pranie! Czesto czulem sie
gorszy przy gitarzystach, z ktéry-
mi gralem.

GRA RYTMICZNA

W zespole obie gitary grajg partie
rytmiczne, jednak nie przesa-
dzamy z iloécig naktadanych

na siebie §ladéw. W Megadeth
zawsze tak si¢ u nas nagrywalo
iuwazam, ze to si¢ sprawdza. My-
sle, ze kombinowanie z duza liczbg
trackéw mialo sens w przypadku
takich artystéw, jak Randy Rhoads
czy Zakk Wylde, natomiast u nas,

gdzie jest czasem naprawde gesto,
takie podejscie nie jest uzasadnione.
Im wiecej $ladéw;, tym trudniej
uzyska¢ jednorodng strukture
dzwiekowa, poniewaz fatwo chocby
o milisekundowe przesuniecia,
ktére burza catg budowle.

CZLOWIEK I MIT

Mam 59 lat, ale wiem, ze nie
wygladam na swdj wiek. Sg
jednak takie dni, w ktérych czuje
sie, jakbym miat 590 lat, a sg tez
i takie, gdy czuje sie jak 20-latek!
Jestem pelen energii. Oczywiscie
(jak wszyscy) mam takze fatalne
dni, ale nie poddaje sie — zawsze
walcze i nigdy sie nie poddaje.
Nie odpuscitem, kiedy mialem
powazng kontuzje lewej reki ani
wtedy, kiedy wyrzucono mnie

z Metalliki. Pracowalem ciezko
przy okazji kazdej zmiany sktadu
w Megadeth. Nie poddatem sie
réwniez w sadzie, gdy mialem
sprawe z basistag Megadeth, Da-
videm Ellefsonem. Walczytem tez
o nasz obecny sklad. Wprawdzie
nie mam dobrej reputaciji, ale to,
co ludzie o mnie méwia, nie jest
prawda. Zreszta moga sobie mo-
wié, co chea, ja i tak jestem inny.
Jednak mam nadzieje, ze ludzie
to w konicu dostrzega. @
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OHN
MCLAUGHL

Z legendgq gitary i ojcem chrzestnym
jazz-rocka rozmawiamy o jego nowym
wydawnictwie ,,Is That So?” ozdobionym
niezwyklya orientalna okitadks...

Plyta ta powstawata okoto 6 lat i ewidentnie
inspirowana jest trasg Shakti z wokalistg
Shankarem Mahadevanem. Co takiego
odkrytes w tym muzyku?

Dwie rzeczy: jego glos dotyka mnie bardzo,
bardzo gteboko i jest przy tym doskonatym
improwizatorem.

Studiowates muzyke indyjska oraz ragi—
czy mozesz naswietli¢ ten temat naszym
czytelnikom?

System rag, uzywany przez indyjskich muzy-
kéw, siega korzeniami setek jesli nie tysiecy
lat. Ragi moga by¢ powiazane z réznymi
aspektami ludzkiej psyche, manipulujac na-
strojami, a takze z rozmaitymi porami dnia,
w ktérych sie je gra lub §piewa. Ponadto, by
narzucié wiecej ograniczen — ktére wbrew
popularnemu przekonaniu sa esencja
muzyki — raga ma inng forme w formie
wznoszacej, a inng w opadajacej. Charak-
terystyczne jest takze podawanie ragi na
wstepie, jeszcze bez rytmu, aby stuchacz
mobgt wejsé w klimat i atmosfere.

Pomijajac ten system, album jest kon-
glomeratem gtosu Shankara spowitego

w zachodnie harmonie. Czy tak podeszliscie
do stworzenia tego materiatu, czy staraliscie
sie korzystac z rozwigzan spoza zachodniego
Swiata muzyki?

Raga system to co$ co krazy w krwiobiegu
Shankara — pozbycie sie tego elementu jest
niemozliwe. Tak samo jak dla mnie nie jest

mozliwe wyrugowanie sze$édziesieciu lat
moich muzycznych doswiadczen. Za kazdym
razem, kiedy on otwiera usta by zaspiewaé,
uzywa tego indyjskiego systemu, a za kaz-
dym razem gdy ja tracam struny, zachod-

nia teoria muzyczna, ktéra stala sie mojg
drugg natura, dochodzi do glosu. To z czego
z korzystali$émy, w indyjskiej tradycji nazywa
sie ,,Ragamala”. Jest to popularny sposéb
organizacji réznych rag w jednej piosence.
Ragamala znaczy doslownie ,,Girlanda Rag”.
Dzieki temu istotny element moich orkie-
stracji, jakim jest chromatyka, mégt by¢
tutaj wykorzystany. Sa momenty, w ktérych
Shankar trzyma sie luzno ragi, a jednoczesnie
ma swobode poruszania sie w gére i w dét.
Na swdj sposéb nikt z nas nie jest w stanie
oderwac sie od korzeni i od catego tego do-
robku cywilizacyjnego, w ktérym wzrastal.
Niemniej on zdotal porzuci¢ pewne aspekty
tego jak raga powinna by¢ eksponowana

i stworzy¢ nowe sposoby wyrazania si¢. Ja

z kolei porzucilem pewne zasady i tradycje
zachodniej muzyki, bedace czescig mojego
zycia, szczegblnie w temacie modulacji, aby
znaleZ¢ sposoby na skomplementowanie glo-
su Shankara. Wszystko to z intencjg utrzy-
mania tyle ile sie da zaréwno z nastroju, jak
i przekazu obu tych $wiatéw.

W jaki sposéb przebiegato komponowanie
materiatu? Czy najpierw byta Twoja muzyka,
do ktérej Shankar dogrywat wokal, czy raczej
Ty starates sie dogrywac partie do jego linii

melodycznych? Czy muzyka zostata zapisana
w nutach zanim j3 zagraliscie?

Muzyka mogla powstaé wylacznie po
uslyszeniu partii Shankara. Aranzacje sg
zupelnie nowe, ale powigzane nieroztgcz-
nie z tym co zaspiewal on.

Catos¢ ma niemal kinowy charakter —brzmi
jak muzyka do nienakreconego filmu. Duza
tego zastugq jest intensywne wykorzystanie
syntezatorow gitarowych, przy jednocze-
snym ograniczeniu czystych brzmien gitary
do minimum. Jakiego sprzetu uzytes?
Podejscie to zawdzieczam Abhayowi, ktéry
jest inzynierem dzwieku w Purple Haze Stu-
dios w Bombaju. Gitara to méj standardowo
uzywany PRS. Do stworzenia struktur har-
monicznych wykorzystalem Fishmana Triple
Play, ale do sekcji improwizowanych uzytem
interfejsu programowego MiGiC. Jakkolwiek
jest to interfejs wylacznie mono, to jego reak-
cja na gitare jest znakomita, nie wspominajac
o braku latencji. Wszystkie piosenki byty
unikalne, jedli chodzi o proces kompozycji

i orkiestracji, wiec mozna powiedzie¢, ze
przebiegalo to spontanicznie. Przypominam,
ze eksplorowali$my tam nieodkryte wcze-
$niej przestrzenie, nie majac zadnej mapy,
ani zakreslonej Sciezki, ktérag moglibysmy
podaza¢. Niektére momenty wymagaty
bardziej wyszukanych, zlozonych harmonii,
a inne wrecz przeciwnie — nagrywane tracki
korespondowaly wiec z tym, dokad aktual-
nie prowadzita nas muzyka. .
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NIE MAJAC ZADNEJ MAPY, ANI &

7AKRESLONEJ SCIEZKI, KTORA
MOGLIBYSMY PODAZAC

fot. Robert Wilk

Czy nagrates duzo trackow, czy
raczej starates sie zarejestrowaé
wszystko jednym podejsciem,
realizujac ewentualnie potem
incydentalne dogrywki?
Wszystkie improwizacje, zaréw-
no te syntezatorowo-gitarowe jak
i wokalne, zostaly zarejestrowa-
ne dopiero po nagraniu komplet-
nej struktury utworu. Najlep-
sze soléwki zawsze powstaja

w jednym podejsciu, bo tylko to
gwarantuje integralnosc¢ logiczna
i klarowno$¢ ekspresiji. Jednocze-
$nie, bedac w studio, trudno nie
skorzystac z mozliwosci zareje-
strowania kilku takich podejsc,
bo wszystkie one wychodza od-
miennie. Jest jednak ograniczona
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ilos¢ takich szans, bo na miejsce
dziewiczej kreatywnosci szybko
wkrada sie myslenie, a jak tylko
zaczniesz logicznie mysleé, to
przestajesz gra¢ spontanicznie.

Jest tu pewna spojnos¢ tem-
bralna, jesliméwimy o sladach
syntezatorowych — giownie
wokale, smyczki, dzwonki,
brzmienia solowe w stylu fletu
lub klarnetu. Dlaczego wybrate$
akurat te barwy?

Po prostu wydawaly mi sie
najbardziej odpowiednie do tego
kontekstu. Poczgtkowo praco-
watem z prawdziwym bankiem
symfonicznym. Jakkolwiek po
kilku dniach, zaczatem dostrze-

ga¢ w tym potegujacy sie klaster,
wiec zarzucilem ten pomyst.
Kolejny tydzien poswiecilem
wylgcznie na szukanie barw, kto-
re komplementowalyby wokal

W prostszy sposéb, nie wchodzac
mu jednoczesnie w droge. Barwa
wykorzystana przeze mnie

w improwizacjach, pojawiala

sie w mojej muzyce od wielu lat.
Myséle, ze przypomina nieco flet

z dwéch powodéw. Po pierwsze
tembr jest blizszy wokalowi, a tego
wiasnie szukatem. Po drugie,
studiuje muzyke indyjska od lat
sze$édziesigtych a woéwczas moim
instrumentem byt flet bambu-
sowy, poniewaz bylem wielkim
fanem indyjskich flecistéw.

Czas trwania poszczegodlnych
utworéw oscyluje pomiedzy
siedmioma a jedenastoma
minutami. Czy taka dtugos¢
trackow byta z géry zaplano-
wana?

Absolutnie nie. Wszystko
opierato sie na improwizacji
i nie mielis$my zielonego
pojecia jak caly ten projekt
sie skonczy.

Jak postrzegasz ten album

w kontekscie ogromu swoje-
godorobku?

Uwazam, Ze jest to ka-
mien milowy mojego zycia
— muzycznie, estetycznie

i duchowo.




JOHN MCLAUGHLIN
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ZA KAZDYM RAZEM, KIEDY SHANKAR OTWIERA USTA ;. %

BY ZASPIEWAC, UZYWA INDYJSKIEGO SYSTEMU RAG, & =

A ZA KAZDYM RAZEM GDY JA TRACAM STRUNY, i Zoifl .
ZACHODNIA TEORIA MUZYCZNA, KTORA STALA SIE § ‘
MOJA DRUGA NATURA, DOCHODZI DO GOSUje

John McLaughlin i Shankar Mahadevan pracujacy razem w studio.
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UTWORY
KABIR

Czy ten utwor powstat jako pierwszy? Jest pe-

ten szczescia i spokoju. Podczas solowki trac-
king tej barwy a’la flet jest bardzo doktadny,
szczegOblnie w miejscach stosowania wajchy.
Czy technologia jest wreszcie wystarczajaco
dobra, bys byt tak ekspresyjny jak chcesz?
Nie pamietam dokladnej sekwencji powsta-
wania tych kompozycji. Jak wiesz materiat
powstawal okolo szesciu lat. Jesli chodzi

o technologie, to nie jest jeszcze idealna, ale
wystarczy zeby sie dobrze bawié.

SAKHI

W tym kawatku mamy przepiekne akordy
maj7 i sus2 spowite w barwach synteza-
torowych. Po breaku tabli wchodza rytmy
unisono, grane przez ciebie i Zakira Hussaina.
Czy jest to odniesienie do konkretnego indyj-
skiego rytmu?

Podchodzac do Sakhi po raz pierwszy, usty-
szalem w wyobrazni podstawowg harmonie,
ktéra kojarzyla mi sie z ,,Peace Piece” Billa
Evansa. Zaczalem wiec eksperymentowad

z uktadami bi-akordowymi do momentu,

az znalaztem dzwigki satysfakcjonujace nas
wszystkich harmonicznie i brzmieniowo.

Calos¢ stworzyliémy wspdlnie we trzech. Zakir

ija $ledziliSmy tradycje ozdabiania finiszu
improwizacji za pomoca kompozycji rytmicz-
nej granej jednoczesnie przez kilku muzykéw.
W péinocnych Indiach nazywa sie to ,,Tee
Hai”. A w potudniowych ,, Korway”. Zwykle
sktada sie¢ z frazy melodyczno rytmicznej,
ktéra jest nieregularna matematycznie, ale

kiedy zagrac ja trzy razy, wszystko zamyka sie

doktadnie na pierwszym bicie kolejnej sekcji.

*

TARA

Ta kompozycja ma mroczniejsze i bardziej
intensywne tto harmoniczne, ktore nawia-
zuje ewidentnie do inspiracji jazzowych.
Solowka w srodku jest bardzo ekspresyjna.
Czy te barwy syntezatorowe daja Ci cos,
czego normalna gitara daé nie moze?
Granie i improwizowanie z barwa komplet-
nie odmienng od gitarowej popycha mnie
w nowe, nieodkryte rejony. Inny atak,
sustain i tembr pomagaja mi w odkryciu
wymiaréw muzycznych dotychczas dla
mnie ukrytych. Nie odbylo sie to jednak
bez wysitku, musialem poswiecié troche
czasu, by poczu¢ sie w tym jak ryba

w wodzie. Sporym pokrzepieniem bylo
dla mnie to co Michael Brecker osiagnat
na EWI (Electronic Wind Instrument —
przyp. Red.). Michael byl rewelacyjnym
saksofonistg, ale to co zrobit z EWI odsto-
nilo zupelnie nieznang wczesniej strone
jego kreatywnosci.

THE SEARCH

Wokalnie i harmonicznie utwor ten zdaje
sie podazac za tytutem. Brzmi to jak
muzyczna podroz z réznymi zwrotami

i zakretami, trwajaca ponad 10 minut. Jak
tworzyliscie takie przestrzenie?

Nie jestem w stanie tego dokladnie opisa¢,
chociaz bym chcial. Kompletnie poddatem
sie swojej intuicji w temacie aranzacji, bez
zadnych wyjatkéw. Opierajac sie na liniach
Shankara mialem catkowitg wolno$¢ zmian
tonalnosci i barw, oczywiscie tak diugo jak
wszyscy czuliSmy, ze wszystko jest OK. Shan-
kar dawatl mi podpowiedzi w postaci dodat-
kowego §ladu, na ktérym byla tambura,
wiec wiedziatem mniej wiecej od czego

fot. Robert Wilk

zaczaé. Wszystkie moje préby i ekspery-
menty przesytalem regularnie Shankarowi,
zeby wiedzial w jakim kierunku podazam.

THE GURU

Ten track zawiera linie wokalne opatrzo-
ne sporg iloscig ozdobnikéw. Nie byto
chyba tatwo wymysli¢ pasujace do nich
struktury?

Klimat jest tutaj inny niz w pozostatych
utworach. Unikalne jest polaczenie cha-
rakteru religijnego z mitosnym. Za sprawa
linii wokalu musialem znalez¢ pasujacg mi-
nimalistyczna orkiestracje. Tabla dominuje
nad prostymi strukturami harmonicznymi,
ktére zagratem w tle.

THE BELOVED

W utworze koniczagcym album, intensywnie
melizmatyczne zaspiewy Shankara s3 ze-
stawione z gestymi fakturami syntezatoro-
wymi. W jaki sposéb wymyslates harmonie
pod te linie melodyczne?

Ponownie podkresle, ze nie do konca wiem
w jaki sposéb pisze muzyke i dotyczy to
takze akompaniamentéw, ktére zagralem
pod $piew Shankara. Ten proces przebiega
wewnatrz mnie, przewaznie nie§wiadomie.
Stucham tego co on $piewa. Ucze sie tego,

a potem stucham swego wewnetrznego
glosu — co w tym miejscu pasowaloby
najlepiej, jakiej harmonii potrzebuje me-
lodia. Wéwczas gram na gitarze uzywajac
polifonicznego syntezatora i zawsze wiem,
czy trafitem czy nie. Czasem proces ten
pochtaniat sporo czasu. Przykladowo,
kiedy tworzylem te aranze, moglem przez
caly dzien szuka¢ pietnastu sekund muzy-
ki, ktéra brzmiala idealnie. Tak wygladala
praca przy catej plycie. @
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tandardowa praca ope- pojawila) i zrobienia kilku fotek wa paleta po piwie pozbywajac si¢  operatorowi jest juz w zasadzie
ratora sprowadza si¢ do z tytu sali ( o ile nadgorliwa ochro- dymu pod sceng i potknac si¢ zpie¢ ~ wszystko jedno i przestaje si¢
obfotografowania kaz- na nie zdazy wykopac operatora razy w ciemnosci. podnieca¢ kolejnym zdjeciem
dego z czlonkéw zespolu wezesniej za drzwi). Po ponad 12 latach, czterdziestu =~ skaczacego Bruca Dickinsona czy
w poziomie i w pionie (bo nigdy Tyle w teorii. W praktyce Operator pieciu Kultach, pietnastu Sabato-  ptongcego Tilla Lindemanna.
nie wiadomo czy Redaktor Na- Aparatu, by zrobi¢ zdjecie, musisie  nach, niezliczonej ilosci koncertéw  Jednak od czasu do czasu kawatek
czelny bedzie potrzebowat zdjecia  mocno napoci¢, nakombinowaé jak ~ Zakka Wilde czy Nergala; trzy plastiku umieszczony w szczelinie
pionu, czy poziomu), uwiecznienia przechytrzy¢ pana od oswietlenia, komputery, sze$¢ aparatéw i kilka  aparatu rejestruje cos, czego odzo-
publicznosci (o ile ta w ogdle sie zawachlowac sie na §mier¢ kartono-  dyskéw zewnetrznych pdzniej, baczy¢ nie mozna...®

KIEDY NAKONCERTAGH COS IDZIE NIETAK

Techniczny chce
pomdac, ale ze-
«15, Spotowi zbiera sie
na gtupie zarty.
[Steel Panter]

Fryzjer nie dojécha’r i wiosy
Zakka wkrecity sie w krzyzyk
[Zakk Wilde]

Stylista dat ciata i nowe
kozaki wygladajg jakby
wystawata z nich stoma
[Blackie Lawless WASP,
Wacken Open Air]

Oczko mu sie odlepito.
Temu Vorphu. Kilku
technicznych prébuje
to naprawic przy po-
mocy sznurka i gumy
do zucia [Michael
Locher Samael,
Katowice]
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GHCESZ CHOG PRZEZ GHWILE ZWROCIC
NA SIEBIE UWAGE FOTOGRAFOW

Finntroll, Krakow

Bas Maas Doro, ex-After
Forever, ex-Karma,
# '3 Katowice

Kiedy publicznosc prosi o ,,Nothing else mat-
ters”... [Slayer, Wacken Open Air]

LAlLTLE Sl
P, SN l) WYMAGA POSWIECEN

Makijazysta

zawalit robote z o

i trzeba po- .. oY -

prawi¢ urode [y ST '**
w pofowie setu o] 2L )
[Lexxi Foxx Wy ®

Steel Panter,
Krakéw]

Jednak mistrz drugiego planu zawsze \ _
powraca [Metallica, Krakow] Y : e I

o ‘\g -.-—_. : s o I-Drc:Jbuj;esz podsk|o- Skaczesz nad f f g—el,
- ~. L = L'Gm czy¢ tak wysoko, perkusja wprost 7a# = q_ i

Robote zawalita | ~ = jakkolega, mimo ze w wylane na

manikizystka waga ci nie pozwala scene piwo >
i wtasnie odpadt § . [TheToy Dolls, [The Casualties,
Citips (AC/DC) Krakow] Krakow]
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HISTORIE Wokaliscie zbiera sie na ...pijackie wspominki
[Helloween, Warszawa]

: 1 i = W
Stale wystuchujesz krzykéw wokalisty, ze
grasz za szybko [Elias Viljanen Sonata Arcti- Pomocy wokalisty [Oscar Dronjak
ca, Czad Festiwal] Hammerfall, Krakdw]

Maseczki antysmogo-
wej, gdy Kelly Hansen
odpala turboodrzu-
towy silnik i odlatuje
[Foreigner, Wacken
Open Air]
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) : - -4 ', Lekarza? [Jeff Waters Annihila-
| A7 I = i=e \ tor, Wacken Open Air]

Wyregulowac gitarg $wiatfa... [Quo Vadis, Krakdw]

...lub odkrecic gitarg klimatyzacje...
[Powerwolf, Krakow]
N

Klawiszowiec z zazdrosci posunie sie za
daleko i wtasnie oberwates instrumentem
[Epica, Czad Festiwal]
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HISTORIE

Ekipa techniczna prébuije cie zgrilowaé [Amorphis, Wacken Open Air]
- ]

Za plecami czajg
; sie smoki. [Amon

k ’ % Amarth, Wacken
/ Opan Air]

Kiedy jestem w poto-
wie setu i okazuje sie,
ze Sledzik byt jednak
przeterminowany [Jeff
Waters Annihilator,
Wacken Open Air]
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Chodakowska wcho-
dzi zbyt mocno [Iron
Maiden, Wacken
Open Air]

W najmniej spodzie-
wanym momencie
zaczynasz widziec¢
biate myszki [Nazareth,
Krakow]
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HISTORIE

@{s.,.- KIEDY CHCESZ
@ "o POKAZAGZEMETAL
% TOMUZYKADIABLA

o=

x’?r-
Szatan, ktory obJan’f sie na koncercie Behemoth-terazjuz cﬁyba nie
macie watpliwosci, ze wszystkie pogtoski, ktore rozpowszechniaja
przeciwnicy Nergala, sg prawda. [Behemoth, Krakéw]

Swiety Jerzy [Jerzy
Styczynski Dzem,
Krakéw]

,,PraW|e dobrze [Powerwolf
* Warszawa]
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CHARVEL PRO-MOD SO-CAL STYLE 2 24 HH HT CM
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Charvel Pro-Mod So-Cal
Style 2 24 HH HT CM :.omux

Marka Charvel od 2002 roku znajdujaca sie pod skrzydtami
Fendera ma bardzo bogatg historie, a jej oferta w znacznej
mierze bazuje na unowoczes$nionych instrumentach
odwotujacych sie do klasycznych ksztattéw Strata i Tele.
Jedng z ostatnich odston jest obecny w tescie model Pro-
Mod So-Cal w wersji Style 2, czyli bazujgcy na designie

Telecastera Marcin Komorowski

BUDOWA

Tegoroczny testowany u nas mo-
del Charvela podobnie jak wiele
innych swoje specyfikacje ma
zaszyfrowane w dlugiej nazwie
Pro-Mod So-Cal Style 2 24 HH
HT CM. Seria Pro-Mod skupia
podrasowane instrumenty 1a-
czace klasyczny design i ksztalty
z innowacyjnymi rozwigzaniami
w kilku grupach stylistycznych.
Modele So-Cal odwotuja sie do
potudniowo-kalifornijskich ko-
rzeni oraz konstrukgji z lat 80.,
aich cecha jest m.in. zastoso-
wanie pickguardéw. Style 2 24
HH méwi o ksztalcie Telecastera
(Style 1 to klasyczny Strat), 24
progach i dwéch humbuckerach
na poktadzie a konczace calosé
HT CM to staly mostek Hard Tail
i rodzaj gryfu — w tym wypadku
jest to karmelizowany klon. Ol-
chowy korpus polakierowano na

wysoki polysk w kolorze Snow
White, ktéry uzupelniany jest
1-warstwowym pickguardem

o nieco ciemniejszym odcieniu.
Dostepna jest tez wersja w saty-
nowym, czarnym wykonczeniu.
Po obréceniu instrumentu od
razu widoczne sg wspomniane
weczesniej unowoczesnienia, jak
odchudzone 1gczenie z gryfem
oraz poglebione wyprofilowanie
dolnego rogu, zapewniajace do-
skonatly dostep do najwyzszych
pozycji naktadki, jak i umiesz-
czone z tylu pod katem, na Scie-
ciu krawedzi, gniazdo jack znane
ze Stratocastera. Klonowy gryf
o ultra wygodnym profilu zostat
poddany obrébce termicznej,
stad tez termin ‘karmelizowany’
- proces zmienia strukture gryfu
zapewniajac lepszg stabilnosé

i objawia sie ciemniejszg barwg
klonu. Wzmacniana grafitowym

pretem szyjka ma recznie po-
lozone, satynowe wykonczenie
lakierem uretanowym i zaopa-
trzona jest w klonowa, réwniez
karmelizowang podstrunnice

0 zmiennym promieniu 12-16
cali, na ktérej nabito 24 progi
Jumbo. Na jej krawedzi znalazly
sie luminescencyjne kropki swie-
cace w ciemnoéci a pozycje od
frontu wskazujg 4-milimetrowe,
okragle markery z imitacji masy
perfowej. Komfortowy dostep

Dodatkowy mini-switch pozwala na wybor jednego z 2
voicingdw aktywnego uktadu pickupdw Fishmana.
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CHARVEL PRO-MOD SO-CAL STYLE 2 24 HH HT CM

Na gtéwce zamontowa-
no blokowane klucze
Charvela.

Odwrdécona gtdéwka Tele
opatrzona jest charakte-

Za brzmienie odpowiadajg
nowoczesne pickupy Fish-

man Fluence wspomagane
aktywnym uktadem.

rystycznym, 'gitarowym’
logiem Charvela.

Staty mostek ze strunami
przechodzacymi przez
korpus zapewnia bardzo
dobre przeniesienie wibra-
cji strun na korpus.

do regulacji krzywizny zapewnia
okragta nakretka z otworami
znajdujgca sie w wycieciu na
koncu podstrunnicy. Catosé
wienczy odwrécona gtéwka na
licencji Telecastera z siodetkiem
Graph Tech TUSQ XL o dlugosci
42,86 mm, blokowanymi, chro-
mowanymi kluczami Charvela
oraz bialym logiem o charakte-
rystycznym, gitarowym ukla-
dzie. Osprzet dopetnia staly,
chromowany mostek Charvel
HT6 o powiekszonej podsta-
wie z mosieznymi siodetkami

i strunami przechodzacymi
przez korpus. Niemniej ciekawy
jest ukiad elektryczny, ktérego
sercem jest para humbuckeréw
Fishman Fluence Open Core
PRF-COC wspierana aktywnym
Gniazdo znane ze Strato- uktadem oferujacym dwa rézne
casterdw umieszczono voicingi, wybierane mini-prze-
na $cietej krawedzi z tytu facznikiem umieszczonym za
korpusu. gatka glosnosci. Gatka tonéw
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typu push-pull roztgcza cewki
odlgczajac jednoczesnie uklad,
dzieki czemu otrzymujemy sin-
glowe polaczenia pracujacych
zewnetrznych cewek. Catosé
dopetlnia 3-pozycyjny, ‘strato-
wy’ przetacznik konfiguracji.
Gitara posiada standardowg
menzure 25,5” (648 mm)

i fabrycznie wyposazona jest
w niklowane struny 9-42.

WRAZENIA

Pro-Mod So-Cal Style 2 to
wyjatkowo udana gitara, ktéra
daje duzo przyjemnosci z gry.
Instrument jest bardzo wygodny,
a przy tym starannie wykonany.
Przetwornik przy mostku ofe-
ruje klasyczna, nasycong barwe
znang z najlepszych pickupéw
typu humbucker. Poza tym
dodatkowy przelacznik zlokalizo-
wany pomiedzy potencjometrem
VOLUME a TONE pozwala na
wybdr jednego z dwdch voicin-
géw. Pierwszy z nich przywoluje
na mys$l rasowe brzmienia typu
hot-rod, natomiast domeng
drugiego sa barwy nawiazujace
do dzwiekéw znanych z kon-

strukcji PAF. Obydwie barwy sa
w petni grywalne pozwalajac na
Tatwe ukrecenie odpowiedniego
brzmienia. Przyjemnie nasy-
cone brzmienie o naturalnym
charakterze nie pozostawia
watpliwosci, ze producent podjat
wlasciwg decyzje montujac na
poktadzie gitary humbuckery
Fishmana. To nie wszystko,
poniewaz jesli chcemy uzyskaé
barwe znang z pickupéw typu
single-coil, to mozemy rozlagczy¢
cewki przetwornikéw wyko-
rzystujac do tego gatke TONE,
za ktérg kryje sie potencjometr
typu push-pull. Jesli chodzi

o barwy czyste, to ich domeng
jest przetwornik przy gryfie,
ktéry dostarcza subtelny, a przy
tym tadnie zaokraglony ton

z wyeksponowanym Srodkiem

i wyraznie zaznaczona (cho¢ nie
przerysowana) gora. To wszystko
mamy po wyborze voicingu 1,
natomiast w przypadku zmiany
polozenia miniprzetgcznika
voicingdw uzyskujemy bardziej
dynamiczna, przybrudzona i za-
dziorng barwe dajacg sie tadnie
przetamywac na nieco mocniej

-

L~ T

podkreconym gainie. Charvel
przyzwyczail nas juz do tego, ze
jego produkty charakteryzuja sie
ponadprzecietng wygoda gry —

i nie inaczej jest w tym przypad-
ku. Fabrycznie ustawiona akcja
strun jest wyjgtkowo niska, dla-
tego instrument praktycznie nie

mini-przetacznik zmiany charakteru
Voice 1/Voice 2

Osprzet: chromowany
Wykonczenie: btyszczace Snow
White, naturalne satynowe gryfu

WYNIKI TESTU

wymaga zadnych regulacji. Jesli WYGODA GRY L8 8 8 8 8 ¢
dodamy do tego duze mozliwosci  BRZMIENIE 1 8 8 8 8%
w zakresie kreowania barwy, to WYKONANIE LE 8 8 8 8
otrzymamy gitare, ktéra z powo- ~ CENA L8 .8 8 & &
dzeniem sprawdzi sie w wielu DOSTARCZYL
stylach muzycznych. @

www.charvel.com
DANE TECHNICZNE CENA
Korpus: olcha 4549 PLN
Gryf: karmelizowany klon
Podstrunnica: karmelizowany Naszym zdaniem

klon z zaokraglonymi krawedziami
i markerami Luminlay na krawedzi
Radius: zmienny 12 -16”

Progi: 24 Jumbo

Mostek: staty Charvel HT-6
Klucze: blokowane Charvel
Menzura: 25,5” (648 mm)

Uktad elektryczny: 2 x Fishman
Fluence Open Core PRF-COC (gryf
i mostek), 3-pozycyjny przetacznik,
1 x VOLUME, 1 x TONE push-pull,

s>g! ’ o

% podrasowany, oryginalny design
Tele zodwrécona gtéwka, bardzo
dobre, przesterowane barwy
humbuckeréw Fishmana z dwo-
ma voicingami, uzupetnione
brzmieniem singli po roztaczeniu
cewek push-pull, znakomity
komfort gry

(@ brak



http://www.charvel.com

FENDER AMERICAN ORIGINAL *70S
" TELECASTER CUSTOM
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Fender American
Original "70s Tele-
caster Custom ey

Choc byta to niesamowita dekada dla muzyki, lata 70. nie

byty najmocniejszym punktem dla gitary elektrycznej, a juz

Z pewnoscia nie dla producentéw bedacych fundamentem
tego przemystu, Fendera i Gibsona. Era CBS Fendera nie
cieszyta sie zbytnig renomga, a efektem produkcji prowadzonej
przez ksiegowych czesto byta niska jakos¢ instrumentow.
Jednak po 50 latach wiele projektéw z tego okresu
postrzeganych jest juz w zupetnie innym Swietle, a liczne

i niegdys wysmiewane modele dawno wrdcity na wtasciwe
tory i znajdujg sie w katalogu Fendera Marcin Komorowski

oskonatym przykla-
dem z tamtej epoki sg
wyposazone w hum-
buckery Telecastery
z poczgtku lat 70.: modele
Thinline, Custom i Deluxe — wy-
razna i oczywista préba przejecia
rynku od Gibsona, ktére znalazty
miejsce w rigach kolejnych
generacji gitarzystéw. Duzym
problemem okazat si¢ jednak
oryginalny humbucker Fendera
opracowany przez Setha Lovera,
w ktérym wykorzystano specy-

ficzne magnesy CuNiFe, ktére
pod koniec lat 70. staty sie nie-
mozliwe do pozyskania. I chociaz
wielu producentéw pickupéw,

w tym réwniez Fender, budowalo
ich repliki, musieli oni stosowaé
w tym przypadku inne, wiasne
rozwigzania. W 2020 roku, po
wielu poszukiwaniach i inwe-
stycjach Fender znalazt w konicu
rozwigzanie powracajac do tego
materialu, a nowy, obecny w tym
tescie Telecaster Custom z lat
70. (wraz z kilkoma modelami

Custom Shop) jest pierwsza
gitarg produkcyjng Fender USA
od prawie 40 lat, wykorzystu-
jaca kultowy humbucker Wide
Range w oryginalnej specyfika-
cji. Instrument nalezy do serii
American Original, nawigzujacej
do najlepszych rozwigzan historii
firmy w trzech dekadach ‘50s,
‘60s i “70s.

BUDOWA
Fender American Original 70s
Telecaster Custom posiada

B
= .
I i e o ad i
H — S NP
F E..- :\_3 = n-'*ﬁ
= i ?sméi' TELECASTER

olchowy korpus o historycznym
profilu wykonczony btyszcza-
cym lakierem nitrocelulozowym
w kolorze Vintage Blonde, zwien-
czony duzym, trzywarstwowym,
czarnym pickguardem przykre-
conym 15 Srubkami. Klonowy
gryf posiada historyczny profil
Medium C i kosciane siodetko

o dlugosci 42 mm, a klonowa
podstrunnica promieniu 9,5"
(241 mm) zaopatrzona jest

w 21 progéw Vintage Tall.

Poza Vintage Blonde w ofercie
dostepny jest model Mocha
réwniez z klonowa podstrunnica
oraz 3-Color Sunburst z palisan-
drowa naktadkg. Wzorowany

na oryginalnych rozwigzaniach
osprzet to mostek Vintage-Style
Tele z trzema rowkowanymi,
stalowymi siodetkami i strunami
przechodzacymi przez korpus,
klucze Fender Vintage z naciety-
mi od géry kotkami i opatrzone
logiem F, a takze umieszczone na
gtéwee dociski strun. Komfor-
towa regulacje gryfu zapewnia
efektowna nakretka typu ‘bullet’
wyprowadzona na gtéwce zaraz
za siodetkiem. Miejsce taczenia
gryfu z korpusem wyposazono
w przykrecong trzema Srubami
plytke w ksztalcie tarczy z logo
F, a takze w mechanizm Micro
Tilt umozliwiajacy kalibracje
odchylenia gryfu. American Ori-
ginal "70s Telecaster Custom jest
pierwszym modelem Fendera

od ponad 40 lat, ktéry wyko-
rzystuje prawdziwy przetwornik
z magnesami CuNiFe, tgczacy
miedz, nikiel i zelazo, do ktérego
Fender wybratl powigkszony
design humbuckera z dwoma
rzedami $rub nabiegunnikéw
rozmieszczonych offsetowo

po trzy na jedna cewke. Zostat
on odtworzony na podstawie
analizy starych przetwornikéw
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FENDER AMERICAN ORIGINAL ’70S
TELECASTER CUSTOM

i magneséw przez Tima Sha- W PRAKTYCE
wa. Humbuckerowi Tim Shaw Gdyby instrumenty Fendera z lat

Authentic CuNiFe Wide-Range 70. byly wykonane jak testowa-
towarzyszy umieszczony przy ny model, na pewno nie byloby
mostku i réwniez zaprojektowa-  zadnych niepochlebnych opinii
ny przez Shawa pickup Vinta- i nadszarpnietej reputacji amery-
ge-Style "70s Single-Coil Tele. kanskiego giganta. Kazdy detal,
Kontrola obejmuje odrebne dla spasowanie czy polozenie lakieru
kazdego przetwornika pokretta to najwyzsza pétka, a polacze-
glosnosci i barwy oraz trzypo- nie oryginalnego humbuckera
zycyjny przelacznik. W ukiadzie i powigkszonego pickguardu za-
zastosowano potencjometry opatrzonego w cztery charakte-
CTS: 1-megowe glosnosci rystyczne, czarne pokretla z po-
oraz tondéw o opornosci 250k dziatkami, od razu przyciagaja

z kondensatorami 0,022 mF. wzrok. Wygodny gryf ma przy-
Gniazdo wyjsciowe jest umiesz-  jemne w dotyku wykonczenie,

czone na boku, kotki do paska a lekko unowoczesniony profil

to réwniez powrét do klasyki, Medium C komfortowo uktada
w komplecie jest futeral typu sie w dfoni — mamy tu odchudzo-
Vintage-Style Hardshell. ne wymiary 21,5 mm gruboéci
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przy 1 progu. Setup i intonacja
to réwnie wysoki poziom, po-
mimo 3-siodetkowego mostka.
Potgczenie raczej niskich progéw
Vintage Tall z bardziej plaskim
radiusem 9,5” w poréwnaniu
do oryginalnego 7,25” zadowoli
zaréwno mitosnikéw vintage jak
i gitarzystéw lubigcych uno-
woczeénienia. Na sucho nowy
American Original *70s Teleca-
ster Custom odzywa sie bardzo
dzwiecznie i gtosno, z wyréwna-
nym balansem sprezystych strun
basowych i mocnej, okraglej
g6ry wiolindw, majac tez lekko
przydymiony charakter znany

z rasowych modeli Tele. Dla
wielu wiodgcg role w barwie Te-
lecastera ma pickup mostkowy,

i tutaj otrzymujemy to drapiezne,
przecinajace przestrzen brzmie-
nie, oferujace jednoczesnie
mocny, okragly Srodek i zwarty
dét. Lekka, naturalna kompresja
idealnie dopetnia country’owe,
jasne licki. Oddanie artykulacji
przy mid-gainie jest znakomite,
a gryfowy humbucker po prze-
taczeniu nie przestania barwy
przerysowanym dolem, zapew-

niajac stodki, plastyczny Srodek
i czytelng prezencje. Jego
charakter mozna poréwnacé do
mieszanki dynamicznego singla
‘69 i humbuckera PAF. Bardzo
ciekawie robi sie przy polgcze-
niu obu pickupdw, ktére oferuja
poszerzone, szkliste brzmienie
telecasterowych singli wzboga-
conych o tlusty niski §rodek,
jednak dzieki niezaleznym po-
tom glos$nosci i przede wszyst-
kim tonéw mozemy szeroko
ksztaltowa¢ niuanse tej konfi-
guracji polgczenia. Skrecenie
glos$nosci fagodzi gére pasma,
nie ujmujac tej opcji przebicia
sie w miksie. Mocny crunch

w stylu Stoneséw i klasycznego
Tele ma tu wigcej migsa i glebi,
nie tracac na czytelnosci. Hum-
bucker Wide Range tak dobrze
odtworzony przez Tima Shawa
przywotuje ducha oryginatu
zlat 70., jego wywazony, nie za
wysoki sygnal oddaje niuanse
artykulaciji i charakter instru-
mentu instrumentu, zapew-
niajac wyjatkowa klarownos¢
od krystalicznych cleanéw po
detaliczny overdrive.

PODSUNMOWANIE

Chociaz 2020 rok swietuje 70-le-
cie oryginalnego Fendera Broad-
castera, powrdt tego wyjatkowego
humbuckera w modelu American
Original *70s Telecaster Custom
jest z pewnoscig wart wiekszego
odnotowania i uwagi. W ramach
serii American Original oddajacej
ducha oryginalnych instrumen-
téw przygotowano profesjonalne,
poprawione czesto w stosunku

do oryginatéw wyjgtkowe modele
przystosowane jednoczesnie do
wysrubowanych wymagan wspét-
czesnych muzykéw. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: olcha

Gryf: klon, Medium C
Podstrunnica: klon

Radius: 9,5” (241 mm)

Siodetko: kos¢, 42 mm

Progi: 21 vintage tall

Klucze: Fender Vintage ‘F’
Mostek: staty Vintage Tele

Uktad elektryczny: Fender Vintage-
-Style "70s single coil Tele (bridge),
Tim Shaw Authentic Cunife Wide
Range humbucker (neck); prze-

facznik 3-pozycyjny; VOLUME x 2,
TONE x 2

Menzura: 25,5” (648 mm)
Wykonczenie: Vintage Blonde,
lakier nitrocelulozowy

WYNIKI TESTU

L 8. 8. 8.8 &
1 0. 8.8 8 & 4
1 8. 8.8 .8 &
L. 8.8 8 & ¢

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA

9399 PLN

Naszym zdaniem

% znakomita jakos¢ wykonania
i oddanie vintage’owych cech
oryginatu, bardzo dobrze odwzo- !
rowany humbucker Wide Range,
zbalansowane, artykulacyjne
dynamiczne brzmienie czyste i
overdrive

% brak



http://www.fender.com

IBANEZ RGIXL7 BKF
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Ibanez RGIXL7 BKF

3866 PLN

Model RG stat sie juz synonimem marki lbanez, o czym
Swiadczy oszatamiajgca ilos¢ kolejnych wersji tego stynnego
ksztattu, ktory objawit sie juz chyba w kilku tysigcach

odston obejmujgcych zupetnie rézne modele nalezgce do
kilkudziesieciu serii gitar japonskiego producenta. Jedng z nich
jestindonezyjska linia Iron Label przygotowana gtownie pod
katem ciezkich odmian metalu, a obecny w naszym tescie,
tegoroczny model jeszcze mocniej podwyzsza poprzeczke

w tej grupie instrumentow, przeznaczonych do poruszania

sie zaréwno w ekstremalnie przesterowanych barwach, jak

i obnizonych strojach Piotr Szarna

BUDOWA

Ibanez RGIXL7 BKF dzieki mato-
wemu, czarnemu wykonczeniu

i siedmiu strunom idealnie
wpisuje sie w rodzing Iron Label,
jednak tu projektanci Ibaneza
poszli jeszcze dalej tworzac
instrument, ktéry juz po wyjsciu
z fabryki gotowy jest do gene-
rowania najciezszych brzmien

w ultra niskich rejestrach, tgczac
stabilnos¢ gry riffowej na najniz-
szych strunach z wyjatkowym
komfortem réwniez przy grze
solowej. Te walory zapewnia
wydluzona menzura 27” (686
mm), zastosowanie fabrycznie
strun 10-tek D'Addario EXL110-

7 z sibdma najgrubsza strung
.059 i co najwazniejsze, obnize-
nie calosci o caty ton do stroju
D (1D, 2A, 3F, 4C, 5G, 6D,
7A). Korpus gitary wykonano

z drewna Nyatoh a przykrecany
gryf to ultra wygodna konstruk-
cja Nitro Wizard-7 XL ztozona

z 3 czesci — 2 zewnetrznych klo-
nowych i wewnetrznej z drewna
Purpleheart, legitymujaca sie
48 mm szerokoscig na siodet-
ku oraz gruboscig 19121 mm
odpowiednio przy 1 i 12 progu.
Hebanowa podstrunnica z lu-
minescencyjnymi markerami na
krawedzi miesci 24 progi Jumbo,
a caloé¢ wienczy odwrécona,

czarna gléwka z logiem marki

i odsuwang wygodnie klapka
otworu preta regulacyjnego. Sta-
bilnoé¢ stroju oraz blyskawiczng
wymiang strun gwarantuje
siedem czarnych, blokowanych
Kluczy Gotoh MG-T. Na drugim
krancu osprzet dopelnia staty
mostek Gibraltar Standard II-7
ze strunami przechodzacymi
przez korpus oraz niezalezng
regulacja menzury i wysokosci
siodetek. Jego konstrukcja za-
pewnia zwiekszone przeniesienie
wibracji kazdej struny a gtadka
powierzchnia maksymalizuje
komfort gry dla prawej dloni.

Za brzmienie odpowiada para
sprawdzonych w boju humbuc-
keréw DiMarzio Fusion Edge-7,
opracowanych pod katem ni-
skich, przesterowanych brzmien
specjalnie dla gitar 7-struno-
wych. Do ich obstugi stuzy 3-po-
zycyjny przelacznik, pojedynczy
potencjometr gto$nosci oraz
umieszczony w miejscu gatki
tonéw mini-switch rozigczaja-
cy cewki pickupéw, oferujacy

Wyprofilowanie taczenia gryfu i korpusu pozwala
na komfortowy dostep do najwyzszych progéw.
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IBANEZ RGIXL7 BKF

Staty mostek Odwrdcona gtéwka ozdobiona jest klasycznym, biatym logo Ibaneza.
Gibraltar Standard

11-7 oferuje wygode L
gry przy riffach

zapewniajac stabil-

na intonacje oraz

dtuzszy sustain.

AN

o

p

\'\ \\

Na gtéwce znalazty sie blokowane klucze Gotoha, zapewniajace
btyskawiczng wymiane strun oraz stabilnos¢ stroju.

dodatkowe brzmienia single-coil  akcje strun otrzymujemy ultra
wewnetrznych potéwek. wygodna siédemke zapewniaja-
. cg potezne, zwarte dzwieki dla
WRAZENIA rifféw w obnizonym stroju D
Nowy RGIXL7 w satynowym oraz znakomite walory dla gry
czarnym wykonczeniu jest solowej. Dostep do najwyzszego
idealnym wyborem gitarzystow progu utatwia smukte wyprofi-
celujacych w niskie rejestryima-  lowanie Iaczenia a blokowane
Za nasycone, klarowne brzmienie y sywne, przesterowane brzmie- klucze i staly mostek zapewniajg
w obnizonym stroju odpowiadaja ' Y € nie, oferujgc przy rasowym wy- stabilnoé¢ i pewnos¢ stroju. Gita-
specjalnie opracowanie pod katem . gladzie wydtuzong menzure 27”  ra jest starannie wykonczona,
nowocZesnego IS Rl AR doskonale zoptymalizowang pod ~ luminescencyjne markery ula-
DiMarzio Fusion Edge-7. .. . .. . . .
katem naprezenia strun w obni- twiajace orientacje w ciemnych
zonym o caly ton stroju. Grubsze = warunkach dopelniajg calos¢.
struny zachowujg dzieki temu Czego chcie¢ wiecej?
bardzo dobrg stabilnosé, niskie
A nie jest ‘rozlatane’ przy moc- BRZMIENIE
nym ataku a 10-tki w wyzszych Zaprojektowana specjalnie pod
partiach nie sprawiajg zadnego katem ciezkich metalowych
problemu przy grze legatoipod-  barw gitara wyposazona jest
ciagnieciach. Dodajac do tego w opracowane przez Ibaneza
bardzo komfortowy, satynowo i firme DiMarzio réwniez do tego
wykonczony gryf Nitro Wizard-7  rodzaju zastosowan, pickupy
Znajdujacy sie za potencjometrem gto$nosci mini-przetacznik XL, ptaskg 400-milimetrowg Fusion Edge-7, gwarantujgce
pozwala na roztaczanie cewek humbuckeréw. hebanowg podstrunnice i niskg wlasnie takie brzmienie — mocne
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i zwarte w dole oraz dynamiczne i artykula-
cyjne w wyzszym rejestrze. Pomimo obni-
Zenia o caly ton struny basowe sg stabilne,
dzieki czemu granie szybkich rifféw nie spra-
wia najmniejszych probleméw — zaréwno
pojedyncze dzwieki jak i dwudzwieki brzmig
gteboko i klarownie, a pochody na niskiej

A s3 jednoczesnie masywne, ze spinajaca
calo$¢ muzyczng kompresja i artykulacyjna,
perkusyjng géra. Jednoczesnie barwe mozna
okresli¢ jako ciepla i okragta w srodku pasma
—rzadko spotyka sie takie polaczenie zwarte-
go, niskiego dotu w riffach z kleistoscig i ar-
tykulacjg w solowym rejestrze. Rozlgczanie
cewek oferuje polaczenia singlowe, jasniejsze
i nieco cichsze na czystym kanale, bedace
uzupelnieniem petnych, ttustych barw hum-
buckeréw. Fusion Edge-7 to szeroka paleta
brzmien arpeggio, ktére w obnizonym reje-
strze i dodatkowo z masywnym, klarownym
dolem struny A przenosza w nasycone, sze-
rokie akordy dajace mnéstwo inspiracji przy
tworzeniu klimatycznych przestrzeni. Kanal
przesterowany podigczonego wzmacniacza
Mesa Boogie Mark V:35 w trybie MKIV
odzywa sie tlustym gainem z dynamicznym
tlumieniem i bogatymi harmonicznymi,
przypominajacym w riffach Dream Theater,
z fadnym wywazeniem perkusyjnej i ostrej
gory, okraszajacej zwarty dét — najgrubsza
struna brzmi tu masywnie i wyraziscie od
samego niskiego A, a soléwki odzywaja si¢
plastycznym, kleistym $rodkiem z diugim
wybrzmieniem i artykulacyjnymi niuansami
w gérze. DiMarzio Fusion pokazujg pelni¢
mozliwosci bedac idealnym kompanem dla
nowoczesnego prog-metalu. Lekkie podciecie
srodka z podbitymi skrajami pasma i zmiana
na tryb Extreme we wzmacniaczu to jeszcze
bardziej dynamiczne, mniej skompresowa-
ne dzwieki idealne do agresywnego djentu

i staccatowych, precyzyjnych nut w niskim

rejestrze, spelniajgce wysrubowane potrzeby
nowoczesnych, metalowych gitarzystéw.
Oba pickupy DiMarzio Fusion Edge sa wzo-
rowo dobrane, oferujac w §rodkowej pozycji
jak réwniez przy rozlaczeniu cewek kilka
wariantéw nasycenia i odmian tonalnych,
uzytecznych w szerokim zakresie gainu.
Wyrazisty humbucker mostkowy tadnie
dopelniany jest barwa przeciwlegtego
gryfowego towarzysza, zapewniajacego

w soléwkach $piewny, cieply sound nie
tracacy nic z perkusyjnosci i sustainu. Szu-
my humbuckeréw sg bardzo niskie, choé¢
po roziaczeniu cewek trzeba juz zmniej-
szy¢ nieco gain badz wykorzysta¢ bramke
szuméw. Jednoczesnie tylko jedna gatka
glodnosci pozwala uzytecznie operowac
gainem, dobrze wyczyszczajac nawet mocno
przesterowane brzmienie.

PODSUNMOWANIE

Ibanez RGIXL7 z serii Iron Label to wyjatko-
wa 7-strunéwka stworzona do gry w bardzo
niskim rejestrze djentu, nu-metalu czy
progresywnych odmianach przesterowane-
go, gitarowego soundu. Wydtuzona menzura
zapewnia wyjatkowa stabilno$¢ najnizszej
struny A a obnizony stréj zapewnia tez
elastycznos¢ w solowych rejestrach. Mamy
tu rasowy, metalowy wyglad, nasycone
brzmienie o zwartym dole i szybkim ataku,
oraz wyjatkowa wygode gry. Jesli szukacie
instrumentu siejgcego zniszczenie w dolnym
rejestrze i sprawdzajacego sie znakomicie

w soléwkach — z reka na sercu polecam mo-
del RGIXL7 Ibaneza z serii Iron Label. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Nyatoh
Gryf: 3-czesciowy klon/purpleheart/klon
Profil gryfu: Nitro Wizard-7 XL

REKLAMA

Podstrunnica: Heban

Radius: 400 mm

Progi: 24 Jumbo

Mostek: Gibraltar Standard I1-7

Klucze: Blokowane Gotoh MG-T

Menzura: 27”

Uktad elektryczny: 2 x ceramiczne humbuckery
DiMarzio Fusion Edge (gryfi mostek), 3-pozycyjny
przetacznik, 1 x VOLUME, mini-przetacznik roztg-
czajacy cewki

Osprzet: Czarny

Wykoriczenie: Matowe czarne, naturalne
satynowe gryfu

Fabryczne strojenie: 1D, 2A, 3F, 4C, 5G, 6D, 7A
Struny: D'Addario EXL110-7 (10-59)

DOSTARCZYL

www.meinldistribution.pl

WYNIKI TESTU
WYGODA GRY 1 8. 8.8 .8 &
BRZMIENIE 1 8. 8.8 8 8
WYKONANIE 1 8 8.8. 8 &/
CENA 1 8.8 8 8 & 4
CENA
3866 PLN

Naszym zdaniem

é; potezne, dynamiczne i klarowne brzmienie w
dolnym rejestrze, wygoda gry, szerokie mozliwo-
Sci brzmieniowe dzigki roztaczaniu cewek

: % brak

DO KUPIENIA W:
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VIDMUZ - ELBLAG
NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASIA - WARSZAWA
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UL. A. ASNYKA 53, 62-800 KALISZ
TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM.-+48 515099218
EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL
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Ortega RCEI125SN SBK

1243 PLN

Niemiecka marka Ortega Guitars dawno juz ugruntowata juz
SwWoj3 pozycje na europejskim rynku, a od kilku lat rowniez w
naszym kraju dostepna jest bogata i czesto unikalna oferta
obejmujaca gitary akustyczne z nylonowymi strunami,
ukulele, mandoliny, banjo, akcesoria, bardzo ciekawe efekty
czy wysokiej klasy wzmacniacz do gitar akustycznych wraz

z dedykowanymi kolumnami

ajpopularniejsza

w katalogu seria

Ortega Family za-

wiera bardzo szeroki
przekrdj przystepnych cenowo
gitar nylonowych wyposazonych
réwniez w pokladows elektroni-
ke. Do dyspozycji mamy tu rézne
diugosci menzury, wielkosci
pudel, szerokosci gryféw, kon-
figuracji drewna i wykonczen
kolorystycznych, a przywigzanie
do wykonczenia detali czyni ja
znakomitym wyborem dla gita-
rzystéw w dowolnym przedziale
wiekowym czy zaawansowania
gry. Przy atrakcyjnych cenach
kazdy model wyposazony jest tez
w klasowy, wzmacniany gig-bag,
co warto podkresli¢ juz na wste-
pie. Od dystrybutora marki, fir-
my Meinl otrzymaliSmy nowy
model RCE125SN w czarnym
satynowym wykonczeniu,
wyrdézniajacy si¢ wezszym,
bardzo wygodnym gryfem,
o czym $wiadczg litery SN —

»Slim Neck”. mi z jasnej masy.

Orzechowy, 12-otworowy
BUDOWA mostek Ortega jest autorskg
Ortega RCE1255N SBK posiada  konstrukcja marki ulatwiajaca
korpus 4/4 typu Thinline, wymiang strun. Za przeniesie-

ktory dzieki mniejszej gleboko-
Sci i wcieciu cutaway oferuje
wiekszg wygode gry oraz dostep
do wyzszych progéw. Tyt i boki
wykonano z mahoniu, top ze
Swierku a calosé¢ wykoniczono
satynowym, czarnym lakierem,
ktéry wzbogacony jest jasnym
bindingiem ABS na obu krawe-
dziach pudla oraz rozetg wyko-
rzystujaca elementy z drewna
orzecha. Mahoniowy gryf zaopa-
trzony w 19 progéw to wezsza
konstrukcja o szerokosci 48 mm
na siodetku, zapewniajaca wyso-
ki komfort gry gitarzystom przy-
zwyczajonym do standardowych
szyjek gitar elektrycznych czy
akustycznych. Calos¢ wienczy
czarna gtéwka z logiem marki
oraz otwartymi, chromowanymi
kluczami z giéwkami wykonany-

nie brzmienia na wzmacniacz
odpowiada wbudowany system
Ortega MagusPro z tunerem
chromatycznym i wySwietlaczem
ciekawie wkomponowanym

w logo marki. DO dyspozycji
mamy regulacje glo$nosci,
trzyzakresowg korekcje Bass,
Middle i Treble oraz przetaczniki
fazy i wspomnianego tunera.

W komplecie otrzymujemy solid-
ny, wzmacniany gig-bag marki

a fabrycznie zatozone sg struny
Savarez 510C]. Gitara posiada
menzur¢ 650 mm.

WRAZENIA

Ortega RCE1258N juz na
poczatku zwraca uwage gitare

z ttumu naturalnych wykonczen,
choé trzeba podkresli¢, ze Ortega
Guitars ma w swojej ofercie bar-
dzo szeroka palete kolorystyczna
wielu modeli gitar z nylonowymi
strunami, o ukulele nie wspomi-
najac. RCE1255N prezentuje si¢
bardzo elegancko Iaczac matowg

Slot baterii ukryty jest dys-
kretnie obok gniazda jack.

.
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ORTEGA RCE125SN SBK

Na gtéwce zamontowano klucze z pertowymi
skrzydetkami w klasycznym uktadzie 3x3.

W tym putapie cenowym
Ortega RCE1255N SBK wypada
znakomicie, tgczac elegancki
design z dobrym brzmieniem

1 wyjatkowym komfortem

gry, co docenig zardOwno
poczatkujacey jak 1 bardzie)
doswiadczeni gitarzyscl

Od strony otworu rezonansowego mamy dostep
do 2-kierunkowego preta napinajgcego gryf.

Ortega Magus Pro N — poktadowy tumer pozwala nastroi¢ gitare w kazdych
warunkach a preamp skutecznie j3 nagtesnic, oferujac tréjpasmowa korekcje
z przetaczaniem fazy.

90 GITARZYSTA lipiec 2020

czern z bindingiem krawedzi

i ciekawa rozeta. Plytszy korpus
iwaski gryf od razu docenig oso-
by szukajace w tym segmencie
bardzo wygodnego instrumentu.
Struny sa ustawione nisko nad
progami, co pozwala réwniez na
Iatwiejsze wykonywanie solo-
wych partii. Brzmienie pomimo
ciefiszego pudla ,,thinline” jest
dynamiczne i nie traci mocy

w basowym rejestrze, barwa
dzieki temu jest w tym obszarze
bardziej wyrazista. Jednocze-
$nie géra pasma nie znika, jest
okragla i dobrze oddaje artyku-
lacje — te elementy nie rozczaruja
nawet doswiadczonych gitarzy-
stéw, a dla poczatkujacych moze
to by¢ wymarzony instrument,
dodatkowo oferujacy komfort
gry niespotykany przy gitarach
klasycznych z szerszymi z reguty
szyjkami. Samo wykonczenie
zaréwno detali czy progéw nie
budzi zastrzezen, klucze dziatajg
prawidlowo, nie ma tez proble-
méw z intonacja. Te elementy
plus wygoda gry i dobra reakcja
na atak pozwolg na bardzo uni-
wersalne wykorzystanie gitary
przy nauce gry utwordw kla-
sycznych, fingerstyle czy do gry
solowej. Wbudowany preamp
Ortega MagusPro oferuje dobre
przeniesienie barwy na wzmac-
niacz czy kolumny aktywne i co
wazne poza tunerem udostep-
nia skuteczng, tréjpasmowa
korekcje z przelaczaniem fazy,
ktére przyda sie podczas wyste-
péw scenicznych czy na prébie.
Doceni¢ trzeba tez dotgczany,
dobrej klasy gig-bag Ortegi, co
W tej cenie instrumentu zdarza
sie innym producentom napraw-
de nieczesto.

W tym pulapie cenowym Ortega

12-otworowy mostek Ortega
wykonany z orzecha jest
autorska konstrukcjg marki
utatwiajgcg wymiane strun.

RCE1255N SBK wypada znako-
micie, faczac elegancki design

z dobrym brzmieniem i wyjatko-
wym komfortem gry, co doce-
nig zaréwno poczatkujacy jak

i bardziej doswiadczeni gitarzysci
szukajacy wygodnej, lekkiej

i uniwersalnej akustycznej gitary
z nylonowymi strunami. @

www.meinldistribution.pl
www.ortegaguitars.com

DANE TECHNICZNE

Skala: 650 mm

Korpus: Thinline z cutaway'em
Ptyta wierzchnia: Swierk

Tyti boki: mahon

Gryf: mahon, Slim

Siodetko: 48 mm

Mostek: orzech, 12-otworowy
Podstrunnica: orzech
Elektronika: Ortega Magus Pro N
Progi: 19

Klucze: Ortega, chromowane
Struny: Savarez 510 CJ
Wykonczenie: satynowe, czarne
W zestawie: pokrowiec

Gig-bag Ortega

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 0 6. 8 & ¢
BRZMIENIE 1 8. 8.8. 8 &
WYKONANIE L 0 8. 8 & ¢
CENA 1 0.8 8.8 & 4
CENA

1243 PLN

Naszym zdaniem

% naturalne i ciepte brzmienie
o dobrej dynamice, satynowe
wykoriczenie, wygoda gry, dobrej
klasy gig-bag w zestawie

% brak



http://www.meinldistribution.pl
http://www.ortegaguitars.com
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SOLAR A1.6D LTD
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Solar A1.6D LTD .:ru

Marka Solar Guitars prowadzona przez metalowego
gitarzyste Ola Englunda nie ustaje w projektowaniu
nowych modeli urzekajgcych poza rasowym,
przesterowanym brzmieniem réwniez nowoczesnym
i zrdznicowanym designem, okraszonym wieloma
oryginalnymi wykonczeniami. Jedng z ostatnich
propozycji jest testowany, limitowany Solar A1.6D LTD,
ktory otrzymalismy od dystrybutora marki na naszym
rynku, tédzkiego sklepu Guitar Center, gdzie dostepny
jest bardzo szeroki wybor zardwno szescio-, jak

i siedmiostrunowych modeli spod znaku Solar Guitars

BUDOWA

Solar A1.6D LTD to zgodnie

z trzema ostatnimi literami limito-
wana, produkowana w ograni-
czonej iloéci edycja, prezentujaca
sie wyjatkowo ze wzgledu na
postarzane, matowe wykonczenie
w naturalnym kolorze, odslania-
jace fakture olchowego korpusu.
O postarzanym wykonczeniu
zaréwno powierzchni drewna
jak i osprzetu oznajmia litera D —
Distressed, A1.6 to nowoczesny
ksztalt o przediuzonych i pogte-
bionych rogach, oraz ilos¢ strun.
Model ten prezentuje konstrukcje
set-through, gdzie gryf wklejony
jest duzo glebiej w korpus —
niemal ptasko wyprofilowane 13-
czenie zapewnia ponadprzecietng
wygode i dostep do najwyzszych
pozycji podobnie jak w modelach
neck-through. Szyjke o komforto-

wym profilu C wykonano z trzech
czesci klonu i zaopatrzono w he-
banowa podstrunnice o radiusie
350 mm, zaopatrzong w 24 progi
Super Jumbo ze stali nierdzewnej
i ozdobiong imponujaca inkru-
stacja Solar na 12 progu. Pozycje
wskazywane sg jeszcze bocznymi,
$wiecgcymi w ciemnosci marke-
rami luminescencyjnymi, a calosé
dopetnia odwrécona gtéwka

0 nowoczesnym, drapieznym
ksztalcie i naturalnym, podobnie
jak na korpusie postarzonym
wykonczeniu. Znalazly sie tu
grafitowe siodetko, grawerowa-
na ptytka otworu obustronnego
preta napinajacego, srebrne logo
marki oraz blokowane klucze So-
lar o przefozeniu 18:1. Postarza-
ny osprzet uzupelnia wyjatkowy
mostek Evertune o postarzanej
powierzchni, bedacy unikalna,

w pelni mechaniczng konstrukejg zapew-
niajgcg staly stréj niezaleznie od warunkéw
—mostek sam utrzymuje identyczne napiecie
i nastrojenie strun przy zmianach tempera-
tury, wilgotnosci czy nawet w przypadku ze-
rwania struny. Za brzmienie odpowiada para
humbuckeréw Duncan Solar konfigurowa-
nych 5-pozycyjnym przelacznikiem oraz
obstugiwanych dwoma potencjometrami
gltosnosci i tondéw z postarzanymi gatkami.
Gitara ma menzure 25,5”, posiada zalo-
zone fabrycznie struny Black Smith Nano
Carbon o gruboéci 9-46 i dostarczana jest
w komplecie z wysokiej klasy gig-bagiem
Solar Type A oraz numerowanym certyfika-
tem autentycznosci.

WRAZENIA I BRZMIENIE

Juz pierwsze spojrzenie na gitare oznajmia

o wyjatkowym instrumencie, taczacym

bardzo nowoczesny ksztatt A1 Solara o wy-
dluzonych, mocno profilowanych rogach

z naturalnym kolorem oraz unikalnym,
postarzanym lakierem. Widoczna jest tu
faktura drewna i jego taczenia, lekkie

Postarzane, metalowe elementy osprzetu prezentuja sie wyjatkowo oryginalnie i
efektownie zarazem.
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SOLAR A1.6D LTD

W gitarze zamontowano czarne, blokowane klucze Solar o przetozeniu 18:1.

J

Poktadowy mostek Evertune nieustannie czuwa nad idealng intonacjg i statym

strojem w kazdych warunkach.

94 GITARZYSTA
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Pasywne pickupy Duncan Solar doskonale radza sobie zaréwno przy barwach
czystych jak i w mocnych, high-gainowych rejonach.

przebarwienia i struktura poto-
zonej nieregularnie miejscami
farby i lakieru, ktére w polacze-
niu z postarzanym osprzetem
oraz ostrymi, agresywnymi
rogami i ksztaltem gtéwki tworzy
niepowtarzalng catos¢é. Mamy tu
matowe, satynowe wykonczenie
korpusu i gryfu dodajace jeszcze
naturalnosci, oraz standardowo
juz bardzo dobre wykonczenie

i spasowanie detali. Od strony
wygody gry réwniez nie mozna
na nic absolutnie narzekac — to
instrument stworzony wrecz do
wy$cigowej gry z uwagi na rewe-
lacyjny dostep do najwyzszych
progéw oraz ptaska hebanowsg
podstrunnice, z ulatwiajgcymi
wibrato czy podcigganie progami
stainless i wyjatkowo niska akcja
strun. Na szczeg6lng uwage
zastuguje mostek Evertune,
ktéry w pelni mechaniczny
sposdb, bez zadnych elektronicz-
nych komponentéw, kontro-

luje nastrojenie instrumentu,
utrzymujac nieustannie napiecie
strun na odpowiednim pozio-
mie. Jest tu koniczne poznanie
jego dzialania jak i ustawienie
tolerancji na korekte — mostek

Hebanowa podstrunnice zdobi
na 12 progu znana z wielu mo-
deli inkrustacja symbolu marki.

moze nawet korygowaé mocniej-
sze dociskanie strun do progéw
przez gitarzyste, co jest bardzo
dobre w przypadku akordéw czy
mocnego ataku w riffach, jednak
w grze solowej konieczny bedzie
juz nieco inny setup. Postarzana
matowa powierzchnia metalo-
wego osprzetu stylowo dopetnia
oryginalny design. Gitara spre-
zyScie odpowiada na atak w stru-
ny, bardzo wyréwnanie odzywa
sie w catym spektrum i dtugo
wybrzmiewa, co §wiadczy juz

o materiatach z wyzszej pétki.

Chociaz nowoczesne, drapiezne
nawet wyprofilowanie rogéw

i gtéwki oraz ‘metalowa’ renoma
Ola Englunda pozwalajg spo-
dziewac sie rasowych, mocnych
barw przesterowanych, Solar
A1.6D LTD bardzo dobrze wy-
pada réwniez na czystym kanale
wzmacniacza. Pieciopozycyjny
przetacznik pozwala w Srodko-
wych trzech pozycjach uzyskaé
brzmienia singlowe, ktére posze-
rzaja pelne barwy humbuckeréw
o lekko stratowy, jasniejszy
charakter. Humbucker gryfo-
wy to okragly sound o dobrej




klarownosci w akordach, przy mocniejszym
uderzeniu plastycznie otwierajacy wyzszy
srodek i gére — uzyskamy tu zaréwno ciepte,
jazzujace dzwieki jak i bluesowy, okragty ton
podatny na artykulacje. Wspomniane mie-
dzypozycje poszerzaja wachlarz o 3 bardziej
szKkliste barwy do funkowych akordéw lub
wyrazistych, crunchowych przebiegdéw po
dodaniu gainu. Jak mozna spodziewac sie,
pickupy wspdlnie z gitarg jak ryby w wodzie
czujg si¢ na kanale high-gain. Brzmienie
humbuckera przy mostku jest soczyste, pelne
harmonicznych i bez najmniejszych proble-
méw odnajduje sie zaréwno w artykulacyj-
nym, nowoczesnym rocku, jak i agresywnym
metalu. Pickup gryfowy zmienia charakter
na bardziej okragly Srodek i cieplejszy dét,
zachowujac oddanie artykulacji i perkusyjng
prezencje przy kostkowaniu. Sustain godny
jest aktywnych konstrukeji, a w soléwkach
mozna bawic si¢ artykulacjg i dynamicznym
tlumieniem nie bedac atakowanym nieprzy-
jemna géra. Dzieki pasywnym pickupom
mamy lepsze oddanie niuanséw i bardziej
naturalne brzmienie, ktére zadowoli tez
gitarzystéw grawitujacych w strone masyw-
nego prog-metalu. Mostek Evertune idealnie
wrecz sprawdza sie po ustawieniu do gry
rytmicznej — riffy stroja jak nigdy, dzieki cze-
mu jest to perfekcyjna konstrukcja do nagran
studyjnych, jak i na koncerty. Jesli zalezy
nam na podciaganiu i solowych przebiegach,
trzeba catos¢ nieco podregulowaé, by mostek

nie kompensowal zmian przy podciaganiu
czy nawet wibrato. Wtedy mamy w zasadzie
konstrukgcje klasyczna, ciagle jednak pilnuja-
ca bazowego stroju.

PODSUMOWANIE

Limitowany model A1.6D LTD pomimo
bardzo zréznicowanej oferty stylistycznej
wyrdznia sie wéréd insrumentéw marki, 13-
czac bardzo nowoczesne ksztalty z wyjatko-
wym, postarzanym wykonczeniem, zaréwno
drewna jak i osprzetu. To juz zdecydowa-
nie profesjonalny instrument oferujacy
ponadprzecietna wygode gry oraz szerokie
spektrum barw, od cieptych cleanéw, przez
dynamiczne, jasne singlowe crunche po
masywny, klarowny high-gain. Mostek
Evertune jest tu dodatkowym atutem,
dzieki ktéremu nie musimy martwié sie

o perfekcyjny stréj w kazdych praktycznie
warunkach. @

www.guitarcenter.pl
www.solar-guitars.com

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: set-through,

korpus: olcha

gryf: 3-czesSciowy, klon, satynowy
profil gryfu: C

podstrunnica: heban

progi: 24 Super Jumbo Stainless Steel

REKLAMA

skala: 25,5” (648 mm)

promien podstrunnicy: 13,78” (350 mm)
klucze: Solar 18:1 blokowane

mostek: Evertune F-Type

ukfad elektryczny: 2 x humbuckery Duncan Solar,
5-pozycyjny przetacznik przetwornikow,
1xVOLUMEi1xTONE

osprzet: postarzany, srebrny matowy

struny: Black Smith 0946, powlekane

Nano Carbon

wykonczenie: matowe, naturalne postarzane

WYNIKI TESTU
WYGODA GRY 1 0.8 .8 8 & 4
BRZMIENIE 1 8. 8.8. 8 &
WYKONANIE 1 0 8. 8. 8 & ¢
CENA 1 8 8.8. 8 &
CENA
4999 PLN

Naszym zdaniem

& unikalne, postarzane wykoriczenie, ponadprze-
cietna wygoda gry, jakos¢ wykonania, bardzo
dobre, dynamiczne brzmienie przesterowane
oddajace niuanse i dynamike gry, uzyteczna
paleta brzmien czystych i singlowych, mostek
Evertune, gig-bag w zestawie

l@ brak
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CLEAN

OVERDRIVE
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REVERB MAJ[I:E-

Blackstar JJN-20R Mkll Combo

4270 PLN

W zesztym roku oferte wzmacniaczy Blackstara zasilit wyjgtkowy
zestaw sktadajgcy sie zheadu JIN-20R Mkll i dedykowane;
kolumny JIN-212VOC MKII, sygnowanych przez jednego

z najbardziej utalentowanych,, blues-rockowych gitarzystéw
miodego pokolenia—Jareda Jamesa Nicholsa. Nichols od wielu
juz lat gra na sprzecie marki Blackstar, naturalng kolejg rzeczy
byto wiec pojawienie sie sygnowanego wzmacniacza. Po sukcesie
wspomnianego zestawu Blackstar zaprezentowat ten wyjgtkowy,
20-watowy lampowy head w wersji combo, wyposazonej

w pojedynczy 12-calowy gtosnik Celestion G12T-75 i wykoriczonej
znanym juz, zielonym tolexem Marcin Komorowski

BUDOWA

Blackstar JJN-20R MKII w wersji
combo, podobnie jak head, jest
podrasowanym przez Jareda roz-
winieciem popularnego modelu
HT-20R MKII. W pétotwartej
obudowie zamknieto 12-calowy
glosnik Celestion G12T-75,
ktéry zostat dobrany w wyniku
wielu préb i na pewno nie jest

dzielem przypadku, majac jak
najlepiej odda¢ preferencje arty-
sty. Od frontu chroni go petny,
jasnokremowy grill z logiem
marki, panel znajduje sie na
gérze. Wzmacniacz wykorzystuje
dwie lampy ECC83 w pream-
pie i pare EL84 w koncéwce
mocy oddajac do dyspozycji 20
W czystej, lampowej mocy oraz

dwa kanaty Clean i Overdrive,
okreslany tez jako Bluespower,
kazdy z przelaczanymi z poziomu
stopy dwoma trybami voicingu.
Pierwszy kanal udostepnia regu-
lacje gtosnoéci i tonéw, oraz wy-
bér voicingu przyciskiem VOICE
pomiedzy bardziej brytyjskim,

a amerykanskim brzmieniem.
Kanat przesterowany obok gatek

GAIN i VOLUME zapewnia
szeroka regulacje EQ — TREBLE,
MIDDLE, BASS uzupetnia-

ng autorskim obwodem ISE,
zmieniajacym plynnie charakter
od amerykanskiego do brytyj-
skiego. Tutaj przelacznik Voice
aktywuje autorskie podbicie
zwigkszajace gain i harmoniczne,
co w polaczeniu z dodatkowym
trybem kanatu Clean zapewnia
dostepne z poziomu stopy cztery
barwy, cho¢ oczywiscie dziela-
ce regulatory w sekcji czystej

i przesterowanej. Dla potrzeb
cichego ¢wiczenia moc moze byé
zredukowana do 2 W, JJN-20R
MKII oferuje tez wbudowany po-
glos oraz mozliwos¢ pracy jako
interfejs audio dzieki poktado-
wemu zlgczu USB. Calos¢ poza
wlgcznikiem POWER on z czer-
wong kontrolkg oraz regulacja
MASTER i REVERB dopelnia
wyjscie XLR z emulacjg kolumny
gtosnikowej (4x12 lub 1x12),
wejscie MP3/LINE IN 1/8”,
zlacza petli efektéw (SEND, RE-
TURN) z przelacznikiem czulosci
pozwalajacym na wybdr dwéch
pozioméw +4 dBV/-10 dBY,
wyjscie stuchawkowe 1/4”, trzy
gniazda glosnikowe (2x 16 Ohm,

GITARZYSTA lipiec 2020 97



BLACKSTAR JIN-20R MKII COMBO

Dla potrzeb cichego ¢wiczenia moc moze by¢ zredukowana do 2 W.

OD EQUALISATION

/

Réwniez kanat przesterowany uzbrojony zostat w switch VOICE, pozwalajacy na
zwiekszenie gainu i harmonicznych oraz uzyskanie bardziej drapieznego charakteru.

98 GITARZYSTA

/ \ i \
0 10 0 10

MIDDLE

lipiec 2020

'\

Kanat przesterowany obok gatek GAIN i VOLUME zapewnia szeroka regulacje EQ—
TREBLE, MIDDLE, BASS uzupetniang autorskim obwodem ISF.

1x 8 Ohmi 1x 16 Ohm) oraz
wejécie dla dwuprzyciskowego
przelacznika noznego, dostarcza-
nego w zestawie, zmieniajacego
kanaly oraz wspomniane wyzej
tryby. Pewnym minusem jest do-
step do gniazd od dotu po prze-
ciwleglej stronie regulatoréw,
gdzie trzeba siega¢ po omacku
lub mocno schylac¢ sie przy pod-
faczaniu wszelkich przewodéw.
Na spodzie przykrecono cztery
gumowe nézKi stabilizujace, a do
przenoszenia wazacego 15,9

kg comba stuzy solidna, czarna
skérzana raczka na gérze.

BRZMIENIE

Podobnie jak wczesniejszy,
sygnowany head, combo oferuje
calg palete barw od czystych

po mocno przesterowane,

z wyrazistym blues-rockowym
brzmieniem na pierwszym
planie. W przypadku headu
dedykowana kolumna posiada-
Ia 2 r6zne, dobrane specjalnie
gtosniki Celestion: G12T-75
oraz V-Type, oddajace w pelni
preferencje brzmieniowe Jareda,
tu zdecydowano si¢ na pierwszy
z modeli, co w jakim$ stopniu
jest kompromisem, jednak 1-glo-
$nikowe combo niewatpliwie
jest duzo bardziej kompaktowe

i latwiejsze w przenoszeniu od
zestawu head +kolumna. Kanat
czysty oferuje wysoki jak na 20

W headroom, oraz dwie odmiany
barwy — nowoczesniejszg ame-
rykanska o bardziej klarownej
gérze i czytelniejszym srodku,
oraz po wcisnieciu Voice bardziej
bluesowa, o okraglym brzmieniu
i nieco mocniejszym nasyceniu
gainu, przy ktérym barwa zaczy-
na wczesniej delikatnie przeta-
mywac sie. Gatka tonéw bardzo
sprawnie pozwala dostosowac
niuanse i charakter, od ciemnej
gory po jasny, mocny wyzszy $ro-
dek. Przydataby sie tu oddzielna
regulacja wyzszej gory, jednak
dobry balans pasmowy oraz dwa
tryby bez problemu pozwolg
znaleZ¢ brzmienie od krystalicz-
nego cleanu po tltusty, bluesowy
sound, ekspresyjnie reagujacy
na atak w struny. Poza potowg
gatki VOLUME czué pojawienie
sie kompresji i lekko zwiekszo-
nego gainu, nie tracgcego nic

na oddaniu artykulacji. Moc 20
W wystarczy na gre na probie
czy koncercie z nieprzesadzajaca
z dynamika sekcja. Emulowane
wyjscie pozwala na wyprowadze-
nia naprawde dobrze brzmigcego
sygnatu na przody i monitor,
dzieki czemu wzmacniacz pora-
dzi sobie na glosniejszej scenie.
Brzmienie w niskim pasmie nie
zatyka sie, pelny dét jest czysto

i dynamicznie oddawany przez
pokladowy gtosnik, srodek bez
problemu przebija si¢ w miksie —
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KompletWyjsc, petla efektéw oraz gniazdo footswitcha umieszczono z tytu w specjalnej wnece,

ktoéra zabezpieczy wpiete przewody przed uszkodzeniem.

Pierwszy kanat udostepnia
regulacje gtosnosci i tondw,

oraz wybdr voicingu przyci-

skiem VOICE.

W poétotwartej obudowie zamknieto 12-calowy gtosnik Celestion

G12T-75 ostoniety metalowa siatka.

slycha¢, ze G12T-75 wywigzuje
sie ze swojego zadania. Oczy-
wiScie gniazda z tylu pozwalaja
dotaczy¢ dodatkowa paczke,

co poszerzy mozliwosci ksztal-
towania brzmienia i zaoferuje do-
datkowe decybele. Jared James
Nichols prezentuje wybitnie
artykulacyjne (réwniez dzieki
grze tylko palcami), nasycone
harmonicznymi brzmienie prze-
sterowane, ktére jest najmoc-
niejszym punktem wzmacniacza.
Kanat przesterowany dzieki
rozbudowanej korekcji posze-
rzonej o autorski ISE pozwala
bardzo precyzyjnie dostosowac
niuanse, jak i mocno zmienié
charakter. Brzmienie zaczyna si¢
juz od niewielkiego gainu, gdzie
po lekkim skreceniu gatki Volu-
me gitary otrzymamy lady clean,
by przej$¢ w dynamiczny crunch
o brytyjskim charakterze (ISF
pozwala zmieni¢ go w bardziej
nowoczesng barwe ‘amerykan-
ska’ o mocniejszym dole i wyco-
fanym Srodku, cho¢ taki opis jest
uproszczeniem — przy kreceniu
ta gatka zmienia sie w zasadzie
kilka pasm jednoczesnie, co

jest bardzo uzyteczna opcja
dodatkowej, szybkiej korekcji
poza klasycznym 3-stopniowym
EQ). Poza polowg GAIN mamy
juz nasycony harmonicznymi
przester o pelnym, plastycznym
srodku idealny do rockowych

rifféw, czy mocnych blues-roc-
kowych soléwek. Zalgczenie
drugiej opcji voicingu dodaje
drapieznosci, gainu i minimalnie
wycofuje Srodek — idealna opcja
na nowoczesny rockowy sound
riffowy lub podbicie solo, bardzo
funkcjonalne dzigki przelaczni-
kowi noznemu obstugujagcemu
takie ‘dopalenie’. W przypadku
kanatu czystego przetaczenie
voicingu skutkuje troche wiek-
szg réznica glosnosci — tu lepiej
potraktowac te mozliwos¢ jako
obecno$¢ na poktadzie dwéch
réznych kanatéw czystych.
Poza w zasadzie 4 kanalami
Blackstar JJN-20R MKII w no-
wej wersji combo udostepnia
szereg bardzo przydatnych
funkgji jak nagrywanie audio
USB bezposrednio w aplikacji
DAW, a takze wyjscie liniowe
LINE OUT zintegrowane z wyj-
Sciem stuchawkowym i symu-
lacja kolumny, zbalansowane
wyjscie XLR z przelgczanymi
emulacjami kolumny glo$niko-
wej, wejécie MP3 czy zmniej-
szenie mocy do 2W, co czyni go
réwniez znakomitg platforma
¢wiczeniowa czy narzedziem do
domowego studia.

PODSUNMOWANIE

Nowe combo Blackstar JJN-20R
MLKII sygnowane przez Jareda
Jamesa Nicolsa to znakomicie

brzmiacy wzmacniacz lampowy
precyzyjnie dopracowany przez
muzyka w celu uzyskania calej
palety artykulacyjnych barw czy-
stych i przesterowanych, ktére
dostepne sg tu w kilku warian-
tach z poziomu dotgczonego fo-
otswitcha. Zgrabng, estetycznie
i oryginalnie prezentujaca sie
calos¢ dopelnia szereg mozli-
wosci ¢wiczeniowych i studyj-
nych jak nagrywanie audio
USB, wyjscie stuchawkowe,
wyjscia z poktadowg symula-
cja kolumn czy zmniejszenie
mocy do 2W. @

DANE TECHNICZNE

moc: 20 W

kanaty: 2 (Clean, Overdrive/
Bluespower)

lampy: 2x 12AX7 (ECC83) — preamp,
2x EL84 (koricéwka mocy)

redukcja mocy: do 2 W

efekty: pogtos

regulatory: MASTER VOLUME,
REVERB LEVEL, ISF, TREBLE,
MIDDLE, BASS, OVERDRIVE
VOLUME, OVERDRIVE GAIN, CLEAN
TONE, CLEAN VOLUME
przetaczniki: 2W/20W, OVERDRIVE
VOICE, CLEAN VOICE, BLUESPOWER
SELECT, EFFECT LOOP LEVEL,
symulacja kolumny 4x12/1x12
przytacza: USB AUDIO,
FOOTSWITCH, EFFECTS LOOP
(SEND, RETURN), MP3/LINE IN,

LINE OUT/ PHONES, D.I. OUTPUT,
SPEAKER OUTPUTS (2x 16 Ohm, 1x
8 Ohm, 1x 16 Ohm), MAINS INPUT
wykoriczenie: zielony tolex
wymiary: 513 x 487 x 270 mm
waga: 159 kg

dodatki: 2-przyciskowy przefgcznik
nozny FS-16

DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #

BRZMIENIE 1 8. 8.8. 8 &
WYKONANIE 1 8. 8. 8 8 &
CENA 1 8.8 8.8 &
CENA
4270 PLN

Naszym zdaniem

é} dwa klasowe brzmienia w kanale
czystym, dynamiczne, nasycone
brzmienie przesterowane o bar-
dzo, szerokim zakresie gainu,
kompaktowe wymiary, symulacja
kolumny, redukcja mocy, funkcjo-
nalny footswitch

brak
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JHS Unicorn V2

1099 PLN

Takie utwory jak ,,Breathe” Pink Floyd, stynny ,Star
Spangled Banner” Jimiego Hendrixa z Woodstock
1969r.,, czy ,,Bridge of Sighs” Robina Trowera na state
spopularyzowaty efekt uni-vibe oparty na dziataniu
fotoceli, dzieki czemu stat sie on standardem wsrod
gitarowych kostek. Unicorn to wersja tego efektu
opracowana przez JHS. Zaprezentowany w 2015 roku
Unicorn V1 byt pierwszym modulatorem z funkcjg
tap tempo dziatajgcym w oparciu o fotocele. Bedacy
jego nastepcg JHS Unicorn V2 posiada niezmienione
wszystkie wczesniejsze funkcje, ale zamkniete

w obudowie mniejszej o potowe. Przypomnijmy, ze
firma W-Distribution bedgaca dystrybutorem marki
na naszym rynku, udziela 4-letniej gwarancji po
zarejestrowaniu zakupionych urzadzen

HS Unicorn V2 zamkniety jest

w kompaktowej, jasnoniebieskiej

obudowie opatrzonej grafikg jedno-

rozca, i podobnie jak w oryginalnych
konstrukcjach posiada przetacznik miedzy
tradycyjnym efektem Uni-Vibe a klasycznym
vibrato (Dry/Wet). W pelni analogowy efekt
pozwala na szerokie mozliwosci kreowania
brzmienia jedynie przy uzyciu czterech
regulatoréw i jednego mini przelgcznika.
Dzieki pokretlom SPEED, ktére kontroluje
tempo oraz RATIO odpowiadajacemu za
wybdr podziatéw rytmicznych (¢wierénuty,
6semki z kropka, 6semKi i triole), a takze
mozliwosci kontroli efektu za pomoca pedatu
ekspresji, Unicorn V2 jest jednym z najbar-
dziej wszechstronnych efektéw vibe. Gatki
DEPTH i VOLUME reguluja gtebokos¢ efek-
téw oraz glosnos¢ wyjsciowa, do dyspozycji
mamy tez, poza lewym noznym wigcznikiem
gtéwnym poktadowy footswitch do nabicia
tempa po prawej stronie. Oba maja dedy-
kowane, jasne diody LED - w przypadku
nabicia tempa dioda prawa pulsuje
w ustalonym rytmie réwniez po wylacze-
niu efektu. Catosci dopelniajg gniazda
wejécia, wyjscia i zasilania 9V DC na
gérnej Sciance oraz wspomniane gniazdo
EXP/TAP z boku obudowy, gdzie mozemy
wpiaé zewnetrzny przetacznik tap tempo
lub pedat ekspresji obstugujacy zmiany
predkosci przebiegu. Wewnetrzny prze-
tacznik pozwala ustali¢ jego dzialanie
w funkcji nabicia tempa badz ekspres;ji.

W PRAKTYCE

Na rynku jest sporo stompboxéw imituja-
cych brzmienie stynnego uni-vibe’a, jednak
na tym tle Unicorn V2 jawi sie wyjatkowo,
aczac prostote obstugi, bardzo kompaktowe
wymiary, bardzo funkcjonalng obstuge tap
tempa (z opcja zewnetrznego sterowania
réwniez poprzez inne efekty lub zewnetrzny
sterownik) jak i ptynnej zmiany predkosci
pedalem ekspres;ji, oraz przede wszystkim
rasowego brzmienia, oddajacego gteboka

i nasycong pulsacje, ktéra zmienila oblicze
gitary elektrycznej w latach 60. Nie jest to
zadna cyfrowa emulacja tylko w pelni analo-
gowy obwdd z fotocela i topologia oryginal-
nej konstrukgeji. Cieple brzmienie, oddajace
tez charakter instrumentu jest podatne

na atak wzorowo przenoszac dynamike

i artykulacje, a obstuga tap tempa z pozio-
mu stopy pozwala natychmiast dostosowaé

Gniazdo pedatu ekspresji pozwala na ptynng zmiane
predkosci przebiegu efektu w czasie rzeczywistym.

TAP / EXP

predkosé przebiegu od powolnego falowa-
nia z rasowym, tgczacym chorus i phaser
charakterem univibe po szybsze, ekspresyjne
brzmienie o mocniejszej amplitudzie. Efekt
réwnie dobrze wypada na kanale czystym,
jak i z przesterowaniem, gdzie momentalnie
przenosimy sie do klimatéw brzmieniowych
generowanych przez Hendrixa czy Trowe-
ra. Zauwazalna jest tez dobra wspdtpraca

z humbuckerami, gdzie efekt przy ttustym,
pelnym brzmieniu nie zamazuje nizszego
pasma. Calos¢ wzbogaca gatka wyboru
podziatu rytmicznego a pelnie mozliwosci
uzyskamy po podigczeniu pedatu ekspres;ji,
gdzie plynnie mozemy zmieniaé w czasie
rzeczywistym szybkos¢ pulsowania.

JHS Unicorn V2 to zdecydowanie jeden

z najlepiej brzmiacych i uniwersalnych
pedaléw Univibe w tym przedziale ceno-
wym, plasujacy sie ponad konkurencja
dzieki sterowaniu predkosci wbudowanym
przetacznikiem tap tempo lub zewnetrznym
pedatem ekspresji z czterema wybieranymi
podzialami rytmicznymi, udostepniajacy tez
klasyczne brzmienie efektu vibrato. @

www.jhspedals.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: analogowa z fotocelg

Efekty: Uni-vibe, Tremolo

Regulatory: VOLUME, SPEED, DEPTH
Przetaczniki: RATE (¢wierénuty, semki z kropka,
dsemki i triole 6semkowe)

Przytacza: IN, OUT, TAP/EXP, 9V DC

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # # % %
BRZMIENIE 1 0 6.8 & & ¢
WYKONANIE 1 8.8 8.8 &
CENA 1 8. 8.8 .8 &
CENA
1099 PLN

Naszym zdaniem

% znakomite brzmienie univibe, wbudowane tap
tempo i mozliwos¢ wyboru 4 podziatéw rytmicz-
nych, ptynna zmiana predkosci zewnetrznym
pedatem ekspres;ji

(% brak
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KEELEY ELECTRONICS DDR DRIVE DELAY REVERB

RIVE-DELRY~BERERD

CEELEY.
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Keeley Electronics DDR
Drive Delay Reverb ey

Keeley Electronics, z siedzibg w Edmond, Oklahoma,
cieszy sie niestabnaca reputacja nie tylko dzieki
wysokiej jakosci efektom gitarowym, ale takze dzieki
praktycznemu podejsciu i wnikliwemu wstuchiwaniu
sie w potrzeby gitarzystow przy projektowaniu swoich
urzadzen. W przypadku nowego stompboxu DDR
Robert Keeley umiejetnie potaczyt w jednej obudowie
sekcje sygnatu DRIVE i WET, uzyskujgc wyjatkowe
potaczenie klasycznego przesterowania overdrive

z pogtosem lub delayem

azda z ‘potéwek’ DDR oferuje tez
dwa tryby: w ramach overdrive
(Drive) sa to Crunch, o charakterze
brytyjskich wzmacniaczy, oraz
Lead, ktéry daje cieple i ciemne brzmienie
z podkresdlonym Srodkiem; sekcja Wet to
wybierany switchem reverb lub delay oraz
dwa tryby Vintage/Modern, pozwalajace na
zmiane miedzy poglosem typu Spring i Plate,
lub w przypadku delaya, Analog i Digital.
W przypadku sekcji pierwszej do dyspozycji
mamy standardowe gatki LEVEL, DRIVE
i TONE, w drugiej sa to BLEND, DECAY
i TIME, odpowiadajace za poziom efek-
tu, dlugos¢ poglosu i czas odbi¢ dealay’a.
Urzadzenie posiada tez zintegrowang petle
efektéw, dzieki ktérej dodamy do brzmienia
nasze ulubione efekty, pomiedzy sekcjg Drive
i Wet — zastosowaé musimy tu przewédd TRS
rozdzielajacy sygnal i przetaczy¢ mini-switch
TRS-Insert na bocznej Sciance. Obok niego
mamy drugi switch Trails, pozwalajacy na
wigczenie badz wylgczenie wybrzmienia efek-
téw Wet po ich deaktywaciji przetacznikiem
noznym — zmieniamy tu tez tryb przetgczania
pomiedzy bypassem true lub buforowanym.
Gniazda wejscia i wyjscia zlokalizowane sg
na przedniej, gbrmej $ciance a calo$¢ dopetnia
gniazdo zasilania 9VDC, 100 mA z boku obok
wspomnianych przetgcznikéw. Efekt nie ma
mozliwosci pracy na baterii.

W PRAKTYCE

Keeley DDR w jednej zgrabnej
dwuprzyciskowej obudowie
oferuje zaréwno bardzo prosta,
intuicyjna obstuge, jak i funkcjo-
nalne mozliwoéci muzycznego
polaczenia chyba trzech najcze-
Sciej uzywanych przez gitarzystow
efektéw — overdrive’u, poglosu

i delay’a. Dodatkowo mamy tu

kazdy z efektéw dostepny w dwdéch odmia-
nach, oraz mozliwoé¢ polaczenia przeste-
rowania z poglosem badz delay’em, co jest
pewnym ograniczeniem, jednak patrzac na
dostepne opcje w jednej kostce nie mozemy
naprawde narzekaé. I to kostce klasowego
producenta, gwarantujacego najwyzsza
jakos¢ brzmienia. Sekcja Drive to dwie
odmiany przesteru — bardziej transparentny,
crunchowy tryb w stylu podrasowanego
Bluesbreakera oraz solowy, nawigzujacy
bardziej do majacego swéj charakter Tube
Screamera. Wpigty Strat przy tej pierwszej
opcji i gatkach na polowie zyskuje zadzior-
ny, dynamiczny srodek oraz ekspresyjnie
reagujaca gore nie zmieniajac charakteru
instrumentu. Zmiana switcha przenosi nas
w znane rejony Tube Screamera, o bar-
dziej klarownym, mocnym nizszym Srodku
i plastycznie otwierajacym sie przestero-
waniu przy mocniejszym ataku. Brzmienie
na humbuckerze w obu trybach nie traci
wigoru, dynamiki oraz artykulacji, co po-
twierdza bardzo dobrg klase tej sekgcji, ktéra
juz w zasadzie sama w sobie warta jest ceny
efektu. Uzyskamy tu szeroki zakres gainu od
dodajacego harmonicznych, transparentego
podbicia po blues-rockowy drive w stylu
SRV, ktéry sprawdzi sie tez doskonale jako
dopalenie kanatu drive wzmacniacza. Zatg-
czamy sekcje Wet na poczatek z rasowym,

sprezynowym reverbem przywodzacym na
mysl konstrukcje vintage — barwa jest mu-
zyczna i czytelna, nie zamazujac przestrze-
ni przy koficowym wybrzmiewaniu. Pogltos
typu plate ciagnie sie juz dluzej oferujac
klarowna gtebie o tadnej, wzbogacajacej
przestrzen prezencji i bardzo delikatnej
modulagji, a jedynym niedosytem jest tu
tylko brak glebszej regulacji innych para-
metréw. W przypadku delay’a jest réwnie
dobrze — cieple analogowe odbicia stylowo
sie przyciemniajg, opdznienie cyfrowe
wprowadza czystos¢ i znakomicie sprawdza
sie¢ w budowaniu akordowego ambientu jak
i krétkiego odbicia slap, nie wprowadza-

jac do barwy zadnej cyfrowej sterylnosci.
Efekt dodatkowo pozwala wpia¢ inne kostki
pomiedzy sekcje, co znacznie zwieksza jego
wykorzystanie w przypadku budowania
kompaktowego pedalboardu z kilkoma
stompboxami. Oczywiscie wybornie spraw-
dzi sie tez na wigkszym. Keeley DDR Drive
Delay Reverb to znakomicie pomyslany,
funkcjonalny stompbox taczacy w zgrabnej
obudowie sekcje dwéch odmian overdrive
oraz dwa efekty przestrzenne, kazdy dostep-
ny dodatkowo w dwéch odmianach. @

www.robertkeeley.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Efekty: Drive (2), Wet - Delay (Digital/Analog),
Reverb (Spring/Plate)

Regulatory: LEVEL, TONE, DRIVE — Drive, BLEND,
DECAY, TIME (Wet)

Przetaczniki: DRIVE, WET, TRAILS ON/OFF, TRS
INSERT, DELAY/REVERB, VINT/MOD (Wet), STYLE
(Drive)

Gniazda: IN, OUT (TRS), 9V DC

Wymiary: 95 x 50 x 120mm

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % % % # #
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE %% %k Kk Kk
CENA Yo Hr Hr A K o
CENA

1007 PLN

Naszym zdaniem

! % dwie rasowe odmiany overdrive,

; wysokiej jakosci pogtos i delay w
dwdch odmianach, intuicyjna obstuga,
wewnetrzna petla efektéw

% brak
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skiadajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten

H
. . sposob uzyskamy dzwiek a, co widac w zapisie nutowym A f s e B
obowigzujgce w tabulaturach. To (Perwszz pinuta w pierwszym takcie). Obok vidat, 22 3 — g i
1’ .. .. d . . géinilej zostat zagrany dzwiek e, pogiwsvigolejna chra to
- na linii czwartej, a wigc na strunie D4. W drugim takcie
atWIeJ Sz€ niz t ra yCyJ ny Za plS nu jest widoczny dwudzwigk b-e, ktdry gramy na dwaéch — o
tow | pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki  [2™ = o
y : wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji E 2

czenia lewej reki Oznaczenia prawej reki
[ i m a
1 F3 4

¢ ’ 2 5 VAR PR H A=

{ey o 15y i 5 — 15 — £, e — — LA S —

% - ¥ v Yy Y Y = Y+

A A —— T T T —
5 7 A e A LA— I ————— . ——

B - 1 B - B B B— B—o—

Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty - Prawa reka: kciuk (p), p. )

(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), rodkowy

basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

Tumienie strun lewa reka

—

e | || | == A l l

&—— &—— ® i o—— Q - 2

Y Y ¥ ' ¢y Y ST Y
PM----- 4

§ E—— S E— T 5 T o A —

B — B - B B - B——0-0-0-0—r B——7—X-X-"X—r
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewg
dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.

Podciagnigcie struny Tapping m
A — A ——————— A ———a—— -
i Fan Y il i Fan Y 1 i Fan Y 1 1 I"f‘l\ IP
7 I 7 1 7 1 I 7 1
4 4 4 4
w” full full Lol
b ks ¥ + T A

T 7 T / F " T ! F—12—s5 e —

! - ! ! > ! - I — A

B B B B I — I ——
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podaiagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwiku
0 jeden potton do gdry (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez

opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.
Podciagnigcie struny Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
) ; Y )/ Y = j = =
foy——=T— {m fr {m 1 {— e A
V4 I I 7 I 7 1 7 1 e —— 3 I'f:}
¥ ¥ ¥ LI N 2 2
y Iy y Harm:- -4 AH. AH.

+ | Y + i + o - 12

X 5 5 X 5 X X T Pl T "

B B B BT - B
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzig, Dotknigcie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 éwierc tonu (1/4). ktoremu towarzyszy kostki po strunach. danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwigk innej struny. puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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SZCZEGOtY NASTRONIE 6

Franz Schubert
Muzyczny Moment Nr 3

W tym miesigcu przygotowatam wysmakowang
aranzacje na solowg gitare klasyczng wpaniatego
utworu fortepianowego Franza Schuberta, Muzyczny
Moment Nr 3 Bridget Mermikides

tym numerze powraca-
my do dzieta wielkiego
kompozytora Franza

Schuberta. W swoim krétkim

zyciu Schubert skomponowat
oszatamiajacq ilos¢ ponad pottora
tysigca dziet, w tym 20 kwartetow
smyczkowych, siedem ukonczonych
symfonii, kilka mszy i oper oraz
ponad 600 utwordw na fortepian

i gtos. Aby dac obraz poziomu ta-
kiej produktywnosci, w ciggu
jednego roku skompono-

wat ponad 20 000 tak-
tow muzyki (z czego
potowa przypada

na orkiestre).

Pomimo tak oka-

zatej twodrczosci,
Schubert wyka-

zywat nieustajgca
réznorodnos¢

i kreatywnos¢;
rozwijajac
indywidualistycz-

ny i wptywowy

styl kompozytorski

do swojej $mierci

w wieku zaledwie 31 lat.
Umiejetnosci Schuberta
byty za jego zycia w petni
uznane jedynie przez bliskie gro-

no wielbicieli, rowiesnikéw i przyja-
ciot, obecnie jednak uwazany jest za
jednego z najwiekszych kompozy-
toréw w historii muzyki sztuki za-
chodniej. Tutaj wybratam utwor na
fortepian solo opublikowany w roku
Smierci Schuberta, 1828. Muzyczne
Momenty sg zbiorem szesciu utwo-
row fortepianowych, ktére nalezg
do jego najczesciej wykonywanych

inagrywanych dziet. Przedmiotem
naszego warsztatu jest popularny
Nr 3 oznaczony ,,Allegro moderato”
(co oznacza ,,umiarkowanie szyb-
ki"), oryginalnie zapisany w tonac;ji
F-moll (i konczacy sie w ,,réownole-
gtej” tonacji F-dur). Aby umozliwi¢
wykonanie go na gitare solo, prze-
trans-

ponowatam cato$¢ do A-moll

(z zakoniczeniem w A-dur). Utwor
charakteryzuje sie naprzemiennie
odtgczang nutg basu i 6semkowym
akompaniamentem akordowym,

z elegancka melodig wspierang
delikatng ornamentacja. Te dwa
elementy i ich potgczenie stanowig

tutaj trzy gtéwne wyzwania. 1)
Staccatowy pochdéd akordu w basie
jest stosunkowo prosty gdy gra sie
g0 na pianinie, jednak na gitarze
wystepujg m.in. problemy z do-
datkowym wybrzmieniem strun,
wiec efektywne zagranie tego
wymaga uwaznej pracy prawej reki
przy ttumieniu strun. 2) Melodia
jest przepetniona dekoracyjnymi
ornamentami, ktére wymagaja
doktadnej, ale zrelaksowanej tech-
niki lewej dtoni. 3) Wreszcie te
dwa elementy muszg zostac
muzycznie potaczone, co
moze wymagac wolnego,
cierpliwego ¢wiczenia,
anawet odseparowania
dwéch ,,glosow”, aby je
prawidfowo opano-
wac. Z uwagina te
elementy jest to dos¢
trudny utwor, ale warty
wysitku, poniewaz ma
niepodwazalny, schu-
bertowski urok, i bardzo
tadnie brzmi zagrany na
gitarze.

WSKAZOWKI
Gtéwnym wyzwaniem jest to,
ze nuty akompaniamentu majg
by¢ grany staccato (oddzielone),
podczas gdy melodia powinna by¢
bardziej legato (nuty potgczone
razem). Bas i nuty Srodkowe tworza
akompaniament, a efekt staccato
uzyskujemy na dwa sposoby;
pierwszy polega na sttumieniu
struny (strun) poprzez natychmia-
stowe dotkniecie struny lub strun
opuszkami palcéw lub kciuka zaraz

po uderzeniu dzwiekdw. Ten sposdb
jest szczegdlnie potrzebny w przy-
padku pustych strun. Drugim jest
natychmiastowe zwolnienie nacisku
palcow lewej reki po zagraniu nuty
badz nut, atym samym ich skréce-
nie. Jesli spojrzycie na opalcowanie
lewej reki w taktach 3-6, zobaczycie,
Ze pierwszy palec jest uzywany na
czwartej strunie przy dzwiekach
akompaniamentu. Bardziej instynk-
townie mozna chcie¢ uzyc¢ kciuka, ale
pierwszy palec jest celowo wykorzy-
stany, aby uwolnic kciuk i pozwoli¢
mu sttumic pustg pigtq strune, by
uzyskac pozadany efekt staccato.

W takcie 19, na akordzie C-dur palce
prawej dtoni odrywamy natychmiast
po wybrzmieniu akordu. W takcie 40
na czwartej szesnastce nuta F powin-
na by¢ zagrana za pomocg czescio-
wego barre. W tym miejscu pierwszy
palec catkowicie sie prostuje i dociska
krawedzig nute F. Wyprostowany pa-
lec jest gotowy do ztapania petnego
akordu F na 2 éwierénucie. Zauwazcie
zastosowanie palcdw a orazi prawej
dtoni w takcie 41. Jest to zawsze naj-
bardziej ergonomiczny sposdb, gdy
nuty znajduja sie nad sobg na dwdch
strunach. W takcie 59 upewnijcie
sie, ze trzeci palec dobrze dociska
dzwiek B, i delikatnie zagrajcie legato
z Cdo B starajac sie nie zsung¢ struny
za krawedz podstrunnicy. Czasem
trudno jest uzyska¢ w tym utworze
precyzyjna artykulacje staccato,

ale kiedy bedziemy tego pilnowad,
charakter muzyki zostanie na pewno
odpowiednio oddany! @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

tréj Open D wymaga nastroje-
Snia gitary do nastepujgcych

dzwiekow — DADF#AD. tatwo
zauwazy¢, ze jest to po prostu akord
D-dur grany na pustych strunach (D
to pryma, F# to tercja wielka, A to
kwinta). Dzisiaj zagramy fragmenty
pieknej ballady o tytule ,,Flower”,
ktérej autorem jest znakomity
japoniski gitarzysta Masaaki Kishibe.
Pamietajcie o zatozeniu kapodastra
na lll prog gitary. A wiec do dzieta!
PRZYKLAD 1 zaczynamy od ozdob-
nika hammer-on z pustej struny D
do Il progu. W tym celu uzywamy
palca wskazujacego. Po zagraniu
pustych strun Ei G, ponownie
robimy hammer-on. W potowie 2
taktu palec serdeczny chwyta IV
prog struny basowej E, a wskazujacy
Il prég struny D. Przy kolejnym akor-
dzie palec wskazujacy trzyma Il prog
struny A, a maty IV prog struny B.
W potowie taktu 3 palec wskazujgcy
laduje na Il progu struny B, a nastep-
nie palec serdeczny na IV progu
struny basowej E. W takcie 4 mamy
akord, ktéry wymaga szerokiego
rozciggniecia lewej dtoni. Palec
serdeczny bedzie odpowiedzialny
zaV prog struny basowej E, a wska-
zujacy za Il prog struny B. Alterna-
tywnie mozna zamiast palca ser-
decznego uzy¢é matego. W potowie
taktu 4 gramy akord, ktory byt juz
wczesniej. Opalcowanie bez zmian.
W takcie 5 palec Srodkowy chwyta ll
prég struny basowej E, a wskazujacy
| prég struny G. Nastepnie odrywa-
my palec wskazujacy i doktadamy

lipiec 2020

W dzisiejszym odcinku
warsztatow akustycznych
zagramy w otwartym stroju D,
bedacym popularnym strojem
alternatywnym. Z powodzeniem
mozemy go uzywac na gitarze
akustycznej, elektrycznej lub
klasycznej Piotr Stapa

palec serdeczny na Il prég struny

D. Zagrywke koriczymy uderzajgc
pustg strune A oraz Il prég struny D,
ktéry tym razem jest trzymany przez
palec wskazujgcy. Ostatnie dwa
dzwieki taktu 5, takt 6 oraz pierwsza
potowa 7 to powtdrka tego co gra-
lismy wczesniej. W drugiej potowie
taktu 7 palec serdeczny ktadziemy
na |V progu struny wiolinowej E.
Teraz czas na szybkg zagrywke
opartg o hammer-on i pull-off. Palec

OPEN D TO JEDEN

Z NAJEATWIEJSZYCH STROJOW
ALTERNATYWNYCH. JEST ON
CZESTO UZYWANY PRZEZ

palcem srodkowym tapiemy IV prég
struny B. Akord z taktu 12 graliSmy
w taktach 4i8. Zaraz za nim jest
hammer-on, ktéry wykonujemy
palcem wskazujgcym. W takcie 13
ponownie gramy akord z taktu 12,

a nastepnie palec srodkowy chwyta
Il prog struny D i wskazujgcey | prog
struny G. W kolejnym kroku palcem
wskazujgcym tapiemy | prég struny
G i po chwiligo puszczamy. Dalej
palec srodkowy chwyta lll prog

BLUESMANOW ORAZ GITARZYSTOW FINGERSTYLE

wskazujgcy bedzie odpowiedzial-
ny za Il prég struny wiolinowej E,
aserdeczny za IV prog. Akord z taktu
8 pojawit sie wczesniej i spotkamy
go réwniez w kolejnych przykta-
dach. Dalej palec serdeczny chwyta
IV prog struny B. Za chwile ten sam
palec ktadziemy na IV progu struny
A, a palec wskazujacy Il progu stru-
ny wiolinowej E. W ostatnim takcie
przyktadu 1 wystarczy, ze potozymy
palec wskazujgcy na | progu struny G.
PRZYKLAD 2 rozpoczynamy po-
dwadjnym zagraniem pustej struny
wiolinowej E. Nastepnie palec
wskazujgcy lewe;j reki ktadziemy

na ll progu struny A, a kciuk prawej
reki potrgca struny ADGBE. Dalej

struny A, a wskazujacy Il prég struny
D (jest tutaj ozdobnik hammer-on).
Pierwszy akord z taktu 15 fapiemy
tak jak wczesniej (np. w taktach 4
czy 12). Odrywamy palec wskazuja-
cy i palec Srodkowy doktadamy na
IV prég struny B. Palec serdeczny
caty czas znajduje sie na V progu
struny basowej E. W takcie 16 palec
serdeczny chwyta IV prég struny
basowej E, Srodkowy Il prog struny
G, a maty IV prég struny B. Po chwili
doktadamy palec wskazujacy na

Il prég struny wiolinowe;j E. Przy
kolejnym akordzie wystarczy, ze
ztapiemy palcem wskazujacym I
prog struny A. W takcie 17 palec
Srodkowy laduje na Il progu struny

basowej E, wskazujacy na | progu
struny G, a serdeczny na |l progu
struny B. W drugiej czesci taktu
palec wskazujacy trzyma Il prog
struny basowej E, Srodkowy ||
prog struny G, a maty IV prog stru-
ny wiolinowej E. Teraz wystarczy,
ze oderwiemy maty paleci doto-
zymy palec serdeczny na Il prog
struny wiolinowej E. Akord mozna
tez opalcowac w inny sposdb.
Kciukiem lewej reki chwytamy Il
prog struny basowe;j E, palcem
wskazujgcym Il prog struny G i ma-
tym IV prog struny wiolinowej

E. Akord, ktory korczy przyktad
2 (takt 18) wyglada nastepuja-
co - palec Srodkowy lagduje na ll
progu struny D, a serdeczny nall
progu struny wiolinowej E. Palec
wskazujacy bedzie odpowie-
dzialny za hammer-on z pustej
struny G do | progu.

PRZYKLAD 3 to fragment, ktory
konczy utwér. W taktach 19-22
wiele akordéw byto juz wczesniej,
wiec omoéwie tylko to co jest
nowe. W drugiej potowie taktu 21
wykonujemy zagrywke w oparciu
o ozdobniki hammer-oni pull-off.
Maty palec bedzie odpowiedzial-
ny za VIl prég struny wiolinowej
E, a wskazujacy za IV prog tej
samej struny. Podobna zagrywka
jest w takcie 22. Tym razem pa-
lec $rodkowy ztapie V prég stru-
ny wiolinowej E, a wskazujacy IV
prog tej samej struny. W takcie
23 palec wskazujacy laduje na

Il progu struny wiolinowej E.
Teraz czas na koricowg zagrywke
po dzwiekach skali durowej D,
ktdra rozwigzuje sie na pustych
strunach EAD. Zaczynamy od
pustych strun E (potowa taktu
23). Nastepnie palec wskazujacy
laduje na IV progu struny B,
asrodkowy naV progustruny G.
Odrywamy palec wskazujgcyigramy
pustg strune B. Dalej przenosimy
palec wskazujacy na V prdg struny
D i potragcamy pustg strune G.
W koncédwece taktu 25 palec
wskazujacy przyciska Il prog
struny D i uderzamy puste
struny EAD.

Na tym zakonczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia

i owocnego ¢wiczenia. Do zoba-
czenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

...A moze nawet i wazniejsze:
zapominamy o brzmieniu naszego
instrumentu, o logice poszczegdl-
nych fraz, o artykulacji, czy o pauzie.
Poczatek wakacji moze by¢ tez
czasem na uporzadkowanie
naszego gitarowego ,warsztatu”,

na spojrzenie chociaz przez chwile

z dalszej perspektywy na Sciezki
gitarowego rozwoju. Koncentrujgc
sie na omawianych co miesigc
szczegdtach nie mozemy przeciez
zapominac o wszystkich pozosta-
tych elementach gwarantujacych
catosciowy rozwdj naszej muzycznej
osobowosci. Tak wiec naszg jazzo-
wa edukacje powinnismy podzieli¢
na trzy dziaty: gramatyke, improwi-
zacje i warsztat narzedziowy.
Gramatyke - czyli praktyczna zna-
jomosc skal, akorddw, umiejetnosc
wyszukiwania ,,guide tone’s” oraz
taczenia poszczegdlnych wystepuja-
cych w utworze skal.

Improwizacje - czyli umiejetnosé
logicznego ksztattowania frazy, roz-
wijania, przetwarzania poszczegol-
nych motywow, stosowania pauz.
Narzedzia - czyli warsztat, na ktéry
sktadajg sie: ogrywanie skal w pozy-
cjach, opanowanie podstawowych
wprawek (tercjowe, kwartowe)
time’owa precyzja, opanowanie
artykulacji, akcentacji, kontrola
brzmienia poszczegdlnych dzwie-
kow, a takze wszelkiego rodzaju
¢wiczenia techniczne.

Wszystkie te trzy dziaty s ze sobg

lipiec 2020

Zagtebieni w szczegoty, nie zawsze
mamy czas by zastanowic sie nad tym,
co naprawde jest istotne dla harmo-
nijnego rozwoju jazzowego gitarzysty.
Pochtonieci magig skal, akordéw, pen-
tatonik, zapominamy czesto o tym, co

jest rownie wazne..

Scisle powigzane i wszystkie trzy
nalezy doskonali¢. Improwizowa-
nie, nawet na jednym akordzie,
zwigzane jest przeciez z prawidtowg
artykulacjg, akcentacjq a takze

z kontrola brzmienia poszcze-
gdlnych dzwiekdw. Stosowanie
wiekszych niz sekunda interwatéw
zwigzane jest z opanowaniem

. Piotr Lemanski

jezyka nie stworzy z nas pisarza czy
poety, takimprowizacji trzeba sie
po prostu uczyé. O ile wszelkiego
rodzaju gitarowe podreczniki petne
sg informacji dotyczacych ogrywa-
nia harmonii, tabelek akordowych
iinformacji w ilu pozycjach zagrac
kazda skale, o tyle trudniej znalez¢
wskazdwki jak nad ta improwizacja

PO PIERWSZE, DRUGIE | PIATE: OPANOWANIE
GRAMATYKI ORAZ PODSTAWOWEGO GITAROWEGO
WARSZTATU NICZEGO NAM NIE GWARANTUJE

wymienionych wczesniej wprawek.
Kiedy zas decydujemy sie zagtebic
W gaszczu harmonicznych rozwigzan
niezbedna jest Swiadomosc, jakimi
dzwiekami mozemy ogrywac po-
szczegblne akordy oraz jakie dzwieki
ulegajg zmianie nawet wtedy, kiedy
na szdéstym stopniu pojawia sie naj-
zwyklejsza dominanta wtracona.
Jak zauwazyliscie, wiekszo$¢ moich
artykutéw od lat koncentruje sie

na gramatyce i ,narzedziach”, bo

o tym najprosciej jest pisac. Tak
wiec w zwigzku z nowym rokiem
szkolnym postanawiam nadrobic¢
zalegtosci i na poczatek przypo-
mniec tych kilka oczywistych prawd
dotyczacych jazzowej improwizaciji.
Po pierwsze, drugie i pigte: opano-
wanie gramatyki oraz podstawowe-
go gitarowego warsztatu niczego
nam nie gwarantuje. Tak jak perfek-
cyjne opanowanie jakiegokolwiek

pracowac.

Jak wiecto

Cwiczyc?

Na poczatek

oczywiscie na jednej skali, wykorzy-
stujgc oparty na jednym akordzie
akompaniament. Starajmy sie pra-
cowac regularnie, najlepiej codzien-
nie, nad graniem prostych, oddzie-
lanych jak najdtuzszymi pauzami
fraz. Jesli chodzi o pauzy, to sa one
w naszym ¢wiczeniu niezbedne,
poniewaz zmuszajg nas do ustosun-
kowania sie do dopiero co zagranej
frazy i dajg nam czas na stworzenie
kolejnej. Wielu gitarzystéw gra na
okragto, bez oddechu, jakby chciato
zagadac na $smier¢ potencjalnego
stuchacza. Pauzy powinny by¢ wiec
dtugie, najlepiej dtuzsze od zagranej
frazy. Najwazniejsze jest jednak
koncentrowanie sie na tworzeniu
interesujacych melodiii w dalszej

kolejnosci przetwarzaniu ich na réz-
ne sposoby.(przyktad 1.) Utrudnie-
niem jest niestety to, ze im bogatszy
harmonicznie standard, tym wiecej
réznych skal, a wiec nieuniknionych
zmian materiatu dZwiekowego.
Zeby wiec nie zniechecié sie do
kontynuowania pracy nad improwi-
zacja, potaczmy nasze ¢wiczenie na
jednym akordzie z kilkoma taktami
jakiegos standardu (przyktad 2.).
Nasze zadanie polega na odwzo-
rowywaniu zagranej na jednej
funkgiji linii melodycznej w nowe;j,
kilkuakordowej (i kilkuskalowej)
rzeczywistosci. Staramy sie gracte
sama linie melodyczna, dokonujac
tylko niezbednych, wynikajacych
znastepujacych po sobie modulacji,
podwyzszen czy obnizer poszczegol-
nych dzwiekdéw. Tak wiec melodia po-
zostaje jakby na tej samej wysokosci,
azmieniajgca sie harmonia nadaje jej
nowy wymiar.

Innym ¢éwiczeniem opartym na
schemacie harmonicznym z przykfa-
du 2. moze by¢ zagranie jednej frazy
na jednym akordzie, a nastepnie
powtarzanie jej na kilku akordach,
dokonujac, jak poprzednio, korekty
wynikajgcej ze zmiany skali (przy-
ktad 3.). Kolejnym wariantem tego
¢wiczenia moze byc¢ przenoszenie
frazy razem z akordem dokfadnie
oten sam interwat. W kolejnej
frazie staramy sie zachowac te same
odlegtosci w stosunku do pierwsze-
go stopnia (przyktad 4.), ewentu-
alnie, jezeli zajdzie taka potrzeba,

w zaleznosci od rodzaju kolejnych
akorddéw, dokonujemy zmiany try-
bu, melodii np. zdur na mollitp.

Na chwile wracamy jeszcze do
dziatu narzedziowego, poniewaz
takie bedzie nasze granie, jakimi
narzedziami do tworzenia melodii
bedziemy dysponowac. Jesli

wiec umiemy poruszac sie tylko
ruchem ,,gamowym” (np. w skutek
nieustannego ¢wiczenia skal we
wszystkich mozliwych pozycjach)
toinasze frazy bedg oparte naruchu
sekundowym. Jesli zas opanowalismy
choéby tylko kilka podstawowych
wprawek (np. tercjowe czy kwarto-
we) toi nasze melodie bedg w natu-
ralny sposdb bardziej interesujace
ibardziej wyrafinowane. @
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WARSZTAT: BLUES

latach 80. soléwki
gitarowe grawitowa-
ty w coraz bardziej

technicznym, a nawet akademic-
kim kierunku. Element bluesowy
byt mniej widoczny w twdrczosci
takich gitarzystow jak Steve Vai, Joe
Satriani czy Yngwie Malmsteen.

Z drugiej strony Gary Moore, John
Sykes i Zakk Wylde potgczyli no-

Poprzednio przygladalisSmy sie wielu

g rdéznym artystom oraz muzycznym

sytuacjom, w ktérych odnalez¢
mozna wptywy bluesa, i w tym
miesigcu kontynuujemy te tradycje

Richard Barrett

w takiej stylistyce —flirtowat z nimi
chociazby Gary Moore —jednak
gitarzysci, o ktdrych tu méwimy,
zazwyczaj przywigzani byli do
bardziej klasycznych platform sprze-
towych typu Les Paul/Marshall,

jak na przyktad Slash w pézniejszej
czesci dekady... Cztery przykfady
zostaty zaczerpniete z jednego solo
imozna je pofaczyé, aby uzyskac

wane. Oddaje to w duzej mierze
szkote myslenia w stylu Gary'ego
Moore'a: Gary powiedziat kiedys, ze
jego predkos¢ gry wynika z , czystej
energii”, a nie wycwiczonej techniki.
W zadnym wypadku nie brakowato
mu finezji, ale frazowat zdecydowa-
nie w inny sposob niz tacy gitarzysci
jak Guthrie Govan czy Tosin Abasi.
Wraz z pracg z tymi przyktadami

I

GARY MOORE WE WANT MOORE!

Nagrany na zywo w 1984, album ten ukazuje Gary'ego miedzy pierwsza faz jego
solowej kariery, ktérej kulminacjg byt album Victims Of The Future (1983), a p6z-
niejsza, bardziej efektowng komercyjnie produkcjg Run For Cover (1985), przed
powrotem do bardziej bluesowych korzeni w pézniejszej dekadzie. Zapoznajcie
sie z rozszerzonymi partiami solowymi w tej wersji Empty Rooms, super dotado-
wanym bluesem Cold Hearted i melodyjnym, ale dzikim solo w Shapes Of Things.

BLUE MURDER BLUE MURDER

Po dos¢ tajemniczym opuszczeniu Whitesnake, gdy nagranie ich alboumu z 1987
roku dobiegto korica, byly gitarzysta Thin Lizzy, John Sykes, chciat bardzo mocno
wykazac, jak znaczaca role odegrat w sukcesie nowego bandu. To jego pierwszy
z zaledwie dwdch albuméw z tym zespotem — warto postuchac Riot, Valley Of
The Kings i utworu tytutowego. Wyrézni¢ nalezy réwniez soléwke w Out of Love,
ktéra byta tez jedna z inspiracji dla naszego warsztatu.

022Y DSBOURNE NO MORE TEARS

Chociaz ten album to zdecydowanie wiecej niz efektowne gitary, szczegdlnie
godne uwagi sg soléwki w tytutowym utworze, a takze Mama, I'm Coming
Home i Time After Time. Wydaje sig, ze Zakk Wylde zobowiazat sie zagra¢

w energetycznym stylu Gary'ego Moore'a, z odrobing rozmachu Johna Sykesa
przy szybkich przebiegach pentatoniki, chociaz na pewno dotozyt tez swoje
wtasne, unikalne elementy. Warto wykorzystac kilka tych fraz w swojej grze.

ustyszycie z czasem
pewne niedosko-
natosci w mojej
soléwce, jednak

nie chciatem robi¢
wielu podejs¢ i mniej
naturalnie brzmia-
cych, ,,podstepnych”
wstawek... Tonalnie
mamy tu barwe high-
-gain. Jesli obejrzycie
nagranie Gary'ego na
2ywo, zobaczycie, jak
odruchowo zmniej-
szat gtosnosé gitary
miedzy frazami, aby
unikng¢ niechcianych
dzwiekdéw i sprzezen,
co jest szczegdlnie
wazne, gdy uzywacie
gitar vintage z prze-
twornikami wyko-
nanymi w starszej
technologii.

PRZYKEAD 1

Poniewaz w soldwce

114 GITARZYSTA

woczesng, efektowng gre zmocno
,,bluesowym” feelingiem. Wszech-
obecne, podrasowane Super
Straty z obustronnymi mostkami
tremolo dawaty i dajg nieztg frajde

i moga bardzo dobrze sprawdzic sie

lipiec 2020

petng transkrypcje, wiec mozecie
wykorzystac je jako petng soléwke
lub po prostu uzyc te pomysty, ktére
wydajg sie wam atrakcyjne. Jest

tu kilka trudnych szybkich sekji,
ktére mogg by¢ luzno interpreto-

za chwile pojawia sie wymagajace
przebiegi dla kostkowania, pierwsza
cze$¢ odnosi sie bardziej do precyzji
intonacji oraz kontroli podciggnie¢
i wibrata. Drugi takt zawiera powol-
ne kotysanie w stylu Johna Sykesa,

prowadzace do serii péttonowych
podciggniec. To z kolei przechodzi
do pierwszej z naszych ,,szybkich”
sekgji. Cwiczac wolno zobaczycie, ze
jest to naprzemienne kostkowanie
w kilku schodzacych grupach czte-
rech dzwiekdow, zmieniajgcych sie
na ostatniej nucie na wchodzace,
szeSciodzwiekowe grupy.

PRZYKEAD 2

Zaczynajac od klimatycznej nuty na
koncu pierwszego, wstepujgcego
przebiegu, sekcja ta wykonuje
melodyczny zwrot przez fragment
skali durowej E i durowego arpeggio
B (natozonych na akord E), by
skierowac sie w strone frazowania
w stylu Gary Moore/John Sykes.
Pozostaniemy przy tym przez chwi-
le eksplorujac rézne mozliwosci,
przygotowujac sie do kolejnych
szybkich fraz pod koniec nastep-
nego przyktadu.

PRZYKEAD 3

Pierwsza potowa tego przyktadu
opiera sie na frazie z korica poprzed-
niego, mocno przyspieszajac. Wiele
z zastosowanego tu kostkowania

nie jest grana obustronnie, ale po-
przez ‘kostkowanie ekonomiczne’.
Zahaczam lekko sasiadujgce struny;,
faczac z dzwiekami hammer-on

i pull-off oraz kilkoma nutami grany-
mi tylko hammer-on.

PRZYKEAD 4

Tu mozna doszukac sie wptywow
Zakka Wylde, z kilkoma trzymanymi
podciggnieciami kontrastujgcymi

z szybkimi, ttumionymi nizszymi
dZwiekami. Chociaz jest to ostatnia
fraza, moze by¢ dobrym punktem
startowym, jesli wahacie sie na po-
czatku przed ¢wiczeniem niektdrych
bardziej efektownych przebiegdw.
Lekkie ttumienie strun pomoze
lepiej kontrolowac artykulacje
przy mocno przesterowanym
brzmieniu, nawet jesli nie robi-
cie tego w tak oczywisty sposadb,
jak Zakk. Slide w dét na strunie E
pod koniec tadnie tgczy sie z gitarg
rytmiczng po soléwce. @



m>»o0OmWm

m>»oOwm

m>»oOwWmMm

mr»oOOwWm

PRZYKLAD 1

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOtY NA STRONIE 6

<)

Jp Gim E Fi
) Ng s
) - o o o
nat, — =F f L p e ¢ 2 .
o ! .
6 "t :
BU BD e e e
14~(16) (14)—12 14 — 11—
O O O
1
Gim E
N+t 3&9 e ” e . £ o £ o £ o £ o £
Y w T 1 1 1 1 1 1
L1 JIQIJ. 1 Il 1
‘g\ hf ! b | %
\J bl
D)} —3 6
PB
BU BD “\ BD BU BD BU BD BU BD BU BD BU
11—(12) (1) ——(12)——(11 ——(12)—( 1 )—(12)—(11 —(12—(11 —(12)—(11 —(12)—
3
Fi —6— 1
A~ e - ol
AUl e e e ~ o £ - -
V) el o _
_ﬂ‘ T ?JJ. 1 1
A\SV - % o ® N
6
— 3 L g L_’—6’—4
BD BU BD
9—11—12—
———1H12){11)-9 9 9—11—12
1 11—9°8 9—8 8—9 8—9—11
11 11-9— 8—9——8—9—11 1
11—9—11 11

E F
8va___G_ﬂT _________________________________________ # _______________________
6 6
N .
o % J J A o o
= . z 2 S —
"4 m— : =
T o T [=— ——
BU aan BU BD —~
12~(14) 12—11(12)~11) 14—11 16——18——19——
12 1—o " 12 12114 16 ——16——16—]
11 A3—

GITARZYSTA lipiec 2020 115


https://media.avt.pl/

WARSZTAT: BLUES

m F,
N R S |
T~ N~ 1/4 1/4
) & , ji/# e } . N N 4 SN
Y w Ul o 1 1 1 ) - Ll s 1)
_A‘_';H._H_I— I | A e ] F P
ANV bl ' I 1 1 1 1
—— pEE—— | e
[S—— b— -
Bridge
BU BD BU BU BD pickup 1/; 14 BU BD
E 18(19) (18y16—2L16-18 16
B d . 19 9 16-19 16-19—L16-19-16—19-16
G 1820} 18(201{18)16—18 16-18 18 18 20/(18)16—1
A
E
3

PRZYKtAD 3

Gim E
81)a __________________________________________________________________
1/4 1/4 1/4 1/4
O ﬂu#& % Jb( e — @ ’
1 qu. 1 ‘! o I IF IF r IF
) . —
3 6
BU BU 14 1/4 1/4 14
E 16 A A A A
B 19—(21) 19 16—19  —16—21—16———16—19—16——~—16—19—16—~
G 18—(20) 18 18 18 8—
A
E
1
(899) = = = m o m s e e -
Fi 66— ——6——
114 -~ ~ .
Aut. 4 =) i 3P| 2 oo o e
Y T & 11 1 Mk
g 1 IﬂJJu ||
m 1 1
\J b
) — : ~ o @
[ 66— i ~
1? ~ ~
E 16 16 1816=16 191616
8 16-19-161—;[16-19—19—161—616—19—19-16—@—19-119—161—016-19—15181 pr—r
D ad ad ad 18—18—181618——~———13—
é 1816-1416——
2
G#m E F# A
T~
A~ SN
nst. —— 222D = P
VN Y T  I— P Q_P"zp @ o 7
L1 IHJJ. Lol =| i 1 o | e Il 1 1 1 | 4 (7] y 2
b 1 o a | e 1 1 1 1 = 1 Py
S § T ! ! <
B} j—-
PM- - == - - == s
BU BD ~n ~~ haaad
E
B
G 13—15——(16)15)13 18
D 3 16—14 16418——16——16
A 13414—13 14
e 16

116 GITARZYSTA lipiec 2020



PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

)

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

Gm E Fi
e AP
I8 ﬂw _‘F‘(.A.-- SN F—ﬁ{%#—." —
\J wITe I/ j : : r :
 —— ="
0y 4 —3
E ~~ BU BD ~~~ BUBD 2 2 R
11-12-11
2 p 19 10—19'(21)—(19)'17_14'(18)(14)12'—14 - 14-12-11 a1
D 16——16— ~14-13-11 1
A 14-13—14-13-11
E1 14-12-11-14-
Gim E F
# o £ f{ '-A o #
H aaed e — % e e TN
ht.cs — —— o e . |
Hﬂ—ﬂj:—P— . ] | I I d
| et 1 1 Il 1 1
ANV} b 1 1 Bl M M
h+—— 6 \\3§
6
BU BD A
E 12—14
B 2 14-(16) (14)-12——14
G — 13 11
D 1 13—14 14
A 11—13—14 14
E 11 14

c:l?;:?;icl:é‘%
po ktorym'
ze jest on du



https://media.avt.pl/

118 GITARZYSTA

WARSZTAT: METAL

aréwno o kwintach, jak
Z i kwartach pisatem juz

w ramach warsztatow
metalowych. Réwniez temat gry
legato przewijat sie juz kilkukrotnie,
naturalnie za kazdym razem w nieco
innym kontekscie. Tym razem zaj-
miemy sie technikami typu pull-off,
hammer-on i glissando w odniesie-
niu do tylko jednego sktadnika dwu-
dzwiekow. Zatézmy, ze gramy prosty
powerchord G5 (a wiec dwudzwiek
ztozony z prymy i kwinty) w pozycji
Il na strunach E6 i A5 (3-5-X-X-X-X).
Nastepnie zamierzamy przesungé
dfori o dwa progi w gore, do pozycji
V, aby zagra¢ powerchord A5 (5-7-x-
-x-%-x). Jesli ptynnie przesuniemy
obydwa palce, to uzyskamy tagodne
przejscie typu glissando. Jest to
najfatwiejszy do zrealizowania
zabieg artykulacyjny, poniewaz nie
wymaga dokonania zadnych zmian
w ukfadzie palcow lewej dtoni.
W tym miesigcu pojdziemy dalej,
starajac sie wykorzystac technike
legato w odniesieniu tylko do jedne-
go sktadnika dwudzwieku. Wréémy
do powerchordu G5 i zastanéwmy
sie, co mozemy z nim zrobic poza
prostym przesunieciem obydwdch
palcéw w inng pozycje. Najbardziej
oczywistym zabiegiem jest tu
wykonanie technikihammer-on
palcem wskazujacym z progu3na 5
struny E6, w efekcie czego uzyskamy
kwarte A-D (5-5-x-x-x-X). Sprawna
realizacja catej operacji wymaga
dorzucenia do naszego réwnania
kolejnego palca: srodkowego lub
serdecznego. Pierwsza opcja jest
mozliwa niezaleznie od tego, ktory

lipiec 2020

Najczesciej stosowanymi dwudzwiekami w grze rytmicznej
sg kwinty i kwarty, natomiast jednym z najbardziej
popularnych zabiegdéw artykulacyjnych jest legato. Moze
wiec warto potgczyc te elementy? Stawomir Sobczak

palec zostat oddelegowany do gry
kwinty (serdeczny lub maty), nato-
miast druga wymaga, aby kwinte
obstugiwat palec maty. Po tych
poczatkowych rozwazaniach
majacych za zadanie wprowa-
dzenie Was w poruszany w tym
miesigcu temat przejdZzmy do
konkretnych rifféw.

Przyktad 1 ztozony jest z samych
o6semek, dzieki czemu —grajac
g0 —nie musimy rozpraszac sie
kwestiami rytmicznymi. W kazdym
takcie znajduja sie po dwa tuki
legato, przy czym zawsze f3czg one
nute nizszg z nastepujaca po niej
nuta wyzszg, co sugeruje uzycie
techniki hammer-on. Ze wzgledu na

akcenty pozostajg w tych samych
miejscach. Takty 5-6 przynosza
odpowiedz na pytanie, dlaczego
do gry dzwieku B na progu 2 struny
A5 warto byto uzy¢ palca srodko-
wego, a nie wskazujgcego. Widac
tu, Ze zamiast pustej struny E6 tym
razem gramy dzwiek F na progu 1
tej struny, a do tego jest przeciez
potrzebny palec wskazujacy. Oczy-
wiscie mozna szybko przenies¢
palec wskazujacy z progu 2 struny
A5 na prég 1 struny E6, jednak
jest to znacznie mniej efektywne
niz przygotowanie tego palca
zawczasu. Tak jak wspomniatem
wczesniej, ostatnie dwa takty to
powtdrzenie taktow 1i 2.

WTYMMIESIACU POJDZIEMY DALEJ,
STARAJACSIE WYKORZYSTACTECHNIKE

LEGATO W ODNIESIENIU TYLKO DO
JEDNEGO SKtADNIKA DWUDZWIEKU

ograniczong objetosc artykutu takty
1-2 zostaty zgrupowane jako Fig. 1
(Figura 1), a nastepnie powtdrzone
na samym koricu przyktadu.
Pierwsze dwie ésemki w takcie 1
gramy bez ttumienia, przy czym

za drugim razem kostkujemy tylko
strune E6, a dZzwiek B na progu 2
struny A5 jest uzyskiwany dzieki
energicznemu docisnieciu struny
opuszka palca srodkowego. Czemu
nie powinien to by¢ palec wska-
zujacy? Po chwili sie to wyjasni,
tymczasem sprawdzmy, co nalezy
zrobi¢ w nastepnej kolejnosci. Otz
na przestrzeni dwdch pierwszych
taktow gramy wcigz wspomniany
hammer-on oraz ttumiony po-
werchord E6, przy czym akcenty
w kazdym z tych taktéw sg roz-
mieszczone w inny sposob.

W taktach 3i4 hammer-on jest
wykonywany z progu 2 struny A5
na prég 3. Pozostate elementy ukta-
danki nie ulegajg zmianie, nawet

Przyktad 2 nie wykorzystuje
technikihammer-on, lecz ptynny
$lizg po strunach. Rozpoczynamy od
dwudzwieku E6 ztozonego z prymy
E na progu 7 struny A5 oraz seksty
Cna progu 10 struny D4. Po chwili
przesuwamy palec (najlepiej, jesli
bedzie to palec maty) z progu 10
na prég 9, uzyskujgc tym samym
powerchord E5. Po zagraniu tego
samego dwudzwieku kostka

z ttumieniem strun (prawa dfonig
utozong na mostku) powtarzamy
atak kostka, ale juz bez ttumienia,

i pozwalamy strunom wybrzmieé
o0 jedng dodatkowg 6semke dtuzej.
Na ,4” przechodzimy na strune E6,
grajac dwudzwiek B6, i po chwili po-
nawiamy glissando poznane przed
chwilg, dzieki czemu skoriczymy na
powerchordzie B5. Takt 2 zawiera
jedynie proste 6semki (z ktérych
niektdre sa ttumione) zakoriczone
powerchordem B5 wybrzmiewaja-
cym przez drugg potowe taktu.

Takty 3-4 zawierajg doktadnie te
same elementy, ktére opisatem
przed chwilg, ztym ze sg one
umieszczone o jeden stopien nizej.
Podstawowa trudnoscig jest tu
wieksza rozpietos¢ wykorzystywa-
nych dZwiekdw, co szczegdlnie da sie
odczu¢ podczas glissanda wykony-
wanego matym palcem z progu 9
na prég 7 struny D4 z jednoczesnym
pozostawieniem palca wskazujg-
cego na progu 5 struny A5. Zresztg
podobnie jest po przeniesieniu
prymy na strune E6.

Przyktad 3 réwniez intensywnie
wykorzystuje glissanda, jednak tym
razem nie koncentrujemy sie tylko
na gérnym lub dolnym sktadniku
dwudzwiekdw, lecz zmieniamy
wysokos¢ dzwieku kazdego z nich,
choc nie jednoczesnie. Sprawdz-
my, jak wyglada to w praktyce. Po
wydobyciu z gitary kilku dwudz-
wiekow F#6 w pozycji Il wykonu-
jemy glissando z progu 2 struny

E6 na prog 3, a po kilkukrotnym
zagraniu powstatego w ten sposob
powerchordu G5 realizujemy slizg
wyzszego sktadnika, a nie nizszego.
Musimy zatem przesuna¢ po strunie
palec maty z progu 5 struny A5 na
prog 6. Jesli przeanalizujecie dalszg
czesc riffu, to zauwazycie, ze wedtug
tego schematu przemieszczamy sie
W coraz wyzsze pozycje na gryfie,
dzieki czemu nie ograniczamy sie
tylko do jednego skfadnika.
Przyktad 4 sktada sie zréwno
utozonych 6semek w metrum 4/4
(takt 1) oraz nut o takich samych
wartosciach, jednak zgrupowanych
w triole (takty 2 i 3). Tutaj tgczymy
wszystkie zaplanowane na ten
miesigc techniki typu legato: ham-
mer-on, pull-off i glissando, a na
koniec wykonujemy $lizg w tra-
dycyjny sposéb, czyli zmieniajac
wysokos¢ kazdego ze sktadnikéw
dwudzwieku. Ponadto w takcie 2
przemieszczamy sie raz po nizszej,
araz po wyzszej strunie. @
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WARSZTAT: BAS

W pokaza¢ Wam, jak
mozna technicznie
wywotac taki wiasnie efekt. Mowa
bedzie o graniu bardzo kroétkich
dzwiekdéw szarpanych, wydo-
bywanych w ten sposdb, ze po

szarpnieciu od razu ttumimy strune

odrywajac palec od progu. Robimy
to jednak tak, aby caty czas dotykat
on struny. Zeby nie odezwaty sie

flazolety mozemy wspoméc ttumie-
nie dowolnym innym palcem lewej

tym odcinku chciatbym

Kroétkie szarpniecia

Stuchajgc muzyki czasem zauwazamy,

ze w miare prosta Sciezka basu grana
technika slap zawiera w sobie duzo
mocy. Ma na to wptyw wiele czynnikow,
takich jak brzmienie gitary, wzmacniaczy,
obrébka produkcyjna w studio itp.

Tomasz Fulara

reki. Musimy zrobic to na tyle szybko
zeby dzwiek wybrzmiat przez bardzo
krotka chwile, ale trzeba uwazaé aby
ztym nie przeholowac i nie zagrac¢
dzwieku catkowicie sttumionego.

Na poczatku uzyskanie optymalne-
go efektu nie bedzie takie fatwe.
Jesli bedziecie ¢wiczy¢ w sali prob

i zadowoli Was efekt pracy (opinia
subiektywna) to bardzo zachecam
do nagrania jakiego$ prostego przy-
kfadu i obiektywnego odstuchania
go. Wtedy dopiero bedziecie w sta-
nie odpowiedzie¢ na pytanie czy to
co styszycie Was satysfakcjonuje, czy
trzeba jeszcze pocwiczyc.

Mistrzem tego typu zagrywek juz
wiele lat temu stat sie Stanley Clarke,
ktérego nagrania serdecznie wszyst-

kim polecam. Pamietacie film ,,Pa-
sazer 57"? Zapewne uwage kazdego
basisty na samym jego poczatku przy-
kuta rewelacyjna Sciezka gitary basowej,

grana przez wspomnianego mistrza. Tam
wiasnie mozna odnalez¢ magie omawia-

nej w tym odcinku techniki.

Przyktad 1.

Krétki szarpany dzwiek bardzo dobrze
sprawdza sie po dtuzszej pauzie. Tak
mamy wiasnie w takcie pierwszym
itrzecim. W tym ¢wiczeniu widzimy,
Ze przy bardzo oszczednej partii basu
szarpany dzwiek moze zdziataé bardzo
wiele. Zwrddcie tez uwage na podziat
rytmiczny. Groove tego przyktadu

oparty jest na graniu dsemek z kropka .
Wiekszo$¢ dzwiekow uderzonych kciu-

kiem réwniez zagratem krotko, co
poprawia selektywnos¢ zagrywki.
W czwartym takcie krétkie szarpa-
ne dzwieki umiescitem pomiedzy
dwoma ttumionymi. Polecam
wszystkim, aby po przerobieniu
tego ¢wiczenia sprébowad utozyé
wiasny tego typu groove.

Przyktad 2.

Tym razem bedzie nieco trudnie;j.
Krétkie szarpane dzwieki umie-
Scitem w kciukowych przebiegach
szesnastkowych. Regularnie
przerabiajgcym moje lekcje bedzie
fatwiej, bo juz sg z nimi od pewnego
czasu zapoznawani. Pozostatych
czeka troche wiecej pracy. W czwar-
tym takcie umiescitem przejscie
grane technikg doublethumbing,
gdzie dwukrotnie powtdrzytem
sekwencje dwdch trzydziestodwojek
granych z kciukiem (najpierw z gory,
pOzniej z dotu) i szarpang szesnastke.
Wszystko na dzwigkach ttumionych.
Zwrdédcie tez uwage na koriczacy przy-
ktad takt siddmy. Jest on rozpoczety
przez trzykrotne zagranie omawia-
nego kroétkiego szarpanego dzwieku,
gdzie po kazdym z nich jest ttumiony
dzwiek zagrany kciukiem na strunie E.
Taki patent dobrze sprawdza sie przy
tworzeniu przejs¢. @
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PRENUMERUJ:
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Standardowe ceny prenumerat:

— 176,00 zt (1 wydanie gratis)
— 288,00 zt (6 wydan gratis)

| > —
.

| e - i TS

PIANOHOLIGAN

B roczna
B dwuletnia

Po latach nawet ZA POL CENY!

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli
prenumerujesz Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej ; e, . B ';?ﬁlllii\!
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu na % LAUEHLIN
www.avt.pl/prenumerata. Co szczegdlne wazne — ; i
znajdziesz tam réwniez propozycje przedtuzenia Twojej
prenumeraty, ktére uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata q o n
lojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5lat
176,00 zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00zt 240,00z 192,00 zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia
— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania pfacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate
rownolegtag wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 zt/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane
prezentem. W tym numerze sg
to do wyboru: koszulka z logo
Gitarzysty (rozmiary od S do L) lub
plyta Pianohooligan ,,Experiment:
Penderecki”. Zglo$ sie po prezent

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamowienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywaé obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub

multimedialny
do pobrania
Ze strony

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy $cigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Obszerny zbiér wydan archiwalnych

Brakuje Ci wcze
Siegnij po niego na

ia Gitarzysty?

itarzystd

www.MagazynGitarzysta.pl
www.MagazynBasista.pl

REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Sekretarz redakcji: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PROJEKT I SKLAD DTP

Stawomir Sobczak
sobczak.gitarzysta@gmail.com

WSPOLPRACA
Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Marcin Komorowski,
Krzysztof Kowalewicz, Asia Kubicka, Michat Kubicki, Piotr
Lemanski, Barttomiej Luzak, Romana Makéwka, Bridget
Mermikides, Marek Mystek, Marcin Pendowski, Piotr
Stapa, Stawomir Sobczak, Andrzej Swat,
Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA

Szef dziatu reklamy: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PATRONATY MEDIALNE

Specjalista ds. PR: Marcin Kubicki
marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl

WITRYNA INTERNETOWA
Redaktor: Szymon Kubicki
szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
Wydawca serwiséw online: Szymon Narozniak
szymon.narozniak@avt.pl

WYDAWNICTWO
AVT Korporacja sp. z 0.0.

Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

tytuty regularne, w tym 17 miesiecznikéw

i dwumiesiecznikow, ktdre grupuija sie
M w czterech segmentach tematycznych:

Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-

tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja
i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierg ponad 1 mi-
lion czytelnikéw, podzielonych na grupy o specyficznych
zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total

Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na

licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
, do Izby Wydawcéw Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej czesci miesiecznika naleza do ich
prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach informacyj-
nych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika sg
rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych

w miesieczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

ADRES REDAKCJI

Magazyn Gitarzysta
ul. Leszczynowa 11
03-197 Warszawa

OKtLADKA
Na oktadce: Jimi Hendrix, fot. Donald Silverstein
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Back in 1987, ESP stunned the world by delivering their first line of high-performance instruments
with features like neck-thru-body construction, locking tremolos custom colors and more.

In 2020, we‘re offering the LTD ‘87 Series... faithful reissues of those models that first captured the
imaginations of musicians who needed mare than the typical guitar could offer. Visit espguitars.com

to learn more about the new availability of guitars and basses that put ESP on the map!

ECLIPSE 87 NT
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ESPGUITARS.COM
SOUND-SERVICE.EU


https://www.espguitars.com
https://www.sound-service.eu
https://www.espguitars.com

NOWE
presety, , NOWA

9| nowe modele NOwY NOwWY K‘{/’7/O\D ) konstrukcja dla
. BE’ wzmacniaczy i P91 w petni funkcjonalny udoskonalony \\\\\&:;J jeszcze lepszego
—— efekty.

GTX

THE ULTIMATE MODELING AMPLIFIER

Nowa, wyrazista wersja naszego znakomitego wzmacniacza Mustang™. Teraz z

przefqcznik nozny. L Fender Tone® 3.0.

niezréwnanym zestawem funkcji i brzmien gotowych na kazdq scene.

stkie prawa zastrzezone. FENDER, FENDER pisane charakter czcionkq oraz FENDER TONE sq zarejestrowanymi znakami towarowymi FMIC swane w USA i wielu innych krajach

©2020 Fender Musical Instruments Corporation. Ws




