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LUNA przeksztatca interfejsy Apollo w najbardziej inspirujace i w petni zintegrowane
systemy nagraniowe, dostepne na komputery Mac.
ZA DARMO dla uzytkownikéw Apollo ze ztagczem Thunderbolt.
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Pot basu

as to nie tylko najnizszy gtos me-
B ski czy tez cztowiek $piewajacy

” basem lub grajacy na basach, lecz
takze duzy instrument muzyczny: smyczkowy,
np. kontrabas, lub dety, np. traba, puzon, tuba
basowa. Otéz wielkos¢ tych instrumentow
byta podstawg przeniesienia ich nazwy ogoél-
nej na najwieksza dostepna w sprzedazy bu-
telke alkoholu (1 litr - przyp. red.). W dawnych
czasach podstawowg jednostka handlowa
alkoholu wsréd ludu pijacego miast i wsi byto
pot basa”. Tak pochodzenie tej popularnej na-
zwy ttumaczyta niezyjaca juz niestety doktor
filologii Krystyna Dtugosz-Kurczabowa.

Dlatego w XXI-wiecznej polszczyZnie me-
diaspotecznosciowej, pozbawionej obcigzen
ortograficznych oraz diakrytycznych, na ogét
niezrozumiatej dla oséb postugujacych sie pol-
szczyzna literacka, jak ognia uzywa sie stowa
,bas”, zastepujac go zwrotem ,bass”. W ten
jakze inteligentny sposéb mtode pokolenie
dystansuje sie od kojarzenia niskich dZwiekéw
z alkoholem. Na podobnych zasadach unika
sie rowniez zwrotu ,literatura”, ktérego kono-
tacje s oczywiste, a juz ,literatura basowa”
to jaskrawy przyktad ,masta maslanego”.

Ow bas, czy tez bass, jest bardzo istotny,
zwtaszcza w kontekscie brzmieniowym
wspotczesnej muzyki. Jest tak dlatego, ze mu-
zyka i dzwieki oddziatujg na nas w sposéb
czysto fizyczny, wspotbrzmia z wewnetrznym
rytmem naszego ciata, wywotuja drgania i po-
ruszajg miesnie - nawet jesli s to najmniejsze
W naszym organizmie mies$nie strzemigczkowe
ucha wewnetrznego. Poza tym niezwykle
rzadko zdarza sie, by ktos podrygiwat, kon-
templujac obraz lub rzezbe, a w przypadku
muzyki to zachowanie wrecz naturalne. Co
wiecej, czym nizszy ton, tym wieksza che¢ do
wygibaséw - lepiej sie podskakuje do rytmu
duzego bebna niz dzwiekoéw fletu prostego.

Uzywajac magnetoencefalografii naukowcy
byli uprzejmi wykazag, ze fale elektryczne
W naszym mozgu, zwtaszcza w obszarze zwa-
nym pierwszorzedowa kora stuchowa, za-
skakujgco tatwo synchronizuja sie do rytmu,
przekazujac te synchronizacje do obszaréow
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odpowiedzialnych za motoryke. | tu cieka-
wostka - mdzgi oséb niebedacych muzykami
stabo sie synchronizujg do rytmu przy tempie
ponizej 60 BPM, a mézgi muzykow sg w sta-
nie ,zaskoczy¢” nawet przy 42 BPM, ponie-
waz w sposoéb naturalny odczytujg to tempo
jako 84 BPM. Po prostu potrafig taczyc
dzwieki i rytmy w dtuzsze struktury i usty-
sze¢ muzyke tam, gdzie inni jeszcze jej nie
chwytaja.

Z uwagi na zawarta w nich energie dzwieki
basu maja najwiekszy wptyw na to, jak za-
dziata synchronizacja w naszym mézgu. Stad
tez reprodukcja niskich tonéw przektada sie
na reakcje stuchaczy na nasze produkcje. Za-
pewne nieraz styszeliscie o tym, ze bas powi-
nien by¢ monofoniczny, ale jest spora szansa,
Ze nie zastanawialiscie sie, dlaczego. Owszem,
muzyka w klubach czesto jest odtwarzana
monofonicznie, ale to tylko czes$¢ prawdy.

Co ciekawe, bas wcale nie musi by¢ monofo-
niczny, ale na pewno monofoniczne muszg
by¢ zawarte w nim najnizsze tony. Stereofonia
to pochodna réznic amplitudowych i fazo-
wych pomiedzy kanatami, dajagcych efekt sty-
szenia dzwiekéw w tych miejscach, w ktérych
ich nie ma, czyli pomiedzy gtosnikami. Jesli
zatem membrany gtosnikéw niskotonowych
nie beda rytmicznie poruszac sie z tg sama
fazg i amplituda, to efektywnos¢ najnizszych
czestotliwosci dramatycznie spada. Zamiast
catego basu mozemy miec p6t basu, a moze

i mniej.

Dlatego wtasnie do czestotliwosci ponizej,
powiedzmy, 150 Hz nie dodaje sie zadnych
choruséw i innych upiekszaczy. Tam musi by¢
czysty, rowny sinus, mozliwie jak najbardziej
rownomiernie pulsujgcy w obu wooferach.
| gdy jest caty bas, wtedy gra muzyka, mozgi
sie synchronizuja, a stuchacz podryguje.
Uzbrojeni w te wiedze mozecie przejs¢ do
zamieszczonego na stronie 61. artykutu na
temat kreowania basu, ktéry, aby nie kusi¢
licha, nosi tytut ,Bass Special”. &

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP

PRENUMERATA
naprawde warto



W NUMERZE

TECHNOLOGIA

Bass Special
Zajmiemy sie dzwiekami basu, a doktadnie basu

syntetycznego, subbasu, samplami basu i przetwa-
rzaniem basu

Maskowanie dzwieku
Sa takie sytuacje, w ktérych nie mozna wyciszy¢
hatasu otoczenia i wtedy z pomoca przychodza
systemy maskowania

Bezptatne sample
Artykut gtéwny tego numeru bytby niepetny bez
kolekcji specjalnie przygotowanych na te oka-
zje sampli basu, ktére mozna pobrac ze strony
www.media.avt.pl

ROZMOWY
Clint Gibbs
Da Vosk Docta
Zty Przyktad
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30 Avantone CV-12 /

mikrofon lampowy

24 Celemony Melodyne
5 Studio
edytor audio

38 Moog Subharmonicon

analogowy syntezator
poétmodularny

52 RMEAVB Tool

konwerter formatéow

42 RobPapen Quad

syntezator wirtualny

34  Smart Piano

The One Keyboard Pro
cyfrowe pianino

48  Synapse Audio Obsession

syntezator wirtualny

44 Toontrack EZBass

instrument wirtualny

& STALE RUBRYKI
3 Wstep

8  Zaprenumeruj 518
10 Mieszanka

36 Rynek FH

38  Freeware

90 Spis materiatow
multimedialnych

SYNAPSE

AVB Tool

UNISON 80 o 0 EFFECTS
OSCZDETUNE ©OSC

LFO SHAPE

SINE. SQUARE S5/H kil o 10
DEPTH

]
FREQLENCY RESOMNANCE

O5C 1 OSC2Z NOISE BPF 4POLE TRACK

|

Moog Subharmonicon
Potaczenie dwéch analogowych se-
’ kwenceréw polirytmicznych z dwo-
ma trzygtosowymi oscylatorami
w formie systemu pétmodularnego
pozwala uzyskacé niebanalne efek-
ty muzyczne

oy~ |

> SUBHARMONICON | s
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MOC

Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak Zaden inny.

taczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukeji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspotosiowyech przetwornikow MF i HF,

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowana propagacje

poza osig gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekoweij.

Po co kupowac dwa subwoofery, gdy mozna miec jeden?

WS-12 to aktywny subwoofer o mocy 1.000 W,

SPL maks. 123dB i pasmie przenoszenia od 23Hz.

Jest subwooferem studyjnym, ale posiada boczne uchwyty
do fatwego przenoszenia - be wielu z nas

tworzy muzyke, ale jednoczesnie gra na zywo.

To jednak nie wszystko.
Tylny panel jest prosty i intuicyjny,
a DIP switche pozwolg

na zastosowanie subwoofera

w kazdej sytuacji.

ul. Graniczna 17, 05-0922 tomianki, www.Essaudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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renumerata

AWET O POLOWE TANIEJ]

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty
jest premiowane prezentem (patrz strona obok)

erabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk.pl
(wystarczy podczas zamowienia poda¢ numer

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

-jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
www.avt.pl poraz pierwszy lub przedtuzaszjg

po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-

(szczegdty na www.avt.pl).

tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. Z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy
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inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-
czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-
bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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& DPA Micro Shotgun 4097

Micro Shotgun 4097 to wielofunkcyjny mikrofon, przeznaczony m.in.
do realizacji wywiadow i pracy lektorskiej. Jego cecha szczegdlng jest
odpowiednio wyprofilowana charakterystyka kierunkowa, skon-
centrowana na zrodle dzwieku, przy zachowaniu podwyzszonego
odstepu od sygnatéw tta. Do tego dochodzi szeroki zakres
dynamiki, wynikajacy z niskiego poziomu szumoéw wtasnych,
optymalnej czutosci i duzej odpornosci na wysoki poziom
SPL. Zadbano o dostepnos¢ odpowiedniego uchwytu izolu-
jacego mikrofon od wstrzasow i drgan.

Micro Shotgun 4097 wystepuje tez w zestawie Inter-
view Kit, dedykowanym do realizacji wywiadéw. Oprécz
mikrofonu w komplecie znajdziemy m.in. kabel o dtugosci
1,8 m z zakonczeniem MicroDot, uchwyt do aparatu/ka-
mery (zimna stopka), ostone przeciwwietrzng Rycote Wind-
jammer oraz teleskopowa tyczke.

Podstawowa wersja 4097 kosztuje 2.040 zt.

& www.dpamicrophones.com
& www.audiostacja.pl

& Akcesoria do RgdeCastera Pro

Australijska firma Rgde Microphones poszerzyta zestaw akceso- miedzy smartfonami a RgdeCasterem Pro. Catos¢ uzupetnia ze-
riéw do miksera podcastowego RgdeCaster Pro. Wsréd nich zna- staw czterech oznaczen kolorystycznych XLR-ID przeznaczonych
lazty sie cztery adaptery HJA-4 (3,5/6,3 mm), pozwalajace na pod- do montazu na kablach XLR, utatwiajacych orientacje w aktualnej
taczenie dowolnego rodzaju stuchawek. Z kolei DC-USB1 umozli-  konfiguracji zZrodet sygnatu i kanatéw.

wia zasilanie konsolety z dowolnego kompatybilnego portu USB, N www.rode.com

a SC9 to kabel TRRS/TRRS, pozwalajacy na sprawne potaczenie & www.audiostacja.pl
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WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU, mikrofony = Moiliwosc podiaczenia i zasilenia 50 pulpitéw mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony = Woudowany gosnik oraz wyjscie stuchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Rozne tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawodnego i prostego w obstudze systemu = Dodatkowe funkcje: blokada klawiszy, wyswietlanie daty/czasu, czasu do konca wypowiedzi,
konferencyjnego. » Rozbudowana sekeja potaczeniowa dla dodatkowych urzadzen

www.monacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspolska.pl | www.bxb.com.pl E'IMG l rsg i;;ggg

STAGELINE
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Fostex 6301DT

Fostex 6301 znajduja sie w tej samej grupie odstuchéw co
NS-10M oraz Auratone, czyli wéréd tzw. monitoréw kulto-
wych, nie porazajacych jednak jakoscia brzmienia. W $ro-
dowisku producentéw muzycznych nie s tak szeroko
znane jak dwa pozostate, poniewaz najczesciej pojawiaty
sie w studiach radiowych i telewizyjnych, gdzie zreszta
mozna je spotkac do dzi$. Po 35 latach od swojego debiutu
doczekaty sie nowej wersji, ktéra od oryginatu rézni sie
tylko dwoma szczegétami: literkami DT w nazwie oraz do-
stepnoscia portu RJ45.

Ten ostatni umozliwia podtaczenie monitoréw do sieci
Dante z cyfrowym dzwiekiem o prébkowaniu do 96 kHz
(chip Audinate Ultimo). W kazdym monitorze mozna wy-
braé¢ kanat: lewy, prawy lub sume mono. Za pomoca gniazd
TRS mozna natomiast poda¢ analogowy sygnat monofo-
niczny. Monitory sg aktywne, i to, plus catkowicie meta-
lowa obudowa, sprawito, Ze te 4-calowe gtos$niki zdobyty
taka popularnosc.

Sugerowana cena detaliczna netto opiewa na 400 dola-
réw za sztuke, nie jest to wiec tani odstuch alternatywny...
& www.fostexinternational.com
N http://mip.biz.pl

N AMS Neve 8424

Stworzenie nowej konsolety analogowej, zwtaszcza w obecnej
sytuacji na rynku, to bardzo odwazne posuniecie, cho¢ sa firmy,
ktére nie boja sie tego typu dziatan. Jedna z nich jest brytyj-

ska AMS Neve (nie myli¢ z Rupert Neve Designs), a jej najnow-
szy produkt nosi oznaczenie 8424. Rozszyfrujmy je: seria 80, 4
grupy, 24 ttumiki kanatowe. Nie jest to zatem konsoleta wielko-
formatowa, ale urzadzenie z grupy kompaktowych, dostosowa-
nych do wspétczesnych realidow, cho¢ nalezace do wysoko cenio-
nej serii 80.

Zamierzeniem konstruktoréw byto stworzenie miksera do hy-
brydowego studia, ktére taczy analogowosc¢ toréw sygnatowych
na etapie nagran i miksu z integracja z systemami DAW. Podwajne
tory kanatowe pozwalaja na szybkie przetaczanie miedzy praca
w trybie nagrywania i miksu, bez konieczno$ci dokonywania
zmiany konfiguracji. S tu 24 liniowe tory wejsciowe, dwa kanaty
przedwzmacniaczy typu 1073 oraz dwa wejscia instrumentalne
DI, a wszystko zintegrowane z systemem monitoringu, odstuchu,
dwukierunkowym torem zleceniowym talkback i dwoma wzmac-
niaczami stuchawkowymi.
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W trybie miksu mozemy wprowadzi¢ na konsolete 24 tory li-
niowe stereo (lub 48 mono), sumujac je do stereofonicznej sumy
bazujacej na transformatorach Marinair. Transformatory pracuja
tez na wyjsciach AFL i Cue. Monofoniczne i stereofoniczne grupy
wraz z dwoma torami powrotnymi umozliwiaja wtaczenie w pro-
ces miksu analogowych urzadzen zewnetrznych. W kazdej z czte-
rech grup mono znajdziemy 2-pasmowa korekcje pétkowsa, tory
insertowe oraz wyjscia bezposrednie Direct. Kazdy kanat, grupa
i suma stereo ma zataczany port insertowy, a dwa dostepne na
panelu sloty 500 pozwalajg na montaz dwéch monofonicznych lub
jednego stereofonicznego procesora w formacie lunchbox.

Istotne jest to, ze 8424 ma system zapisywania i przywotywania
ustawien toréw analogowych (Recall), uwzgledniajacy konfigura-
cje, poziomy ttumikéw i ustawienia regulatoréw panoramy. Po-
nadto mamy wszystko to, czego prézno szukaé w wielu systemach
hybrydowych: analogowe wskazniki pozioméw, komutacje toréw
sygnatowych oraz precyzyjne sterowanie odstuchem.

Sugerowana cena detaliczna konsolety AMS Neve 8424
to 24.950 dolarow.

N www.ams-neve.com
& www.mbspro.com.pl

Estrada i Studio / 07 2020

/s


http://www.fostexinternational.com
http://mip.biz.pl
http://www.ams-neve.com
http://www.mbspro.com.pl

AuviTran w Audio Plus

Od czerwca 2020 r. firma Audio Plus wta-
cza do swojego portfolio produkty francu-
skiej marki AuviTran. Majaca swoja siedzibe
w Grenoble, AuviTran zajmuje sie two-
rzeniem rozwigzan w zakresie sieci audio,
pozwalajacych potaczyé sktadowe duzych
i matych projektow w jeden ekosystem.
Aktualna oferta AuviTran obejmuje trzy
gtéwne grupy produktéw: Audio ToolBox,
AVDT-BOB oraz AV-Wall.

Audio ToolBox to gtéwnie konwertery
formatdéw, uwzgledniajace takie proto-
koty jak AVB, Cobranet, Dante, AES-67,
AES/EBU, ADAT i MADI. Urzadzenia do-
stepne sg w postaci rozszerzern montowa-
nych w ramie gtéwnej 19”.

Z kolei AVDT-BOB to kompaktowe mo-
duty przytaczeniowe z DSP i mikserem
audio, umozliwiajgce tworzenie sieci Dante
z mozliwoscia zdalnego sterowania poprzez
aplikacje mobilng. AV-Wall, jak sugeruje

nazwa, sg $ciennymi modutami wejécia/
wyjécia na bazie protokotu Dante, opcjo-
nalnie wyposazonymi w Bluetooth. Uzyt-
kownik ma mozliwos¢ regulacji czutosci
wejscia mikrofonowego i uzycia
gniazd XLR oraz TRS 3,5 mm.
Moduty maja gabaryty
45x45 mm, pozwala-
jac na zdalng kon-
trole przez apli-
kacje mobilna.
Wiecej infor-
macji na temat
dostepnosci
oraz cen
produktow
AuviTran
mozna uzyskacé
w firmie Audio Plus.
N www.auvitran.com
& www.audioplus.pl
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REALIZACJA NAGRAN

2-letnia szkota
tytut: technik realizacji nagran

Szkota posiada uprawnienia szkoty publicznej

Zajecia odbywajg sie we Wroctawiu, Poznaniu,
Katowicach i Warszawie

kwalifikacje zawodowe: realizacja nagran

dzwiekowych i montaz dzwieku

REALIZACJA NAGLOSNIEN

2-letnia szkota

tytut: technik realizacji nagtosnien

Zapewniamy:

+  zajecia praktyczne w profesjonalnych studiach
nagran,
dostep do nowoczesnych programow i sprzetu,
profesjonalng kadre,
system nauczania zaoczny.

lkwalifikacje zawodowe: obstuga sceny

i realizacja nagtosnien

Szkoty Artystyczne ROE

ul. Kaweczynska 36, Warszawa
tel. (22) 827 01 371,509 846 468
e-mail: biuro_warszawa@roe.pl

Zarezerwuj miejsce online!

g f0.C

REGIONALNY OSRODEK EDUKACII
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Neumann V402

Po monitorach przyszta kolej na
przedwzmacniacze marki Neumann,
ktorg wiekszos$¢ oséb ko-

jarzy gtéwnie z najwyzszej

jakosci mikrofonami. W isto-

cie firma miata w swojej

ofercie wiele produktéw

elektronicznych, w tym m.in.
miksery oraz tory sygnatowe
przeznaczone do wspétpracy
z nacinarkami matryc dla ptyt
gramofonowych, takze pro-
dukowanych przez Neumanna. Z kolei w latach 80. minionego
wieku firma wytwarzata przedwzmacniacz V 476b, ktory do dzi$
pracuje w wielu studiach na catym swiecie

Nowy przedwzmacniacz jest pétprzewodnikowy, beztransfor-
matorowy i montowany recznie w Niemczech. Wyposazono go
w tor wzmocnienia napieciowego 60 dB dla obu wejs¢ mikrofono-
wych (urzadzenie jest dwukanatowe). Do kazdego wejscia mozna
tez podtaczyc sygnaty liniowe i Zrédta o wysokiej impedancji, czyli
np. gitary. Uzytkownik moze aktywowac napiecie fantomowe, filtr

gornoprzepustowy 60 Hz, 20-decybelowy ttumik oraz odwré-
cenie polaryzacji sygnatu, ktérego poziom prezentowany jest na
10-diodowym wskazniku LED.

Co ciekawe, urzadzenie wyposazono w wyjscie stuchawkowe
z indywidualna regulacja poziomu kazdego z obu toréw sygnato-
wych. Cena tego urzadzenia, niepotwierdzona oficjalnie i poda-
jemy ja tylko w celach orientacyjnych, wynosi¢ ma 2.750 euro.
N www.neumann.com
& www.aplauzaudio.pl

N Marcin Bors i Universal Audio

Marcin Bors, jeden z czotowych producentéw muzycznych

w kraju, swoj arsenat studyjny wzbogacit o kolejny sprzet marki
Universal Audio. ,Platforma UAD z interfejsami Apollo od ponad
trzech lat towarzyszy mi w pracy kazdego dnia” - méwi Marcin.

Korzysta z niej przy rozmaitych projektach, poczagwszy od skrom-
nych, dwusladowych nagran realizowanych za pomoca Apollo
Twin, poprzez wielosladowe z uzyciem Apollo X8, na skompliko-
wanych sesjach obstugiwanych przez dwie karty PCl i Thunderbolt
skonczywszy.

,Dzieki wyjatkowo szerokiej ofercie wtyczek, zaréwno emulacji
klasycznych urzadzen studyjnych (m.in. UA, Fairchild, Pulse Tech-
niques), jak i catkowicie nowych, autorskich rozwigzan (np. seria
Precision), uzytkownik systemu ma okazje przejs¢ kurs historii
technik nagraniowych, zamieni¢ swéj DAW w kazda z najbardziej
zastuzonych konsolet XX wieku (UA, Neve, Helios, SSL), pozna¢
tajniki efektéw przestrzennych lat 80. ubiegtego wieku (Lexicon,
AMS, Korg), czy tez zapoznad sie z wieloma z najbardziej ezote-
rycznych urzadzen produkowanych wspétczesnie (Chandler Limi-
ted, Shadow Hills) ”.

N www.uaudio.com
& www.audiostacja.pl
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Mocne trio

KS112 | Ultrakompaktowy

KS118 | Mocny i wydajny KS212C | Kardioidalny

KOMPLETNA RODZINA SUBWOOFEROW SERII K

Trzy modele. Trzy rozne podejscia do odtwarzania niskich czestotliwosci.
Stuprocentowa jakos¢, wydajnosc i niezawodnos¢ QSC.
Dopasuj bas do swoich potrzeb.

LAT

e #playoutioud QSC 5

aPIaUZ_ Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 tomianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl
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/ = API312

Model 312 to legenda w $wiecie przedwzmacniaczy mikrofonowych; moze nie jest tak

powszechnie znany jak Neve 1073, ale ci, ktorzy lepiej orientujg sie w temacie, wtasnie
tej konstrukcji przyznaja palme pierwszenstwa. Jesli w ogdle mozna sie pokusic o takie poréwnanie,
to 1073 bytby Fenderem Stratocasterem, a 312 Gibsonem Les Paul...

Konstruktorem oryginalnej wersji 312 jest wspoétzatozyciel API, Saul Walker. Opart j3 na wtasnym
transformatorze AP2516 i réznicowym, zintegrowanym wzmacniaczu napieciowym 2520, a catos$¢
pozwala uzyskac az 69 dB wzmocnienia, czyli blisko 3.000 razy.

Obecnie przedwzmacniacz ten zndéw jest dostepny w ofercie API jako standardowy modut lunch-
box 500, z pod$wietlanym wskaznikiem poziomu VU, zatagczanym napieciem fantomowym, przetacz-
nikiem polaryzacji i ttumikiem 20 dB. Przetgczanie przektadni transformatora wyj$ciowego pozwala
na uzyskanie wiekszego wysterowania toru sygnatowego bez nadmiernego wzrostu poziomu sygnatu
na wyjsciu, ktéry mogtby przesterowac przetworniki analogowo-cyfrowe.

Sugerowana cena nowego APl 312 to 795 dolaréw netto.

N www.apiaudio.com

Link Widget

Firma Link, znana przede wszystkim z produkcji wysokiej jakosci kabli (Eurocable) oraz
przytaczy wielostykowych (LK Connectors), wprowadzita do swojej oferty urzadzenia
z serii WidgetLink. Ich zadaniem jest m.in. komutacja sygnatu do postaci pozwalajacej
na przesytanie za posrednictwem kabli Cat5/6, a uwzgledniajg one takie Zzrédta jak
DMX, analogowy sygnat audio czy symetryczny sygnat cyfrowy AES3 - takze w pota-

czeniu z sygnatem 10/100 Ethernet. Mozemy transmitowac od 1 do
4 dyskretnych sygnatéw i kombinacji hybrydowych.

\\ Przyktadow zastosowan jest wiele. Na przyktad standar-
i

dowy sygnat AES3 moze by¢ bezstratnie przestany ka-

blem symetrycznym na odlegto$¢ do 100 metréw,

ale po jego konwersji do postaci ethernetowej

i przy wykorzystaniu kabli sieciowych zasieg mozna

zwiekszy¢ trzykrotnie. W tego typu konfiguracjach

hybrydowych zasieg podlega normom wyznaczo-

*- nym przez standard IEEE 802.3u Fast Ethernet,

. dlatego np. DMX, transferowany kablem Cat5/6,

w zaleznosci od zastosowanego sprzetu mozna przesta¢ nawet na 500 metréw. Co ciekawe, widzety

dostepne sa zaréwno w formie dedykowanych urzadzen, jak tez wyposazonych w gniazda ptytek

, drukowanych, przeznaczonych do montazu w dowolnych urzadzeniach, np. skrzynkach scenicznych.
Wiecej informacji na temat cen oraz modeli WidgetLink mozna uzyskac u przedstawiciela Link

w Polsce, w firmie ESS Audio.

& www.linkitaly.com

N www.essaudio.com
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> 88-klawiszowa hybrydowa Klawiatura > W zestawie: Ableton Live Lite,

piano-synth, czuta na velocity i aftertouch
> Jog nawigacyjny, 9 encoderow,

Analog Lab, UVI Grand Piano Model D
> Perfekcyjna integracja z

9 faderow, 13 przetgcznikow kontrolnych Analog Lab i z DAW

audiotech

professional studio equipment
www.audiotechpro._pl

Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Stanton, Heritage Audio,

Teenage Engineering, WesAudio.


http://www.audiotechpro.pl
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Dynacord MXE5

MXES5 to urzadzenie cyfrowe, ktére ofe-
rujac 12 wejs¢ mikrofonowo-liniowych,
8 wyjs¢ liniowych, 24 wejscia i 24 wyjscia
cyfrowe w formacie Dante pozwala na
zdalne sterowanie miksem i komutacja
wszystkich tych kanatéw w petnej in-
tegracji z oprogramowaniem Dynacord
Sonicue. Razem ze wzmacniaczami IPX
oraz TGX pozwala to stworzyc syste-
mowe rozwigzanie dystrybucji sygnatow
audio w wielu réznych konfiguracjach.
MXES5 jest zatem przeznaczony dla firm
produkcyjnych i nagto$nieniowych oraz
projektantéw i integratoréw systemow
(stadiony, obiekty sportowe, centra kon-
gresowe, konferencyjne, sale widowi-
skowe, koscioty, obiekty edukacyjne itd.).
Urzadzenie oparto na systemie DSP
pracujagcym z probkowaniem 96 kHz,
charakteryzujacym sie niska latencja (po-
nizej 0,22 ms przy prébkowaniu 96 kHz),
poziomem znieksztatcerh THD nieprze-
kraczajagcym 0,002% i zakresem dynamiki
co najmniej 118 dB. Moze dziata¢ jako
matryca, kontroler systemu i OCA (Open
Control Architecture) z petnymi mozliwo-

$ciami monitorowania i nadzoru. Ponadto
moze stuzyc jako kontroler zestawoéw
gtosnikowych wyposazony w technologie
FIR-Drive, a integracja z innymi syste-
mami jest mozliwa za pomoca wtyczek.
DSP uwzglednia takie procesy jak
m.in. miksowanie strefowe, dynamiczna

korekcja, linia opdzniajaca, kompresja,
limiter sygnatu, ducker i de-esser. In-
formacji o cenie i dostepnosci udziela
dystrybutor produktéw Dynacord, firma
Audio Plus.

N https://dynacord.com
 https://audioplus.pl

T .
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N Austrian Audio Ambicreator

rejestrowanego materiatu.

VET3: AmbiCreator (Austrian Audip] (4ch) - Track 3 0C8IA" [3/7]

AUSTRIAN AUDIO AmbiCreator

output gain

0.0d8

0.0d8

FELR herizental rotatien

00"

Austrian Audio to firma, ktéra potaczyta dorobek technologiczny AKG z nowo-
czesnym podejsciem do tworzenia mikrofonéw. Jednym z jej najciekawszych pro-
duktéw jest oferujacy przetaczane charakterystyki kierunkowe mikrofon OC818,
wspotpracujacy z aplikacja do postprodukcji, umozliwiajaca juz po dokonaniu na-
grania dokonanie zmian w pieciu zakresach pasma charakterystyki kierunkowej za-

Nowa aplikacja AmbiCreator idzie jeszcze dalej, pozwalajac wykorzysta¢ mikro-
fony OC818 w produkcjach dookolnych VR/360°. Do realizacji dzwieku ambiso-
nicznego w wydaniu Austrian Audio potrzebujemy dwéch mikrofonéw OC818,

ktére ustawiamy jak do
konfiguracji Mid-Side,

a wyprowadzone z nich
cztery kanaty kierujemy

do programu DAW z za-
instalowang bezptatng
wtyczka AmbiCreator (do
pobrania ze strony Austrian
Audio). Za pomoca narze-
dzi w programie DAW lub
np. pakietu bezptatnych
wtyczek IEM Plug-in Su-
ite (https://plugins.iem.

at) mozna juz wykreowacd
dzwiek w formacie ambiso-
nicznym, gotowy do dalszej
postprodukcji.

N https://austrian.audio
=il N www.essaudio.pl
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Zaprojektowalismy EVOLVE 30M tak, by wyciaggnaé maksimum wydajnosci
z systemu kolumnowego w jego kategorii rozmiaru i ceny. To genialne
potaczenie kompaktowej formy, doskonatej jakosci dzwigku Electro-Voice,
elastycznosci zastosowan i funkcjonalnosci.

Wyposazylismy EVOLVE 30M w niespotykany w tej klasie zestaw funkcji,
m.in.: o$miokanatowy cyfrowy mikser, efekty jakosci studyjnej, a do tego
zdalne sterowanie sygnatami audio, efektami oraz funkcjami miksowania
dzieki nowej wersiji aplikacji EV QuickSmart Mobile.

P

audioplus.pl/evolve -

MIKSUJ SWOJ SHOW JAK PROFESJONALISTA

KONTROLUJ KAZDY SZCZEGOL SWOJEGO BRZMIENIA

SZEROKIE POKRYCIE DZWIEKIEM

SUPERSZYBKA KONFIGURACJA

ZOPTYMALIZOWANA MOBILNOSC

EVOLVE 30M

PORTABLE COLUMN SYSTEM

o
RUDIORLUS

auvudioplus.pl
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Novation Launchkey MK3 czyli ok. 895 zi). To dobra wiadomos$é, zwazywszy na to, ze mamy

wieksze klawisze o poprawionej czutosci, mapowanie skal, trzy
W sktad nowej serii kontroleréw klawiszowych Novation Launch-  tryby Chord, funkcjonalny arpeggiator, petna konfiguracje przez

key MK3 wchodza cztery modele wyposazone w 25-, 37-, 49- aplikacje Components i od$wiezony, znacznie bogatszy pakiet
i 61-klawiszowy manuat. Producent deklaruje, ze w poréwnaniu do  oprogramowania, obejmujacy m.in. Serato Sample LE, dwa mie-
poprzednich edycji MK3 maja wiecej funkcji, czulsze pady i klawi-  sigce cztonkostwa Splice, Spitfire Expressive String oraz wtyczki

sze oraz jeszcze bardziej zaawansowana integracje z Ableton Live, Klevgrand i AAS.
a najnowszy, 37-klawiszowy model jest jednym z najbardziej kom- & https://novationmusic.com
pletnych kontroleréw z petnowymiarowymi klawiszami. & www.audiotechpro.pl

Mozemy skorzystac z utatwiajacych programowanie i gre
trybow Scale (automatyczna transpozycja do wybranej
skali), Chord (trzy tryby wyzwalania akordéw jednym klawi-
szem) i arpeggiatora, ktore dziatajg bezposrednio w samym
kontrolerze. Nie mogto zabrakna¢ przyciskéw do uzbrajania
sladow, aktywowania kwantyzacji i metronomu, zapetlania
i obstugi funkcji Capture MIDI. Z kolei Drum Mode pozwala
na bezposredni dostep do Drum Rackéw w Abletonie.

Jak sugeruje producent, model 25-klawiszowy jest ide-
alny dla oséb, ktoére czesto sie przemieszczaja, a modele
49- i 61-klawiszowy zadowolg muzykéw i producentow
preferujacych wieksze klawiatury i kontrole nad programem
DAW z wykorzystaniem suwakow i przyciskéw. Wszystkie
modele Launchkey MK3 oferujg wyjscie MIDI DIN-5. Apli-
kacja Novation Components umozliwia przypisanie parame-
tréw MIDI do pokretet, suwakéw i padéw. Nawet w trybie
pracy bez komputera kontrolery pozwalajg na
przywotywanie jednego z czterech komplet-
nych ustawien.

Poza integracja z Ableton Live Launchkey
MKS3 zapewniajg wspoétprace z programami
Logic Pro i Reason, a takze wszystkimi innymi
obstugujacymi protokét HUI, jak Reaper, Stu-
dio One, Cubase czy Pro Tools.

Opublikowane na stronie producenta ceny
nowych klawiatur zaczynaja sie od 175 euro
za Launchkey 25 MK3 (ok. 780 zt) i koricza na
280 euro za Launchkey 61 MK3 (ok. 1.250 zt).
S3 one zatem $rednio o 100 zt drozsze od cen
aktualnie dostepnych modeli MK2 (nie liczac
nowego w tym towarzystwie urzadzenia
37-klawiszowego, ktore kosztuje 200 euro,

- EEEE
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HELUKABEL
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HELUKAT 500 S/FTP PUR 4x2xAWG 24/7
Kategoria 6A

HELUKAT 500

Przewod do zastosowan estradowych,
w powtoce PUR, o czestotliwosci do 500 MHz

Przewody audio naszej produkcji od wielu lat cieszg sie uznaniem uzytkownikéw.
Odpowiedni dobér komponentéw pozwala na stworzenie optymalnych
rozwiazan dla najbardziej wymagajacych.

W naszym Centrum Badan i Rozwoju w Windsbach opracowywane sg przewody
stosowane w aplikacjach ruchomych, odporne na prace w ciggtym ruchu.

HELUKAT 500 S/FTP PUR, to mobilna skretka, dedykowana do zastosowan
estradowych, o swietnych parametrach falowych (czestotliwos¢ do 500 MHz)
i kategorii 6A.

Przewdd charakteryzuje sie wysokiej jakosci transmisjg danych oraz wytrzymata
mechanicznie opong zewnetrzng PUR, odporng na kontakt z ostrymi
krawedziami. Specjalna konstrukcja pozwala na stosowanie kabla na zewngtrz

i bezposredniego uktadania w ziemi.

www.sklephelukabel.pl
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Florian Schneider (1947-2020)
ie trzeba nikogo przekonywad, jak wazna formacja jest Kraft-

\‘ werk, nie tylko dla muzyki elektronicznej. Zesp6t sam stat sie

w pewnym sensie dzietem sztuki, ze swojg estetyka muzyczna,
niepowtarzalnym wizerunkiem i otaczajagcym twércéw nimbem ta-
jemnicy. Wielu krytykéw muzycznych uwaza wrecz kwartet z Dis-
seldorfu za najbardziej wptywowy zesp6t w historii, cho¢ sg bardziej
popularni wykonawcy, sprzedajacy wiecej ptyt i produkujacy seryjnie
przeboje. Wptyw Kraftwerku wykracza daleko poza muzyke elektro-
niczna, wystarczy postucha¢ muzyki nowej fali z przetomu dekad 70.
i 80. czy dowolnej nowoczesnej produkcji studyjnej.

Cho¢ w pamieci mamy zawsze kwartet, tak naprawde to dzieto
zycia duetu Ralf Hiitter i Florian Schneider-Esleben. Cho¢ ten drugi
opuscit formacje ponad dekade temu, na zawsze bedzie z nig koja-
rzony. Muzyk zmart 21 kwietnia tego roku, po chorobie nowotwo-
rowej. Wiadomos¢ upubliczniono dopiero 6 maja, na zyczenie ro-
dziny, ktéra chciata, by pogrzeb muzyka miat charakter kameralny.

Historia Kraftwerku to doskonaty materiat na film fabularny
i mozna zastanawiac sie, dlaczego dotad nikomu nie przyszto do
gtowy go nakrecic. Zapewne swoje zrobit opér samych zaintereso-
wanych, ktérzy przez p6t wieku zachowali wiele spraw w tajemnicy,
budujac na tym swdj artystyczny image. Takze zyciorys Floriana
Schneidera, urodzonego 7 kwietnia 1947 roku w Ohningen, urokli-
wych okolicach jeziora Bodenskiego, bytby materiatem na osobny
film. Pochodzi z ciekawej rodziny, a jego ojciec, Paul Schneider-Esle-
ben, byt stawnym architektem, autorem wielu budynkéw, majacym
wptyw na nowy styl projektowania (m.in. takze lotnisk). Takze dzia-
dek Floriana byt architektem, zatem mozna moéwi¢ o rodzinne;j tra-
dycji. Zas on sam, wychowujac sie w do$¢ zamoznej rodzinie, miat
zdecydowanie tatwiejszy start - cho¢by dlatego, ze mégt od razu
pozwoli¢ sobie na bardzo dobry sprzet. Pierwszym instrumentem
byt flet - jego dzwiek pdzniej przetwarzat elektronicznie, ale ostatni
raz zagrat na nim na stynnej i przetomowej dla zespotu ptycie Auto-
bahn. Zanim jednak powstat Kraftwerk, Florian Schneider wystepo-
wat w awangardowej grupie Pissoff, a gdy w czasie studiéw poznat
Ralfa Huttera, wspdlnie zatozyli Organisation. Muzyka tego zespotu
niewiele miata wspdlnego z estetyka Kraftwerku, ale obaj panowie
rozpoczeli w ten sposéb swojg wieloletnig wspotprace. Muzykow
potaczyta nie tylko pasja artystyczna, ale takze zamitowanie do
jazdy rowerem na niemal wyczynowym poziomie.

Obaj pochodzili z zamoznych rodzin, zesp6t odnidst sukces i byt taki
czas (mniej wiecej w okresie realizacji ich najwiekszego dzieta, albumu
Trans-Europe Express), ze muzycy osiagneli status lokalnych gwiazd,
czym umieli sie cieszy¢ w sposdb typowy dla epoki - modne kluby,
drogie samochody itd. Florian Schneider upodobat sobie Mercedesy
i jego koledzy zgodnie wspominaja, Ze kierowca byt, delikatnie moéwiac,
niezbyt ostroznym. Z czasem, gdy miasto stawato sie coraz bardziej za-
korkowane, przerzucit sie na rower i tak sie wszystko zaczeto.

Wielu $wiadkéw poczatkéw zespotu wspomina takze, ze samg
nazwe Kraftwerk wymyslit wtasnie Florian i w poczatkowym okre-
sie byt co najmniej rownoprawnym partnerem w duecie. Byt zreszta
okres, w ktorym Ralf konczyt studia architektoniczne w Akwizgra-
nie, a zespot intensywnie koncertowat bez niego i wowczas prak-
tycznie wszystko spoczywato na barkach Floriana. PdzZniej to Hiit-
ter przejat kierownictwo, stajac sie liderem i gtéwnym kompozyto-
rem. O ile do albumu Radio-Activity praktycznie wszystkie utwory
podpisywali wspdlnie, materiat na Trans-Europe Express napisat juz
wytacznie Ralf (poza finatowym, niespetna minutowym Endless En-
dless, gdzie jako wspotautor widnieje Schneider). Florian nadal brat
udziat w pisaniu nowego materiatu, ale coraz wieksza role zaczat

fot. Tomasz Wréblewski
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odgrywac Karl Bartos. Schneidera bardziej wciagata praca stu-
dyjna i rozwijanie nowych technologii. Ralf okreslit kolege mianem
»dZwiekowego fetyszysty”, dodajac, ze jest wyjatkowym perfekcjo-
nista. Floriana szczegdlnie fascynowaty wokodery, synteza mowy

i ma ogromny wktad w te dziedzine. Wielu z nas nie zdaje sobie za-
pewne sprawy z tego, ze korzysta z technologii, ktére pomégt roz-
wing¢ jeden z filaréw Kraftwerku.

Nie byto tajemnicg, ze z czasem Florian Schneider z coraz mniej-
szym entuzjazmem odnosit sie do dtugich tras koncertowych, po-
drézy i zwigzanych z tym niewygdd. Zdecydowanie wolat prace
w studiu, rozwijanie nowych technologii i spokdj wokét siebie.
Przetomowym momentem byta trasa koncertowa z 1981 roku
promujgca ptyte Computer World. Przed wystepem w Melbourne
Florian po prostu zniknat i nikt nie wiedziat, co sie z nim stato. Do-
piero gdy sala zapetniata sie publicznoscig, Emil Schult (wieloletni
wspotpracownik zespotu, wspottwoérca oprawy graficznej i tekstow
utwordéw) dostrzegt go w pierwszym rzedzie. Z trudem udato sie na-
méwic¢ muzyka do wejscia na scene i zagrania z kolegami. Stato sie
jednak jasne, ze jego nieche¢ do dtugiego koncertowania zmienita
relacje w zespole.

Florian Schneider byt postaciag bardzo lubiang w sSrodowisku, ce-
nionga nie tylko za wiedze i talent, ale takze za osobowos$¢. Wielu
muzykdéw zachowato o nim bardzo ciepte wspomnienia. David Bo-
wie zadedykowat mu utwor V-2 Schneider, umieszczony na ptycie
Heroes (1977). Kraftwerk, gtéwnie z racji scenicznego wizerunku,
jawit sie wielu ludziom jako zespét mechaniczny, pozbawiony
emocji, ale sam Schneider znany byt ze swojego poczucia hu-
moru. Oszczedny w wypowiedziach, nie méwiacy publicznie o so-
bie i swojej prywatnosci, za wszelka cene unikat wszystkiego, co
w powszechnej $wiadomosci cechuje gwiazdy muzyki - cho¢ bez
watpienia taka byt. Udzielit bardzo niewielu wywiadoéw, a niektore
z nich mozna dzi$ odnalez¢ na YouTube, w tym krétki i czesto cyto-
wany, ktdrego udzielit dla telewizji brazylijskiej przy okazji koncertu
w Rio de Janeiro w 1998 roku. Wykazat sie w nim poczuciem hu-
moru i duzym dystansem do siebie.

11 listopada 2008 roku, podczas koncertu w Saragossie, Florian
Schneider po raz ostatni wystapit z zespotem. Jego odejscie zostato
oficjalnie potwierdzone w nastepnym roku. Zespét przenidst swoja
siedzibe, czyli legendarne studio Kling Klang, z Diisseldorfu do Meer-
busch-Osterath, a Florian pozostat zas w starym miejscu. Ralf Hiitter
w wywiadzie przyznat, ze nie rozumie decyzji kolegi, ale j3 w petni ak-
ceptuje, a sam zamierza kontynuowac dzieto. Obaj panowie od tam-
tego czasu pono¢ nie utrzymywali juz kontaktéw. Florian skupit sie
na tym, co juz wczesniej bardzo go interesowato, czyli rozwoju tech-
nologii, wyktadach na uniwersytecie itd. Pojawiat sie na targach mu-
zycznych, a znajgce go osoby zauwazyty, ze wydat sie wyluzowany
i zadowolony z zycia. Nie podijat jednak samodzielnej dziatalnosci mu-
zycznej, poza nielicznymi wyjatkami. Do takich nalezy kroétki utwor
Stop Plastic Pollution (zrealizowany z pomoca Dana Lacksmana i Uwe
Schmidta), bedacy przejawem zaangazowania ekologicznego i zara-
zem apelem, by przestaé zanieczyszcza¢ morza i oceany (byt czescig
kampanii Parley for the Oceans). W pewnym sensie mozna wiec
uznad, ze cieszyt sie - dodajmy, ze w petni zastuzenie - muzyczng
emerytura. Jednak to, czego dokonat z zespotem Kraftwerk, pozo-
stanie z nami na zawsze, a jego pozycja jako jednej z najwazniejszych
postaci muzyki elektronicznej jest niekwestionowana.

Dariusz Mazurowski
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita przez
U ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedna z najwiekszych i najchetniej

wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje zapracowata miedzy
innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy dzwieku z co naj-
mniej kilkunastoletnim doswiadczeniem i praktyka w zawodzie. Uczelnia udostepnia
tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej generacji, wysokiej klasy,
nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indywidualny i bezpo-
$redni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwigzanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczyc.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujagcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zajec¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sg do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone sg praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielosladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2020-2021, na kierunkach R-1 Realizacja DZzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning) trwa od 1 kwietnia 2020 do 30 wrze-
$nia 2020. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiéow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatéw z kazdego przed-
miotu (wyktaddw, nagran wideo, zasobdw do ¢wiczen,
kart pracy);

® Mozliwos¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

o Mozliwos¢ zdawania testow online;

¢ Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiow,

w postaci materiatéw wideo;

e Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

¢ Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymaciji.
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Celemony
Melodyne 5 Studio

Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

699 €

Producent
Celemony
www.celemony.com

&

Funkcja: edytor intonacji/au-
dio pod postacig samodziel-
nej aplikacji oraz wtyczek

w formatach VST3, AU

i AAX; obstuga protokotu
ARA.

Wersje: Essential, Assistant,
Editor i Studio.
Kompatybilnos$¢: > macOS
10.12; 2 Windows 10.
Aktywacja: iLok lub zabez-
pieczenie indywidualng in-
stalacja.

Wersja demo: tak, 30-dnio-
wa, bez ograniczen.

I Zakres zastosowan

wszechstronny edytor audio po-
zwalajacy na petna edycje sladow
wokalnych - od korekcji intona-
cji i rytmiki az po definiowanie
rownowagi tonalnej i dynamicz-
nej; szerokie mozliwosci w za-
kresie prac kreatywnych, takze

z uwzglednieniem partii polifo-
nicznych i rytmicznych

24

edytor audio
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W Melodyne juz w wersji 4 byt niemal perfekcyjnym narzedziem do ob-
rébki wokalu. Czy wersja 5 przeniosta jego mozliwosci na inny poziom?

i kompresji narzedziem, bez ktérego nie moze

obejs$¢ sie zadna wspodtczesna partia wokalna
w muzyce pop i urban. Tu juz nawet nie chodzi
o to, ze wykonawcy nie potrafig $piewac i nagmin-
nie fatszuja, to raczej kwestia estetyki. Wokal musi
by¢ wypolerowany jak buty pruskiego generata,
nadekspresyjny, nadnaturalny i chorobliwie pre-
cyzyjny. Pomijajac juz oczywiste wykorzystanie
korekgcji intonacji jako efektu, gdy wykonawca jest
kim$ w rodzaju dawcy sampli dla nut wyzwalanych
przez MIDI, takie edytory jak Melodyne i Revoice
Pro stuza tez do utrzymania swoistej higieny wyko-
nania. Robig to tak dobrze, Zze tylko wytrenowane
ucho wychwyci ich ingerencje, i to tylko wtedy,
gdy wokal jest odstuchiwany w trybie solo.

E dytory intonacji staty sie trzecim po korekgji

Korzenie korekcji intonacji
Wspbiczesne edytory intonacji bazuja na analizie
FFT oraz wydajnosci wspdétczesnych komputerdw.

Ta pierwsza to wyodrebnianie elementarnych prze-
biegdéw sinusoidalnych o tysigcach czestotliwosci,
z ktérych sktada sie dzwiek, i tworzenie swego
rodzaju mapy w funkgji czasu i poziomu. Patrzac
na widok spektrum, np. w edytorze iZotope RX4,
widzimy doktadnie to, co ,widzi” edytor intonacji
po dokonaniu analizy materiatu audio. Owa analiza
dokonywana jest z uwzglednieniem kilku alter-
natywnych algorytmoéw, dostosowanych do cha-
rakteru dzwieku - w przypadku Melodyne mamy
algorytmy uniwersalny, dwa rodzaje perkusyjnego,
melodyczny i dwa rodzaje polifonicznego. Program
Celemony jest bowiem jednym z nielicznych tego
typu narzedzi, ktory pozwala na edycje materiatu
wielogtosowego.

Tak wykonana mapa, czy moze przesSwietlenie
dzwieku, zamieniana jest na posta¢ graficzng, by
uzytkownik mogt widzie¢ obwiednie gtosnosci
poszczegolnych nut, ich wysokosé w skali mu-
zycznej, fluktuacje czestotliwosci i szereg innych

Estrada i Studio / 07 2020



http://www.celemony.com
http://www.media.avt.pl

\
'I

m

HH||||||||||

parametréw rozpoznawalnych przez algorytm.

| one wtasnie, pod postacig pomaranczowych ,pla-
mek” podlegaja daleko posunietej edyciji, ktorej
moze dokona¢ uzytkownik. Owa edycja odbywa
sie na drodze syntezy granularnej potaczonej z re-
synteza, czyli tak, jak we wspdétczesnych sample-
rach. Jednak cechg szczegdlng edytordw intonacji
jest obecnosc bardzo inteligentnych algorytméw
zachowania ptynnych, przyjaznych naszemu stu-
chowi przej$¢ pomiedzy poszczegdlnymi elemen-
tami, uwzgledniajacych fluktuacje gtosnosci, wyso-
ko$¢ dzwieku, a takze formanty.

Segregacja sybilantow
W Melodyne 5 wprowadzono funkcje rozpozna-
wania gtosek nietonalnych, czyli takich, ktore

\ TR !\I\WHHI\HHIH\H||uh| I

Najbardziej znaczaca funkcja
Melodyne 5 jest automatyczna se-
paracja elementéw nietonalnych, ta-
kich jak np. sybilanty, ktére podlega-
ja innym regutom edycji niz sktado-

nie maja okres$lonej wysokosci dZwieku. Sa
to gtéwnie sybilanty, takie jak ,cz”, ,$", ,Z", ,s"
i tym podobne. Idea ich detekgji jest taka,

by wytaczy¢ je z obszaru dziatania narzedzi
odstrajania, poniewaz zmiana ich wysokosci
na og6t daje mato atrakcyjne i wyrazZnie sztuczne
brzmieniowo efekty. Tego typu selekcja od dawna
byta jednym z najmocniejszych argumentéw prze-
mawiajacych za wykorzystaniem do edycji gtosow
programu Synchro Arts Revoice Pro. W Melodyne
nalezato za kazdym razem ,na oko” oddzielaé¢

te elementy wszedzie tam, gdzie zanikata linia
rzeczywistej wysokosci tonu podstawowego,

a to oznaczato przynajmniej setki kliknieé. Teraz
juz program robi to automatycznie za nas, wyréz-
niajac te segmenty kreskowanym wypetnieniem.

we tonalne.

Woprowadzenie edycji obwied-
ni poczatkéw i zakonczen po-
szczegoblnych elementéw po-
zwala precyzyjnie uksztattowac
charakter dynamiczny przetwa-
rzanej partii.
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TESTY / celemony Melodyne 5 Studio

Delate

Restare Original L
Select Special L
Select All

L

i stychac to przy odstrojeniu wiekszym
niz pétton.

Bardzo istotng cecha jest natomiast
zachowanie niezmiennej dtugosci sy-
bilantéw przy wydtuzaniu i skracaniu
powigzanych z nimi gtosek tonalnych
i wtasnie w tym kontekscie utrzymanie
powiagzania z elementem tonalnym ma
sens. Co wazne, dla elementéw tonalnych
i nietonalnych mamy oddzielne narzedzia
regulacji gtosnosci, co przy edycji poje-
dynczych dZzwiekdéw nie jest szczegdlnie
wygodne, ale doskonale sie sprawdza dla
wiekszej grupy zaznaczonych elementéw.
Jednym ruchem mozemy wptynac na
proporcje gtosnosci miedzy sybilantami
a gtoskami tonalnymi, a potem juz, na
drodze indywidualnej edycji, wyréwnaé
poszczegdlne fragmenty. Gdy zatem na-
grany wokal ma wyraznie sybilantowy
charakter i brzmi przesadnie jasno, nawet
nie musimy uzywac korekcji, ktéra w ta-
kich sytuacjach sprawdza sie jak siekiera
przy naprawie zegarka. Optymalne pro-
porcje, bez wptywania na ogélny charak-
ter brzmienia, uzyskamy juz w Melodyne.

Szczegdlnie przydatna funkcja grupo-
wego wyciszania sybilantéw jest moz-
liwos$¢ stworzenia alternatywnej wersji
= wokalu bez gtosek syczacych i szelesz-
czacych, a nastepnie wystania jej do
procesora pogtosu. W efekcie uzyskamy
jedwabiscie gtadki reverb, w ktérym nie
musimy kontrolowa¢ poziomu czestotli-
wosci wysokiego srodka, tak uprzykrzaja-
cych zycie realizatorom miksu.

Elementy nietonalne maja od-
dzielne narzedzie regulacji gto-
$nosci, co sprawdza sie szczegol-
nie dobrze w przypadku zazna-
czenia wiekszej grupy zawieraja-
cej oba typy gtosek.

W nowej wersji Melodyne poprawiono
algorytm wykrywania usrednionej wysokosci
glosek wszedzie tam, gdzie pojawia si¢ wibrato

26

O ile jednak w Revoice Pro elementy nietonalne
sg nieedytowalne w kontekscie wysokosci dzwieku
i za kazdym razem wyraznie oddzielone od sktado-
wej tonalnej, w Melodyne 5 mozemy swobodnie
edytowac ich obwiednie Fade In i Fade Out oraz
gtosnos¢, Sciszajac narzedziem Sibilant Balance
Tool. Mozemy wiec przytemperowac sybilanty pod
katem wyrazistosci i dynamiki, w wielu sytuacjach
z powodzeniem zastepujac de-esser, zwykle dziata-
jacy w odhumanizowanym trybie automatycznym.

Sktadowe nietonalne sa domysinie ,przywia-
zane” do towarzyszacych im fragmentéw tonal-
nych i przynajmniej teoretycznie nie zmieniaja
swojej wysokosci. W rzeczywistosci jednak bywa
z tym réznie i niekiedy zachodzi konieczno$¢ ich
oddzielenia znang juz metodg separacji, a takze
potraktowania wszystkimi narzedziami dostepnymi
dla gtosek tonalnych. Sugeruje jednak zachowa-
nie duzej wstrzemiezliwosci przy tego typu edyciji.
W przypadku manipulacji recznej na przejsciach
pomiedzy gtoskami tonalnymi a sybilantami moga
sie pojawic trudne do usuniecia stuki i trzaski.
Trzeba tez zachowac ostrozno$¢ przy aplikowa-
niu ptynnego przechodzenia wysokosci dzwieku
na styku sybilanty/gtoski tonalne - te pierwsze
moga w takiej sytuacji generowac artefakty. Bedac
w swojej istocie specyficznym szumem, niechetnie
poddaja sie zabiegom dynamicznego pitchshiftingu

Czysto w punkt

W nowej wersji Melodyne poprawiono algorytm
wykrywania usrednionej wysokosci gtosek wsze-
dzie tam, gdzie pojawia sie wibrato, a w tej czy
innej formie, w przypadku partii wokalnych, jest
ono wszedzie. Teraz po dwukrotnym kliknieciu na
nute jest znacznie wieksza szansa, ze dostroi sie
ona do najblizszego dzwieku chromatycznego (lub
zgodnego z narzucong skalg) w bardziej przyjazny
dla naszego ucha sposéb. Wprawdzie w Melo-
dyne 4 funkcja ta i tak dziatata bez zarzutu, ale
teraz wykrywanie zasadniczej wysokosci dZwieku
dokonuje sie w odniesieniu do obszaru o najmniej-
szej fluktuacji, a nie catej nuty, wiec jest bardziej
muzyczna niz matematyczna. Mozna to zaobser-
wowac zwtaszcza przy aplikowaniu makro auto-
matycznego dostrojenia dla wybranego zakresu
dzwiekow.

Zamiast kompresora

Nowe narzedzia dynamiki uwzgledniaja funkcje
Fade-in oraz Fade-out i jest to drugie, po funkcji re-
gulacji gtosnosci sybilantéw, narzedzie, ktére moze
wyeliminowac konieczno$¢ stosowania dodatko-
wych procesoréw - w tym wypadku kompresji.
Dzieki funkcji aplikowania stopniowego zgtasniania
poczatkéw dzwiekow z tatwoscia przytemperu-
jemy niesforne transjenty lub gtoski wybuchowe,

a regulacja catosciowej obwiedni wyréwnany po-
ziom kazdej gtoski. To oznacza, ze juz
na etapie korekcji intonacji partii wo-
kalnej mozemy ja obrobic tak, by wy-
eliminowac¢ koniecznos¢ stosowania
narzedzi korygujacych podczas miksu.
Z kompresoréw i korektorow na
$ciezkach sesji bedziemy zatem korzy-
stac tylko dla uzyskania okreslonych
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efektéw brzmieniowych, a nie do eliminowania
probleméw technicznych. Funkcja Fade jest przy
tym na tyle elastyczna, ze uwzglednia dtugosc¢ za-
aplikowanego zgtasniania/$ciszania, a takze ksztatt
charakterystyki dokonywanej zmiany.

Ale to jeszcze nie wszystko! Z nieukrywang ra-
doscig odkrytem dostepnos$¢ nowej funkcji makro,
odnoszacej sie do cichszych i gtosniejszych nut.

Po zaznaczeniu grupy dZzwiekéw i kliknieciu przyci-
sku Note Leveling pojawia sie okno z dwoma suwa-
kami - jeden pozwala zwiekszy¢ gto$nosc¢ najcich-
szych dzwiekéw tonalnych w zaznaczeniu, a drugi
$ciszy¢ poziom najgtosniejszych. Algorytm dziata
na tyle inteligentnie, Ze nie ma potrzeby definio-
wania pozioméw odniesienia dla tych suwakoéw,
czego, swoja droga, Melodyne 5 nie udostepnia.
Podobnie jak bardziej zaawansowanych mozliwosci
ustawiania progéw i zakresoéw pracy algorytmow,
co oferuje np. Revoice. Jesli jednak przyjmiemy,

ze Melodyne stuzy do pracy ze standardowymi
partiami wokalnymi, to ingerencja w ustawienia sil-
nika programu nie jest potrzebna.

Zamiast korektora

Dalsze operacje w zakresie charakteru brzmie-
niowego poszczegdlnych nut lub ich grup do-
stepne s3 w oknie edytora: Options > Show
Sound Editor. Edytor ten pojawit sie juz w wersji
4, ale tu funkcjonuje w udoskonalonej formie.
Mozemy skorygowac sktad poszczegdlnych har-
monicznych dZzwieku, majgc wglad w ich rozktad
z uwzglednieniem pozioméw, a takze zdefinio-
wac charakter brzmieniowy za pomocg korek-

tora graficznego o czestotliwosciach opisanych
w poéttonach, hercach i z mozliwoscia globalnej
aplikacji formantéw. Co wiecej, ustawienia edy-
tora mozna kopiowac i przenosi¢ na wybrane
nuty lub ich grupy.

Reasumujac powyzsze, Melodyne 5 w zakresie
edycji wykracza daleko poza zaawansowang korek-
cje intonacji, wchodzac Smiato w obszary przezna-
czone dotad dla edytoréw spektralnych i wyrafino-
wanych procesoréw dynamiki. Jednoczesnie rézni
sie od nich tym, ze niestychanie prosty w obstudze
i pozwala na aplikowanie dziatan do pojedynczych
gtosek lub nut. Nie zapominajmy tez, ze wersje
Studio i Editor s3 polifoniczne, wiec takie rzeczy
jak edycja partii akordowych takze znajdujg sie
w obszarze ich kompetencji.

Wobec takiego nattoku nowych i niezwykle
efektownych funkcji, mozna nie zauwazy¢ innych
udoskonalen. Nalezg do nich przede wszyst-
kim nowe algorytmy rozpoznawania wysokosci
dzwieku, zwtaszcza jesli chodzi o dZwieki perku-
syjne, ktére moga by¢ analizowane z uwzglednie-
niem sktadowych tonalnych i bez nich, rozbudowa
algorytmu melodycznego, ktéry lepiej radzi sobie
z dZzwiekami pogtosowymi czy dwa rodzaje analizy
polifonicznej - Decay i Sustain. Pierwszy dosko-
nale sie sprawdza np. w przypadku gitary aku-
stycznej nagranej liniowo, a drugi przy nagraniach
mikrofonowych, gdy pojawia sie czynnik akustyki
pomieszczenia. Przybyto tez skrotow klawiaturo-
wych, a funkcja ich wyszukiwania pozwoli szybko
znalez¢ odpowiedni zestaw narzedzi dostosowany
do specyfiki naszej pracy.

Sciezka Chord (gérna biata belka
z symbolami akordéw) moze by¢
wykorzystana do automatycz-

nego przyciagania dZzwiekow
poszczegblnych nut akordu lu

do
b

pomocniczo, np. przy tworzeniu

partii harmonicznych.

Nasza opinia
=+ funkcja izolacji sybilantow
=+ niezalezna edycja gtosno-

$ci sktadowych tonalnych
i sybilantéw

+ zaawansowane funkcje
dynamiki

my odstrojenia

+ wszechstronno$¢ zastoso-
wan w przypadku obréb-
ki wokali

=+ utatwiajaca prace kreatyw-
na funkcja identyfikacji
akordow

— wciaz zbyt mato efektywna
funkcja Pitch Drift

leniu sybilantéw

=+ doskonale brzmiace algoryt-

— sporadyczne ktopoty z arte-
faktami po recznym oddzie-
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- niekiedy zdarzaja sie
takie, w ktorych wyraz-
nie stychac charakte-
rystyczne ,fazowanie”
wynikajace z ich auto-
matycznego odstrojenia
przy rozpoznawaniu
wysokosci dzwieku.
Warto wéwczas zasto-
sowac reczng separacje
i opcje przywrocenia
| ‘ oryginalnej wysokosci
(prawy klawisz myszy,
Restore original > Pitch
center). Teoretycznie
nie powinno to wpty-
wac na brzmienie sy-
bilantéw, ale praktyka
| ‘ tego nie potwierdza.
| Gdy jednak w jej sa-
‘ siedztwie pojawiaja

sie zmiany wysokosci
dzwiekow tonalnych,
istnieje niebezpieczen-
stwo wystapienia arte-
faktow. Jest wiec tutaj
pole do wprowadzenia
udoskonalen.

Wszystkie nowe
| funkcje odnoszace sie
do niezaleznej gto$nosci
| ‘ dla elementéw nieto-
nalnych, wyréwnywania
poziomu nut oraz narze-
dzia Fade-In i Fade-Out,
o edycji harmonicznej
i czestotliwosciowej
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nawet nie wspominajac,

Kolejnym narzedziem utatwia-
jacym obrébke dynamiczna jest
makro Note Leveling, pozwalaja-
ce wyréwnac réznice gtosnosci
pomiedzy najcichszymi i najgto-
$niejszymi dzwiekami.

Poza wszechstronnym edytorem intonacji
i programem do kreowania glosow, Melodyne
stal si¢ pelnowarto$ciowym edytorem audio,

W praktyce

Moja przesiadka na Melodyne 5 odbyta sie ptyn-
nie. Wszystkie indywidualne skréty klawiaturowe
zostaty zachowane, a starsze sesje otwieraja sie
bez zadnych daséw. W ramach programu (wcigz
korzystam z Melodyne jako aplikacji samodzielnej
i jako$ nie moge sie przekonac do jej uzycia w cha-
rakterze wtyczki) mozemy otworzy¢ wiele zakta-
dek z sesjami i nie ma znaczenia, czy s3 one stwo-
rzone w wersji 4, czy 5.

Zaobserwowatem, Ze reczna separacja fragmen-
téw nut odbywa sie z nieznaczng zwtoka w poréw-
naniu do wers;ji 4, co jest zapewne pochodng bar-
dziej zaawansowanych algorytmow, ale innych réz-
nic w funkcjonalnosci nie stwierdzitem. Program
dziata szybko, sprawnie, i nie obcigza procesora
komputera w dajacym sie zauwazy¢ stopniu. Po-
niewaz przy pracy z obrébka wokalu spedzam nie-
rzadko wiele godzin dziennie, natychmiast doce-
nitem funkcje automatycznej separacji elementéw
nietonalnych. Inng sprawa natomiast jest to, ze nie

ukierunkowanym przede wszystkim na
obrobke partii wokalnych.
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przenosza Melodyne

na zupetnie inny poziom. W rekach sprawnego
operatora program ten staje sie nie tylko podsta-
wowym narzedziem do ,prostowania” wokalu, ale
tez jego zaawansowanej obrébki. | to do takiego
etapu, by mozna go byto od razu umiesci¢ w sesji
miksu. Wszystkie zabiegi ,ratujace zycie”, jak inter-
wencyjna kompresja, wyréwnywanie gtosnosci czy
de-essing, moga by¢ teraz wykonywane od razu
na etapie korekcji intonacji. To rewolucyjna wrecz
zmiana, ktéra w wielu profesjonalnych studiach
moze doprowadzi¢ do przedefiniowania catego do-
tychczasowego systemu pracy z wokalem.

W ktéryms$ momencie pracy stwierdzitem,
ze program prawidtowo rozpoznat tonacje, w ja-
kiej utrzymana byta partia wokalna, wyswietlajac
ja na gérnej belce. To efekt implementacji funk-
cji rozpoznawania akordéw oraz towarzyszacej
jej Sciezki Chord Track. Akurat wokal nie jest
najlepszym zrédtem sygnatu do rozpoznawa-
nia akordéw, ale gdy jest to np. partia gitary czy
instrumentéw klawiszowych, detekcja odbywa
sie sprawnie i do$¢ precyzyjnie (czym
czystsze brzmieniowo dzwieki, tym
lepiej). Do czego mozna te funkcje
wykorzystac? Choéby do stworzenia
siatki wysokosci nut w edytorze, takze
Z 0pcja przyciagania, ktéra utatwi nam
kreowanie lub edycje dubli, chérkéw
czy gtoséw harmonicznych. Nawet
jesli nie zastosujemy przyciggania,
to dZwieki zgodne z aktualnie rozpozna-
nymi akordami beda podswietlane na
siatce edytora, utatwiajac nam prace.
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A gdy Melodyne pracuje jako wtyczka w progra-
mie DAW, ktéry oferuje wtasna $ciezke akordéw,
to za posrednictwem protokotu ARA moze ja
wczytywac bez koniecznosci dokonywania wcze-
$niejszej analizy. Sciezka akordéw podlega edycji
- mozna uruchomic¢ ponownga analize, wprowadzic¢
nowe akordy oraz zmieni¢ juz istniejgce.

Melodyne vs Revoice
Jak wyglada Melodyne 5 na tle konkurencji? W za-
sadzie mozemy moéwié tylko o jednym powaznym
rywalu, jakim jest Revoice Pro 4.2 firmy Synchro
Arts, poniewaz Auto-Tune juz od dawna jest bar-
dziej efektem wokalowym niz funkcjonalnym edy-
torem. Brytyjczycy z Synchro Arts pilnie odrobili
wszystkie zadania domowe i kazda kolejna aktu-
alizacja prostuje zagiecia, jakie pojawity sie w tym
programie wraz z wprowadzeniem wersji 4.0, kiedy
to Revoice mocno stracit na stabilnosci. Aktualnie
w wersji 4.2 Revoice nie tylko wrécit do formy, ale
zaczat brzmied jeszcze lepiej i pozwala efektywnie
naprawia¢ nawet najdziksze fatsze.

Melodyne 5 idzie jednak znacznie dalej w za-
kresie obrébki dynamiki. | nie chodzi tu tylko
o obwiednie gto$nosci, bo Revoice ma te funkcje
na najwyzszym poziomie, ale przede wszystkim
niezalezna regulacje poziomoéw gtosek tonalnych
i sybilantéw oraz globalne dopasowanie gtosnosci
nut. W Melodyne mozna to zrobi¢ dwoma ruchami,
podczas gdy w Revoice wcigz pozostaje nam me-
toda ,na piechote”. Przewaga po stronie Revoice
polega jednak na perfekcyjnym zaimplementowa-
niu funkgji Tilt (zmiana ,pochylenia” dzwiekdéw).
Cho¢ stuzace do tego celu narzedzie Pitch Drift
w Melodyne 5 jest znacznie bardziej efektywne
niz w wers;ji 4, to jednak wciaz nie dziata tak, jak
doskonaty Tilt w Revoice Pro. Ale za to sprowadze-
nie nuty do najblizszego dzwieku chromatycznego
podwadjnym kliknieciem to w dalszym ciagu rzecz
w Revoice niedostepna (suwak Correct Pitch to nie
to samo), podobnie jak otwieranie ostatniego wi-
doku przy ponownym otworzeniu sesji. No céz, nie
mozna mie¢ wszystkiego.

Podsumowanie

Cena, jaka trzeba zaptacic¢ za Melodyne 5 w naj-
wyzszej wersji Studio, czyli 699 euro, to dla prze-
cietnego uzytkownika bardzo duzo. W przypadku
profesjonalnego studia zakup ma szanse zwroci¢
sie juz po kilku sesjach, cho¢ nauka petnego wy-
korzystania wszystkich mozliwosci tego kluczo-
wego narzedzia studyjnego moze troche potrwac.
I nie chodzi tu o sama obstuge, bo ta jest banalnie
prosta, ale o wypracowanie metodologii pracy,
pozwalajacej uzy¢ wszystkiego, co oferuje Me-
lodyne 5, by wyeliminowa¢ koniecznos¢ dalszej
pracy nad dostrojonym wokalem. A w gre wchodzi
obrébka dynamiczna, brzmieniowa, dopasowanie
rytmiczne, wykreowanie dubli i chorkdw, partii al-
ternatywnych oraz réznego typu efektéw.

A skoro o efektach mowa, to w Melodyne 5
mozna nie tylko stworzyé pozbawiong ,esek” par-
tie do przetworzenia w pogtosie, ale generowac
wrecz nieprawdopodobnie brzmigce efekty kre-
atywnego echa, z odstrajaniem wysokosci powto-
rek, korekcja ich charakterystyki brzmieniowej,
rytmiki, odstrajaniem formantowym itd. Otwarty
na tego typu dziatania operator Melodyne 5 ni-
gdzie nie znajdzie lepszego procesora do recznego
Jrzezbienia” w delayu, a jedyne, czego w tym przy-
padku moze brakowad, to wyobraznia.

Dla 0s6b o skromniejszych zasobach finanso-
wych lub po prostu nie potrzebujacych petnego
zestawu narzedzi z Melodyne 5 Studio dostepne
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s3 tansze wersje Essential (99 euro, proste funkcje
dostrajania i edycji timingu), Assistant (249 euro,
dostep do wszystkich narzedzi potrzebnych do
korekgji intonacji i rytmiki partii jednogtosowych)
i Editor (399 euro, wszystko jak w wers;ji Assistant,
ale juz polifonicznie).

Melodyne 4 funkcjonowata na rynku bez wiek-
szych zmian od 2016 roku, wiec to najwyzsza pora
na dokonanie aktualizacji. Program stat sie jeszcze
wydajniejszy a przede wszystkim znacznie bardziej
funkcjonalny, pozwalajac na poszerzenie zakresu
jego wykorzystania. Poza wszechstronnym edyto-
rem intonacji i programem do kreowania gtoséw
Melodyne stat sie petnowarto$ciowym edytorem
audio, ukierunkowanym przede wszystkim na ob-
robke partii wokalnych. | robi to na poziomie nie-
dostepnym dla innych narzedzi. B 8

Nowa opcja w preferencjach
programu jest zaawansowana
zaktadka Shortcuts, z wyszuki-
warka funkcji oraz przypisanych
do nich skrotow, ktére mozna
poddac edyciji.

Moze nie najwazniejsza, ale na
pewno przydatna funkcja zmia-
ny jasnosci interfejsu graficzne-
go uwzglednia cztery opcje kon-
trastu. Tutaj tez mozemy zde-
finiowac standard okreslania
nut i sposéb pisowni symbo-

li akordéw.

(=] Freferances
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2.399 zi

Producent
Avantone Pro
www.avantonepro.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: lampowy mikrofon
wielkomembranowy z trze-
ma charakterystykami gtow-
nymi i sze$cioma posrednimi.
Kapsuta: pojemnosciowa,
podwaojna, poztacane mem-
brany mylarowe 1” (6 mikro-
néw), sSrodkowe wyprowa-
dzenie.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz (bez filtru HPF).
Impedancja wyjsciowa:

250 Q, separacja transfor-
matorowa.

Maks. poziom SPL: 136 dB
(0,5% THD, 1 kHz, bez ttumi-
ka 10 dB).

Réwnowazny poziom szu-
moéw wtasnych: 17 dB SPL.
Czutosé¢: -35 dB (18 mV/Pa).
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz PS-12 (w zestawie).
Wymiary: 237x46 mm (sam
mikrofon).

Waga: 0,8 kg netto.

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne na stronie

www.media.avt.pl

I Zakres zastosowan

lampowy mikrofon wielkomem-
branowy z przetgczanymi cha-
rakterystykami, dedykowany do
pracy w domowym i projektowym
studiu nagran, gtéwnie do bli-
skich ujec¢ wokalnych oraz instru-
mentalnych

¥ Nasza opinia

=+ spokojne, wywazone
brzmienie

=+ 9 charakterystyk kierun-
kowych zachecajacych do
eksperymentéw

=+ atrakcyjna cena w kon-
tekscie konstrukcji
i funkcjonalnosci

=+ efektowne wykonanie

=+ dtugi i elastyczny kabel wie-
loparowy do mikrofonu

=+ aluminiowa walizka

= konstrukcja uchwytu
— przesadnie gteboki filtr HPF
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Avantone (C\/-12

mikrofon lampowy

W Za oryginalny AKG C12VR trzeba zaplaci¢ dobrze ponad 20.000 zt.
Firma Avantone nigdzie nie przyznaje tego wprost, ale jesli nie spadtes

z Ksiezyca, to musisz zauwazyc, iz CV-12 jest przynajmniej inspirowany
austriackim klasykiem. I kosztuje blisko dziesieciokrotnie mniej...

am wrazenie, ze bezpo-
M $rednie zestawianie CV-12

zC12VR (ajuzzC12na
pewno) mija sie z celem, choé
wyszczegdblnienia pewnych podo-
bienstw uniknac sie nie da. Oba
mikrofony sg lampowe, bazujg na
podwdjnej triodzie (6072 w przy-
padku AKG, 6072/12AY7EH
w Avantone), wyjsciu transforma-
torowym i zewnetrznym zasilaczu
z przetaczaniem charakterystyk,
trzech gtéwnych i szesciu posred-
nich. Jest jednak kilka znaczacych
réznic.

Budzetowy C12?
Najwazniejsza to zupetnie inny
typ kapsuty - w Avantone jest
ona ,neumannowska”, z central-
nym wyprowadzeniem elektrody
ruchomej. Zastosowana w AKG
kapsuta CK12 nie ma $rodkowego
wyprowadzenia, co oznacza, ze jej
naturalna czestotliwosc¢ rezonan-
sowa lezy znacznie nizej i jest ina-
czej kompensowana uksztattowa-
niem komory w elektrodzie statej
(backplate). To wtasnie ta cecha
stanowi o wyjatkowosci C12
(chod juz w mniejszym stopniu
jego wspotczesnej wersji C12VR)
i sprawia, ze oryginalna kapsuta
CK12 jest odpowiednikiem $wie-
tego Graala w $wiecie mikrofo-
now. Tutaj natomiast mamy dos¢
standardowa podwdéjna kapsute,
niczym znaczacym niewyrdéznia-
jaca sie wsrdd wielu innych tego
typu. Rzeczywista srednica jej
membran to 1”, a nie sugerowane
przez producenta 32 mm (to ze-
whnetrzny wymiar kapsuty).
Kolejna réznica jest implemen-
tacja filtru gérnoprzepustowego
bezposrednio w mikrofonie, pod-
czas gdy w AKG znajduje sie on
w potaczonym z nim zasilaczu
zewnetrznym, udostepniajgc dwa
tryby nachylenia. Réznica nie jest
taka nieistotna, bo filtr w uktadzie
lampowego konwertera impe-
dancji (czyli tak, jak w Avantone),
dziata w zupetnie inny sposob niz
witaczany bezposrednio na wyj-
$ciu, funkcjonujac w uktadzie RLC
(jak w AKG). Moéwiac inaczej, jest
bardziej efektywny w redukgiji

najnizszych tonow. Kwestig gustu

i wymagan jest to, czy to lepiej czy
gorzej. Osobiscie preferuje rozwigza-
nie typu AKG.

Zastosowane podzespoty elektro-
niczne to do$¢ wysoka potka jako-
$ciowa, zwtaszcza jesli chodzi o kon-
densatory bipolarne. Rosyjska lampa
Electro-Harmonix wyglada na selek-
cjonowana recznie, co sugerujg wy-
konane na niej oznaczenia, i grzeje sie
podczas pracy. W przypadku lampy
to oznaka dostarczenia optymalnych
napiec zasilajacych.

Odpowiadajac na pytanie posta-
wione w podtytule - nie, CV-12 nie
ma pretensji do bycia budzetowa
wersjg AKG C12, cho¢ bardzo go
przypomina.

Akcesoria

Mikrofon dostarczany jest w alu-
miniowej walizeczce i zamykany

w drewnopochodnym pudetku. Ma
tez dedykowany uchwyt elastyczny,
okreslany przez producenta mianem
vintage. Fakt, jest solidny i wyglada
troche jak odnowiony zabytek z lat
50. minionego wieku, ale mocowa-
nie w nim mikrofonu to prawdziwy
koszmar, wynikajacy z trudnosci

w dokrecaniu $rub. Dlatego w czasie
testéw wolatem skorzystaé ze znacz-
nie wygodniejszego uniwersalnego
uchwytu Rycote Lyre. Mikrofon jest
dosc ciezki, zatem zaréwno uchwyt,
jak i statyw musza zapewnic¢ mu jak
najwiekszg stabilnos¢.

Zewnetrzny zasilacz nie wyrdznia
sie niczym szczegdlnym sposréd in-
nych tego typu urzadzen. Ma trans-
formator zasilajacy, kondensatory
elektrolityczne, przewidziane na na-
piecie robocze 400 V, oraz stabiliza-
cje napiecia zarzenia lampy. Do tego
dochodzi dobrej klasy przetacznik
charakterystyk i solidnie wyglada-
jace ztacza. W komplecie znajdziemy
tez dtugi kabel wieloparowy, taczacy
zasilacz z mikrofonem, kabel sie-
ciowy i spiete zszywka kartki z in-
formacjami o produkcie, pomiarami
(raczej ogdlnymi, niz odnoszacymi
sie do konkretnego egzemplarza),

a takze indywidualnym numerem se-
ryjnym (wygrawerowanym laserowo
na korpusie) i podpisem kontrolera
jakosci.
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Moze wszystko to nie wyglada luksusowo, ale
na pewno prezentuje sie schludnie. Na podkre-
$lenie zastuguje atrakcyjne wykonanie mikrofonu,
a zwtaszcza wytaczany z mosiadzu korpus, po-
kryty efektownym lakierem w kolorze ,cabernet”
oraz chromowana ostona kapsuty i dolna nakretka.
Z kolei wewnetrzne chassis oraz ekran transforma-
tora wyj$ciowego s niklowane.

W praktyce

Pierwsza rzecza, ktéra zwrécita mojg uwage byto
bardzo gtebokie dziatanie filtru HPF w samym
mikrofonie. Majac do czynienia z bliskim omikro-
fonowaniem wokalu standardowo wtaczam HPF

w przedwzmacniaczu Universal Audio Apollo i w sa-
mym mikrofonie. Na ogét takie dziatania pozwalaja
uzyskac optymalny balans soniczny, bez ryzyka
pojawienia sie zbyt mocno styszalnych podmuchéw
na niektérych gtoskach. Tutaj jednak okazato sie,

ze gtos ponizej 100 Hz byt suchy jak pieprz - nie
byto w nim praktycznie zadnej energii wysokiego
dotu. Dopiero wytaczenie filtracji i zmiana pop-filtru
na metalowy, ktory kosztem nieco innego brzmienia
sybilantéw pozwala lepiej rozproszy¢ podmuchy niz
filtry nylonowe, sprowadzity dZzwiek na wtasciwe
tory. Zaznaczy¢ trzeba, ze méwie o charakterystyce
nerkowej, ktéra zawsze ma najbardziej wyekspono-
wany efekt zblizeniowy.

Zwazywszy na cene i funkcjonalnos$¢ mikrofonu,
sprawdza sie on bardzo dobrze. Nalezy do tych ta-
godniejszych brzmieniowo, pozbawionych drapiez-
nosci. Po dwugodzinnym nagrywaniu wokali, a po-
tem ich montazu i dostrajaniu juz wiedziatem, jak
nazwac jego dzwiek. Zawsze ufam tym pierwszym,
pod$wiadomym skojarzeniom, bo czas pokazuje,

W aluminiowej walizce znajdzie-
my mikrofon zapakowany w pu-
detko, zasilacz, uchwyt oraz oba
kable - mikrofonowy i sieciowy.

ze jest w nich duzo prawdy. To jeden z mechani-
zmow pracy naszego mdzgu, zwtaszcza w odnie-
sieniu do brzmienia, ktérego jeszcze nie zbadano,
a na ktérym warto polegaé. CV-12 zostat przeze
mnie pod$wiadomie nazwany ,mietowym”, i nie

E-prenumerata to:

W najszybszy dostep do nowego wydania magazynu

B wygodne archiwum na www.avt.pl

W hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka

® wbudowane linki - klikasz i jeste$ na odpowiedniej stronie WWW

Zamow e-prenumerate (.pdf) na www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne
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Dotaczony uchwyt elastyczny
nadaje catosci klimat vintage,
ale nie jest zbyt przyjazny w ob-
studze. Niemniej trzeba doceni¢
jego obecnosc.

155 TESTY / Avantone CV-12

pytajcie, dlaczego. Jest w nim co$ tagodnego, a jed-
noczesnie organicznego, spdjnego i pasujgcego do
wszystkiego. Montaz, wyréwnywanie, strojenie,

a potem kompresja nie wydobyty z niego zadnych
znaczacych artefaktéw - wszystko przebiegto
gtadko i sprawnie.

Mocno wzbraniam sie przed poréwnaniami mi-
krofonéw, bo nawet ten sam mikrofon z tym samym
wykonawca potrafi zabrzmiec inaczej w kazdym
kolejnym podejsciu, a co dopiero inny mi-
krofon i inny wykonawca. Niemniej dato
sie zaobserwowad, ze CV-12 ma tagod-
niejsze brzmienie niz standar-
dowo stosowane przeze mnie

Warm Audio WA-47 Jr oraz
Aston Spirit. Nie eksponuje
gtosek wybuchowych, ostroz-
. nie obchodzi sie z sybilantami, pozwala
| ciekawie ujac cichy gtos, a jednoczesnie dy-
namicznie zaprezentowac gtosniejsze frag-
menty. Brzmienie jest zréwnowazone i nie
wywotuje checi natychmiastowego siegnie-
cia po korekcje.
Nerka CV-12 jest dos$¢ szeroka, wiec
bedzie stycha¢ wymiary pomieszczenia.

Z kolei w klaustrofobicznych budkach

wokalnych wyraznie sie dusi - podobnie
| jak wiekszo$¢ mikrofonéw wielkomembra-

nowych, ktére po prostu lubia przestrzen.
Osemka i koto brzmia poprawnie, a wszyst-
kie charakterystyki posrednie nalezy po-
traktowac raczej jako eksperymentalne
- balans miedzy przestrzenia a Zrodtem
bedzie zalezat gtéwnie od tego ostat-

1-calowe membrany w podwdj-
nej kapsule mikrofonu maja cen- . -
tralne wyprowadzenie. Jest e
to zatem inne rozwiazanie niz
w klasycznych kapsutach CK 12.

Elektronike mikrofonu wykonano
w oparciu o wysokiej klasy podze-

spoty, budujac uktad aktywny na
lampie 6072.

niego. Kazda zmiana pozycji przetacznikéw w mi-
krofonie objawia sie gtosnym stukiem, wiec trzeba
pamietac o $ciszaniu monitoréw. Kabel tagczacy
mikrofon z zasilaczem troche mnie przerazit swoja
dtugoscia (w takich przypadkach lubie stawiaé
zasilacz jak najblizej mikrofonu), ale okazat sie pro-
duktem o dobrej jakosci, a do tego przyjemnie ela-
stycznym, co znacznie utatwia jego uktadanie.

Podsumowanie

Najstabszym elementem catego systemu jest
uchwyt elastyczny. Wprawdzie vintage, ale niewy-
godny, wymaga uzycia wkretaka, a gwint reduk-
tora zostat w nim zbyt ptytko naciety. Nie mozna
go wkrecac na site, bo albo uszkodzimy gwint

w statywie, albo gwint reduktora przy probie jego
wykrecania. Cata reszta jest nienaganna. Mikrofon
nie jest moze szczegdlnie wybitny brzmieniowo,
ale z pewnoscig bardzo uniwersalny. Poza tym sty-
chag, ze jest w nim lampa i transformator, cho¢ nie
w taki sposdb, jak to sobie niektorzy wyobrazaja
(ttuszcz, mieso i tym podobne pojecia z masarni).

| na pewno nie tak, jak ma to miejsce w przypadku
np. Sony C-800G, by od razu zdja¢ co$ z najwyz-
szej potki. Nie, CV-12 taki nie jest. Jest skromny,

i jesli tego jeszcze nie wiecie, to w wielu przypad-
kach jest to cenna zaleta. Zwtaszcza w przypadku
bliskich uje¢ wokalu.

Jesli zatem marzyliscie o prawdziwym, wielko-
membranowym mikrofonie lampowym z prze-
taczanymi charakterystykami, o dobrej jakosci
i za rozsadne pienigdze, to Avantone Pro CV-12
moze to marzenie spetnié. A gdy chcecie czego$

jeszcze wiecej, to moze warto przyjrzec sie ,wypa-

sionej” wersji CV-12BLA, ktéra na dobra sprawe

jest zupetnie innym mikrofonem. Fi8

mie, jeszcze jako Avant Electronics,

to modelowy przyktad matej firmy,
ktorej oszatamiajacy sukces rynkowy
przyczynit sie do... jej upadku.

Miatem niewatpliwg przyjemnosc¢ spo-
tykac sie z jej zatozycielami, ktérzy posta-
nowili wykona¢ wspdtczesng wersje nie-
stawnych Auratone 5C, okreslanych piesz-
czotliwym mianem horrortone. Wyszli
z zatozenia, ze znalezienie w Chinach tak
kiepsko brzmigcego gtosnika 5" z papie-
rowa membrang stozkowa to zaden
problem. Okazato sie, ze w Panstwie
Srodka pojecie ,kiepski gtosnik” jest na
tyle szerokie, ze wyszukanie naprawde
dobrego kiepskiego przetwornika trwato
dtugo i wymagato sporo zachodu. Koniec
koncoéw, gdy finalny produkt pod nazwa
Avantone Mixcubes pokazat sie na rynku,

Q vantone w swej oryginalnej for-

m Avant, Avantone, Avantone Pro...

zrobit kariere nieporéwnywalng z niczym
innym. Gtosniki nie tylko odpowiednio
kiepsko brzmiaty, ale i wygladaty prze-
slicznie, dlatego modele z pierwszej serii
wciagz stojg u mnie wéréd wielu innych
monitoréw...

Popyt byt tak duzy, ze po pewnym
czasie Avant Electronics nie byt w stanie
realizowac zaméwien, bo chinski produ-
cent nie sprostat zadaniu. Poszukiwania
innego pochtonety mnéstwo czasu
i pieniedzy, a ze firma niejako przy oka-
zZji spenetrowata rynek dalekowschod-
nich producentéw, dogrzebata sie tez
do wytwoércow mikrofonow, ktére - na
skutek probleméw z Mixcubes - zaczeta
sprzedawac pod swojg marka, zeby jako$

utrzymacé ptynnosc towarowo-finansowa.

To sie oczywiscie nie udato - Avantone
Mixcubes na pewien czas zniknety

z rynku, ale pojawito sie na nim sporo
mikrofonoéw Avant Electronics (w tym
takze CV-12), bedacych w istocie prze-
brandowanymi produktami OEM.

Po réznych zmianach strukturalnych
powstata marka Avantone Pro, troche
nawigzujaca do swojej poprzedniczki, ale
dziatajaca juz na innych zasadach. Teraz
produkty maja kontrole jakosci, sg indywi-
dualnie sprawdzane i produkowane spe-
cjalnie dla Avantone Pro.

Taki to wtasnie CV-12 trafit do naszych
testéw, chod starsi stazem Czytelnicy
moga gdzie$ w przepastnych archiwach
[/ znalez¢ nasz opis wersji produkowanej
jeszcze pod marka Avant.

Spetnitem niniejszym obowigzek wyja-
$nienia, dlaczego teoretycznie ten sam
produkt opisywany jest ponownie po kil-
kunastu latach. &
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Kolejny krok w cyfrowej syntezie

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie odswiezony Wave Sequencing 2.0,
dzieki czemu dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien
i daje nad nimi petng konfrole.

Wave Sequencing 2.0

B Tt : Pl Zaawansowana modulacja z tatwg konfrolg
$I°°°S Sroee e ; _I : Gigabaijty sampli

iy I_ ? T s ee s Eoh Modelowane filtry, m.in. z M5-20 i Polysix
9000 .. T H 64 stereofoniczne gtosy

- 4 Layery z kontrolg Vector

14 efektéw w tym samym czasie
Set Lists i Smooth Sound Transitions

Randomizacja
Kompaktowa obudowa
37 petnowymiarowych klawiszy
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Smart Piano

3.599 zi

Producent
The One
www.smartpiano.com

Dystrybucja

Sound Station
05-082 Latchorzew
tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Funkcja: cyfrowe pianino

z mtoteczkowa klawiaturg

i funkcjami edukacyjnymi
(diody wskazujace klawisze,
aplikacja sterujaca).
Klawiatura: fortepianowa,
88 klawiszy ze stopniowa-
nym wagowo mechanizmem
mtoteczkowym.

Polifonia: 128 gtosow.
Brzmienia: 88 brzmien w in-
strumencie, 691 brzmien,
11 zestawow perkusyjnych,
256 brzmien w standardzie
GM2 we wspétpracy z The
One Smart Piano.
Kompatybilnos¢: iOS 9.0,
Android 4.4 Host/OTG.
Ztacza: 2 gniazda stuchaw-
kowe TRS 3,5 mm, wejscie
stereo TRS 6,3 mm, wyjscie
stereo 6,3 mm, kontroler
nozny, Sustain/Sostenuto/
Soft, USB.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz sieciowy 15 V.
Wymiary:

1.320x355x155 mm.
Waga: 14 kg.

Zakres zastosowan

cyfrowe pianino z mtoteczkowa
klawiaturg, przeznaczone gtéw-
nie do zastosowari edukacyjnych;
standardowa klawiatura steruja-
ca MIDI z dobrej klasy manuatem;
domowe pianino

The One

Keyboard Pro

cyfrowe pianino

W Pianino, ktdre nauczy Cie gra¢ - to

hasto reklamowe producenta tego

sprzetu, dos¢ jednoznacznie wskazujace obszar jego wykorzystania

Smart Piano jest pochodzacy z Pekinu Ben Ye

- doskonaty przyktad chinskiego biznesmena
najmtodszej generacji, ktéry sprawnie porusza
sie po wspotczesnym swiecie. Szybko zrozumiat,
ze potaczenie muzyki, edukacji, zabawy i najnow-
szych zdobyczy technologicznych przyniesie mu
zdecydowanie wieksze profity, niz wytwarzanie
profesjonalnego sprzetu dla wiecznie marudzacych
zawodowcédw. Zadbat o promocje w najbardziej
wptywowych mediach Zachodu i stworzyt caty
system edukacji, w ktérym klawiatury s3 jed-
nym z elementéw. Dodajmy, ze bardzo porzadnie
wykonanych.

T worca przedsiewziecia pod nazwg The One

CzesS¢ sprzetowa
Sa one dostepne w kilku wersjach i odmianach,
wraz z catg gama opcjonalnych akcesoriéw. Mamy
zatem wygladajace jak pianina modele The One
Smart Piano oraz The One Smart Piano Pro. Z kolei
The One Light Keyboard to niedroga klawiatura
z pods$wietlanymi klawiszami, o wyraznie edukacyj-
nym charakterze. Natomiast wyposazone w mto-
teczkowy manuat z kolorowymi diodami u nasady
klawiszy pianino Keyboard Pro Essen-
tial to jeden z najtanszych instrumen-
téw z tego typu klawiatura. | wreszcie
Keyboard Pro, oferujacy zréznico-
wanga wage klawiszy z mechanizmem
mtoteczkowym oraz 10-warstwowe
sample fortepianu ze 128-gtosowa
polifonia.

The One Keyboard Pro moze funk-
cjonowac jako samodzielna klawiatura
MIDI oraz stage piano, ze ztagczem

P S

W e & 0 W e @ 0w 2R

34

USB, wyjsciem i wejsciem liniowym, dwoma wyj-
$ciami stuchawkowymi, gniazdem do podtaczenia
pedatu sustain i ztaczem do trzech pedatéw w sta-
tywie. Jednak jego zasadnicza rolg jest wspdtpraca
z tabletem iOS lub Android. Moze to byc¢ smartfon,
jednak tablet bedzie znacznie wygodniejszy. Wy-
magany jest co najmniej iOS 9.0 lub Android 4.4

z obstugg OTG (USB on the go). Instrument ma
wbudowane dwudrozne zestawy gto$nikowe, kto-
rych moc i brzmienie w zupetnosci wystarcza do
celéw edukacyjno-rozrywkowych.

Aplikacja

Pierwotna koncepcja systemu edukacji Smart
Piano, bazujacego na podswietlanych klawiszach
i wspotpracujacej z manuatem aplikacji na ta-
blecie, miata swoéj rynkowy debiut w 2015 roku.
Od tego czasu producent nie tylko poszerzyt
oferte klawiatur/pianin, ale tez rozwinat system
od strony programowej i uzytkowej. Wyposazone
w porzadna klawiature mtoteczkowa Keyboard
Essential i Keyboard Pro nie majg pods$wietlanych
klawiszy, ale umieszczone nad nimi wielobarwne
diody.
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Sama aplikacja, dostepna bez-
ptatnie w Google Play i App Store,
ma cztery gtéwne tryby pracy:
arkusze nutowe, kurs nauki gry,
filmy instruktazowe i co$, co moze
przypas¢ do gustu najmtodszym,
zachecajac ich do nauki - gra edu-
kacyjna w stylu Rock Band z syste-
mem punktéw i dostepem do wielu
melodii. W przypadku arkuszy z nu-
tami czesc z nich jest bezptatna,
ale jesli chodzi o powszechnie
znane utwory, trzeba za nie za-
ptaci¢ od 1 do 4 dolaréw. Catoscia
zarzadza sie jak w standardowych
systemach VOD - z wykorzysta-
niem konta, dostepem do ulubio-
nych, zapisanych, zakupionych, historig ¢wiczen
i opcja zapisu wtasnych kompozycji, ktére mozna
potem udostepniac za posrednictwem mediéw
spotecznosciowych.

Klawiatura sterujaca
We wspdtpracy z tabletem mamy mozliwosc¢ de-
finiowania podziatu klawiatury na dwie strefy,
definiowania warstw brzmieniowych, uruchamia-
nych szybkoscig nacisku, a takze tagczenia tych
dwoch trybéw. Dostepne brzmienia to klasyczne
General MIDI w samym instrumencie (88) oraz
691 barw PCM, 11 zestawdw perkusyjnych i 256
brzmien GM2 w aplikacji The One Smart Piano.
Do wspétpracy z innymi aplikacjami w naszym
tablecie, takimi jak np. Garage Band, nalezy ak-
tywowac funkcje Keyboard X, czyli wirtualnego
portu MIDI. Regulacji podlegaja takie parametry
jak krzywa dynamiki gry, chorus, pogtos i trans-
pozycja pétnutowa w zakresie oktawy w goére
iwdot.

Woraz z klawiaturg otrzymamy cztery typy kabli
USB: Type A, Micro-USB, USB-C i Lightning, ktore
stuza do transmisji danych. Sama klawiatura otrzy-
muje napiecie z zewnetrznego zasilacza. Port USB
nie oferuje wysytki sygnatu audio - tego musimy
dokonac za pomocg wyjscia TRS 6,3 mm lub gniazd
stuchawkowych w klawiaturze. Sam instrument na-
tomiast po podtaczeniu do komputera zgtasza sie
jako stereofoniczne urzadzenie audio. W progra-
mach DAW funkcjonuje tez jako wejscie i wyjscie
MIDI, operujace w oparciu o komunikaty Note On/
Off, CC i SysEx. Co wiecej, zgtasza sie rowniez jako
stereofoniczny port audio, mogac petnic role inter-
fejsu oraz monitoréw.

The One ma ,poszerzone” gniazdo USB 3, po-
zwalajgce na tadowanie tabletu podczas pracy
przy potaczeniu bezposrednim. Urzadzenie prze-
nosne niezbedne jest do tego, by wykorzystaé
petna funkcjonalnos¢ klawiatury - zaréwno

Bez tabletu sama klawiatura wymaga recznej kon-
figuracji w programie DAW, a jako stage piano gra
tylko podstawowymi barwami GM.

Jednoczesna wspétpraca klawiatury z tabletem
i komputerem, na tym etapie -
funkcjonalno$ci oprogramo-
wania The One Neon, bo pod
taka nazwa przedstawia sie ze-
wnetrznemu $wiatu, jest mato
prawdopodobna. Nie twierdze,
ze niemozliwa, bo mozna sobie
wyobrazi¢ komutacje w kom-
puterze z uzyciem wirtualnych
portéw, ale wszystko zalezy
od tego, jakie mozliwosci inge-
rencji w transfer przewidziat
producent.

W praktyce
Mtoteczkowa klawiatura in-
strumentu sprawuje sie zaskakujaco dobrze. Kla- ‘

wisze majg zréznicowana wage, optymalny skok
i czu¢ w nich prace mtotkéw. Same mtotki nie
sq zbyt mocno wyttumione,
a czarne klawisze nie sg ma- D & Canon (Right Hand)
towane. Poza tym zadnych
zastrzezen. Osoby uczace sie
gry na instrumentach aku-
stycznych nie powinny miec
probleméw z tym manuatem,
a przy wtaczonych gtosnikach
z barwa fortepianu mozna
nawet odczué¢ dzwiek pod
palcami.

Korpus instrumentu pre-
zentuje sie efektownie i cha-
rakteryzuje wysoka jakoscia
wykonania. Funkcja optycznej
sygnalizacji pozycji klawiszy

jesli chodzi o konfiguracje stref/podziatow,
jak i uzycie rozszerzonych bankéw brzmien.

)

Ekran startowy i fragment gry
w ,tapanie dZzwiekéw” za pomo-
ca klawiatury, dostepnej z pozio-

The OE mu tabletu podtaczonego do kla-
wiatury.

Start playing piano in minutes
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TESTY / Smart Piano The One Keyboard Pro

Instrument dostepny jest tez
w kolorze biatym, dopasowanym
do jasnych wnetrz.

Nasza opinia

=+ dobrej klasy mtoteczkowy
manuat

=+ solidne wykonanie i ciekawe
wzornictwo

+ wysokie walory edukacyjne,
zachecajace do nauki gry

+ mozliwo$¢ wykorzystania do
réznego typu zadan (nie tyl-
ko nauki)

=+ duze mozliwosci tworzacej
system aplikacji

— mato solidna pleksiglasowa
podpodrka pod tablet

— petna funkcjonalno$é kla-
wiatury dostepna tylko
we wspotpracy z tabletem

= brak dodatkowego wyj-
$cia MIDI

Klawiatura The One Keyboard
Pro zamontowana na opcjo-
nalnej podstawie wyposazonej
w klasyczne pedaty.
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dziata bardzo sprawnie i jest wystarczajaco czy-
telna, by radzi¢ sobie z jej wsparciem na poczatku
nauki gry. Diody nad klawiszami petnia tez role
wskaznika aktualnie wybranego brzmienia. Jego
zmiany mozna dokonac¢ enkoderem lub w tablecie,
cho¢ obie te funkcje dziataja niezaleznie - zmiana
jednej nie ma odzwierciedlenia w zmianie opisu/
pozycji drugie;j.

Aplikacja zainstalowana na tablecie moze
w ograniczonym zakresie dziata¢ bez klawiatury.
Zamiast niej uzywamy woéwczas wirtualnych kla-
wiszy na ekranie, co bywa zabawne, zwtaszcza
gdy gramy w towarzystwie na punkty. Nawet wy-
ksztatceni pianiéci s3 wobec takiej namiastki manu-
atu réwnie bezradni, jak totalni amatorzy.

Jak juz wspomniano wczeéniej, klawiatura moze
takze pracowac bez aplikacji, cho¢ bez dostepu
do funkcji stref i regulacji velocity. To przyzwoity
manuat, wiec jestem sobie w stanie wyobrazi¢
sytuacje, ze tata kupuje dziecku The One Key-
board Pro, po czasie dziecko porzuca klawiature
dla dwdéch gramofondw i miksera, a tata zabiera
ja do swojego matego studia. Potem tacie nudzi
sie zabawa w domowe nagrywanie, a dziecko
dojrzewa do klawiatury, przejmuje studio po ta-
cie i ponownie ma z niej pozytek.

Opisana tu historia wcale nie jest
taka nieprawdopodobna, a jej mo-
rat brzmi: jesli juz kupujemy malu-

chowi klawisze, to takie, z ktérych sami bedziemy
mogli skorzysta¢ w razie zmiany upodoban naszej
pociechy.

Podsumowanie
Zasadnicze pytania brzmia: czy caty system po-
zwoli nauczy¢ sie gra¢ na instrumencie klawiszo-
wym i czy moze postuzyc¢ do ¢wiczen w domu?
Odpowiedz na to pierwsze nie jest jednoznaczna.
Jesli kto$ bardzo chce nauczy¢ sie graé, to klawia-
tura jest odpowiednia, za$ aplikacja mu w tym nie
przeszkodzi. Gdy kto$ nie jest pewien, czy chce
gra¢, to znédw - klawiatura jest odpowiednia, na-
tomiast aplikacja moze dziatac¢ zachecajaco i na
pewno okaze sie pomocna. Czy natomiast kla-
wiatura moze postuzy¢ do pracy domowej? Jak
najbardziej - jest mtoteczkowa, wazona, pozwala
¢éwiczy¢ poprawne utozenie reki i nie rézni sie zna-
czaco od tej, ktérg znajdziemy w akustycznych pia-
ninach. Swietnie sprawdzi sie tez jako instrument
domowy, na ktérym zagraé¢ moze kazdy. Najmtodsi
beda sie $wietnie bawié, nieco starsi uczyé, a naj-
starsi gra¢ dla przyjemnosci. W polskich domach
zdecydowanie brakuje tradycji wspdlnego muzy-
kowania. Taki instrument jak The One Keyboard
Pro moze sprawié, ze cos sie zmieni. Moze co
rozsadniejsi rodzice wreszcie wpadng na pomyst,
ze zakup rodzinnego instrumentu
klawiszowego jest znacznie lepsza
inwestycja niz 100-calowy telewi-
zor 32K o grubosci zyletki. FI8
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnos¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkosc¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

3.999 zt

Producent
Moog Music
Www.moogm usic.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Synteza: analogowa, 2 VCO
z suboscylatorami, filtr dra-
binkowy 24 dB/okt., obwied-
nie VCA i VCF.

Sekwencery: 2, analogowe,
4-krokowe, 4-warstwowe

z przetaczana kwantyzacja;
20-3.000 BPM, MIDI Clock,
Ext Clock.

Krosownica: 32-punktowa,

CV/Gate, 17 wejs¢, 15 wyjsc.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz12 V.

Wymiary: 107x32x133 mm.
Waga: 1,58 kg.

Potaczenie dwdch analogowych sekwencerdw polirytmicznych z dwo-
ma trzyglosowymi oscylatorami w formie systemu pétmodularnego po-
zwala uzyskac niebanalne efekty muzyczne

fanom firmy Moog kolejny powdd do radosci.

Niby koncepcja juz znana, bo to w sumie naj-
bardziej klasyczna z klasycznych synteza subtrak-
tywna z filtrem drabinkowym, ale w bardzo cieka-
wej formie, ktérej korzenie siegaja lat 30. minio-
nego wieku.

I nstrument nazwany Subharmonicon dostarcza

Budowa

Instrument ma klasyczng forme, znang z wczesniej-
szych produktéw Mooga, i wymiary pozwalajace
na jego montaz w Euroracku lub dedykowanej
szafce na trzy instrumenty tego typu. Jest zasilany
z zewnetrznego zasilacza 12 V i ma monofoniczne
wyjscie liniowo-stuchawkowe. Wyzwalania dzwie-
kéw mozemy dokonywac przyciskiem Trigger,
wbudowanymi sekwencerami 4-krokowymi, poda-
jac sygnaty MIDI (przejsciéwka na DIN-5 w zesta-
wie) albo komunikaty napieciowe CV i Gate. Instru-
ment mozna w do$¢ szerokim zakresie integrowacd
z innymi elementami Eurorack, wykorzystujac
zaréwno jego moduty, jak i kompleksowo sterujac
praca.

Dziatanie
Sposéb funkcjonowania tego syntezatora mozna
wyjasnia¢ dtugo i zawile (kreowanie dzwiekow

subharmonicznych, polirytmy itd.), jednak wole go
sprowadzi¢ do krotszej i prostszej postaci. Mamy
dwa poczwarne, 4-krokowe sekwencery analo-
gowe, z ktérych kazdy moze by¢ przypisany do
oscylatora z dwoma niezaleznie strojonymi sub-
oscylatorami. Sygnaty z ogdtem szesciu zrodet
dZzwieku sa miksowane w dowolnych proporcjach,
sumowane i trafiajg na wspolny filtr oraz obwied-
nie gtosnosci. | to jest caty szkielet, na ktorym
osadza sie ten instrument, rozbudowany nastepnie
o szereg dodatkowych opcji i modularng funkcjo-
nalnos¢. Jak stusznie podejrzewacie, jest on 6-gto-
sowy (cho¢ z pewnymi ograniczeniami w zakresie
zaleznosci pomiedzy gtosami), a kazdy z gtoséw
mozna wyprowadzi¢ niezaleznie. Tyle tylko ze bez
udziatu filtru i obwiedni, ktére dziataja tylko dla
sumy gtoséw.

Synteza

PrzesledZzmy sposéb dziatania tego syntezatora

od samego zrédta, czyli oscylatora, ktéry zasad-
niczo generuje dwa przebiegi: pitoksztattny i pro-
stokatny. Trzecia opcja to kombinacja pity i prosto-
kata, w ramach ktorej styszalny jest tez pierwszy
suboscylator, nawet mimo tego Ze jego wyjscie
jest $ciszone. Wysoko$¢ dZzwieku suboscylatora

1 jest zawsze nizsza i kwantyzowana harmonicz-

Moog Subharmonicon

analogowy syntezator potmodularny

SERUENCER 1
1
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nie do tonu zasadniczego.
Podobnie dziata drugi sub-
oscylator, cho¢ jego ton nie
pojawia sie w sygnale oscy-
latora gtéwnego. Kwanty-
zacji pod wzgledem wy-
sokosci dzwieku mozemy
tez poddac¢ wysokos¢ tonu
oscylatora, z uwzglednie-
niem 12- lub 8-stopniowe;j
skali temperowanej albo
naturalnej. W potozeniu
maksymalnym obu gatek
Sub Freq suboscylatory ge-
neruja ten sam dzwiek, co
oscylator gtéwny. W miare
ich przekrecania w lewo ton
suboscylatoréw sie obniza,
pozostajac w optymalnych
zaleznosciach harmonicz-
nych wzgledem oscylatora

i pozwalajac uzyskac pla-
sujace sie nizej oktawy,
kwinty i tercje (wielkie

lub mate). Z pojedynczego
oscylatora mozemy zatem
wydoby¢ tréjdZzwiek okta-
wowy, kwintowy (na podobienstwo power chordu
w gitarze) albo akord dur lub moll. Proste, prawda?
Nie do konca...

Sekwencery
Sytuacja zaczyna sie kreatywnie gmatwac, gdy
wezmiemy pod uwage obecnos¢ poczwoérnego se-
kwencera - dla oscylatora 1 jest to Sequencer 1,
a dla oscylatora 2 - Sequencer 2. Po uruchomieniu
4-krokowego sekwencera przyciskiem Play i akty-
wowaniu jego odziatywania przyciskiem EG mo-
zemy ustawia¢ wysokosc¢ kazdego gtosu sekwencji
regulatorami Step. Sg one z grubsza kwantyzowane
do tonéw muzycznych, ale zakres ich dziatania po-
zostaje w $cistej zaleznosci od ustawionego trybu
kwantyzacji i zakresu oktawowego, wiec wskazana
jest rewolucyjna czujnos¢ i otwartos$¢ na ideolo-
gicznie i muzycznie zaskakujace niespodzianki.
Przyciskiem Seq 1 uruchamiamy pierwszg war-
stwe sekwencera numer 1. Indywidualne tempo tej
warstwy regulujemy potencjometrem Rhythm 1.
To wazna obserwacja, bo mozemy uruchomic jesz-
cze trzy takie warstwy, kazda z wtasnym regula-
torem tempa. Gdy regulatory te ustawione sg na
maksimum, woéwczas proporcja tempa ustawio-
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nego gatkg Tempo (lub podawanego z zewnetrz-
nego zegara) do tempa danej warstwy wynosi 1:1.
Przy ich ustawieniu na minimum proporcja zmie-
nia sie na 16:1. Jesli teraz uruchomimy wszystkie
cztery warstwy i kazdg z nich ustawimy na nieco
inne tempo, otrzymamy cztery sekwencery dzia-
tajace w innym tempie, cho¢ wciaz w jaki$ sposéb
pozostajgce w synchronizacji rytmicznej wzgledem
siebie. Witamy w swiecie polirytméw!

Kazdy z suboscylatoréw gra to, co oscylator
gtéwny, z wysokoscig dzwieku zalezng od usta-
wienia Sub Freq. Gdy jednak przyciskami Sub 1
i/lub Sub 2 przypiszemy sekwencer takze do sub-
oscylatoréw, to wysokos¢ ich dzwieku zacznie sie
zmienia¢ w sposéb zalezny od ustawienia proporcji
miedzy oscylatorem a suboscylatorami. Wszystko
nabiera jeszcze innego kolorytu harmonicznego,
gdy przyciskiem Seq Oct zaczniemy zmienia¢ za-
kres oktawowy sekwencera.

Od tego momentu liczba zmiennych oraz ich
wzajemnych zalezno$ci zaczyna rosnac, a finalny
efekt muzyczny wchodzi w obszary randomizacji.
Jesli wiec uda Wam sie uzyskac jaki$ ciekawy riff,
to natychmiast go zarejestrujcie, bo jego ponowne
uzyskanie moze juz by¢ niemozliwe.

Jako instrument pétmodular-

ny Subharmonicon moze dziataé¢
bez stosowania potaczen kablo-
wych na krosownicy. | cho¢ ich
uzycie pozwala zwigkszy¢ funk-
cjonalno$¢ instrumentu, to za-
sadniczym przeznaczeniem tych
gniazd jest wspétpraca ze swia-
tem zewnetrznym.

Zakres zastosowarn

syntezator analogowy dedyko-
wany do mroczniejszych odmian
muzyki elektronicznej, urban

i eksperymentalnej, ukierunko-
wany na struktury wielogtosowe
i polirytmiczne
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uzyskac¢ powtarzalne wzorce perkusyjne,
ale moim zdaniem instrument znacznie le-
piej wypada przy tworzeniu rytmicznych
akordéw. Trzeba jednak zaznaczyc, ze oba
sekwencery nie s catkowicie niezalezne

- aktywowanie dowolnej warstwy lub
warstw jednego wptywa na drugi, gdy dana
warstwa ma wyzsze tempo od najwyzej
ustawionego.

Jesli mamy problem z dostrojeniem po-
szczegolnych gtosdw, to warto zatrzymad
odtwarzanie sekwencera, a nastepnie przy-
ciskami Next i Trigger wyzwala¢ kazdy ko-
lejny krok sekwencji, ustawiajac optymalne
interwaty.

W praktyce

Instrument ma swoje specyficzne brzmie-
nie, wynikajace z zastosowanych oscyla-
toréw oraz charakteru filtru 24 dB/okt.
Nie da sie ukry¢, ze jest to klasyczny, nieco
chrapliwy Moog, ktéry moze sprawdzic¢ sie
W nowoczesnej muzyce dopiero po uste-
reofonicznieniu jego barwy np. za pomoca
chorusa.

Jako klasyczny syntezator pétmodularny
moze grac bez zadnych potaczen w krosow-
nicy, ale petnie mozliwosci uzyskamy do-
piero wtedy, gdy zaczniemy operowac ka-
belkami. Wiekszos¢ gniazd wykorzystamy
gtéwnie do wspdtpracy z zewnetrznym
sprzetem, ale jest tez kilka ciekawych roz-
wigzan, ktére mozemy wdrozy¢ miejscowo.
Jedna z opcji jest wykorzystanie ktérej$ z warstw
sekwencera do sterowania odcieciem filtru albo
szerokoscig impulsu oscylatora w trybie prostokat-
nym. Mozna tez skierowac wyjécie pierwszego se-
kwencera do sterowania aktywowaniem i wysoko-
$cig dZzwieku drugiego oscylatora, a drugi sekwen-
cer uzy¢ do sterowania odcieciem filtracji (niestety
rezonans nie podlega sterowaniu napieciowemu).

| jeszcze raz...

Wszystko powyzsze obowiazuje réwniez dla dru-
giego oscylatora z suboscylatorami oraz przypisa-
nego do niego sekwencera, takze dziatajgcego na
czterech warstwach. Drugi sekwencer caty czas
zachowuje synchronizacje zegarowg do tempa
ustawionego gtéwnym regulatorem, ponadto
tempo poszczegdlnych warstw jest takie samo,
jak pierwszego sekwencera. Zréznicowania ryt-
micznego mozna zatem dokonac poprzez aktywo-
wanie innej konfiguracji warstw, a muzycznego
czterema regulatorami Step. W efekcie powstaja
swoiste plamy rytmiczno-harmoniczne, ktérych
charakter bedzie pochodng ustawienia obwiedni,
filtrow i czestotliwosci oscylatora. Mozemy zatem

Subharmonicon zainstalowany
w dedykowanym statywie wraz
z innymi instrumentami Mooga:
DFAM oraz Mother-32.

Podsumowanie

W syntezatorze nie znajdziemy portu USB, de-
dykowanego wyjscia liniowego TRS 6,3 mm (jest
tylko wyjscie VCA w krosownicy) oraz wejscia na-
pieciowego sterujgcego rezonansem filtru. Trzeba
pogodzi¢ sie z brakiem zabezpieczenia gniazda

B Antenaci Subharmonicona

ubharmonicon powstat w wyniku
S inspiracji teoriami muzycznymi i mate-

matycznymi z lat 30. i 40. minionego
wieku, zwtaszcza matematycznego sys-
temu komponowania, ktérego twdrca byt
Joseph Schillinger, autor legendarnej juz
dzi$ ksiazki The Mathematical Basis of the
Arts. W tamtych czasach powstat eks-
perymentalny instrument Trautonium,
ktéry w pédzniejszych latach pojawit sie
w wielu réznych odmianach (jedna z nich
mozna ustyszec na Sciezce dzwiekowej do
filmu Hitchcocka Ptaki). Wykorzystywano
w nim wiele nowoczesnych wéwczas tech-
nologii, w tym takze generowanie tonéw
subharmonicznych.

Innym instrumentem z tamtej epoki,
ktéry odcisnat swe pietno na Subharmoni-
conie, byt Rhythmicon. Jego wspéttworca
byt sam Leon Theremin, wynalazca styn-
nego Theremina (zaréwno Theremin, jak
i Schillinger byli mieszkajagcymi w USA
Rosjanami zydowskiego pochodzenia
i doskonale sie znali). Rhythmicon nie

£ Joseph Schillinger
1 i Rhythmicon.

zyskat juz takiej popularnosci, cho¢ tez
zostat wykorzystany w wielu ciekawych
kompozycjach i potozyt fundamenty pod
wiele systemow t3czacych polirytmy

z tonami harmonicznymi, ktérych dosko-
natym przyktadem we wspotczesnej wer-
sji jest wtasnie Subharmonicon. &

EEE |
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zasilacza i nieobecnos$cia wyjscia
MIDI - Subharmonicon nie postuzy
nam zatem jako sprzetowy kontroler
w systemie DAW, cho¢ ze swoimi
analogowymi bra¢mi, porozumiewa-
jacymi sie w jezyku CV/Gate, dogada
sie bez ttumacza.

To jest petnottusty Moog i nic
tego nie zmieni. Ma typowe dla tej
marki brzmienie i strukture pozwa-
lajgca uzyskac najbardziej ikoniczne
barwy analogowe. Cho¢ jego nazwa
moze niektérym sugerowac uzy-
cie go w charakterze generatora
subbaséw, to ta akurat funkcja nie
jest tu najwazniejsza. Ton catosci
nadaja oscylatory ze specjalnie do-
strojonymi do nich suboscylatorami,
pozwalajacymi uzyskac subharmo-
niczne, czyli produkty modulacji

amplitudowej czestotliwosci niesinusoidalnych, szablonowy i wielowymiarowy, dzieki czemu praca

pozostajacych w okreslonych zaleznosciach mate-  z nim daje duzo satysfakcji, cho¢ nie zawsze do

matyczno-harmonicznych. Do tego dochodza dwa  korica wiemy, dlaczego pewne rzeczy dzieja sie tak,

warstwowe sekwencery, oddziatujace na kazdy a nie inaczej. Na tym jednak polega zabawa w mo-

z szeSciu potencjalnych gtoséw instrumentu, mo- dularstwo - trzeba w sposéb kontrolowany wej$é¢ Czestotliwos¢ obu oscylatorow

gace pracowac w trybie polirytmicznym. I to wta-  na jakis wysoko potozony szczyt, a potem rzucic sie :‘f"::kté}':8':;1?22:50?3’2"‘;'1;9_

$nie sa kluczowe elementy Subharmonicona. w mgte pod nami w nadziei, ze polecimy lub przy- réwnac jej zmiany do siatki 12
Instrument sprawdzi sie gtéwnie w przypadku najmniej wyladujemy na miekkim. Fi8 lub 8 d2wigkéw muzycznych.

zapetlonych struktur o charakterze ba-
sowym, perkusyjnym i harmonicznym,
w kazdym przypadku majac do zaofero-
wania swoj niepowtarzalny, moogowski
charakter. Sadze, ze nie jest to syn-
tezator dla tych, ktérzy chca ,pograc
Moogiem”, ale raczej dla poszukiwaczy
przygod, udajacych sie w nieznane

ze sprawdzonym przewodnikiem - ra-
czej do sonicznego podziemia, niz na
roztanczong lbize.

Jak kazdy Moog, ten tez zaklinowat
mnie w czasie, kazagc zapomniec o ota-
czajacym $wiecie i przenoszac w wy-
miar, w ktérym wszystko dzieje sie
nieliniowo. Tym razem jednak zostatem
zmuszony do zapoznania sie z instrukcja
obstugi (pieknie wydrukowana, rzecz ja-
sna), bo synteza na bazie subharmonicz-
nych ma réznego typu zaleznosci, ktére
trzeba poznac.

Oscylatory sg na swdj sposéb ukie-
runkowane na kreowanie akordéw
i soczyscie brzmigcych interwatéw. To
z tego Zrddta ptynie cata subharmoniczna
energia, a mozliwosci w zakresie poliryt-
mow pozwalaja jg spotegowac. Ponadto
instrument jest bardzo oryginalny, nie-

-

o m"— 5 EECILATDRE ——— i —m - ¢ . - .
L, | @ S Nasza opinia
TR 4l T - b g ! =+ interesujacy koncept se-
kwenceréw polirytmicznych
=+ nieszablonowa, subharmo-
niczna synteza subtraktywna
=+ do szesciu gtosow
jednoczesnie
=+ nieodmiennie dosko-
nate brzmienie filtru
drabinkowego
=+ rozbudowane mozliwo-
$ci wspotpracy ze $wiatem
CV/Gate

SUBHARMONICON Etmitibit IR - = B | | +wejscieMDI

—brak USB

—rezonans filtru nie podlega
sterowaniu CV
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TESTY / Tekst: Dariusz Mazurowski

99 € e — QUAD =z~
Producent T

Rob Papen ! e R 1| SESN | e, e o S
ww-robpapen.com S
Funkcja: instrument wirtual- T wwoe®:

ny VSTi, AUi, AAX, oferujacy
nowoczesng i niebanalng
synteze, a takze kilka typo-
wych dla producenta funkcji
i parametréw, jak algorytmy

f=_ o ___+1
TVE i

PHASE
DISTORTION

AMOUNT
T

PHASE
DISTORTION
AMOUNT
—

filtrow.
Wymagania systemowe:

host VST/AU/AAX; = Win-

dows 7; 2 macOS 10.9.

Zakres zastosowan

kazdy rodzaj muzyki wykorzy-
stujacy brzmienia elektroniczne;
pozwala szybko i w prosty spo-
s6b uzyskac bogate brzmienia;
idealny zaréwno dla poczatkuja-

kownikéw

cych, jak i zaawansowanych uzyt-

Nasza opinia
=+ duze mozliwosci i jakos¢
brzmienia

toréw, dobre filtry
=+ prosta, intuicyjna obstuga

cje i parametry dostepne
w jednym oknie

— brak nasycenia filtréw czy
przesterowania w bloku
efektow

— przecietny pogtos

=+ unikalne rozwigzanie oscyla-

=+ praktycznie wszystkie funk-
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Rob Papen Quad

syntezator wirtualny

Quad powstat juz kilka lat temu, ale wytacznie jako Rack Extension

dla Reasona. Zdobyt uznanie uzytkownikdw prostg obstuga, Swietnym
brzmieniem i duzymi mozliwosciami. Rob Papen postanowit zatem od-
swiezy¢ wtyczke i zaoferowac jg do wykorzystania w dowolnym DAW

uad dostepny jest obecnie jako wtyczka VST

(32 64 bity), AAX dla Windows 7-10 (64 bity),

a takze AU, VST i AAX dla macOS od 10.9 (64
bity), oferujac kompatybilno$¢ z NI NKS. Wtyczke
mozna zakupi¢ osobno lub jako element pakietu
eXplorer-6, zawierajagcego wszystkie produkty
Roba Papena.

GUI wtyczki przypomina panel realnego instru-
mentu - wszystkie kontrolki widoczne sg w gtéw-
nym oknie, przetaczac trzeba jedynie dwa filtry.
Klikniecie na logo zmienia okno na ,panel tylny”,

z informacjami o wtyczce i ustawieniami samego
GUI, jak np. rozmiar okna. Wszystko jest czytelne
i bardzo przejrzyste - nawet na ekranie laptopa

i przy standardowym rozmiarze.

Oscylatory

Na sekcje oscylatoréw sktadaja sie genera-

tory przebiegow oraz sekcje modulacji ksztattu

- po dwie na oscylator. Znajduja sie tu takze ele-
menty stuzace do dynamicznej modyfikacji para-
metrow oraz wyswietlania ksztattu fali na wyjsciu
obu sekcji, przed sumowaniem i filtracja.

Podstawg barwy sg dwa identyczne oscylatory
Z opcja synchronizacji, generujace catg game przebie-
géw - od typowych, jak sinus, tréjkat, pita czy pro-
stokat, na bardziej ztozonych koriczac. Wiele z nich,
jak np. potaczenia sinusa z pita albo prostokatem,
potéwkowy sinus, przebiegi filtrowane i z wysokim
rezonansem, przebiegi addytywne i wreszcie fale
spektralne, znamy z innych wtyczek producenta.

Oscylatory mozna indywidualnie dostroi¢, emu-
lowac niestabilnos$¢ stroju i wykorzystac w trybie
Spread, aktywujacym dodanie kilku kopii przebiegu
i ich ptynne odstrajanie. Mogg tez pracowac w try-
bie wolnym lub resetowanym wraz z kazdg wy-
zwalang nuta. Oscylatory mozna odtgczy¢ od kla-
wiatury, a w przypadku pierwszego takze odcigé
od filtru - wéwczas przestaje by¢ zrédtem dzwieku
i staje sie modulatorem. Kazdy z oscylatoréw ma
suboscylator, nastrojony oktawe nizej i generujacy
przebieg sinusoidalny albo prostokatny.

Interakcja oscylatoréw uwzglednia modulacje
pierscieniowa, krzyzowo-fazows i kilka odmian
FM. Jest tez modulacja z opdéznionym sprzeze-
niem zwrotnym, oddziatywanie polaryzacyjne
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i amplitudowe, tryb multipleksera i szereg innych,
czesto bardzo ezoterycznych. Co wiecej, kazdy

z oscylatoréw ma wtasne bloki znieksztatcania fazy
i modyfikacji ksztattu fali (ta pierwsza znalazta za-
stosowanie w instrumentach marki Casio wprowa-
dzanych na rynek od 1984 roku). W kazdym bloku
mamy parametry X/Y, ktére determinuja dziatanie
algorytmow. W odrdéznieniu od innych instru-
mentéw Roba Papena, tutaj nie mozemy nakresli¢
jakiego$ ksztattu, po ktérym punkt bedzie sie prze-
mieszczat w czasie gry, ale da sie jego pozycje au-
tomatyzowac na sciezce DAW. Osobny potencjo-
metr okresla gteboko$¢ modyfikacji wejsciowego
przebiegu za pomoca danego bloku.

Inne elementy

Wtyczka ma dwa niemal identyczne filtry z wta-
snymi obwiedniami ADSR (z parametrem
Fade, ktéry okresla zachowanie fazy Su-
stain) i regulacja wptywu velocity, kétka
modulacji i wysokosci dZzwieku na para-
metr czestotliwosci odciecia. Inne usta-
wienia dostepne s w matrycy modulaciji.
Do dyspozycji jest wiele charakterystyk,
ktére znamy z instrumentow tego produ-
centa: LP, HP, BP, Notch, grzebieniowy,
wokalny, dwa formantowe i tryb modu-
latora pierscieniowego. Jesli czego$ mi
brakuje, to parametru przesterowania
samego filtru, z emulacja analogowej
saturacji.

Mamy mozliwos$¢ wyboru konfigura-
cji szeregowej i rownolegtej; trzeci wa-
riant obejmuje kierowanie oscylatora 1
do pierwszego filtru, a oscylatora 2 do
drugiego. Zmiksowany sygnat trafia do
wzmachiacza, gdzie okreslamy poziom
wyjsciowy, reakcje na szybkos¢ ataku
i panorame dziatajaca w potaczeniu
z indywidualnymi wartosciami filtréw. Obwiednia
wzmacniacza ma takg samg strukture, jak obwied-
nia filtru. Dwie kolejne obwiednie znajduja sie
w sekcji modulacji. Sa tez dwa w petni funkcjo-
nalne moduty LFO, a wszystkie te elementy mo-
zemy wykorzysta¢ w matrycy oferujacej 16 slotéw.
Modulowa¢ mozna dostownie kazdy parametr,
wtacznie z tymi w procesorze efektéw. W roli mo-
dulatoréw mozna uzy¢ takze zewnetrznych sygna-
téw MIDI.

TYFE

e

AVE
SHAPER

Podsumowanie
Quad ma do$¢ prosta
strukture, ale pozwa-
lajaca na budowe
wielu interesujacych
i réznorodnych

barw. Od razu
widzimy wszyst-

kie ustawienia,
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z czego sktada sie barwa itd. Z jednej strony zatem
jest to zaawansowany syntezator o duzych mozli-
wosciach, ale z drugiej nie przyttacza nas mnogo-
$cig ustawien. Z tego wzgledu doskonale nadaje
sie nawet na pierwszy instrument dla poczatku-
jacego muzyka, ale takze jako narzedzie doswiad-
czonego zawodowca. Duzg zaletg jest prostota
obstugi, co docenia ci, ktérzy musza pracowac
szybko albo nie lubig, gdy ustawianie brzmienia
jest skomplikowane i czasochtonne. Czy to ozna-
cza, ze poszukujacy eksperymentatorzy nie znajda
tu nic dla siebie? Wprost przeciwnie - instrument
pozwala na tworzenie nowych dzwiekoéw i prébo-
wanie réznych ustawien. Wszystko bedzie zalezato
od podejscia i tego, co uzytkownik bedzie chciat
uzyskac. Zaleta jest tez wysoka jako$¢ dzwieku,
stabilnosc¢ i unikalnos¢ sekcji oscylatoréw. Ei8

Whbudowany 16-krokowy ar-
peggiator moze byc¢ powiazany
z tempem projektu, ma regulo-
wany zakres w oktawach i czte-
ry tryby pracy (w gére, w dét,
naprzemiennie, losowo).

Oscylatory sa kluczowym ele-
mentem determinujagcym war-
tosc i unikalnos¢ tego instru-
mentu, pozwalajac na uzyskanie
barw, ktére trudno bytoby wy-
doby¢ z innego instrumentu.
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski
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680 zi

Producent

Toontrack
www.toontrack.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: samodzielny pro-
gram lub wtyczka oparta na

samplach basu elektrycznego.

Wymagania: 5 GB wolne;j
przestrzeni na dysku, 8 GB
RAM, Windows 7, macOS
10.9.

Format: VST, AU, AAX, 64
bity.

Zakres zastosowan

profesjonalne narzedzie studyjne
do tworzenia wiarygodnie brzmia-
cych partii basu elektrycznego
od podstaw lub na bazie dostep-
nych materiatéw harmonicznych

i rytmicznych audio/MIDI

44

Tamps.  Saig Kep
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EZBass

Toontrack

iInstrument wirtualny

Czy po IK Multimedia MODO Bass, ktéry mozna ustysze¢ w potowie
wspotczesnych produkeji pop i urban, jest mozliwe stworzenie lepszego
wirtualnego basisty? Nie wiem, czy lepszego, ale na pewno innego

w zakresie tworzenia instrumentéw wirtu-

alnych z serii EZ (Drummer, Keys, Mix). Ich
charakterystycznym elementem, poza starannie
dopracowanym silnikiem brzmieniowym, jest
mozliwo$¢ programowania kompleksowych par-
tii w oparciu o modut wbudowanego edytora.
W przypadku EZBass mozna tworzyc linie basu
od podstaw, korzystac z gotowych szablonow
MIDI, generowac automatyczne pochody w opar-
ciu o zaprogramowane akordy albo MIDI z beb-
nami i/lub partia klawiszowa, a nawet korzystac
z konwers;ji audio-MIDI, tworzac $wietnie brzmiacy
bas, np. na bazie nagranego ,z palca” lub partii
gitarowe;j.

F irma Toontrack ma dtugg i piekng tradycje

Partia basu

W EZBass mamy do czynienia z samplingiem, kté-
remu poddano dwa instrumenty - klasyczny bas

w stylu precision/jazz, tutaj okreslany jako Vintage,

oraz nowoczesny, Modern, o mocnym, jasnym
brzmieniu. Sampling uwzgledniat wszystkie niu-
anse dla kazdej nuty, struny i sposobu wydobywa-
nia dzwieku. W zakresie artykulacji mamy opcje
gry dwoma palcami naprzemiennie, palcem $rod-
kowym lub wskazujgcym, nut-duszkéw, flazoletéw,
tappingu, slap/pop, wyttumionego dZzwieku slap
i uderzen palcami lewej reki w struny.

Podczas programowania lub edycji partii basu
w sekwencerze pianolowym instrumentu, tu no-
szacym nazwe Grid Editor, dla kazdego dzwieku
lub ich grupy mozemy wybrac inny rodzaj arty-
kulacji, co programowanie basu czyni tatwym,
przyjemnym i kreatywnym zajeciem. Co wiecej,
po zaznaczeniu co najmniej dwdéch nut mozemy
potaczy¢ je dwoma rodzajami przejscia - poprzez
glissando lub hammer/pull. A jakby tego byto mato,
mozemy indywidualnie dla kazdej nuty aplikowac
precyzyjna edycje obwiedni wysokosci dzwieku
oraz efektu wibrato w trzech réznych opcjach,
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cho¢ dziatajagcego globalnie dla wszystkich nut
w przypadku wielodzwieku. To funkcje nie zawsze
spotykane nawet w zaawansowanych edytorach
MIDI i niemajace implementacji w zdecydowane;j
wiekszosci instrumentéw wirtualnych.

Dostepnos¢ tych elementéw w ramach wygod-
nego w obstudze edytora, znakomita jako$¢ sampli
oraz dziatajacy w tle algorytm karuzelowy (round
robin - naprzemienne aktywowanie réznych sam-
pli dla tych samych, nastepujacych po sobie nut),
to znakomite rozwigzanie. Uzyskanie zblizonego
poziomu zaawansowania artykulacji za pomoca ko-
munikatéw CC w edytorze pianolowym DAW, na-
wet przy uzyciu sprzetowego kontrolera, jest zde-
cydowanie trudniejsze, mato intuicyjne i po prostu
nudne. Z kolei Grid Editor w EZBass zostat opraco-
wany specjalnie na potrzeby programowania partii
basu elektrycznego i jest najlepszym tego typu na-
rzedziem, jakie do tej pory widziatem.

Brzmienie
Jak juz wspomniatem, mamy tylko dwa modele
instrumentu, co na pewno nie zrobi wrazenia na
uzytkownikach MODO Bass, mogacych przebie-
ra¢ w basach, strunach, przystawkach, wszelkich
szczegbtach konstrukcji instrumentu oraz efektach
i ustawieniach obu wzmacniaczy. Tutaj jest nieco
skromniej - dla basu Modern mamy 26 gotowych
konfiguraciji, a dla Vintage jest ich 18, w obu przy-
padkach w wersji gry palcami lub kostka. W ra-
mach tej drugiej opcji w zakresie artykulacji palce
zamieniajg sie na kostke z naprzemiennym lub jed-
nokierunkowym zarywaniem struny.

Istotne jest, ze wszystkie dostepne barwy
sg samplowane z uzyciem oryginalnego zestawu
sprzetowego. To sprawia, ze brzmig niesamowi-
cie wiarygodnie. Jednoczesnie jednak mozliwosci
w zakresie edycji tych brzmien sprowadzaja sie na
ogobt do proporcji sygnatu z przystawek, prostej
korekcji, kompresji, wysterowania wzmacniacza
i regulacji poziomu subbasu. Zdarzaja sie jednak
peretki, jak barwy z grupy Multi-FX, w ktérych sty-
cha¢ harmonizer Eventide.

Zaleta tego rozwiazania jest to, ze skupia sie ono
na brzmieniu basu i regulacji tych parametréw,
na ktére mamy wptyw w przypadku nagrywania
rzeczywistego instrumentu. Po prostu wybieramy
charakter soniczny (od czystego, popowego basu
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Auto Quantize 0

Timing ¥

Edytor pianolowy Grid pozwala na
bezposrednie wprowadzanie wszyst-
kich opcji artykulacji dla wskazanych
nut, dzieki czemu tworzenie reali-
stycznie brzmiacych partii basu staje
sie intuicyjne i wyjatkowo proste.

(1 note selacted)

|®_I Auta-Alternate Picking
|&l Down Stroke
|QT Up Stroke
[ i Ghast Note
Harmonic
= Percussive Right Hand

i Tapping

po metalowe riffy, ze wszyst-
kim pomiedzy) i dopasowujemy
brzmienie do aranzacji. Zad-
nego kombinowania, ekspery-
mentéw, szukania alternatyw-
nych rozwiagzan. Jest prosto

i skutecznie - wszystkie barwy
sg brzmieniami rze- =
czywistymi, spraw- [E' £ A v‘« Auto-Alternate
dzonymi w praktyce _ {1 note selected)
studyjnej i zwykle

2
2 Slap/Pop
Ghast Slap

Abe
| ;& Percussive Left Hand

adil-:

dajaCyml OCZEkiwane = - |N Auto-Alternate Fingers
efekty. :

- 4 |§ Middle Finger
Artykulacja 7 | | |« Index Finger

Dobrze zagrana partia
basu elektrycznego
to nie tylko brzmienie i ] |'_(/
i podstawowa artyku- ]
lacja, ale takze sposoéb
i technika gry. Bas
elektryczny jest cie-
kawym potaczeniem
instrumentu melo-
dyczno-harmonicz-
nego z perkusyjnym

i nawet ta sama partia,
zagrana przez réznych
basistéw, moze za-
brzmiec¢ banalnie, nor-
malnie lub genialnie.

ﬁ Ghost Note
i
|§': Percussive Right Hand
|§= § Teping
Sl
|.L\ Slap/Pop
@& Ghostsiap

A
| ;-w Percussive Laft Hand

-

Majac do dyspozycji wszystkie wspomniane
wyzej narzedzia artykulacyjne, mozna zdac sie na
programowanie wtasnych partii, ale firma Toon-
track podsuwa nam rozwigzanie znacznie lepsze
- gotowe paterny przygotowane przez zawodow-
cow. Uwzgledniajg one cata game réznych technik
gry, pozwalajac na dodatkowa edycje, np. poprzez
zwielokrotnienie lub zmniejszenie liczby dzwiekéw
(regulator Amount w sekcji edycji stylu), wydtuza-
nie i ttumienie (Length, Damping) i regulacje dy-
namiki (Velocity). Méwiac inaczej, te sama partie
mozemy bez najmniejszych komplikacji poddawac
réznego typu mutacjom wykonawczym. We wste-
pie i zwrotce bedg to normalne, swobodnie grane
dzwieki, w refrenie zostana podwojone i zagrane
z wieksza dynamika, a w zakoriczeniu zagra np. co
drugi, ciszej i z ttumieniem.

¥ Nasza opinia

=+ rewelacyjne mozliwosci
artykulacyjne

=+ funkcja konwersji plikdw au-
dio i MIDI na partie basu

=+ niezawodna opcja automa-
tycznego generowania par-
tii basu

+ mndstwo gotowych szablo-
néw groove

=+ bardzo tatwe programowa-
nie w Grid Editor

=+ w petni skalowalny interfejs
uzytkownika

— wibrato dziata global-
nie (dla wszystkich nut
wielodzwieku)
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To doktadnie tak, jakbysmy poprosili basiste
0 zmiane sposobu grania w réznych czesciach
utworu. A wszystko to brzmi wyjatkowo naturalnie
i nie ma w tym ani grama syntetycznej sztucznosci.
Ponadto nie trzeba meczy¢ sie z programowaniem

Konwersja
Doskonale sprawdza sie funkcja konwersji na-
granych plikéw, przy czym nie musi to by¢ partia
basu. Mozna uzy¢ jako wzorca jednogtosowej par-
tii gitary lub innych instrumentdw, a nawet partii
perkusyjnych. Plik po wczytaniu poddawany jest
analizie, a my mozemy go podda¢ podobnej edycji
jak w Melodyne, zaaplikowac odpowiednia artyku-
lacje, skorygowac rytmike, poréwnac z oryginatem
w dowolnych proporcjach, a na koricu zamienié na
MIDI i dalej pracowac nad ta partia w Grid Edito-
rze. Rozpoznawane sg wszelkie niuanse artykulacji,
a my mozemy dokona¢ niezbednych zmian czy tez
uatrakcyjni¢ mato ciekawa linie basu. Regulacji
podlega prég czutosci, a dodatkowa funkcja ak-
tywuje tryb wykrywania nawet najkrétszych ele-
mentéw. Co wiecej, mozna zaimportowac sciezke
audio z partia perkusyjna i na jej bazie wygenero-
wac bas pasujacy do niej jak Aston Martin do Ja-
mesa Bonda. Zareczam, ze po kontakcie z EZBass
Wasze podejscie do jakiejkolwiek partii basu elek-
trycznego juz nigdy nie bedzie takie samo. Prze-
robitem t3 metodg potowe Sciezek basu w utwo-
rach, ktére powstajg na najnowszg ptyte Panteraz,
i dopiero teraz czuje, ze nabraty odpowiedniego
wigoru i klimatu!

Inng opcja jest tworzenie linii basu na bazie par-
tii pianina (albo innego instrumentu klawiszowego)

zmian - wszystkie wprowadza sie dostownie kil-
koma ruchami.

lub bebnéw, dostepne w zaktadce Drums & MIDI.
Do EZBass przeciaggamy plik MIDI i wskazujemy

o @ o =
Grooves Grid Editor Drums & Keys ~ Audio Tracker

o Tempo | Original [ 1x & Velocity ')

Find Similar Play Style Type ign. Resolution

Song Key | Original

| standard Straight 14

B A
5
@'& TR Blues Damped Swing 1/8

Boogie Hard Bassline 1416
oLl e Country Medium Fill 174 Triplet
Disco | siap Half Time 1/8 Triplet
Funk | sor Normal Time 1/46 Triplet
Gospel Chord Progressian
Hard Rock Single Chard

Jazz

o actveflers

EZhass Libraries Nama Family Tempa Intensity : Resolution

I Ezbass e e v Verse 01 Any Boogie 110 BPM 144

User Libraries

B Uer uc! verse 02 Any Boogie 110 BPM 1B

Cherus 02 Any Boogie 110 BPM 1/8
Verse 07 Soul Mate 90 BPM 74
Verse 02. Soul Mate 90 BPM

Chorus 01 Soul Mate90 BPM

Chorus 03 Soul Mate 90.8PM
Verse 03 Vannas 130 BPM 178 Triplet
verse 02 Vannas 130 BPM 114

Vers=. € 5 Vannas 130 BPM 144 Triplet
om0 e 55 '80s Lessan 116 BPM 116
B D

Gm Bm

Correct.. '80s Lesson 116 BPM uf212
B cm  Gb /Db gbm (A cpons g;"‘m“"‘ i = Replace MIDL.. | Edit Play Style
oec 0 - -
Dbm 15

= : Sign.  Tempo  Song Key
EZ BASS , _
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element, do ktérego chcemy dopasowac bas.

W przypadku partii klawiszowej bedzie to lewa lub
prawa reka, a w przypadku perkusji stopa, stopa

z werblem w dwéch kombinacjach lub tzw. power
hand, czyli akcent wiodacego rytmu. Majac juz
podazajaca za harmonig i rytmem partie basu pod
postacia klipu w EZBass, mozemy go odpowiednio
doprawic¢ artykulacjg, dodawa¢ wszelkiego typu
smaczki i zrobi¢ prawdziwe cudenko. Nikt na swie-
cie nie pozna, ze w produkcji nie brat udziatu zaden
basista.

W praktyce

Nie widze w tym oprogramowaniu zadnych sta-
bych punktéw. Zostato one przemyslane do tego
stopnia, ze bardzo trudno jest uzyskac zte efekty
brzmieniowe. Wida¢ to w takich elementach jak
np. glissando, po zaaplikowaniu ktérego program
automatycznie wstawia mikrosample w miejscu
przejsécia, by efekt zabrzmiat naturalnie. Sg takze
przednutki (grace note), dzieki ktérym partia brzmi

w stu procentach naturalnie. A najciekawsze, ze nie

trzeba tego pieczotowicie programowad, jak to sie
dzieje np. w przypadku MODO Bass, gdzie nada-
wanie artykulacji w oparciu o kontrolery bywa
prawdziwym horrorem. Tutaj nawet nie musimy
sie nad niczym zastanawia¢ - wskazujemy miej-
sce, w ktérym efekt ma sie pojawic, i na tym cata
nasza praca sie konczy. A do tego jest jeszcze caty
edytor groove, ktéry pozwala zindywidualizowa¢
nawet zwykte 6semkowe granie, zaawansowane
(lecz wciagz bardzo intuicyjne) narzedzia do obstugi
velocity, kreator partii na bazie akorddw, a takze
caty kompozytor, w ktérym stworzymy partie basu
od poczatku do konca.

Cho¢ mozna odnies$¢ wrazenie, ze EZBass to pro-
gram/wtyczka dla kompozytoréw gtéwnie z obszaru
muzyki popularnej, to wcale tak nie jest. Owszem,
ma on wszystkie narzedzia potrzebne do tego, by
,na biegu” stworzy¢ bas do dowolnej kompozycji,
np. na pianinie. Jednak wszelkie funkcje konwersji,
doskonaty Grid Editor i mnéstwo charakternych
brzmien pozwalajg zrobi¢ w nim bas punkowy, me-
talowy, funky, hip-hopowy, trip-hopowy, rockowy,
alternatywny, reggae, ska, jazzowy i kazdy inny.

EZBass moze pracowac jako samodzielny pro-
gram, ale znacznie wiecej mozliwosci uzyskamy,
uruchamiajac go jako wtyczke w DAW. Zacho-
wuje on wéwczas cata swoja funkcjonalnosé¢, gra
synchronicznie do sesji, a na samym korcu jego
$ciezke mozna wyrenderowac do audio badz prze-
nie$¢ stworzone w nim klipy bezposrednio na $lad
w DAW i wykorzysta¢ EZBass tylko jako instru-
ment wirtualny. Zaimporto-
wane do DAW klipy moga
wspotpracowacd z innymi
syntezatorami, ale poprawna
reprodukcja artykulacji ma
miejsce tylko wtedy, gdy jest
odgrywana przez EZBass.

Dla kogo$, kto nie miat
wczesniej stycznosci z pro-
duktami Toontrack, takimi jak
EZDrums czy Superior Drum-
mer, interfejs EZBass moze
sie z poczatku wydac nieco
zagmatwany, ze wszystkimi
zaktadkami, composerem,
narzedziami wyszukiwa-
nia, edytorem i mnéstwem
opcji. Wystarczy jednak po-
$Swieci¢ mu kilka godzin, by
méc cieszy¢ sie catym jego
potencjatem.
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Bass Control

Threshold

| EZbass Modern || Geanpi

Sub-Bass

'\.)

tevil Tuning

Octave Semitone
43 o

Tuning System

~. Perfect {default)

Each note is tuned separately

S Bass

Tuned like a real bass guitar

(™ Piano
~  Tuned like EZkeys piano

Podsumowanie

Moze sie wydawaé, ze EZBass jest bezposrednim
rynkowym konkurentem MODO Bass i w nie-
ktérych przypadkach tak wtasnie jest. Odnosze
jednak wrazenie, ze oba te narzedzia znakomicie
sie uzupetniaja. Toontrack przeznaczony jest dla
tych, ktérzy nade wszystko stawiajg artykulacje,
petna wiarygodnos¢ brzmieniows i sprawdzone
rozwigzania soniczne w kontekscie instrumentéw,
efektow i wzmacniaczy (dwa ostatnie to dzieto
OverLoud Audio Tools, twércy systemu emulacji
TH-U). MODO jest natomiast dla os6b poszuku-
jacych nieco innego, bardziej eksperymentalnego
wymiaru brzmieniowego basu. Poza tym MODO
bazuje na modelowaniu fizycznym, a EZBass na
samplach, co tez czyni pewna réznice.

Tak czy owak, Toontrack EZBass to produkt,
ktéry zastuguje na znak Nasz Typ, i ktéry mozemy
poleci¢ z petnym przekonaniem. A jesli komus$
jego cena wydaje sie zbyt wysoka, to proponuje
znalez¢ za te pienigdze réwnie dobrze brzmigcy
instrument, wzmacniacz i efekty. | basiste, ktory
oferujac takie umiejetnosci nie je, nie pije, nie
pali, dostepny jest o kazdej porze dnia i nocy, nie
marudzi i bez stowa sprzeciwu zagra wszystko, co
chcemy. FH

Po wybraniu konkretnego pre-
setu brzmieniowego nasze moz-
liwosci jego edycji sa podob-

ne, jak w przypadku nagrywania
rzeczywistego basu. Mozemy
tez uwzglednic trzy rodzaje sza-
blonéw strojenia, precyzyjnie
dopasowujac je do aranzacji.

W przypadku drugiej, nowocze-
snej odmiany basu mamy do wy-
boru wieksza liczbe presetow,
takze z podziatem na grane pal-
cami i kostka.
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Online
Materiaty zwiazane
zartykutem

D

www.media.avt.pl

431 zi

Producent
Synapse Audio
www.synapse-audio.co

Kompatybilnos$¢: Mac, PC.

Format: NKS, VST, AU, AAX.

Wersja demo: tak, 30-dnio
wa, bez mozliwosci zapisu,
stosowania automatyki

iz ograniczong liczba prese-

téw.
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dostepne na stronie

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski
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Synapse Audio
Obsession

syntezator wirtualny

Po wirtualnej wersji OB-X, pod postacig opisanego w ubieglym miesia-

m

Obsession?

F

irma Synapse Audio moze pochwali¢ sie opra-
cowaniem jednego z najlepiej brzmigcych
silnikéw syntezy wirtualnej, emulujacego za-

cu syntezatora Arturia OB-Xa V, trafil do nas kolejny instrument przypo-
minajacy klasycznego Oberheima. Czy mozna miec obsesje na punkcie

chowanie sie klasycznych uktadéw analogowych.
Od niego wziagt swoja nazwe najbardziej znany
instrument tej marki, czyli DUNE (Differential
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Unison Engine). Technolo-

gia ta znalazta zastosowanie

w syntezatorze Legend, czyli
wirtualnej reinkarnacji Mini-
mooga, Antidote dla Reasona
oraz w bezptatnym samplerze
Zampler, udostepnianym przez
Beat Magazine.

Struktura obsesji
Konstrukcja oparta jest

w ogdélnym zarysie na synte-
zatorach z serii OB-X, czyli
pierwszych polifonicznych
instrumentach analogowych
zbudowanych z wykorzysta-
niem dedykowanych uktadow
scalonych VCA, VCF i VCO,
pozwalajacych na gre 8-gto-
sowa. Obsession idzie dalej,
oferujac tez tryb 16-gtosowy,
a to nie jedyne réznice w od-
niesieniu do oryginalnych syn-
tezatoréw Oberheima.
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W istocie Obsession to dwa
identyczne syntezatory, ktore
moga dziata¢ w trybach Sin-
gle, Dual lub Split. W dwéch
ostatnich kazdy z modutéw
syntezy aktywujemy do edycji
przyciskami A i B, a sygnaty
z nich miksujemy suwakiem
umieszczonym miedzy przy-
ciskami. Ustawienia mozna
kopiowac i wymienia¢ mie-
dzy modutami, by nie doko-
nywac pracochtonnej edycji
w przypadku dwéch brzmien
bazujacych na podobnej
strukturze. Tryb Dual to war-
stwowa praca obu modutdw,
a Split uwzglednia podziat
klawiatury, ktory definiujemy
w ustawieniach instrumentu.
Praca w trybach Dual i Split
oznacza dwukrotnie wieksze
zuzycie mocy obliczeniowej
niz w trybie Single.

Inng ciekawg cechg synteza-
tora jest mozliwos¢ indywidu-
alnego ustawiania gtoséw po-
lifonii - o$miu lub szesnastu.
| nie jest to proste odstrojenie,
ale kompleksowa edycja ca-
tego toru syntezy z uwzgled-
nieniem obwiedni amplitudy
i filtru, najwazniejszych usta-
wien filtracji, gtebokosci i cze-
stotliwo$ci modulacji, przy-
porzadkowania LFO oraz od-
strojenia, portamento i pozycji
gtosu w panoramie stereo.

W zasadzie w ramach jednego
modutu mamy kolejnych osiem
lub szesnascie syntezatorow.
Poszczegdlne gtosy mozna wy-
ciszaé, co przy odpowiednich
ustawieniach Spread sprawia,
ze uzyskujemy rytmiczne poja-
wianie sie kolejnych dzwiekow
W panoramie stereo.

Owtadniety obsesja
Instrument ma dwa oscyla-
tory wytwarzajace fale pito-
ksztattna, tréjkatng lub pro-
stokatng, ze wspodlng regulacja
wypetnienia PWM. Oscyla-
tory réznig sie zakresem re-
gulacji czestotliwosci podsta-
wowej (drugi mozna odstroic¢
zZnacznie wyzej, a pierwszy
tylko w oktawach), a dzieki
modelowaniu zachowania sie
uktadéw analogowych mo-
zemy by¢ niemal pewni, ze za-
den kolejny dzwiek nie bedzie
brzmiat identycznie - zawsze
pojawig sie bardzo subtelne,
organiczne zmiany. Stychaé
to doskonale, gdy urucho-
mimy oba oscylatory z takim
samym strojem i ksztattem
przebiegu - w dzwieku caty
czas co$ sie zmienia, a per-
fekcyjna synchronizacje uzy-
skamy tylko po aktywowaniu
funkcji Sync.

GrLeunTT

Nagrywaj w domu,
na scenie i w sfudio!

Niezwykle wszechsfronny
kardioidalny mikrofon pojemnosciowy
dla kazdego, kto chce zrobi¢ kolejny krok
w profesjonalnym nagrywaniu.

LEUWNTT

¢ MEGA music

MEGA MUSIC Sp. z 0.0. 81-876 Sopot, ul. Leéna 15
Tel. 585 511 882 biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl

H facebook.com / MegaMusicSopot
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Jeden z o$miu gtoséw w trybie
indywidualnej edycji. Mozemy
dla niego ustawi¢ wysokos¢
dzwieku, poziomy modulacji,
obwiednie, filtr, gtosnos¢ i po-
zycje w panoramie. To troche
tak, jakby$my mieli 8 (lub 16) in-
dywidualnych syntezatoréw,

a wszystko to razy 2, gdy pracu-
jemy w trybie Dual...

(¥

60
FREQUENCY PULSE WIDTH FREQUENCY
WAVEFORM

I Zakres zastosowan

uniwersalny syntezator z ana-
logowo brzmigcym silnikiem
syntezy, pozwalajacy uzyskac
catg game mocnych, gtebokich
brzmien w kazdej stylistyce mu-
zycznej

LFO pod postacia sekwencera
krokowego, dla ktérego definiu-
jemy tempo, liczbe krokéw, tryb
wyzwalania i przypisanie do ob-
wiedni filtru. Z poziomu panelu
gtéwnego oba LFO mozna przy-
pisac do czestotliwosci oscyla-
toréw i filtru oraz szerokosci im-
pulsu oscylatoréw. Wiecej opcji
mamy w matrycy modulacji.
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TESTY / Synapse Audio Obsession
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Poziom sygnatéw z oscylatoréw nie podlega
regulacji z poziomu panelu (mozna to zrobié tylko
w sekcji modulacji), jesli nie liczyé 12-decybelo-
wego Sciszenia oscylatora 2 dwukrotnym wecisnie-
ciem przycisku Osc 2 w sekgji filtru. Ten ostatni
mozna przetaczy¢ do pracy w trybie pasmowo-
przepustowym (BP), z nachyleniem 24 dB/okt.
(4Pole), i w tryb podazania czestotliwosci odciecia
za wysokoscia dzwieku (Track). Obie obwied-
nie, amplitudy i filtracji, to klasyczne rozwigzania
ADSR.

Instrument ma dwa moduty LFO, wspélne dla
sekcji A i B syntezatora. Z poziomu panelu czoto-
wego Obsession mogg sterowad czestotliwoscia
obu oscylatoréw i filtru (z jednakowa intensyw-
noscia), a takze modulacjg szerokosci impulsu
oscylatorow (takze z taka sama intensywnoscia).
Jesli chcemy zindywidualizowa¢ modulacje, wow-
czas dokonujemy tego z poziomu 6-pozycyjnej
matrycy modulacji, gdzie mamy znacznie wigkszy
wybor zrédet i parametréow, ktére mozemy do nich
przypisac.

Wytwarzajac przebiegi sinusoidalny, kwadra-
towy i przypadkowy z podtrzymaniem (Sample
& Hold) oba LFO maja mozliwos¢ regulacji cze-
stotliwosci jedynie w hercach. Synchronizacja
do tempa projektu mozliwa jest tylko w trybie
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sekwencera LFO Steps. Jest on programowany
dla obu LFO niezaleznie, ma dtugos¢ sekwencji
od 4 do 128 krokdw i moze pracowac w trybie
ciggtym lub One Shot (wyzwalany z kazda ko-
lejng nuty).

Rozwigzanie z krokowym LFO jest bardzo
ciekawe, cho¢ poszczegélne kroki nie maja wy-
Swietlanej wartosci liczbowej, nie wspominajac
juz o kwantyzacji - wszystko robimy metoda na
oko i ucho. Regulacja gtebokosci modulacji i cze-
stotliwosci LFO dokonuje sie w innym oknie niz
programowanie krokéw i rozdzielczosci LFO, co
zmusza nas do ciggtego przetaczania widokow.
Pozostaje jeszcze kwestia ré6znego tempa pracy
sekwencera w trybach One Shot i zapetlonym.
To ostatnie sprawia, ze obstuga sekwencera jest
mato intuicyjna, cho¢ zapewne tkwi w tym jakas
logika.

Bardzo istotnym elementem generowania
dzwieku jest generator szumu, ktérego brzmienie
w instrumentach OB-X, a takze w Obsession, jest
wyjatkowo interesujace. Tu takze nie mamy regula-
cji poziomu szumu na panelu czotowym, ale mozna
go podda¢ modulacji. Jak wida¢, liczba parametréw
dosc istotnych dla syntezy dzwieku, a dostepnych
wytacznie w matrycy modulacji, sprawia, ze szes$¢
slotéw to stanowczo za mato...

FILTER ENV RETRIG — ¢

ONE SHOT — ¢

EDIT — LFO1 & LFO2
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Matryca modulacji daje nam dostep
do zdecydowanie wiekszej liczby pa-
rametrdéw, niz ma to miejsce bezpo-

Duze znaczenie dla

brzmienia instrumentu
maja trzy wbudowane
efekty: delay, pogtos i cho-
rus/ensemble. Jak zawsze

w przypadku Synapse Audio,
ich jakos¢ jest wzorcowa, a na
szczegblne uznanie zastuguje
pogtos, ktérego autorem jest
Mirko Ruta (Ruta Sound).
Wiekszos$¢ parametréw efek-
tow podlega modulacji, ale...

| tu znéw trzeba wréci¢ do po-
przedniego akapitu.

Zadbano o szereg funkcji
jeszcze bardziej ,nattuszcza-
jacych” dzwiek. Sg wérdd nich
regulacja Organic, saturacja
modutu VCA, limiter, mocarne
Unisono (uwaga na poziom
sygnatu po jego wtaczeniu!),
modulacja pier$cieniowa dru-
giego oscylatora pierwszym
oraz trymery Scale i Presence
w indywidualnej regulacji kaz-
dego gtosu.

Podsumowanie
Zachowujac typowa dla Sy-
napse Audio muskularnos¢

¥ Nasza opinia
=+ doskonaty silnik syntezy
=+ 8 lub 16 gtosow

+ dwa niezalezne moduty
syntezatora

+ kazdy gtos podlega indywidual-
nej edycji

+ znakomite efekty, zwtaszcza
pogtos

=+ szeroki wybor presetow

— tylko szes¢ slotéw modulacji

— konieczno$¢ przetaczania wido-
ku przy programowaniu kroko-
wego LFO
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$rednio na panelu instrumentu.

soniczng, twércom Obsession
udato sie stworzy¢ syntezator
wirtualny o bardziej analogo-
wym charakterze niz w przy-
padku prawdziwych analogéw.
Przy wszystkich odpowiednio
kontrolowanych niestabilno-
$ciach i dryftach mamy jed-
noczesnie potezny zapas dy-
namiki i znakomite brzmienie,
ktoére swietnie wypetni kazdg
aranzacje. Dzwieki, jakie wy-
kreujemy za pomoca Obses-
sion, moga byc¢ wszelakiej na-
tury - od bebnoéw po tekstury.

Obsession nie jest tak uni-
wersalny jak Dune 3, co wigze
sie tez z jego nizsza cena.
Dune nalezy do waskiej grupy
tzw. supersyntezatoréw, a Ob-
session nie ma az takich am-
bicji. Jest po prostu Swietnie
brzmigcym wirtualnym analo-
giem, bedagcym w ofercie Sy-
napse Audio tym, czym dla Ar-
turii jest OB-Xa V wobec fla-
gowego Pigments. Skojarzen
Obsession z OB-Xa V unikna¢
sie nie da, bowiem oba instru-
menty maja wspdlne korze-
nie, siegajace legendarnych
instrumentéw analogowych
Oberheima. Jednak koncowy
efekt, zaréwno w przypadku
Obsession, jak i OB-Xa V,
bedzie zaleze¢ od naszej wy-
obrazni i umiejetnosci progra-
mowania brzmien, bowiem
oba te syntezatory wykraczaja
funkcjonalnie daleko poza to,
co oferowat ich analogowy
pradziadek. F 8

N

THE ROUTE OF BEAST RESISTANCE
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PROFESJONALNE
PRZEWODY
AUDIO & VIDEO

NAJWYZSZA

| BEZKOMPROMISOWA JAKOSC

Dzieki udoskonaleniom wynikajacym z potrzeb klientow,
wyczerpujacym badaniom i rozwojowi technologii,
wszechstronna i praktyczna gama specjalistycznych
kabli audio i video Vandamme sfynie na calym Swiecie!

Lista stawnych klientow
oraz prestizowych instalacji
jest bardzo dtuga i mowi wszystko
Konfekcjonowane kable wykonane sg przy uzyciu wiykow
marki Neutrik i maja dozywotnig gwarancje.
Vandamme jest szeroko uzywany na scenach,
w studiach oraz instalacjach AV catego Swiata.

Wsrdd uzytkownikow znajdujg si¢ artysci
m.in.: Coldplay, Iron Maiden, Foo Fighters,
Muse i Robbie Williams.
Stawne studia muzyczne

N LS
( E- jak np. Abbey Road, ] L7
stadiony Old Trafford i Wembley. 7 NS

Made in UK
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

7.390 zi

Producent

RME
www.rme-audio.de

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Tory sygnatowe: 260 wejs$¢/
260 wyjsc (128 AVB, 128
MADI, 4 analogowe; przy
probkowaniu pojedynczym

i z opcjonalnym rozszerze-
niem SFP).

Tory mikrofonowe: 4, po-
ziom maks. +18 dBu, zakres
regulacji czutosci 75 dB.
Wyjscia: stuchawkowe,
2XTRS (+4/+19 dBu, sprzeze-
nie galwaniczne).

Ztacza cyfrowe: wordclock
BNC (wejscie/wyijscie), RJ45,
MADI I/O elektryczne (BNC),
MADI optyczne (przez roz-
szerzenie SFP).
Wyswietlacz: kolorowy,
1,54".

Sterowanie: miejscowe, zdal-
ne z uzyciem protokotéw
HTTP, JSON, AVDECC, MIDI
over MADI, USB 2.0.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz12V, 2 A.

Wymiary: 215x44x130 mm.
Waga: 1 kg.

Zakres zastosowan

uniwersalny konwerter forma-
tow AVB/MADI, mogacy funkcjo-
nowacé jako matryca sygnatow
cyfrowych oraz urzadzenie do
transmisji/rejestracji czterech
wejs¢ i wyj$¢ analogowych; po-
zwala na sterowanie miejscowe
i za posrednictwem sieci

52

W przypadku wielokanatowych formatéw cyfrowych audio juz nie
maowi sie 0 wojnie, ale o pokojowym wspdtistnieniu. Przynajmniej do mo-
mentu, kiedy zachodzi potrzeba wspdtpracy...

konwerteréw formatéw, np. takiego jak AVB

Tool firmy RME. Jego zadaniem jest integra-
cja formatow wielokanatowych AVB oraz MADI,

a takze wtaczenie w te strukture czterech analo-
gowych wejsc i wyjsc¢ uniwersalnych oraz wejscia

i wyjscia wordclock. A wszystko ze sterowaniem
bezposrednio w urzadzeniu lub zewnetrznym, z za-
stosowaniem uruchamianej z poziomu przegladarki
aplikacji Web Remote.

AVB Tools jest jednym z nowej serii urzadzen
RME pracujacych i sterowanych sieciowo, bazuja-
cych jednoczes$nie na wszystkich technologiach,

z ktérych znana jest ta firma. Naleza do nich m.in.
najwyzszej klasy tory audio oraz system regenera-
cji sygnatu zegarowego Steady Clock w wersji FS
(doktadnos$é do femtosekund). Oprécz AVB Tool
w sktad serii wchodzg tez 12Mic (12 kanatow mi-
krofonowych z cyfrowym sterowaniem), M-1610
Pro (16-kanatowy przetwornik A/C/A) oraz M-32
AD Pro i M-32 DA Pro (32-kanatowe konwertery
A/CiC/A).

Wszystkie te produkty sg swieze jak szczypiorek
i w momencie pisania tego tekstu na stronie RME
nie byto jeszcze instrukcji obstugi do Web Remote,
a niezbedny do wykorzystania optycznych portéw
MADI modut SFP nawet sie nie pojawia. Mimo
to zdecydowanie warto zapozna¢ sie z tg koncep-
cja, bo sam producent okresla ja jako ,rozwigzanie
na nastepng dekade”.

I tutaj pojawiaja sie mozliwosci wykorzystania

MADI i AVB
Wielokanatowy transfer audio dokonuje sie obec-
nie niemal wytgcznie z wykorzystaniem potaczen
sieciowych. W warunkach estradowo-studyjnych
odbywa sie to zwykle z wykorzystaniem protoko-
téw Dante lub AVB, ale duza popularnoscia cieszy
sie tez MADI, gtéwnie z uwagi na swoja wyjatkowa
tatwos¢ komutacji i podziatu oraz gwarantowana
jako$¢ transferu i stabilnos¢ latencji. Firma RME,
ktéra stusznie uwazana jest za wiodacego produ-
centa urzadzen wykorzystujgcych MADI, teraz zo-
stata specjalistag w zakresie AVB, zatem potaczenie
tych dwéch protokotéw z uwzglednieniem jeszcze
Scislejszej integracji wydaje sie rozwigzaniem lo-
gicznym. Tak powstata koncepcja pod nazwa Next-
-Generation Network Audio Devices, a w urza-
dzeniach spod tego szyldu nie znajdziemy zadnych
regulatoréw, nawet w przedwzmacniaczach mikro-
fonowych. W zasadzie jest tylko jeden, ale to uni-
wersalny enkoder, ktéry we wspoétpracy z kilkkoma
przyciskami i wyswietlaczem pozwala skonfiguro-
wac catosé, w razie gdybysSmy nie chcieli lub nie
mogli skorzystac z opcji sterowania przez siec.
Tym, co zastuguje na szczegdlng uwage takze
w AVB Tool, jest najwyzsza mozliwa obecnie do
uzyskania jakos¢ toréw sygnatowych audio, z za-
kresem dynamiki konwersji na granicy mozliwosci
wspbtczesnej technologii i praktycznie pomijal-
nymi znieksztatceniami. | wreszcie system regene-
racji sygnatu zegarowego SteadyClock, aktualnie

RME A\/B Tool

konwerter formatow

ACT
| @

DF
O

AN;\CGB e T
=m

INTELLSENT AUtiD moy s

LOCK
e,

ok

POWER

Estrada i Studio / 07 2020


http://www.rme-audio.de
http://www.audiostacja.pl

w wersji FS, ktory do minimum redukuje nielinio-
wos¢ konwersji i zapewnia precyzyjna synchroni-
zacje kanatow.

Ziacza

AVB Tool oferuje cztery wejscia analogowe combo,
wyposazone w przedwzmacniacze zdolne do
wspotpracy z mikrofonami, sygnatami instrumen-
talnymi oraz sygnatami liniowymi. Sterowanie ich
pracg odbywa sie cyfrowo, z poziomu samego
urzadzenia badz aplikacji sieciowej. Kanat przy-
wotujemy do edycji przyciskiem nad wejsciem,

a nastepnie przyciskami z lewej strony koloro-
wego wyswietlacza i enkoderem wprowadzamy

i zatwierdzamy ustawienia. W ten wtasnie sposéb
obstugujemy caty system i cho¢ z poczatku idzie
to dos$¢ opornie, to jednak duza rozdzielczo$¢ wy-
Swietlacza i zgrabnie, cho¢ typowo po niemiecku,
zaprojektowany system nawigacji po jakims czasie
pozwalajg przeja¢ nad tym kontrole. Niemniej bez
lektury instrukcji obstugi raczej sie to nie uda.

Gtéwne wyjscia analogowe to port stuchawkowy
na przednim panelu, ale z tytu dostepne s3 takze
dwa wyijscia liniowe 3-4. Do kazdego z czterech
wyjs$¢ mozemy skierowac podtaczony do urzadze-
nia dowolny sygnat analogowy lub cyfrowy, majac
szybki dostep do regulacji gtosnosci i wyciszania.

Umieszczony na tylnym panelu port USB stuzy
wytacznie do aktualizacji oprogramowania i ko-
munikacji sieciowej za posrednictwem komputera
lub tabletu; nie obstuguje zatem transferu audio
w zadnej formie. Z kolei gniazdo MADI skrywa
port, do ktérego podtaczamy opcjonalny modut
SFP, obstugujacy MADI w wersji optycznej. MADI
w wersji elektrycznej wyprowadzone jest na zta-
czach BNC, podobnie jak synchronizacja word-
clock. W zatozeniu dostepnos¢ dwaoch formatow
MADI pozwala uzyska¢ redundancje (potaczenie
zapasowe), ale gdy jest ona niepotrzebna, port
optyczny dziata niezaleznie, zwiekszajac liczbe
obstugiwanych kanatéw do 112 lub 128 przy po-
jedynczej czestotliwosci probkowania (44,1 lub
48 kHz). Przy prébkowaniu podwdéjnym liczba to-
réw zmniejsza sie do 28/32, a przy poczwérnym
do 14/16.

Port sieciowy Network pracuje w ramach
standardu AVB, obstugujac do o$miu 8-, 12- lub
16-kanatowych strumieni (tu tez ich liczba zalezy
od probkowania), przy czym uzytkownik ma do
wyboru standardowy format AM824, rozszerzony
AAF (kompatybilny z trybem Milan), a takze ,ze-
rowy”, w trybie transferu CRF Media Clock. Stan
strumieniowania jest monitorowany za posred-
nictwem diod LED umiejscowionych nad ztagczem
Network.

W praktyce
Potaczenia Web Remote z komputerem Mac za po-
Srednictwem USB nie udato mi sie zrealizowac, co
moze by¢ pochodng ograniczen w systemie Cata-
lina. Z potaczeniem sieciowym nie byto natomiast
zadnych probleméw, jedli nie liczy¢ tego, ze rézne
przegladarki sprawdzaja sie réznie - Firefox drama-
tycznie obcigza CPU, Chrome zachowuje sie prze-
cietnie, natomiast Safari oraz Edge ,$migaja na lu-
zaku”. Podobnie jest z przegladarkami na smartfo-
nach i tabletach - przy wszystkich swoich zaletach
aplikacje webowe wcigz beda miaty zréznicowang
efektywnos¢. Potaczenie przez USB z kompute-
rami PC odbywa sie bez probleméw, a wspoétpraca
z przegladarkami realizowana jest nieco sprawniej.
Samej konfiguracji w Web Remote dokonuje sie
banalnie prosto - zaznaczajac przeciggnieciem
lub kliknieciem te kanaty, ktére chcemy skierowac
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w okreslone miejsce i po prostu taczac je z por-
tami docelowymi. Mozemy tworzy¢ presety, by je
nastepnie przywotac¢ na miejscu, bez podtaczania
komputera. Aplikacja pozwala nawet zobaczy¢
temperature procesora konwertera, a ta potrafi
by¢ naprawde wysoka (60 stopni to norma).

Podsumowanie

AVB Tool jest reprezentantem nowej linii urza-
dzen firmy RME - juz dziatajacych sieciowo, bez
TotalMixera, ale wcigz o najwyzszej jakosci i funk-
cjonalnosci. Znajdzie zastosowanie wszedzie tam,
gdzie pojawi sie koniecznosc¢ obstuzenia do 128
kanatéw AVB lub MADI (tacznie 260 wejsé i 260
wyj$¢ uwzgledniajgc wszystkie porty przy poje-
dynczym prébkowaniu), funkcjonujac jako wydajna
krosownica i konwerter formatow z przydatnymi
dodatkami pod postacia czterech hi-endowych
przedwzmacniaczy oraz wyjs¢ liniowych i stuchaw-
kowych. A wszystko to z wyjgtkowo stabilnym
zegarem, wejsciem i wyjsciem wordclock, i catkiem
rozsadng ceng. F8

Nasza opinia
=+ do 260 wejsc i wyjs¢ w kom-
paktowej obudowie
+ mozliwos¢ sterowania miej-
scowego, sieciowego i przy-
wotywania 15 kompletnych
ustawien

=+ bardzo tatwa w obstudze
aplikacja Web Remote

=+ doskonata jakosc¢ toréw
analogowych

=+ atrakcyjna cena w kontek-
$cie liczby kanatow

— miejscowa obstuga nie nale-
2y do najprostszych

— konieczno$¢ zakupu rozsze-
rzenia SFP dla uzyskania pet-
nej funkcjonalnosci
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i SEKRETY REALIZATOROW / Tekst: Paul Tingen

W Say So to pierwszy amerykanski nu-
mer jeden pary artystek Doja Cat

i Nicki Minaj. Oryginalna wersja Doja
Cat zostala opublikowana 28 stycznia
i znalazta sie w pierwszych dziesiat-
kach przebojéw wielu krajow na swie-
cie. Z kolei remiks, zawierajacy wokal
Nicki Minaj, ukazat sie 1 majaijuz

po kilkunastu dniach wszedt na szczyt
list w USA (rézne wersje tej samej pio-
senki, spetniajace okreslone k

ria, sg liczone jako jedna). Byt to 109.
utwor, ktéry Minaj umiescita na li-
stach przebojdw, ustanawiajac tym sa-
mym nowy rekord.

Clint Gibbs

Doja Cat, Nicki Minaj: Say So

ay So jest takze pierwszym od szesciu lat numerem jeden dla
S producenta Dr Luke’a, ktérego ostatnimi hitami byty Dark

Horse Katy Perry oraz Timber Pitbulla i Kesha'y. Dr Luke
to tak naprawde tukasz Sebastian Gottwald, urodzony w USA mu-
zyk, autor i producent polskiego pochodzenia, jedna z najjasniej-
szych gwiazd na firmamencie muzyki pop, poréwnywany z Maxem
Martinem, z ktérym zreszta czesto wspétpracuje. Przed 2014 ro-
kiem Luke wyprodukowat szereg przebojoéw dla takich wykonaw-
coéw jak Pink, Avril Lavigne, Katy Perry, Ne-Yo, Shakira, Miley Cy-
rus i innych. Problemy prawne, o ktérych powszechnie wiadomo,
a ktérych nie ma sensu tu przypominaé, sprawity, ze na pewien
czas zrobito sie o nim cicho, ale utworowi Say So towarzyszyty na-
gtowki o tresci ,Dr. Luke Is Back”. Wprawdzie za produkcje utworu
oficjalnie odpowiada Tyson Trax, ale i tak wiadomo, Ze to tukasz
i jego zespot, chod nikt tego nie potwierdza.

Kontroler jakosci
Kluczowym wspoétpracownikiem Dr Luke'a od 2010 roku jest Clint
Gibbs, ktéry towarzyszyt mu w bardzo dobrych czasach, nieco
mniej dobrych czasach i teraz, kiedy Say So $wieci triumfy. Gibbs
jest szefem realizatoréw i niekiedy realizatorem miksu, pracujac
dla firmy producenckiej Dr Luke’a, Prescription Songs. ,Zajmuje
sie kontrolg jakosci” - méwi Gibbs. ,Dbam o przeptyw materiatow
i archiwizacje, pomagajac tez autorom piosenek i producentom
w ich pracy. Zajmuje sie dziatem IT dla catej firmy, obstugg tech-
niczna, korespondencjg itd. Jednak moim gtéwnym zadaniem jest
obstuga studia”.

Serban Ghenea, niekwestionowany numer jeden w Swiecie re-
alizacji mikséw pop, pozostaje wciaz gtéwnym realizatorem dla
Dr Luke’a, ale Gibbs coraz czesciej zajmuje sie pracg nad duzymi
przebojami. | to on wtasnie miksowat oryginalng wersje Say So, jej
remiks, jak tez dwanascie utwordéw na album Doja Cat Hot Pink
(2019). Aby poradzi¢ sobie z tym zadaniem, a jednocze$nie moc
przebywac ze swoja zonga i dzieckiem, Gibbs stworzyt wtasny sys-
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tem w domu. Realizacjg w studiu Dr Luke’a zajeli sie natomiast
Kalani Thompson i Tyler Sheppard.

Pochodzacy z Las Vegas, gdzie grat w garazowych zespotach
i byt fanem metalu, Gibbs przeniést sie do Los Angeles w 2007
roku, majac 21 lat. Rok pdzniej, po ukonczeniu nauki na LA Re-
cording School rozpoczat prace w Conway Studios, gdzie spotkat
Dr Luke’a. Wspotprace z nim zaczat w grudniu 2010.

»Na poczatku Luke miat prywatne studio w Hollywood Hills,
gdzie powstato wiele wspaniatej muzyki. Gdy pracowalismy
ze znanymi artystami lub konczylismy produkcje, przenosilismy sie
do Conway lub Record Plant. PéZniej pracowalismy w jego domu
w Malibu, a w 2015 roku rozpoczelismy budowe naszego aktual-
nego studia w Hollywood. Jest w nim potezny system monitorowy
zbudowany specjalnie dla nas przez PMC, ktérej to firmy jeste$my
zagorzatymi fanami. Tak naprawde to ich produkt QB1 XPD-A po-
wstat przede wszystkim z myslg o nas, a dopiero potem wszedt do
szerszej produkgcji. To potezny zestaw mierzacy tyle, co ja. Gtoséniki
daja nieprawdopodobny dét, ale sg bardzo precyzyjne, wiec mozna
na nich gra¢ z mniejszym poziomem gtosnosci. Mamy tez kilka
monitoréw bliskiego pola, PMC TwoTwo8 z dwoma subwooferami
Sub2, oraz nieco mniejsze monitory Genelec 8020.

Nasze mikrofony to Sony C800G i Chandler Red Mic, do choér-
kéw i nagrywania instrumentéw. C800 jest Swietny do muzyki
pop, poniewaz jest szczegétowy i otwarty brzmieniowo, co po-
maga wokalom przebi¢ sie w miksie. Ale w przypadku hip-hopu,
gdzie stoi sie z daleka od mikrofonu i troche z boku, a do tego
stychac wszystkie tancuchy i catg bizuterie, rzeczy staja sie bar-
dziej skomplikowane. W naszym systemie znalazto sie kilka wy-
sokiej klasy urzadzen, jak np. przedwzmacniacze Chandler TG2,

z ktérych Luke korzysta od kiedy pamietam; Max Martin tez

je uwielbia, bo ocieplaja najwyzsza gére z C800. Mamy takze
nowe kompresory UA 1176, ktére znacznie mniej szumia i daja
bardziej zwarty dzwiek. Poza tym caty system opiera sie na Pro
Tools. Nie mozna tez nie wspomniec o dziesigtkach klasycznych
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syntezatoroéw i gitar, ktore znajduja

sie w studiu, a ktére nagrywamy przez

DI oraz przedwzmacniacze APl 3124.

A kiedy juz trafig do komputera, to w nim
pozostaja.

Ostatnie dziesie¢ lat spedzitem pracujac
razem z Lukiem, czesto do 4 nad ranem,
ale teraz wiekszo$¢ mikséw wykonuje
w domu, takze z uwagi na koronawirusa.
Moje studio jest bardzo proste, ze zwy-
ktym stotem, na ktérym stoi MacBook
Pro z najnowszym systemem Pro Tools,
kontroler monitoréw Grace m905, poje-
dynczy ttumik PreSonus FaderPort, kté-
rym dopasowuje poziomy wokalu, oraz
interfejs Universal Audio Apollo 8P. Do
odstuchu uzywam monitorow Genelec
8020 i PMC TwoTwoé oraz zestawu Beats
Pill. Wszelkich manipulacji dokonuje uzy-
wajac Apple Mighty Mouse, ale moge mik-
sowac czymkolwiek i gdziekolwiek - wy-
starczy mi sam laptop. Mam tez otwarte
stuchawki Sennheiser HD 650. Jerry Finn,
méj idol, zawsze ich uzywat podczas pracy
w Conway. Lubie kontrolowac na nich pa-
norame i wszystkie aspekty przestrzenne.
Dobrze mi sie z nimi pracuje, a poza tym
Swietnie sie sprawdzaja, gdy dziecko $pi”.

Chowajac sie przed Britney

Jerry Finn, ktéry zmart tragicznie w 2008
roku, majac zaledwie 39 lat, pracowat z ta-
kimi wykonawcami jak Green Day, Mor-
rissey czy Blink-182, tworzac indywidu-
alny i do dzi$ stosowany sposdb realizacji
nagran i mikséw. Jako swoich mentoréw
Gibbs wymienia tez takie postacie jak
Emily Wright, Dr Luke, Max Martin i Cirkut.

,Kiedy zaczatem pracowac z Lukiem,
bytem zupetnie zielony. Gdy Emily nagry-
wata Britney Spears, ja ustawiatem kom-
presje, siedzac na podtodze, aby Britney
mnie nie widziata i czuta
sie bardziej zrelaksowana.
Obserwujac tych ludzi pod-
czas pracy wiele sie na-
uczytem. Duzo wyniostem
tez stuchajac Serbana,
ktéry robit dla nas miksy
na zywo, udostepniajac
link ze strumieniem na
iTunes. Mam szczescie,
ze spotkatem tak wielu utalentowanych ludzi i mogtem przez lata
doskonali¢ swoéj warsztat. Wczesniej nie proszono mnie o to, abym
miksowat, ale gdy juz zostatem wywotany do tablicy, to czutem sie
bardzo pewnie i komfortowo”.

Gibbs realizowat miksy dla wielu artystow wspétpracujacych
z Prescription Songs, a takze dla takich wykonawcéw jak Azelia
Banks, Kim Petras, Allie X, Bonnie Mckee, Emily Warren i wielu
innych. Jednak zdecydowanie najwiecej czasu poswieca na swoja
prace dla Dr Luke’a. Poniewaz coraz rzadziej przebywa w studiu
producenckim, skupia sie gtéwnie na zewnetrznej kontroli, przy-
gotowujgc m.in. szablony dla pracujacych w studiu Thompsona
i Shepparda, usprawniajgce proces nagrywania i miksu.

»,Mamy gotowe wzorce dla Sciezek wokalu i kompilacji, ktore
dopracowywalismy latami - z korekcjg, kompresja, de-esserami,
efektami i wtyczka Antares Auto-Tune 5. W studiu Luke’a wcigz
jest Pro Tools 10.3.8, TDM HD3, HD 1/0O, czyli klasyczny zestaw,
poniewaz bardzo odpowiada nam niskolatencyjna praca z Auto-
Tune 5, dzieki czemu wykonawcy moga styszec ten efekt w czasie
rzeczywistym. Jednak w tym roku chcemy wreszcie aktualizowad
caty system i zmieni¢ Auto-Tune na wersje Pro.

Szablony sg bardzo wazne, ale jeszcze wazniejszy jest dobry mi-
krofon, dobry przedwzmacniacz i dobry kompresor. Nie daze do
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LW studiu mamy potezny
system monitorowy, zbudowany
dla nas przez PMC, ktdrej to firmy
jesteSmy zagorzatymi fanami”

Nl ll
wtaczania 10 wtyczek na grupie,
aby uzyskac¢ optymalne brzmienie.
Wierze w to, ze dzwiek powinien by¢ dobry od samego Zrédta.
Jesli inni wolg stosowac setki wtyczek, to super. Jesli to dziata,

to dobrze. Osobiscie jednak uwazam, ze czym mniej, tym lepiej,
co doskonale wida¢ w moich miksach. Produkcje, ktére otrzymuje
od zespotu Luke’a, zawsze brzmig dobrze, wiec skupiam sie tylko
na eliminacji potencjalnych problemdw, a nie na ponownym mik-
sowaniu i niepotrzebnych kombinacjach.

Swiaty rownolegte

W kontekscie tego ostatniego Gibbs poruszyt temat, z ktérym
musi sie zmierzy¢ wielu realizatorow miksu. Autorzy i artysci bar-
dzo przywiazuja sie do mikséw producenckich, co zostawia mate
pole manewru, jesli chodzi o dziatania kreatywne na etapie final-
nego miksu.

,Gdy zaczynatem miksowac, staratem sie wnies¢ co$ nowego
do mikséw” - wspomina Gibbs. ,Sadze, ze chciatem stworzy¢
wtasne brzmienie. Dzi$ tym moim brzmieniem jest przejrzystos¢
i gto$nos¢, i na nich wiasnie sie skupiam. Nie czuje tu zadnych
ograniczen, poniewaz chce poprawic to, co juz jest. Jesli uwazam,
ze co$ powinno sie zmieni¢, to kontaktuje sie z producentem i py-
tam o opinie. Ale jesli tworcy wzieli $lub ze swoim dzietem, to nie
sg sktonni do eksperymentow.
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SEKRETY REALIZATOROW / clint Gibbs: Doja Cat, Nicki Minaj — Say So

,Moje studio jest bardzo proste, ze zwy-
ktym stotem, na ktdrym stoi MacBook Pro
z najnowszym systemem Pro Tools”

Czescig pracy Gibbsa jest
upewnienie sig, ze miks brzmi
dobrze na wszystkich syste-
mach konsumenckich. Poza
monitorami PMC i Genelec
uzywa innych narzedzi. ,Za-
wsze sprawdzam miksy na
gtosniku iPhona, Airpodach,
gtosnikach w laptopie i in-
nych. Niewielu ludzi stucha
muzyki w kontrolowanym
akustycznie srodowisku. Je-
$li co$ nie zabrzmi ekscytu-
jaco na smartfonie, wracam
do mikséw i sprawdzam, co
mozna z tym zrobié. Wiek-
szo$¢ 0s6b stucha najpierw
zapowiedzi utworu pod
postacia klipu na Instagra-
to wtedy wchodza na Spotify
lub kupuja utwér na iTunes.
Dlatego czesto dokonuje
réwnolegtej saturacji basu,
aby jego partia pozostata
czytelna”.

To wtasnie obrébka réw-
nolegta jest jednym z narze-
dzi miksu uzywanych przez
Gibbsa, odgrywajacym tez
kluczowa role w maksyma-
lizacji gto$nosci. ,Zaczynam
od wyréwnanej struktury
poziomoéw i réwnolegtej ob-
rébki zwiekszajacej gtosnos¢
wokalu i bebnéw. Na koncu
jest limiter z progiem usta-
wionym miedzy -2 a -3 dB,
ale jestem wyznawca ob-
rébki réownolegtej i doceniam
jej potencjat. Dopasowuje
$ciezki na torach réwno-
legtych tak, aby unikng¢
opdznien miedzy nimi. Mam
zatem pewnos¢, ze kom-
pensacja latencji jest w ich
przypadku jednakowa. W ten
spos6b uzyskuje najbardziej
wyrazisty dZzwiek, jaki mozna
otrzymac”.

Gibbs opisuje sposéb trans-
feru Sciezek do miksu Say So
oraz wyjasnia swéj sposéb
pracy nad cata sesja.

»,Zazwyczaj mamy wer-
sje stereo, a gdy zaczynamy
prace nad miksem, prosimy
producenta o stemy. W przy-
padku Say So Kalani [Thomp-
son] stworzyt sesje stemow
w Pro Tools i wystat do mnie.
Byta juz wyczyszczona, zor-
ganizowana w preferowany
przeze mnie sposoéb i spako-
wana do postaci ZIP. Po im-

Dzi$ staram sie byc¢ bardziej subtelny i zadba¢ o to, by miks porcie sesji do mojego systemu przeprébkowatem pliki z postaci
wyeksponowat catg produkcje i walory utworu. Nie mam za- 24-bitowej na 32-bitowa zmiennoprzecinkowg i rozmiescitem na
miaru wynajdowac kota. Chce, aby producent i artysci uzyskali  szablonie uwzgledniajgcym wszystkie wysytki.
wszystko czego chca, ale w klarowniejszej i gto$niejszej wer- Importujac pliki stucham miksu producenckiego, a potem juz
sji niz w miksie producenckim. Dobrze sie czuje jako cztowiek poszczegdlnych $ciezek w miksie. Zaczynam od bebnéw, decy-
od polerowania i nabtyszczania; nie mam zamiaru stawia¢ na dujac, czy powinny trafi¢ na grupe w catosci, czy z oddzielonymi

wszystkim swojej pieczatki, poza upewnieniem sig, ze wszystko blachami, jak zrobitem w Say So. Potem organizuje wszystkie
dobrze brzmi. Biore dzieto producenta i przenosze je na wyzszy $lady, wprowadzam kolory, tworze grupy bebnoéw, basu, klawi-
poziom”. szy itd. W tej sesji wszystko trafito na grupe All z réwnolegtym
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torem Aphex, a nastepnie na grupe Sum. Catos¢ zapisuje jako
sesje Ready i zaczynam miks juz pod inng nazwa. Zawsze moge
wrécic¢ do punktu wyjscia, jesli z jakiego$ powodu trzeba zacza¢
od nowa.

Na poczatku na ogét pracuje nad bebnami i wokalem, w ta-
kiej wtasnie kolejnosci. Stopa, werbel, wokale oraz ich anima-
cja to rdzen catej piosenki. Jesli w nich wszystko sie zgadza,
to miks musi sie utozy¢. Potem dodaje bas i kolejne elementy,
jak gitary, klawisze itp., ktérych zadaniem jest wypetnienie
przestrzeni. Praca nad miksem zajmuje mi zazwyczaj cztery
godziny. Potem zapisuje catos¢, robie jakie$ inne rzeczy i do-
piero po pewnym czasie sprawdzam brzmienie zmiksowanej
produkcji”.

Estrada i Studio / 07 2020
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Bebny

»Jedyna wtyczka wtaczong bezposrednio na $ciezce jest Transient
Master na hi-hacie. Dwa talerze wchodza na grupe Cym z 3-pasmo-
wym korektorem UAD Massenburg. Reszta bebnéw skierowana
jest na grupy Drums i D-Crush z identycznym zestawem wtyczek,
by nie mie¢ zadnych probleméw z przesunieciami. Pierwsza to Avid
ProComp, na grupie Drums wtaczona w tryb bypass - nie chciatem
kompresowac bebndw, a jedynie zréwnowazy¢ latencje. Kolejna
wtyczka to iZotope Ozone 8 EQ, podkreslajaca 60 Hz. Poniewaz

w utworze nie ma 808, potrzebowatem czegos, co pogrubi stope.
Uzytem do tego Plugin Alliance Black Box z odkrecong kontrolka
Pentode i proporcjg 17%. Taki sygnat trafia do limitera Ozone 8

w trybie analogowym, dobrze ksztattujagcym najnizszy dét.
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SEKRETY REALIZATOROW / clint Gibbs: Doja Cat, Nicki Minaj — Say So

Umieszczona ponizej
réwnolegta $ciezka Drum
Crush ma aktywny Pro
Compressor, wprowadza-
jacy ttumienie 12-15 dB,
wiec catkowicie sptasz-
czajace dzwiek. Tu tez
jest podkreslenie 60 Hz,
ale jednoczesnie zmniej-
szytem poziom najwyz-
szych czestotliwosci, bo
dzwiek sprawiat wrazenie
zbyt klikajacego. Dla uzy-
skania gtebszej saturacji
ustawienia Black Box
s nieco wyzsze, ale limi-
ter Ozone 8 pracuje z ta-
kimi samymi parametrami.
Dodatem Drum Crush do
grupy Drums, co dato na-
prawde potezny dzwiek.
Cata piosenka jest dos¢
sterylna brzmieniowo, za-
tem potrzebowatem tro-
che wiecej nasycenia.

Wyjscia obu grup beb-
néw wchodza na szyne All, a jednoczesnie na tor Aphex, cho¢
z wytaczong grupa D-Crush. Zazwyczaj wszystkie instrumenty
kieruje na grupe Sum, ale w tym wypadku zostatem poproszony
o jeszcze wieksze wyeksponowanie bitu. Trzeba to byto zrobic¢
szybko, wiec stworzytem grupy All i Aphex, na te ostatnig wysyta-
jac te slady, ktére miaty by¢ gtosniejsze. Ta obrébka nie dotyczyta
wokalu, poniewaz byt wystarczajaco czytelny, ale wszystkie inne
$lady, oprécz grupy D-Crush, ostatecznie trafity na tor Aphex.

Na grupach All i Aphex prébowatem uzy¢ wtyczki UAD Ampex
ATR-102, ale ostatecznie z niej zrezygnowatem, cho¢ zapomnia-
tem jej usunac z sesji. FabFilter Pro-Q3 dziata w trybie gérnoprze-
pustowym z ttumieniem w okolicach 2,2 oraz 2,7 kHz - miatem
wrazenie, ze te czestotliwosci sg zbyt jaskrawe. Umieszczona na
grupie All wtyczka Waves Aphex Aural Exciter jest ominieta, ale
dziata na torze Aphex. Poddatem jg automatyce, zatem na wej-
$ciu i zakonczeniu jest wytaczana, aby wyeksponowac brzmienie
w gtéwnej sekcji utworu”.

Instrumenty
»,Na jednej sciezce basu znajduje sie Ozone 8 EQ, podkreslajacy
60 Hz, a na drugiej Klevgrand Knorr Bass Vitalizer. Tego ostat-
niego uzytem pierw-

szy raz. Klevgrand robi
Swietne rzeczy, jak emu-
lator ptyt czy kaset, wiec
kupitem od nich caty pa-
kiet. Zadaniem wtyczki
Knorr jest dodanie ataku
do dzwieku. Obie Sciezki
wchodza na grupe Bass

i jej tor réwnolegty Bass
Saturation. Na obu pra-
cuje tez FabFilter Saturn
oraz Ozone 8 Vintage
Limiter, wytaczony na
torze Bass.

Sciezka gitary wcho-
dzi na tory Guitars oraz
Guitars Dim i jest to wy-
jatkowa sytuacja, gdy nie
zdublowatem wtyczek
na szynach réwnole-
gtych. Na Guitars znaj-
duje sie tor kanatowy
API Vision, dodajacy
240 Hz dla wzmocnie-
nia dzwiekéw podsta-
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Zestaw wtyczek pracujacych
na grupie o nazwie Aphex.

wowych oraz 5 kHz dla rozjasnienia. Kompresor jest wytaczony.
Z kolei Plugin Alliance bx_shredspread dodaje $rednicy i poszerza
dZwiek. Na torze Guitar Dim znajduje sie chorus UAD Roland Di-
mension D - miatem wrazenie, ze w utworze potrzebne jest co$
z epoki disco, jak gitarowy chorus w stylu Nile’a Rogersa. Obie
grupy gitarowe trafiaja na tor Aphex.

Na klawiszach nie ma wtyczek. Wprawdzie na grupie Keys wita-
czytem UAD 1176, ale tutaj jest ominiety. Dziataja natomiast Wa-
ves F6 i Waves Spectre, ktére dodaja harmonicznych w okolicach
4,3 kHz. Sciezki wstepu i zakonczenia sg stemami, a wszystkie
inne elementy aranzacji znalazty sie na jednej $ciezce, ktérej nada-
tem nazwe Music. Na partii zakonczenia pracuje Oeksound Soothe
2. To wspaniata wtyczka, ktérej zawsze uzywam na niesfornych
partiach 808. W tym przypadku Soothe stuzy do usuniecia szorst-
kosci w pasmie 3 kHz. Przez wytaczony kompresor UAD 1176 oraz
korektor FabFilter Pro-Q3 $ciezka ta trafia na tor Aphex”.

Wokale

»Wszystkie Sciezki wokalne maja ten sam tor sygnatowy: Metric
Halo Channel Strip 3, Avid Bomb Factory BF-76 i Avid Dyn-3 De-
-Esser, a w przypadku gtéwnego wokalu takze FabFilter Pro-Q3.

—— : i Korekcja na torze wo-
- kalu gtéwnego zwra-
ca uwage dosc¢ agre-
sywnym ustawieniem
w zakresie niskich cze-
stotliwosci.

e
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Witaczone s3 insertowo, a wysytki z nich
trafiajg na ¢wierénutowy i 6semkowy de-
lay oraz pogtos. Metric Halo pracuje gor-
noprzepustowo, BF-76 dziata w trybie ‘all
buttons in’ dla uzyskania typowo popo-
wego wokalu. Dodatem tez Q3, ttumiagc
279 Hz i 740 Hz o 1 dB. Generalnie sta-
ram sie stosowac bardzo ptytka korekcje,
uzywajac wigkszej liczby wtyczek.

Sciezki wokalu gtéwnego maja wysytke
o nazwie Voc SC, ktdra trafia na wejscie
sidechain w Waves Fé na grupie Keys.

W ten sposéb moge wygospodarowac
wiecej miejsca na wokal, ktéry na grupie
syntezatoréw ttumi dynamicznie pasma
900 Hz i 2 kHz w tych momentach, kiedy
sie pojawia. Uzytem Fé na grupie 808
takze w przypadku remiksu, by uzyskaé
ten sam efekt. Wszystkie gtéwne wo-
kale trafiajg na grupe LD Vocal z kolejna
instancjg Q3, redukujaca nieco dotu dla
zrobienia przestrzeni dla basu, oraz z dy- o
namicznym korektorem McDSP AE600, 4B C D Copy Pute Ree
aktywujacym ttumienie w kilku ktopotli- W semenae:

wych momentach. Na gtéwnej grupie wo- y
kalu jest sporo automatyki, eksponujacej
niektore sylaby.

Sciezka o nazwie Echo FX Clean funk-
cjonuje w takich sytuacjach, kiedy mu-
sze wyciszy¢ jakie$ stowo. Wybieram to,
ktére je poprzedza, i opdzniam z pogto-
sem, ktéry wypetnia pusta przestrzen.
Dodatkowa wtyczka Vengeance VPS
philta XL odcina najnizsze i najwyzsze
czestotliwosci, aby da¢ efekt radia. Po-
zostate Sciezki wokalu sg przetworzone
podobnie, cho¢ w przypadku grupy BG2
uzytem wtyczki Valhalla Vintage Verb
z czasem 2,4 s i proporcjg 18%. Dodatem
tez FabFilter Pro-DS, ktéry wycisza sybi-
lanty w pogtosie. Wokale trafiajg na grupe
Vocals z wytagczonym kompresorem UAD
1176 i zwigkszajaca gtosnosc wtyczka JST
Clip. Sciezka Vocal Rear jest torem réw-
nolegtym z 20-decybelowa kompresja,
realizowana przez 1176. W ten wtasnie
sposéb uzyskuje gtosne wokale”.

Suma

,Grupy All i Aphex wchodza na gtéwna
szyne Sum z procesorami Cytomic The
Glue, UAD Chandler Curve Bender oraz
Ozone 8 Limiter. The Glue dodatem na
po6zniejszym etapie, poniewaz chciatem
uzyskac pompujace brzmienie w stylu
Daft Punk z kluczowaniem kompres;ji
sygnatem stopy. Nie jestem fanem kom-
presji na sumie, preferujagc kompresje na
torach réwnolegtych, ale w tym wypadku
trzeba byto wycisng¢ troche soku i dodac
charakteru do miksu.

Curve Bender EQ ustawiony jest tro-
che w trybie ‘uémiechu dyskoteki’, z pod-
bitg gora i dotem. Zwykle na sumie uzy-
wam limitera FabFilter Pro-L2, ale w tym
wypadku sie nie sprawdzit, poniewaz
za mocno zaokraglat transjenty stopy.
Zamiast niego wtaczytem Ozone Maximi-
ser z trybem Transient, co pozwolito mi
uzyskac¢ oczekiwang gtosnosc¢ bez utraty
transjentéw stopy. Ustawitem limiter na
-1 dB dla 24-bitowego miksu, ktéry wy-
statem do Mike'a Bozzi'ego, zostawiajac
mu margines na jego dziatania”. Bid
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¥ Kupujc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszqcych artykutom
publikowanym w [F78. Z naszych zasobdw online moga korzysta¢ rdwniez prenumeratorzy oraz

nabywcy wersji drukowane;.
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B'W tym miesigcu zajmiemy sie dZzwieka-
mi basu, a doktadnie basu syntetycznego,
subbasu, samplami basu i przetwarzaniem
basu. Duzo tego basu, ale - jak ktos kiedys
powiedziat - bas to podstawal

24 Syntetyczny bas

Stworzymy kilka réznego typu basowych barw z wykorzystaniem
naszych bezptatnych syntezatoréw Dune FI8 oraz Thorn FI8 (Czy-
telnicy moga je pobrac z naszej strony www.media.avt.pl), a tak-
ze kilku klasykéw, jak Native Instruments Massive, Massive X oraz
FM8

37 Subbas

Parafrazujac stare przystowie, bas bez subbasu to jak zotnierz bez
karabinu. Zapanowanie nad najnizszymi czestotliwosciami nie jest
tatwe, ale to klucz otwierajacy drzwi do wielu stylistyk muzycz-
nych. Tu takze postuzymy sie naszymi bezptatnymi instrumentami
oraz uznanymi klasykami gatunku

Online

Na stronie www.media.avt.pl, gdzie zamieszczamy wszystkie ma-
teriaty dodatkowe towarzyszace kazdemu wydaniu naszego maga-
zynu, oprocz bezptatnych instrumentéw, o ktérych wspominalismy
wyzej, znajdziecie takze ponad pét tysigca sampli basu, ktérych
mozecie uzy¢ jako materiatéw wyjsciowych lub inspiracji
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BASS

SYNTETYCZNY

BAS

Synteza jest jedng z najszybszych

i potencjalnie najtatwiejszych metod

tworzenia doskonatych

brzmien basowych od podstaw

Nie ma nic ztego w korzystaniu z sam-

plii presetéw, ale gdy zamierzasz uzy-

ska¢ brzmienie basu perfekcyjnie do-
pasowane do Twojego utworu, wéwczas
najlepiej jest stworzyc je samemu, tym bar-
dziej ze nie jest to takie trudne. Owszem,
kazdy moze ,wykreci¢” swojg barwe na ba-
zie programow fabrycznych, ale strategia
ta opiera sie na metodzie préb i btedéw, co

w niektoérych przypadkach jest zwykta stra-

tg czasu.

Wspotczesne syntezatory majg mné-
stwo funkcji, ktérych ztozonos¢ daje nie-
ograniczone wrecz mozliwosci kreatywne,
ale jednoczes$nie moze zniechecac oso-
by poczatkujgce. Nawet stosunkowo pro-
ste instrumenty, jak U-he Diva czy NI Su-
per 8, oferuja dziesiagtki parametrow,
tryboéw i opcji komutacji. Gdy jednak po-
miniemy ztozonos¢ ich interfejséw graficz-

nych i skupimy-sie na podstawowej funk-
cjonalnosci, to okaze sie, ze jest ona do$¢
oczywista. Cata reszta to tylko kreatyw-
ne dodatki.

W ponizszych-instruktazach zaprezen-
tujemy sposoby uzyskiwania réznego typu
dzwiekéw w oparciu o szereg technik syn-
tezy, ktérych wspdlng cecha bedzie przy-
datnos¢ do wykorzystania w charakterze
brzmien basowych - od prostych tonéw
perkusyjnych, do modulacji fazowej i po-
teznych barw legato. Nie tylko poprowa-
dzimy Was krok po kroku, ale tez wyjasni-
my znaczenie kazdej czynnosci, pomagajac
nawet najbardziej niecierpliwym zrozu-
miec zasady rzadzace tworzeniem dzwie-
kow syntetycznych. Jako zrodet uzyje-
my naszego syntezatora Dune FIS, a takze
kilku innych klasycznych instrumentéw
wirtualnych. &
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Krok po kro 1. Podstawowa synteza basu

DUNE FSIRARA

Na $ciezce instrumentalnej lub MIDI w programie DAW wiacz synte-
zator Dune BI8. Aktywuj w nim ustawienie domysIne, klikajac przy-

cisk Bank B w panelu centralnym. W tej konfiguracji dziata tylko oscy-

lator 1, generujacy fale pitoksztattng, oferujgca parzyste i nieparzyste
harmoniczne. Finalne brzmienie uksztattujemy filtrujgc sygnat z oscylatora.

5
DETUNE
VOLUME

ATTACK DECAY SUSTAIN RELEASE

=y gnire= ESTRADA

Potaczenie przebiequ pitoksztattnego z modulowanym filtrem dolno-
przepustowym to najprostsza forma syntezatora basowego. Zanika-

nie dZzwieku mozna wygtadzic, ustawiajac Release w obwiedniach filtru
i wzmacniacza na 25%. Wtaczenie Mono w sekeji Output sprawi, ze be-
dzie mozna graé tylko jednym gtosem — jak w pierwszych analogach.

SEMI FIME SEMI

. FM MODE

12 ok FM 1

oD

[T [moD @Al

Charakter brzmienia mozna zmieni¢, ustawiajac w pierwszym oscy-
latorze fale prostokatna. Przebiegi tego typu majg wytacznie niepa-

rzyste harmoniczne i bardziej okragte, 1zejsze brzmienie niz pita, dzie-

ki czemu w wielu sytuacjach sprawdzaja sie lepiej jako podstawowe
Zrédto sygnatu w réznego typu partiach basowych.
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ATTACK DECA

Ustaw czestotliwo$¢ odciecia filtru Cutoff na minimum, jednoczesnie
ustawiajac obwiednie Env na 65%. Z kazdym nowym dZwiekiem ob-
wiednia filtru bedzie w niewidoczny dla nas sposob ,przekrecaé w gore”
gatke Cutoff. Sustain obwiedni ustaw na 75%, by filtr zaraz sie zamykat.
Jego krétkie otwieranie sie nadaje punktowy charakter naszej barwie basu.

YOIC

COLOUR RESD ENY

CUTOFF

Lowpass 12dB :
OFFSET

DETUNE

SPREAD VOLUME

ich brzmienie. Wynika to z faktu, ze czestotliwos$¢ odciecia filtru nie
podaza za wysokoscig nut. By to zmieni¢, ustaw Key Track w sekji fil-
tru na 50%. Dzieki temu gteboko$é otwarcia filtru bedzie proporcjonal-
na do wysokosci nuty MIDI z klawiatury lub sekwencera.

E’ Szybko zauwazysz, ze czym wyzsze dzwieki, tym bardziej sttumione

MOND

DECAY  SUSTAIN RELEASE

Otwierajacy sie pod wptywem obwiedni filtr nadaje brzmieniu transjen-
towy charakter poprzez skumulowanie wielu harmonicznych na samym

poczatku nuty. Ustawienia obwiedni filtru i wzmacniacza maja kluczowe
znaczenie dla tego typu syntezy (zwanej subtraktywna). Np. zwiekszenie
czasu ataku obwiedni filtru do 50% da charakterystyczny garazowy bas.
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Krok po 2. Perkusyjny bas w FM8

Stworzymy teraz bas o jeszcze bardziej wyrazistym brzmieniu per-
kusyjnym, wykorzystujac do tego synteze z modulacjg czestotli-
wosci (FM). Jednym z najlepszych wirtualnych instrumentéw tego
typu jest NI FM8, a jesli nie masz go w swojej kolekcji, pobierz demo

ze strony producenta (www.native-instruments.com) i wtgcz na $ciezce MIDI
w DAW.
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W ustawieniu domysinym dziata tylko jeden operator F (oscyla-
tor w nomenklaturze FM) z falg sinusoidalna. Modulujac jego cze-

stotliwo$¢ dodajemy do dZwieku tony harmoniczne i nieharmonicz-

ne. Klikniecie przycisku Expert otworzy matryce modulacji operato-
row. Klikniecie prawym klawiszem myszy na operatorze E spowoduje jego
uaktywnienie.

evel 1.000 Slepe 0500

E Przeciggajac na polu tuz ponizej operatora E aktywujesz gtebokos$é

takiej modulacji. Przy warto$ci maksymalnej uzyskasz cos na ksztatt
przebiegu pitoksztattnego. Kliknieciem na operatorze E wejdZ w usta-
wienia jego parametréw. W syntezie FM nie potrzeba filtréw, bo sktad
harmonicznych definiujemy odpowiednio ustawiajac modulacje.
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w przypadku dZzwiekéw basowych. Przeciggnij w dét biaty kwadrat
w gérnym prawym rogu obwiedni. Modulacja z operatora E bedzie te-
raz szybko zanikac i w efekcie uzyskasz dzwiek o bardzo wyrazistym
poczatkowym transjencie, przechodzacy w niski, sinusoidalny ton operatora F.

E’ Dynamiczne zmiany modulacji FM szczegélnie dobrze sprawdzaja sie
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odstrojenie operatora E, dokonujac tego w sekgji Ratio — klikajac lub
przeciggajac. Zacznij od ustawienia Ratio na 2.00, co oznacza, Ze opera-
tor bedzie generowat przebieg o czestotliwosci dwukrotnie wyzszej. Sa-
mego operatora E nie stychad, ale jego wptyw na brzmienie wynika z modulacji.

E Sktad widma poczatkowych harmonicznych ksztattuje sie zmieniajac

64

Tak brzmigce dZwieki basu mozna ustysze¢ w stylistykach deep
house lub melodic techno. Gteboko$¢ modulacji, a zarazem sktad har-

monicznych, mozesz zmieni¢ poprzez zmiane gteboko$ci modulacji
operatora F przez operator E, przeciggajac w kwadracie ponizej tego
ostatniego. Np. ustawienie na 64 da tagodniejszy, mniej natarczywy dZwiek.
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Krok po kroku

PWM (pulse width modulation, czyli modulacja szerokosci impulsu
fali prostokatnej) to jeszcze inna forma pozyskania ciekawych struk-
tur na drodze modulacji. Do uzyskania tego brzmienia uzyjemy nasze-

go syntezatora Thorn EI8. Witacz go na $ciezce MIDI, kliknij ikone kétka
zebatego w prawym gdrnym rogu i wybierz Reset Default Preset.

A THORN

D056 D HARRMORICFILTER

@ o

BEET

Sereamer

3. Bas legato z modulacjg szerokosci impulsu w Thorn 573

R THORN (TR0 ..
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g

Kliknij na napisie Default Preset w oknie wy$wietlacza Osc 11z menu
Basic wybierz Square. W oknie Amp Env w lewym dolnym rogu ustaw
na minimum suwaki A, D i R, a suwak S ustaw na maksimum. Obwied-
nia dZwieku bedzie teraz wyjatkowo prosta — sygnat pojawi sie zaraz
po nacisnieciu klawisza i zniknie po jego zwolnieniu.
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Uaktywnimy modulacje szeroko$ci impulsu dla naszego oscylato-
ra. Kliknij przycisk PHS w Osc 11z menu wybierz PWM. Jesli teraz za-

cym nazwe PWM, to wyrazZnie ustyszysz, jaki wptyw na brzmienie ma
zmiana wypetnienia przebiegu prostokatnego, czyli PWM.

Ciggte krecenie tg gatkg nie ma sensu, wiec do realizacji tego zada-
nia wykorzystamy LFO z przebiegiem sinusoidalnym. Ustaw gatke nad
czniesz obracac gatkg umieszczong nad tym przyciskiem, teraz nosza-

przyciskiem PWM w Osc 1 w potozeniu minimalnym. Przeciagnij mysza
z wyjécia" modutu LFO 1 na gatke, aktywujac modulacje. Przeciggajac
na gatce w gére z weisnietym lewym klawiszem myszy, ustaw zakres modulacji.

spees [ 1 | S'rEPs syne [ Key

| i
= S¥NC

o St R

Ve o] | | | weY (s veL [Dg (HIRGLAR. |

Dopracujemy spos6b modulacji, zmieniajac parametry w LFO 1.
Wiaczenie Sync powigze tempo zmian z tempem projektu w ryt-

FADEIN AMTCTRL

mie wybieranym gatka Speed. Gatkami obok zmieniamy ksztatt prze-

biegu modulujacego i jego przesuniecie fazowe wzgledem rytmu.
Funkcja Bipolar aktywuje zmiany PWM w lewo i w prawo wzgledem punktu
ustawienia.
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Prawym kliknieciem usur powigzanie PWM z LFO 1 i powiaz go
z Envelope 2, ustawiajac wezesniej w Osc 1 PWM na 0, a w Envelo-

pe 2 definiujac A, SiRna 0, za$ D na 30%. Kliknij przycisk Mod Ma-

trix i w sekeji Depth ustaw 80% (to alternatywa dla prawego klikniecia
na modulowanym parametrze). Dostosuj ustawienie D w Envelope 2 do ryt-
mu partii basu.
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4. Tworzenie basu FM z uzyciem oscylatorow Massive X

) MASSIVE X

Pitch

Standard -
m Filter Phase
Forward '
Polarity+
nton . et —

Sin-Tri-Saw-SQ )} Dual \

2

Przyjrzymy sie teraz syntezatorowi Massive X, ktdry juz stat sie narze-
dziem pracy wielu producentéw. Zajmiemy sie innym aspektem mo-
dulacji, tym razem bazujgcej na modulacji fazy w kontekscie tworzenia
partii basu. Jak zawsze w takich przypadkach, zaczniemy od wyboru
presetu wyjsciowego Init, czyli najprostszej konfiguracji instrumentu.

Zagraj prosta jednogtosowg partie w okolicach nuty G1. Stychaé tyl-
ko dZwiek z oscylatora Osc 1. Po ustawieniu przypisanego don regu-
latora Position na minimum pojawi sie najbardziej podstawowy sygnat
basu, czyli fala sinusoidalna. Ona bedzie naszg falg nosna, w nomen-
klaturze modulacji, ktdrej uzyjemy, noszaca nazwe carrier, czyli falg styszalna.

Sin-Tri-Saw-SQ §)) Dual Wavets Modulator 3 Exc
4 0.000 2 el Env Level _A Shape
- 0.00 o o
Standard
1 R Ratio Center
Filter Phase '
Forward =~ ; PM1 I £ > :
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Massive X ma dwa niestyszalne oscylatory Phase Modulation, kt6-
re moga modulowac¢ czestotliwos¢ dwdch styszalnych. Pod$wietlenie
przycisku PM1 w Osc 1 aktywuje jego modulacje fazowa, ktérg usty-
szymy zaraz po przesunieciu suwaka PM1 w gére. Zwrd¢ uwage na
zmiany w brzmieniu wynikajgce z pojawiania sie tzw. wsteg bocznych.

Do zmiany gtebokosci modulacji fazowej uzyjemy obwiedni, np. Exci-
ter Envelope, ktéra zwiekszy modulacje Osc 1 na poczatku kazdej nuty
i zaraz potem jg zminimalizuje. WyraZne zréznicowanie brzmienia po-
czatku dZzwieku tworzy charakterystyczny efekt perkusyjny FM, bedacy
elementem sktadowym brzmien basowych w stylistykach house lub techno.

TR UL T "] w
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D e | W
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(\ m |8 ) (g
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Shape Peak Shape Sustain Env Level
] 1
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Jesli natomiast te samag modulacje zaaplikujemy z dtuzszym cza-
sem narastania, wowczas zamiast efektu perkusyjnego otrzymamy
efekt plastycznego, nieco rozciggnietego brzmienia, szczegélnie cze-
sto styszanego w muzyce garage lub grime. Warto poswieci¢ troche
czasu na przestudiowanie wptywu ksztattu obwiedni na charakter finalnego
brzmienia.

66

Ustawienie Ratio dla oscylatoréw PM to w praktyce ich odstroje-
nie wzgledem oscylatora gtéwnego. Rdzne wartosci tego parametru
maja istotny wptyw na dZwiek — wyZzsze pozwalajg wykreowac ostre
barwy dysonansowe, a nizsze determinujg bardziej rozmyty charak-
ter brzmienia. Interakcja tego ustawienia z obwiednia jest kluczowa dla final-

nego efektu.
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rnisty bas z unisono i modulacja pierscieniowa
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Chcac stworzyé potezny, szeroko brzmigey bas, bedziesz potrzebo- Ustaw Osc 1 na fale kwadratowa, przekrecajac gatke Ring Mod w pa-

wat uzyé nieco bardziej zaawansowanych technik. Nalezg do nich mo- nelu Osc Common na maksimum. To sprawi, ze Osc 2 zacznie dziata¢
dulacja pierscieniowa oraz odstrojone unisono, na ktérym bazuje m.in. jako modulator pierscieniowy dla Osc 1, wptywajac na jego dZwiek.
syntezator Dune EI8. Uruchom go na $ciezce MIDI w programie DAW Kolejnym krokiem bedzie zmiana przebiegu Osc 2 na kwadratowy. Te-
i kliknij w gtéwnym oknie przycisk Bank B, by przywotac preset domysiny. raz ustawienie Ring Mod na 30% da gteboki, jasny dZwiek basu.
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3 | RESET
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Aby pogtebic ten efekt, ustaw Semi (tone) w Osc 2 oktawe nizej, czy- Teraz wprowadzimy unisono z odstrojeniem. W panelu Unison ustaw

lina-12. Osc 2 jest aktualnie niestyszalny, ale jego dziatanie objawia liczbe gtoséw Voices na 8. W sposéb oczywisty spowoduje to zwiek-
sie przez modulacje pierscieniowg w odniesieniu do Osc T — dZwiek szenie poziomu i moze doprowadzi¢ do przesterowania toru sygnato-
jest wyraznie grubszy, a jednoczesnie zachowuje specyficzng ostrosé wego, zatem zmniejsz ustawienie regulatora Volume do ok. 25%, jed-
brzmieniowa, wynikajaca z mnozenia czestotliwosci obu oscylatoréw. noczesnie przekrecajac gatke Spread na warto$¢ maksymalng, dla poszerze-
nia brzmienia.
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Ustawienie Spread na maksimum spowodowato skrajne ustawienie Aby dodatkowo zintensyfikowa¢ efekt odstrojonego unisono, prze-
zmultiplikowanych gtoséw w panoramie, co dato szeroki efekt ste- kre¢ gatke Detune do poziomu 10%. Jesli teraz aktywujesz dostep-
reo. W przypadku basu, zwtaszcza subbasu, nie jest to sytuacja szcze- ng w panelu Output funkcje Mono i zwiekszysz ustawienie gatki Glide,

gdlnie komfortowa, ale gdy mowa o czestotliwosciach $rodka, to do- to w przypadku zachodzacych na siebie dZzwiekéw MIDI uzyskasz in-
bre rozwigzanie, dajace wiecej miejsca na inne elementy umieszczone central-  teresujacy efekt portamento, czyli ptynnego przejscia wysokosci dZzwieku po-
nie w miksie. miedzy nutami.
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W Bez porzadnego oparcia, nigdy nie siegniesz wysoko.
Ta stara prawda w szczegolnosci odnosi sie do najnizszej oktawy,

Przyjmuje sie, ze partia subbasu obej-

muje zakres 20-80 Hz. Wiele instru-

mentow akustycznych i elektrycznych
jest w stanie generowac mniej lub bardziej
muzyczne dzwieki w tym pasmie czestotli-
wosci, ale tak naprawde zaczeto z nimi eks-
perymentowac z chwilg pojawienia sie in-
strumentow elektronicznych i systemow
reprodukcji zdolnych je efektywnie prze-
tworzy¢. Nisko nastrojona stopa TR-808 czy
tony testowe samplerow Akai staty sie cze-
$cig wspotczesnej muzyki. Efektow w wy-
konaniu LFO i JJ Fad mozna postucha¢ pod
tymi adresami: https://bit.ly/EiS-LFO-Sub-
bas oraz https://bit.ly/EiS-JJFad-Subbas.

68

czyli subbasu

W pierwszych, powstatych na poczat-
ku lat 90. utworach w stylistyce DnB, jak
Some Justice (Urban Shakedown) i The
Rush (Kromozone) subbas zaczat petnié
role dominujaca. Dzi$ wykorzystywanie
tego pasma jest standardem, zatem za-
panowanie nad czestotliwosciami ponizej
80 Hz juz na etapie produkcji jest kwestig
kluczowa.

Na nastepnych stronach pokazemy Ci,

w jaki sposdb wygenerowac najnizsze cze-
stotliwosci, optymalnie potaczyc je war-
stwowo z pasmem $rodka i uzyskac najniz-
szy doét z szeroko brzmigcych dzwiekow,
uzywajac do tego celu filtracji.

Musisz jednak pamietac o tym, ze kon-
trola subbasu na standardowych monito-
rach jest wyjatkowo trudna. Wiekszos¢ po-
mieszczen charakteryzuje sie wynikajgcymi
Z wymiaréw rezonansami wtasnymi w pa-
$mie 20-200 Hz. Styszalnos¢ tych czesto-
tliwosci bedzie rézna w zalezno$ci od miej-
sca odstuchu i zastosowanie subwoofera
nie jest w stanie poprawic nic poza zwiek-
szeniem poziomu najnizszych tonéw, co
moze skutkowac pogtebieniem sie proble-
mow. Warto zatem skorzystac z dobrych
stuchawek oraz narzedzi do analizy widma,
jednoczesnie stuchajac naszej muzyki na
réznym sprzecie i w réoznych warunkach.
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Krok po Kroku | 1. Synteza subbasu

DUNE FIfAha

Subbas mozna uzyska¢ w dowolnym syntezatorze, ale jest kil-
ka elementéw, o ktérych trzeba pamietaé, a ktére znaczaco uta-
twiajg miksowanie tej partii. Po raz kolejny uzyjemy naszego nie-
zawodnego syntezatora Synapse Dune FI8. Wigcz go na $ciezce
MIDI i kliknij na przycisku Bank B, co spowoduje przywotanie presetu po-
czatkowego - Init.

tywuj funkcje Mono w panelu Output. DZwiek na bazie sinusoidy jest
pozbawiony harmonicznych - oprécz czestotliwosci podstawowej, od-
powiadajacej wysokosci danej nuty, nie pojawia sie w nim zadna inna.
Z jednej strony to dobrze, ale z drugiej przydatoby sie troche dodatkowej energii.

E Na og6t partia subbasu grana jest w trybie monofonicznym, zatem ak-

Dla uzyskania lepszej kontroli nad sktadem harmonicznych prze-
tacz Osc 1 na fale kwadratowa, ustaw gatke Key Track w pane-
lu Filter na 50%, a Cutoff przekre¢ na ok. 30%. Pozycja tej ostat-
niej kontrolki ma znaczacy wptyw na jasno$¢ brzmieniowa. Po tym
eksperymencie ponownie przetacz Osc 1 na sinus i ustaw Cutoff na
maksimum.
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podstawa kazdego szanujgcego sie subbasu. Na poczatku i na kon-
cu kazdego dZzwieku bedzie stycha¢ wyrazne klikniecia, ktére moz-
na zredukowag, przekrecajgc na ok. 15% regulatory Attack i Release
w sekeji obwiedni amplitudy (Amp Envelope w prawym dolnym rogu pane-
luinstrumentu).

ﬂ W Osc 1 zmien przebieg z pitoksztattnego na sinusoidalny, bedacy
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go SPAN (www.voxengo.com), ktdry bedzie prezentowat sktad harmo-
niczny naszego dzwieku. Gdy jest to przebieg sinusoidalny, widaé be-
dzie tylko jeden szczyt. Kliknij Sel w Osc 1 i w oknie ponizej wybierz
przebieg 10 (tréjkat). Sktad harmoniczny i brzmienie wyraznie sie zmienity.

ﬂ Na sumie programu DAW wigcz bezptatny analizator widma Voxen-
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Innym sposobem wzbogacenia dZwieku jest jego przetwarzanie. Spré-
buj za syntezatorem wtaczyé réznego typu efekty saturacji lub reduk-

cji rozdzielczosci bitowej, starajac sie doda¢ harmoniczne, a nastep-

nie ograniczy¢ ich wystepowanie tylko do najwyzszych czestotliwosci,
uwaznie stuchajac i obserwujac wyniki swoich poczynarn, korzystajac z analiza-
tora widma.
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2. Dodajaca energii modulacja wysokosci dzwieku

Wprowadzenie efektu szybkiego odstrojenia w dét potrafi nadaé par-
tiom subbasowym wyjatkowy charakter, ktdry szczegdlnie dobrze sty-
cha¢ w przypadku brzmien w stylu 808. Tym razem do wygenerowania
dZwieku uzyjemy Voltage Modular Nucleus Free, udostepnionego w mar-
cowym numerze E78, a takze do pobrania ze strony https://cherryaudio.com.

pom. ey,
o) {®)
\ 4

Wiacz Voltage Modular na $ciezce MIDI. Prawym kliknieciem na pa-
nelu dodaj moduty Oscillators > Oscilator, dwa Envelope Generators
> Envelope Generator oraz Utility > Amplifier. Dokonaj ich potaczen
zgodnie z ilustracjg powyzej, kierujgc wyjscie Pitch do oscylatora, wyj-
$cie Gate do pierwszego ADSR, a wyjscie z ADSR na wzmacniacz.

Przy takiej konfiguracji powinienes stysze¢ czyste dZwieki sinuso-
idalne. Aby wyeliminowa¢ stukniecie na ich koficach, zwieksz R w ob-
wiedni do 200 ms. Druga obwiednie ADSR wykorzystamy do odstro-
jenia oscylatora. Podaj na nig sygnat Gate, a jej prawe wyjscie potacz
z wejsciem Freq Mod w oscylatorze. Na razie nic sie jeszcze nie dzigje...

z samplami 808!

Aktywujmy modulacje. Przekreé Freq Mod na +50%, a w drugim
ADSR ustaw suwaki A, S i R na minimum, jednoczesnie zwiekszajac D
na 600 ms. Pozostaje tylko dopasowanie efektu - requlatorem Freq
Mod definiujesz wysoko$¢ dzwieku, od ktérego zacznie sie odstrajanie
w dot, a suwakiem Decay czas owego odstrajania. Mozesz juz pozegnaé sie

N Odpowiedni subbas do konkretnej pracy

gruncie rzeczy jest wiele sposo-
béw na stworzenie lub przetwo-
rzenie brzmien subbasu. Saturacja

pomoze nam w uzyskaniu harmonicznych

i pozwoli dzwiekowi stac sie bardziej wy-
eksponowanym i czytelnym. Z kolei modu-
lacja odstrojenia podkresli transjent sub-
basu, ktéry w normalnych warunkach jest
bardzo staby. Majac tyle opcji do wybo-

ru az cisnie sie na usta pytanie: dlaczego
wiec niektorzy siegaja po takie opcje, jak
generator przebiegéw sinusoidalnych lub
tréjkatnych?

Odpowiedz jest prosta: to kwestia kon-
tekstu. Kiedy tworzymy dzwieki w izolacji,
bez catego ich muzycznego otoczenia, poja-
wia sie pokusa wykreowania monstrualnie
wypetnionych harmonicznymi, poteznych
barw. Problem zaczyna sie wtedy, gdy taki
dzwiek znajdzie sie w miksie, gdzie musi za-
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walczy¢ o styszalnos$¢ z innymi elemen-
tami, ktére tez sg istotne. To prowadzi do
efektu chaosu, nie wspominajac juz o bez-
sensownej utracie bezcennego zapasu dy-
namiki. Mocny, przetworzony z wykorzy-
staniem filtru dolnoprzepustowego bas na
bazie przebiegu pitoksztattnego moze za-
brzmie¢ $wietnie grajac w offbeacie (na ,i"),
ale juz grajac réwnoczesnie z mocng sto-
pa wypadnie fatalnie. Dzwieki subbasowe
z dtuga, wyraznie styszalng zmiang wyso-
kosci zabrzmia dobrze tam, gdzie nie beda
przyczyng konfliktéw z innymi elementa-
mi muzycznymi, natomiast filtrowany pro-
stokat najlepiej sobie radzi, gdy nie uktada
sie go jako jednej z warstw ztozonej sonicz-
nie struktury (patrz instruktaz na nastep-
nej stronie).

Nieco inaczej wyglada sytuacja, gdy za-
czynamy naszg produkcje wtasnie od wy-

boru brzmienia basu i subbasu, obudowujac
je dodatkowymi elementami. Bedzie nam
je wtedy tatwiej dopasowa, niz bas do juz
istniejacej formy.

Szczegdlnym przypadkiem jest sytuacja,
gdy zalezy Ci na petnym i jednoczesnie czy-
stym brzmieniu, np. w przypadku nasyco-
nych dzwiekami reese produkcji DnB lub
dubstep. Mozesz woéwczas stworzy¢ war-
stwe umieszczong nad partig subbasu, kto-
ra schodzi do regionéw z podstawowymi
czestotliwosciami stopy i werbla, a nastep-
nie usuna¢ filtrem gérnoprzepustowym
wszystkie najnizsze tony, ktére koliduja
z partig sub. Mozna tez postuzy¢ sie kom-
presja kluczowana, ktéra uzyta na torach
subbasu i basu bedzie je wyciszac z chwilg
uderzenia stopy lub werbla, dajac jednocze-
$nie wrazenie mocnego basu i utrzymania
pulsu utworu. &
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3. Warstwy subbasu i basu w Massive

Step Editor

Stworzymy teraz barwe opartg na dajgcym energie subbasie i zapew- Ustaw wavetable w oscylatorze 1 na Sin-Triangle i przekre¢ na mini-
niajacej styszalno$¢ warstwie o wyraznie srodkowym brzmieniu. Na mum znajdujacg sie w nim kontrolke Wt-position. W ten sposéb oscy-
Sciezce MIDI w programie DAW wtacz syntezator Native Instruments lator ten stanie sie Zrodtem czystej fali sinusoidalnej. Stworz nowy klip
Massive. Kliknij w nim przycisk File i z menu wybierz opcje New Sound, i zaprogramuj na nim grajaca ta barwa prosta sekwencje MIDI, sktada-
ktora jest podstawowym ustawieniem domysinym. jacg sie znut FO i C1, z ktérych kazda ma dtugosé jednego taktu.

#F2 |OFILTER 1 | Bandpass

IwrerLr [vot

YEny

Dodaj nowg $ciezke MIDI i wigcz na niej druga instancje syntezatora Przeciagnij uchwyt modulacji w LFO 5 na pierwszy slot pod kontrol-
Massive, ponownie zaczynajac od wybrania File > New Sound. Uzyjemy ka Cutoff w pierwszym filtrze, a nastepnie przeciggnij na tym slocie
filtru pasmowoprzepustowego z modulacjg czestotliwosci, ktéry zamie- tak, aby ustawic¢ gtebokos$é modulacji pokazang na powyzszej grafi-
ni przebieg pitoksztattny z oscylatora w tagodng, ptynnie zmieniajaca sie ce. Kliknij w panelu 5 LFO i ustaw maksymalng warto$¢ znajdujacej sie
warstwe $rodka. Przetacz Filter T w tryb Bandpass. w nim kontrolki XFade Curve. Uzyskasz w ten sposob czysta fale sinusoidalng.

#F2 [OFILTERT | Bandpass
hEn - R
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Skopiuj klip MIDI z pierwszej $ciezki na drugg, a na wyjsciu programu W tym wtasnie zakresie srodkowo brzmigca warstwa bedzie interfe-
DAW wtgcz analizator widma Voxengo SPAN. Po przetgczeniu $ciezki rowata z warstwa subbasowg, dlatego przestroimy czestotliwosc¢ tej
z filtrowanym sygnatem w tryb solo zauwazysz w analizatorze, ze ge- pierwszej o oktawe w gore, ustawiajac 12.00 w okienku Pitch. Teraz
nerowane i odfiltrowane pasmo obejmuje takze najnizsze czestotliwo- mozemy poszerzyé te warstwe w przestrzeni, zwalniajac miejsce na
$ci, z ktérych cze$é miesci sie w zakresie subbasu. srodku. Mozna tego dokonac¢ np. uzywajac bezptatnej wtyczki TAL-Chorus-LX.
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‘it TECHNOLOGIA / Bass special

Krok po kroku

4. Tworzenie filtrowanego subbasu w Kontakcie

@ KONTAKT
o
RETRO MACHINES w2

STUDIO
DRUMMER _ »

zujacego na samplach, mozesz pokusic sie o stworzenie komplemen-
arnej warstwy subbasowej za pomoca syntezatora. Jesli jednak sample
maja wystarczajaco duzo energii w zakresie najnizszych tonéw, to moz-
na ich uzyé na dwa sposoby. Wigcz na $ciezce MIDI sampler NI Kontakt.

n Jesli w swoim projekcie korzystasz ze $rodkowo brzmigcego basu ba-
t

Na $ciezce stwdrz 4-taktowy klip MIDI, zawierajacy grajacy przez dwa
Etakty dZwiek FO i dwa dZwieki GO i CO o dtugosci jednego taktu. Po wia-
czeniu Voxengo SPAN na sumie zobaczysz, ze w tym z pozoru bardzo ja-
snym dzwieku jest mnéstwo informacji w zakresie 50-70 Hz. To ozna-
cza, ze z powodzeniem moze nam postuzyé do wykreowania mocnego subbasu!

Instrument Options Group Editor Bl | | Waue Editor B | | Seript Editor
|

| | bapping Editar

Wsrod materiatéw dodatkowych online, zamieszczonych na stronie
www.media.avt.pl, znajdziesz plik pochodzacy z Massive plik o na-
zwie Massive unison reese FO.wav. W Kontakcie kliknij ikone klucza,
otworz Mapping Editor, przeciggnij do niego plik, rozmieszczajac go
w zakresie C-1/B7, i ustaw Root na FO. Ustaw Max Voices na 1.

=

L
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s e

Inntrmmmnt
Sandfa

W panelu Instrument Insert FX kliknij ikone + na pierwszym slocie
E’i wybierz Filters > LowPass > SV LP4. Ustaw w filtrze Cutoff na okoto
250 Hz, co spowoduje odfiltrowanie wszystkich tonéw poza najnizszy-
mi. Nadaj $ciezce nazwe Sub, a nastepnie stwdrz jej kopie (kazdy DAW
ma wtasny sposéb powielania sladéw), opatrujac ja nazwa Mid.

[ InstrumentBuses

| | InsertEffects

Instrument ———

InsertFx
i

SV LP4

Bip. | Pre=]
% | SendH

Instrument
SendFx

LowPass
HighPoss.
BandPass
Peak/Hatch
Pulti
Effect

EQ

|_ x| Modulafion

“OE EO=O=0s

Na nowej Sciezce otworz interfejs Kontakta i zlokalizuj w nim panel
Instrument Insert FX. Z lewej strony Cutoff znajdziesz funkcje zmiany
trybu filtru; wybierz komplementarny filtr gérnoprzepustowy SV HP4.
Gdy teraz uruchomisz odtwarzanie, bedziesz stysze¢ bardzo podobny
dZwiek jak na poczatku, ale z opcjg oddzielnej obrébki warstw.

Ladder HP1
Ladder HPZ
Ladder HF3
Ladder HP4
AR HPZ

AR HP4
AR-HPZ2/4

72
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Dzieki temu zyskujesz znacznie wiecej mozliwosci w zakresie dostoso-
wania brzmienia basu do reszty aranzacji. Dla przyktadu, uzyj dostep-
nej w Ableton Live wtyczki Utility do monofonizacji partii Sub, jednocze-

$nie wtaczajac TAL-Chorus-LX na partii Mid. Uzyskasz grajgcy na srodku
subbas, przy jednoczesnej przestrzennosci czestotliwosci srodkowych. Eid
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TECHNOLOGIA / Tekst: Tomasz Wroblewski
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Maskowanle

dzwieku

W S3 takie sytuacje, kiedy nie mozna wyciszy¢ hatasu otoczenia, np. w duzych obiektach biu-
rowych gdzie jednoczesnie pracuje wiele os6b. Izolacja akustyczna kazdego stanowiska pracy
wiaze sie z, hmm... izolacja, a to nie zawsze jest pozadane. I wtedy z pomoca przychodzg syste-

my maskowania

ch idea jest genialna w swojej prostocie, a jednoczesnie
I dosc¢ trudna w praktycznej realizacji. Polega na generowaniu

specjalnego szumu na okreslonym poziomie, ktéry sprawi,
ze prog percepcji stuchu przebywajacych w pomieszczeniu
0s06b zostanie podniesiony w gére, a tym samym styszalnos$¢
dzwiekow zaktdcajacych, takich jak rozmowy, odgtos pracy
urzadzen biurowych itd., zostanie znaczgco zredukowana.
Woprawdzie hatasy nie znikna, ale poprzez maskowanie stang
sie mniej uciazliwe.

Trzeba zaznaczy¢, ze systemy maskowania nie dziataja tak,
jak np. wyciszanie w luksusowych limuzynach, helikopterach
czy stuchawkach typu ,noise canceling”, gdzie dzwiek otocze-
nia zostaje odebrany przez mikrofony, a nastepnie wzmocniony
i z odwrotng biegunowoscig skierowany na przetworniki (gto-
$niki lub stuchawki), w niektorych miejscach wytwarzajac strefy
niemal zerowego poziomu cis$nienia SPL. Tego typu oddziatywa-
nie dobrze sprawdza sie lokalnie, na matych obszarach, o jed-

nym konkretnym rodzaju zaktécen. W duzych pomieszczeniach
biurowych, gdzie zrédet dZzwieku jest wiele, a ich kierunkowos¢
zréznicowana, taki system dziata¢ nie bedzie.

Celem systemdéw maskowania jest zatem sztuczne wytwo-
rzenie takiego dZwieku tta, ktéry sam w sobie nie bedzie iry-
tujacy i zostanie tatwo zaakceptowany przez wszystkie osoby
znajdujace sie w pomieszczeniu, a jednoczesnie pozwoli uzy-
ska¢ odpowiednie poczucie prywatnosci prowadzonych roz-
moéw. Kazdy z wtasnego doswiadczenia na pewno zna takie
sytuacje, gdy przebywanie w jakim$ pomieszczeniu, petnym
rozmawiajacych ze sobg oséb, moze by¢ frustrujace lub cat-
kiem przyjemne. Wszystko zalezy od charakteru sumarycz-
nego dzwieku tta w tym miejscu, gdzie znajduje sie stuchacz,
a takze samej akustyki wnetrza. Pomieszczenia wyttumione,
w ktoérych ludzie rozmawiajg ze sobg pétgtosem, a w tle sty-
cha¢ odpowiednio dobrang muzyke, dajg poczucie relaksu,
spokoju i komfortu. Pomieszczenia zywe dzwiekowo, z duzym

74
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CSM
Zagadnieniem maskowania zajmuje sie niewiele firm,
a jedna z nich jest Cambridge Sound Management, nale-
zaca do grupy Biamp. Z jej ustug skorzystato juz ponad
30.000 klientéw, do ktérych nalezg m.in. Coca-Cola,
IBM, General Motors, Dell, Johnson&Johnson, Exxon
Mobil, General Electric czy Bank of America.

Jej system, QtPRO, bazuje na generowaniu szumu
o sktadzie widmowym zgodnym z zatozeniami maskowa-

Configure  Eddt  Tools
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MAC DOSOCIBC

System moze by¢ centralnie sterowany z po-
ziomu dedykowanego oprogramowania.

Cisers atrtman CSMA\Documents'Resours

|onerstian Compiee

Pozwala ono nie tylko dostroi¢ wszystkie ele-

nia dZwieku, opracowanymi przez Leo Beranka, uznawa-
nego za ,ojca-zatozyciela” wspotczesnej akustyki. Emitery szumu
to niewielkie gto$niki o optymalnie dobranej charakterystyce kie-
runkowe;j i czestotliwosciowej, zamocowane u gory i skierowane
w dot w tych obszarach, w ktérych zachodzi potrzeba zastoso-
wania efektu maskowania. Jak deklaruje producent, jego systemy
sg znacznie cichsze, a przy tym bardziej efektywne niz podobne
rozwigzania typu plenum. Méwiac o efektywnosci, nalezy wspo-
mniec, ze obejmuje ona przede wszystkim zmniejszenie zrozu-
miatosci mowy docierajacej do konkretnego miejsca z otoczenia,
ktéra moze oddziatywac rozpraszajaco.

Najwiecej energii w emitowanym szumie maja czestotli-
wosci, w ktérych wyrazisto$¢ mowy jest najwieksza, czyli 1,
2 i 4 kHz, przy jednoczesnym jej zmniejszeniu w obszarach,
w ktérych zrozumiato$é gtosek jest niewielka lub zadna (125,
250 500 Hz). Od strony technicznej promienniki systemu
QtPRO oferuja rozproszenie 170 stopni, przy czym ich grupy
sg kontrolowane tak, by unikna¢ interferencji mogacych skut-
kowac nieprzyjemnym efektem filtrowania grzebieniowego.

Szumowy komfort

Mozna sie zastanawiac, czy obecno$¢ szumu maskujacego nie
wptywa na nasze samopoczucie i nie powoduje uczucia dys-
komfortu. Wszystko zalezy od tego, jaki to jest szum, w jaki
sposdb zostat wytworzony i z jaka gtosnoscig do nas dociera.
Jednym z najciekawszych rozwigzan maskowania, z jakim mia-
tem do czynienia, jest tzw. organiczna $ciana w salonie praso-
wym targéw we Frankfurcie. Znajduje sie na niej mech i sze-
reg innych wodolubnych roslin, a po catej $cianie i roslinach
sptywa woda. Mamy wiec nie tylko naturalny, przyjemny dla
ucha szum, ale tez nawilzanie, ttumienie i ciekawy efekt wizu-
alny. Problem w tym, Ze jest to rozwigzanie bardzo kosztowne
i pracochtonne w utrzymaniu. Cichy szum ptynacej wody
dziata jednak kojaco, w przeciwienstwie np. do grzmotu wodo-

. .. menty, ale tez zaprogramowac dni i godziny
spadu, ktéry tez jest szu- ich pracy.
mem, ale o innym charak-
terze i poziomie gto$no-
$ci. Szum towarzyszy ludziom od zawsze i jest nieodtgcznym
sktadnikiem catego naszego zycia. Dlatego tez, w odpowiedni
sposdb uksztattowany, moze na nas oddziatywa¢ bardzo ko-
rzystnie, majac jednoczesnie zastosowania praktyczne.
Zatozenia wykorzystane przez firme Cambridge Sound Ma-
nagement w jej systemach maskowania maja solidne poparcie
praktyczne i teoretyczne, bedace efektem ponad 40 lat badan
i doswiadczen. Na zdjeciach prezentujemy kilka przyktadéw
inwestycji, w ktérych wykorzystano QtPRO. Wiecej informacji
na temat samego systemu mozna uzyska¢ bezposrednio w pol-
skim przedstawicielstwie Biamp, firmie Bpart AV Konsbud Au-
dio Group. F 8
www.bpartav.pl

W ofercie firmy mozna znalezé zaréwno poje-

dyncze elementy, jak i zintegrowane systemy,
takie jak Qt 600. Warto zwréci¢ uwage na nie-
wielkie wymiary promiennikéw szumu.
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NOWE BITY / Redaguje: Piotr Lenartowicz

To juz dokladnie 7 lat, odkad cykl Nowe Bity zagoscit na tamach @8 . Od tego czasu
zaprezentowalismy sylwetki przeszto 170 najciekawszych postaci rodzimej sceny niezaleznej,

i nie zwalniamy tempa! W tym miesiacu spotkalismy sie z Da Vosk Docta - producentem, ktory
kazdym kolejnym wydawnictwem potwierdza swoje wysokie umiejetnosci i ambicje. Z kolei
znany pod pseudonimem , Szogun” Bartosz Pietrzak i Bartosz Tkacz, jako duet Zly Przyklad,
wyprodukowali album Bialy Tunel - jedno z najwiekszych zaskoczen wydawniczych pierwszej
potowy tego roku.

Da Vosk Docta
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Bytes jednym z producentéw, ktérzy publikowali

w sieci tutoriale dla poczatkujacych tworcow,
jednak ostatecznie zrezygnowates z tego pomystu.
Dlaczego?

Da Vosk Docta: Szczerze méwiac, datem sobie z tym
spokdj, poniewaz poziom tych materiatéw mnie nie
zadowalat. Lubie robi¢ jakos$ciowe rzeczy - nie uznaje
potsrodkéw, tylko staram sie, aby zawsze byto widac,
ze wypuszczam dobrze wyprodukowany content.
Druga sprawa jest tez taka, ze tych materiatéw w sieci
jest mnoéstwo i finalnie nie widziatem uzasadnienia,
zeby dalej w to brnagc. Sam pomyst podrzucili mi ludzie,
ktérzy Sledza moja twérczosé. Pojawiaty sie gtosy,

ze brakuje tutoriali prowadzonych przez czynnych pro-
ducentéw z jakims$ dorobkiem. Rzeczywiscie, czesto
jest tak, ze kursy produkcji prowadza osoby, ktére nie
ujawniaja sie ze swoja tworczoscia albo tworza niespe-
cjalnie ciekawe rzeczy. Pytanie, czy dobrzy nauczyciele
koniecznie muszg odnosi¢ szczegdlne sukcesy w dzie-
dzinie, ktérej ucza, pozostawiam otwarte. Niewatpliwie
jednak lepiej podpatrywac patenty od uznanych produ-
centéw, a nie od oséb bez dorobku artystycznego.

Zaktadam, ze kiedy zaczynates swoja
przygode z muzyka, takich materiatéw
byto niewiele albo nie byto ich wcale. ’
To prawda, wéwczas nie byto takiego dostepu do in- W
formacji, jak dzisiaj. M6j pierwszy kontakt z robieniem
muzyki to okolice 2001 roku i program Hip Hop eJay.
Pamietam, ze zwyczajnie nudzito mi sie w czasie waka-
cji i akurat tak sie ztozyto, ze na ptycie dotaczonej do
magazynu CD Action byt ten program. Troche sie nim
pobawitem, ale w robienie bitéw na dobre wsigktem do-
piero kilka lat pdzniej, kiedy w moje rece trafit Fruity Loops. Wtedy
tworzytem podktady dla siebie i kumpla, ktéremu zreszta dzisiaj

w rapie wiedzie sie coraz lepiej, bo to Mtody Dzban. W kazdym
razie Fruity Loopsa uczytem sie samemu i nawet nie korzystatem

z tych przyktadowych sesji, ktére byty dostepne razem z progra-
mem. Postanowitem, ze od poczatku bede robit wszystko po swo-
jemu. Miatem ,wkretke”, ze wymysle koto na nowo i wszystko bede
samplowat z winyli - zresztg stad moéj pseudonim. Miatem duza
kolekcje ptyt winylowych z jazzem, dzieki czemu dzi$ dysponuje
dos¢ unikatowa kolekcjg sampli, ktore Swietnie spisuja sie chociazby
w muzyce lo-fi.

To wiasnie na bazie tych sampli

stworzyle$ swoj najnowszy material?

Tak, przy okazji pracy nad Lo-fi is the unwanted bastard child of jazz
bardzo czesto siegatem do tych sampli, gtéwnie prébek perkusyj-
nych. Dzi$ niewielu mtodych producentéw czy odbiorcéw zna tamte
ptyty, wiec wydaje mi sie, Zze réwniez dzieki tym dzwiekom udato sie
powiedzie¢ co$ nowego w tym bardzo popularnym nurcie. Pewnie
znajda sie tez tacy, ktérzy zarzuca mi, ze chciatem sie pod te mode
»podpiac”, ale ten ruch nie wynikat z niczego innego niz czystej po-
trzeby artystycznej - nie byto w tym ani grama kalkulacji. Ustysza-
tem gdzies, ze lo-fi to niechciane dziecko jazzu i ta sentencja od razu
bardzo wryta mi sie w pamiec. Stwierdzitem, zZe to bardzo pierwotna
w swoich zatozeniach, a przy tym prosta interpretacja trudnosci, jaka
wigze sie z przetozeniem jazzu na prostsze formy. Byto w tym co$
rownie urzekajacego jak w pierwszych hiphopowo-jazzowych nume-
rach, ktérych fala rozlata sie w pewnym momencie po catym $wiecie.
Kiedy uswiadomitem sobie ten fakt, to od razu musiatem to z siebie
wyrzuci¢. Stworzytem 10 numerdw w 2 miesigce i wypuscitem je do
internetu pod takim wtasnie tytutem.

Twoje wydawnictwa rzadko wychodza na fizycznych nosnikach.
Nawet bardzo rzadko, ale nie wynika to z tego, ze ja mam opér przed
wypuszczaniem ptyt, a jedynie z tego, ze ludzie nie chcg ich kupo-
wac. Nie widze powodu, dla ktérego miatbym robic¢ 1.000 ptyt z in-
strumentalnym projektem, jesli péZniej sprzeda sie maksymalnie 300
kopii. Wydawanie muzyki na fizycznych nosnikach to jakis relikt sku-
piony wokét sceny hip-hopowej, gdzie odbiorcy faktycznie jeszcze
kupuija ptyty. Ja staram sie i$¢ z duchem czasu i jesli sSrodowisko wo-
két mnie sie zmienia, to nie narzekam, tylko prébuje sie dostosowac.
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W _Jesli cheesz
napisac¢ melodie

czy harmonie,
bez znajomosci
teorii muzyki
bedziesz bladzic,

nie znasz

sI;c")'séb Stworzy¢
dobra progresje”

Wyglada na to, ze robisz to bardzo skutecznie, bo w ubiegtym
miesigcu zgromadzites ponad 100 tys. stuchaczy na

Spotify. Dzis, kiedy muzyka bardzo rzadko broni sie sama,
trzeba tez zna¢ zasady gry, w ktorej bierze sie udziat.

Stusznie, jezeli chodzi o ,tadowanie” kawatkéw do serwiséw strea-
mingowych, to korzystam z ustug portali takich jak chociazby Di-
strokid. Mysle, ze warto zarejestrowac sie w Spotify For Artists

i zadbac o swoj profil - uzupetnic bio, doda¢ zdjecia i tworzy¢ play-
listy. Najwazniejsze jednak, aby wysytac¢ swoja muzyke co najmniej
2 tygodnie przed planowang premierg, wtedy nasz utwér trafi do
Jrelease radar”, oraz zgtosi¢ utwér do kuratoréw Spotify - mozna
to tatwo zrobi¢ z poziomu Spotify For Artists. Dzieki temu mamy
szanse trafi¢ na ktéras z playlist tworzonych przez pracownikéw
Spotify. Bardzo wazne jest tez, aby wydawac¢ muzyke regularnie.
Warto rozwazy¢ wypuszczanie co miesigc jednego singla, zamiast
catego LP raz do roku. To wszystko wynika z preferencji stuchaczy,
ktérych czesto nie obchodzi, kto jest autorem danych numeréw,

a jedynie chca jak najwiecej nowej muzyki. Jest tez cate grono pro-
ducentow ,duchdéw”, ktérzy tworza podktady pod konkretne play-
listy i ich numery maja milionowe wyswietlenia. Nie interesuje ich
jednak robienie kariery, tylko raczej sami redukuja sie do ,kreato-
réw tresci”. Mozna na to kreci¢ nosem, ale takie mamy realia. Bedac
uzbrojonym w taka wiedze, mozna natomiast ugrac cos dla siebie.

Mowites, ze Lo-fi is the unwanted bastard child of jazz powstato
dos¢ szybko — zawsze pracujesz w takim tempie?

Raczej tak, cho¢, jak pewnie kazdemu, zdarza mi sie trafi¢ w jaki$
Slepy zautek i wtedy moge spedzi¢ nad jednym numerem nawet
20 godzin. W moim przypadku to jest juz duzo, bo z reguty ca-
tos¢, razem z miksem i masteringiem, zajmuje mi nie wiecej niz
15 godzin. Gdy rozmawiam z innymi producentami, to méwig mi,
ze to dobre tempo.

W takim razie nie masz problemu ze wskazaniem momentu,

w ktorym dany numer jest skoriczony?

Raczej nie, bo bardzo ufam mojej intuicji. Wiem, ze niejeden pro-
ducent ma problem z t3 decyzja, ale moim zdaniem nie trzeba
tego az tak dogtebnie analizowaé. Oczywiscie dla mnie tez nie
zawsze byto to takie proste - dopiero niedawno nabratem wiek-
szej pewnosci siebie, poniewaz kiedys miatem zdecydowanie wie-
cej kompleksow jako producent. Zadecydowatem jednak, ze jesli
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doskwiera mi np. brak znajomosci teorii muzyki, to po prostu sie
za to biore i pracuje nad tym. Dzieki temu w tym temacie czuje sie
dzisiaj dosy¢ pewnie, przynajmniej jak na producenta nie majacego
klasycznego wyksztatcenia.

Taka teoretyczna podbudowa duzo daje Ci w codziennej pracy?
Tak, wydaje mi sie, ze bardzo duzo. Jesli chcesz napisa¢ melodie
czy harmonie, to bez znajomosci teorii muzyki bedziesz btadzic,
bo nie znasz akorddw, nie wiesz, w jaki sposéb stworzy¢ dobra
progresje, i tak dalej. W takim przypadku odnalezienie drogi
moze zajac dzien albo tydzien, a dla mnie jest to bardzo szybka
sprawa - sprawdzam na klawiszu rézne progresje, jak brzmi je-
den akord z drugim i juz wiem, czego uzy¢ oraz jakimi Sciezkami
podazac. Znajomos¢ teorii muzyki pozwala po prostu szybciej
»pisa¢” muzyke.

,Doskonatym pomystem na wyréznienie

rzen w serwisach strumieniowych. Tamte monitory towarzysza mi
do dzisiaj i sg to JBL 305. Natomiast do$¢ wczesnie zaopatrzytem
sie w interfejs Focusrite 2i2, jeszcze pierwszej generacji, i korzystam
z niego do dzisiaj. Poza tym mam klawisz Acorn Masterkey 25 i ni-
czego wiecej nie potrzebuje. Wystarcza mi dobry odstuch, interfejs,
wydajny procesor i duzo RAM-u, zeby miec¢ obszerna sesje w FL
Studio. Pewnie gdybym chciat na powaznie zaja¢ sie masteringiem,
wtedy wygladatoby to inaczej, ale takim ,bedroom producers”, jak
ja, naprawde wystarczy zestaw tego typu.

Nie kusi Cie czasami, zeby wylaczyé ekran podczas pracy
i moc skoncentrowac sie na takim organicznym graniu?
Zupetnie nie. Jak méwitem przed chwila, podstawowg wadg MPC
500 byt dla mnie brak przebiegu fali na wyswietlaczu. Taki mam
workflow, przyzwyczaitem sie do pracy w DAW - wygodniej mi
pracowac z wizualna reprezentacja
tego, co dzieje sie w moim utworze. Ale
to nie jest tez tak, ze lekcewaze sprzet,
bo na pewno wraz z rozwojem mojej
drogi zainwestuje w jaki$ zewnetrzny
syntezator.

sie jest kreatywne warstwowanie Sciezek,
zaczynajac od prostych patentdw typu zdu-
plikowanie Sciezki i obnizenie kopii o okta-
we, po zaawansowany sound design z wie-
loma efektami w taricuchu”

Poki co pozostaja ich cyfrowe emulacje.
Jestes ,kolekcjonerem” wtyczek?

Nie, cho¢ przyznaje, ze przerobitem ich
sporo. Droga eliminacji zostaty przy mnie
jedynie te, ktore uwazam za najlepsze i naj-

bardziej przydatne. Méj wybdr pewnie ni-
kogo nie zaskoczy, bo to powszechnie znane

Jakie masz jeszcze braki, ktére zamierzasz zniwelowaé?

Tego jest na pewno bardzo duzo, ale ostatnio skupitem sie przede
wszystkim na masteringu. Przyznaje, ze dotad traktowatem go
troche po macoszemu, poniewaz wychodzitem z zatozenia, ze jak
ma sie dobry miks, to pdzniej wystarczy tylko przekrecié¢ ,gain”

w limiterze. Dzi$ wiem, Ze to jedynie cze$¢ prawdy, wiec aktualnie
chce sie w tym temacie nieco podciggnac. Zawsze miatem tez pro-
blem z ,pisaniem” melodii, ale to juz chyba moja wrodzona utom-
nosé. O ile progresje akordéw pisze mi sie tatwo, to z melodiami
zawsze miatem problem.

Jak konkretnie pracujesz nad tymi niedoborami?

Oczywiscie ogladam mase tutoriali, recenzje nowych wtyczek
oraz $ledze fora. Dzisiaj, niestety, nie bedac na biezaco, nawet nie
stoisz w miejscu, tylko sie cofasz, poniewaz $wiat pedzi na zta-
manie karku. Oczywiscie to nie jest tez tak, ze trzeba kilka godzin
dziennie czytac¢ o nowych wtyczkach i wertowac¢ Reddita czy
Gearslutz, ale na pewno warto trzymac reke na pulsie.

Nadal jestes wiernym uzytkownikiem FL Studio?

Stwierdzitem, ze skoro pracuje na tym programie juz tyle lat, to te-
raz nie ma sensu zmienia¢ $rodowiska produkcyjnego na site. Wielu
producentdéw ciagle ulega ztudzeniu, ze FL Studio to zabawka,

a np. Ableton to powazny program do tworzenia powaznej muzyki.
Ja sie z tym nie zgadzam, wiec zostatem przy FL Studio i na bie-
zaco przesiadam sie na jego kolejne wersje. Moim zdaniem kazda
nowa edycja FL-a jest lepsza od poprzedniej. Dla mnie przetomowa
zmiang byto stworzenie opcji ,freezing”. Wczesniej nie mozna byto
,<zamrozi¢” Sciezki z MIDI do WAV poprzez eksport sladéw. Od nie-
dawna mozna juz to zrobi¢. Mysle, ze gdybym miat wskazaé co$, co
jest lepsze w FL Studio niz w Abletonie, to wtasnie darmowe aktu-
alizacje do wyzszych wersji oraz czytelniejszy interfejs.

Do tego dochodzi jakis sprzet?

Robiac klasyczne samplowane bity, bytem wkrecony w finger drum-
ming. Miatem Akai MPD 18 oraz 32, a pozniej kupitem MPC 500

i wtedy po raz pierwszy zderzytem sie ze ,$ciang”. Szybko przeko-
natem sie, ze jednak wole komputer, gdyz MPC 500 miato strasznie
archaiczny interfejs. Trzeba byto cigé¢ sample na stuch, bo nie byto
prezentacji ksztattu fali. Przetomem byto kupno monitoréw, cho¢
nastapito to u mnie bardzo p6zno. Wiekszo$¢ muzyki wyproduko-
watem na stuchawkach Beyerdynamic DT 770-Pro, tacznie z pierw-
szymi kawatkami, ktore ,przebijaty” magiczny prog miliona odtwo-
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narzedzia, takie jak Serum czy Arturia Analog

Lab 4. Korzystam tez z pakietu FabFilter, szcze-
golnie z genialnego Pro-Q 2. Pro-C i Saturn towarzysza mi czesto
przy miksowaniu grup, np. bebnéw. Serum zakupitem w bardzo
przyjaznej opcji, tzw. ,rent to own” i jest to moje podstawowe na-
rzedzie do kreowania dzwieku. Jego najlepsza opcja sq oczywiscie
waveformy. W moim przyborniku jest tez OTT, Swietny kompresor
pasmowy, bedacy emulacjg presetu zawartego w Abletonie (Over
The Top - przyp. red.). Do tego dochodzi Portal, czyli doskonate
narzedzie do sounddesignu, bedace efektem granularnym. Ostat-
nio pojawity sie na rynku narzedzia oparte o sztuczng inteligencje,
takie jak Gullfoss, DSEQ od TB Pro Audio, Soothe czy chociazby
opcja Mix Assistant w Ozone. Musze przyznaé, ze faktycznie bar-
dzo przyspiesza to proces miksowania. Korzystam tez z Crystalli-
zera od SoundToys oraz wszelkiego rodzaju efektéw vintage, takich
jak Casette czy RC-20. Jezeli chodzi o sume, to najczesciej laduje
tam Pro-L, Pro-MB, Pro-Q 2, DSEQ oraz swietny analizator sy-
gnatu Levels, ktéry jest kompaktowym narzedziem pozwalajagcym
sprawdzic¢ problemy z faza, gto$nos¢ wyrazong w LUFS-ach czy
zakres dynamiki. Nie wspomniatem jeszcze o pogtosach i delayach
- korzystam gtéwnie z Valhalli oraz darmowego Delaya z serii Clas-
sics. Jezeli chodzi o ,dubowy” delay, doskonale sprawdza sie Time-
less 2, ktory ma $Swietne presety w tym klimacie. Lubie tez skleja¢
$ciezki Glue Compressorem. Wychodzi na to, Zze jednak mam sporo
tych wtyczek, ale w moim mniemaniu sg one absolutnie niezbedne
przy produkcji moich utworoéw.

lle Sciezek maja Twoje projekty?

Niemato. Zacznijmy od tego, ze wszystkie brzmienia, ktérych uzy-
wam, sg wielokrotnie procesowane i wielowarstwowe, czyli bas

z reguty ma trzy albo cztery Sciezki. Stawiam mocno na unikalnos¢
mojego brzmienia oraz sound design, wiec tych Sciezek pojawia sie
u mnie bardzo duzo. Ostatnio znowu mam przyjemno$¢ produko-
wac hip-hopowe bity i wtasnie zdatem sobie sprawe, ze tam z kolei
trzeba sie czasami pohamowac i nawet nieco odjaé, bo przeciez
musi zostac jeszcze miejsce na wokal. Niedawno zauwazytem co$
ciekawego - jak juz troche ,zapomne”, w jaki sposéb pracowatem
nad danym numerem, i zaglagdam do projektu, to jestem zdziwiony,
ze tych Sciezek jest az tyle. Moje utwory brzmia dos¢ prosto, ale
okazuje sie, ze owa prostota zostata osiggnieta przez nawarstwia-
nie wielu réznych sciezek.

Jak jeszcze starasz sie osiagna¢ to unikalne brzmienie?

Jak juz wspominatem, wielokrotnie przetwarzam wiele Scie-
zek - naktadam efekty, resampluje, potem znowu przetwarzam.
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N Wystarcza mi dob odstuch,
interfejs, wydajny procesor i duzo

Oczywiscie do tego dochodza wszelkie efekty vintage, ta-
kie jak wymienione juz RC-20 czy Casette. Staram sie duzo
eksperymentowac z efektami granularnymi czy wycina-
niem bardzo krétkich probek z wtasnorecznie przygoto-
wanych sampli. Doskonatym pomystem na wyrdéznienie
sie jest kreatywne warstwowanie $ciezek, zaczynajac od prostych
patentéw typu zduplikowanie $ciezki i obnizenie kopii o oktawe,
po zaawansowany sound design z wieloma efektami w taficuchu.
Na moje brzmienie sktada sie takze sposdb aranzacji numeréw,
sposéb miksowania czy charakterystyczne melodie i progresje
akordéw. Uwielbiam uktada¢ tuz przed dropem powtarzajace sie
specyficzne clapy czy przerabia¢ klasyczne trapowe chanty, albo
nawet nagrywac swoje. Moje bebny to tez czesto wypadkowa
wielu warstw. Zdarza sie, ze jeden werbel tworzy kilka prébek,

a czasem wystarczy jedna, nawet bez pogtosu. Lubie czerpac z es-
tetyki Wave i przerabiac jg bardziej na lo-fi, dodajac jednocze$nie
duzo swojego stylu.

0d czego zaczynasz nowy utwor?

Najczesciej wyglada to tak, ze siadam do klawiszy i szukam pro-
gresji akordéw albo szukam ciekawej linii basu. Na tych funda-
mentach buduje dodatkowe melodie, szukam sampli, a nastepnie
dodaje perkusje. Gdy mam juz intro i pierwsza ,zwrotke”, staram
sie to ciekawie zaaranzowac. Od samego poczatku wstepnie mik-
suje catos$c¢ - w ten sposéb miks ptynnie przeplata sie z wyborami
kreatywnymi. Potem dobudowuje przejscia i czesto pisze duzo no-
wych melodii, by wprowadzi¢ co$ nowego do utworu. Wazna jest
dla mnie zasada, by podejmowac decyzje instynktownie. Jezeli
co$ nie pasuje, wyrzucam to. Gdy utwor jest zrobiony mniej wie-
cej w potowie, czesto odktadam go, by powrécic¢ do niego za jakis
czas, majgc nowa perspektywe. Zdarza mi sie tez pracowac nad
utworem w pétgodzinnych sesjach - przez to nie nudze sie utwo-
rem i mam ,$wieze” ucho.

Czemu sam zajmujesz sie postprodukcja swoich numerow?
Zawsze uwazatem miks za element kreatywny w tworzeniu ka-
watka. Wole samemu zrobi¢ miks, nawet jesli bedzie on niedo-
skonaty, poniewaz sadze, ze w ten sposdb by¢ moze stanie sie

to czescig mojego wtasnego stylu. Jestem mega fanem Buriala,
ktérego album Untrue nie jest idealnie zmiksowany. Powiedziat-
bym wrecz, ze w jakim$ sensie brzmi amatorsko, ale wtasnie w tym
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RAM-u, zeby miec obszerna sesje
w FL Studio”

tkwi jego sita. Dlatego zawsze staratem sie robi¢ to samemu. Poza
tym to bardzo przyspiesza caty proces, bo nie trzeba czekac kilka
tygodni na miksy od osoby, ktérej to zlecamy. Waznga rzecza dla
mnie jest posiadanie duzej grupy znajomych producentéw, ktérym
mozna taki projekt pokazac i zebrac¢ szybki feedback. To oczywi-
$cie bardzo wielowymiarowa sprawa, bo kto$ moze mie¢ gorszy
dzien albo by¢ zwyczajnie zazdrosny i wtedy takie opinie nie s3 do
korca miarodajne. Ostatecznie jednak plusy przewazaja nad mi-
nusami takiego rozwigzania. Lubie tez pokaza¢ kawatek komus nie
zwigzanemu z muzyka, by obiektywnie ocenit, co mu sie podoba,
a co nie.

Niedawno rozmawiatem z Aetherboy1, ktéry méwit, ze uwaznie
przyglada sie temu, co robisz. Sam wspominates o grupie
producentow skupionych wokoét Ciebie — czujesz w zwigzku

z tym jakas presje?

Zdaje sobie sprawe, ze moj status jako producenta jest catkiem
wysoki i wiem tez, ze spore grono oséb ceni mdj warsztat. Abso-
lutnie jednak nie wywiera to na mnie zadnej presji. Jest mi zwy-
czajnie mito, kiedy stysze, ze kto$ prébuje sie mng inspirowac.
Kiedy$ bytbym z tego powodu zty, ale ja tez pozyskatem wiele
patentow, podgladajac swoich ulubionych producentéw. Jakby nie
patrzeé, kazdy, kto osiggnat jakkolwiek rozumiany sukces, trafia na
»Swiecznik”. Ja jednak, zamiast spetnia¢ oczekiwania innych i ko-
piowac bezmyslnie trendy, zawsze staram sie nada¢ moim rzeczom
autorski spin. To, o co rzeczywiscie dbam, wiedzac, ze mam jakis
wptyw, szczegdlnie na mtodych producentéw, to dawanie dobrego
przyktadu, szczegdlnie jezeli chodzi o unikanie narkotykoéw i alko-
holu. Naprawde mozna by¢ fajnym bez tego. Zawsze staratem sie
W swojej narracji zawrzec¢ ten element, zwtaszcza ze muzyka po-
pularna byta swego czasu przesigknieta czyms$ zgota innym. Uwa-
Zzam, ze zwracanie uwagi na fizycznosc cztowieka, czyli aspekt,
ktory jest czesto pomijamy, bardzo fajnie uzupetnia pewien wize-
runek profesjonalisty. Osobiscie uwazam, ze najbardziej rozwing-
tem sie jako abstynent. Mam o wiele wiecej czasu i zasobdw, aby
w petni poswiecic sie swojej pasji. B8
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Zty Przyktad

Bartosz Pietrzak;
artosz Tkacz

By¢ moze sie myle, ale wydaje mi sie, Ze pochodzicie z zupetnie
réznych muzycznie Swiatow. Tak jest rzeczywiscie?

Bartosz Tkacz: Na pewno mamy inny muzyczny background, ale
nie powiedziatbym, Ze pochodzimy ze skrajnie réznych $wiatow.
Jeszcze w podstawodwce dostatem ,gre” na pierwsze PlayStation,
ktdra nazywata sie bodajze Music 2000, i to byt chyba poczatek
mojej drogi oraz fascynacji muzyka. Uwielbiatem w tym dtubac, ale
niestety nie byto tam mozliwosci eksportu utworu, wiec nie mam
zadnych muzycznych ,pamiatek” z tamtych czaséw. Pdzniej, bedac
juz w liceum plastycznym, zaczatem grac na basie i po jakich$ trzech
latach przez przypadek siegnatem po klarnet. Okazato sie, ze szto
mi to dosc¢ sprawnie, wiec naturalnym krokiem byt saksofon. Do-
piero majac 24 lata poszedtem do szkoty muzycznej. Wczesniej by-
tem moze na dwdch lekcjach gry, a catej reszty nauczytem sie sam
- po prostu naciskatem klapy i patrzytem, co sie dzieje. Wiedziatem
z fizyki, ze im dtuzszy strumien powietrza, tym nizszy bedzie dzwiek
i tak ,odkrytem” catg mechanike i wszystkie dZzwieki. Dziwito mnie
pOzniej, ze niektorzy saksofonisci nie wiedzg, ktéry mechanizm

do czego stuzy ani ktére dZzwignie aktywuja poszczegdlne klapy.

W Olsztynie nie byto tez zbyt wielu mozliwosci, aby uczyc¢ sie gry
na tym instrumencie. Byt chyba jeden facet, ktéry tym sie zajmo-
wat, ale byt klarnecista, a znajomi straszyli, ze lepiej nie uczy¢ sie
od klarnecisty, bo jest zty aparat zadecia. Wolatem tego uniknac.

Czy dobrze rozumiem, ze jako zupetny samouk
dostales sie do szkoty muzycznej?

BT: Tak, to byt Wydziat Jazzu na Bednarskiej, ale ostatecznie go
nie ukonczytem. Wiele os6b mysli o edukacji muzycznej w ten
sposob, ze jak kto$ byt juz w szkole muzycznej to uzyskat te wie-
dze w jaki$ magiczny sposdb. A przeciez to wszystko nie dzieje
sie automatycznie przez sam fakt obecnosci tam. Moi znajomi,
ktérzy dzis$ sg Swietnymi instrumentalistami, naprawde pracowali
na to przez lata. Na pewno ta wiedza jest tam przekazywana
nawet mimochodem, bo chociazby rozmawiajac z innymi na ko-
rytarzu mozemy sie czegos dowiedzie¢, ale bez pracy i oddania
sie temu w petni nie moze by¢ dobrych efektéw. Na wydziatach
muzycznych jest petno profesoréw, ktorzy byli stawni w latach
60. czy 70., wiec maja oni ogromne doswiadczenie, z ktérego
nalezy czerpad. Z grubsza mozna podzieli¢ nauczycieli na ta-
kich, ktérzy swietnie graja i Swietnie ucza, oraz na tych, ktérzy
albo Swietnie graja, albo $wietnie ucza. Od kazdego mozna sie
sporo nauczyc. Szkoty muzyczne w Polsce nie s3 od tego,
zeby uczy¢ kreatywnosci - to nie jest zadanie szkoty.
Polska szkota ma program nauczania, musi miec sys-
tem, wedtug ktoérego moze cie sprawdzi¢, i z tego tez
powodu s3g egzaminy. Nigdy, na zadnym koncercie,
nie stresowatem sie w rownym stopniu, co podczas
egzamindéw semestralnych...

Szogun, Ty tez bytes samoukiem?
Bartosz Pietrzak: Owszem, w 1996 albo 1997
roku zaczatem robié pierwsze bity, m.in. na Fast-
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Trackerze. W podstawéwce chodzitem jeszcze na nauke gry na
organach, jednak tam uczyli nas, jak gra¢ z nut, a nie komponowa-
nia, wiec, szczerze méwiac, ta wiedza jest teraz dla mnie zupetnie
nieprzydatna. Zaczynatem zajmowac sie hip-hopem mniej wiecej
wtedy, gdy Molesta wydawata Skandal - w dniu premiery razem
z kolegami biegli$my do sklepu, zeby kupi¢ kasete. Wczesniej byt
jeszcze Liroy, ktérym tez w jakims$ stopniu sie jaratem, bo po prostu
dotad nie byto czegos$ takiego jak ,polski rap”. Réwnolegle zacza-
tem odkrywac rap z USA - stuchatem pierwszego Wu-Tang Clanu,
2Paca oraz Beastie Boys. Jeszcze zanim wzigtem sie na powaznie
za robienie bitéw, sam prébowatem rapowac, ale mam nadzieje,
ze dzi$ juz nikt nie ma tamtych nagrywek... Z kolegami zato-
zylismy grupe Szybki Szmal i pamietam, jak wypalatem nasz
pierwszy projekt w domu na kilkudziesieciu ptytach CD, zeby
poézniej rozdac je znajomym. Nie zatuje, ze przestatem rapowad,
bo wéwczas skoncentrowatem sie na produkcji muzyki, czyli na
tym, co robie do dzisiaj. Chyba naprawde chodzi o to, aby przez
kilkanascie lat skupic¢ sie na jednej rzeczy i ona w koricu zacznie
wychodzi¢ dobrze. A tym samym przynosi¢ owoce.

W swojej sympatii do Liroya bytes pewnie osamotniony,

bo przeciez wszyscy wytykali mu, ze podobno rapuje na

podktadach opartych o sample innych wykonawcoéw.

BP: To prawda, ale ja zawsze wychodzitem z zatozenia, ze zrédto
dzwieku jest nieistotne. Sam w swoim zyciu zaledwie kilkakrot-
nie samplowatem co$ z winylu, a raczej ,cigtem” pliki _
mp3. Oczywiscie dtugo to trwato, zanim zaczeto
to jako$ przyzwoicie brzmieg, ale to wtasnie wtedy




pojawiaty sie rézne niestandardowe pomysty na przetwarzanie
tych prébek. Kiedys$ zdecydowanie najwieksza bolaczka byty
probki perkusyjne, wiec wycinatem je z amerykanskiego hip-hopu.
Szukatem fragmentéw, w ktérych nie byto stychaé rapera, a juz
najlepiej, jesli kawatek rozpoczynat sie od samej perkusji. Wtedy
na spokojnie mozna byto odseparowac tzw. ,one shoty”. Gene-
ralnie to byta ciezka orka, ciggta praca metoda préb i btedéw, bo
wowczas rzadko ktokolwiek sie z kims spotykat, zeby co$ komus
podpowiedzie¢. Wszyscy traktowali sie nawzajem jako konkuren-
cje. Pamietam, ze jedynie NOON w 2005 roku wypisat mi kilka rad
na kartce, kiedy miksowat mixtape Szybkiego Szmalu. Wczesniej
to byto niekoriczace sie stagpanie po omacku.

Co byto po trackerach?
BP: Byt Reason, a potem wjechat Acid z instrumentami wirtualnymi.
Réwnolegle zapragnatem miec¢ rowniez syntezatory sprzetowe.
Przede wszystkim z uwagi na ich lepsze brzmienie w stosunku do
instrumentow VST. Teraz to juz coraz bardziej sie zaciera, chociaz
nadal czuje pewna réznice. Jak zgrywam $lady z Novation Peak,

to nie musze pdézniej siedzie¢ nad nimi kilku godzin, aby dobrze
brzmiaty, bo maja to juz same w sobie. Ten instrument potrafi do-
stownie wszystko, jesli chodzi o synteze, a do
tego ma bardzo czyste brzmienie, wiec w za-
leznosci od tego, co chcemy osiggnaé, mo-
zemy je przybrudzi¢ lub zostawié czyste. To
taki ,kameleon” i bardzo pasujemy do siebie.

Natomiast kiedy pracuje na instrumentach wtyczkowych, to czesto

musze tadowac tam sporo efektéw, aby brzmiaty odpowiednio. Za-

tem z mojej perspektywy korzystanie z instrumentéw sprzetowych

jest ogromng oszczednoscig czasu, dzieki ktérej mozna skupi¢ sie na
samej kreacji, a nie brzmieniu.

Skad wziat sie pomyst na syntezatory?

BP: Przede wszystkim z czytania foréw i ogladania zdjec z innych
studiéw. Moim pierwszym sprzetowym syntezatorem byt DSI Pro-
phet 08, ktéry ma dos¢ charakterystyczne brzmienie. Nie potra-
fitem na nim ukrecic¢ czego$, co brzmiatoby bardziej uniwersalnie.
PézZniej miatem sporo réznych instrumentéw, bo wpadtem w dos¢
powszechng wsrad producentdw putapke zbieractwa... Niektére
rzeczy kupowatem tylko dlatego, bo mieli je inni - Ensoniqg ASR-10
w racku kupitem, poniewaz uzywat tego Timbaland. Wtedy jednak
zobaczytem, ze nawet majac ten sam sprzet, nie osiggam podobnych
efektéw. Okazato sie, ze wszyscy moi ulubieni producenci mieli inzy-
nieréw od miksu. Dlatego sam postanowitem kims takim zostac.

Wyobrazam sobie, ze poczatki nie byly fatwe.
BP: Na pewno, ale mnie zawsze fascynowato ,grzebanie” w tych
rzeczach. Nikt inny z moich znajo-
mych nie chciat nad tym siedzie¢,
gdyz kazdy wolat btyszczeé¢ za mi-
krofonem. Podjatem sie wiec miksu
ptyty Pezeta Muzyka Rozrywkowa
i zrobiliémy to razem z Markiem
Dulewiczem. PézZniej zaczatem
wspoétprace z Mesem, w ramach
ktérej zajatem sie tez aranzacja
jego wokalu - w to wchodzito
réwniez naktadanie kreatywnych
efektow na wokal. Pierwsza ptyta
Mesa, ktorg zmiksowatem wspol-
nie z Tomaszem Ratowskim, byt
krazek AtA. Nastepnie pracowa-
| tem nad ptyta Molza, przy okazji
- ktorej rozpoczelismy wspotprace
z Bartkiem.
BT: Jak to zwykle bywa w takich
przypadkach, najpierw skuma-
liSmy sie towarzysko, a pézniej
przeniesliSmy nasze dobre rela-
cje do studia. Pierwszy raz spo-
tkaliSmy sie podczas festiwalu
Spring Break, gdzie towarzy-
K4 Szytem na scenie Mateuszowi
fot. Filip Antczak (4} gL EV IR

[ 4 .
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B W fazie miksu czesto korzy-

stam z zewnetrznych pogtosow
i efektow TC Electronic Reverb

4000 oraz Ensoniq DP4”

BP: Pracujac nad numerem Kiedy muzyka sie upomni, w ktérym po-
jawiaja sie Emil Blef z Rosalie, brakowato mi dodatkowych klawi-
szy. Poprositem Bartka, aby to dla mnie zrobit i wyszto mu to zna-
komicie. To byt tez moment, w ktérym doszedtem do takiego
etapu, ze nawet zrobienie szkicu numeru zajmowato mi przynaj-
mniej tydzien. Absolutnie nic, co tworzytem, nie satysfakcjono-
wato mnie i czutem, ze wale gtowa w $ciane. Po tym, jak Bartek
pozytywnie zdat ten pierwszy test, wpadtem na pomyst zaangazo-
wania go w wiekszym wymiarze.

BT: Samo zagranie tego motywu nie byto duzym problemem,

ale wtedy nie wiedziatem jeszcze, w jaki sposéb wyeksportowac
MIDI i czym jest latencja. Nie rozumiem, dlaczego nie ucza tego

w szkole. Jako$ nigdy nie mogtem skumac Abletona i jak Bartek
powiedziat mi, ze pracuje na Studio One, to tez uznatem, ze bede
go uzywac. Skoro nie znatem zadnego programu, byto mi w zasa-
dzie wszystko jedno, ktérego bede sie uczyt.

A czemu akurat Studio One?

BP: Acid okazat sie bardzo awaryjny, wiec postanowitem, ze pora
na zmiane. Studio One od razu mi podpasowat, przede wszystkim
dlatego, ze jest szalenie intuicyjny - do jego obstugi nie jest po-
trzebna instrukcja. Dodatkowo, w przeciwienstwie do Abletona,
ma przyjemnga dla oka oprawe graficzna. Moge tez w nim uzywac
skrétéw z Pro Toolsa, na ktorym z kolei pracuje w innym studiu.
BT: To prawda, program jest bardzo intuicyjny i ,user friendly”.
Mozliwo$¢ mapowania dowolnego dziatania programu do ktére-
gokolwiek klawisza czy MIDI, rézne ustawienia makro, szybkie
przejscia miedzy poszczegdlnymi widokami, mozliwo$¢ zonglo-
wania aranzem i szkicowania. To wszystko pozwala bardzo indy-
widualnie dostosowac program do naszego systemu pracy. Mam
wrazenie, ze Ableton dziata w sposéb zupetnie odwrotny do mo-
jej intuicji.

Szogun, czy dla Ciebie przestawienie sie na prace

z innym muzykiem stanowito jaka$ trudno$¢é?

BP: Nigdy wczesniej nie robitem z nikim muzyki, wiec faktycznie

musiatem sie troche przetamad. Natomiast wydaje mi sie, ze Bar-

tek do momentu naszego poznania byt tylko instrumentalista,

a teraz stat sie producentem, wiec dla niego to tez nie byto tatwe.
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Z Bartkiem wszystko powstaje duzo szybciej, a utwor wedruje
czesto w zupetnie niespodziewane rejony. Juz jako Zty Przyktad
wyprodukowali$my jeden numer na ptyte Najlepsze Wyjscie Kuby
Knapa oraz wspétpracowali$my przy albumie Rapersampler, az

w konicu Mes zaproponowat, zeby$my we dwéch wyprodukowali
mu cata ptyte.

BT: To jest bardzo rozwijajace - mozliwo$¢ dyskutowania o mu-
zyce juz na etapie szkicu, a takiej okazji nie ma, kiedy pracuje sie
samemu. Z do$wiadczenia wiem, Ze w poréwnaniu do wiekszych
zespotoéw praca we dwoch wypada skutecznie. Jesli wiecej oséb
wyrazi swoje zdanie i kazdy chce czegos innego, to z reguty racje
ma ten, ktéry jest najwytrwalszy, a reszta po prostu odpuszcza.
A co do Biatego Tunelu, to zatozenie byto takie, Ze robimy ptyte
doktadnie taka, jaka chcemy. Mes czesto powtarzat, ze on nie jest
w tej konfiguracji tylko wokalista, a my jedynie producentami,
tylko razem tworzymy zespét Biaty Tunel.

Informacja, ktéra zdominowata przekazy dotyczace Waszego wspél-
nego krazka, bylo ujawnienie, ze Mes uzywa na nim Auto-Tune’a.
Przyznaje, ze sam bytem nieco zdziwiony tym faktem, bo w wywia-
dzie dlaE'd bardzo negatywnie wyrazat sie na temat tego efektu.
BP: Jestem przyzwyczajony do tego, ze Mes nigdy nie robi dwdch
takich samych ptyt. Wspétpracujemy juz jaki$ czas i wiedziatem,
Ze teraz tez bedzie jakas zmiana.

BT: Ja z kolei w ogdle sie dziwitem, Zze on o tym mowit. Wiadomo,
ze Mes umie $piewac i jest prawdopodobnie najlepszym tech-
nicznie raperem w Polsce, wiec moim zdaniem nie musiat niczego
ttumaczy¢. On przeciez korzystat z tego jako z pewnego dodatku,
dzieki ktéoremu maogt osiggnac nowa jakosé, a nie dlatego, ze ina-
czej nie umiat. Okazato sie, ze miat racje, ttumaczac to na samym
poczatku. Ciggle zaskakuje mnie, ze ludzi bardziej interesuje cata
otoczka niz sama muzyka.

W kawatku Ustap pojawiaja sie wersy, ktére wskazuja

na to, ze nie zawsze byliscie z Mesem zgodhni...

BP: W kazdym zespole zdarzajg sie tarcia. Wydaje mi sie, ze je-
$li wszystko idzie bezproblemowo, to kto$ po prostu nie mowi
prawdy. Jak méwitem, znamy sie dobrze, wiec nawet jesli jed-
nego dnia wybuchata kiétnia, to nastepnego wszyscy pokornieli,
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bo wiedzielismy, ze musimy i$¢ dalej. Ponie-
waz Mes dostarczat wokale juz z Auto-Tu-
nem, to naszym gtéwnym celem byto, zeby
nie zatrze¢ czytelnosci jego gtosu. Zaraz

po ptycie Rapersampler kupit sobie TC He-
licon VoicelLive Play i wiaczyt go w tancuch
nagrywania, wiec nie byto mozliwosci, aby
ten efekt zdjgé. MusieliSmy sobie jakos$ z tym
poradzi¢.

ORION™

MADI & USB Interface

Byliscie przy tym, jak Mes

rejestrowat swoje zwrotki?

BP: Nie, mamy wypracowany system pracy,
w ktérym Mes przesyta nam gotowe wokale.
Wiemy, Ze najlepiej pracuje nam sie osobno.
Natomiast my z Bartkiem widywalismy sie
kilka razy w tygodniu i finalnie spedziliSmy
nad tym materiatem sporo czasu. Najwie-
cej utworow powstato podczas wspdlnych
sesji w studiu. Do réwnolegtej pracy mamy
klawiature MIDI M-Audio Oxygen, ktéra moze sterowac
Novation Peak. Do tego dochodzi NI Maschine i Elektron
Digitakt. Ponadto przy pracy nad ptyta uzywali$my réw-

niez m.in. DSI Mopho, Elektron Digitone oraz Akai AX80.

BT: Gdy pierwszy raz przyszedtem do Bartka, to po-

wiedziat mi, ze zawsze zaczyna od werbla albo hi-hatu

i rzeczywiscie na poczatku pracowali$my w ten sposdb.

Teraz wyglada to bardziej organicznie, cho¢ kiedy za-

czynamy prace, to ja najczesciej chwytam za Maschine

lub Digitakta. To tez ciekawe, ze z Bartkiem pracuje mi sie bardzo
podobnie jak z zespotami, z ktorymi miatem okazje grac - jest jakis
pomyst, wspdlnie go ogrywamy i rozwijamy to dalej.

BP: Czesto brniemy przez godzine-péttorej w jaki$ pomyst, a péz-
niej korzystamy z tzw. ,testu nastepnego dnia”. Dopiero nazajutrz
ustalamy, czy to, co powstato, warte jest inwestycji czasowej.
Wierze w swoje Swieze ucho i przy tej ptycie po raz pierwszy
zaczatem pracowac réwnolegle nad kilkoma numerami. W zasa-
dzie do oddania ptyty do masteringu zaden kawatek nie byt tak
naprawde skoriczony, wiec caty czas mozna byto do niego wrécic
i co$ jeszcze dodad. To tez sie tyczy mikséw - odstuchuje sobie,
jak brzmi cato$¢, zostawiam na jaki$ czas i p6zniej automatycznie
pojawiaja sie nowe spostrzezenia.

Korzystacie z sampli?

BP: Tak, na Biatym Tunelu jest jeszcze troche sampli, natomiast
w muzyce daze do tego, aby nie byto wiadomo, na czym zostata
zrobiona. Bardzo to lubie, kiedy podoba mi sie jaki$ kawatek i nie
umiem stwierdzié, w jaki sposob powstat.

Mam jednak nadzieje, ze co nieco jednak zdradzicie.

lle dzieje sie u Was w srodowisku cyfrowym?

BP: W miksie staram sie nie korzystac ze zbyt wielu wtyczek.
Wokale Mesa przepuszczatem przez analogowy tancuch, ztozony
z kompresorow API525, IGS Audio One LA 500 oraz korektora
Kush Audio Electra. Czesto traktowatem je réwniez wtyczka
Oeksound Soothe, ktéra dynamicznie i transparentnie ttumi rezo-
nanse. Dzieki temu wokal, pomimo natozonego efektu, nie drazni
ucha. Do obrébki sladéw stereo korzystatem z kombinacji analo-
gowych urzadzen Neve 542, CAPI BT50, Western Dynamo 1909

i Elektron Analog Heat. Z kolei na sumie mam urzadzenia Roger
Foote P3EX oraz Bettermaker EQ 232 MKII, na ktére wchodzi
sygnat z sumatora Dangerous 2Bus. Sercem catego uktadu studyj-
nego jest interfejs Antelope Audio Orion 32. W fazie miksu czesto
korzystam z zewnetrznych pogtoséw i efektéw TC Electronic Re-
verb 4000 (gdy potrzebuje czego$ czystego i nowoczesnego) oraz
Ensoniqg DP4 (gdy utwor potrzebuje czegos$ wyjatkowego i niety-
powego). W domenie cyfrowej dokonuje tylko korekcji i umiesz-
czam instrument w panoramie i przestrzeni. Staram sie nie uzywa¢
wtyczek barwiacych czy emulujacych. Ale jesli juz na cos sie zde-
cyduje, to do dyspozycji mam pluginy m.in. z arsenatu UAD.

lle Sciezek maja Wasze numery?

BP: Minimum 40, a niekiedy nawet 100. Mozna powiedziec¢,
ze to sg takie amerykanskie standardy. Lubujemy sie w réznych
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smaczkach, wiec sitg rzeczy projekty staja sie obszerne. Niekiedy
naszym gtéwnym problemem jest to, ze tych rzeczy jest za duzo

i brakuje miejsca na rapera. Proces eliminacji problematycznych
$ciezek trwa na pewno dtuzej niz sam proces ich tworzenia,

i opiera sie na ciggtym zadawaniu sobie pytania ,czy to na pewno
jest potrzebne?” oraz wyciszaniu poszczegdlnych $ladéw. Jezeli
instrument nic nie wnosi do utworu, wyrzucamy go albo prze-
suwamy na koniec. Tam, gdzie kornczy sie wokal, mozemy zacza¢
producenckie popisy.

Stuchajac Was, odnosze wrazenie, ze potrzebowaliscie

siebie nawzajem, zeby skierowaé¢ swoja twérczosé

na nowe tory. Zgodzicie sie z tym?

BP: Jesli chodzi o mnie, to Bartek na pewno bardzo sie do tego
przyczynit i podobne opinie stysze od innych ludzi. Niedawno
RAU méwit mi o tym, ze zauwaza w moich produkcjach ciagty roz-
woj. Ja raczej nigdy nie tworzytem klasycznych samplowanych nu-
merow. Szybki Szmal zawsze byt troche z boku, bo to byt moment,
kiedy jaraliémy sie m.in. tzw. crunkiem, a wiec np. Ruff Ryders,
Hot Boys czy innymi ekipami od Mastera P. Podobne brzmienia
robili$my w Polsce jako pierwsi i ja nadal w pewnym sensie rozwi-
jam ten nowoczesny styl. Jezeli chodzi o boom bap, to wszystko
zostato juz zrobione, dlatego bardziej krecito mnie kreatywne
tagczenie sampli z syntezatorami. Zawsze staratem sie dziata¢ na
przekor temu, co uwaza wiekszo$é, bo to jest daleko bardziej inte-
resujace, niz wchodzenie do jakiej$ szufladki.

BT: Z Szogunem pracuje mi sie idealnie. Doskonale sie rozumiemy,
co nie znaczy, ze we wszystkim sie muzycznie zgadzamy. Czesto
dyskutujemy i zawsze to jest konstruktywne. Praca z Szogunem
oduczyta mnie tez nawykdw ze szkoty, ktére raczej przeszka-
dzaty mi w tworzeniu, czyli ze np. w tym miejscu trzeba uzy¢ tego
dzwieku, bo innego nie wolno. Przestatem tez ciggle poréwnywac
sie z innymi i oceniaé. Dla mnie to byto jak odkrycie nowego uni-
wersum. Wiesz, grasz na jakims instrumencie bardzo dtugo, jako$
ci tam idzie i nawet komus sie podoba, ale przy produkcji mozesz
naprawde wszystko. Kiedy zrozumiatem, ze moge sam ustawiac
bebny i uzyé np. szesnastu hi-hatéw w utworze, to méj mozg eks-
plodowat. A to byt dopiero poczatek. Dziato sie to jeszcze kilka-
krotnie, kiedy Szogun pokazywat mi kolejne mozliwosci. Po latach
grania jazzu w szkole i na scenie to byto odnowienie mojej fascy-
nacji rapem z czaséw gimnazjum, czy drum and bassem i elektro-
nika z czaséw liceum, kiedy stuchatem Photka, Autechre i Aphex
Twina. Tak jak Szogun wspomniat juz wczeéniej, dopoki nie zacze-
liSmy pracowac razem, bytem tylko saksofonista, a teraz juz sam
nie wiem, kim jestem ($Smiech). Ei8
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TECHNOLOGIA / Sample

Oryginalne sample basu

rtykut gtéwny tego numeru bytby
niepetny bez kolekcji specjalnie
przygotowanych na te okazje sampli,
z ktérych mozecie za darmo korzystaé
w Waszych produkcjach

N Dirty Modulating Bass

,Pakiety sampli sa jak pudetko czekoladek, nigdy nie wia-
domo, na co sie trafi” - tak powiedzialby Forrest Gump,
gdyby zajmowal sie produkcja muzyczna. Mimo wszystko
Cyclick Samples, tworcy zestawu Dirty Modulating Bass,
staraja sie przyblizy¢ jego zawarto$¢:

Bass Guitars: ,Ten folder zawiera mocno przesterowane dzwie-
ki do budowy agresywnych petli. Czes$¢ z nich zostata zarejestro-
wana z wykorzystaniem catego zestawu efektow, ktére nastepnie
przetaczali$my, zmieniajac ich ustawienia”.

Filter Modulation Bass Loops:

»W dziewieciu folderach z plikami

o réoznym tempie mamy dzwieki prze-
tworzone przy uzyciu takich efektow
jak UAD Moog Multimode XL, Cable-
guys FilterShaper3, SoundToys Filter-
Freak oraz Arturia MiniFilter”.

Fuzz ‘n’ Dirty Bass Loops: ,Roz-
pakowac i spozywac bez dodatko-

wej obroébki, cho¢ mozna doprawi¢
filtracja, modulacja i dodatkowym
znieksztatceniem”.

Misc Noises: ,Materiaty do dalszego
przetwarzania, zwtaszcza z wykorzy-
staniem timestretchingu i odstrajania”.
Trem ‘n’ Pumped Bass Loops:
»,DZwieki basu modulowane za posred-
nictwem takich efektéw jak SoundToys
Tremolator i Cableguys ShaperBox”. &

Wiecej informacji znajdziesz w towa-
rzyszacym samplom pliku PDF.
Catos$¢ dostepna na stronie
www.media.avt.pl.
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Instrumenty i narzedzia:
Gitary Epiphone Ripper
i Musicman Stingray
Efekty WEM, EHX, Moog,
Dr No, Musitronics, Haz Labs,
Boss, Sandpit, Behringer,
Proco, Vox i Korg
Preampy Focusrite ISA828,
Little Labs Redeye
Wtyczki SoundToys,
Cableguys, Eventide, UAD,
Arturia MiniFilter

DAW Steinberg Nuendo 8.3

BASS
SYNTH

FX & LOOPS

N Bass Synth, FX & Loops

Oli z Groove Criminals z nieukrywang duma opowiada

o swoim dziele: ,,Podczas pracy nad samplami basu zdecy-
dowalismy si¢ na dziatania ol(f,skulowe starajac si¢ wydo-
bywac najnizsze tony ze sprzgtowych syntezatorow znaj-
dujacych sie w naszym zasiegu.

Za posrednictwem wyjscia Gate oraz wejscia zegarowego zsyn-
chronizowalismy wbudowany sekwencer Rolanda SH-101 z synte-
zatorem Arturia DrumBrute. W ten sam sposoéb potaczyliSmy tez
Korga SQ-1, ktéry sterowat pracg pétmodularnego instrumentu
Erica Synths. Petle analogowego basu sg miksturg dzwiekow z réz-
nych innych instrumentéw, w tym klasycznego i niedocenianego
Novation Super Bass Station, a takze Yamaha CS5. Starali$my sie
zachowac ich naturalne brzmienie, ale nie mogli$my sie oprzec po-
kusie dodania tu i 6wdzie analogowego echa.

Basy FM to takze mieszanka dzwiekéw z modutu TX81z i Volca
FM z oryginalnymi presetami DX, zaimportowanymi poprzez MIDI
oraz niezawodny syntezator wirtualny Dexed.

Sample Mooga pochodzg z Mother-32 oraz Korga Monologue
- matego wielkiego syntezatora, ktéry naszym zdaniem zostanie
w przysztosci zaliczony do grona kultowych”. &

Instrumenty

i narzedzia:

Syntezatory Arturia
DrumBrute, Erica

Synths, Korg SQ-1, Korg
Monologue, Korg Volca FM,
Moog Mother-32, Novation
# Super Bass Station, Roland
SH-101, Yamaha TX81z,
Yamaha CS5
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N Cinematic Soundscape

Jeszcze niﬁdyw historii nie zamknieto kin na tak dtugo, jak w ostatnich

miesigcac

chodzi z naszych archiwéw
sprzed ponad siedmiu lat.

Okazato sie jednak, ze doskonale
przetrwat prébe czasu. Jego auto-
rem jest Robbie Stamp z Cyclick.

,Jako soniczny punkt odnie-
sienia postuzyt nam Bladerun-
ner Blues Vangelisa ze Sciezki
dzwiekowej do filmu Bladerunner.
W efekcie powstaty cztery ze-
stawy linii melodycznych, petli, li-
nii basu i rytméw, kazdy w innym
tempie. Do tego dodalismy in-
strumenty wieloprébkowe, ktére
pozwalajg uzytkownikom wybiec
w nie tak odlegta przysztosc...

Daniem gtéwnym sa miekkie,
przestrzenne brzmienia, z domi-
nujacych Rhodesem. Uzylismy
prawdziwego Rhodesa Mark

Pakiet nie jest nowy, gdyz po-

One, zatem w pakiecie znalazto
sie tez szereg sampli tego orygi-
nalnego instrumentu.

Zestaw 80bpm jest wypet-
niony soczystymi, wielowar-
stwowymi barwami czyste-
go i przetworzonego Rhodesa,
z pogtosem, filtracjg kroko-
w3, przetwarzaniem fazy itd.
Dzwieki te z tatwoscia poddaja
sie dalszej obréobce. Wiekszos¢
basow to niesamowicie funkcjo-
nalny syntezator monofoniczny
Jen SX1000, ktéry po dodaniu
efektéw oferuje jakos¢ zdecy-
dowanie wyzszg, niz moégtby
to sugerowacd jego wyglad.

Smyczki i barwy prowadzace
pochodzg z Kurzweila K2600,
zwanego tez Putkownikiem Ku-
rzem. Petne zrozumienie i wy-

korzystanie struktury jego syn-
tezy moze zajac cate zycie, cho¢
przy kazdym ustawieniu pozwa-
la uzyska¢ niesamowicie pla-
styczne dzwieki.

Wszystkie sample s3 po-
dzielone na foldery o nazwach
zgodnych z uzytym instrumen-
tem, wersja, tempem, wysoko-
$cig dzwieku, i majg format 24
bity/44,1 kHz. Wiekszos¢ daje
sie bez problemu zapetli¢, ale
niektére maja jeden lub dwa
takty wybrzmiewania pogtosu
albo echa”. &

Wszystkie sample z zestawu Ci-
nematic Soundscape znajduja sie
w dedykowanym folderze wsréd
materiatéw dostepnych na stro-
nie www.media.avt.pl. FI8

-
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Postanowilismy to zrekompensowac pakietem sampli...

SOUNDSCAPE

& CINEMATIC
SOUNDSCAPE

w tym:

194 sample basu

47 sampli elektrycznego
pianina

28 sampli syntetycznych
smyczkow

717 sampli perkusyjnych
276 sampli Rhodes
105 sampli Synth

60 sampli Guitar

N Instrumenty i narzedzia:

Rhodes Mark | 88

Jen Synthetone SX-1000

Kurzweil K2600

przedwzmacniacz Trident Signature 2
interfejs RME HDSP Multiface
monitory Yamaha MSP-5A

DAW Steinberg Nuendo

edytor Adobe Audition

sampler NI Kontakt
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% RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

E_prenumerata to: Zawarto$¢ multimedialna
H najszybszy dostep do nowego wydania magazynu (dotaczana do kazdego numeru
& wygodne archiwum na www.avt.pl naszego magazynu)

W hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka dostepna jest na stronie

& wbudowane linki - klikasz i jeste$ www.media.avt.pl
na odpowiedniej stronie WWW

Zaméw e-prenumerate (.pdf) na
www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
]

e-prenumerata roczna

132,00 zt

2 e-wydania gratis

Sylwetki wybitnych muzykdw, wywiady, recenzje
plyt, relacje z festiwali
|
8 numerow w roku, w kazdym specjalna
ptyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow)

0l s forii

t ¢ e-prenumerata dwuletnia

237,60 zt
b 6 e-wydan gratis

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolgle e-wydania :
placa tylko 20% ceny: 31,60 zl/rok i 63,30 z1/2 lata 4

. prenumerata roczna (8 numerdw) - 136 zi
prenumerata pélroczna (4 numery) - 68 zt

|
JAZZ FORUM, ul. Hoza 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mail: jazzforumajazzforum.com.pl

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne Wt Jaeiiny ) st bl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more Qs
WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025163309 29

www.keoda.com www-midi.pl
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tudio nagrani

starlight

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,

stud_lo l l_l

FL,Reasonitp).

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespét poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres
techniksceny@interia.pl

facebook. com.-’starllght inzynierska

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o2.pl

o i : ' Sprzedam
Twéj poziom odniesienia Virtual Instruments 2 lub 4 kolumny gtosnikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

To lektura obowigzkowa %ﬁ_ﬂ_ﬂ_%_%__%
dla kazdego, kto ceni St s

lak

swoje zdrowie! - CEEA E
4 — 4 3

Tylko my opisujemy to E - ﬂ%f‘
Nie Powiedza" \\\\\.

)

WYRWI] s|

Szukaj w salonach prasowych oraz na 632“.,2‘::::. D ke
. . mdloéci : thadezynnodeis tanczyey
www.UlubionyKiosk.pl - przesytka GRATIS : a

* bruksizmam
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FREEWARE

SCHROEDER

Schroeder
Manfred Schroeder (nie myli¢ z innym
Schroederem, ktéry bedac kanclerzem
Niemiec zapisze sie w historii jako ,rosyjski
tacznik”) to zmarty ponad 10 lat temu wy-
bitny fizyk, ktéremu akustyka zawdziecza
bardzo duzo, w tym genialna konstrukcje
dyfuzora. Na poczatku lat 60. minionego
wieku stworzyt algorytmy pogtosowe, na
bazie ktérych powstata m.in. ta skromna
wtyczka. To ciekawa kombinacja filtrow
wszechprzepustowych oraz grzebienio-
wych, ktére poprzez sterowanie z poziomu
macierzy pozwalajg uzyskac intrygujacy po-
gtos, znaczaco rézniacy sie od klasycznych
sprezyn, ptyt czy pomieszczen. Procesor ma
tylko dwa regulatory - jednym ustawiamy
czas wybrzmiewania, a drugim proporcje
miedzy sygnatem czystym a efektowym.
Przycisk Passthru pozwala oming¢ procesor.
Wtyczka dostepna jest tylko dla kompute-
réow Mac w formatach AU oraz VST3.
www.discodsp.com/schroeder

HaNon B70

Na ogot z duza rezerwa podchodzimy do
bezptatnych emulacji organéw Hammonda,
bo po GG Audio Blue 3 niewiele jest juz do
powiedzenia. A tu taka niespodzianka! Nie
do$¢, ze gra zupetnie przyzwoicie, to jesz-
cze ma szereg opcji, ktérych predzej spo-
dziewaliby$smy sie po komercyjnej wtyczce:
peten zestaw registrow, fajnie brzmigce
Leslie z podziatem na beben i horn, efekt
przestuchu dZzwiekéw, pogtos, emulacja
wzmachiacza, podziat klawiatury, efekty
perkusyjne, dodatkowe harmoniczne i do
tego niezte presety. DZwiek jest genero-
wany algorytmicznie, zatem wtyczka jest
lekka i tagodna dla CPU. Ponadto dostepna
dla komputeréw Mac i PC jako VST, VST3,
AU, a nawet jako samodzielna aplikacja!
Polecamy przyjrzec sie takze innym pro-
duktom tego zakochanego w latach 70.
developera z Francji, jak np. Keys of 70s

z tadnym Rhodesem.

www.lostin70s.com

Melda Production
Monastery Grand

Dobrze brzmiacy i do tego catkowicie darmowy fortepian przydaje sie w kazdej produkgji.
Zwtaszcza gdy ma takie mozliwosci edycji brzmienia jak Monastery Grand

Production wspdétpracuja ze sobg od sa-

mego poczatku istnienia tej pierwszej,
wspotdzielgc system licencji wtyczek oraz
niektére moduty oprogramowania. Teraz
potaczyty swoje dziaty marketingu, co po-
stanowiono uczci¢ udostepnieniem bezptat-
nego pakietu Monastery Grand. Ta wazaca
ponad 3,6 GB biblioteka najwyzszej jakosci
sampli zawiera wielowarstwowe dzwieki
koncertowego fortepianu Hoffman. Instru-
ment znajduje sie w sali koncertowej klasz-
toru nieopodal Pilzna, a do jego nagrania
wykorzystano az 16 mikrofondw.

Gdzie jest haczyk? W zasadzie nigdzie,
nie liczac faktu, ze paczke sampli mozna
uruchomic jedynie z wykorzystaniem wir-
tualnego instrumentu Melda Production
MSoundFactory, takze dostepnego w bez-
ptatnej wersji Player. W petnej wersji jest
to ciekawa wtyczka, bedaca zintegrowana
platforma modularna, pozwalajaca nie tylko
uruchamiac, ale tez tworzy¢ wtasne instru-
menty (poréwnanie MSoundFactory do
Reaktora i Kontakta w jednym nie bedzie
duzym naduzyciem).

C zeskie firmy United Plugins oraz Melda

88

Po $ciagnieciu i zatadowaniu pakietu na-
lezy go zainstalowac¢ wewnatrz wtyczki funk-
cja Install, a nastepnie uruchomi¢ jg ponow-
nie. W spisie dostepnych bibliotek pojawia
sie dwie nowe pozycje: Monastery Grand
oraz Monastery Grand Creative - ta druga
uwzgledniajaca takze réznego typu efekty.
Po $ciggnieciu pakietu warto zweryfikowac

4. MSoundFactory nsee

MONASTIRY GHAND

L

Enabie &

ARATOMY
@
9 =

t BAIN FOR HRGH KEYS

-
@ "EasEroRicHiEY

HEAMONY

Trickster

Oferowany za darmo przez Beat Magazine
player VST/AU o nazwie Zampler ma sys-
tematycznie rosnacg biblioteke brzmien,

o ktéra dba Marco Scherer - muzyk, pro-
ducent, a jednoczesnie redaktor Beat
Magazine. Jego najnowsze dzieto to takze
bezptatny pakiet Trickster, tym razem do-
stepny nie tylko dla Zamplera, ale i jako
rozszerzenie dla Akai MPC, kompatybilne
z modelami One, X, Live, Live mkll, Force,
Touch i Renaissance oraz aplikacjg Soft-
ware. Zawiera brzmienia ciemnego basu,
jasnych dzwonkoéw, zabawkowych key-
boardow, pady i atmosfery, sprawdzajace
sie w takich gatunkach jak Dubstep i Trap.
tacznie jest to 1,7 GB materiatu w postaci
samooscylujacych prébek, w formatach
kompatybilnych z SFZ i REX, bazujacych na
silniku DUNE firmy Synapse Audio, a zatem
z obstugg filtréw, LFO, obwiedni i efektéw.
http://zamplersounds.com

jego sume kontrolng za pomoca narzedzi

do obstugi archiwéw. Plik nalezy umiescié

na jak najszybszym dysku, najlepiej SSD,

i w domysInym folderze Melda Production

- MSoundFactorylnstruments. Pakiet po-
trzebuje troche czasu na zatadowanie, wiec
nalezy sie uzbroié w cierpliwos$¢. I8
www.meldaproduction.com/MonasteryGrand
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2020.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynéw
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czesci redakeyjnej miesigcznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakeyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

W tym numerze &8
reklamuja sie nastepujace firmy:

OAB.PL ...ttt ettt 87
Akademia Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku,
realizacjadzWieKU.€AU.PL............eeeeereeeeeeerereeeeereeeeee e renenene 23
APIAUZ, 22-751-42-39ueeeeeeereeeeerereeseseesesesesseseseseesesssesessasanes 15
Audiostacja, www.audioStacja.pl .............eeeeeeeeereeeeeerereereerenenene 2;92
AUdio Tech, 22-648-29-35....eeeeeeeeeceeteeee et ssssesesanens 17
Audio Plus, WWW.QUAIOPIUS.Dl.........eeeeereereeeeeeeeeeeveverereveveverenens 19
AVT MEAIA ...ttt ettt sas et sas s s nanens 60
ESS AUdiO, 22-204-12-02 ...uueeeeeeeereeeerersesssessssessssssesassssesesanes 5,7
Helukabel Polska, www.helukabel.pl...............eceieeeereennns 21
Jazz Forum, 22-621-94-51 .86
Keoda, WWW.KEOUA.COM ...ttt essesssesens 86
Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl................ceeeeveeeeeeereennns 91
Mega Music, 58-551-18-82 ... 33;49; 51
MIDI, 25-633-09-29 ...uueeeeeteteereteeeresteveres e resesssesess s tess st sesasaesens 86
MoNaCOr, WWW.MONACOL.P ......uoeeeererereeererererereeerereeeereeeseseeeresesesessananes 11
Podklady Muzyczne, 505-668-190 .......eeeeereeeereeerereererereresennns 87
Prenumerata/e-prenumerata,
www.avt.pl/prenumerata/drukowane...............ceeeeevereveeveuennn.
Regionalny Osrodek Edukaciji, https:/roe.pl/

Silesia Music Center, 33-845-17-80 ......eerecernereeeeressineessnsnns
StarLight Studio, 504-976-456....eeeeeeeeeeeceeeeeeeeeeeeierevesessevenns
TOPDIPL ...ttt ettt se bbb
WWW.MASLEr-audio.pl ..o
www.mastering-studio.pl ...
WWW.MOFESOUN.PI ...ttt reseaeanes
www.studiomastering.net ...
WWW.UIUDBIONYKIOSK.PI ..o

Redakcja 8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio:
MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXTS8; stuchawki: Sennheiser
HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58,
Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500;
oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5,
Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne

Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows za-
wartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie
www.media.avt.pl, do ktorej pelny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy py-
tania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na
swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

TESTY WIDEO

Avantone CV-12, Celemony Melodyne 5
Studio, Moog Subharmonicon,

Rob Papen Quad, Smart Piano The One
Keyboard Pro, Toontrack EZBass

SEKRETY REALIZATOROW

i

Prezentacja sesji utworu Say So w wykonaniu Doja Cat oraz

PROGRAMY
DLA CZYTELNIKOW [FF/3
Specjalny pakiet bezptatnego oprogramowania
przygotowanego dla naszych Czytelnikow:

e Amplifikation 2 CM

e DS Audio Thorn [FFi8

e HoRNet Chorus CM

e HY-Plugins HY-FX CM

e HY-Seq Collection 2 CM
e Karoryfer Secret Agent Guitar /8
¢ Kilohearts Snapins

¢ Klevgrand Stark CM

e Seaweed Fathom CM

e Synapse Dune @8

e WA Production

Outlaw CM

BASS SPECIAL

Materiaty wideo zwigzane

| z artykutem gtéwnym tego

numeru naszego magazynu,
prezentujace opisane w nim
techniki syntezy dzwieku

basu z wykorzystaniem réznych

Nicki Minaj, za ktorego miks odpowiada Clint Gibbs syntezatoréw
SAMPLE
N Dirty Modulating Bass N Bass Synth, FX & Loops N Cinematic Soundscape

Stworzony przez Cyclick Samples zestaw
pogrupowany w foldery Bass Guitars, Fil-
ter Modulation Bass Loops, Fuzz ‘n’ Dirty
Bass Loops, Misc Noises i Trem ‘n’ Pum-

ped Bass Loops multiinstrumentdéw)

COMPUTER

music

Ekipa Groove Criminals wydobyta najniz-
sze tony ze sprzetowych syntezatorow.
Finalne efekty znajduja sie w katalo-
gach Bass Synth FX, Loops i Multis (12

BASS

SYNTH

FX & LOOPS

Jeszcze nigdy nie zamknieto kin na tak
dtugo... Postanowilismy to zrekompenso-
wac pakietem sampli z naszych archiwéw
sprzed ponad siedmiu lat, ktory doskonale
przetrwat prébe czasu

mlsic
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ATW-A410P

Antena szerokopasmowa

e Ulepszony odbidr sygnatu w systemach
\ bezprzewodowych UHF (470-990 MHz)
\ e Cztery ustawienia poziomu wzmacniacza
\ (-10dB/0dB/+6dB/+12 dB)
¢ \Wskaznik LED dla ustawiert wzmacniacza
e Dzieki nowoczesne] konstrukcji mozliwosc
dyskretnego montazu na scianie i suficie

Nowa seria

3000

* Kompletne rozwiazania
dla potrzeb réznych

instalaci

e |dealne podczas
prezentaciji oraz
w zastosowaniach
konferencyjnych

¢ Profesjonalne
nagtosnienie kazdego
wystgpienia

ATW-C710 ATW-C6100 ATW-C4100
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AAl  MPC LIVE

SAMODZIELNE CENTRUM PRODUKCJI MUZYCZNEJ | WBUDOWANE GLOSNIKI | WEWNETRZNY AKUMULATOR

AKAIPRO.COM/MPCLIVE2
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