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Backin 1987, ESP stunned the world by delivering their first line of high-performance instruments
with features like neck-thru-body construction, locking tremolos custom colors and more.

In 2020, we‘re offering the LTD ‘87 Series... faithful reissues of those models that first captured the
imaginations of musicians who needed more than the typical guitar could offer. Visit espguitars.com

to learn more about the new availability of guitars and basses that put ESP on the map!
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Bridget Mermikides

Gitara klasyczna

A. Dvorak ,,Humoreska Nr 7”
Przygotowatam dla Was aranzacje
Humoreski Nr 7 autorstwa Antonina
Dvoraka, oryginalnie napisang na
fortepian i zwierajgcg caty przekrdj
emocjonalnosci...

Piotr Stapa

Gitara akustyczna

Miyazaki’s Dream cz.2

Miesigc temu zagralismy fragmenty
pieknej ballady Tommy’ego Emmanu-
ela. Dzisiaj ponownie zmierzymy sie
zkompozycjq i przygotujemy kolejne
partie...

Piotr Lemanski

| Akordy
Zafascynowani skalami, dzwiekami
akordowymi, wszelkiego rodzaju sub-
stytutami trytonowymi, zapominamy
czasem, Ze gitara jest instrumentem
harmonicznym...

Richard Barrett

Klasa sama w sobie

W tym warsztacie bluesowym na-
wigZe do wspaniatego Petera Gre-
ena i pokaze jak mozecie uchwycic¢
nieco jego stylu, wykorzystujqgc go
w waszej grze...

Stawomir Sobczak

Cwiczymy hammer-on
Hammer-on to jedna z najbardziej
podstawowych technik stosowa-
nych podczas gry na gitarze. Jest
przydatna nie tylko podczas gry
solowe...

Tomasz Fulara

Popraw kciukiem

W tym odcinku pokaze, jak
zmodyfikowaé zagrywke z wy-
korzystaniem techniki hammer-
-on, by byta ona jeszcze bardziej
efektowna...
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Gitary wciaz kuszace

itara jest obecna w muzyce od dawna. W réznych postaciach

i odmianach uzywana jest od XVII wieku az do dzi§ w wiekszoSci

gatunkéw muzycznych. W kategorii muzyka popularna, zwlaszcza

za sprawg eksplozji rock and roll’a, stala sie instrumentem wioda-
cym. Wyrazna wiekszos$¢ kompozycji w tym muzycznym segmencie powstata
w oparciu o brzmienie gitary. Blues, country, rock, metal — to gatunki zdecy-
dowanie oparte na gitarowym soundzie. Takze klasyka, czy jazz, w zadnym
razie nie sg na gitare obojetne. Instrument ten byt przez lata inspiracja dla
tysiecy kompozytoréw i jeszcze wiekszej liczby wykonawcdw. Ale co takiego
szczegblnego ma w sobie ten wynalazek? Skad bierze sie jego bezdyskusyjna
atrakcyjno$¢ i moc przyciggania zainteresowania artystéw? Co powoduje,
ze zaréwno poczatkujacy, jaki i profesjonalni muzycy tak chetnie siegaja po
gitare w akcie tworzenia swoich artystycznych marzen? Nie ma obowigzku
sie nad tym zagadnieniem pochylaé. Zwlaszcza, ze wazniejszym proble-
mem w dzisiejszych czasach wydaje sie znalezienie odpowiedzi na bardziej
zaawansowane pytanie, jaka gitara jest odpowiednia dla danego muzyka,
a nie dlaczego w ogdle na niej gra¢. A jednak co$ musi by¢é w tym kawaltku
drewna, jakas magia przyciaga, maci w gltowie i zniewala. Niektérych na
moment, a innych na zawsze. Lata mijaja, pojawiajg sie poglady o koncu
ery muzyKki gitarowej, ale pdki co nie zauwaza sie, zwlaszcza w Interne-
cie, ubytku gitarzystéw. Otwieram maszyne na odpowiednim portalu,
a tam mlodzieiicéw popisujacych sie swymi umiejetnosciami nie brakuje.
I mysle sobie, ze przeciez im ta technika z nieba nie spadta. Musieli wlozy¢
sporo wysitku, by osiggna¢ takie umiejetnosci. Czyli muszg to kochaé!
Kiedy zaczynalem swoja przygode z gitara, paradowanie po mieécie ze sztyw-
nym futeratem w dloni przydawato nawet poczatkujagcemu muzykowi aury
szacunku i splendoru. Skoro kto$ sie gdzie$ przemieszcza z instrumentem, to
pewnie na prébe, czyli ma zespét. Muzyka traktowana byla wtedy z nalezy-
tym szacunkiem. A zespdl, to byla juz wyzsza szkola jazdy. Reasumujac,
chtopak z gitarg swoje powazanie mial. Dzisiaj w natloku dzwiekowych
propozycji kultowos¢ gitary nieco przygasta. Zdobycie wlasciwie kazde-
go instrumentu nie stanowi problemu. To co kiedy$ stanowilo wyczyn
na pograniczu bankructwa, teraz jest ofertag dostosowang do zasob-
nosci portfeli nabywcéw. Wybieramy spokojnie, bez karcacego gtosu
sprzedawcy ,,Bierzesz, czy nie? Zaraz zamykamy!”. A gitary kuszg
wciaz. Sa takie podpisane, polecane, certyfikowane przez §wiatowych
wirtuozéw. Wygladajg jak te z plakatéw. Kto sie oprze magii instrumen-
tu, na ktérym gra nasz idol? Jezeli nawet nie jest to identyczny egzem-
plarz, to co$ wspdlnego z tym idealnym przeciez ma.
Gitara, zwlaszcza elektryczna, zapewnia duzq réznorodnos$¢ brzmieniowa.
Korzystajac z dodatkowych wynalazkéw mozemy wykreowa¢ niezliczong
palete barw, a to atrakcyjna pokusa dla kompozytoréw wszelkiej masci. Na
nasze umilowanie do okreslonych konstrukgcji gitar wptywa takze moda. Byty
czasy, kiedy grajek heavymetalowy bez Kramera z charakterystyczng skosng
gtéwka i mostkiem Floyd Rose nie mial prawa wyjs¢ na scene. Co$ sie znudzi-
fo i gwaltownie interesujemy sie innymi koncepcjami, wracamy do wypré-
bowanych konstrukgji. Firmy natomiast wcigz atakuja, przedstawiajac
coraz nowsze rozwigzania, dla kazdego co$ inspirujacego. Istota zagad-
nienia pozostaje jednak ciagle ta sama. Jakie§ kawalki drewna, tworzywa
sztucznego, troche blachy, drutu, elementéw elektrycznych i tyle. Oto
weciaz atrakcyjny przedmiot pozadania. Dla jednych tylko piekny w swej
prostocie, dla innych narzedzie kreacji fascynujacych dzwiekéw. Po prostu
gitara — muzyczna kusicielka.

Grzegorz Kabasa
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Wi poczatkujacych

18  Gitara miesigca: Ibanez
RG1121PB

34 Gitara: Joe Hottinger
- 60  Sprzetologia: SEVENDUST

80 Fender Vintera 60s
i Stratocaster Modified
84 Ibanez RGA42HPT

88  Jackson Pro Dinky DK
3 Modern Ash FR6

92 Vintage VGA900RE

§ Virtuoso

' 96  EarthQuaker Devices

3 Afterneath V3

100 Rocksound WP-5G

\ Wireless Guitar System
S

WYWIADY, HISTORIE 102 Soundbrenner Core Steel

ERIC JOHNSON
Chodzi mi tez po gtowie ptyta akustyczno-elektryczna, ale Redakcyjne
z piosenkami o bardziej popowym charakterze. Ale jest jesz- SR
. cze cos — ptyta bluesowa z gitarg wpietg bezposredniowe - o

wzmacniacz, z tak prostym setupem, jak to tylko mozliwe... 3 bokdinauczycielskl

36  ALTER BRIDGE . I
Myles: Nony wykorzystywane w utworach Alter Bridge nie = 8  Mikstura
wziety sie znikad. W przesztosci gratem w zespotach onieco ' 20  Felieton: Adam Fulara
bardziej jazzowym charakterze... 22 Felieton: Daniel Popiatkiewicz

56 ALBERT CUMMINGS 24  Felieton: Wojciech Wytrazek
W wieku 14 lat po raz pierwszy ustyszatem gitarzyste zna- 151 prenumerata
nego jako Stevie Ray Vaughan. Po dzi$ dzien nie spotkatem .
drugiego cztowieka, ktéry gratby z takg pasja... - 122 Stopkaredakovina
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PROTECT YOUR TONE FROM THE UNKNOWN

PROTECTIVE COVER FOR EFFECTS PEDALS. SECURES SETTINGS AGAINST ACCIDENTAL KNOB ADJUSTMENTS.
PROTECTS YOUR EFFECTS PEDALS FROM DIRT AND WEATHER. REQUIRES NO MODIFICATION TO EFFECTS PEDALS.
AVAILABLE WITH ROCKBOARD® QUICKMOUNT FOR ROCKBOARD® PEDALBOARDS OR WITH UNIVERSAL MOUNTING

PLATE FOR OTHER NAME BRAND PEDALBOARDS.

ROCKBQARD ROCKBEOARD

® . ®
recabale Quiddfount ROCKBEOARD®
www.rockboard.de | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de =—=bywarwick

WARWICK®, ROCKBOARD®, PEDALSAFE®, and QUICKMOUNT® are the trademarks of Warwick GmbH & Co. Music Equipment KG, which may be registered in one or several categories of goods with the United States
Patent & Trademark Office. Some of the aforementioned trademarks may be registered in one or several categories of goods in certain other territories. This is not a comprehensive list of all trademarks of Warwick and
specifically does not include any common law trademarks or service marks of Warwick. All other names and marks not mentioned herein are the trade names, trademarks or service marks of their respective owners.


http://www.rockboard.de
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

Do BIEZACEGO NUMERUI MA _
MOZESZ POBRAC_ NASTEPU]A_..

LEKC]JE

warsztat specjalny ,,frazy” [10 trackow]
warsztat specjalny ,,skale” [14 trackow]
warsztat klasyczny [1 track]

warsztat akustyczny /3 tracki]

warsztat jazz [3 tracki]

warsztat blues [5 trackow]

warsztat metal [4 tracki]

warsztat basowy [2 tracki]

GITARZYSTA. % czerwiec 2020



http://www.media.avt.pl

Co opowiadaja gitary Joe Doe
by Vintage?

Wstuchaj sie w $wiat magicznych basni gitar
z limitowanej kolekcji Joe Doe by Vintage.

Kazda gitara ma niepowtarzalny ksztatt, ‘ _ .;v._-';_ o
kolor, specijalnie dobrany osprzet i... wtasna E

e L 1/5/ry BETTY

Nagraj to z Nami audiostacja
www.audiostacja.pl V

*


http://www.audiostacja.pl

KONKURS

Guitar Battle by
Fender

Guitar Center wraz z firma Fen-
der Musical Instruments EMEA
ma ogromna przyjemnos¢ za-
prosic gitarzystow i gitarzystki do
udziatu w konkursie Guitar Battle
by Fender. Udziat w konkursie
polega na zarejestrowaniu, do
udostepnionego przez organi-
zatora podktadu muzycznego
witasnej, autorskiej partii solowej.
W konkursie przewidziano 2
nagrody: Nagroda gtéwna jest

 KONKURS DLA GITARZYSTOW | /~~

GOITAR 0+ |
TE 5

ﬁMMH
Ay

NAGRAJ SOLO | WYGRAI
Fender
American Ultra
Stratocaster

8 GITARZYSTA

SICZEGOEY NR WWW.GUITARCENTER.PL

Nowa gitara
elekiro-
akustyczna Vintage

VGA900ORE Rory
Evans

Gitara elektroakustyczna Virtuoso Rory
Evans z pojedynczym wcieciem wzieta
swojg nazwe od jednego z najlepszych
brytyjskich gitarzystow fingerstyle. To
Rory Evans, znany ze swojej niezwyktej
szybkosci i precyzji gry. Cienki mahonio-
wy gryf o profilu soft V zapewnia kom-
fort, szybkos¢ i precyzje, a podstrunnica
z Pau Ferro o naturalnym potysku daje
ciepte brzmienie oraz ostry atak. Ptyta
wierzchnia ze Swierku klasy A zostata
wybrana ze wzgledu na swojg gestosc,
szeroka dynamike brzmieniowg i po-
pularng wsrdd gitarzystow fingerstyle
artykulacje oraz przejrzystos¢ dzwieku.
Tyti boki gitary z akacji daja gitarze
przyjemne, ciepte brzmienie. Test gitary
znajdziecie na str. 92.
www.audiostacja.pl
www.jhs.co.uk/brands/vintage

czerwiec 2020

1GEOSZENIA ONLINE
DO 25 WRZESNIA
KONCERT FINALOWY
W PAZDZIERNIKU

OUTPUT

FUZZ

GCTAVIC®

LNdNI

]

gitara Fender Amercian Ultra
Stratocaster, laureat zostanie
wytypowany przez Jury Konkur-
sowe. Drugg nagroda jest combo
Fender Mustang GTX50, laureat
zostanie wytoniony na profilu FB
Guitar Center, zwyciezy solo kto-
re doczeka sie najwiekszej ilosci
reakgji. Finat konkursu odbedzie
sie w todzi w pazdzierniku 2020,
jednak ze wzgledu na trwajaca
pandemie, organizator nie jest
dzisiaj w stanie z catg pewno-
$cig podac doktadnej daty oraz
zagwarantowad, ze finat od-
bedzie sie przy bezposrednim
udziale publicznosci. Zgtoszenia
on-line do 25 wrzesnia. Patro-
nem Medialnym Konkursu jest
Magazyn Gitarzysta.
www.guitarcenter.pl
www.fender.com

MXR Octavio Fuzz - kultowy
efekt w nowej odstonie

Katalog efektéw marki MXR wzbogacit sie o nowy model

- rozstawiony przez Jimi Hendrixa Octavio Fuzz. Octavio stoso-
wany przez Hendrixa (mozna go ustysze¢ w takich utworach
jak "One Rainy Wish" czy "Purple Haze"), taczy fuzz z oktawe-
rem i pozwala na uzyskanie przesterowanego dzwieku, wyzszego
o oktawe od podstawowego. Urzgdzenie wcigz stosowane jest
przez szerokie grono gitarzystow, poczawszy od rockersdw gra-
jacych bezposredniego hard rocka az do lubujgcych sie w powol-
nym i eksplorujgcym najnizsze czestotliwosci wyznawcach doom
metalu. Octavio, obecny wczesniej w ofercie Dunlopa, rowniez
w ubiegtorocznej linii Authentic Hendrix '69 Psych Series, po raz
pierwszy dofaczyt do standardowej linii efektow marki MXR.
Layout i kontrola MXR Octavio Fuzz s maksymalnie uproszczone
- pokretto Output odpowiada za gtosnosé, a Fuzz za intensywno$¢
efektu, ktéry wigczany jest za pomoca footswitcha. Dioda LED
informuje o pracy urzadzenia. Aktywacja efektu przynosi nam
bardzo agresywny krzemowa saturacje i charakterystyczny
skwierczacy, nieco syntetyczny ton.

www.jimdunlop.com

www.musicdealer.pl
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http://www.fender.com
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MIXTURA

Seymour Duncan
PowerStage 200

Seymour Duncan wprowadzit do oferty najnowszy
model wzmacniacza w formie kostki - PowerStage
200. PowerStage 200 to wzmacniacz dedykowany
do pedalboardu, ktéry zapewnia czyste i muzyczne
brzmienie. Wzmacniacz jest idealna platforma pod
kostki lub symulatory wzmacniaczy, cechuje sie
przyjaznym rozmiarem i sprawdzi sie zaréwno na
scenie, jak i w studio lub na sali préb. To kompakto-
we urzgdzenie potrafi wygenerowac az 200 W mocy,
a zjawiskowo wygladajgca obudowa PowerStage
200 sprawia, e staje sie on czyms wiecej niz zwy-
ktym wzmacniaczem. Starannie dobrane 4 pasmo-
we EQ pozwala ukreci¢ brzmienie, ktére idealnie
dogada sie z kazda kolumna. Funkcja wyjscia DI,
pozwala na zatgczenie symulacji kolumny, dzieki
czemu nie ma potrzeby przystawiania mikrofo-
nu do kolumny. Symulacja kolumny pozwala na

Modele Ibaneza z serii Al Premium nagrywanie catego toru sygnatowego bezposred-

y 4 topami z wzorzysiej iOpOIi nio do DAW. Aux In umozliwia podpiecie rytméw
perkusyjnych czy podktadéw audio, zapewniajgc
W ofercie Ibanez znalez¢ mozna coraz wigcej gitar z serii AZ wyrézniajacych sie efektownymitopamizwzorzy-  idealne mozliwosci do éwiczenia, a takze pozwalajac

stych odmian drewna. W indonezyjskiej linii Premium doskonatym przyktadem sa modele AZ226PBoraz  muzykom uzywajgcym looperéw czy solistom na

AZ242PBG, oba posiadajace lipowe korpusy oraz piekne topy z wzorzystej odmiany topoli w wykon- jeszcze wiekszg wszechstronnoéé podczas wyste-
czeniach Cerulean Blue Burst oraz Charcoal Black Burst. Seria wykorzystuje najnowocze$niejsze péw. Dzieki wyjsciu stuchawkowemu z symulacja
rozwigzania jak podpiekane klonowe gryfy i podstrunnice zaopatrzone w progi ze stali nierdzewne;j, kolumny i dedykowang kontrolg poziomu, mozna
odchudzone taczenie gryfu z korpusem czy luminescencyjne markery boczne. Za brzmienie odpowiadajg w ciszy éwiczy¢ z idealnym brzmieniem, lub wypro-
specjalnie opracowane pickupy Seymour Duncan Hyperion, w uktadzie HSS w modelu AZ226PB (z humbuc- wadzié sygnat do odstuchu dousznego, podczas gry
kerem umieszczonym w chromowanej puszce) oraz HH w przypadku AZ242PBG. Specjalnie skonfigurowany na zywo. Wzmacniacz ma wymiary 157 x 127 x 63,5
ukfad wykorzystuje system dyna-MIX obstugiwany mini-przetgcznikiem, zapewniajacy w sumie 9i 10 barw mmiwazy jedynie 1,3 kg. Sugerowana cena Seymour
odpowiednio dla modeli HSS i HH. Cato$¢ dopetnia klasowy osprzet Gotoha w postaci mostka tremolo Duncan PowerStage 200 wynosi 2295 PLN.

T1502 i blokowanych kluczy MG-T. www.seymourduncan.com

www.ibanez.com, www.meinldistribution.pl www.w-distribution.de

Nowe wzmacniacze Fender Mustang GTX 50 i GTX 100

Rodzina wzmacniaczy Fender Mustang powiekszyta sie o dwa nowe, cyfrowe modele GTX 50 i GTX 100, zapowiedziane podczas zimowych targéw NAMM
2020. Przypomnijmy, ze wzmacniacze Mustang GT, zmodelami GT 40, GT 100 GT 200, dotagczyty do oferty amerykarskiej marki w 2017 roku i byty pierwszymi
na $wiecie cyfrowymi wzmacniaczami gitarowymi wyposazonymi w tgcznos¢ WiFi. Oferowaty one rowniez m.in. wiekszg elastycznosc sciezki sygnatu, pozwa-
lajgca na umieszczenie efektu w dowolnym miejscu taricucha. Jak zapewnia Fender, nowa seria Mustang GTX zapewnia wszystko, co dostarczaty modele
Mustang GT - Swietne brzmienie, presety, Wifi, Bluetooth i looper. Zostata ona jednak wzbogacona o kilka ulepszen, miedzy innymi udoskonalone obu-
dowy i gtosniki Celestion, globalng korekcje, biblioteke brzmien rozszerzong o nowe efekty, modele wzmacniaczy i presety, 7-przyciskowy footswitch,
jak réwniez nowa aplikacje Fender Tone 3.0. Dzieki tym usprawnieniom Mustang GTX jawi sie jako flagowy wzmacniacz dla gitarzystow potrzebujacych
szerokiego zakresu brzmien w elastycznej, tatwej w transporcie i niedrogiej odstonie. Nowe modele, efekty i presety zainspirujg graczy do zagtebienia sie
w rézne style muzyczne oraz wielogodzinnych brzmieniowych eksperymentéw. Ponadto, mozliwos¢ umieszczenia efektu w dowolnym miejscu Sciezki sygna-
tu jest prawdziwym przetomem. Do tej pory opcje te posiadaty jedynie high-endowe modele wzmacniaczy, jednak Mustang GT i teraz GTX to jedyne wzmacnia-
cze combo, ktdre oferuja gitarzystom taka funkcje.

www.fender.com
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Blackstar JJN-20R Mkll Jared James

Blackstar zaprezentowat nowy, limitowany wzmacniacz JJN-20R MkIl sygnowany
przez znakomitego, blues-rockowego gitarzyste Jareda Jamesa Nicholsa, bedacy
kompaktowa wersjg combo wprowadzonego do oferty w zesztym roku headu
JJN-20R MKkII, dostepnego wraz z dedykowang kolumng JJN-212VOC MKII. Po
sukcesie wspomnianego headu Blackstar prezentuje ten wyjgtkowy, 20-watowy
lampowy head w wersji combo, wyposazonej w pojedynczy 12-calowy gtosnik
Celestion G12T-75 i wykoriczonej znanym juz, zielonym tolexem. Wzmacniacz
wykorzystuje lampy ECC83 w preampie i EL84 w koricbwce mocy. Do dyspozycji
mamy dwa kanaty Clean i Overdrive/Bluespower wraz z przetgczanymi z poziomu
stopy dwoma trybami Voice w kazdym z nich. Pierwszy kanat udostepnia regulacje
gtosnosci i tondw, oraz wybdr voicingu pomiedzy bardziej brytyjskim, a amerykan-
skim brzmieniem. Kanat przesterowany obok gatek Gain i Volume zapewnia szeroka
regulacje EQ—Bass, Middle, Treble oraz autorski ISF, zmieniajacy ptynnie charakter
od amerykariskiego do brytyjskiego. Przetgcznik Voice aktywuje autorskie podbicie
zwiekszajgce gain i harmoniczne. Dla potrzeb cichego ¢wiczenia moc moze by¢
zredukowana do 2 W, JJN-20R MklI oferuje tez wbudowany pogtos oraz mozliwos¢
pracy jako interfejs audio dzieki poktadowemu ztgczu USB. Catos¢ poza regulacjg Master
dopetniaja klasowy pogtos, wyjscie XLR z emulacjg kolumny gtosnikowej (4x12 lub 1x12),

wejscie MP3/Line 1/8”, ztacza petli efektdw (Send, Return), wyjscie stuchawkowe 1/4”, trzy gniazda
gtosnikowe oraz wejscie dla dwuprzyciskowego przetacznika noznego, dostarczanego w zestawie.

www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu

Epiphone 2020 — nowe
serie Epiphone Inspired
by Gibson i Epiphone
Originals

Firma Epiphone zaprezentowata najnowszg
kolekcje instrumentdw Epiphone 2020 obejmu-
jacg dwie fantastyczne serie gitar, nawigzujgce do

historii marek Epiphone oraz Gibson. Epiphone In-
spired by Gibson to kultowe modele inspirowane
legendarnymi gitarami Gibsona. Original Les Paul,
Original SG, Original Explorer czy Original ES-335
od Epiphone jeszcze nigdy nie byty tak blisko gitar
Gibson i to pod kazdym wzgledem —wygladu,
brzmienia i wykonania. W tej serii znajduja sie
gitary odpowiadajgce biezacej kolekcji Gibson
USA: Original dla mito$nikow tradycji i Mo-

Prenumerujesz Gitarzyste?

Zalogu;j sie na swoje konto Prenumeratora (www.avt.pl/uzytkownik)
i pobierz ZA DARMO e-wydania kilkudziesieciu czasopism z serii #CzasNaCzytanie

Prenumerate zamowisz na www.avt.pl/prenumerata

dern dla poszukujacych nowoczesnej wers;ji
klasycznych modeli. Seria Epiphone Originals to
oryginalne modele stworzone przez Epiphone,
min. stynny Casino czy akustyczny Masterbilt. Ta
seria to sama esencja historii i lutniczego kunsz-
tu Epiphone, a zarazem hotd oddany muzykom
od lat wspierajacym tg marke.
www.epiphone.com

www.lauda-audio.pl
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Zebrowanie XM, top z litego $wierku Sitka, tyt i boki z drewna okoume, progi Jumbo Frets,
wygodny gryf z zaokraglonymi bokami, 5-czesciowy gryf z mahoniu afrykanskiego/Pau Ferro,

podstrunnica z hebanu Macassar, mostek Scalloped Bridge z hebanu Macassar , kotki do mostka Ibanez Advantage™,
podwéjny system przetwornikow (magnetic/undersaddle), swiecace w ciemnosci oznaczenia na podstrunnicy, com

dwa wyjscia (wyjscie mono/wyjicie stereo)


http://www.ibanez.com
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Nowy Gibson Les Paul Special Tribute

Gibson prezentuje nowe modele Les Paul Special Tribute, wchodzace w sktad linii Modern Collection i oferowane w dwéch konfiguracjach przetwornikéw

i w czterech wersjach kolorystycznych. Gibson Les Paul Special Tribute nalezy do najtariszych instrumentdw z linii Modern Collection i oferuje "nowe podejscie
do klasycznego designu". Gitara wyposazona jest w pare otwartych humbuckerdw 490R (gryf) i 490T (mostek) lub klasyczne pickupy typu 'soapbar' - P-90. Czte-
ry dostepne typy wykonczenia to Worn White, Vintage Cherry, Ebony oraz Natural Walnut - wszystkie zchromowanym osprzetem i czarnym pickgu-
ardem. Instrument posiada mahoniowy korpus pokryty satynowym lakierem nitrocelulozowym. Klonowy gryf, o zaokraglonym profilu, wienczy
- pomimo budzetowego charakteru instrumentu - palisandrowa podstrunnica o promieniu 12". Miesci ona 22 progi medium jumbo, akrylowe
kropki znacznikéw pozycji, a takze siodetko Graph Tech. Gibson Les Paul Special Tribute wyposazono w klucze Vintage Deluxe z biatymi gtéwkami,
kompensowany mostek typu wraparound, tréjpozycyjny przetgcznik przetwornikdw oraz dedykowane do kazdego pickupa potencjometry Volume

i Tone. Gitara produkowana jest w Stanach Zjednoczonych i oferowana w komplecie z futeratem.

www.gibson.com, www.lauda-audio.pl

Two notes Torpedo Captor X

Two Notes Torpedo Captor X to najnowszy model ze stajni Two
Notes Audio Engineering. Must have dla kazdego pasjonata
gitary zaréwno na scene jak i do studia! Kompaktowe urza-
dzenie petni funkcje loadboxa (8 omdw, 100 watéw RMS),
wykorzystujgcego technologie reaktywng, attenuatora z 3 try-
bami: Home (-38dB), Club (-20dB), Stadium (0dB), symulatora
popularnych lampowych koricéwek mocy wzmacniacza wraz
zrozbudowang opcjg impulséw IR (technologia IR bazujaca

na systemie Torpedo z mozliwoscig wyboru 2 mikrofonéw
jednoczesnie na kazdy preset plus tadowanie zewnetrznych,
gotowych impulséw IR), oraz ekspandera stereo w jednym!
Wszystko to w najwyzszej jakosci, gotowe do pracy w studio,
na scenie oraz zaciszu domowym. Na poktadzie 32 wirtualne
kolumny Two Notes z 8 mikrofonami, zaawansowana sekcja
EQ, kilka klasowych pogtoséw oraz m.in. bezprzewodowa ob-
stuga poprzez aplikacje na urzagdzenia mobilne czy zewnetrzne
sterowanie MIDI.

www.two-notes.com

www.sound-service.eu
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Vintage VRA900EA
Paul Brett

Raven to najnowsza gitara z popularnej I
i innowacyjnej serii gitar akustycznych i elek-
troakustycznych Vintage sygnowanych przez I

LEANN TD PLAY,

STARTER KIT Paul’a Bretta. Korpus gitary jest wykonany

z drzewa akacji, a ptyta wierzchnia ze Swierku

Sitka i wykoniczona jest biatym lakierem. Gtéwka

i otwor rezonansowy majg wyjatkowy wyglad.
Mahoniowy gryf o profilu soft Vi podstrunnica I

z Pau Ferro sprawiajg, ze gitara jest bardzo wy-
godna, a jej ciekawy gotycki wyglad przyciggnie
uwage widzéw pod kazda scena.
www.audiostacja.pl
www.jhs.co.uk/brands/vintage

Zestawy Kala Learn To Play Elvis Concert Ukulele

Elvis zyje! Kala oddaje hotd krélowi rock'n'rolla, dedykujac mu serie startowych zestawdw ukulele Learn
To Play. Zestaw KALA-LTP-C-EBH zawiera koncertowe ukulele Elvis Signature Series Blue Hawaii, lekcje 3
najpopularniejszych utwordéw Elvisa z soundtracku "Blue Hawaii", a takze inne akcesoria. Film Blue Ha-
waii przedstawia mitos¢ Elvisa do kultury i muzyki hawajskiej oraz jej wielki wptyw na kariere artysty. Blue
Hawaii byt numerem 2 wéréd kinowych hitéw, a muzyka przez 20 tygodni zajmowata pierwsze miejsce
na liscie Billboard's Pop Chart. Zestaw KALA-LTP-C-ERB zawiera koncertowe ukulele Elvis Signature Series
Rockabilly, lekcje 3 najpopularniejszych kompozycji Elvisa z ery rockabilly, a takze akcesoria. Na swojej
drodze do zostania krélem rock'n'rolla, Elvis byt jednym z artystéw, ktdrzy przyczynili sie do narodzin roc-
kabilly. Jego potaczenie country oraz R&B sprawito, ze rockabilly na dobre zadomowito sie w amerykan-
skiej kulturze, inspirujac wiele pdzniejszych legend rock'n'rolla. Zestaw KALA-LTP-C-ELV to koncertowe
ukulele Elvis Signature Series Viva Las Vegas, lekcje 3 najpopularniejszych utwordw Elvisa z ery wyste-
poéw w Las Vegas, a takze akcesoria. Elvis utorowat droge do popularnych dzi$ wsréd wielu topowych
muzykéw rezydencji (czyli serii koncertéw) w Las Vegas. Jego 636 wyprzedane pod rzad koncerty w tym
miescie przypieczetowaty jego status krola rock’n'rolla. Kala Learn To Play Elvis Ukulele Starter Kit bedzie
dostepny od lipca w cenie ok. 662 PLN.

www.kalabrand.com

www.w-distribution.de

Mooer SD50A - Acoustic Guitar Combo

Mooer prezentuje ,, kompletne rozwigzanie nagtosnienia“ dla gitarzystdw akustycznych i wokalistow -
combo SD50A. Po bardzo udanej premierze wzmacniaczy SD dla gitary elektrycznej, Mooer wypuszcza
combo dedykowane dla muzykdw akustycznych - SD50A.
Jest to dwukanatowy wzmacniacz, ktéry posiada
analogowy preamp pozwalajacy na
podpiecie gitary oraz mikrofonu,
dzieki czemu idealnie odwzoro-
wuje dynamike instrumentu czy
wokalu. SD50A wyposazono w gtosnik
wysokotonowy 1" oraz petnozakreso-

wy gtosnik (FRFR) 8", co sprawia ze ustyszymy kazdy detal dZzwieku. Dodatkowo
combo posiada cyfrowe efekty modulacyjne, a takze efekty delay oraz reverb,
co pozwala na stuprocentowe uwolnienie sie od zewnetrznych kostek. Dzigki
wbudowanemu wyjsciu XLR DI output, urzadzenie sprawdzi sie takze idealnie
podczas wystepdw na scenie. Produkty z serii SD posiadajg réwniez unikalng sek-
cjie JAM, z rozbudowanym wachlarzem opciji dla wystepéw solo. Sg to wbudowany
looper, synchronizowalne podktady perkusyjne, a takze Aux In poprzez Bluetooth
czy gniazdo 3,5 mm, co pozwala na podtgczenie zewnetrznego zrédta dzwieku, np.
podktadu muzycznego. Mooer SD50A jest juz dostepny w cenie ok. 1835 PLN.
www.mooeraudio.com
www.w-distribution.de
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Fender Parallel Universe Vol Il Jazz Strat

Fender wraca z drugg odstong unikalnej serii Parallel Universe. Pierwszym modelem wchodzgcym w jej skfad jest Jazz Strat. Przypomnijmy, ze seria Parallel
Universe pojawita sie po raz pierwszy w ofercie Fendera w 2018 roku i sktadata sie z dziewieciu gitar, ktére byly nie tylko limitowane, ale przede wszystkim hy-
brydowe. Podstawowym zatozeniem linii byto bowiem potaczenie cech znanych modeli gitar i baséw Fendera w nowych instrumentach. Seria powraca z nowa
odstong w 2020 roku, jako Parallel Universe Vol Il - wydarzenie to zostato zapowiedziane juz na targach NAMM 2020, gdzie mozna byto zobaczy¢ pierwsze pro-
totypy. Wedtug zapowiedzi druga edycja bedzie skfadac sie z instrumentdw jeszcze bardziej unikalnych niz wczesniej, a przy tym najbardziej ekscytujacych i naj-
rzadszych w catej tegorocznej ofercie marki. W sktad Parallel Universe Vol Il wchodzi 8 modeli, a jako pierwszy zostat zaprezentowany Jazz Strat. Fender Parallel
Universe Vol Il Jazz Strat to potaczenie smuktego, konturowanego korpusu Stratocastera z gryfem, systemem vibrato i przetwornikami Jazzmastera. Wykoriczony
w kolorze Mystic Surf Green, Jazz Strat charakteryzuje sie réwniez dopasowang kolorystycznie gtéwka, aluminiowymi gatkami potencjometréw (Vintage-Style
Radio) oraz customowym pickguardem wykonanym przez kalifornijskg marke Decoboom. Korpus gitary wykonano z olchy i pokryto btyszczagcym lakierem
nitrocelulozowym. Tak samo wykonczony gryf, zostat zbudowany z jednego kawatka klonu i cechuje sie profilem Medium "C". W instrumencie zastosowano
przetworniki Pure Vintage '65 Single-Coil Jazzmaster, sterowane trdjpozycyjnym przetacznikiem oraz potencjometrami Master Tone i Master Volume z uktadem
Treble Bleed, zachowujgcym gérne pasmo i klarownosc¢ barwy przy skrecaniu gtosnosci. Kolejnym hybrydowym akcentem jest mostek tremolo American
Professional Jazzmaster z mosieznymi siodetkami Mustanga. Ponadto znajdziemy tu klucze Fender ClassicGear oraz ptytke faczenia gryfu z wygrawerowanym
napisem Fender Limited Edition i numerem seryjnym. W sktad kompletu wchodzi réwniez twardy futerat Deluxe w dopasowanym, zielonym kolorze.
www.fender.com

Source Audio One Series EQ2 Programmable
Equalizer

i|-'|..!'- Source Audio SA 270 One Series EQ2 Programmable Equalizer jest prawdopodobnie najmocniej-
szym i najbardziej zaawansowanym equalizerem na $wiecie. Ta wyjatkowa kostka to kontynuacja
dokonarn swojego poprzednika, Source Audio Programmable EQ, jednego z najbardziej popular-
nych equalizeréw na rynku, goszczgcego w niezliczonych pedalboardach profesjonalnych muzykoéw,
wliczajgc chocby takich artystéw jak David Gilmour czy John Mayer. Zmodernizowana wersja EQ2, to
| Z ] _3 ; ‘ potaczenie graficznego oraz parametrycznego equalizera z dziesiecioma, w petni regulowanymi pa-
SELECT . @ smami czestotliwosci, gniazdami stereo in oraz out, potagczeniem MIDI in oraz thru, 4 lub 8 presetami
S OUTPUT do zapisu na urzadzeniu, lub 128 presetami dostepnymi poprzez MIDI. Znajdziemy tu takze dodat-
kowe podbicie gtosnosci +12 dB, wbudowang bramke szumodw, limiter, tuner, a takze mozliwos¢ jedno-
czesnego uzywania dwdch presetéw EQ (po jednym na kazde wyjscie). Kontrola EQ2 Programmable
Equalizer pozwala na szybki dostep do gtebokiej edycji, zapewniajac szerokie mozliwosci ksztattowa-
nia brzmienia, ktérych na prézno szukaé w tradycyjnych efektach EQ. Dodatkowo, po podpieciu EQ2
do darmowego edytora Neuro Desktop Editor czy aplikacji Mobile App (za pomocg USB), uzytkownik
4 otrzyma piekny interfejs, ktory normalnie dostepny jest jedynie w rackowym sprzecie z najwyzszej
PROGRAMMABLE EQ 3

pétki. Neuro Editor to tatwy i przyjazny w obstudze software, dzieki ktéremu zyskujemy mozliwosé
kontrolowania najmniejszych detail parametrycznej edycji (czynnik Q czy przeglad czestotliwosci)
N
Y
ﬂ SOURCE
‘- AUDIO

31 62 125 250 500 1k 2k 4k Bk 16k
=

(HOLD) SAVE

dla wszystkich 10 pasm, dwukanatowg edycje wyjs¢ stereo, regulacje bramki szumow, limitera,

a takze mozliwos$¢ przypisania scisle okreslonej kontroli ekspres;ji. Efekt bedzie dostepny w potowie
czerwca w cenie okofo 1467 PLN.

www.sourceaudio.net
www.w-distribution.de

czerwiec 2020


http://www.fender.com
http://www.sourceaudio.net
http://www.w-distribution.de

JOSEPH LEST :
INTRONAUT = < OMNIFIc
E OMNIFIC
srqv: DIGIORGIO
8 STEVEDIGIORGIO

ALESSANDRO

" VENTURELLA 4

‘\
g 3| ALEX WEBSTE SLIPKNOT
5 R s TONX\ LEVIN
X HA.[E MENGEL CANN!BAL CORPSE I

& FOO FIGHTERS

7o r& o rP
-_ TOMASZ ORIO

Dick L5VGREN WROBLEWSKI
MESHUGGAH BEHEMOTH

¥

& 'z &. "
L5
” 4 r f
" BRYAN BELLER
O SATRIAN | THE A

" NiLo ssv/anzn ' Lo : oS wuum’

JNsommuM - 1 E % S 4 / iy " TESSERACT

. Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zamowien Serwis Marketing
ﬁurl'ar rpn'l'pr Guitar Center +48 (42) 280 71 33 +48 (42) 280 71 38 +48 (42) 280 71 39 +48 519 443 757
ul. Zbaszyriska 3U, 91-342 kodz  +48 (42) 280 71 37 zarmowienia@guitarcenterpl  reklamacje@guitarcenterpl  marketing@guitarcenter.pl

www.guitarcenter.pl guitarcenter@guitarcenter.pl


https://guitarcenter.pl/
mailto:marketing@guitarcenter.pl
mailto:guitarcenter@guitarcenter.pl
mailto:zamowienia@guitarcenter.pl
mailto:reklamacje@guitarcenter.pl

MIXTURA

SPRZET * MUZYKA * TLUDZIE

Nowy lampowy efekt Fender MTG Tube Tremolo

Do rosnacej oferty efektow gitarowych Fendera trafit wtasnie nowy model - MTG Tube Tremolo.
Zapowiedziany na targach NAMM 2020, MTG Tube Tremolo to kolejny model w coraz wigkszej
kolekcji efektow gitarowych Fendera oraz trzeci z linii MTG, grupujacej stompboxy wykorzy-

stujgce poktadowg lampe. Dwa wczesniejsze efekty z tej linii to MTG Tube Distortion oraz

MTG:LA Tube Distortion. Nowa kostka, zaprojektowana w potudniowej Kalifornii przez zespét
ekspertéw Fendera i podtrzymujgca design znany z wczesniejszych modeli, jest kolejng

wyprawg marki w kierunku efektéw napedzanych lampa. MTG Tube Tremolo przenosi

hipnotyczny dZzwiek zwykle spotykany w starych wzmacniaczach i umieszcza go w stompboxie
pracujgcym na prawdziwej amerykanskiej lampie przedwzmacniacza NOS 6205. Efekt posiada
kontrole Level i Intensity. Pokretto Speed stuzy do przetgczania miedzy podziatami rytmiczny-

mi - w tym rytmami standardowymi, z kropka i trojkowymi - zapewniajgc najpopularniejsze
czasy opéznienia. Urzadzenie oferuje rowniez wybor miedzy trzema réznymi trybami ksztattéw
fali (pokretto Wave i przetgcznik Mode) - sinusoidalng, tréjkatng i kwadratowa. Footswitche obejmuja
przyciski Tap Tempo i Bypass. MTG Tube Tremolo nie posiada mozliwosci zasilania bateryjnego, a napiecie do-
starczane jest przez zewnetrzny zasilacz 9V DC, przeksztatcajacy 9 V napiecia wejsciowego na 55 Vi to wyzsze napiecie
przenosi na ptytke lampy prozniowej - tak jak we wzmacniaczu.

www.fender.com

PRS Europe - limitowane modele SE Custom 24 Fade

PRS Guitars Europe prezentuje nowy, dostepny tylko na Starym Kontynencie model SE Custom 24 w czterech unikalnych wersjach wykoriczenia typu 'Fade’.
Modele PRS SE Custom 24 Fade cechuja sie takg sama specyfikacja jak oryginalny SE Custom 24 oraz typem wykonczenia dostepnym wczesniej jedynie w cu-
stomowej linii Private Stock. Cztery ekskluzywne, dostepne jedynie w Europie opcje kolorystyczne to Amber Fade, Charcoal Blue Fade, Charcoal Cherry Fade

i Charcoal Fade. Kazdy egzemplarz limitowany jest do 200 egzemplarzy. Gitara posiada mahoniowy korpus z topem z klonu ptomienistego. Klonowy gryf, o pro-
filu Wide Thin, wiericzy palisandrowa podstrunnica, mieszczaca 24 progi i klasyczne ptasie markery. Menzura instrumentu wynosi 25". Gitara wyposazona jest
w pare humbuckerdw PRS 85/15 S, sterowanych tréjpozycyjnym przetgcznikiem oraz potencjometrami Volume i Tone (Push-Pull, z opcjg roztgczania cewek).
Na osprzet sktada sie mostek PRS Tremolo oraz klucze PRS.

www.fxmusic.pl, www.prsguitarseurope.com
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KATANA-ARTIST MKII

Katana-Artist Mkll wzbogaca najwyzszy model linii Katana o funkcje nowej generacji. Nowe warianty gtosowe dla pieciu symulacji
wzmacniaczy podwajaja twdj wybdr dzwiekdw, podczas gdy kategoria poktadowych efektéw zostata rozszerzona z trzech do pieciu.
Mozliwos¢ kontroli z poziomu panelu przedniego to gwarancja wiekszej ilosci opcji ksztattowania dzwieku - w tym suwak Contour,
globalny korektor oraz opcja Solo Boost. Dzieki nowej, poteznej funkcji podwdjnego wzmacniacza mozna tatwo potaczyc i
kontrolowac dwa Katana-Artist Mkll w celu uzyskania mocniejszych tondw o szerszym zakresie.

S— CUIB0SS

KATANA-


http://www.schecterguitars.com
http://www.megamusic.pl
https://www.boss.info/pl
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IBANEZ
RG1121PB

grania. Instrumenty,

ktérych korzenie sie-
gaja istniejacej od 1979 r.
linii Roadstar, mialy swoja
oficjalng premiere w 1987
r. pod nazwg Roadstar
Guitars, ktérg skrécono
pézniej RG. Prezentowany
tu model RG1121PB, miat
swg premiere na NAMM
2020, gdzie wzbudzil
niemalg sensacje za sprawa
niezwyklego wykonczenia

banezy RG to gitary
stworzone do szyb-
kiego, rockowego

Caribbean Islet Flat, przy-
pominajacego widziang

z géry rajska plaze, oblanag
tropikalnym oceanem. Kor-
pus instrumentu wykonano
z lipy, a sprawcg catego
zamieszania jest piekny
top z topoli wzorzystej.
Uroku dodajg takze zlote
progi Jescar EVO Gold,

a za brzmienie odpowiada-
ja markowe humbuckery
DiMarzio Fusion Edge... @

www.ibanez.com
www.meinldistribution.pl
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FELIETON

g trzy muzyczne dziedzi-
ny, w ktérych sprzetolo-
gia odgrywa wazna role
dla muzykdéw i kolekcjo-
neréw. Pierwsza to zakup gitar
i wzmacniaczy czgsto przyjmu-
jacy forme G.A.S czyli choroby
polegajacej na stalym poszuki-
waniu ideatu, a gdy w koncu sie
go odnajdzie i kupi — rozpoczeciu
procesu poszukiwania od nowa.
Jest tez druga, niezwykle wazna
dziedzina — nagrywanie instru-
mentéw. Jakg karte muzyczng
kupié, taka za 300 zi,
a moze takg za 3000?
Jakie wybra¢ monitory
odstuchowe, stuchawki,
jakie oprogramowanie?
Jak zbudowaé w kohcu
caly tor audio od
gitary, czy potrzebuje
mikrofonu, preampu,
specjalnego zaadapto-
wanego pomieszczenia
do nagrywania, czy
moze lepiej wpiaé
kabel bezposrednio
do karty muzycznej
i korzysta¢ z symu-
lacji VST? Trzecia
dziedzina muzyczna
to sprzet audiofila.
Kazdy z nas jako
gitarzysta, jest tez
fanem muzyki i do
jej odstuchiwania
potrzebuje w miare
dobrego sprze-
tu, aby ustyszeé
niuanse nagranio-
we w twdrczosci
naszych idoli. Ale
potrzeba ustyszenia
szczegblu to nie wszystko
— czesto kupujemy do odstuchu
specjalne wzmacniacze lampo-
we, a nawet drogie przewody,
nie méwigc o majatku wydanym
na kupno plyt winylowych.
Weszystkie trzy zjawiska majg
charakter kolekcjonerski i chyba
kazdy z nas w mniejszym lub
wiekszym stopniu im ulega. Jesli
nawet kto$ wlasnie pomyslal,
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Audiofil

W dzisiejszych czasach przeszkoda nie jest
zakup wszelakiego potrzebnego muzykowi
sprzetu, znacznie wiekszym problemem sa

umiejetnosci. ..
Adam Fulara

Ze go to nie dotyczy, bo nie
wydat w ostatnim czasie na
zadng z tych dziedzin pokaZnej
kwoty pieniedzy, to znajdzie si¢
zapewne jakie$ inne hobby, ktére
wypelni te luke. Moze rower,
narty, inny sport, gry kompute-
rowe, drogi telefon. Facet czesto
musi posiada¢ jakie$ hobby, na
ktore spozytkuje czes¢ zarobio-
nych pieniedzy.
Chciatem przestrzec Was dzi$
przed ulotnoscia efektu kupowa-
nia dobrego sprzetu. Oczywiscie,
jesli kogo$ staé, zawodo-

wo zajmuje sie muzyka, zarabia
w ten sposéb, dlaczego miatby
sobie nie kupié dobrego toru na-
graniowego w przyzwoitej cenie.
Mozna tez powiedzieé, ze dobry
sprzet jest w stanie zainspiro-
wac artyste. Jednakze musicie
pamietaé, ze dla Waszych poten-
cjalnych odbiorcéw — nie ma to
specjalnie znaczenia. Dobrym

przykladem ukazania tych me-
chanizméw sg audiofile, ktérzy
czesto znaja szczegdly dotyczace
algorytméw zastosowanych
w filtrach antyaliasingowych
uzywanych w przetwornikach
A/D a niewiele potrafig powie-
dzie¢ o dynamice, artykulacji
w utworach, ktérych na co dzien
stuchajg. Tymczasem twércom
sprzetu przy$wiecala idea jak
najdokladniejszej ekspozycji
dynamiki. Potem dochodzi do ta-
kich dziwactw, ze kto$ na audio-
filskim sprzecie stucha muzyki
mocno skompresowanej,
ktéra réwnie dobrze
zabrzmi na miniwiezy
z supermarketu, albo mé-
wigc innymi stowy byla
tworzona z myslg o tanich
zestawach. Aby sie przed
tym ustrzec — trzeba inwe-
stowa¢ przede wszystkim
W to, co najwazniejsze, aby
studiowanie najdrozszego
szczegblu naszego hobby
nie przyslonilo wyzszych
idealéw. Dlatego audiofile
zanim kupig najdrozszy
wzmachiacz powinni stu-
diowa¢ muzyke jako taka
— interesowac sie detalicz-
noscig nagran muzyki po-
waznej, jazzu, oraz niekté-
rych wykonawcéw innych
gatunkoéw, aby skorzystaé
jak najpetniej z kupowanego
sprzetu. Oczywiscie jesli ktod
nie chce — nie musi, z tym, ze
wéwczas jego pasja to raczej
kolekcjonerstwo sprzetowe.
Bogatemu nikt nie broni wo-
zenia gruzu Mercedesem kla-
sy S. Ten samochdd jednak
nie zostal do tego stworzony.
Muzyka jest abstrakcyjna,
trudna, wiec wida¢ to znacznie
mniej jaskrawie niz na wspo-
mnianym przykliadzie.
Bartosz ,,Bazok” Zelek — blog-
ger gitarowy w jednym ze
swoich filméw pt , Interfejs
audio za 300zt vs 3000z1”
zestawil nagrania wykonane

na budzetowej karcie muzycznej
z droga kartag RME. Okazalo sie,
ze wiekszos¢ oséb w dobrze
wykonanym $lepym tescie
w komentarzach sie pomylila
przypisujac karty do prébek.
To samo powiedzial akustyk,
ktéry robil adaptacje pomiesz-
czenia w mojej szkole: jego stara,
niemal 20 letnia karta muzycz-
na (porzadna w swoim czasie)
w zestawieniu z najbardziej
dzi$ popularnymi produktami
wypada niegorzej —a w niekté-
rych testach lepiej od nowych,
popularnych kart w poréwny-
walnej klasie. Tak jest od czaséw
stynnych, niezwykle udanych
kart Audiophile, ktére wytyczyly
nowy pultap domowych kart mu-
zycznych, ciezko stworzy¢ cos,
co wyraznie wplynie dodatnio
na jako$¢ nagran dokonywa-
nych na nowym sprzecie. O ile
24 bity cos jeszcze wnosily, to
192kHz — niekoniecznie o ile
kto$ nie nagrywa ultradzwiekow,
szumy gitarowych preampdéw
tez sa znacznie powyzej -100db.
Jesli nadal brzmi to jak teoria
spiskowa, postuchajcie co maja
do powiedzenia fachowcy wyko-
rzystujacy aparature pomiarowa.
W sieci dostepny jest film pt.
»Case Study — Audio Interface
Technical Testing” na ktérym
widac¢ testy zaréwno tanich, jak
i bardzo drogich kart muzycz-
nych wykonane na specjalnym
sprzecie sprawdzajgcym deklaro-
wane parametry fizyczne. Autor,
uznany producent muzyczny, tak
konczy opowiesé: ,W podsumo-
waniu chcialbym wskazaé na
jedna najbardziej istotna rzecz.
Wszystkie zebrane w czasie
testow liczby, choé sie troche
réznig — wskazuja jednoznacz-
nie, ze karty muzyczne, ktére
mozecie dzi$ kupi¢, zaréwno te
bardzo drogie, jak i budzetowe,
zabrzmig niewiarygodnie dobrze,
a jedynym istotnym czynni-
kiem, ktéry ma realny wplyw
na Wasze muzyczne produkcje
jestescie Wy. To moze brzmieé
przykro — ale trzeba spojrzeé
prawdzie w oczy.” Tak samo
wyglada sprawa kupowania gitar
i wzmacniaczy, czego najlepszym
przykladem niech bedzie kariera
gitarzysty widczykija
— Steve'a Seasicka — ktdry zrobit
jedne z najbardziej rasowych na-
gran bluesa na gitarze ze szrotu
z trzema strunami (przypusz-
czalnie taniej japonskiej gitarze
z lat 60. wartej w tym stanie
kilkadziesigt dolaréw). Czy gdy-
by miat dostep do najdrozszych
instrumentéw, co$ by to dato? @
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FELIETON

o dwdch latach chlopiec
spadt z konia i ztamat
obie nogi. Wszyscy
zaczeli sie martwié,
a mistrz zen znéw rzek! tylko:
»zobaczymy”. Wkrétce wybu-
chia wojna i wszyscy mlodzi
mezczyzni zaciagneli sie do
wojska, z wyjatkiem chtopca
z powodu kalectwa. Mieszkancy
wioski ucieszyli sie, ze dzieki temu
nic mu sie nie stanie. ,,Zobaczy-
my”, skomentowal mistrz zen.
Bycie muzykiem ma te zalete,
ze niezaleznie od epoki w ktérej
zyjesz, zawsze masz pelne prawo
powiedzieé, z odpowiednio
zapatrzonym w dal wzrokiem
i z pomarszczonymi brwiami, ze
czasy nie sg tatwe. Ja od paru
tygodni robie to regularnie.
W maseczce robi to piorunujace
wrazenie. W takich chwilach jed-
nak znajomos¢ paru historycz-
nych faktéw szybko podsuwa
mi staly zestaw pocieszen.
To, co moze nam da¢ sztuka bez
regul, to zwykly sracz*. Poza
konceptualnymi zagwozdkami
jej dzieje ewidentnie pokazuja,
ze istnieje ona w dialektycznym
napieciu pomiedzy
wolnoscig a zasadami
i czesto nawet zyje wia-
Sciwie wykorzystanymi
ograniczeniami. Myslac
o tych najbardziej
restrykcyjnych przycho-
dzi mi do gtowy pisanie
ikon. Skupiajac wysilek
calej sztuki przez wiele
pokolen na jednym celu,
ich estetyka data wyniki
artystyczne do dzi$ zdu-
miewajgce swg doskona-
loscig. Obrazoburstwo
w VIII i IX wieku bylo
powodem prosperity dla
artystéw wyrabiajacych
drogocenne kamienie
czy zlocenia. Gromy
rzucane przez Lutra na
zbytek papistycznego
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NIE MATEGO

ZLEGO

Pewien biedny chiopiec na 14. urodziny dostat
konia. Wszyscy méwili, jakie to szczescie.
Mistrz zen, obserwujac sytuacje, powiedziat:

»zobaczymy”...

Daniel Popiatkiewicz

batwochwalstwa sprawity, ze
w XVI-wiecznych Niderlandach
zakwitlo malarstwo rodzajowe.
Podobnie bylo z wyparciem
malarstwa przez fotografie, bo
zdobycze technologiczne nie sg
taskawsze od ideowych wojen.
Muzyka réwniez ma wielowie-
kowa praktyke w kreatywnym
pozytkowaniu przeszkéd. Ogra-
niczajac sie tylko do XX wieku,

w pierwszych dekadach rozwoju
rynku fonograficznego duze orkie-
stry symfoniczne z europejskim
repertuarem, cho¢ wiodace juz na
muzycznym firmamencie USA,

na nagraniach brzmialy zatrwa-
zajgco zle. W konwenciji stu-
dyjnej mniejsze sktady jazzowe
sprawdzaly sie znacznie lepiej,

co wzmocnito dominacje tego
gatunku w nastepnych dekadach,
dajac mu mozliwos¢ tak bujnego
rozwoju. Poza tym ograniczony
czas na plycie wymagat zwartych
form utworéw i podczas gdy
dixielandowe zespoly nie miaty
z tym problemu, to inaczej rzecz
miala si¢ u Wagnera, ktéry przed
wojnami byt w USA na topie do
tego stopnia, ze nawet préby

orkiestr prowadzono po niemiec-
ku. Nagrywajac jakiekolwiek
jego dzielo trzeba bylo liczy¢ sie
z tym, ze rowek plyty urwie si¢
zanim dyrygent skoficzy auftakt.
Nawet wielki kryzys ekonomicz-
ny z poczatku lat 30. w pewnym
sensie sprzyjal rozwojowi jazzu.
Cena wynajecia dobrego mu-
zyka spadla tak drastycznie, ze
tworzenie big-bandéw z plejadg
gwiazd jazzu stalo sie powsze-
dnie, otwierajac roztaficzong ere
orkiestr swingowych.

W samym $wiecie gitary jest od
groma historii pokazujacych,

ze w ograniczeniach kryje sie
sita. Wes Montgomery, jeden

z najwiekszych gigantéw jazzo-
wej gitary, nie mial dogodnych
warunkéw by éwiczy¢ na instru-
mencie. Styranemu po dziennej
pracy w fabryce, pozostawalo
tylko doskonalenie sie pod osto-
na nocy. Nie chcac zbudzi¢ kté-
rego$ z sze$ciorga dzieci zamiast
kostki uzywal opuszka kciuka,
wypracowujgc w ten sposob uni-
kalny styl, bedacy jego znakiem
rozpoznawczym. Sposéb grania
Scotty'ego Moore’a, gitarzysty

Elvisa Presley’a, powstal w wy-
niku braku muzykéw w zespole,
ktérych to partie trzeba byto
nasladowaé. Sam Moore przy-
znaje, ze zostal zmuszony do
grania w swoim stylu i w jednym
z wywiadéw przyznawal, ze to
byt najlepszy sposdb, zeby spra-
wi¢ wrazenie, ze w zespole bylo
wiecej muzykéw niz w rzeczywi-
stosci. W podobny sposéb Larry
Graham zrewolucjonizowat
funkows gre na gitarze basowe;j,
gdy wymyslong ad hoc technika
zwang slap prébowat zamasko-
wacé nieobecnos¢ perkusisty

w zespole. Na koniec ikona
determinacji w $wiecie gitarysty-
ki: Tony Iommi. Jego technika
gry to réwniez poklosie préby
zastapienia nieobecnego kolegi
w pracy, tyle ze w blacharni.
Swéj wypadek przy maszynie
réwniez Tony przekut w sukces.
Bo ktéz moéglby by¢ bardziej
predestynowany do popularyza-
cji power chordéw niz gitarzysta
bez dwdch palcoéw?

Gdy rozpoczela sie pandemia
udzielit mi sie lek, w ktérym
zamarl §wiat muzyki, ale przypo-
mnialem sobie mistrza zen i jego
»zobaczymy”. I rzeczywiscie juz
od paru tygodni zaobserwowac
mozna, ze muzyka wypracowuje
sobie nowe strategie dziatan. Jest
coraz wiecej szkétek na instru-
ment online, transmisji na zywo
z granych koncertéw. Wszystko
darmowe. Kultura kwitnie.

Nie jest juz potrzebny zaden
arogancki impresario z dyplo-
mami i snobistyczng kolekcja
plyt, ktéry taskawie by uznat, ze
umiejetnosci muzyka po latach
spedzonych w éwiczenidwce sg
juz godne, by uslyszat je Swiat.
Nie jest juz potrzebny nawet im-
presario bez dyploméw. A i jego
ostuchanie zda sie dzi$ na
nic, a tym samym mdj czas
w ¢wiczeniéwce. Wydawca,
producent, wtasciciel klubu
czy filharmonii — zbytek.

W zasadzie to sam klub

czy filharmonia tez psu na
bude. Zadnych weryfikato-
réw, acznie ze stuchacza-
mi — od biedy ogladalnoéé
na poczatku mozna sobie
podbié po prostu za nig
placac. Mysle, ze to, ze do
artystycznego spetnienia
potrzeba jedynie kamerki

i dobrego 1acza z siecia, jest
niebywatym osiagnieciem
wspdlczesnosci, dajacym
sztuce niespotykane dotad
mozliwosci rozwoju.

A potem znéw przypomi-
nam sobie mistrza zen...®
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

...a kto$ inny, ze pewnie sprzet
podrozeje. Teraz zastanawia sie
o co tak naprawde chodzi i co

z tego wyniknie. Jego kolega
prawnik analizuje sytuacje,
tradycyjnie opierajac sie na
stanie prawnym oraz fak-
tycznym, po czym wyjaéni
sytuacje mniej wiecej tak...
Oplata od czystych nosnikéw to
swego rodzaju wynagrodzenie
dla twércéw, ktérych wprowa-
dzone do obrotu egzemplarze
utworéw mozna $miato i zupet-
nie legalnie kopiowaé na wlasne
potrzeby w ramach dozwolonego
uzytku prywatnego. Nazywanie
jej »,podatkiem od piractwa” jest
najzwyczajniejsza bzdura. Po
pierwsze, podatek jako danina
publiczna trafia przez urzedy
skarbowe do Skarbu Panstwa,

a nie za posrednictwem organiza-
cji zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi i pokrewnymi
do twércéw. Po drugie, piractwo
polega na czerpaniu korzysci
majatkowych z wprowadzania
do obrotu nielegalnych kopii
egzemplarzy utworéw chronio-
nych prawem, wiec nie moze
by¢ legalizowane za pomoca
podatku. Po trzecie, dozwolony
uzytek jest jak najbardziej legalny
i wynika bezposrednio z przepi-
séw. Na przykiad moge uzyczy¢
plyte, ksigzke czy udostepnié plik
z nagraniem czlonkowi rodziny
lub osobie bliskiej, ktéra moze

sie nim postugiwaé — przestuchaé
plyte, wygenerowaé plik mp3,
ktére zapisze na dysku komputera
lub skopiuje do swojego smartfo-
na, przeczytaé ksiazke czy zrobi¢
kserokopie jej fragmentéw.
Tworcy nie zarabiaja, gdy ich
utwory sa kopiowane do celéw
prywatnych (zaréwno piosenki,
jak tez np. ksigzki, w przypadku
ktérych obowiazuje oplata repro-
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Czyste nosnilki

Pochloniety éwiczeniem i tworzeniem
nowych utworéw muzyk ustyszat cos

na temat oplaty od czystych nosnikéw.
Ktos wspomnial, ze to jaki$ ,,podatek od

piractwa’...
Wojciech Wytrazek

graficzna obejmujaca urzadzenia
stuzace do kopiowania tekstéw
drukowanych w tradycyjny
sposodb, czyli na papierze).
Zarabialiby gdyby kazdy kupo-
wal egzemplarz ksigzki, plyty
czy nawet pliku z nagraniem.
Prowadziloby to do kuriozalnych
sytuacji, gdyby ktos np. chciat
przygotowaé sobie kompilacje
ulubionych piosenek do stucha-
nia chociazby w samochodzie (na
plycie CD, pendrivie czy karcie
pamieci). Optata od czystych
nosnikow (oplata reprograficzna)
rekompensuje twdrcom te strate.
Jako pierwsi w Europie tego typu
oplaty wprowadzono w 1965 r.
Niemczech, nastepnie w Austrii
(1980), Szwajcarii (1992),
Danii (1993). W Polsce obo-
wiazuje ona od wejscia w zycie
przepiséw o prawie autorskim

i prawach pokrewnych, czyli od
1994 r. W Niemczech kwoty
przekazywane twércom z tego
tytutu sa najwyzsze w Europie
siegajac blisko 300 milionéw
euro rocznie (dane za 2014

r.), co jednak w przeliczeniu

na glowe mieszkanca stanowi
zaledwie okoto 3,5 euro rocznie.
Na kolejnych miejscach plasuja
sie Francja, Wlochy, Holandia,
Belgia. W bedacej na 15. miejscu
Polsce to zaledwie 1,5 miliona
euro rocznie i 0,04 euro (czyli 4
eurocenty) per capita. Oplata
od czystych no$nikéw obowig-
zuje w 23 z 27 krajow Unii
Europejskiej, a wyjatkami sa:
Cypr, Irlandia, Luksemburg

i Malta (nie ma jej tez w Wiel-
kiej Brytanii, ktéra obecnie nie
jest juz cztonkiem UE).
Podstawa prawng do pobierania
optlat od czystych nosnikéw

dla krajéw Unii Europejskiej

jest Dyrektywa 2001/29/

WE Parlamentu Europejskiego

i Rady z dnia 22 maja 2001 r.

w sprawie harmonizacji niekté-
rych aspektéw praw autorskich

i pokrewnych w spoleczenstwie
informacyjnym (Dz. Urz. UE L
167 ,22/06/2001 P. 0010

- 0019), implementowana do
polskiego porzadku prawnego
przepisem artykulu 20 ustawy 4
lutego 1994 r. o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych
(tekst jednolity Dz. U.z 2019 1.
poz. 1231; zm.: Dz. U.z 2018
I. poz. 2245). Kategorie czystych
no$nikéw objetych oplata repro-
graficzng okresla rozporzadzenie
Ministra Kultury z dnia 2 czerwca
2003 r. w sprawie okreslenia
kategorii urzadzen i nosnikéw
stuzacych do utrwalania utwo-
réw oraz oplat od tych urzadzen
inosnikéw z tytutu ich sprzedazy
przez producentéw i importeréw
(Dz. U. Nr 105, poz. 991). Jak
wskazuje tytut i tres¢ rozporzadze-
nia, oplate od czystych nosnikéw
ponosza wylgcznie producenci
oraz importerzy sprzedajacy
urzadzenia i nosniki stuzace do
kopiowania, a nie klienci. Optata
nie moze byé wyzsza niz 3% ceny
urzadzenia lub no$nika, Srednio
wynosi ona w Polsce 1,57%.
Ostatnia zmiana listy w odniesie-
niu do sprzetu RTV i no$nikéw
danych miala miejsce w 2008 r.
Jak tatwo sie domyslié, na liscie
jest wiele urzadzen, ktére juz
wyszly z uzycia, jak np. magne-
towid, kaseta VHS, telewizor

z magnetowidem, magnetofon,
kaseta magnetofonowa, radio

z magnetofonem itp. Te ostat-
nie co prawda majg ostatnio
swoéj maly renesans, jednak nie
na taka skale jak gramofony

i plyty winylowe. Pod wzgledem
rozwoju technologii lista koficzy
sie na odtwarzaczu MP3 typu
Single Function, karcie pamieci,
pendrivie, tudziez ptycie Blu-Ray
wraz z odpowiednig dla niej
nagrywarka komputerowa. Na
licie nie ma notebookdw, table-
téw, smartfonéw, czy telewizo-
réw smart, czyli urzadzen, ktére

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

w przyttaczajacej wiekszosci sg
uzywane do kopiowania danych,
w tym utworéw chronionych
prawem autorskim.

Srodowiska artystyczne od lat
zabiegaja o rozszerzenie wspo-
mnianej listy, tak by przysta-
wala do obecnej rzeczywistosci
technologicznej i standardéw
europejskich. Niestety producen-
ci oraz importerzy sprzetu elek-
tronicznego robig wszystko, by

do tego w Polsce nie doszlo, choé
w innych krajach od lat wywigzuja
sie z obowiazku uiszczenia oplaty,
ktéry powstaje z momentem
przeniesienia posiadania nosni-
kéw przez producenta lub impor-
tera na ich nabywece. Nastepnie
wplywy z nich sg rozdzielane
przez organizacje zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi
i trafiajg do twoércow.

Oplata od czystych nosnikéw
nie jest wymyslem polskich
OZZ, ale standardem prawa Unii
Europejskiej. Tymczasem ZIPSEE
,,Cyfrowa Polska”, zwigzane

z nimi organizacje i akcje, takie
jak ,,StopACTA2”, ,Nie place za
patace” czy Polska Partia Piratéw,
uderzaja w twércéw i artystow.

W rezultacie polska kultura

traci okoto 300 milionéw zlotych
rocznie, co w diuzszym horyzoncie
czasowym daje juz okolo 2 miliar-
déw euro. Sa to kwoty, ktére po-
winny trafi¢ do twdrcéw zamiast
generowac jeszcze wiekszy zysk
producentéw sprzetu elektronicz-
nego, ktéry dodatkowo w Polsce
jest nominalnie drozszy niz

w krajach Europy Zachodniej (nie
wspominajac o réznicy pomiedzy
placami w Polsce i innych kra-
jach). Co ciekawe, dzialania
lobbystéw od kilkunastu lat
skutecznie uniemozliwiajg
rozszerzenie wspomnianej
listy czystych nosnikéw, bez
wzgledu na to, jaka opcja po-
lityczna jest aktualnie u steru
wladzy panstwowej. @
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ot Na ptycie E]J Volll wirtuoz ponownie stawia na akustyczne granie
pokazujac sie takze od innej strony na gitarze elektrycznej...

fot. Neil Zlozower / Atlas Icons »
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rasz na gitarze elektrycznej,
czy akustycznej? Wigkszos¢
naszych czytelnikéw gra
ina tychina tych, i niemal
kazdy gitarzysta elektryczny
ma w domu jakies ,,pudlo”.
Co ciekawe okazuje sie, ze elektryczny szred
generuje znacznie mniej streaméw i ,,lajkéw”
niz dobra, korzenna piosenka, ktérej melodia
wpadnie stuchaczom w ucho. A na czym
lepiej komponuje sie piosenki niz na starym,
dobrym akustyku i kto wie o tym wiecej niz
bohater naszej czerwcowej oktadki?
Eric Johnson jest herosem gitary unikalnym,
poniewaz we wszystkim co robi obecny jest
pierwiastek melodyczny. W jego grze, nawet
jesli grat porywajace, szybkie frazy, zawsze
chodzito o dobra melodie na tle ciekawej
harmonii. To co$ co wynidst wzrastajac na
oldskulowej muzyce, w ktérej Atkins obecny
byl na réwni z Hendrixem.
Biorac pod uwage, ze szeroko pojeta Ame-
ricana jest obecnie na topie (nawet Nergal
nagrywa plyty ocierajace sie o te stylistyke),
mozna by rzec, ze technika i styl gry Eryka
sg dzi$ bardziej aktualne niz kiedykolwiek.
Z biegiem lat Johnson coraz bardziej kierowat
sie w strone muzyki akustycznej, grajac na-
wet w roku 2010 trasy ,,Acoustic Masters”
z Andym McKee i Peppino D’Agostino.
W 2016 roku wydat akustyczny album ,,EJ”,
ktéry promowata diuga trasa koncertowa.
Plyte wypelnialy jego wlasne piosenki
wymieszane z misternie zaaranzowanymi
coverami. Eric pokazat si¢ tam nie tylko jako
gitarzysta — postuchajcie jego gry na fortepia-
nie w ,,One Rainy Wish” Hendrixa! Podobng
Sciezka kroczy nastepca tego krazka — ,,EJ
Vol. II” (wyd. Provogue), z gruntu akustycz-
na plyta okraszona brzmigcym jak skrzypce
Stratocasterem, grajacym prawdopodobnie
bardziej melodyjnie niz kiedykolwiek. Ka-
watki takie jak ,Waterwheel” pokazuja tego
muzyka jako gitarzyste, pianiste, wokaliste,
a przede wszystkim wytrawnego aranzera.
Kiedy obserwowaliémy wczesniejsze kon-
certy Johnsona, zastanawialismy si¢ jak —
mistrz (ktéry nomen omen nigdy wczesniej i DR -
nie gratl tras z drugim gitarzystg) wykona ' e 25 =—=w—
materiat z ,,EJ II” na zywo, zachowujac te -~ CHODZ‘ M| PO GtOW‘E
wszystkie smaczki i detale. Odpowiedzig
jest Dave Scher i warto zapamietac¢ to na- P*‘_YTA BLUESOWA Z G‘TARA
zwisko! To multiinstrumentalista, ktéry gra ¢
w projekcie po troche wszystkiego, 1chngie WP‘ETA BEZPOSREDNlO

z legendarnymi zagrywkami a’la Eric John- WE WZM ACN‘ACZ, Z TAK

son na Stracie, odcigza go w momentach,

kiedy ten skupia sie np. na klawiszach. Ale A PROSTYM SETUPEM, JAK T0

prawdziwym testem bojowym byto staniecie

z mistrzem jak réwny réwny w pojedynkach TY LKO MOZUW E -

gitarowych soléwek.

To doprawdy fascynujace jak Eric — ktéry 5 z
nadal obija sie po scenach ze swoim niestaw- = e sy RS A ":‘?%:W
nym trio half-stackéw — potrafi zachowaé D '

swdj styl, nawet w akustycznej czesci koncer-

28 GITARZYSTA czerwiec 2020



tu. Na dowolnej gitarze, akordy
Johnsona sg po prostu ,,jego”
akordami. W powalajacy sposéb
przeobraza sie z elektrycznego
wioslarza operujacego fenome-
nalnym kostkowaniem hybrydo-
wym w rasowego, akustycznego
»fingerstyliste”. Ciggle ewolu-
ujacy, poprzez dekady scenicz-
nych i studyjnych przygéd, i jak
zawsze inspirujacy kolejne rzesze
mlodych gitarzystow.

Dlaczego Twoim zdaniem gitara
akustyczna przezywa obecnie
renesans?

Ten instrument pozwala wydo-
by¢ z muzyka calg game emocji
oraz ekspresji bez potrzeby
deptania po pedalboardzie

z milionem efektéw, ktérych
zadaniem jest zamaskowac to,
co tak naprawde dzieje sie
muzycznie. Mniej jest ogniw
pomiedzy marzeniem uprawia-
nia muzyki, a faktyczna jego
realizacja. Gitara akustyczna
to dos¢ szczere, bezposrednie
narzedzie i mysle, ze to wlasdnie
ludzie coraz czesciej doceniaja.

Dlaczego rzucites sie na gteboka
wode odktadajac kostke i decy-

Czutem, ze musialem to zrobid,
aby wlasciwie wydoby¢ caly po-
tencjal gitary akustycznej, czyli
nie tylko proste bicia akordéw,
ale zlozone faktury Iaczace
linie melodyczne i basowe.
Oczywiscie mozna tez p6jsé
dalej, bo sa przeciez na tym
instrumencie czarodzieje gra-
jacy najbardziej wymyS$lnymi,
powalajacymi technikami, ale
dla mnie osobiscie gra palcami
jest juz wystarczajaco zlozona

i oferuje odpowiednie mozliwo-
Sci wyrazania siebie.

Co sadzisz o oburecznych stylach
perkusyjnego fingerstyle?

Kiedy ktos robi to wtasci-

wie, wszystko sie klei i brzmi
wspaniale. Ale jedli nie jest to
grane z duza dozg muzycznego
wyczucia, zamienia sie w zwykla
sztuczke, ktéra szybko nuzy.
Kazdy muzyk musi sam zdecydo-
wac w jakim i§¢ kierunku. Moja
droga to szeroko pojety fingersty-
le, od bluegrassowego flatpickin-
gu, poprzez fingerpicking w stylu
Travisa, po elementy spotykane
w muzyce klasycznej. Czasem
wrzuce gdzies jakies elementy
obureczne, ale tylko dla efektu.
Mysle, ze musialbym sie cofnaé
w czasie i znéw mie¢ 12 lat, aby
moc sie temu w pelni poswiegcié.

dujacssie na czysty fingerpicking?

ERIC JOHNSON

GITARA AKUSTYCZNA T0O DOSC
SZCZERE, BEZPOSREDNIE
NARZEDZIE | MYSLE, ZE TO
WEASNIE LUDZIE CORAZ

CZESCIEJ DOCENIAJA

Czy $ledzisz nowinki w sprze-
towej branzy akustycznej? Co$
szczegolnego przyciggneto twojg
uwage podczas ostatnich targéw
NAMM?

Nie bardzo. Chcialbym mie¢
wiecej czasu tam w Anaheim,
aby méc na spokojnie przyjrzeé¢
sie tym wszystkim sprzetowym
ekspozycjom, bo poszukiwa-

nie realistycznie brzmigcego
naglosnienia instrumentéw
akustycznych to zadanie bez
konica. Obecnie za optymalny
uwazam wzmacniacz AER
Compact XL, a jedynym efektem
uzywanym przeze mnie z gitarg
akustyczna jest jego pokladowy
poglos. Uzywam tego od czasu,
kiedy zobaczylem Tommy’ego
Emmanuela na scenie.

Oprdcz wzmacniacza dzielisz

z nim takze sympatie dla marki
gitar akustycznych Maton,
ktére wpinasz do pieca poprzez
AER Pocket Tools Dual Mix 2.
Jak to sie stato, ze taki sprze-

towy eksperymentator jak ty,
korzysta z gotowych rozwigzan
innych muzykow?

To proste — kiedy chodzi

o elektryfikacje gitary akustycz-
nej, nikt nie robi tego lepiej

niz Tommy Emmanuel. Jesli

co$ jest dobre dla niego, toija
moge sprobowac i§¢ tg sama
droga. Jedyny inny kierunek,
jakiego chciatbym sprébowac,
to kompletnie oldschoolowe
granie folkowe. Ale jesli chodzi
o Matona, to nie ma lepszego
sposobu na uzyskanie tego
glosnego, akustycznego soundu
z podkreslong artykulacja.

Czy tak jak Emmanuel masz pod-
krecony wewnetrzny mikrofon

i zatyczke przeciw sprzezeniom
w otworze rezonansowym?

Z grubsza tak. Prébowalem
miliona innych rozwigzan i nic
nie brzmi tak dobrze. Mam dwa
customowe Matony, zbudowane
specjalnie dla mnie: jeden z wy-
cieciem, a drugi bez. Szczerze
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méwigc nie zagtebialem sie

w detale techniczne dotyczace
ich elektroniki. Po prostu Maton
przystal mi te gitary z adnotacja,
Ze mogg mi sie spodobaé. No

i trafili w dziesigtke. Firma ma
swoje wlasne rozwigzanie 13-
czace sygnal mikrofonu z piezo.
Sam w sobie, mikrofon brzmi
dos¢ absurdalnie, ale magia
zaczyna sie, kiedy polaczy¢ to

z sygnatem przystawki piezo

w mostku. Kiedy juz na tym
zagrasz, nie ma powrotu do
samego piezo. Korek przeciw
sprzezeniom jest niezbedny, bo
bez niego odpada gra na scenie.

Emmanuel wysyta jeden sygnat
z Dual Mixu na przody, a drugi
idzie do comba, ktore stuzy mu
za osobisty odstuch. Robisz to
podobnie jak on?

Nie. Ja uzywam Dual Mixu jako
preampu, z ktérego sygnal idzie
do AER-a, a dopiero z wyjscia
DIRECT OUT wzmacniacza
puszczam sygnal na PA. Roz-
wazam obecnie zbudowanie cu-
stomowego przedwzmacniacza.
Zaintrygowalo mnie co méwita
ostatnio w jednym z wywiadéw
Molly Tuttle — o specjalnie
dopracowanych akustycznych

GITARZYSTA czerwiec 2020

presetach dla kazdej z gitar... jak
sie nazywalo to urzadzenie?

Czy chodzi ci o ToneDexter, firmy
Audio Sprockets?

Doktladnie. Byloby fajnie mie¢
na trasie co$ ustawione pod
kazdego akustyka.

Na trasie uzywasz gtéwnie
Matona z wycieciem, poza
utworem,,Black Waterside”,
bedacym twoja wersj3 ,,Black
Mountain Side” Zeppelindw?
Tak. Na poczatku uznalem, ze
fajnie byloby gra¢ ten numer,
wiec zaczatem pracowaé nad
oryginalng wersjg. Potem
jednak zaczalem dodawac rézne
elementy, robiac z tego wiasny
kawatek. Na YouTube znalaztem
tez naprawde fajng wersje Berta
Janscha z lat 60. Odkrylem,

ze tak naprawdeg jest to stary
folkowy utwoér, wykonywany na
przestrzeni lat na rézne sposoby.
Uzywam do niego tego Matona
bez wyciecia, ktéry charaktery-
zuje sie gtebszym brzmieniem.
Skrajne struny sg dodatkowo
przestrojone o caly ton w dét

do ,,D”. Wiasnie ten instrument
stycha¢ na plycie, poniewaz
kawalek nagrywaliSmy na zywo

podczas jednego z koncertéw.
Natomiast w wigkszosci pozosta-
tych numeréw uzytem w studio
mojego Martina D-45 z 1980
roku. Tego instrumentu nie
zabieram w trasy i nie sadze,
abym kiedykolwiek zamonto-
wal tam elektronike. Ostatnio
kupitem tez Martina D-18 — do
tej gitary szukam odpowiedniej
elektroniki, ktéra da mi ten
charakterystyczny, folkowy
sound o ptaskim EQ w stylu
Jamesa Taylora.

Co kryto sie za wyborem kor-
pusu w stylu ,,M” na twojego
sygnowanego Martina MC-40
we wczesnych latach 2000?
Chcialem mie¢ co$ mniejszego
od dreadnoughta a minimalnie
wiekszego od ,,000”. Rozmiar
»M?” byt dla mnie interesujacy,
poniewaz spetniat doktadnie te
wymagania. Z perspektywy cza-
su mozna to uznac za ekspery-
ment — dzi§ sklaniam sie bardziej
ku ,,000”. Nie mam takiej gitary
ze sobg w trasie tylko dlatego,

ze nie bytem w stanie znalez¢ do
niej sensowne;j elektroniki.




Na jednej z préb na ostatniej
trasie uporates sie dosc¢ szybko
z barwa akustyczng, a potem
spedzites mndéstwo czasu mo-
dyfikujac ustawienia Fendera
Bandmastera oraz Two-Rocka,
nastepnie przetaczajac sie na
Marshalla Plexi, zeby uzyskac
barwe solowa. O czym wow-
czas myslates?

Sprzet do gitar akustycznych
jest tranzystorowy, przez co
brzmienie jakie daje jest bardziej
powtarzalne. Mozna to szybko
ogarng¢ — w wiekszosci miejsc
po prostu wigczam wszystko

i gram, o ile z PA jest wszystko
OK. Natomiast z lampami, ich
wlasciwym biasem, itd., tu jest
juz zupelnie inna historia. Mar-
gines zmiennych, przy ktérych
wszystko dziala jak nalezy jest
znacznie wezszy.

ELatwo wpasé w pulapke mysle-
nia, ze sam sprzet w wiekszosci
odpowiada za finalne brzmie-
nie. W rzeczywistosci posta-
wilbym na sprzet jakies 12% —
pozostate 88% to TY. Wszystko
sprowadza si¢ do intencji,
umiejetnosci i samego wykonu.

Chodzi o takie ustawienie

sprzetu, aby$ poczul wiatr
w zaglach, dzigki czemu na
scenie dasz z siebie 100%.

Dlaczego nie uzywasz
swojego nowego Fendera
Thinline Stratocaster podczas
wystepu?

Ta gitara ma interesujace
brzmienie, w ktérym jest
wiecej powietrza. Na ostatniej
plycie oraz na trasie uzywam
albo barw akustycznych, albo
tego mojego elektrycznego
brzmienia o niekoficzacym sie
sustainie. A do tego celu lity
korpus nadaje sie najbardziej.

Co wiec byto elektrycznym
koniem roboczym na ostat-
niej ptycie?

W studio uzywalem gléwnie
swojego Strata vintage, ale

w trase zabralem nowg sygnatu-

re Fender Virginia Stratocaster.
Zakochatem si¢ w tym instru-
mencie. Jest to replika mojej
starej gitary z 1954 roku, ktéra
modyfikowalem i intensywnie
uzywatem. Niestety, w pewnym

momencie mojej kariery sprze-
datem ten instrument. Od tego
czasu mialem w rekach wiele
Stratéw ‘54 i zaden nie brzmiat
juz tak samo. Mniej wiecej

w czasie prowadzenia rozméw

z Fenderem na temat ich serii
»otories Collection” — w ktérej
chodzi o artystéw modyfikuja-
cych swoje gitary — dowiedzia-
fem sieg, ze méj oryginalny Stra-
tocaster ,Virginia” byt jednym

z krétkiej serii instrumentéw
wykonanych pomiedzy 1953

a 1954 rokiem z drewna o na-
zwie Sassafras. Zrobilismy wiec
eksperyment budujac prototyp

z tego wlasnie materiatu i wrecz
oniemiatem — to bylo jak spo-
tkanie od dawna nie widzianego
przyjaciela, cala magia tamtego
brzmienia powrdcita. Gitara ma
duzo twangu w czystej barwie,

a kiedy doda sie gainu, pojawiajg
sie harmoniczne wzbogacaja-

ce przesterowane brzmienie.
Kolejng tajemnicy tej gitary jest
przetwornik DiMarzio HS-2 pod
mostkiem, w ktérym

ERIC JOHNSON

uzywam tylko jednej, gérnej
cewki. Kombinacja tego pickupu
oraz drewna dajg dokltadnie
taki efekt brzmieniowy jakiego
szukatem.

Czy mozesz opisac inne modyfi-
kacje jakich dokonates w swoim
oryginalnym Stracie 54, a ktére
trafity teraz do Virginii?

Radius jest bardziej ptaski, wy-
nosi 12 cali, dzieki czemu przy
nizszej akcji strun nie blokuja si¢
one o progi przy podciaganiu.
Same progi — zamiast typowych
vintage — sa rozmiaru jumbo, aby
sie fatwiej podciagalo. Siodet-
ko struny E1 jest lite, zamiast

z gietej blachy, przez co réznica
barwy pomiedzy strunami E1

i B2 jest lepiej zbalansowana.

Obserwowanie réznych
gitarzystow kiedy dostosowuja
produkcyjny model gitary do
wiasnych preferenciji jest fascy-
nujace. Ale nie tylko instrument
sie zmienit — réwniez twoja
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muzyka z instrumentalnej, grawituje obecnie
bardziej w strone melodyjnych piosenek...
Tak. Zawsze kochalem taka muzyke. Gralem
ja, studiowalem, a takze komponowatem.
Weze$niej akcentowanie gitarowego aspektu
w muzyce sprawialo mi duzo frajdy, a ponie-
waz zostalo to dostrzezone i docenione przez
ludzi, w naturalny sposéb podazytem tg Sciez-
ka. Nie pokazywalem publicznie tej drugiej
strony swojej muzycznej natury i nigdy tak
naprawde nie poSwiecilem jej tyle czasu, aby
wydoby¢ z siebie petnie mozliwosci. Teraz
zaczynam lgczy¢ oba te Swiaty.

W jaki sposob postanowites wyrazic to
naEJVol.II?

Poniewaz kluczowe sg tu piosenki, zaczatem od
nagrania trackéw gitary samodzielnie, z parg
Neumannéw KM-56 przed gitarg i U87 przy
fortepianie, §piewajac jednoczesnie do osob-
nego mikrofonu. Dopiero po zakonczeniu tego
procesu dodali$my bebny, bas oraz pozostate
elementy. Chcialem aby cala ta muzyka grata na
korzys¢ piosenek, a nie odciagata od nich uwa-
ge. Chodzilo o zachowanie tego pierwotnego
emocjonalnego polaczenia. Podczas nagrywania
istnieje pokusa, aby poszale¢ sobie gitarowo

i dopiesci¢ kazdg grang na tym instrumencie
nute — co$ z czego jestem znany — ale tym razem
chcialem przetasowaé nieco priorytety, bo
jakkolwiek gitarowe granie moze by¢ imponuja-
ce, to moze takze rozprasza¢ uwage. To tak jak
z jedzeniem — moze nam smakowacé, gdy je po-
tykamy, ale potem zostaje jaki$ dziwny posmak,
albo czujemy sie gorzej. W tym sensie mialem
takie odczucie, ze moze nie chce za kazdym
razem epatowac gitarowymi frazami.

Dos¢ ciekawe frazy pojawiajg sie w popisie
country jakim jest ,,Charldron’s Boat.” Co tam
sie dzieje?

Ten kawalek miat oryginalnie linie wokalna,

ale nie mogtem dopia¢ wiasciwego tekstu, wiec
w koncu nagralem linie melodyczng wokalu na
lap-steelu Supro wpietym do Twin Reverba.
Doyle Dykes jest jednym z moich ulubionych
gitarzystéw i wystepuje réwniez w tym utworze.
To co brzmi jak Dobro to wiasnie Doyle na gita-
rze ze stalowymi strunami — uzywal nietypowej
techniki, siegajac poza siodetko przy giéwce

i odstrajajac struny, dzieki czemu uzyskat taki
wilasnie charakter.

W swoim zespole masz obecnie Dave’a Schera.
Przyjemnie jest chyba wspotpracowac z kims,
kto nie tylko jest multi instrumentalistg, ale po-
trafi takze wycig¢ porzadna gitarowa soléwke?
Dave potrafi skutecznie zapetni¢ przestrzen,
dzieki czemu mam wiecej powietrza i czasu,
aby skupi¢ si¢ na harmonicznym aspekcie tej
muzyki. Jest coraz bardziej rozchwytywany

w okolicach Teksasu, gdzie prowadzi swéj
wlasny zesp6t i jest wynajmowany jako
sideman na réznych instrumentach. Ma tak
dobry stuch, ze wystarczy mu zagrac cos raz
lub dwa i juz to umie.
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Czy skupienie sie na akustycznej stronie
muzyki wptyneto w jakis sposob na twoja
gre na gitarze elektrycznej?

Zaczalem sie zastanawia¢ nad orkiestracja
gitary elektrycznej w podobny sposéb jak
robi sie to z akustyczng. Przez czestsze
granie palcami zaczalem tez wydobywaé
wiecej nut jednoczesnie na elektryku, przez
co harmonia jest bogatsza.

Jakie sg twoje elektryczno-akustyczne
marzenia na przysztos¢?

Mam jeszcze w zanadrzu troche akustycz-
nych pomysiéw, ktére chciatbym wypuscié

w $wiat. Chodzi mi tez po glowie plyta
akustyczno-elektryczna, ale z piosenkami

o bardziej popowym charakterze. Ale jest
jeszcze co§ — plyta bluesowa z gitara wpietg
bezposrednio we wzmacniacz, z tak prostym
setupem, jak to tylko mozliwe. Ciekawi mnie,
jaka muzyka moglaby dzieki temu powstac.

Jesli musiatbys oddac caly swaj sprzet, a zo-
stawic tylko jeden przedmiot - co by to byto?
Trudne pytanie... Podejrzewam, ze byt-
by to jednak Stratocaster. Ale pewnie
pdzniej wstawilbym w nim przetwornik
piezo pod mostek.®
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Wprowadzajac pierwszy wzmacniacz akustyczny typu head H ONE, ORTEGA stawia krok milowy w kierunku jakosci brzmienia i fatwosci
dostosowania do réznych styléw muzycznych. Dzieki mocy 100 W, dwém kanatom oraz najnowsze] technologii SMT i DSP, H ONE zapewnia to,
czeqo gitarzysci akustyczni poszukiwali od dawna.

Zestawy gtosnikowe S ONE i S TWO ORTEGA to idealne i najlepiej dopasowane gfoéniki do wzmacniacza H ONE 100W. Dzieki satynowe;

obudowie z prawdziwego drewna, wbudowanemu uchwytowi i zdejmowanej plycie czotowej, zestawy sg zawsze gotowe do pracy, zapewniajac
naturalny dzwiek w klubie oraz podczas wystepow na scenie.

@ onTeGaGUITARS.COM ] ORTEGA GUITARS POLSKA (O} ORTEGALGUITARS_POLAND


http://www.ortegaguitars.com
http://www.instagram.com/ortega_guitars_poland
http://www.facebook.com/ortegaguitarspolska

,Tojest Manson MA-1. Ma
wbudowany efekt Fuzz
Factory, Sustainiac a za sygnat
odpowiada pickup Psycho PAF.

Gitara ma nowy gryf — pfaski

i bardzo szeroki. Uwielbiam
wielkie, grube gryfy i mysle, ze
majg one pozytywny wptyw na
brzmienie. Musisz osobiscie
sprébowac, zeby zrozumied.
Mansona po raz pierwszy
zobaczytem w Los Angeles.
Komponowalismy wéwczas
nowy materiat tuz po powrocie
z Japonii i potrzebowatem do
tych sesji nowej gitary. Posze-
dtem do sklepu wyprébowacé
upatrzonego SG, ale juz go nie
byto. Popatrzytem na sciane

i zapytatem: ‘O co chodziztg
gitarg? Po co s3 te wszystkie
gatki?’ To byt Manson.”

A :
- Wioslarz amerykanskiej
— kapeli opowiada nam o swojej
mitosci do... Mansona

,Popatrzytem nato wiostoi

wigczytem fuzza —genialny,
gruby sound, jakbym podré-
zowat przez kosmos. Mysle,
ze przynajmniej dwie piosenki
powstaty wyfgcznie dlatego, ze
ta gitara wydawata takie dzwie-
ki. Uzywam tego efektu w paru
miejscach.”
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,,Oba pickupy maja zasilanie: Sustainiac oraz PAF. To

jedyny instrument aktywny jaki posiadam. Uwielbiam
ten humbucker Mansona, bo jest idealnie zbalansowany.
Dzwieki z wysokich i niskich strun majg doktadnie te samg
gtosnos¢. Poza tym wiosto nie bierze jericéw, mozna tu
wrzucic tak gteboki przester, jak tylko chce.”

,Sam Sustainiac nie jest
; czyms, na czym mozna
| zrobic tylko jedna sztuczke.
Wszystkie te dziwne dzwieki
| mozna niezwykle kreatywnie
wkomponowa¢ w muzyczng
fakture zespotu. Poza tym
sam w sobie, jako pickup pod
gryfem, brzmi genialnie—to
co$ pomiedzy Stratem i Tele.
W czystych barwach idzie jak
przecinak i wspaniale uzupet-
nia dzikg moc przystawki pod
mostkiem.”

,Jeslinigdy nie uzy-
wates$ Sustainiaca
—to co$ jak wbudowany

w gitare eBow. Nie
znam sig na stronie
technicznej, ale to po
prostu dziafa, cztowie-
ku! Wiaczasz switch i
momentalnie dostajesz
sprzezenie, ktére moze
trwac dopdki bateria
sie nie wyczerpie. W
srodkowym ustawieniu
masz kombinacje obu
sygnatow.”

,,Kiedy zdobytem te gitare, killswitch byt w
gatce, wiec dos¢ nietypowo. Zdecydowanie
wole przyciski, wiec poprositem o wymiane.
Mam juz kilka pomystéw jak to wykorzystaé
w konkretnych utworach. Jest tyle réznych
sposobdw na wykorzystanie tego instrumen-
5 C g tu. Dlatego wtasnie go kocham.”

| EEE—




A7 Ambiance - Ambient Reverb
Go to infinity and beyond! ——

Reverb effects pedal with
7 selectable reverb modes

Change the space of reverb
late to a huge hall

ils feature can
dless reverb trails

MOCCR

EFFECTS AND AMPLIFICATION

www.mooeraudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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iewiele wspdtcze-
snych zespoléw moze
pochwali¢ sie gitaro-
wym duetem, ktéry
potrafi wspdtpracowac z takg
plynnoscia jak Mark Tremonti

i Myles Kennedy. Podczas naszej
rozmowy, panowie wielokrot-
nie podkreslali, ze kompozycje

z najnowszej plyty bardzo czesto
tworzyli osobno, ale nigdy wcze-
$niej nie mieli takich trudnosci

z okresleniem co jest czyja zastu-
ga, gdy piosenki byty juz gotowe.
Ten sam problem miat producent
ich najnowszego wydawnic-

twa, Michael ,,Elvis” Baskette.
Czlowiek, ktéry pracowatl z Alter
Bridge przy pieciu z szeSciu
dotychczas wydanych albuméw,
réwniez nie potrafil rozpoznaé,
ktéry z gitarzystow przynosit do
studia konkretne utwory.

—,,Byl przekonany, ze ‘Tear Us
Apart’ to kawalek Mylesa, a ‘In
The Deep’ méj” — wspomina

z rozbawieniem Mark. — ,,Mysle,
Ze im wiecej muzyki z kim$§ two-
rzysz, tym bardziej wasze style
zaczynaja si¢ nawzajem przeni-

ka¢. Z kazda kolejng ptyta czu-
jemy sie ze sobg coraz bardziej
komfortowo i wybieramy takie
rozwiazania, ktére sprawdzaja
sie najlepiej, z perspektywy
calego zespotu.”

— ,,Przy kolejnym krazku
zaczniemy si¢ tak samo ubie-
ra¢” — dodaje ze Smiechem
Myles. — ,,Na nastepnej trasie
koncertowej na bank zaczne
nosi¢ kolczyki. Nie jestem jed-
nak przekonany, czy pozwole
sobie na obciecie wioséw.
Moja glowa ma naprawde
dziwny ksztalt. A méwiac
zupelnie serio, nasze pomysty
polaczyly sie w jedna wielka
bestie. Nigdy wczesniej nie
mielismy takich probleméw
z rozréznianiem tego, kto za
co odpowiadat!”

Nasza dwuglowa bestia miata
jeszcze wiele do powiedzenia na
temat pisania piosenek, techniki
gry na gitarze i pracy w studiu.
Oto jak dziala jeden z najwaz-
niejszych gitarowych duetéw
wspdlczesnego hard rocka. ..

EKLEKTYCZNE
ZAPETLANIE
O tym jak piosenki z ,,Walk the
Sky” zainspirowaty loopy perku-
syjne z YouTube’a...

Mark: Podczas pracy nad nasza
ostatnig plyta, eksperymentowa-
fem z wieloma réznymi paten-
tami na wyciaganie z muzyki
okreslonych emocji. Na YouTube
nie brakuje rewelacyjnych pod-
ktadéw perkusyjnych. Pisalem
wiec riffy, wybieratem dla nich
odpowiednie tempo, a potem
szukalem gotowych loopéw

pod ktére mégtbym zagraé.

Jest tego pelno — od prostych
uderzen przez cigzkie metalowe
bebnienie, az po hip-hopowe
beaty, w ktérych stosowane jest
zupetnie inne podejécie niz to,
ktére wykorzystujemy w muzyce
rockowej. Zalezalo mi na tym,
zeby korzystaé ze wszystkie-

go, co pozwala mi dotrze¢ do
nowych brzmien. To wtedy zako-
chatem sie w petlach spod znaku
synthwave. Moje poszukiwania
pozwolily mi bardziej otworzy¢
umyst. Nie chcialem robi¢ zwy-
ktego rocka, ale garSciami czer-
pac z innych gatunkéw. Nawet
dubstep pozwala inaczej spojrzec¢
na muzyke. Oczywiscie tuz przed

nagraniami warto oczysci¢ glowe
i na chwile odcig¢ sie od nowych
zrédel inspiracji, ale caly ten pro-
ces naprawde pomaga osiagnac
okreslony kierunek.

Myles: ,,In The Deep” to utwor,
ktoéry zapoczatkowala gotowa
petla jaka znalazlem w progra-
mie Logic. Zaczalem do niej
improwizowac i tak pojawity sie
konkretne pomysly. Podobnie
byto w przypadku ,,Indoctri-
nation”, gdzie eksperymento-
walem z funkowym loopem
rozbudowujac go o kolejne
partie gitar. Mysle, ze wiasnie
dlatego, kiedy posktadalem ten
numer do kupy, wyszlo nam
tyle dziwnych zwrotéw akcji.

»ALTERED” TO

NIE TYLKO CZESC
NAZWY...

0O tym, dlaczego alternatywne
stroje (zang. ,,altered tunings”)
to nieodtgczny element procesu
tworczego w Alter Bridge...
Mark: Gdyby nie alternatywne
strojenia juz dawno odszedlbym
na gitarowg emeryture. Méwie
powaznie. Tylko dzieki temu nie
natrafilem jeszcze na permanent-
ng blokade swojej kreatywnosci.
Jeszcze jako dzieciak kupitem [>)]
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sobie ksigzke, w ktérej wypisane byty
wszystkie alternatywne sposoby stroje-

nia gitar. Z czasem zaczalem wyltapywaé

w jakich riffach brakuje pustej struny lub
dodatkowego dzwieku i wtasnie tu z pomocg
przyszly niestandardowe rozwigzania. Nowe
patenty pozwolily mi rozwijaé sie w zupel-
nie nowych kierunkach. Co zabawne, nie
przywigzywatem zbyt duzej wagi do teorii.
Zalezalo mi przede wszystkim na tym, aby
moje palce mogty ztapa¢ okreslone dzwieki
na gryfie, a dzieki temu zapewni¢ mi lepsze

i bogatsze brzmienie. Szybko okazalo sie, ze
fragmenty skal, na ktérych bazowaly moje
soléwki przybraty zupetnie inng forme. To

z kolei sprawilo, Ze moje pomysly zaczety
ksztattowac sie poza wszelkimi schematami.
Wiele oséb moze sie tego obawiad, ale dla
mnie to najlepszy sposéb na to, zeby przestaé
powiela¢ to co robig inni gitarzysci. Alterna-
tywne stroje istnieja od lat i ludzie, ktérzy je
odkryli najprawdopodobniej tez mieli z nimi
na poczatku wiele probleméw. Wszystko
wymaga niekonczacych sie godzin pisania
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NONY WYKORZYSTYWANE W UTWORACH
ALTER BRIDGE NIE WZIELY SIE ZNIKAD.

W PRZESZt0SCI GRALEM W ZESPOLACH
0 NIECO BARDZIEJ JAZZOWYM
CHARAKTERZE

nowych utworéw i szukania swoich wia-
snych rozwigzan. Ja i Myles bardzo czesto
korzystamy z réznych strojéw i w ten sposéb
osiggamy jeszcze potezniejsze brzmienia.

To dodatkowa Sciana czestotliwosci, ktdrej
nigdy nie uda sie zbudowa¢ dwém gitarom
nastrojonym w ten sam tradycyjny sposéb.
Myles: Niezwyklos¢ tych akordéw pole-

ga na wyjatkowo zywej i szerokiej barwie
dzwigku. Alternatywne stroje to dla mnie
bardzo wazny element procesu twoérczego.
W tej dziedzinie od zawsze imponowal mi
Nick Drake. Uwielbiam ,,Pink Moon” i inne
rzeczy, ktére wyszly spod jego reki. To byla

bardzo mroczna muzyka, ale jednoczednie
naprawde wspaniata.

NMOC NIEDOCENIONYCH
CWIERCTONOW

O nieprzewidywalnosci, ktéra po wydaniu 6
albumoéw wecigz pozwala ewoluowacé...
Myles: Nieprzewidywalnos¢ jest dla nas nie-
zwykle wazna. Osoby dla ktérych nie istnieje
nic poza 12 podstawowymi péttonami mogg
odczué tu pewien dysonans. Mikrotony,
ktére od wiekéw wykorzystywane sg w mu-
zyce wschodniej potrafiag w pewien sposéb
wykrecaé nam uszy. Na szczescie z powo-




dzeniem mozna je wykorzysta¢
w rockowym graniu.

Mark: Nasze muzyczne podréze
zaczynaja przypominac Orient
Express. Jesli chodzi o pisanie
piosenek, od wielu lat nie mie-
liSmy tak dobrych pomystéw.
Myles wspomniat mi kiedys, ze
ogladat ,,Stranger Things” i bar-
dzo zainspirowaly go brzmienia
surowych syntezatoréw. Stare
wersje elektronicznych instru-
mentéw brzmiaty dla mnie naj-
lepiej. Wraz z rozwojem techno-
logii podobalo mi sie to niestety
coraz mniej. Polecam postuchaé
Sciezki dzwiekowej do filmu
,Wojownicy” lub do ktérejkol-
wiek produkgji Johna Carpente-
ra. Wlasnie ten klimat chcieliSmy
osiagna¢ na naszej ostatniej
plycie. Czasami jeden dzwigk lub
akord potrafi stworzy¢ atmosfere
utworu, czego najlepszym przy-
ktadem jest kawatek ,,Indoctri-
nation”. Jeden maly ,,wykrecacz
uszu” potrafi skutecznie przykué
uwage stuchacza. To oczywiste,
ze zaden z nas nie chce pisaé po-
wtarzalnych numeréw. To nudne
i niepotrzebne. Réwnie ciekawy
zabieg zastosowali$my w utwo-
rze ,,Native Son”. Myles miat juz
duzo gotowych rifféw, ale wciaz
brakowato nam bridge’a. Doszli-
$my do wniosku, ze ciekawym
rozwigzaniem bedzie zmiana
metrum. Miarowo kiwasz gtowa
w rytm utworu i nagle wszystko
zaczyna sie wykrzywiaé. Naj-
nowsza plyta Alter Bridge jest
pelna podobnych niespodzianek.
Myles: Z kazdym kolejnym
rokiem coraz bardziej zdaje sobie
sprawe z tego jak wazne jest
tworzenie muzyki, ktéra napraw-
de cie interesuje. Od poczatku
istnienia Alter Bridge mieliSmy
swoje sprawdzone progresje
akordéw, ktére inspirowaly po-

Mark: Wzmacniacze, ktére towarzysza mi wiasciwie na kazdym koncercie to PRS MT15 i Cornford RK100.
Nasz producent Michael ,Elvis” Baskette upodobat sobie ostatnio drugi z wymienionych modelii ciggle mu-
siatem wozi¢ go do studia. Podczas nagrywania ostatniej ptyty, towarzyszyt nam rowniez Rectifier, ale prawie

w ogdle z niego nie korzystalismy. W uzyciu byt natomiast Fender Twin i mdj sygnowany Victory V40. Te wzmac-
niacze wykorzystywaliSmy podczas rejestrowania czystych partii gitar. Martin Kidd (ktéry pracowat w Cornford
przed dotaczeniem do ekipy Victory) to wyjatkowo utalentowany inzynier. Jego wzmacniacze pozwalajg uzyskac
rewelacyjne brzmienie nawet w sypialni, gdzie nie moge sobie pozwoli¢ na zbyt duze gtosnosci. Moge krecic¢
tymi gatkami na oslep, a gitara i tak w kazdym ustawieniu zagra dobrze. Jestem dumny z modelu sygnowane-

go moim nazwiskiem, ktéry udato nam sie razem stworzy¢. To jedyny sprzet na jakim gram obecnie w domu.
Jakis czas temu byli u mnie John Connolly z Sevendust i nasz manager Tim. Chtopaki grajg na tych wszystkich

Bognerach, Mesach, VHT i Friedmanach, ale zawsze, kiedy wpinajg sie w méj wzmacniacz zgodnie przytakuja, ze
to wyjatkowy sprzet, z czym oczywiscie w petni sie zgadzam. Jesli chodzi o efekty, czesto towarzyszy mi octaver
T-Rex Octavius. Moim faworytem jest jednak méj wah od firmy Morley. Czasami wykorzystuje tez Uni-Vibe i de-
lay od G-Lab, ktéry mam w petli efektéw. Ten ostatni zakoriczyt moje wieloletnie poszukiwania. Przetestowatem
chyba z 10 réznych delaydw i ten w koricu spetnit wszystkie moje oczekiwania.

Myles: Jesli chodzi o gitare, od czasu ,Blackbird” wcigz towarzyszy mi PRS 245s. Na ostatniej ptycie korzy-
statem tez z Telecastera i Les Pauli z lat 50 stworzonych przez Gibson Custom Shop. To wtasnie te instrumenty
stycha¢ w,,In The Deep”. Zakochatem sie w tych gitarach! Jedna z nich ma korpus z 1959 roku, szyjke z 1958,

a bebechy z 1957! Jesli chodzi o wzmacniacze i efekty, pojawito sie kilka zmian. Nie towarzyszy mi juz tylko Diezel
Herbert. Obecnie 70% mojego brzmienia to model VH4. Wzmacniacz spodobat mi sie na tyle, ze rozwazam
obecnie dodanie go do mojego koncertowego instrumentarium. Nowoscig, z ktérej ostatnio korzystam, jest
réwniez system studyjnej symulacji brzmien od Universal Audio OX.

wstawanie okres$lonych melodii.
Po nagraniu dziesigtek utworéw
przyszla pora na eksperymenty

i nowe rozwigzania. Dopiero te-
raz widze jak wiele z naszych naj-
lepszych piosenek, niekoniecznie
tych ktére powstaly w mojej
glowie, miaty w sobie pierwia-
stek nieprzewidywalnosci.

KOSTKOWANIE NA
WIELE SPOSOBOW

O tym, dlaczego warto ekspery-
mentowac z réznymi technikami
kostkowania...

Mark: Nie istnieje dla mnie

cos$ takiego jak jedyny stuszny
sposéb kostkowania. Korzystam
z réznych technik, w zaleznosci

od tego, co w danym miejscu
sprawdza sie najlepiej. Kiedy
zorientowatem sie, ze kostkuje
okreznymi ruchami zupetnie jak
Steve Vai (co dzialo sie catkowicie
nieintencjonalnie) postanowitem
nauczy¢ sie gra¢ bardziej w stylu
Brada Paisley’a. Z kolei, gdy

mam zagrac co$ na pojedynczej
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strunie, atakuje z fokcia. W moim
przypadku wlasnie taka technika
pozwala gra¢ najszybciej.

Myles: Kazdy gitarzysta ma

swéj wiasny unikalny styl
kostkowania. Eddie Van Halen
potrafi trzymac reke nad gitarg
i kostkowac¢ tylko z nadgarstka,
a ja do tej pory nie wiem w jaki
sposéb kontroluje ruchy, ze
brzmi to tak niesamowicie!

BYC JAK MILES
DAVIS...

O tym, jak Myles Kennedy wyko-
rzystuje niediatoniczne dzwieki
podczas komponowania partii
gitary prowadzacej...

Myles: Nony wykorzystywane
w utworach Alter Bridge nie
wziely sie znikad. W przeszlo-
Sci gralem w zespotach o nieco
bardziej jazzowym charakterze

i chyba juz wtedy zwrécilem
uwage na ztozone interwaty. Po
raz pierwszy zetknagtem sie
Z nimi w muzyce
Milesa Davisa

i Johna Coltra-
ne’a. Diugo
dochodzilem

do tego, jakim
cudem tym
gosciom udaje

si¢ osiagnac ten
niesamowity

efekt odchodze-

nia i powracania

do gléwnego
motywu. Okazato
sie, ze stoja za tym
dzwieki przejsciowe,
ktére bardzo czesto okazujg

sie by¢ niediatoniczne. Kiedy
nowe sztuczki dotgczyly do mo-
jego arsenatu, chciatem zrobié
wszystko, zeby wykorzystac je
w muzyce rockowej. Zaczalem
eksperymentowac ze skalami
zmniejszonymi i calotonowymi.
Godzinami potrafitem siedzie¢
w hotelowych pokojach nie kom-
ponujac nowych numerdw, tylko
grajac bluesa. W progresji I-IV-V sa
miejsca, gdzie mozesz takie alte-
rowane skale eksponowaé, albo
odejs¢ do skal harmonicznych
imelodycznych, aby wywotaé
napiecie i zmieni¢ charakter
dowolnej dominanty. To caly
wszechswiat do odkrycia.

.-- I ERIC JOHNSON

O tym, jak Mark Tremonti upy-
cha piec¢ dizwiekow w takcie...
Mark: Strasznie spodobal mi sie
patent Erica Johnsona. Wyko-
rzystuje go np. w soléwce do
,Walking on the Sky”, gdzie gram
po pentatonice schodzac po

pie¢ dzwiekéw. Nigdy wezesniej

42 GITARZYSTA czerwiec 2020

tego nie robilem. Jak przystalo
na goscia, ktéry czesto siega

po alternatywne stroje, gralem
zazwyczaj po trzy dzwigki na
strune. Caly czas prébuje jednak
walczy¢ ze schematami i szukam
inspiracji podgladajac innych
gitarzystéw. Goscie tacy jak Yn-
gwie potrafig wykona¢ kostko-
wanie do géry z niezauwazalnym
oderwaniem - kostka, kostka,
oderwanie. Malmsteen gra tak
szybko, ze ludzkie ucho nie jest
w stanie wychwycic tego przej-
Scia. Spedzilem naprawde duzo
czasu z metronomem, zeby
nauczy¢ sie tej techniki. Za-
uwazytem, ze Eric Johnson ma
swoje ulubione miejsca w pen-
tatonice. Z czasem zaczalem
rozpoznawad jego patenty i to,
gdzie je wykorzystuje. Ma za-
grywki, ktére poprzedzajg inne
zagrywki, co na-

prawde zdaje egza-

min w jego utworach. Cierpliwie
przerabiatem najbardziej maka-
bryczne ulozenia palcéw, zeby
samodzielnie przekona¢ sie, kté-
re z tych patentéw moga przydac
sie¢ w moich improwizacjach.
Zawsze staram sie zapamiety-
wacé koncowe dzwieki, ktére
pozwalaja mi pdzniej bezpiecznie
dokonczy¢ soléwke, gdy zapedze
sie o kilka nut za daleko. Kiedy
zaczynatem eksperymentowac

z takim kostkowaniem poczutem
sie jak totalny amator. Na szcze-
Scie po jakims$ czasie poczutem
wreszcie o co w tym wszystkim
chodzi. Mam nadzieje, ze kolejne
lata grania pozwolg mi opano-
wac te technike do perfekgji.

Tak jest przeciez ze wszystkim.
Szybkie legato tez sprawiato mi
kiedys trudnosé, a dzisiaj moge

z nim robi¢ wiasciwie wszystko.

NISKO, NIZE],
NAJNIZE]

O gitarach, ktére swoim brzmie-

niem zblizyly sie do basu...
Mark: W ,,In The Deep” i ,,In-
doctrination” wykorzystalismy
naprawde niskie strojenia.
Wezesniej chyba tylko w ,,Come
To Life” z plyty ,,Blackbird”
zdarzylo nam sie pokusi¢ o takie
rozwigzanie.

Myles: Wspominalem wczesniej
o tym, ze ,,In The Deep” zain-
spirowal gotowy loop. Problemy
pojawily sie, gdy dotartem do
refrenu. To wtedy zdecydowa-
fem, ze w tym miejscu sprawdzi
sie co$ na ksztalt galopu, ktéry
do tej pory byl znakiem rozpo-
znawczym Marka...

Mark: Myles moze sobie bezkar-
nie wykorzystywac¢ takie patenty,
ale kiedy ja gram w ten sposdb,
wszyscy patrza na mnie jak

na wariata (Smiech). Od lat lat

prébuje
przemycac takie
zagrywKi i zawsze stysze
,»CO to ma by¢, Panie Konski
Galop?!”. Ale jak sobie chcecie.
Wyzwanie przyjete. Przy kolejnej
plycie nie ugne sie nawet o cen-
tymetr! Wykorzystam caty swoj
arsenal galopéw granych najnizej
jak tylko sie da!

Myles: To bardzo nietypowy
galop. Prébowalem tej zagrywki
na piatej strunie, ale nie byta
wystarczajaco ciezka. Zdecydo-
walem sie na wyjatkowo niski
stréj. Szdstg strune opuscitem
azdo Aiw ten spos6b udato
mi sie osiggna¢ zamierzo-

ny cel. Warto dodad, ze ,,In
The Deep” to wlasnie jeden

z tych utworéw, gdzie gramy
w dwoéch réznych strojach.
Mark gra tam na dzwigkach
»EBGDAE”. Co ciekawe,
gitarowe intro i outro byly
pierwotnie partiami wokalu.
Z czasem wymys$lilem inny mo-
tyw na refren i finalnie zagralem
te melodie na gitarze.

PORZADNA
ROZGRZEWKA
O tym, jak Alter Bridge przygoto-
wuja sie do koncertéw...
Mark: Nic nie rozgrzewa palcéw
szybciej od improwizacji. Uwa-
zam, ze podczas ¢wiczeh warto
korzysta¢ z podktadéw, bo dzieki
nim gitarzysta moze zachowa¢
pewna swobode. Zdecydowanie
odradzam metronom i techniczne
wprawki. Zamiast nich, dobrze
jest skupi¢ sie na podciaganiu
strun, vibrato i innych elemen-
tach frazowania. Warto zacza¢ od
czego$ prostego i z czasem roz-
ciaga¢ maly palec wykorzystujac
szerokie interwaly pozwalajace
gra¢ mniej oczywiste rzeczy. Po
takich ¢wiczeniach zaglagdam do
naszej setlisty i mysle o wszyst-
kich partiach, ktére mogg wigza¢
si¢ z jakimi$ proble-
mami. Michael
Angelo Batio
siedzial ze
mng kiedy$
za kulisami
przed jednym
z koncertéw
i bardzo
zaskoczyto
go to, ze
éwicze swoje
soléwki do
wszystkich
numerdéw.
Powiedziat, ze
nigdy nie wpadiby
na to, zeby rozgrzewaé
sie w ten sposéb. Podobno teraz
juz zawsze ¢wiczy swoje soléwki
przed wyjéciem na scene. To nie-
samowite, ze tak wielu muzykéw
katuje sie sztywnymi wprawka-
mi, zamiast od§wiezy¢ sobie swo-
je najtrudniejsze partie w ramach
przedkoncertowej rozgrzewki.
Myles: Ja najbardziej
lubie ,,pajgka”...
Mark: Stary, tylko nie to
(Smiech). Nienawidze ¢wiczen,
ktérych nie da si¢ wykorzy-
sta¢ w praktyce. Czy ,,pajak”
jakkolwiek przystuzy! sie twoim
riffom?!
Myles: Wiasciwie to tak
($miech). ,,Pajak” zamyka utwoér
,,The Last Hero”. Tamta solow-
ka na bank ma w sobie co$
z tego éwiczenia. Jest jeszcze
inna zagrywka, z ktérg lubie sie
rozgrzewac. Chodzi o przejscie
pomiedzy siedmioma arpeggia-
mi — od Gmaj7 do Am7, potem
Bm?7 itd. Dzieki temu éwiczeniu
tapie 1gcznosé z gryfem. Septy-
my towarzysza mi od czasow
moich jazzowych kapel i wciaz
lubie wykorzystywac je w mu-
zyce rockowej. @
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W tym wyjatkowym warsztacie skiadamy hold najbardziej
innowacyjnym ilegendarnym gitarzystom w historii,

odstaniajgc kilka tajemnic, ktére przyczynily sie do ich tak
wielkiej popularnosci wsrod kolejnych pokolen stuchaczy

a potrzeby tego artykutu
wybralismy 10 kontrastu-
jacych styléw muzycznych,
ktére tez w rzeczywistosci
cieszg sie najwiekszg popularnoscia
wsréd naszych czytelnikéw. Nastepnie
stworzyli$émy reprezentacyjne zagryw-
ki pieciu gitarzystéw, ktérzy przyczy-
nili sie do ewolugji tego stylu; lub by¢
moze nawet uosabiajg go. Ta kolekcja
zagrywek nie jest oczywiscie w zaden
sposob ostateczna lista czy ,,50 najlep-
szymi” frazami. Jest to raczej bardziej
ogdlny zbiér wskazéwek i technik,
ktére mozecie doskonalié, przerabia¢
i zmieniaé, dla wykorzystania w two-
rzeniu wiasnej muzyki. 10 styléw,
ktére tu omawiamy, to kluczowe ele-
menty muzyki stworzonej giéwnie, ale
nie tylko, przez muzykéw z Ameryki
i Wielkiej Brytanii. Sa to: Blues, Rock
And Roll, Classic Rock, Hard Rock,
Metal, Instrumentalny Rock, Progre-
sywny Rock, Country, Jazz i Funk.
Kazdy z 10 styléw ma swéj muzyczny
przyklad zawierajacy piec czterotak-
towych zagrywek opartych na stylu
lub technicznych sztuczkach stynnych
gitarzystéw. Pomiedzy kazda z zagry-
wek jest jeden lub dwa takty przerwy,
pozwalajac na zmiane barw i efek-
téw w trakcie grania poszczeg6lnych
fraz. W podktadach muzycznych
usuniete sg wszystkie dzwieki
gitary prowadzacej, dzieki czemu
mozna bez problemu ¢wiczy¢ i graé
z nagrang sekcja. Calosé podzielili-
$my na 2 czeéci, po 25 przykltadéw
w czerwcowym i kolejnym, wakacyj-
nym wydaniu Gitarzysty. Oczywiscie
bytoby olbrzymim przedsigwzieciem
nauczy¢ sie wszystkich 50 zagrywek
nuta w nute, ale dlaczego nie mogliby-
Scie pdjs¢ na catosé i nie sprébowac?
Uczenie sie jednego utworu w tygo-
dniu (j. pieciu soléwek w kazdym
ze styléw) sprawi, ze bedziecie zajeci
przez dwa i p6t miesigca! Takie podej-
Scie pozwolitoby jednak wypracowaé

czerwiec 2020

systematyczng, uporzadkowa-
na rutyne ¢wiczen i niewat-
pliwie zwiekszyloby znacznie
waszg praktyczng wiedze

na temat technik i styléw gita-
rowych. Kiedy juz zapoznacie
sie z oméwionymi stylami

tych wspanialych gitarzystéw

i zrozumiecie sens przedsta-
wionej idei lub techniki, bedzie
to punktem wyjscia do tworze-
nia i nagrywania na ich bazie
wilasnych soléwek. Niezaleznie
od tego, ktéra Sciezke wybie-
rzecie, zycze Wam powodzenia
i sukceséw w rozwoju
zaréwno techniki

jak i poszu- .
kiwaniach P
wilasnego : g
stylu.® g .



PRZYKLADY 1-5 BLUES TRACK 1

1 BUDDY GUY PODCIAGANIE STRUN Buddy Guy jest gitarzystg, ktorego Clapton okreslit mianem ,,The Best”. Nasza fraza taczy jego agresywne podcigganie
strun z molowa pentatonika. Wchodzace chromatycznie podciggniecia stopniowo buduja napiecie.
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2 FREDDIE KING £tACZENIE MOLOWEJ | DUROWEJ PENTATONIKI Nasza zagrywka w stylu Freddiego Kinga znakomicie faczy te dwie skale —to koncepcja, ktéra zainspiro-
wata takich gitarzystow jak chociazby Eric Clapton. Freddie King na poczatku uzywat Gibsona Les Paul Goldtop z pickupami P90 poZniej Gibsona ES-345.

J =140 Drum Break A5 f(
Z f( ff/ 14
W 2 e fep, oo ot e, I
W I I/ [ I Nl T T T = T T Pl T
S > W | e [V T Il T [ [ - 7] ) T Il 1
[ [anY kil I T T - 1T 1T 11 I T 1T 1T 1 1]
ANV > 3 |4 VI} — V — —
J 3 3 3
BU
1/4
E 2 5—7/49—5—7 —5—7—9) S 5—7/9—5—7 5 *
B ‘ ‘ 5—5-7 7 5—5-7 7 8-5
G ‘ ‘ 7—5
D 7
A
E
1" 13,17

3 ERIC CLAPTON ,WOMAN TONE” To czysta fraza w stylu ‘Slow Handa’ taczaca podcigganie struny i stylowe wibrato. Clapton byt pierwszym artystg mogacym
pochwali¢ sie wtasng, sygnowana serig gitar Fendera i jego Strat posiadat wbudowane aktywne podbicie sSrodka pomagajace uzyskac charakter brzmieniai
sustain humbuckeréw.
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4 SZYBKIE PRZEBIEGI W STYLU SRV Nasza zagrywka w stylu Steviego Ray Vaughana pokazuje klasyczne zastosowanie szybkich, schodzacych przebiegéw po
molowej pentatonice. Dla podrasowania brzmienia Steve wprowadzit kilka kluczowych zmian w swoich Stratocasterach, obejmujgcych m.in. wyzsze progi,
mochniejsze pickupy o wiekszej ilosci zwojow, grube struny i przestrojenie gitary do Eb.
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5 GARY MOORE AGRESYWNY ATAK Gary zaczynat jako gitarzysta rockowy, ale przenidst swojg technike i agresywne, ekspresyjne frazowanie na obszary bluesowe,
tworzac wiasny styl gry. W tym przyktadzie podkreccie drive i zastosujecie mocny atak; im wiecej szerokiego wibrata i ognistych podciggniec strun, tym lepiej.
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PRZYKLADY 6-10 ROCK AND ROLL TRACK 2

6 CHUCK BERRY DWUDZWIEKI Dwudzwieki s kluczowym elementem stylu Chucka. Ten lick moze wydawac sie tatwy do zagrania, ale uzyskanie odpowiednie-
go pulsu w takim klasycznym stylu podczas soldwki jest sporym wyzwaniem. Nasza fraza Chucka ma prosty, 6semkowy feel w duchu wielu utworéw Berry’ego.
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7 BUDDY HOLLY JEDNOGEOSOWE RIFFY Tu mamy prosty pomyst, ktory efektywnie taczy ze sobg brzmienie dwdch gtéwnych akordéw. Buddy byt jednym z
pierwszych, uznanych artystéw uzywajacych Fendera Stratostcastera i jego Sunburst 1958 inspirowat wielu gitarzystdw na catym swiecie do poszukiwania
podobnego instrumentu.
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8 SCOOTY MOORE SOLO Przetomowy styl gry Scotty’ego Moore’a objawit sie na wczesnych nagraniach Elvisa Presley’a. Ta zagrywka jest prosta i skuteczna,
wykorzystujgc puste struny tgczone z technika pull-off. Dodanie pojedynczego, krdtkiego echa slap-back jest tu wisienka na torcie.
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9 HANK MARVIN RAMIE WIBRATO Hank to kolejny rock'n'rollowy gitarzysta, ktory tworzy od samego poczatku ten styl. Tu mamy przykfad zastosowania ra-
mienia tremolo w potaczeniu z pickupem mostkowym i tasmowych echem. Pomimo ze melodie czesto wydaja sie proste, dzieki frazowaniu i artykulacji Hanka
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10 BRIAN SETZER PULL-OFF’Y Z PUSTYMI STRUNAMI Brian i The Stray Cats ozywit zainteresowanie rockabilly w latach 80. i 90. Nasza fraza wykorzystuje wcho-
dzacy przebieg z chromatycznymi dzwiekami podkreslanymi typowym dla tego okresu akordem 6/9. Rockabilly to ekscytujaca fuzja kilku styléw muzycznych,
w szczegdlnosci country, bluesa i jazzu.
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PRZYKLADY 11-15 CLASSIC ROCK TRACK 3

11 JIMI HENDRIX FUNK ROCK 7#9 Jimi wszystko zmienit dzieki odkrywczemu wykorzystaniu efektéw oraz samych mozliwosci gitary elektrycznej. Nasz przyktad
bazuje na ulubionym akordzie E7#9 Jimiego. Efekt Univibe (symulacja gtosnikdw Leslie i pierwsza modulacja) znakomicie sprawdzajg sie w stylu Hendrixa.
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12 JIMMY PAGE RIFFY Z PUSTYMI STRUNAMI Nasza zagrywka w stylu Page’a taczy zwarty rytm prawej reki ze srednim przesterowaniem overdrive i wyborem
przetwornika przy mostku. Jimmy to prawdziwa maszyna riffowa i jest prawdopodobnie najbardziej znany z gry na kultowej parze Gibsona Les Paula wpietego
do wzmacniacza Marshalla.
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13 BRIAN MAY STYLOWE AKORDY Zmiana z akordu A do D/A jest typowa dla Briana i byta wykorzystana jako baza w kilku utworach Queen. Akordy grane sg
z szerokim, przestrzennym roztozeniem dzwiekéw lub szybkim rake przy pomocy monety, nadajacej unikalnego, lekko metalicznego w brzmieniu ataku. Ramie
mostka wibrato uzywane jest dla dodania subtelnego wybrzmienia.
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14 ANGUS YOUNG PODCIAGNIECIA STRUN Bedac twarzg AC/DC Angus pozostawat wierny swojemu SG, przez ponad pie¢ dekad budujgc wtasna, unikalng
marke ekspresyjnego rocka. Nasz przyktad wykorzystuje szybkie wibrato palcami lewej reki oraz podcigganie strun. Trzymanie podciggnietej nuty i jednoczesne
zagranie dzwieku na kolejnej strunie jest jednym z ulubionych zabiegéw Angusa.
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15 ACE FREHLEY RIFFY Ekstrawagancka osobowosc¢ sceniczna wioslarza Kiss jak i jego wyjatkowa gra zyskaty popularnosé w latach 70. i 80. XX wieku, wywierajac
ogromny wptyw na amerykariskg mtodziez. Nasza zagrywka taczy riff po pentatonice z dynamicznymi powerchordami.
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PRZYKLADY 16-20 HARD ROCK TRACK 4

16 RITCHIE BLACKMORE RAMIE MOSTKA TREMOLO Znakiem firmowym gitarzysty Deep Purple i Rainbow byto szybkie wibrato i oryginalne wykorzystanie
ramienia mostka tremolo, ktére sg bohaterami tego przyktadu. W soléwkach Blackmore’a czesto pojawiajg sie tez grane puste struny, ktére réwniez nalezg do

jego znakow firmowych.
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17 EDWARD VAN HALEN TAPPING | KOSTKOWANIE TREMOLO EVH przez lata stworzyt wiele klasycznych, czesto kultowych juz gitarowych zagrywek. Nasza
fraza wykorzystuje stynny tapping i szybkie kostkowanie tremolo — dwie techniki, ktére niewatpliwie wyrézniaty Eddiego w hard rocku.
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18 SLASH MELODYCZNE SOLO Ciezki rock nie zawsze musi oznaczac szybkie granie i zastosowanie efektownych technik. Tacy gitarzysci jak Slash z Guns N’ Roses
grali emocjonalne melodie, ktére muzycznie dopetniaty utwor. Nasza zagrywka jest prosta, ale efektywna (i ewidentnie do ‘ukradzenia’).
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19 MICHAEL SCHENKER ZABLOKOWANE BRZMIENIE WAH Michael Schenker bardzo lubit uzywac barwy wah-wah w swoich soléwkach. Zamiast klasycznego
wykorzystania poprzez zmiany potozenia pedatu, byt on ustawiony na wybrane jedno brzmienie. Dziatat wtedy jako klasyczny filtr, co pomogto tez Schenkerowi
W wypracowaniu unikalnej, solowej barwy.
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20 YNGWIE MALMSTEEN SKALA FRYGIJSKA DOMINANTOWA W tym kolejnym przyktadzie wchodzimy na wyzszy poziom gitarowej ekspresji z szybszymi
dzwiekami w stylu szwedzkiego wirtuoza, Yngwiego Malmsteena. Wyborem jest tu skala molowa harmoniczna oraz zmniejszone, septymowe arpeggio uzywa-
ne przy wstepujgcym sweeep-pickingu pod koniec.
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PRZYKRADY 21-25 METAL TRACK 5

21 TONY IOMMI RIFFY NA SKALI BLUESOWEI. Gitarzysta Black Sabbath stat sie juz ikong heavy metalu tworzac wiele kultowych rifféw, ktére czesto
wykorzystywaty skale bluesowa. Interwat kwinty zmniejszonej (czesto nazywanej trytonem lub ‘diabelskim interwatem’) jest kluczowym komponentem

wielu rifféw Bla
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22 RANDY RHOADS KOSTKOWANE HARMONICZNE Nasz kolejny lick bazuje na stylu legendarnego wioslarza Ozzy’ego. Stary rockowy patent tappingu kostka
zapewnia oryginalny efekt szybko granych nut i jest stosunkowo tatwy do wykonania. Po prostu szybko zagrajcie tapping na strunie uzywajac krawedzi kostki na
progu oznaczonym w tabulaturze.
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Yngwie Malmsteen

GITARZYSTA czerwiec 2020 53




LEKCJA

m>»o06wm

15,19

23 DIMEBAG DARRELL RIFF SHUFFLE Mocny przester pofgczony z rytmem shuffle to wybuchowa mieszanka charakterystyczna dla Dimebaga. Nasza zagrywka
wykorzystuje skale bluesowg, a mocny powerchord Bb5 wprowadza ten demonicznie brzmigcy tryton, wrzeszczacy ,, metal”!
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24 JAMES HETFIELD PRZESUWANE POWER CHORDY Zwarty dynamiczny palm-muting w riffach jest znakiem firmowym frontmana Metalliki. Nasz riff opiera
sie na kostkowaniu w dét, co jest niezbednym elementem dla uzyskania spéjnego i agresywnego rytmu oraz odpowiedniego ataku.
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25 DAVE MUSTAINE SZESNASTKOWA EKSPLOZJA Dave Mustaine jest jednym z najlepszych metalowych gitarzystow rytmicznych. Nasz lick jest tego dobrym
przyktadem z szybkim, metalowym kostkowaniem. Cwierénutowy, triolowy rytm jest bardzo efektywny przy graniu mocnych powerchordéw. Cato$é koriczy
chromatyczne zejscie w stylu Megadeth przy uzyciu triol 6semkowych.
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ALBERT

Amerykanski wirtuoz bluesa,
ktéry niedawno dotaczyl do grona
artystéw wydajgcych pod szyldem
kultowej wytworni Provogue
(obecnie Mascot Label Group)
opowiada nam o ulubionych
kostkach i gitarze, po ktérg
skoczylby w ogien...

Grasz na wyjatkowej gitarze. To 22-progowy Fender Stratocaster
wyposazony w przetwornik wyjety z Telecastera. Czy mozesz opo-
wiedziec o niej cos wiecej?

Zawsze méwie, ze to ,.gitara czlowieka pracy”. Przetwornik z Teleca-
stera znajduje sie blizej gryfu, po srodku mamy Texas Special, a przy
mostku zainstalowatem humbuckera z 1959 roku. Dzieki temu
moge zabra¢ instrument na dowolny koncert i zawsze bede w stanie
dopasowac brzmienie do akustyki danego miejsca. Humbucker bez
problemu przebije sie przez szum neondw, a przystawka z Telecastera
zapewni ttuste, dobrze wysmazone dzwieki. Ekipa z Fender Custom
Shop stwierdzila, ze moja gitara idealne nadaje sie do tego, aby stwo-
rzy¢ na jej podstawie sygnowany model Stratocastera. Jest jedyna

w swoim rodzaju i mam nadzieje, ze kiedy$ faktycznie uda nam sie
zrobi¢ co$ razem.

Bez jakich kostek gitarowych nie mozesz zy¢?

Dunlop robi dla mnie kostki sygnowane moim nazwiskiem. To Tortex
Blue o grubosci 1 mm. Bardzo cenig sobie to, jak wygodnie sie je
trzyma. Niestety gram na tyle intensywnie, ze juz po kilku piosenkach
tworzywo, z ktérego wykonane sg standardowe kostki, zdziera mi sie
do polowy. Po koncertach moje gitary trzeba odkurzac z plastikowych
trocin. Na szczeScie podczas grania trzymam kostke bokiem, dzieki
czemu po zajechaniu jej z jednej strony, mam jeszcze drugg.

Gdybys mégt wybracd tylko trzy efekty gitarowe, jakie urzadzenia
znalaztyby sie w twoim pedalboardzie?

Majac do wyboru tylko trzy efekty najprawdopodobniej zrezygnowal-
bym ze wszystkich. Nie jestem maniakiem nowych technologii, ale moja
kolekcja tych urzadzen jest naprawde duza. Zbieram je po to, zeby sku-
tecznie dopasowywaé brzmienia do pomieszczen w ktérych gram. Majac
w pedalboardzie tyle réznych efektéw jestem w stanie dostosowac sie

do kazdej przestrzeni. Moje trzy ulubione efekty to: Roger Mayer 610
Smooth, Klon Centaur i méj King Of Tone od firmy Analogman.
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W WIEKU 14 LAT PO RAZ
PIERWSZY USLYSZALEM
GITARZYSTE ZNANEGO JAKO
STEVIE RAY VAUGHAN. PO
DZIS DZIEN NIE SPOTKALEM
DRUGIEGO CZLOWIEKA,

KTORY GRALBY Z TAKA PASJA

Czy jest jakis inny instrument, na ktorym
grasz na tyle dobrze, ze mdgtbys dotaczyc
znim do zespotu?
Kiedy bylem dzieckiem gralem na 5-struno-
wym banjo. Teraz wtasciwie w ogdle go nie
dotykam, ale zakladam, ze wciaz pamietam
jak sie z nim obchodzié. To naprawde za-
bawny instrument. Jeden gos¢ powiedzial
mi kiedys, ze kto$ kto umie gra¢ na banjo,
ale z tego rezygnuje, musi by¢ prawdziwym
gentlemanem (Smiech).

Czy potrafisz czytaé nuty?

Moi koledzy Smieja sie z tego od lat, ale nie-
znajomos¢ nut w ogdéle mi nie przeszkadza.
Wychodze z zalozenia, ze ich czytanie moglo-
by mnie tylko niepotrzebnie rozprasza¢. Wole
grac prosto z serca niz z gtowy.

Uwazasz, ze kable gitarowe maj3 znaczenie
dla brzmienia? Czy masz jakie$ szczegélne
preferencje w tym temacie?

Na brzmienie gitary sklada sie szereg matych
elementéw. Kazdy z nich moze sprawié, ze
co$ sie zmieni. Nie inaczej jest w przypadku
kabli. Korzystam z przewodéw od Mogami

i chyba nigdy nie trafilem na nic lepszego.
Brzmiag naprawde Swietnie, co stychaé, gdy
przepinam sie na inne kable. Przewody
Mogami towarzysza mi na kazdym koncercie
i nie zamienitbym ich na zadne inne.

Czy s na swiecie gitarzysci, ktorym zazdro-
Scisz talentu?

Nie jestem czlowiekiem, ktéry moze komus
czego$ zazdrosci¢. Wierze w bycie najlepsza
wersjg samego siebie. Oczywiscie jest wielu
gitarzystéw, ktérych podziwiam, ale nie mam
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powodéw, zeby czegokolwiek im zazdroscic.
Jedynym muzykiem, od ktérego chce by¢
lepszy kazdego dnia, to ja z przesztosci.
Znam wielu wirtuozéw, ktérzy potrafig
zagra¢ niemal wszystko, ale wyci$niecie
pojedynczego wartosciowego dzwieku

z gitary okazuje sie by¢ problemem. Moim
zdaniem sg dwa typy muzykéw — ci, ktérzy
tworza i ci, ktérzy Swietnie wykonuja to, co
skomponowali inni. Bardziej utozsamiam
sie z tymi pierwszymi i pewnie pozostanie
tak do konica moich dni.

Po ktora gitare skoczytbys w ogien, gdyby
twaj dom stanat w ptomieniach?

Bylbym w stanie zaryzykowac wiele, aby
uratowac jak najwiecej instrumentéw,
ktére posiadam. Moje gitary sg dla mnie
jak rodzina.

Jaki jest twdj ulubiony wzmacniacz i jakie
ustawienia preferujesz?

Moim faworytem jest Fender Vibroking.
Zawsze rozkrecam w nim glosnos¢ tylko do
niezbednego minimum. Dzieki temu brzmie-
nie nie jest przesterowane. Wszystkie inne
wartosci ustawiam na polowe. Zawsze korzy-
stam tez z drugiego wzmacniacza. Zazwyczaj
jest to Deville lub Super Reverb. Vibroking
ma moc, ale brakuje mu odrobiny stodyczy.
Dodatkowy wzmacniacz pozwala nieco
zaokragli¢ brzmienie. Taki zestaw wrecz
odczuwalnie fizycznie porusza powietrzem,
a to wiaze sie z lepsza jakoscig dzwigku.

Jakie jest twoje idealne ustawienie strun?
Na moim gryfie znajduja sie progi jumbo.
Staram sie ustawiac¢ struny w taki sposdb,
aby niemal ich dotykaly. Dzieki temu tatwiej
wychodza mi wszystkie techniki podciggania.

Z jakich strun korzystasz?
Eksperymentowalem z wieloma réznymi
strunami, ale nic nie réwna sie z tymi, ktére
specjalnie dla mnie przygotowata firma
Dunlop. Nie tylko zapewniajg §wietne
brzmienie, ale przede wszystkim nie pe-
kaja. Przez lata sieggalem po coraz grubsze
struny, az w kohcu doszedtem do momen-
tu, w ktérym struny przestaly sie zrywaé.
Staneto na grubosciach: 12-16-22-36-
46-58. Niestety wigze si¢ to z pewnymi
ograniczeniami. Pewne techniki mozna
wykonac¢ tylko na ,,dziesigtkach”. Podczas
koncertéw zawsze mam ze sobg tylko
dwie gitary. Jesli peknie mi struna, po
prostu zmieniam instrument.

Komu zawdzieczasz swoje

poczatki z gitarg?

Zdecydowanie wskazalbym tu na mojego
tate. Od dziecka imponowato mi to, ze
potrafil gra¢ na gitarze. W wieku 14 lat po
raz pierwszy uslyszalem gitarzyste znanego
jako Stevie Ray Vaughan. Po dzi$ dzieh nie
spotkatem drugiego czlowieka, ktéry gratby
z takg pasja. Byl niewiarygodnym twoérca.
Dopiero jego muzyka pozwolila mi poznaé
innych wielkich gitarzystéw. @
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evendust miat w ostat-
nich latach troche pro-
bleméw z organizacja
koncertéw — cos co czton-
kowie zespolu zwalaja na karb
pecha i poszukiwania nowego
managementu. Na szczedcie wy-
glada na to, ze chtopaki powoli
wychodzg na prosta. Wyglada na
to, ze ich partnerem juz na stale
zostanie ta sama firma, ktéra re-
prezentuje interesy Alter Bridge
i Marka Tremontiego (réwniez
w tym numerze Gitarzysty).
Spotykamy sie z Johnem i Clin-
tem tuz po soundchecku, aby
pokazali nam i opisali szczegé-
fowo wszystkie elementy swego
scenicznego arsenalu...

JOHN CONNOLLY

DEAN JOHN

CONNOLLY Z
»Mam ze sobg w trasie sygnatu-
re JCZ, ktéra wczesniej na jakis
czas odstawilem w kat — gléwnie
dlatego, ze to Custom Shop USA
ijest jedyna w swoim rodzaju.
Nie ma nawet logo JCZ, ani
zadnych oznaczen. To wlasnie
na tym prototypie modelowano
egzemplarze produkcyjne. Za-
wsze uwielbialem ksztalty typu
‘Explorer’, ale wolatem dluzsza,
fenderowskg menzure 25,5
cala. Trudno znalez¢ polaczenie
tych elementdw, chociaz Jackson

robi model Kelly o zblizonym
ksztalcie. Dean dal mi tutaj
wolna reke, wiec zrobilem taka
specke, jaka chcialem. Mam ten
egzemplarz juz od ok. 8 lat i po-
mimo intensywnego uzywania
nie ma na nim zadnych rys ani
obi¢. To taki méj woél robo-

czy — bierze udziat w kazdym
nagraniu od czaséw ‘Black Out
The Sur’. Jest w zaskakujaco
dobrym stanie jak na swoje
lata... chociaz teraz, kiedy to
powiedzialem, pewnie co$ na
nig spadnie podczas trasy i sie
potamie... Tak czy inaczej inne
moje instrumenty nie mialy
takiego szczescia i nosza na sobie
dos¢ powazne blizny.”

SEVENDUST

DEAN

THOROUGHBRED
»Dean wykonal dla mnie ten
model w custom shopie. Ksztatt
zblizony do LP ze skalg 24 i %4
cala. Odkrytem, ze o ile kocham
menzure fenderowska, to czasem
dobrze jest mie¢ pod reka cos
Tatwiejszego w grze, mniejszego,
bardziej kompaktowego i ta
gitara w pelni zaspokoita moje
potrzeby w tym temacie. Nie je-
stem kolekcjonerem — mam tylko
tone Deanéw, kilka Les Pauli
i Explorera z 1991 w brzydkim,
z6ttym kolorze, ktéry poza
wygladem jest chyba najlepszym
instrumentem na jakim gra-
fem. Mark Tremonti jest moim
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dobrym kumplem i widze jak
daleko zaszed! na tej drodze
do idealnego sprzetu. Sza-
nuje to, ale osobiscie wole
prostote. Moze z lenistwa,
a moze dlatego, ze lubie
komfort. Tak czy inaczej
boje sie, ze jesli otworze te
drzwi to wydam calg kase
jaka posiadam.”

DEAN 2

(CZARNO-
=ZLOTY)
,Wlasciwie jest to model
z importu — jeden z pierw-
szych Deanéw jakiego
zdobytem. Kiedykolwiek
bierzesz jedna z takich gitar
do reki, zawsze brzmi dobrze
i zawsze stroi. Mdj pierwszy
»Z” pochodzi z limitowanej
serii ,,Lost One Hundreds”.
Potem kupitem custom
shopa Soltero i od tamtej
pory potoczylo sie z gorki.
Kiedy uzywa sie réznych

NIEJESTEM KO

strojow, lepiej jest mie¢ kilka
instrumentéw. Wéwczas
techniczni majg mniej stre-
su. Czasem bywa, ze gra mi
sie na gitarze na tyle dobrze,
ze kiwam tylko gtowa tech-
nicznemu i przestrajam do
kolejnego numeru w locie.
Oczywiscie tylko wtedy, jesli
jest stosunkowo blisko.”

KEMPER

PROFILER
»Od 2008 roku uzywalem
EVH. Uwielbiam kanat
niebieski. Uzywalem go na
kazdej ptycie od kiedy mam
ten wzmacniacz. Tak wiec
pierwsze co zrobitem, kiedy
dostatem Kempera to spro-
filowanie wszystkich moich
EVH. Mam tez Marshalla 71
Super Lead. Chyba najle-
piej brzmigcy wzmacniacz
w mojej kolekgji, ale musi
sie rozgrzewaé z godzine,
a potem trzeba si¢ modli¢,

_ LEKC
~MAMTYLKOTONE
DEANOW, KILKA LES PAULI |
EXPLORERAZ1991

10

3

%

zeby wszystko byto OK.
Spedzatem po 45 minut
dopieszczajac profile — im
dluzej gralem, tym blizej
oryginalu bylem, az w konicu
nie potrafitem ich odréznic.
Nasze czyste kanaty to w za-
sadzie sprofilowany zielony
kanal EVH z dodatkiem
delaya i chorusa. Efektéw
uzywam wiasciwie tylko
podczas nagrywania plyt.
Michael ‘Elvis’ Basket-

te , nasz producent, ma
kolekcje efektow w kost-
kach - zupetnie jak sklep
ze stodyczami, nigdy nie
wiadomo co stamtad wy-
ciagnie. Zatracamy sie tam
jak w laboratorium Franken-
steina, zapominajac czasem
co pierwotnie chcieliSmy
osiagnaé. Niemniej jesli

o mnie chodzi, jedynym
efektem, bez ktérego nie
méglbym zy¢ jest delay.
Niewazne jaki.”



DUNLOP CRY

BABY WAH
»Mam jasno okreslony gust jesli
chodzi o wah. Mam standar-
dowe Cry Baby, ktére uzywam
wlasnie teraz na trasie, a takze
Fulltone’a, zwyklego oraz Delu-
xe. To drugie ma wiecej opciji, ale
bardziej podoba mi si¢ normalna
wersja. Osobiscie nie potrzebu-
je tych wszystkich voicingdw,
boostéw czy dodatkowych
stopni gainu. Wazniejsze od tych
wodotryskéw jest to, czy wah
ma odpowiedni sweep. Kiedy
z jakiego$ powodu Fulltony
zaczely szwankowaé, postano-
witem wréci¢ do Dunlopa. Prze-
mielitem te wszystkie Hendrixy,
Slashe, Cantrelle i inne modele,
ale... najbardziej podoba mi si¢
ta zwykla wersja.”

DIGITECH
WHANMMY 20TH
ANNIVERSARY
,»Jo model jubileuszowy. Mamy

takze nowsze, z przetgcznikami,
ktére... doprowadzajg mnie do
szalefistwa! Sweep dziata dziw-
nie, jakby wszystko dzialo sie

w gbrnej polowie. Wyprébowali-
$my wszystkie. To tutaj jest mo-
delowane na oryginalnym i ma te
same zalety. Po co szukac dalej.
Przez jakis szas eksperymento-
walem z réznymi rozwigzaniami
w temacie wah/whammy, ale

w koncu stwierdzitem, ze nie ma
co wydziwiaé, tylko postawi¢ na
oryginalne konstrukcje.”

GLINT LOWERY

PRS CLINT LOWE-
RY SIGNATURE
»Mam ze sobg dwa egzem-
plarze tego modelu — to moje
gtéwne instrumenty, nastro-
jone do ‘B’: B,F#,B,E,F#,B.
Sg wykonczone na czarno
z akcentem w postaci bindingu
mojego pomystu. Skala wynosi
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25.5 cala. Zamiast typowych dla PRS pta-
kéw poprositem ich o autorski inlay, ktéry
jest moim logo, reprezentujacym inicjaly.
Korpus ma nieco inny ksztalt i byl to jedy-
ny sporny element w moich negocjacjach
z firma. Sa doé¢ zasadniczy, jesli chodzi

o ksztalty gitar, ale w koncu spotkaliSmy
sie w polowie drogi. Jaki$ czas temu skon-
solidowaliSmy setliste, wiec potrzebuje
jedynie trzech gitar.”

PRS P22

,»Model P22 to jedna z moich ulubio-
nych gitar wszech czaséw — jest przykla-
dem idealnego dobrania pickupéw do
drewna. W Angel’s Son’ uzywam piezo z tej
gitary i brzmi to Swietnie. Mysle, ze PRS
robi genialng robote, te instrumenty graja
praktycznie same. Po tylu latach nie jestem
juz w stanie gra¢ na niczym innym.”

KEMPER PROFILER

,»Obaj uzywamy w zespole tych
samych profili EVH przez wiekszos¢ czasu.
Szczerze méwigc traktuje to urzadze-
nie dos¢ jednowymiarowo, korzystajac
z zaledwie kilku ustawien. Ale mam zamiar
wzig¢ sie za to porzadnie i poustawiac

TR

sobie doktadnie takie barwy, jakie zostaty
uzyte do nagrania plyt. Mam tu takze profil
PRS-a Archon, ktéry uwielbiam. Poczatkowo
podchodzitem nieufnie do tych wzmacniaczy,
poniewaz hi-gainowe historie nie catkiem sg
w stylu tej firmy, oni raczej celuja w lzejsze,
bluesowe barwy. Ale pojechatem do fabryki,
gdzie zagralem na jednym z nich i totalnie

sie zakochatem. Wéwczas zrezygnowatem

zZ prze]sma do Orange. Srodek w tym wzmac-
niaczu jest niesamowity!

Efekty w Kemperze sa OK i w zupelnosci
wystarczaja, jesli wziaé pod uwage funk-
cjonalnos¢ jaka to urzadzenie zapewnia.
Dawniej miatem gigantyczne pedalboardy,
bo kocham efekty w kostkach. Teraz uzy-
wam ich juz tylko w studio. Jestem wielkim
fanem Phase 90 i Flangera EVH. Kiedy-
kolwiek pomysle o tym rodzaju modulacii,
slysze w glowie brzmienie z ptyt Van
Halen. Lubie takze produkty TC, stare
delaye BOSS, Big Muffa, Micro-Syntha,
Uni-Vibe, a takze mniej znane rzeczy, jak
germanowy fuzz Captain Coconut firmy
Foxrox. W tej chwili korzystam jednak
tylko z wah w Kemperze, ktérego latencja
sprawia, ze brzmi brudno - John tego nie
cierpi — ale mi si¢ podoba!” @

DAWNIEJ MIALEM GIGANTYCZNE
PEDALBOARDY Z EFEKTAMI'W KOSTKACH.
TERAZ UZYWAM ICH JUZTYLKO W STUDIO
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VINTAGE VOICED REVERB

You hear that EVP, bud? It’s the all new, extra spook-tacular,
Ghost Echo calling out from beyond the void! The Ghost Echo is
our spooky take on the haunted* amp-top spring reverberation units
of yesteryear. This creepy analog/digital spring reverb emulation
machine boasts a terrifying 30ms — 150ms of pre-delay, controllable
via the Attack knob, for everything from a quick rockabilly slapbackb
to viscous pools of ectoplasmic reverberations. When playing
staccato, you'll hear the tortured trails of the reverb, resulting in more
of a slapback or echo sound. Legato playing will reveal a massive
ambient “depth” that fattens up the sound — and look out it’s right
behind you!

ko)

Ghost Khe

A
EarthQuakerDevices

*Not actually haunted. Or are they?

%ant@@uzﬂzev Devices

www.earthquakerdevices.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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Wyobraz sobie, ze Twoi ulubieni
gitarzysci s jeszcze w szkole, ana
dodatek wszyscy chodzg do tej
samej klasy. Jakie mieliby oceny na
Swiadectwie? Kto by zdal na samych
piatkach, a kto nie otrzymalby

nawet promocji do nastepnej klasy?
SpytaliSmy o to Paula Greena,
legendarnego zalozyciela Szkoty
Rocka (School Of Rock Music)

Stanach Zjednoczo-
nych powstat film
»School Of Rock”,
w ktérym Jack
Black, zdesperowany muzyk,
z bandy chuliganéw pragnie
zrobi¢ gwiazdy estrady. Film
zostal oparty na faktach: szkola
Rock School istnieje napraw-
de, nauczycielem z filmu jest
Dewey Finn, a dyrektorem sam
Paul Green.
Instytucja zostala powotana
do zycia w 1999 roku w stanie
Filadelfia w Stanach Zjednoczo-
nych. Ucza sie w niej chiopcy
i dziewczeta w wieku od dziewie-
ciu do siedemnastu lat. Metody
nauczania stosowane w School
Of Rock nalezg do dos¢ kontro-
wersyjnych i nie przypominaja
tradycyjnych. Szkota odniosta
taki sukces, ze w Hollywood
nakrecono o niej film doku-
mentalny, w ktérym zostat
pokazany Paul i jego uczniowie
udajacy sie do Niemiec na festi-
wal Bad Doberon.
A gdyby uczniami Paula byly
same gwiazdy? Jak ocenitby ich
technike gry, zdolnosci twércze
i oryginalno$¢? Kto najlepiej gra
soléwki, a kto jest najdoskonal-
szym gitarzysta rytmicznym?
Ponizej umieszczamy zupelnie
subiektywne, czasem kontro-
wersyjne, oceny i opinie jednego
z najstawniejszych nauczycieli
rocka na $wiecie. ,,Zanim za-
czniemy, od razu powiem, ze tyl-
ko Hendrix zastuguje na széstke
z plusem” — méwi Paul Green.

ANGUS YOUNG

AC/DC

KOMENTARZ: PRZEBIERZ SIE
KOLEGO! DUZY PLUS ZA UMIE-
JETNOSC GRANIA Z INNYMI.
To mistrz rock and rolla! Sty-
szalem, ze Malcolm Young jest

- -
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s b Lamdien A

g =z e : sa.
Nt ek D12

jeszcze lepszy, ale za to lubi sobie
wypié, a to jest zakazane w na-
szej szkole. Dlatego wlasnie An-
gus musi gra¢ wszystkie soléwki.
Jest taka ciekawa anegdota o An-
gusie i Ericu Claptonie. Capton

i Angus spotkali si¢ na imprezie

i ten pierwszy zwraca si¢ do
drugiego tymi slowy: ,Wszyscy
moéwia, ze jeste§ wspaniatym
gitarzysta, ale ty grasz przeciez
tylko trzy akordy”. Na to Angus
odpowiedzial: ,Tak, ale ja znam
wszystkie szes¢!” Mysle, ze
Angus bylby swietnym uczniem.
Dawatbym mu trudne rzeczy do
grania, ale sadze, zZe nie musial-
bym mu wiele ttumaczy¢. Gramy
AC/DC na naszych koncertach,
ktére nazywamy ,,Rock 101”.
Muzyka AC/DC zawsze nas
inspirowata. Dzigki niej wiemy
jak gra¢ rocka i — co najwazniej-
sze — po co grac rockal

OCENA: 6-

TONY IOMMI

Black Sabbath

KOMENTARZ: JEST BARDZO
TWORCZY, ALE MUSI POPRA-
COWAC NAD UMIEJETNOSCIA
GRANIA Z INNYMI.

Jommi jest genialnym gitarzysta
iuwazam, ze jest bardzo niedoce-
niony. Gra na gitarze rytmicznej
w niezwykle oryginalny spo-
séb, czesto stosujac pojedyncze
dzwieki. Postuchajcie sobie ,,Live
Sabbath”, Ilommi tam po prostu
odlatuje. To jest jak jazzowa ody-
seja. Tym bardziej zastuguje na
szacunek, ze po drodze musial
sie upora¢ z tym, co wydarzy-

To sie po wypadku. W naszej
szkole czesto mamy do czynienia
z uczniami, ktérzy pochodzg

z biedniejszych rodziny, dlatego
maja utrudniony start. Jest taki

oot ——



s i A L - - - . a P i LA =g - . - 5 I W [N ] | PR
~J s [ et o : e SR 1 e ""_.—W" 5 e o e P AP
e - . : s B E o Mo e e fin st

HISTORIE

zart o The Beatles, ze napisali
99 sposréd 100 najlepszych
piosenek wszech czaséw. Tak
samo jest z Black Sabbath: jak-
by na Swiecie bylo 100 rifféw,
99 z nich byloby autorstwa
Tony'ego Iommi.

OCENA: 6

BILLY JOE
ARNMSTRONG

Green Day

KOMENTARZ: UTALENTOWANY
MEODY MUZYK. ROBITO, CO
CHCE.

Jest $wietny w tym, co robi. Nie
zamierzam krytykowaé Green
Day. To zespdt naprawde zgra-
nych profesjonalistow, ktérzy
graja juz diugo i zdazyli zdoby¢
ogromne do$wiadczenie. Billy
Joe w tym stylu gry sprawdza sie
znakomicie. Nie uczymy u nas
kawalkéw Green Day, bo ludzie,
ktérzy do nas przychodzg zwykle
umieja juz grac takie rzeczy.
Kierujemy si¢ idea, zeby uczy¢
dzieciaki gra¢ czegos$, czego same
by sie nie nauczyty. Wole stuchaé
Green Day niz Steely Dan. Ale
Steely Dan pod wzgledem mu-
zycznym jest wiekszym wyzwa-
niem dla moich podopiecznych.

OCENA: 8-

KIRK HAMMETT
Metallica
KOMENTARZ: DOBRZE GRA W ZESPOLE,

ZA TO GORZE] WYPADA SAM.

Kirk Hammett jest zabawny. Czy jest najlepszym gitarzysta

w swojej dziedzinie? Raczej nie. Jest jednak gitarzystg prowadza-
cym w zespole Metallica, wiec co ja moge powiedziec... Jestem
wielkim fanem Pink Floyd i gdy bylem mlodszy, styszalem opinie,
ze to dobry zespdt, ale bylby jeszcze lepszy, gdyby pojawit sie

w nim inny perkusista. Niestety pézniej, po zmianach, jakie
nastapily za bebnami, to juz nie bylo to samo. Podobnie mogloby
by¢ tutaj. Moze przydatby sie Metallice lepszy gitarzysta, ale czy
bytaby wtedy taka sama chemia miedzy Hammettem a Hetfiel-
dem? Obawiam sie, ze nie.

OCENA: 4+
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SLASH w3 | .
Velvet Revolver T ; S IR o = N
KOMENTARZ: OBIECUJACY by 1 = : aeneat SNE SOt
GITARZYSTA, ALEMUSIWIECE] & mantseate Tl yapvars THS
CWICZYC. DOSTAEBY NAGANE ' —
ZA PALENIE.
Slash to kolejny wspdiczesny
wirtuoz. W dzisiejszych czasach
troche rozczarowuje mnie fakt,
ze zespol potrafil stworzyé
tylko dwa udane albumy. Led
Zeppelin wydal w swojej karie-
rze szes¢ lub siedem arcydziet
muzyki rockowej. Zdecydowanie
udanym albumem w dziejach
Guns N' Roses byt ,,Appetite For
Destruction” i ,,Use Your Illu-
sions”. Slash jednak nigdy nie
miat szansy w petni zrealizowaé
swojego potencjatu w tej kapeli.
I nie jestem tez wielkim fanem % | : A
grupy Velvet Revolver... ' N : ' ™ Jest beznadziejny. Jako gitarzysta
. > ' o N nie wyréznia sie niczym szczegdl-
OCENA: 4 ; ; ERRa TN ! nym. Czasem wykonujemy pio-
senki KISS, ale tylko po to, zeby
sie poSmiaé. Na podstawie ich
utworéw nie mozna si¢ niestety
zbyt wiele nauczy¢. KISS to dla
mnie symfonia jednej nuty, jesli
mozna tak powiedzie¢. Widzie-
liscie ostatnio Ace'a? Wyglada
jakby zapalila mu si¢ twarz i ktos
ja ugasil widelcem.

OCENA:1

Qt{‘SS

ACE FREHLEY

Kiss

KOMENTARZ: POWIEDZIAELBYM
MU OD RAZU: ,,SIADA]J, DWOJA!”AL-
BO PO PROSTU WYRZUCI.BYM GO
ZE SZKOLY. NIE ROKUJE ZADNYCH
NADZIE] NA PRZYSZ1OSC.

; ! ai
i
FRANK ZAPPA skiwat najlepsze brzmienie gitary.
KOMENTARZ: ROZUMIAL MUZY- Regularnie organizujemy w szkole
KE I POTRAFIL WYRAZIC koncerty, na ktérych gramy jego
TO, CO CZUkL. utwory. Jakby chodzit do szkoty,
Zappa byt fantastycznym dostatby ode mnie najwyzsze oceny!

gitarzystg. Gral z niesamowitym OCENA:6
feelingiem i, obok Hendrixa, uzy- .
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‘Teoria muzyczna cieszy sie ostatnio zlg
slawq. Obecnie gitarzysci szczyca sie tym, ze
graja na wyczucie, bez znajomosci podstaw
teoretycznych. Uwazajg, ze dogtebna

znajomos$¢ akorddéw i skal moze ograniczyc¢ tworcza
spontanicznosc¢ i pozbawi¢ muzyka wlasnego,
niepowtarzalnego stylu

PIEC POWODOW, DLA
KTORYCH WARTO SIE
UCZYC TEORII

Ograniczajgcy wplyw teorii na tworczg
spontaniczno$¢ muzyka — to jeden ze ste-
reotypdw, ktéry postaramy sie tu obalié.
Dobry pisarz nie widzi nic zlego w nauce
slownictwa lub zasad interpunkgji, nie-
prawdaz? W obaleniu stereotypu pomoze
nam nie kto inny, tylko sam Joe Satriani
— biegly w teorii muzyki wirtuoz gitary,
ktéry uczyl graé takie stawy, jak Steve
Vai czy Kirk Hammett. PoprosiliSmy go,
aby wymienit pie¢ powoddw, dla ktérych
warto sie uczy¢ teorii.

TEORIA UDOSKONALI

TWOJA GRE
Eddie Van Halen nie jest specjalistg od
teorii, Jimi Hendrix nie analizowat skali
w jakiej chcial zagra¢ ,,Hey Joe”. Zadaj
sobie pytanie: Jeste$ geniuszem jak Jimi,
czy moze nalezysz do tej wickszej, mniej
utalentowanej grupy gitarzystéw? Teoria
pomoze ci zrozumieé, jak grajg prawdzi-
wi wirtuozi i pozwoli ci grac jak oni. Joe
Satriani w zupelnosci sie z tym zgadza:
,»Kiedy moi uczniowie narzekali, gdy kaza-
tem im sie uczy¢ teorii, zapytalem ich, czy
umieja grac jak Stevie Ray Vaughan. Jesli
nie, to co zamierzaja zrobi¢? Czy chcieliby
dowiedzie¢ si¢ jak on gra, czy moze nie
chca nic robié, czekajac na cud, ktéry spra-
wi, ze zaczna grac tak jak ich idol”.

2 WIEKSZO0SC GITARZY-

STOW, ZNAJACYCH TEORIEL,
GRA NAPRAWDE WSPANIALE

czerwiec 2020

To prawda, ze jest wielu gitarzystéw,
ktérzy nie odrézniajg skali lidyjskiej od lo-
kryckiej, a graja bardzo dobrze. Jest jednak
sporo takich, ktérzy posiadajgc wiedze teo-
retyczng, grajg réwnie wspaniale, a moze
nawet i lepiej. Joe ma za sobg bogate
doswiadczenie jako nauczyciel i twierdzi,
ze to wlasnie nauka teorii data widoczne
efekty: ,Wszyscy gitarzysci i wielcy muzycy
mieli swéj wlasny sposéb na dojécie do
mistrzostwa. Niektorzy uczyli sie w szkole
muzycznej, a inni zglebiali tajniki muzyki
sami. W kazdym razie, kiedy uczytem
muzykow takich, jak: Steve Vai, Kirk Ham-
mett, Alex Skolnick czy Larry LaLonde,
sam przekonalem sie jak wiele zrozumieli,
kiedy wyjasnilem im teorie. Ich gra bardzo
na tym zyskata”.

TEORIA PONAGA LEPIE]

OPOWIADAC HISTORIE
,»Teoria to rodzaj stownictwa” — ttumaczy
Satriani. ,,Co by bylo, gdyby dziennikarze
muzyczni napisali w gazecie: 'Rozmawia-
liSmy z Joe Satrianim, bylo naprawde
fajnie'. Wszyscy czuliby sie oszukani.
Z muzyka jest tak samo — jesli chce napi-
saé piosenke o gitarzyscie z innej planety,
na przykiad 'Not Of This Earth', to czy
zastanawiam sie, czy wybraé akordy
C-dur, G-dur czy F-dur? Czy moze raczej
staram si¢ znalez¢ akordy, ktére sg nie-
zwykle a ich przewroty sprawiajg wraze-
nie, Ze brzmia inaczej, tajemniczo. Akordy,
ktére w ostatecznej wersji napisalem,
nadaty kompozycji tajemniczy charakter.
Wiedziatem dokladnie, co robie, stosujac
akordy zbudowane na skali lidyjskiej i mik-

solidyjskiej. Znam te skale i umiem zagra¢
melodie, ktére przeslizguja sie bez wysitku
po réznych tonacjach. Publicznosé nie jest
$wiadoma tego procesu, ale ja wykorzy-
stuje caly potencjat, jaki dajg mi muzyczne
narzedzia”.

TEORIA NIE ZABIJE SPON-

TANICZNE] TWORCZOSCI
Whbrew obiegowym opiniom, teoria nie jest
sztywnym kaftanem, ktéry krepuje twoje
ruchy. Satriani uwaza, ze samo slowo
»teoria” odstrasza ludzi. ,,Zapowiadatem
moim uczniom, ze pouczymy sie teorii.
Teoria jest jak linijka, nie kaze zrobi¢
ci kreski o okreslonej dtugosci. Kiedy
jednak chcesz co$ narysowaé, mozesz
zmierzy¢ to linijka. To jest wiaénie teoria
— zbidér wyrazen i stéw okreslajacych to,
co chcemy zagrac”.

ZNAJAC TEORIE LEPIE]
ZAPAMIETUJESZ RIFFY
1 ZAGRYWKI
»Kiedy wymyslasz jaki§ nowy utwoér
lub stuchasz piosenki w radiu, pewnie
czesto zastanawiasz sie jak to zagrac.
Kiedy mialem pietnascie lat i wracalem
z imprezy, wpad! mi do glowy genialny
riff. Zanim doszedtem do domu zdg-
zylem go juz oczywiScie zapomnie¢.
Czulem sie wtedy okropnie. Teraz,
gdy stysze jakis$ riff — od razu wiem
jak go zagra¢: Aha, tu mam tonike,
tutaj none, potem kwarte itd. Wystar-
czy, ze to zapamietam i nie mam juz
potem problemu z odegraniem danej
melodii. Moge wrdci¢ do tego pdzniej”.




SKALE MODALNE DLA POCZATKUJACYCH

CZYM SA SKALE?
Zacznijmy od tego, ze nauka
skali nie nalezy do najprost-

go gitarzysty. Do przykladu
2. mozna przej$¢ dopiero
wtedy, gdy opanujemy ska-

znajg skale durowa. Umiesci-
liSmy ja w przyktadzie 1. Ta
skala powinna zago$ci¢ na

stworzyliSmy przystepny prze-
wodnik po trzech modusach.
Zanim zaczniemy, musimy

szych. Z pomocg Joego mie¢ pewnos¢, ze Wszyscy stale w ¢wiczeniach kazde-  le durowa.
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SKALA DUROWA

Skala durowa zajmuje bardzo wazne miejsce w teorii muzyki, poniewaz wszystkie pozostate skale wywodza sie wiasnie od niej. Nuty w przyktadzie 1. zostaty ponumero-
wane. Jest to wyjsciowy schemat, ktéry nalezy dobrze zapamietaé. Kiedy skala przesuwa sie do drugiej oktawy, niektére nuty majg wyzsze numery (9, 11). To sg te same
nuty, tylko ze wyzsze o oktawe. Niektdre z tych nut zobaczysz w symbolach akorddw. Oczywiscie w tej skali nie ma nic nadzwyczajnego, ale —jak pokazg dalsze ¢wiczenia
—kazda pozostata skala powstata w wyniku zastosowania powyzszego schematu. Jesli zbudujesz akordy na kazdym stopniu skali (wykorzystujac tylko dzwieki z niej
pochodzace) —to otrzymasz nastepujace akordy:
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Nie bedziemy sie tutaj zajmo-
wac budowg akordéw, ponie-
waz celem tego artykulu jest
oméwienie rodzajéw skal.
Jesli chodzi o akordy, trzeba
przyjaé za pewnik informa-
cje, ktére tutaj podajemy.
Jesli z powyzszych akordéw
usunie sie septymy, okaze sie,

ze otrzymamy nastepujace
rodzaje akordéw: durowy,
molowy, molowy, duro-

wy, durowy, molowy oraz
zmniejszony. Upewnij sig, ze
potrafisz gra¢ skale durowa
i wszystkie odpowiadajace
jej akordy we wszystkich
tonacjach z pamieci. Bardzo

wazna jest ptynnos¢ wyko-
nania, inaczej mozna bardzo
fatwo sie pogubié. Nie prze-
sadzamy — to jest naprawde
bardzo wazne.

Bazujac na kazdym z sied-
miu stopni wspomnianej
wyzej skali durowej mozemy
zbudowacé nowg skale. Stwo-

rzone tym sposobem skale
posiadaja swoje nazwy. Kazdy
z moduséw charakteryzuje si¢
okreslonym ukladem inter-
waldéw, przez co posiada swéj
wlasny, indywidualny cha-
rakter. Bazujac na dZzwiekach
skali C-dur mozemy stworzy¢
nastepujace skale:

Akordy zbudowane na wszystkich stopniach skali durowej

c__ jofiska (durowa) | CDEFGABC |
D idorycka iP_F_*_"E!’f!-"_‘?_P _____ i
E frygijska 'EFGABCDE
F lidyjska 'FGABCDEF |
G  miksolidyjska  GABCDEFG |
L. S eolska (molowa) | ABCDEFGA |
B ‘lokrycka 'BCDEFGAB |

Jak widaé, skala jonska to nic innego jak skala durowa, natomiast eolska to skala molowa. W pewnym uproszczeniu mozna przyjac, ze
niektére skale posiadajg durowy charakter, co jest zwigzane z wystepowaniem tercji wielkiej pomiedzy pierwszym a trzecim stopniem.
Ponizej prezentujemy trzy skale durowe: jonska, lidyjska i miksolidyjska, ktére szczegdlnie upodobat sobie Joe Satriani.
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SKALA JONSKA TRACK1

Skala joriska to nicinnego jak skala durowa. Wtasciwie dzi$ nikt nie nazywa jej juz w ten sposdb. Skala durowa ma wesoty charakter i Swietnie nadaje sie do kompono-
wania wpadajgcych w ucho utwordw. Trudno jest przy uzyciu tej skali tworzy¢ cos rock and rollowego, cho¢ zastosowano jg w klasycznym rockowym przeboju ,Twinkle
Twinkle Little Star”. Ona nadaje sie do kompozycji bardziej popowych. W przyktadzie prezentujemy wesota, fatwa do zanucenia melodie.

Nastepstwo interwatéw: 1,1,1/2,1,1,1,1/2 Typowe progresje: |-IV-V, I-VI-IV-V
Akordy zbudowane na skali: durowy, molowy, molowy, durowy;, Znane utwory: Eric Clapton —,Wonderful Tonight”, Joe Satriani —, Always With

durowy, molowy, zmniejszony Me. Always With You”
Charakter: durowy
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TRACK 2

Jest bardzo podobna do skali durowej, rézni sie jedynie czwartym stopniem, ktdry jest podwyzszony o pét tonu. Kwarta zwigkszona wprowadza do niej pewnego rodza-
ju napiecie. Jest $wietng odskocznig dla wszystkich tych, dla ktérych skala durowa wydaje sie zbyt monotonna. Zagraj skale durowa z przyktadu 1. i poréwnaj ze skalg
lidyjska z przyktadu 4. Wielu muzykéw jazzowych stosuje prezentowana tu skale jako substytut skali joriskiej.
Nastepstwo interwatéw: 1,1,1,1/2,1,1,1/2 Typowe progresje: Imaj7#11-Vmaj7, Imaj7-VIim7, Imaj7-117

Akordy zbudowane na skali: durowy, durowy, molowy, zmniejszony, durowy, Znane utwory: Joe Satriani— ,Flying In A Blue Dream”, Steve Vai—, The Riddle”,

molowy, molowy Extreme —,,Midnight Express”
Charakter: durowy
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SKALA MIKSOLIDY]J TRACK 3

Modus ten rézni sie od skali durowej tylko jedng nutg —siddmy stopier zostat obnizony, w wyniku czego uzyskano septyme matg dzwigku podstawowego. Nalezy
zagrac¢ od nowa prezentowane tu skale, aby je ze soba poréwnac. Skala miksolidyjska jest popularna wsréd muzykdw rockowych, choé jest czesto stosowana nieswia-
domie, poniewaz za sprawg czesto stosowanego powerchordu lezacego dwa péttony ponizej toniki (jest to w istocie septyma mata). Dla przyktadu: wiele rifféw Billiego
Joe Armstronga jest opartych na skali miksolidyjskiej.

Nastepstwo interwatéw: 1,1,1/2,1,1,1/2,1 Typowe progresje: |7-bVII, I-bVII-IV
Akordy zbudowane na skali: durowy, molowy, zmniejszony, durowy, molowy, Znane utwory: Lynrd Skynrd —,,Sweet Home Alabama”, Green Day —,Warning”,

molowy, durowy Guns N' Roses —,,Sweet Child O" Mine”
Charakter: durowy
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SKALE MOLOWE
Termin ten odnosi sie do skal
o molowym brzmieniu. Jesli
spojrzysz na budowe skali,
zobaczysz ,,3” albo ,,3b”. Jesli
w budowie skali wystepuje
»3b”, to woéweczas jest to skala
o brzmieniu molowym. Ozna-
cza to, ze bedzie ona brzmiata
ciemniej i smutniej. W tym
miesigcu nauczysz si¢ czte-
rech moduséw: skali eolskiej,

doryckiej, frygijskiej i lokryc-
kiej. Trzy pierwsze sg jednymi
z najbardziej potrzebnych skal
dla gitarzysty rockowego.

PENTATONIKI

Wielu gitarzystéw naduzywa
skali pentatonicznej molowej
do tego stopnia, ze zanu-
dzaja nig swoja publicznosé

i samych siebie. Modusy
molowe sg dobrym sposobem,

aby tchnaé nieco $wiezosci do
tej, niekiedy ograniczajacej
inwencje muzyczna, skali.
Jesli uzywasz diagraméw
skali pentatonicznej, mo-

zesz potraktowac modusy
jako pentatoniki molowe

z dodanymi dzwiekami. Jest
to Swietny sposéb, poniewaz
mozesz Igczy¢ swoje nowe
modalne pomysly z poznany-
mi wczedniej pentatonicznymi

zagrywkami, albo tez po pro-
stu dodawaé nowe dzwieki do
funkcjonujacych juz zagrywek
(Slash robi to, nie zdajac sobie
nawet z tego sprawy). Poniz-
szy przyktad pokazuje skale
eolska z dZzwiekami pentatoni-
ki molowej, zaznaczonymi na
czerwono. Ten sam diagram
pentatoniczny wykorzysty-
wany jest réwniez dla skali
doryckiej i frygijskie;j.

SKALA EOLSKA TRACK 4

Skala eolska jest czesto okreslana jako moll naturalny. Poza skalg molowa pentatoniczng, jest ona najczesciej uzywanym modusem w muzyce rockowej. Ma ciemne,
mroczne brzmienie i jest podstawa niezliczonych utwordw rockowych i metalowych. Ponizszy przyktad pokazuje, jak dobrze faczy sie ze skalg molowg pentatoniczng.

Nastepstwo interwatéw: 1,1/2,1,1,1/2,1,1
Akordy zbudowane na skali: molowy, pétzmniejszony, durowy, molowy, molowy,

Randy Rhoads czesto stosowat te technike. Charakterystyczne dla tej skali dzwieki, nadajace jej specyficzne brzmienie, zaznaczone sa na czerwono.

Charakter: molowy

Typowe progresje: Im-Vilb-Vib, Im-Illb-VIib

durowy, durowy

Znane utwory: Metallica—, Nothing Else Matters”, Ozzy Osbourne — ,Crazy Train”

Joe o skali eolskiej: ,To uniwersalna skala. Podrézujac po catym Swiecie zauwazytem, ze jest ona w stanie wywotac wiecej emocji u stuchaczy, niz jakakolwiek inna. Dzie-
je sie to tak dlatego, ze zycie petne jest cierpienia i z jakiego$ powodu szukamy potwierdzenia tego w muzyce. Ludzie na ogdt dtugo pamietaja o swych ztych chwilach i
niewazne jest, jak dobrze sie sprawy maja, to i tak chetnie ulegaja tym specyficznym brzmieniom”.
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KIEDY UCZYEM TAKICH
MUZYKOW, JAK: STEVE
VAI, KIRK HAMMETT,
ALEX SKOLNICK CZY
LARRY LALONDE,
PRZEKONALEM SIE, JAK
WIELE ZROZUMIELI,
KIEDY WYJASNILEM IM
TEORIE. ICH GRA BARDZ0
NA TYM ZYSKALA
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SKALA DORYCKA TRACK 5

Skala dorycka jest znakomitym kompromisem dla tych, ktérym durowo brzmigce modusy wydaja sie zbyt wesote, lub tez dla ktérych skala eolska brzmi zbyt przygnebia-

gitarzystow bluesowo-rockowych, miedzy innymi Paula Gilberta.

Nastepstwo interwatéw: 1,1/2,1,1,1,1/2,1 Charakter: molowy
Akordy zbudowane na skali: molowy, molowy, durowy, durowy, molowy, pétzm-  Typowe progresje: Im7-1V7

niejszony, durowy Znane utwory: Joe Satriani— ,Surfing With The Alien”

Joe o skali doryckiej: ,,Kocham te skale i czesto jej uzywam. W dzisiejszym, nowoczesnym Swiecie ludzie moga jej stuchac bardzo dtugo. Dostaje szatu, gdy stysze jak
ktos uzywa jej w niewtasciwy sposéb. Wystepuje ona w utworach puszczanych w salach fitness lub w osrodkach medytacji. Styszysz dobrze brzmigca skale, uzywanga w
niewtasciwych okolicznosciach i widzisz podskakujacych ludzi w idiotycznych strojach. Chciatoby sie odebracim licencje i powiedzie¢: 'Nie mozecie obrzydzaé ludziom
tej skali w taki sposob'. Jest duzo muzyki rockowej, rhythm'n'bluesowej i funkowej, opartej na tym modusie. Fajng sprawa jest, ze jej akord toniczny jest molowy, a
subdominantowy (zbudowany na IV stopniu) — durowy. To jak Swiatetko na koricu tunelu, mimo ze caty klimat utworu jest molowy. Taki jest jej urok”.
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SKALA FRYGIJSKA TRACK 6

Skala frygijska jest najmroczniejszg i najrzadziej uzywana sposréd trzech moduséw molowych. Poza innymi zastosowaniami, o czym wspomina Satriani, jej najbardziej
znang cecha jest hiszpariskie brzmienie. Wiele zespotéw metalowych, takich jak Metallica i Slayer, uzywa charakterystycznego dla tej skali dzwieku —sekundy matej,
poniewaz daje to bardzo ciezkie brzmienie.

Nastepstwo interwatéw: 1/2,1,1,1,1/2,1,1 Typowe progresje: Im-lib, Im-lib-llIb

Akordy zbudowane na skali: molowy, durowy, durowy, molowy, pétzmniejszony,  Znane utwory: Metallica—,Wherever | May Roam”,

Joe Satriani—,War”, Steve Vai—,,For The Love Of God”

durowy, molowy
Charakter: molowy

Joe o skali frygijskiej: , Przez lata w muzyce $wiata zachodniego (zwtaszcza w Ameryce) skala ta byta niedostrzegana. Zaczeta przenikac¢ do muzyki metalowej, ale nie
zawsze do wszystkiego pasowata. Jesli grasz riffy w E, mozesz uzyé powerchordu F, ale ci, ktdrzy stosowali te skale, nie bardzo wiedzieli, co innego mozna z nig zrobic.

Ale gdy przyjeta sie w $wiecie hip-hopu, wszystko sie zmienito. Hip-hop szybko j3 zaadaptowat i dzis jest ona w zwyktym, codziennym uzyciu. Nie musi wiecej sugerowac
flamenco albo hiszpariskiego klimatu”.
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SKALA LOKRYCKA TRACK 7

To bardzo dziwna skala. Zawiera kwinte zmniejszong, zatem jest postrzegana raczej jako skala pétzmniejszona niz molowa. Ma ona niespokojne, niepewne brzmienie,
co powoduje, ze trudno jg wykorzysta¢ w wielu gatunkach muzycznych. Pomimo to, w Swiecie muzyki metalowej jest ona stosowana do uktadania ztowrogich rifféw,
a grupy takie jak Slayer stosuja jg w swoich utworach tylko od czasu do czasu. Ponizszy przyktad pokazuje, jak ztowrogo potrafi ona brzmiec”.

Nastepstwo interwatéw: 1/2,1,1,1/2,1,1,1 Charakter: molowy/pdétzmniejszony
Akordy zbudowane na skali: pétzmniejszony, durowy, molowy, molowy, durowy,  Typowe progresje: najlepsza do rifféw

durowy, molowy Znane utwory: wstep do ,What It Takes” grupy Aerosmith

Joe o skali lokryckiej: ,,Poniewaz skala ta nie ma kwinty czystej, zwala ludzi z nég. Uzywam jej sporadycznie tu i dwdzie. Gdy zbudujesz tréjdzwieki na kazdym dzwieku
skalii popatrzysz na nie, to zobaczysz, ze niewiele da sie z nig zrobic. Ale kiedy trzeba zwrdéci¢ uwage publicznosci, mozna jg stosowac od czasu do czasu. Jest bardzo
niespokojna i niepewna. Gdybym opowiadat o skali lokryckiej zadnemu wiedzy uczniowi, powiedziatbym, ze jest ona jedng z rzeczy, ktérg mozna kogos$ zdenerwowac”.
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CO DALEJ?

Aby nie utkngé w gagszczu moduséw, przeczytaj, postuchaj i zagraj wszystkie przyklady, a potem zacznij je zapamietywac stuchowo.
Naucz sie ktérejs ze skal gruntownie, wigczajac w to jej budowe i charakterystyczne progresje akordowe, a nastepnie nagraj pod-
kiad przy ich uzyciu lub uléz wlasne riffy. Kiedy poczujesz, ze zalapates o co chodzi, przejdz do nastepnej skali, ktéra Ci sie podoba.
Wkrétce staniesz si¢ ekspertem od skal i zaskoczysz swoje otoczenie nowymi pomystami. @
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SKALE MODALNE DLA POCZATKUJACYCH

/
/ UCZCIESIE TEZ CZYTAC MUZYKE: NUTY, ALE TAKZE AKORDY.
/ CHODZI NIE TYLKO O GRANIE ,,DZWIEK PO DZWIEKU” ALE 0

ROZUMIENIE, PODAZANIE ZA MYSLA KOMPOZYTORA. SAME
TE DOSWIADCZENIA POSTAWIA WAS JUZ W GRUPIE ZALEDWIE1 _—
5% GITARZYSTOW, KTORZY-TAKROBIA!T UCZCIESIE SIEFEORH,
PRZEDE WSZYSTKINt HARMONII = NIE TYLKO W KWESTII
GRY AKORDOWE), ALE TAKZE MELODII I IMPROWIZAC)I, -
OGRYWANIA KONKRETNYCH Skt ADNIKOW AKORDOWYCH W
DANYM KONTEKSCIE! TO WAS UCZYNI ZNACZNIE LEPSZYMI
MUZYKAMI. PENTATONIKA W TONACJI E-MOLL NIE ZALATWIA
KWESTII BYCIA GITARZYSTA ~ FRANK GAMBALE

}
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Fender Vintera

'60s Stratocaster
Modified 5.y

Vintera to zesztoroczna, caty czas popularna seria gitar
nawigzujgcych do ztotej ery brzmienia i stylistyki Fendera
—jej nazwa stanowi pofaczenie stdow ,vintage era”. Nowe
modele majg oddawac ducha i charakter czaséw odlegtych

o kilka dekad i oferowa¢ prawdziwe vintage'owe instrumenty
cechujace sie przy tym wspotczesng niezawodnoscig oraz
przystepng ceng. W linii Vintera znajdziemy Stratocastery,
Telecastery, Jaguary, Jazzmastery, Mustangi oraz basy
Precision, Jazz i Mustang o roznych typach ksztattow gryfow,
pickupach i kolorach, ktére byty dostepne w latach

'50, '60i'70 ubiegtego wieku. Instrumenty powstajg

w meksykanskiej fabryce Fendera w Ensenadzie i zastgpity
wczesniejszg linie Fendera - Classic Series. Poszczegolne

modele oznaczone symbolami ‘50s, ‘60s ,"70s majg tez swoje

uwspotczesnione nieco odpowiedniki Modified, i takim tez
instrumentem zajmiemy sie w tym tescie —konkretnie jest to
Fender Vintera '60s Stratocaster Modified

Marcin Komorowski

BUDOWA

W poréwnaniu z modelami Clas-
sic Series, gitary z linii Vintera
posiadaja skorygowane profile
gryféw, design przetwornikoéw
oraz sg wykonczone w kolorach,
ktére nie byly dostepne w serii
Classic. Wszystkie pickupy
zastosowane w nowych instru-
mentach, zaréwno single-coil,
jak i humbuckery zostaly pieczo-
fowicie dobrane do konkretnych
modeli. Praca nad nowymi prze-
twornikami odbywata sie pod
okiem samego Tima Shawa, co
gwarantuje ich najwyzsza jakos¢.
Vintera '60s Stratocaster Modi-
fied to tradycyjnie juz olchowy
korpus, ktéry wykonczono

w bardzo ciekawym, metalizo-
wanym odcieniu Burgundy Mist
Metallic. Model ten dostepny
jest jeszcze w kolorze Olympic
White. Vintage’owego sznytu
dodaje tez pickguard mint green
wraz z kremowymi ostonami
pickupéw oraz gatkami po-
tencjometréw. Klonowy gryf

o profilu ‘Modern C’ zaopatrzo-
no w podstrunnice z Pau Ferro

o promieniu 9,5” i 21 progach
medium jumbo. Na gtéwce
zamontowano niklowane klucze
typu vintage z mocowaniem
strun od gory, a osprzet dopelnia
dwupunktowy synchronizowany
mostek tremolo z vintage'owymi,
stalowymi siodetkami. Sercem
uktadu elektrycznego sa trzy sin-
gle Vintage-Style '60s Single-Coil
Hot Strat oczywiscie autorstwa
Tima Shawa — to pickupy vintage
z magnesami Alnico V, jednak

w wersji Modified maja nieco
wiekszy sygnat, stad tez ‘Hot’

w nazwie. Sterowanie obej-
muje 5-pozycyjny przelacznik,
wspdlny regulator gtosnosci

oraz dwa tonéw: pierwszy dla
singla gryfowego i srodkowego,
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FENDER VINTERA '60S STRATOCASTER MODIFIED

W korpusie zastosowano
vintage'owy routing na
przetworniki.

Na bardzo tadnie prezentujace;j sie
podstrunnicy z pau ferro znalazto
sie 21 progéw medium jumbo.

Potencjometr gtosnosci w
trybie push-push aktywu-

je wbudowany ukfad S1,
dotaczajacy singiel gryfo-
wy w pozycji 1 (mostek) i 2 '3
(dziatajg wtedy wszystkie /£

3 pickupy) przetacznika.

82 GITARZYSTA czerwiec 2020

Gtowka miescikomplet kluczy vintage ze strupami- =

przektadanymi od gory w stylu Klusona.

2-punktowy, synchronizowany mostek tremolo to

stalowymi siodetkami.

drugi dla mostkowego. W gatke
glosnosci wbudowany jest tez
wigcznik systemu S-1 typu
push-push, dolaczajacy pickup
gryfowy w pozycjach 1 (mostek)
oraz 2 (mostek i pickup srodko-
wy). Gitara posiada fabrycznie
zalozony komplet strun Fender
USA 250L Nickel Plated Steel
(9-42), oraz dostarczana jest

w komplecie wraz z pokrowcem
typu Deluxe Gig Bag.

WRAZENIA

Model Vintera '60s Stratocaster
Modified, podobnie jak pozosta-
fe gitary serii, produkowany jest
w Meksyku, co przekiada si¢ na
bardzo dobra jakos¢ wykonania,
w zasadzie nieodbiegajaca od
amerykanskich braci. Metali-
zowane wykonczenie Burgundy

Mist 1aczy pastelowe odcienie
rézu, czerwieni i brazu prezen-
tujac sie bardzo oryginalnie

i stylowo zarazem. Gryf jest
wygodny, nieco bardziej odchu-
dzony w wyzszych pozycjach

w stosunku do fenderowskiej
Kklasyki profilu C, dzieki progom
medium jumbo nie bedzie tez
zadnych klopotéw z glebszym
wibratem. Setup nie sprawi naj-
mniejszych probleméw grajacym
gitarzystom, mostek tremolo
dziala tak jak mozna oczekiwaé
od unowoczesnionej konstrukcji
vintage — plynnie i precyzyj-

nie, wkrecane ramie jest nieco
bardziej ucigzliwe w poréwnaniu
do wciskanego, jednak catos¢
spelnia dobrze swoje zadanie.
Pewng niedogodnoscig jest takze
umieszczenie Sruby regulacji




gryfu od strony pickupu, co
wymaga poluzowania lub zdjecia
strun i odkrecenia gryfu, lub
przynajmniej pickguardu. Jednak
taki juz urok niektérych, sto-
sowanych do dzisiaj rozwigzan
vintage. Fabryczne ‘dziewigtki’
zapewniajg tatwosc gry dla lewej
reki, jednak ograniczaja nieco
dynamike oraz mocniejszy atak
— to juz kwestia osobistych prefe-
rencji. Na plus jest tez na pewno
solidny gig-bag w komplecie.

Manualnie wszystko tu sie
zgadza, nie ma gtuchych dzwie-
kéw, struny tadnie i dzwiecz-

nie wybrzmiewaja, a pickupy
zaprojektowane kolejny raz przy
udziale stynnego juz Tima Shawa
gwarantuja klasowe brzmienie
Strata. Tu mamy podrasowane
lekko od strony sygnatu wersje
Hot, ktére caly czas mieszcza

sie jak najbardziej w kanonie
vintage. Brzmig jasno i klarownie
na czystym kanale, z rasowym
dzwoneczkiem w 4 pozycji,
cieplo i okragto przy gryfie ze
slyszalng szklankowa prezencja
czy country’owym twangiem

FOT. O. CURTIS, FUTURE

w pierwszych pozycjach prze-
Iacznika. Jednoczesnie nieco
bardziej ttusty charakter lepiej
odnajduje si¢ przy solidnym,
blues-rockowym przesterowaniu
— singiel przy mostku nie odbiega
nasyceniem od pozycji neck

i nie razi zbyt jasng géra, co jest
czeste w przypadku klasycznych
singli vintage, szczegélnie ze tu
mamy wygodna regulacje tonéw
przyporzadkowana tylko do tej
pozycji. Reakcja na atak i ‘otwar-
cie’ sie gbry przy jednoczesnej
lekkiej kompresji to elementy
umieszczajgce meksykanskiego
Strata z serii Vintera w gronie
powaznych instrumentéw nawet
dla wymagajacych muzykéw.
Poza paleta typowo stratowych,
okragtych barw mamy do dyspo-
zycji bardzo uzyteczny przelacznik
S-1. To dodatkowe dwa brzmienia
pod reka — dodany singiel gryfowy
do mostkowego oferuje tadna
barwe znang z Telecastera, oraz
ciekawie brzmigca, szczegdlnie na
kanale drive konfiguracje wszyst-
kich 3 singli. Nikt tu nie bedzie
rozczarowany poszerzonymi
mozliwo$ciami tonalnymi.

PODSUVMOWANIE

Seria Vintera nie tylko jest
kontynuacjg bardzo chwalone;j,
meksykanskiej linii Classic, ale
wprowadza tez istotne ulep-
szenia eliminujac jednoczesnie
wszelkie jej bolaczki. Vintera
'60s Stratocaster Modified to
rasowo brzmiaca stratowo gi-
tara ze stajni Fendera, oferujgca
bardzo fadne wykonczenie oraz
jakos¢ wykonania, i dodajaca
do klasycznej palety barw
dwie dodatkowe, 1gczac
walory instrumentéw Fendera
z lat 60. z kilkoma praktycznymi
unowocze$nieniami. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: olcha

Gryf: klon, Modern C
Podstrunnica: Pau ferro

Radius: 9,5” (241 mm)

Progi: 21 medium jumbo
Klucze: Fender Vintage

Mostek: 2-punktowy Vintage-Style
Synchronized Tremolo

Uktad elektryczny: Fender
Vintage-Style '60s Single-Coil
Hot x 3; przetacznik 5-pozycyjny;

VOLUME (S-1 system push-push),
TONE 1 (gryf, srodek), TONE 2
(mostek)

Wykorczenie: Burgundy

Mist Metallic

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8.8 & &
BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE * ok kY
CENA L8 8 8 & &

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
4599 PLN

Naszym zdaniem

&) efektowny wyglad, estetyka ]
wykonania, wygoda gry, stratowe !
i brzmienie poszerzone o dodatko-
we mozliwosci systemu S-1 '

brak

STRAT POJAWIL SIE, KIEDY

ZDALEM SOBIE SPRAWE Z TEGO,

ZE BRZMIE DOKtADNIE JAK

SLASH. KIEDY StYSZAtEM

TO OD LUDZI, BY£ TO DUZY

KOMPLEMENT, ALE W PEWNYM

o MOMENCIE POCZULEM, LE
N CHCE MIEC SWOJE WEASNE
g BRZMIENIE ~ CHRIS BUCK
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Ibanez RGA42HPT LBM

3866 PLN

Gitary Ibaneza odcisnety pietno w szerokiej metalowe;j
stylistyce dzieki niezwykle szerokiej ofercie instrumentéw
skonstruowanych specjalnie z myslg o ciezkich barwach,
tgczac znakomitg wygode gry, jakos¢ wykonania i efektowny
wyglad z petnym niuansow, dynamicznym brzmieniem

Marcin Komorowski

W ten segment doskonale
wpisuja sie modele RGA nale-
zace do linii High Performance,
budowane pod katem wymaga-
jacych gitarzystéw szukajacych
nietuzinkowych instrumentéw,
ktére sprawdza si¢ w szerokiej
stylistyce nowoczesnego rocka
i metalu. W tescie goscimy sze-
Sciostrunowy, zaprezentowany
w tym roku model RGA42HPT
taczacym wizualnie efektow-
nie prezentujace si¢ satynowe
wykonczenie Laser Blue Matte ze
zlotym osprzetem.

BUDOWA

Ibanez RGA42HPT LBM produ-
kowany jest w indonezyjskich fa-
brykach marki i posiada korpus
z drewna Nyatoh z nowocze$nie
konturowanym topem z pogle-
bionymi wcieciami cutaway,
wykonczony matowym lakierem
o glebokim, niebieskim odcieniu
Laser Blue. Smukle krawedzie
zapewniaja wygode gry zaréw-
no dla prawej reki jak i oparcia
tylnej czeéci z cialem grajacego.

W ofercie dostepny jest podob-
ny model RGA42HP ze stalym
mostkiem, wykohczony réwnie
efektownie w jasnozielonym,
matowym kolorze Sea Foam
Green. Przykrecany klonowy
gryf o bardzo wygodnym profilu
Wizard III zostal wypiekany

w wysokiej temperaturze dla
zwiekszenia stabilnosci oraz wy-
trzymalosci, jak réwniez zbalan-
sowanego ataku i bogatego susta-
inu. Podstrunnice o radiusie 400
mm wykonano z drewna Jatoba
o brazowo-czerwonym odcieniu,
oferujacego bogaty brzmieniowo
srodek oraz jasna, perkusyjng
gére. Komfort gry zwiekszajg 24
progi jumbo, luminescencyjne,
Swiecace w ciemnosci markery
na gérnej krawedzi oraz od-
chudzone faczenie z korpusem,
ktore w polaczeniu z pogtebio-
nym podcieciem dolnego rogu
zapewnia doskonaty dostep

do najwyzszych partii gryfu.
Wykonczona w kolorze korpusu
Kklasyczna gléwka miesci duze,
biale logo marki, zaslepke preta

regulacyjnego, zlota blokade
mostka oraz szes¢ zlotych,
zamknietych kluczy Ibaneza.
Koresponduje z nimi réwniez zlo-

i

ty, obustronny mostek tremolo
Double Locking osadzony nizej
w korpusie, z wciskanym i stabi-
lizowanym nakretka ramieniem.
Calos¢ dopelnia przykrecana
bezposrednio do korpusu para
stylowo prezentujacych sie,
humbuckeréw DiMarzio Fusion
Edge, umieszczonych w zlotych
puszkach z widocznymi nabie-
gunnikami. Sg to ceramiczne
przetworniki bedace owocem
wspblpracy Ibaneza i DiMarzio
opracowane specjalnie pod ka-
tem zapewnienia klarownego,
nasyconego brzmienia przeste-
rowanego dla dzisiejszej, pro-
gresywnej metalowej sceny.
Obstugiwane sg 3-pozycyjnym
przetacznikiem i wspdélnymi
galkami glosnosci oraz tonéw,
a umieszczony pomiedzy nimi
mini-switch pozwala roztgczaé
cewki humbuckeréw, zostawia-
jac aktywne wewnetrzne po-
16wki. Gitara posiada menzure

Wyprofilowanie faczenia gryfu i korpusu oraz gtebokie wcigcia rogéw pozwalaja
na bardzo komfortowy dostep do najwyzszych progéw.
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IBANEZ RGA42HPT LBM

Gtéwka w wykorczeniu Laser Blue Matte oraz ztoty osprzet dodaja gitarze sportowej elegancji.

(B (»

' G @

Znajdujacy sie pomiedzy potencjometrami mini-przetacznik pozwala na roztacza-
nie cewek humbuckeréw.

86 GITARZYSTA

25,5” (648 mm) oraz fabrycznie
zalozone struny D'Addario
EXL120 (9-42).

WRAZENIA

Ibanez RGA42HPT poprzez po-
Iaczenie matowego, ale jednocze-
$nie wyrazistego niebieskiego la-
kieru Laser Blue Matte ze zlotym
osprzetem oraz zlotymi puszka-
mi przetwornikéw od razu zwra-
ca uwage, réwniez ze wzgledu na
mniej spotykane polaczenie tych
koloréw. Nowoczesny korpus

o rzezbionym topie i konturo-
wanych krawedziach prezen-
tuje sie w tym wykonczeniu po
prostu $wietnie. Gryf Wizard III
znakomicie uklada sie w dioni,
zapewniajgc w polaczeniu

z wysokimi progami i niska akcja
strun wysoki komfort zaréwno
przy grze lagato, jak i bardziej

Zastosowanie fluorescencyjnych kropek
pozwala na orientacje nagryfie nawet przy
zmieniajacym sie dynamicznie oswietleniu

na scenie.

Zamasycone, klarewne brzmienie odpowiadajg specjalnie opracowanie pod
katem nowoczesnego rocka i metalu pickupy DiMarzio Fusion Edge.

bluesowym chwycie z kciukiem
lekko na gérze. Wykonczenie
detali stoi na wysokim poziomie,
w zasadzie mamy tu wszystko
czego potrzeba do profesjonalnej
juz gry: wspomniang wygode dla
lewej reki, nowoczesne moc-
niejsze wyprofilowanie korpusu
i faczenia go z gryfem, dzialajacy
bez zarzutu mostek typu Floyd,
oraz przydatne na scenie Swie-
cace boczne znaczniki pozycji
Luminlay. Jednoczesnie dobér
drewna przektada si¢ na ciepte,
réwne i dlugie wybrzmienie, bez
zadnych gluchych dzwiekéw, jak
réwniez sprezysta odpowiedz na
mocniejszy atak. Struny basowe
wykazujg wystarczajaca stabil-
no$¢ przy mocniejszym graniu
rifféw, cho¢ oczywiscie dla
zwolennikéw rytmicznych partii
lepiej sprawdzi si¢ model ze




stalym mostkiem. Poktadowe pickupy DiMa-
rzio Fusion Edge sprawdzily sie juz na wielu
rockowych i metalowych polach bitewnych,
zapewniajgc mocne, nasycone brzmienie
przesterowane o znakomitej klarownosci
oraz zwartym, i jednocze$nie dynamicznym
dole. Srodek jest tu lekko wycofany, jak
przystalo na nowoczesne konstrukcje, ale tez
nie na tyle zeby znika¢ w miksie i ostabiaé
oddanie artykulacji czy detali. Mocny kanat
drive w polaczeniu z pickupem mostko-
Wym pIzenosi nas w rejony progresywnego
metalu, o pelnym czytelnym dole, klasowym
palm-mutingu i perkusyjnej, petnej harmo-
nicznych gérze. Mostek tremolo wprowadza
tez swego rodzaju lekka, naturalng kompre-
sje przy solowkach, do ktérych RGA42HPT
jest po prostu stworzony. Przetaczenie na
przeciwlegty pickup gryfowy zaokragla
brzmienie gdzie mocniejszy bas jest wspie-
rany caly czas perkusyjnymi detalami.
Roztaczanie cewek dodaje kilka barw singlo-
wych, z jasniejsza prezencja i lepsza reakcja
na bluesowo-funkowy atak. Przy rasowym
brzmieniu przesterowanym, ktére sprawdzi
sie w szerokiej rockowo-metalowej stylistyce,
testowany Ibanez naprawde dobrze wypa-
da w mniej nasyconych gainem rejonach.
Rozlgczone obie cewki humbuckeréw
dzialajace razem wprowadzaja ekspresyjna,
stratowa prezencje, a w potaczeniu z barwa-

FOT. LARRY DIMARZIO

mi pelnych humbuckeréw mamy tu kilka
bardzo fadnych brzmien akordowych — od
lekko jazzowego pickupu gryfowego o nieco
mocniej wyeksponowanej gorze, po oba
single po rozlaczeniu cewek, ktére sprawdza
sie zaréwno w bluesowych klimatach jak

i nawet country’owym twangu.

PODSUNMOWANIE

Ibanez RGA42HPT to tegoroczny model
Ibaneza z nowej linii RGA High Perfor-
mance wnoszacy powiew §wiezosci swoim
oryginalnym i efektownym zestawieniem
kolorystycznym. Nowoczes$nie uksztal-
towany korpus i wygoda gry polaczone

z nasyconym i detalicznym brzmieniem
przesterowanym, ktére bardzo dobrze
odnajdzie sie w metalowej i rockowej styli-
styce tworzg z tego modelu atrakcyjng pro-
pozycje, réwniez cenowo, dla nowoczesnych
gitarzystow szukajacych wyrézniajacego sie
wizualnie instrumentu oferujacego wysoki
poziom wykonania i brzmienia. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Nyatoh

Gryf: Podpiekany klon (roasted), profil Wizard IlI
Podstrunnica: Jatoba

Radius: 400 mm

Progi: 24 Jumbo

Mostek: Double Locking tremolo

Menzura: 25,5” (648 mm)

Uktad elektryczny: 2 x ceramiczne humbuckery
DiMarzio Fusion Edge (gryfi mostek), 3-pozycyjny
przetacznik, 1 x VOLUME, mini-przetacznik roztg-
czajacy cewki

Osprzet: Ztoty

Wykonczenie: matowe Laser Blue Matte

DOSTARCZYL

www.meinldistribution.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

1 8.8 8.8 &
1 8. 8.8. 8 &
1 0 8. 8. 8 & ¢
1 8. 8.8. 6 &/

CENA
3866 PLN

{ Naszym zdaniem
efektowny, oryginalny wyglad, wygoda gry, sze-

rokie mozliwosci brzmieniowe dzieki roztaczaniu
cewek, klasowe barwy high-gain :

KIEDY BYLEM MtODY, BARDZO
DUZO CWICZYLEM, PRAKTYCZNIE

LATRACALEM SIE W GRZE. BYWALO,
ZE ZABIERALEM GITARE DO SZKOLY,

DO AZIENKI, A NAWET Z NIA
SPALEM ~ STEVE VAI
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Jackson Pro Dinky DK

Modern Ash FR6

5990 PLN

Wsrod wielu nowosci marki Jackson, zaprezentowanych na
targach NAMM 2020, znalazty sie wyjgtkowe modele Pro Dinky
DK Modern Ash, wyrdzniajgce sie unikalnym, piaskowanym
wykonczeniem topow oraz wyposazone w przetworniki
Fishman Fluence, bardzo popularne ostatnio w instrumentach
przeznaczonych dla gitarzystéw preferujgcych nowoczesne,
przesterowane brzmienie Piotr Szarna

eria Pro powigkszyta si¢
o cztery catkowicie nowe
gitary Pro Dinky DK Mo-
dern Ash, réznigce sie ko-
lorystyka, zastosowanym typem
mostka oraz iloScig strun. Sg
to modele z mostkami tremolo:
szesciostrunowy Dinky DK Mo-
dern Ash FR6 w wykonczeniu
Baked White i siedmiostrunowy
FR77 w kolorze Baked Green
oraz posiadajace stale mostki
gitary HT6 w wersji Baked Red
i HT'7 Baked Blue, analogicznie
udostepniajace szes¢ i siedem
strun. W teScie mamy okazje
goscié pierwszy z instrumentéw,
sze$ciostrunowy Jackson Pro
Dinky DK Modern Ash FR6.

BUDOWA

Gitara posiada jesionowy korpus
o unowoczes$nionym ksztalcie
Strata, z ostrzejszymi rogami
oraz Scietymi krawedziami,

a piaskowane wykonczenie Ba-

ked White odstania nieregularna,
czarno biala w wypadku naszego
modelu fakture o glebokich,
wyczuwalnych doskonale pod
palcami wyzlobieniach. W ten
sposéb wykonczony jest zaréwno
przdd jak i tyl korpusu. Wzmac-
niany grafitowym pretem gryf

o satynowej powierzchni skle-
jono z trzech kawatkéw drewna
—dwdch klonu i srodkowej czesci
wenge, i przykrecono 4 §rubami
— miejsce fgczenia jest mocniej
wyprofilowane i odchudzone
zapewniajac bardzo dobry
dostep do najwyzszych progbéw.
Hebanowa podstrunnica otoczo-
na biatym bindingiem cechuje sie
zmiennym promieniem 12”-16”
(304.8 mm to 406.4 mm), 24
progami jumbo oraz perfowymi
kropkami markeréw umieszczo-
nymi przy krawedziach syme-
trycznie wzgledem 12 progu.
Komfort gry zwiekszaja Swiecace
w ciemnoéciach, boczne znacz-

niki pozycji Luminlay. Dopaso-
wana kolorystycznie, odwrdécona
gtéwka Jackson AT-1 z obustron-
nym ukiadem 3 +3 czarnych
firmowych kluczy, otoczona jest

Piaskowany, czarno-biaty kor-
pus z nieregularnymi ztobie-
niami prezentuje sie bardzo
oryginalnie i efektownie.

biatym bindingiem i ozdobiona
wypuklym, tréjwymiarowym

i efektownie prezentujagcym

sie logo Jacksona. Dostep do
regulacji gryfu mamy za pomoca
okragtej nakretki umieszczo-

nej w wyfrezowaniu na koncu
podstrunnicy, co jest bardzo wy-
godnym rozwigzaniem. Osprzet
dopelnia czarny, obustronny mo-
stek tremolo Floyd Rose 1000

z ramieniem stabilizowanym
nakretka, ktéry osadzono nizej
w korpusie dla wiekszej wygody
gry prawej reki. Menzura gitary
wynosi 25,5” (648 mm) w przy-
padku modeli szeéciostrunowych
FR6iHT6 oraz 26,5 (673 mm)
dla wersji uzbrojonych w do-
datkowa strune (FR7 i HT'7).
Nowoscia jest tez aktywny uktad
elektryczny napedzajacy pare
humbuckeréw Fishman Fluence
Open Core PRF-COC w czarnych
obudowach przykreconych bez-
posrednio do korpusu. Oferuje
on dwa voicingi modern/vintage
przelaczane opcja push/pull
gatki tonéw, dostepne dla pel-
nych humbuckeréw w pozycji 1

i 5 przelacznika. Druga, trzecia
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Na ostro zakoriczonej, odwrdconej gtéwce Jacksona ozdobionej tréjwymiarowym, wypuktym
logiem marki przykrecono po obu stronach w ukfadzie 3+3 zamkniete klucze Jacksona.

Gatka tenéw push-pull pozwala’na zmiangvoicingéw
htimbuckeréWwela 1 i 5p6zycji przetg€znika.
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Gorna krawedz podstrunnicy posiada wpasowa-:
ne $wiecace w ciemnosci markery Luminlay.

S

Wspier;;mé aktywnym uktadem humburc- :

kery Fishman Fluence zapewniajg cata
palete nowoczesnych barw.

i czwarta pozycja pickupéw to
brzmienie roztgczonych cewek
single-coil voicingu 3 —na te
wewnetrzne pozycje zmiany
push-pull nie maja styszalne-
go wplywu. Caloé¢ zasilana
jest bateriag 9V montowang
pod uchylang klapkg z tytu kor-
pusu. Menzura gitary to standar-
dowe 648 mm czyli 25,5 cala,
w komplecie sg tez blokowane
zaczepy paska Dunlop.

WRAZENIA

Od razu widaé, ze do czynienia
mamy z gitarg nietuzinkowa,
oczywiscie z uwagi na niezwykle
wykonczenie. Widoczne nieregu-
larne wzory i uslojenie czarnego
korpusu podkreslane biatymi
przetarciami zyskujg jeszcze bar-
dziej przy blizszym przyjrzeniu
sie i dotyku — rzezbiona, piasko-
wana, satynowa powierzchnia

o otwartych porach tworzy

unikalny efekt tréjwymiarowo-
Sci, pod palcami doskonale czué¢
poszczegblne wglebienia. Gitara
produkowana jest w Korei, co
stanowi teoretycznie potke wyzej
od produktéw Indonezyjskich
czy Chinskich, ktérym oczywi-
Scie od dlugiego juz czasu nie
mozna niczego zarzucic jesli
chodzi o jako$¢ wykonczenia.

Tu o poziom spasowania czy
dopracowania detali nie musimy
sie na pewno martwi¢. Od strony
wygody w ten wysoki poziom
wpasowuje si¢ satynowy, smukly
gryf o lekko sptaszczonym
profilu D i gtadka podstrunni-
ca z niskg akcjg strun, miekko

i precyzyjnie dzialajacy mostek
tremolo, jak réwniez niska waga
gitary. Manualnie jest to instru-
ment dla gitarzystow szukaja-
cych komfortu dla gry solowe;j.
Calo$¢ okrasza nowoczesna,
ostro zakoficzona gtéwka pre-




zentujgca sie réwnie dobrze jak
korpus — tu uwage zwraca wypu-
kie, biale logo Jacksona. Dobrym
rozwigzaniem stosowanym coraz
czesciej przez producentéw sg
tez boczne, luminescencyjne
markery ulatwiajgce orientacje
na ciemnej scenie. Kolejny raz
szkoda, Ze juz przy tak dobrym
instrumencie nie ma w komple-
cie solidnego gig-bagu.

Bez podlaczenia gitara odzywa
sie sprezyscie i z dobrym, dlugim
wybrzmieniem oraz oddaniem
dynamiki — zarywanie strun
palcami przy akordowo-solo-
wych zagrywkach jest tu czysta
przyjemnoscia. Kanal czysty

i humbucker gryfowy przy 1
voicingu oferujg naturalne,
ciepte brzmienie z duza iloécig
‘powietrza’, Srodek nie domi-
nuje, pasma sa zbalansowane,
géra okragla i czytelna — niemal
vintage’owa, dynamiczna
barwa nie majgca wiele wspdl-
nego z typowymi, aktywnymi
konstrukcjami. Po wyciagnie-
ciu gatki push-pull i zmiany
voicingu na nowoczesny lekko
zwieksza si¢ sygnal, bas jest
mocniejszy a §rodek wycofany,
przy zachowaniu prezencji

i klarownosci. Brzmienie jest
bardzo ciekawym, akordowym
wariantem o wigkszej dynamice
basu. Srodkowe trzy pozycje 2, 3
i 4 przetacznika to odpowiednio
wewnetrzna cewka humbuckera
mostkowego, dwie wewnetrzne
cewki humbuckeréw i wewnetrz-

na cewka humbuckera gryfowe-
go. Mamy tu kolejno wyrazisty,
country’owy twang z mocnym,
plastycznym Srodkiem, bardziej
zbalansowana, czytelng barwe

o cieptym charakterze pracu-
jacych razem singli Tele oraz
bardziej szklankowe brzmienie

z okraglym, niskim $rodkiem.

3 rézne barwy idealnie spraw-
dzajace si¢ w akordach czy
nowoczesnej, bluesowej grze.
Kanat drive to zywiotl Jacksona
Pro Dinky, czego zreszta mozna
spodziewa¢ sie po potgczeniu
takiego wygladu i aktywnych
humbuckeréw Fishmana. Tu
zaczniemy od humbuckera
mostkowego. Przy opcji voicin-
gu V1 mamy nasycone, rocko-
we brzmienie z ttustym, czytel-
nym palm-mutingiem, bez Zadne;j
zapiaszczonej gory i z wyraznym,
cieptym Srodkiem. Naturalny,
rasowy sound rockowy z diugim
sustainem i bogatymi harmo-
nicznymi, jak przy klasycznych
humbuckerach o mocniejszym
sygnale. Voicing V2 zwieksza
gain, nasyca jeszcze harmonicz-
ne podbijajac jednoczesnie bas

i wycofujac srodek, dodajac tez
agresywnosci — bardzo uzyteczna
opcja uzyskania nowoczesnego,
mocnego brzmienia przesterowa-
nego, ktére poradzi sobie nawet
w progresywnych, metalowych
klimatach. Po drodze do hum-
buckera gryfowego uzyskamy 3
rézne, ale spéjne brzmieniowo
warianty do klarownych blueso-
wych barw akordowych czy roc-

REKLAMA

kowych powerchordéw. Pickup
przy gryfie oferuje okragle w gé-
rze, Spiewne brzmienie solowe

o dlugim wybrzmieniu i dobrym
oddaniu niuanséw, cho¢ tu juz
wyciagniecie gatki push-pull
skutkuje zbyt ciemng barwa

i zdecydowanie lepiej sprawdza
sie¢ w bardziej czystych rejo-
nach gainu. Niemniej calo$¢
oferuje bardzo uniwersalna

i szeroka stylistycznie palete
brzmieniowa od krystalicznych
arpeggio i cieplych jazzowych
tondéw, przez bluesowe i blues-
-rockowe dzwigki po ekspresyj-
ny, nowoczesny rockowy sound
i nawet metalowy, agresywny
high-gain.

PODSUMOWANIE

Pro Dinky DK Modern Ash

FR6 to kolejny, bardzo ciekawy
model ze stajni Jacksona, tym
razem okraszony unikalnym

i njezwykle efektownym wykon-
czeniem. Piaskowana, satynowa
powierzchnia o nieregularnych
wzorach i strukturze doskonale
spaja si¢ z nowoczesnym ksztal-
tem zaréwno korpusu i gtéwki,
a pokladowe pickupy Fishmana
wspomagane bardzo ciekawym
aktywnym ukladem oferujg
szereg barw, ktére odnajda sie
w szerokiej stylistyce. Na czele
oczywiscie z rasowym, nasyco-
nym nowoczesnym brzmieniem
przesterowanym, dostepnym tu
w kilku klasowych wariantach. @

www.jacksonguitars.com

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: bolt-on

korpus: jesion

gryf: klon, wenge, klon,
wykonczenie satynowe

progi: 24 jumbo

podstrunnica: heban

skala: 25,5” (648 mm)

radius: zmienny 12”-16”

(304.8 mm -406.4 mm)

uktad elektryczny: HH—2 x Fishman
Fluence Open Core PRF-COC, poten-
cjometry VOLUME i TONE (push-
-pull), 5-pozycyjny przetacznik
mostek: tremolo Floyd Rose 1000
klucze: Jackson

wykonczenie: satynowe, piaskowa-
ne Baked White, czarny osprzet

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8. 8.8. 8 &
BRZMIENIE 1 8.8 8 8 &
WYKONANIE 1 0.8 8.8 & 4
CENA 1 8. 8.8 .8 &
CENA

5990 PLN

Naszym zdaniem

% nowoczesne barwy rockowe
i metalowe, paleta barw czystych
i crunch, sustain, wygoda gry, ja-
kos¢ wykonania, unikalny wyglad
piaskowanego korpusu

i % brak

DO KUPIENIA W:

e T e - e P

VIDMUZ - ELBLAG
NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASIA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL - WROCKAW
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UL. A. ASNYKA 53, 62-800 KALISZ

TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM.-+48 515099218

EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL

Handmade in Holland
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VINTAGE VGASOORE VIRTUOSO
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Oferta gitar akustycznych brytyjskiej marki Vintage
ciggle rozrasta sie obejmujgc juz ponad kilkadziesigt
modeli, wsrdd ktorych bardzo interesujgca grupe
stanowig instrumenty sygnowane przez uznanych
artystow. Do sygnatur Paula Brettta, majgcego juz

w portfolio kilka wiasnych modeli (jak np. testowane
przez nas niedawno mahoniowe VE440WK,
VE660WK oraz V880WK) dotagczyta ostatnio gitara
elektroakustyczna Vintage VGA90O0RE Virtuoso, przy
tworzeniu ktérej firma wspdtpracowata z Rory’m

Vintage
VGA90ORE Virtuoso

go. Bardzo komfortowy, waski mahoniowy
gryf o profilu soft V uzupelnia podstrunnica
z Pau Ferro o naturalnym polysku i ciemno-
brazowym bindingu. Nabito tu 21 progéw

a role markeréw pozycji pelnig jasne znacz-
niki w ksztalcie kropek. Caloé¢ dopetnia
wykoniczona ciemnym drewnianym fornirem
gtéwka z logiem marki oraz oryginalnym
symbolem na szczycie, wykonanymi z imita-
cji masy perlowej. Klucze zamontowane po
obu stronach w uktadzie 3+3 to pozlacane
konstrukcje Grover 102G Rotomatic. Na
pokladzie znalazt si¢ wysokiej klasy system
naglasniajacy taczacy przetwornik Fishman
Sonicore oraz preamp Fishman Presys Blend
oferujacy mozliwos¢ miksowania wewnetrz-
nego mikrofonu oraz piezo Sonicore. Zasi-
lany montowang w zintegrowanej komorze
baterig 9 V preamp oddaje do dyspozycji
regulacje gtosnosci Volume, Notch (ochrona
przed sprzezeniami), trzyzakresowa korek-
cje Bass, Middle, Treble, potencjometr Mic
Blend, pozwalajacy doda¢ do sygnatu piezo
barwe wewnetrznego mikrofonu, oraz przy-
ciski odwrécenia fazy Phase i wbudowanego
tunera z czytelnym wysSwietlaczem LED.
Gitara wyposazona jest w zlote kotki do
zaczepienia paska i wyjscie jack 1/4” oraz
XLR, zamontowane na czarnym panelu na
bocznej krawedzi z tylu gitary.

1750 PLN

Evansem, jednym z najlepszych brytyjskich gitarzystéw

fingerstyle. Instrument réwnie unikatowy jak gra
Evansa mamy okazje gosci¢ w naszym tescie

BUDOWA

Rory Evans potrafi gra¢ réznorod-
ne gatunki od jazzu przez coun-
try, klasyke, az po bluesa i rocka,
a jego charakterystyczng cecha
jest niezwykle szybka i precyzyjna
technika fingerpicking, stad tez
zapewne w nazwie gitary znalazio
sie okreslenie Virtuoso. Muzyk
nacisk polozyt na wybér wyso-
kiej klasy drewna jak réwniez
upewnil sie, Ze nie zostaly uzyte
gatunki zagrozone wyginieciem.
Vintage VGA9OORE Virtuoso to
gitara elektroakustyczna z po-

jedynczym wcieciem cutaway,

z korpusem faczacym tyt i boki
wykonane z wzorzystej akacji

z topem ze $wierku klasy A,
posiadajacym naturalne wykon-
czenie z otwartymi porami, ktére
wedlug Rory’ego ma bardzo duzy
wplyw na ditugosé¢ wybrzmiewa-
nia, klarowno$¢ oraz szybkos¢
reakcji dzwieku. Od strony este-
tyczno-wizualnej catosé dopetnia
klonowy binding z czarno-biato-
-czarnym ozytkowaniem oraz
estetyczna, klonowo-akacjowa ro-
zeta wokol otworu rezonansowe-

e £

’ # - ir
System Fishman Presys Blend.z wbudowanym tunerem f3czy przetwornik piezo z
mikrofonem, zapewniajac wysokiej klasy oddanie brzmienia'iszerokie mozliwosci
regulacji.
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Boki'ityt wykonano z akacji o efektownej, wzorzystej fakturze.
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tadnie prezentujaca

sie podstrunnica z pau
ferro o delikatnym potysku
otoczona jest estetycznym,
czarnym bindingiem.

Gitara udostepnia dwa rodzaje

7

| gniazd - klasyczne jack 1/4" oraz
zbalansowane XLR.

Rozeta z drewnianych elementdéw klonu i akacji elegancko
dopetnia naturalny, Swierkowy top klasy A.

Na gtéwce zamontowano
po obu stronach ztote klucze
Grover 102G Rotomatic.

W PRAKTYCE

Gitara prezentuje sie znakomicie
taczac dosy¢ klasyczny, jasny
naturalny top z ciemniejszymi
bokami i tytem wykonanymi

z wzorzystej akacji. Calos¢
dopetnia bardzo tadny binding
irozeta z drewnianych elemen-
téw, ktére wraz z ciemnym
bindingiem réwnie dobrze
prezentujacej sie podstrunnicy
pau ferro tworza bardzo ciekawy
wizualnie instrument z dobrze
dopracowanymi detalami.
Satynowe wykonczenie z de-
likatnym potyskiem i otwarte
pory drewna doskonale wpisujg
sie w estetyke wykonczenia.
Pierwszy kontakt oznajmia tez
o wyjatkowo wygodnym gryfie
- pod katem wygody gry gitara
byla tez konstruowana, i tu
nie zawiodg sie nawet bardzo

wymagajacy w tej materii
gitarzysci — waski i cienki gryf
ma komfortowy profil tagod-
nej V-ki, znacznie ulatwiajacy
solowe przebiegi, rowniez akcja
strun jest niska i nie wymaga
korekty na mostku.

VGA9OORE Virtuoso aczy na-
turalne, ciepte brzmienie akacji

z dynamika i precyzjg oddania
niuanséw Swierkowego topu — tu
zgrano te elementy wyjatkowo
dobrze, barwa jest zaréwno
gteboka w dole jak i ma szybki,
detaliczny atak. Mocniejsze ude-
rzenie czy szarpniecie struny jest
od razu odczuwalne, a rozmiar
pudla rezonansowego zapew-
nia zaréwno duza glo$nos¢ jak

i szeroka rozpigtoé¢ dynamiczng
przy zbalansowaniu pasm. Ciche
muskanie palcami nie zatraca
selektywnosci i subtelnej prezen-




cji, a wiekszy atak owocuje mocnym, zywym
Srodkiem i sprezysta gora, co znakomicie
sprawdza sie przy grze solowej czy finger-
style. Gitara ulatwia gre nie tylko od strony
manualnej, ale tez nie musimy sitowac sie ze
strunami by wydoby¢ pelny, czysty sound

o diugim wybrzmieniu i dobrej separacji
dzwiekéw akordowych. Jedynie przy bardzo
mocnej grze akordowej mozna mie¢ obiekcje
do lekkiej twardosci i nie tak wyraznych
harmonicznych, ale tylko pod warunkiem
poréwnania do gitar akustycznych z pétki
cenowej nawet kilkukrotnie przewyzszajacej
ceng sygnatury Evansa. Firma Vintage we
wspdlpracy z muzykiem naprawde staneta
na wysokosci zadania tworzgc niedroga,

a jednoczesnie wyjatkowo fadnie prezentujg-
cg si¢, bardzo wygodna i przede wszystkim
naturalnie i dynamicznie brzmigca gitare
akustyczna. A nie mozna zapomnie¢ o pokla-
dowym, wysokiej klasy preampie Fishmana
napedzajacym podmostkowe piezo z mozli-
woécig domiksowania barwy wewnetrznego
mikrofonu. Dobrze dobrana korekcja pozwa-
la na wierne oddanie glebokiego, czystego
brzmienia akustycznego, ktére sprawdzi sie
w warunkach scenicznych — lekkie domik-
sowanie mikrofonu tadnie ociepla barwe
dodajac jej naturalnego charakteru a pickup
piezo zapewnia przejrzystos¢ i dynamike
oraz perkusyjne niuanse. Bardzo skuteczna
jest tez regulacja wyzszego pasma, ktéra
mozemy stonowac ostrzejsza gore bez utraty

selektywnosci, co szczegdlnie przydaje sie
przy solowej grze kostka. Uzytkowo calosé
dopelnia regulowany filtr antysprzezeniowy,
przelacznik fazy oraz wbudowany tuner

z czytelnym wyswietlaczem. Przydatne tez
na pewno beda dwa gniazda wyjsciowe

w formie klasycznego jacka jak i zbalanso-
wanego XLR.

PODSUNMOWANIE

Vintage VGA9OORE Virtuoso to bardzo
ciekawy model gitary elektroakustycznej
opracowanej wediug wskazéwek znakomite-
go brytyjskiego gitarzysty Rory’ego Evansa.
VGA9OORE przy atrakcyjnej cenie spetni
nawet wysrubowane wymogi zaawansowa-
nych gitarzystéw szukajacych scenicznego
instrumentu o ponadprzecigtnej wygodzie
gry, atrakcyjnym wygladzie i naturalnym,
gtebokim akustycznym brzmieniu bardzo
dobrze oddajacym niuanse gry. @

DANE TECHNICZNE

Typ: gitara elektroakustyczna cutaway

Top: swierk klasy A

TytiBoki: akacja

Binding: klonowy z czarno-biatym kilkuwarstwo-
wym ozytkowaniem,

Rozeta: klon i akacja

Gryf: mahon

Ksztatt gryfu: waski soft V

Podstrunnica: Pau Ferro

Progi: 21

Klucze: Grover 102G Rotomatic, ztote

Preamp: Fishman Presys Blend

Piezo: Fishman Sonicore

Potencjometry i przyciski: Notch (ochrona przed
sprzezeniami), Volume, Bass, Middle, Treble,
Blend, Phase (odwrdécenie fazy), wbudowany stro-
ik z wyswietlaczem LED

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8.8 & &
BRZMIENIE * A d ok kY
WYKONANIE * Kok kY
CENA L 8.8 8.8 & 4
DOSTARCZYL

www.audiostacja.pl

CENA
1750 PLN

Naszym zdaniem

% wygoda gry, wykonanie, atrakcyjny wyglad,
dynamiczne bardzo dobrze reagujace na
artykulacje brzmienie, poktadowy preamp z
wbudowanym mikrofonem Fishmana

I (@ brak

W DZISIEJSZYCH CZASACH
NIE SPIE JUZ CO PRAWDA
ZGITARA, ALE UWIERZCIE
LUB NIE, ZDARZALO MI SIE
TO W PRZESZt0SCI. GRA

NA INSTRUMENCIE ZAWSZE
BYLA DLA MNIE NIEZWYKLE
WAZNA ~ TONY IOMMI
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EarthQuaker Devices
Afterneath V3 ;e

W ofercie firmy EarthQuaker Devices pojawit sie kolejny
wyjgtkowy stompbox Afterneath V3, oferujgcy catg palete
niezwykle bogatych odmian przestrzeni pogtosowych,

z unikalnymi opcjami ich kreowania. Jest to juz trzecia wersja
tego efektu wzbogacona o nowe funkcje, wynoszgce mocno
stompbox poza klasyczne pojecie gitarowego pogtosu.

Marka EarthQuaker Devices znajduje sie w dystrybucji firmy
W-Distribution, ktora udziela 4-letniej gwarancji na zakupione
i zarejestrowane na jej stronie produkty Marcin Komorowski

BUDOWA

EarthQuaker Devices Afterne-
ath V3 zamknieto w kompak-
towej obudowie ozdobione;j,
zgodnie z opisem firmy, grafika
czarodzieja wynurzajacego sie

z eterycznej jaskini, gotowego
na ambientowg bitwe. W gérnej
czeéci umieszczono 6 czarnych
potencjometréw LENGTH,
DIFFUSE, DAMPEN, REFLECT,
DRAG oraz MIX, méwiace juz

o zwigkszonych mozliwosciach
kreowania barwy. Ponizej
umieszczono niepozorny, obroto-
wy przelacznik Mode oferujacy
az 9 tryboéw pracy.

Afterneath V3 cechuje sie
analogowa Sciezka sygnalu dry,
cyfrowa Sciezka opdznienia,
buforowanym przetgczaniem

z technologig Flexi-Switch (prze-
taczniki elektroniczne zapewnia-
ja natychmiastowe przefaczanie,
zaréwno chwilowe, jak i stale)
oraz mozliwos¢ wiaczenia/wyta-
czenia wybrzmiewania efektu po
wylaczeniu w trybie buforowa-
nego bypassu. Gniazda wejscia

i wyjscia oraz zasilania 9V DC
(nie ma mozliwosci pracy na
baterii) umieszczono na gérnej,
przedniej ciance. Po prawej
stronie znalazlo si¢ jeszcze gniaz-
do pedatu ekspresji. Wracajac do
regulatoréw, LENGTH odpo-
wiada za dlugo$¢ wybrzmienia
pogtosu, DIFFUSE dostoso-
wuje rozproszenie poglosu od
zwartego po szerokie rozmycie

z efektem slyszalnych odbi¢ jak

przy taSmowym echu, DAMPEN
odpowiada za jasniejsza lub cie-
plejsza barwe w gérnym pasmie,
a wigc charakter tonalny efektu,
parametr REFLECT zmienia styl
wybrzmienia odbié pozwalajac
kontrolowa¢ sprzezenie zwrotne
i wzbudzajgc samooscylacje,
gdzie obrét w prawo daje wiecej
rozmycia i echa, obrét w lewo —
mniej. DRAG w bardzo ciekawy
sposéb generuje predkosé odbic¢
delay’a, od skupionych i szyb-
kich tworzacych efekt poglosowy
po rozproszone w stylu ping-
-pongowego delaya, powigzane
z wyborem Mode. Funkcjg
mozna tez sterowaé napigciowo
lub przy uzyciu pedatu ekspres;ji,
korzystajac z dedykowanego

gniazda EXP. Wspomniane,

mate pokretto MODE umozli-
wia wybdr jednego z dziewieciu
trybéw odstrojenia i zachowania
si¢ odbi¢: Bez kwantyzacji, Bez
kwantyzacji z efektem Slew
(efekt przypominajacy krecenie
pokrettem regulaciji szybkosci

w starych brytyjskich delayach
tasSmowych), Bez kwantyzacji 1
V/oktawe, Z kwantyzacja skala
chromatyczna, Skala molowa,
Skala durowa (lidyjska), Skala
pentatoniczna, Oktawa i kwinta
oraz sama Oktawa. Wybér

danej opcji sygnalizuje réznymi
kolorami dioda LED na panelu.
Tryby te bardzo mocno zmieniaja
sposdb dzialania funkcji Drag,
szczegblnie podczas korzystania

z pedatu ekspres;ji lub napiecia
sterujgcego (CV). Ostatnia gatka
MIX to poziom efektu az do
wyciecia sygnatu dry.

W PRAKTYCE

W przeciwienstwie do rozbu-
dowanych stompboxdw z tej
grupy udostepniajacych wiele
odmian pogtosu, Afterneath V3
oferuje raczej jedno znakomite
brzmienie reverbu pozwalajac je
ksztaltowaé na wiele sposobow,
od fagodnych pieknych prze-
strzeni po oscylujace, unikalne
efekty ksztaltujace wyszukane
wybrzmienie. Mozna oczywiscie
uzyskac tu klasyczne, wysokiej
Kklasy pogtosy, jednak byloby

to pewnym marnotrawstwem
drzemigcych na pokladzie moz-
liwosci. Naturalnie ustawione
minimalne opéZnienie pre-delay
zapewnia czystoé¢ granych nut,
zanim nie pojawig sie wyjatko-
we tekstury, ktére jest w stanie
wygenerowac ten efekt. Cala
zabawa zaczyna si¢ po wpieciu
pedatu ekspresji i wyborze jednej
z 9 opcji pokretta Mode. Do
wybrzmienia w tle dodawane sg
unikalne odbicia o charakterze
dodanych sktadnikéw interwato-
wych w stylu arpeggiatora badz
oscylacji, ktére moga wrecz przy-
tloczy¢ przy wiekszym nasyceniu
poglosu. Po dopasowaniu pozio-
mu MIX uzyskujemy naprawde
ciekawe i oryginalne tekstury.
Trzy pierwsze z 9 dostepnych
trybéw oferuja ptynne, niekwan-
tyzowane zmiany dzwigkéw

w tle, ktdre przy uzyciu pedatu
przypominaja efekt podobny do
krecenia podczas gry parame-
trem czasu opdznienia delaya
analogowego czy predkosci
tasmowego rekordera, skutkujac
zmianami wysokosci dodatko-
wych sktadnikéw. Operujac

Gniazdo ekspresji pozwala na
kreowanie unikalnych efektéw za
pomoca zewnetrznego pedatu.
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EARTHQUAKER DEVICES AFTERNEATH V3
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Niepozorna gatka Mode oferuje’az9 unikalnych teybow i réznorodnie zmieniaja-
cych sie sktadnikéw interwatowych W przestrzeni.

'., ' * -
Operujac pokrettem Diffuse uzyskamy oryginalny efekt melodycznej,
modulowanej przestrzeni ambientowe;j.

pokrettem Diffuse uzyskamy
oryginalny efekt melodycz-

nej, modulowanej przestrzeni
ambientowej. Pozostate szes¢
trybéw wprowadzajg kwantyzo-
wane, rytmiczne odbicia o réz-
nych zmianach interwalowych,
brzmiagcych jak np. arpeggiator.
Poszczegdlne patterny pozwa-
laja wybraé¢ odpowiadajgce im
przebiegi skalowe przy operowa-
niu pedatem ekspresji. Bardzo
naturalnie i przyjemnie dla ucha
wypadaja interwaty oktawy

i kwinty czy samej oktawy, skale
molowe, durowe czy pentato-
nika tworza unikalne, synte-
zatorowe struktury biegnace

w tle z rytmicznym schematem
zmienianym pedalem ekspres;ji.
Tryb chromatyczny wprowadza
hipnotyczne, przypominajace
dzwoneczki przebiegi. Charakter
calosci mozemy szybko i wyrazi-
Scie ksztattowac¢ gatka DAMPEN
—w lewo otrzymujemy jasniejsze
tony, po prawej tagodniejsza
gére i ciemniejszy kolor, caty czas
przy muzycznie dopetniajacej
dzwieki bazowe przestrzeni. Za-
miast pedalu ekspresji mozemy
podiaczy¢ tu generator przebie-
géw (jak np. stompbox TWA Side
Step, z opcja nabicia tap tempa),
ktéry w ustalony sposéb steruje
zmianami odstrojenia i przebie-
gu odbié. Nowg funkcja jest tez
mozliwos¢ wiagczenia badz wy-
Iaczenia wybrzmiewania efektu
przy wylaczeniu przetacznikiem
noznym — po diuzszym przy-
trzymaniu wiacznika noznego

i wlozeniu wtyku zasilania dioda
pulsuje trzykrotnie informujac

o zmianie trybu dzialania.

PODSUMOWANIE
EarthQuaker Devices Afterneath
V3 to wyjatkowy efekt generu-
jacy najwyzszej jakosci poglos,
cho¢ tylko takie okreslenie go
bytoby sporym niedopowiedze-
niem. Dzieki 9 trybom mozemy
w polaczeniu z pedalem ekspre-
sji wykreowa¢ magiczne, niespo-
tykane przestrzenie wzbogacone

unikalnymi oscylacjami czy
dodatkowymi, modulowanymi
interwalowo odbiciami w stylu
arpeggiatora w szerokim zakresie
wyboru opcji skalowych. Wy-
jatkowo dobrze pasuje do niego
zaréwno widoczny na obudowie
czarodziej w tajemniczej jaskini,
jak i okreslenie ,,reverb nie z tego
Swiata”, zaczerpniete z kwieci-
stego opisu producenta. Afterne-
ath V3 sprawdzi sie znakomicie
w wielu gitarowych stylach jak
alt-rock, alt-country czy surf, jak
i we wszelkich eksperymentach

z ambientowg przestrzenig. @

www.earthquakerdevices.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Regulatory: LENGTH, DIFFUSE,
DAMPEN, REFLECT, DRAG, MIX,
MODE (9 trybdw)

Przytacza: IN, OUT, EXP, 9V DC
Przetgczanie: buforowany bypass,
opcja wigczenia/wytgczenia
wybrzmienia odbi¢ Trails
Zasilanie: zasilacz 9V DC
Wymiary: 121 x 64 x 57mm
Produkcja: USA

Gwarancja: 4 lata po
zarejestrowaniu u dystrybutora
W-Distribution

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % % * # ¥

BRZMIENIE 1 8. 0 8.6 & ¢
WYKONANIE L 8 8. 8. 8 &
CENA L8 8 8 8 &
CENA
1075 PLN

Naszym zdaniem

% wyjatkowe mozliwosci kreowa-
nia unikalnie brzmigcej przestrze-
ni, bardzo dobra jakos¢ pogtosu,
sterowanie pedatem ekspresji

@ brak

ﬂfﬁemzeafs}g

EarthQuakerDevices®

Afterneath V3 oferuje buforowany bypass, jak rowniez
opcje wigczenia i wytgczenia wybrzmienia odbic Trails.
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The MEC 60107 R CM brings a unique
look'and never before seen high end
finish'to your instrument. Our MM-Style
pickups give you an amazing noiseless
tone and a smart look in all positions.
Singles and sets for 4-, 5- and 6-string
MM-Style basses available in:

Chrome Brushed, Gold Brushed, Black
Chrome |Brushed, Chrome, Gold and
Black Chrome.

00 :-86 -

MusicMan Stingray 5
z l
. o . . - . — ®
WARWICK®, STREAMER®, and W® are the trademarks of Framus & Warwick GmbH & Co. Music Equipment KG (“Warwick & Framus"), which may be registered in one or several categories of goods
with the United States Patent & Trademark Office. Some of the aforementioned trademarks may be registered in one or several categories of goods in certain other territories. This is not a comprehensi- —
ve list of all trademarks of Warwick & Framus and specifically does not include any common law trademarks or service marks of Warwick & Framus. 4& ® s a trademark of MEC Music Electric Company
GmbH, and is used under license. Sadowsky®, Sadowsky Guitars®, and %(@ are trademarks of Sadowsky Guitars, LTD, and are used under license. All other names and marks not mentioned
herein are the trade names, trademarks or service marks of their respective owners, including, but not limited to, FENDER®, PRECISION BASS®, JAZZ BASS®, MUSIC MAN®, STING RAY®, FODERA®.
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ROCKSOUND WP-5G WIRELESS GUITAR SYSTEM
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Rocksound WP-
5G Wireless
Guitar System e

RockSound to nowa na naszym rynku marka
produkujgca gitarowe efekty, ktére przy zastosowaniu
innowacyjnych, autorskich technologii wyrdzniajg sie
bardzo atrakcyjnymi cenami. W ofercie firmy znalez¢
obecnie mozna bardzo szeroki przekroj efektéw
obejmujacych ponad dwadziescia stompboxdw

w formacie micro, bezprzewodowe systemy gitarowe
czy podtogowy multiefekt Cube Sugar fgczacy kilka
kostek, ktory niebawem wraz z innymi kostkami pojawi
sie w naszych testach. Dystrybutorem efektow jest
tédzki Guitar Center, gdzie znajdziecie caty przekrgj
urzgdzen z oferty Rocksound. Tym razem goscimy
system bezprzewodowy WP-5G, przeznaczony dla gitar
elektrycznych, akustycznych i basowych

ocksound WP-5G sktada sie

z dwdch elementdéw, nadajnika

i odbiornika, umieszczonych

w czarnych, prostokatnych i kom-
paktowych obudowach zintegrowanych
z wtykami jack 1/4”, ktére moga sie obracaé
w szerokim zakresie 190 stopni. Dzieki temu
sktadajg sie do matych rozmiaréw, ale przede
wszystkim zapewniajg komfortowe dopaso-
wanie do kazdego gniazda jack w gitarze czy
wzmacniaczu. Uktad dziata w odpornym na
zaklt6cenia pasmie 5,8 GHz (ISM), znacznie
lepszym niz klasyczny UHF 2,4GHz, z prob-
kowaniem i rozdzielczoscig 24bit/48KHz, co
zapewnia wysokiej jakosci przesyt sygnatu.
Pasmo przenoszenia od 20Hz do 20kHz
gwarantuje doskonatlg jakos¢ dzwieku,
latencja na poziomie 5,6 ms zapewnia kom-
fortowg gre a zasieg wynosi az do 30 metréw
— oczywiécie w zaleznosci od warunkéw,
w ktérych uzytkujemy system. Odbiornik
moze wspiera¢ 4 nadajniki w jednym czasie,
ktére mozemy mie¢ wpiete do réznych
instrumentéw i przelaczac sie za pomocg
jednego przycisku zmieniajacego kanal.
Na obudowach umieszczono przesuwane
wiaczniki oraz przetaczniki wyboru kanatu,
wskazywane jedna z 4 diod. Ladowanie
odbywa sie poprzez standardowy kabel USB

podlaczany do gniazd mini-USB znajdujacych
sie na krawedzi oraz dowolnego gniazda USB
(fadowarki, komputera lub powerbanku).

W przypadku koniecznosci fadowania dioda
$wieci sie na czerwono, po naladowaniu zmienia
kolor na niebieski. Wbudowane akumulatory
1100mAh pozwalaja na ponad 8-godzinna
prace i wspierajg szybkie, pelne tadowanie

w okolicach 1,5 godziny. Calo$¢ dostarczana jest
w estetycznym, czarnym pudetku ze srebrmym
napisem Air Bridge oraz ikong 5G.W $rodku
znajduje sie tez przewdd USB do tadowania.

Zaréwno nadajnik jak i odbiornik dzigki
szerokiej regulacji kata wtykéw tatwo jest
dopasowac do wejécia wzmacniacza i efektu,
jak i gitary, zaréwno z gniazdem stratowym
umieszczonym na topie korpusu jak i na
bocznej krawedzi. Po wlaczeniu wybieramy
sygnalizowane diodami odpowiednie, te same
kanaly. Oba elementy zestawu blyskawicznie
paruja sie, i mozna rozpocza¢ gre. Brzmienie
jest czyste i naturalne, géra pasma jest nieco
cieplejsza w poréwnaniu do transparentnego
kabla o dtugosci 3 metréw, nie czué pogor-
szenia dynamiki a opdznienie 5,6 ms jest

w zasadzie nieodczuwalne. Nowe pasmo 5G
zabezpiecza jeszcze lepiej przed interferencja-
mi, nie stychaé zadnych szuméw czy zakiécen

e

ROCKSOUND RESHRpLH

D 3
m >
n ]
m z
< 3
m m
o ]

nawet w przypadku zbliZenia sie do rootera
WiFi, a praca ponad 8 godzin na pelnym
natadowaniu nie sprawi klopotéw na zadnej
imprezie. Nie ma tez problemu z zasiegiem

— sygnat nie zanikat ani nie pogarszatl sie

w calym mieszkaniu, a przy probie w klubie
réwnie dobrze sprawowatl sie po odejsciu kil-
kanascie metréw od sceny. Uzytkowanie bez-
przewodowego systemu jest czysta przyjem-
noscig od strony wygody przemieszczania sie
bez platajacego sie przewodu pod nogami,
zaréwno w domu jak i na scenie, gdzie mo-
zemy tez odejs¢ duzo dalej od wzmacniacza
czy pedalboardu. System Rocksound WP-5G
oferuje bardzo dobrg jakos¢ sygnatu, mate
opdznienia, duzy zasieg oraz odpornos¢ na
zaklécenia, co przy naprawde niskiej cenie
jak na tego typu urzadzenia czyni go bardzo
atrakcyjng propozycja wsréd dostepnych na
rynku rozwigzan bezprzewodowego potgcze-
nia instrumentu i wzmacniacza. @

www.guitarcenter.pl

DANE TECHNICZNE

Czestotliwos¢ pracy: 5,8 GHz
Sygnat: 24bit/48KHz

Opédznienie: 5,6 ms

Zasieg: do30 m

Czas pracy: ponad 8 godzin
tadowanie: gniazdo USB

Waga (pojedynczy element): 48 g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * * ¥ # # ¥
BRZMIENIE % % % Kk Kk
WYKONANIE Yo Hr Fr A K o
CENA 2SR
CENA

299 PLN

{ Naszym zdaniem

komfort gry, kompaktowe wymiary, szeroka re-
gulacja kata wtykow, 4 kanaty, naturalne, ciepte
i dynamiczne brzmienie, zasieg, odpornosc¢ na
zaktécenia, cena

brak

ks
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Soundbrenner
Core Steel i

W swiecie petnym potrafigcych niemal wszystko
smartwatchy dosy¢ odwaznym posunieciem jest
stworzenie produktu z tego segmentu, majgcego
zaspokaja¢ wytgcznie potrzeby muzykow...

Marcin Komorowski

ilka lat temu Sounbrenner zapre-
zentowal zegarek Pulse, oferujacy
funkcje wibracyjnego metronomu
pozwalajacego muzykom utrzy-
mywac rytm podczas grania. Rozwinieciem
koncepdiji tej konstrukgji byt rozszerzony
o nowe funkcje model Soundbrenner Core,
wznoszacy te bardzo ciekawa konstrukcje
na znacznie wyzszy poziom zapewniajac
szereg nowych opcji, lepsze wykonanie
i materialy oraz funkcjonalne, dodatko-
we akcesoria. Obecny w naszym tescie
model Soundbrenner Core Steel oferuje te
same funkcje w stosunku do Core, jednak
prezentuje wykonanie premium z czarng
koperta ze stali nierdzewnej w stosunku do
szarego tworzywa Core oraz dodatkowym,
wysokiej jakosci skérzanym paskiem i zamy-
kanym na suwak, miekkim etui.

BUDOWA I MOZLIWOSCI

Stal nierdzewna, pasek i etui podnosza dosy¢
zZnaczgco, o kilkaset ztotych cene w stosunku
do Core, ale trzeba przyznac, ze Core Steel
prezentuje sie w czarnym wykonczeniu
dzieki temu bardzo dobrze, dodatkowo
mamy tez skérzany pasek dla oséb cenigcych
wyglad zegarka. W zestawie otrzymujemy tez
pasek silikonowy (dostepny w wersji Core),
przedtuzany pasek z poliweglanu pozwalaja-
cy zamocowac zegarek na ciele (wokét klatki
piersiowej, na przedramieniu czy nodze),
mocowanie magnetyczne do przyczepienia
do instrumentu, kabel do tadowania oraz
zatyczki ttumigce do uszu. Te same elementy
dostepne sg w wersji Core, wiec jesli ktos nie
przywiazuje wagi do materialéw premium

i wygladu zegarka, z powodzeniam moze
wybraé tanszy model. Koperta ma $rednice

44,5 mm i 13 mm wysokosci, wiec miesci
sie w standardzie wigkszych smartwatchy;,

a hartowane szkto odporne jest na zaryso-
wania. Wskazania widoczne sg na dwucze-
$ciowym, monochromatycznym czytelnym
wyswietlaczu OLED (nie zajmuje on pelnej
tarczy, lecz wpasowane w nig ,,okienka”), jak
réwniez centralnej, kolorowej diodzie LED.
Dodatkowo obracany pierscien wokét tarczy
ma wbudowane 8 kolorowych diéd LED.
Soundbrenner Core opisywany jest oznacze-
niem 4-in-1, ktére méwi o czterech podsta-
wowych funkcjach - opcji wspomnianego,
rozbudowanego wibracyjnego metronomu,
tunera gitarowego, decybelomierza oraz
zegarka z kilkoma funkcjami smartwatcha.
Cichy metronom napedzany silnikiem 7G
ERM skutkuje wibracjami nawet do 7 razy
silniejszymi niz przecietny smartfon. Sound-
brenner Core oferuje tgcznosé Bluetooth
5.0/NFC, dzigki czemu mozemy potaczy¢ sie
z naszym smartfonem i przy pomocy dedy-
kowanej aplikacji konfigurowaé wiele funkcji
i narzedzi wediug wtasnych upodoban, jak
kolory diod LED, dostosowanie wibracji,
ustawien tunera, metronomu z podziala-

mi czasowymi i akcentami. Zakres tempa
wynosi 20-400 BPM. Mozemy stworzy¢,
zapisa¢ i przesyla¢ listy utwordéw, czy
polaczyc¢ sie z zespolem korzystajacym

z podobnych modeli Sounbrenner (wspét-
praca do 5 urzadzen) czy nawet polgczyc
si¢ z popularnymi programami DAW by
uzyskac peing kontrole nad gra. Sound-
brenner Core dzieki bardzo zmy$lnemu,
magnetycznemu mocowaniu mozna jednym

Compose @

Tempo i akcenty kontrolowa¢ mozemy bezposrednio
na ,zegarku” lub z poziomu aplikacji.
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SOUNDBRENNER CORE STEEL

Lights

Metronome lights

Wsréd wielu opcji konfiguracji urzadzenia, znala-
zty sie nawet takie detale jak kolory sygnalizacji.

Zawartos$¢ pudetka obejmuje m.in. pasek z wtoskiej skory, nylonowy i silikonowy,
brelok ze stoperami, dodatkowy dtugi pasek (,,body”), saszetke, magnes do stroje-

nia instrumentu i kabel do tadowania.

i _
I \ a

» G <
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Podstawowe zastosowanie to oczy-
wiscie metronom, ale oprécz niego
mamy.tu zegarek z datg, sygnalizacje
przychodzacych wiadomosci, tuner,
miernik decybeli, stoper i timer.

ruchem przeksztalci¢ w pre-
cyzyjny tuner do gitary, basu,
skrzypiec lub ukulele. Koperta
zegarka stanowi oddzielng czesé
mocowang mocnymi magnesami
neodymowymi do podstawy

z paskiem. Wystarczy ja zdjac¢

i dotaczy¢ do matego, magne-
tycznego uchwytu tunera przy-
klejanego do instrumentu (oczy-
wiscie nie uszkadza to w zaden
sposdb lakieru np. na gtéwce).
W strojeniu pomaga wyswietlacz
oraz diody LED na pierscie-

niu wskazujace swoja pozycja
wiasciwg nute i jej nastrojenie.
Zakres tunera to przedziat 25,6
Hz - 416 Hz (dzwieki G#0O/AbO
do G#4/Ab4). Kolejna opcja
jest decybelomierz wskazujacy
poziom hatasu od 70 do 110
dB, majacy chroni¢ nasze uszy
kiedy gramy na glosnej prébie
czy scenie. Soundbrenner Core
monitoruje poziom glosnosci

pokazujac go na wyswietlaczu

i ostrzega, gdy robi si¢ zbyt
glosno. Tu przydatne beda do-
faczone zatyczki. Soundbrenner
Core dziala tez jako klasyczny
zegarek, ktéry prezentuje sie
wyjatkowo elegancko w naszej
testowanej wersji Steel. Poza ze-
garkiem, ktéry wybudza sie gdy
przesuniemy nadgarstek w gére
mamy tu date, stoper, timer, jak
réwniez opcje odczytania powia-
domien ze smartfona czy odbie-
rania lub odrzucania potgczenia.
Dtlugo dzialajgca bateria pozwala
na korzystanie ze wszystkich
funkcji nawet ponad 3 dni przy
uzyciu pulsujacego metronomu
codziennie przez 30 minut badz
ponad 4 doby w funkcji zegarka.
Ladowanie odbywa sie po
magnetycznym przytwierdzeniu
dotaczonego przewodu USB.
Soundbrenner Core Steel jest tez
odporny na wodg i kurz (stopien
ochrony IP65).

W PRAKTYCE

Idea i koncepcja takiego mu-
zycznego zegarka jest bardzo
ciekawa i niewatpliwie atrak-
cyjna dla instrumentalistow,
zaréwno profesjonalistéw jak

i hobbystéw potrzebujacych
metronomu czy tunera. Sound-
brenner Core w wersji Steel
prezentuje sie bardzo dobrze, jak
klasyczny smartwatch, tu jeszcze
ze zwiekszajacym atrakcyjnosé
wizualnie kolorowym pierscie-
niem czy skérzanym paskiem.
Funkgcje typowego smartwatcha
sg ograniczone do funkcjonalnej
podstawy, niemniej spelniajg
swoje zadanie, a w pakiecie
otrzymujemy bardzo uzyteczne
opcje muzyczne — po to tez Core
zostal stworzony. Jako metronom
Core Steel znakomicie wywia-
zuje si¢ z zadania. Dobrze czué
wibracje, zaréwno na nadgarst-
ku, rece, nodze jak i tulowiu - tu
idealnie odnajdzie sie tez np.

u perkusistéw. Nie jestesmy
przywigzani do rozpraszajacego
nierzadko klikania w uchu, ale
poprzez czucie pulsu mozna
lepiej skoncentrowac sie na

grze, cho¢ niewatpliwie trzeba
przyzwyczaic sie do nowych,
‘wibracyjnych’ doznan. Aplika-
cja pozwala na szerokie mozliwo-
Sci ustawien, od nieparzystych
metrum przez akcenty na np.
mocne czesci taktu z mozliwoscig
dostosowania koloru pulsuja-
cych diod pierscienia na nich, po
triolowy podziat z ghost-notami,
mozna tez zsynchronizowaé
metronom poprzez Ableton Link.
Dwa proste dotkniecia tarczy



uruchamiaja lub stopujg odtwa-
rzanie. Z jednym telefonem moz-
na sparowac do 5 urzadzen, lub
zsynchronizowa¢ kilka smartfo-
néw poprzez Ableton, wygodne
jest takze zapisywanie utworéw
w setlisty. Kolejng funkcja jest
tuner. Po przytwierdzeniu do np.
gléwki magnetycznego ‘dysku’,
w bardzo tatwy sposéb szybko
zdejmujemy tarcze z paska i pod-
stawy by magnetycznie potaczyé
ja z instrumentem — wskaza-

nia sg szybkie i precyzyjne

z doktadnoscig do 1 centa, choé¢
odczyt moze by¢ utrudniony jesli
przyczepiamy Core’a z tytu gtéw-
ki — klasyczne tunery na klips

sg wygodniejsze, jednak trzeba
je gdzies chowaé, wyjmowac,
tatwo je zgubi¢ czy uszkodzic.
Tu tego problemu nie ma. W ze-
stawie jest tylko 1 magnes do
przytwierdzenia do instrumentu,
niemniej za niewielkie pienigdze
(ok. 10 dolaréw) mozna dokupic
dodatkowg pare na 2 instrumen-
tu. Calosé¢ dopetnia decybelo-
mierz z dokltadnymi wskaza-
niami, ktéry przy ustawionym
przez nas poziomie informuje

o potencjalnie niebezpiecznym
hatasie — przydaja si¢ wtedy do-
Iaczone, estetyczne chronigce
stuch zatyczki (jesli oczywi-
Scie dbamy o stuch i chcemy

z nich skorzystac).

PODSUMOWANIE
Soundbrenner Core, oraz jego
bardziej prestizowa wizualnie
wersja Steel, to zegarki zapro-
jektowane dla muzykéw przez
muzykéw, rozwijajace koncepcije
wibracyjnego, bardzo dobrze
sprawdzajgcego sie metronomu,
poszerzonego o funkcjonalny,
przypinany magnetycznie do in-
strumentu tuner oraz decybelo-
mierz. Caloé¢ idealnie sprawdzi
sie przy ¢wiczeniu czy grze live
nawet calego zespotu, dodat-
kowo otrzymujemy, szczegdlnie
w wersji Steel, bardzo stylowo
prezentujacy sie zegarek z kil-
koma uzytecznymi funkcjami
smartwatcha. Wersja testowana
przez nas to juz stosunkowo nie-
maly wydatek, jednak mamy tez
identyczng w funkcjonalnosci,
kilkaset zlotych tansza wersje
Core. Jesli ktos jest muzykiem

REKLAMA

lub grajaca np. na gitarze osobg
i nie ma jeszcze klasycznego
smatwatcha, a nie zalezy mu

na rozbudowanych funkcjach
sportowych, gps czy ladniejszych
wskazaniach pelnej tarczy, tu
otrzymuje bardzo przydatne
narzedzia muzyczne, z unikal-
nym metronomem wibracyjnym
i funkcjonalnym tunerem na
czele. @

Steel (czarny, stal nierdzewna),
szary silikonowy pasek, czarny pasek
z wtoskiej skory, pasek na ciato
(poliweglan), kabel do tadowania,
mocowanie tunera magnetycznego,
zatyczki do uszu, etui na suwak

DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % % * # ¥

www.soundbrenner.com WYKONANIE L2 8.8 & &
CENA L. 8.8 8 & 4

DANE TECHNICZNE CENA

Zakres regulacji tempa: 1380 PLN

20-400BPM

Zakres pomiaru decybeli: 70-110 dB

Zakres tunera: 25,6 Hz- 416 Hz Naszym zdaniem

(GHO/AbO - G#4/Ab4)
Bluetooth 5.0

Wymiary koperty:
45.5mmx 13 mm

Waga: 68¢g

Szerokos$¢ paska:22 mm
Materiaty: Stal nierdzewna
+ Hartowane szkto

Ekran: 2 x 0.68" mono OLED
96x32 px

W zestawie: Soundbrenner Core

&) bardzo przydatne i innowacyjne
dla muzykéw opcje metronomu
wibracyjnego, wygodny tuner,
jakos¢ wykonania, decybelo-
mierz, obstuga z aplikacji, funkcja
zegarka i powiadomien, czas
pracy baterii

(% nieco ograniczone opcje w funk-
cji smartwatcha



http://www.soundbrenner.com
http://www.sound-service.eu
http://www.magazynperkusista.pl
http://www.magazynperkusista.pl

Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten

H
. . sposob uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym A f s e B
obowigzujgce w tabulaturach. To (Perwszz pinuta w pierwszym takcie). Obok vidat, 22 63 — g i
1’ .. .. d . . géinilej zostat zagrany dzwiek e, pogiwsvigolejna C{fra to
- na linii czwartej, a wigc na strunie D4. W drugim takcie
atWIeJ Sz€ niz t ra yCyJ ny Za plS nu jest widoczny dwudzwigk b-e, kidry gramy na dwaoch — o
tow | pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki  [2™ = o
y : wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji E 2

czenia lewej reki Oznaczenia prawej reki
[ i m a
1 F3 4

¢ ’ 2 5 VAR PR H A=

{ey o 15y i 5 — 15 — £, e — — LA S —

% - ¥ v Yy Y Y = Y+

A A —— T T T —
5 7 A e A LA— I ————— . ——

B - 1 B - B B B— B—o—

Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty - Prawa reka: kciuk (p), p. )

(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), rodkowy

basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

Tumienie strun lewa reka

—

) —— - ) = —— 2 /

&—— &—— ® i o—— Q - 2

Y Y ¥ ' ¢y Y ST Y
PM----- 4

§ E—— S E— T 5 T o A —

B — B - B B - B——0-0-0-0—r B——7—X-X-"X—r
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewg
dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.

Podciagnigcie struny Tapping m
A — A ——————— A ———a—— -
i Fan Y il i Fan Y 1 i Fan Y 1 1 I"f‘l\ IP
7 I 7 1 7 1 I 7 1
4 4 4 4
w” full full Lol
b ks ¥ + T A

T 7 T / F " T ! F—12—s5 e —

! - ! ! > ! - I — A

B B B B I — I ——
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwigku
0 jeden potton do gory (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez

opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.
Podciagnigcie struny Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
) ; Y )/ Y = j = =
foy——=T— {m fr {m 1 {— e A
V4 I I 7 I 7 1 7 1 e —— 3 I'f:}
¥ ¥ ¥ LI N 2 2
y Iy y Harm:- -4 AH. AH.

+ | Y + i + o - 12

X 5 5 X 5 X X T Pl T "

B B B BT - B
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzig, Dotknigcie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 éwierc tonu (1/4). ktoremu towarzyszy kostki po strunach. danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwigk innej struny. puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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Antonin Dvorak (1841-1904)
Humoreska Nr 7

W tym warsztacie przygotowatam aranzacje Humoreski
Nr 7 autorstwa Antonina Dvoraka, oryginalnie napisang

na fortepian i zawierajgcg caty wachlarz emog;ji
Bridget Mermikides

nakomity i wptywowy,
Z XIX-wieczny czeski kompo-
zytor Antonin Dvorak, bedac
nauczycielem i multiinstrumen-
talistg, majac na koncie setki dziet
obejmujgcych symfonie, opery,
utwory kameralne i na instrumenty
solowe, byt tez pionierem ludowych
i narodowych ruchéw Zachodniej
Sztuki Muzycznej. Dzieki niemu
nastgpita znaczgca zmiana w etosie
muzyki , klasycznej” - tradycje ludo-
we zaczety miec takg sama warto$¢
i byly szerzej adoptowane do
,Wysokiej sztuki” muzyki
klasycznej, wzbogacajac
jg i zapewniajac uni-
wersalnos¢ kulturo-
wa w tej tradycyjnie
zamknietej dziedzi-
nie muzyki. Jego
koncepcje byty
prorocze: kiedy
przenidst sie do
Ameryki, aby
zostac dyrekto-
rem Narodowego
Konserwatorium,
powiedziat ,,Jestem
przekonany, ze
przyszta muzyka tego
kraju musi opierac sie
na tak zwanych melodiach
,murzynskich ”. To piesni ludo-
we Ameryki, a wasi kompozytorzy
muszg sie do nich zwrdci¢”. Petnigc
te funkcje, Dvorak lubit tworzyé
szkic pomystéw muzycznych (w ten
sposob narodzita sie Symfonia
Nowego Swiata), a podczas wakagcji
w Czechach latem 1894 zaczat
szkicowaé cykl o$miu utworéw na
fortepian solo. Beda one osta-
tecznie znane jako Humoreski.
Wybratam bardzo popularny Nr 7,

ktérego zwodniczo prosta i zwiezta
réwnowaga beztroskich i wyraziscie
pieknych tematéw byta wykony-
wana, nagrywana, aranzowana
iadoptowana niezliczong ilo$¢ razy
w ostatnich dekadach. Utwér ten
byt oryginalnie napisany w Gb,

ale przetransponowatam go do
bardziej przyjaznej dla gitary tonacji
A. Srodkowa sekcja (takty 32-48)

byfa w réwnolegtej tonacji F# moll
(tutaj Am). Strukturalnie utwér
jest bardzo prosty; ma osiem sekgji
po osiem taktéw kazda, z kazda
z o$miotaktowych sekcji tworzong
przez dwie czterotaktowe frazy.
Jednakze utwor ma sprytng ukrytg
strukture, i mozna potraktowac go

jako ztozong forme ‘tréjkowa’. Sg tu
zastosowane trzy sekcje, ‘A’ (takty
1-8,9-16, 25-32, 49-56), ‘B’ (takty
17-24,57-64) i powtarzana sekcje
‘C’(takty 33-48). Mamy wiec ukfad
AABA-CC-AB, gdzie pierwsze cztery
sekcje (AABA) reprezentuja prostg
strukture: Gtéwny Temat — Kon-
trastujgce Twierdzenie — Krotsza
Wersja Tematu Gtéwnego. | ten
schemat jest powtarzany w szerszej
formie: (AABA) ‘Gtéwny Temat’ -
(CC) ‘Kontrastujaca Sekcja’ — (AB)
‘Krétsza Wersja Tematu Gtéwne-
go'. Ta przebiegta ,,zazebiajaca
sie” struktura jest typowadla
umiejetnosci Dvoraka taczenia
przystepnosci utworu dla
odbiorcy, z ukrytymi, wyra-
finowanymi elementami.
W podobnym kontrascie
lekkosci i gtebi zestawio-
ne s3figlarne, niemal
naiwne sekcje Az wyrafi-
nowanymi i zaskakujaco
emocjonalnymi sekcjami
BorazC.

WSKAZOWKI
Pierwszy temat (16 taktow)

ma swawolny rytm z kropka,
wymagajacy sprezystego, ale
spokojnego feelingu. W pierwszym
takcie opalcowanie lewej reki wspina
sie w gore podstrunnicy by wylado-
wac na VIl pozycji w takcie 2, gdzie
po chwili trzeba ztapad poprzeczke
barre. W takcie 3 szybko cofamy sie
do pozycji ViV na drugiej ¢wier¢nu-
cie. Utrzymujcie luzno lewg reke
unikajac trzymania nut diuzej niz
jest to konieczne dla zachowania
lekkiego feelingu ‘rytmu z kropka'.
W takcie 17 pojawia sie bardziej
wyszukana, romantyczna melodia.

‘))) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

Pierwszy dzwiek C# powinien by¢
zfapany trzecim palcem, ktéry zosta-
wiamy na strunie, i przechodzimy
slidem w gére do A, pod wysokim
dzwiekiem melodii C#, uzyskujac
ekspresyjne glissando. Potrzebujemy
zfapac barre na trzydziestodwojko-
wych B—G# w melodii by przygoto-
wac lewa reke na drugg potowe taktu
17. Obserwuijcie uwaznie oznaczone
opalcowanie w takcie 18 dla dobrego
zagrania dzwiekow na 2 ¢wierénucie.
W takcie 33 kropkowany rytm znika

i przechodzimy od A dur do A moll na
bardziej ekspresyjng i emocjonalng
czes¢ utworu. Cztery podobnie po-
wtarzane czterotaktowe frazy zacho-
wujg sie jak rozmowa i odpowiedz,

z pierwszymi niemal identycznymi
dwoma taktami z kazdej grupy oraz
kolejnymi dwoma taktami cztero-
taktowej frazy odpowiadajgcymijuz
w rézny sposob. Zwrdécie uwage na
subtelne rdznice za kazdym razem

i skupcie sie na opalcowaniu lewej
reki dla osiggniecia precyzji. Od taktu
49 utwor powraca do A-dur i sktada
sie z powtarzajgcego sie materiatu

z pierwszej i drugiej czesci. Zwrddcie
uwage na niektdre wariacje pod
koniec fraz - na przykfad takty 31i 55
maja bardzo ciekawie i bluesowo
brzmigce naturalne C. Ostatnim
szczegdtem sg dwa dzwieki harmo-
niczne w takcie 32. Sg one trgcane
kciukiem prawej reki podczas gdy
pierwszy palec tej samej dtoni
jednoczesnie dotyka struny na 12
progu, tworzac w ten sposéb har-
moniczne zamykajace te sekcje. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

»Miyazaki’s Dream” to utwor,
ktory Tommy Emmanuel zadedy-
kowat japonskiemu rezyserowi
filméw anime, rysownikowi

i twdrcy komiksow. Ballada ma
prosta, ale silng melodie oraz
wspaniaty, orientalny klimat.
Schemat pracy prawej dtoni

jest taki sam jak w poprzednim
warsztacie. Dla przypomnienia

— kciukiem potrgcamy struny
basowe E, A, D, palec wskazujacy
bedzie odpowiedzialny za strune
G, sSrodkowy za B, a serdeczny

za wiolinowa E. Pojedyncze
dzwieki melodii najczesciej gramy
palcem sSrodkowym. Dodatkowo
uzywamy pazurka na kciuk. Zanim
przejdziemy do przyktadow kilka
stéw o ustawieniu instrumentu do
stylu fingerstyle. Na Zle przygoto-
wanej gitarze gra sie niewygodnie
i moga pojawic sie problemy

w dociskaniu strun do progow.
Chwytanie akordéw barre bedzie
duzym wyzwaniem. Przy stabym

i Srednim ataku dZzwiek powi-
nien by¢ czysty, bez brzeczenia.
Perfekcyjnie ustawiona gitara
akustyczna ma niska akcje strun
przy zachowaniu petnego brzmie-
nia z korpusu. Na akcje strun majg
wptyw m.in. wysoko$é podstaw-
ka na mostku, wysokos¢ progu
zerowego oraz krzywizna gryfu.
Zanim zaczniecie grac pierwsze
utwory fingerstyle warto zabra¢
instrument do lutnika na regula-
cje. Optymalna wysokos¢ nad XII
progiem to 1.5-2.0mm dla struny
wiolinowej E oraz 2.0-2.5mm dla
struny basowej E. Lutnik moze

czerwiec 2020

Miesigc temu zagralismy
fragmenty pieknej ballady
Tommy’ego Emmanuela. Dzisiaj
ponownie zmierzymy sie

z kompozycjg i przygotujemy

kolejne partie...
Piotr Stapa

tez zbadac stan progdéw i w razie
potrzeby zrobic delikatny szlif.
Czas na dzisiejsze ¢wiczenia!

W przyktadzie 1 sg akordy z po-
przeczka barre. W takcie 1 palec
wskazujgcy obejmuje Ill prég
strun D, G, B, E. Palec srodkowy
chwyta V prég struny basowej

E, serdeczny V prog struny G,

a maty VI prég struny B. Opalco-
wanie tego akordu nie nalezy do
fatwych i wymaga rozciggniecia
lewej dtoni. W kolejnym kroku
mamy ten sam ksztatt akordu, ale

F6. Palec wskazujgcy trzyma VIII
prog struny A, a serdeczny tworzy
poprzeczke barre na X progu strun
D, G, B, E. Teraz moze by¢ przez
chwile ciezko. Trzymajac akord,
matym palec gramy dzwieki me-
lodii. W pierwszym kroku siegamy
do Xll progu struny wiolinowej E,
nastepnie wykonujemy ozdobnik
artykulacyjny pull-off (z XIl do X
progu) i na korcu ladujemy na XIlI
progu struny B. W ten sposdb gra
Tommy Emmanuel, ale mozemy
uzy¢ bardziej przyjaznego dla dto-

PERFEKCYINIE USTAWIONA
GITARA AKUSTYCZNA MA NISKA
AKCJE STRUN PRZY ZACHOWANIU

PELNEGO BRZMIENIA

przesuniety o caty ton (odlegtos¢
2 progéw) w gore gryfu. Uktad
palcéw pozostaje bez zmian.

W taktach 3-4 ogrywamy akord
Asus2. Palec wskazujacy bedzie
odpowiedzialny za poprzeczke
barre na VIl progu struny D, G, B,
E. Palec serdeczny lgduje na IX
progu struny G, a maty na X progu
struny B. Pusta struna A petni
wazng funkcje - na jej tle gramy
dzwieki melodii. Musimy zadbac,
aby nie zostata przypadkiem zga-
szona. W takcie 5 nadal trzymamy
ksztatt akordu Asus2, ale dodat-
kowo palec srodkowy ktadziemy
na VIl progu struny basowej A.

W taktach 6-7 gramy akordy, ktére
pojawity sie wczesniej. PRZY-
KLAD 2 zaczynamy od akordu

ni opalcowania. Po zagraniu akor-
du F6 odrywamy wszystkie palce.
Ostatnie dwa dZwieki w takcie 8
gramy kolejno palcami wskazuja-
cym (X prég struny E) i sSrodkowym
(X1l prég struny E). Przy ozdobniku
pull-off musimy zrezygnowadé

z zagrania VIl progu struny A, po-
niewaz nie trzymamy juz akordu
F6. XIll prog struny B chwytamy
matym palcem. W potowie taktu
9 palec wskazujgcy chwyta po-
przeczke barre na X progu strun D,
G, B, E. W takcie 10 mamy akord
Em7. Palec wskazujacy tworzy
poprzeczke barre na VIl progu
strun A, D, G, B, E. Palcem serdecz-
nym chwytamy IX prég struny

D, srodkowym VIII prég struny B

i matym X prég struny wiolinowej

E. Nastepnie puszczamy akord

i maty palec przemieszcza sie

na Xll prég. Teraz czas na triole,
ktérg wykonujemy palcami
srodkowym i matym. Pamietaj-
cie o ozdobnikach hammer-on

i pull-off. Takt 11 zaczynamy od
akordu Am. Palec serdeczny
chwyta X prog struny D, $rod-
kowy IX prég struny G i maty X
prég struny B. Od razu mozemy
tez potozy¢ palec wskazujacy na
VIl progu struny B, poniewaz po
potraceniu strun A, D, B, E mamy
ozdobnik pull-off. Takty 8-11 gra-
my dwa razy i przechodzimy do
kolejnego przyktadu. PRZYKLAD
3 réwniez zaczynamy od akordu
F6, ale w pierwszych pozycjach
gryfu. Do ztapania tego akordu
Tommy uzywa kciuka lewej reki.
Chwytamy nim | prég struny ba-
sowej E. Dodatkowo palec srod-
kowy laduje na Il progu struny G,
aserdeczny na lll progu struny

B. W takcie 13 puszczamy palec
serdeczny i palcem wskazujgcym
tapiemy | prég struny B. Akordy
z taktéw 12-13 mozna réwniez
opalcowac bez kciuka. W tej
sytuacji | prég struny basowej E
chwytamy palcem wskazujacym.
W takcie 14 mamy akord G.
Palec srodkowy bedzie odpowie-
dzialny za Ill prég struny basowej
E, a serdeczny za Ill prég struny
B. Nastepnie puszczamy akord

i palec wskazujacy ktadziemy

na | progu struny B. Dalej jest
Am - palec srodkowy laduje na

Il progu struny D, serdeczny na
Il progu struny G, a wskazujacy
zostaje na | progu struny B.

W taktach 16-19 powtarzamy
partie z taktéw 12-15. Dopiero
w koncowce taktu 19 poja-

wia sie akord G - wystarczy, ze
ztapiemy Il prég struny basowe;j

E palcem srodkowym. Nastepnie
mamy akordy Ami G, ktérych
opalcowanie znacie. W takcie 21 po-
jawia sie Em. Palec $rodkowy laduje
na ll progu struny A, a serdeczny

na Il progu struny D. Ostatnie dwa
akordy w przyktadzie to Gi Em.
Na tym zakonczymy dzisiejsze gi-
tarowe zmagania. W nagraniach
audio umiescitem dodatkowa
Sciezke, gdzie gram wszystkie
partie potgczone w catosc.
Potraktujcie jg jako wzér. Do
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

apominamy, ze mozna na
Z niej wspaniale akompanio-

wad, a takze graéimprowi-
zacje akordami. Jesli chodzi o ilos¢
podrecznikdéw dotyczacych gry
akordowej to jest raczej sladowa
i czesto ogranicza sie do graficz-
nego przedstawiania akordéw .
Wspotczesny jazz stawia przed nami
zupetnie inne wymagania, jesli wiec
chcemy by¢ w petni wszechstronny-
mi muzykami musimy uswiadomié
sobie, ze zaréwno w akompania-
mencie jak i w grze solowej umie-
jetnosc gry akordowe;j jest dzisiaj
niezbedna. Wiaze sie to oczywiscie
z opanowaniem catego szeregu
przewrotéw akordow, ¢wiczenia
zmian potaczen itp. Jako materiat do
dzisiejszego workshopu wybratem
nie po raz pierwszy temat Johna
Coltrane'a GIANT STEPS —jest to
jak wiemy, doskonaty materiat do
¢wiczen improwizaciji, ale réwniez,
co sie za chwile okaze, do éwiczen
harmonicznych. Temat grany jest
pétnutami, a kazdy dzwiek tematu
harmonizowny jest innym akordem.
Harmonia oparta na II-V-I, mamy
trzy oddalone od siebie o tercje
wielka, kilkakrotnie powtarzajgce
sie tonacje: B-dur, Eb-duri G-dur,
a akordy z poszczegdlnych tonacji
wystepujg w tych samych prze-
wrotach. Jako, ze na zapis nutowy
mamy tylko jedng strone, nie bede
dzisiaj przedstawiat tematu w wersji
,melodia plus sekcja rytmiczna”—
odsyfam do nagran, Realbooka lub
wydawnictw Aebersolda. Wyptywa-

czerwiec 2020

Zafascynowani skalami, dzwiekami
akordowymi, wszelkiego rodzaju
substytutami trytonowymi, skon-
centrowani na tajemnicach impro-
wizacji zapominamy, ze gitara jest
instrumentem harmonicznym...

Piotr Lemanski

my od razu na gtebokg wode i caty
temat postaramy sie zrealizowad za
pomocg czterodzwiekdw.
Przypatrzmy sie jednak przez
chwile konstrukcji tematu (przy-
ktad 1.) pierwsze cztery takty

i cztery nastepne to doktadnie

ta sama progresja realizowana

o tercje wielka nizej. Mamy wiec
kolejno: Bmaj7 z kwintg w sopranie,
D7 z pryma, Gmaj7 z tercjg, Bb7

zapewne juz wiecie, takze wyzwa-
niem dla improwizatora...

Naszg wycieczke po krainie akor-
dow rozpoczniemy od najprost-
szych konstrukeji—w ukfadzie
skupionym. Dla regularnych
czytelnikdw akordy te nie stanowig
zadnej tajemnicy, poniewaz kilka
workshopow poswieconych grze
akordowej juz nam sie przytrafito
—wtedy to byta okazja sie z nimi

AKORDY TE DOSKONALE NADAJA SIE ROWNIEZ
DO WYKORZYSTANIA PODCZAS OPRACOWY-
WANIA TEMATU NA GITARE SOLO

z seksta, Ebmaj7 z tercjg, Am7
znong i D7 zkwinta. Kolejne cztery
takty sg, jak méwitem, powtdrze-
niem poprzedniego przebiegu tyle,
ze o tercje nizej czyliod Gmaj7 do
Bb7. Druga czes¢ utworu (zaczyna-
jaca sie na ,trzy” w 6smym takcie
od Fm9-Bb7) to regularne II-V-I,
kolejno w Eb-dur, G-dur, B-dur,
znowu w Eb-dur. Wszystko konczy
sie dwoma akordami II-V do Bbmaj
z pierwszego taktu czyli CH#m?7 - F#7.
W kazdym z czterech II-V-l mamy

te same dZwieki w sopranie: akord
molowy —none, dominantowy

i majorowy - kwinte. Jak wiec wida¢
nie ma bardziej wymarzonego stan-
dardu do ¢wiczenia gry akordowe;j.
Co by nie méwic ten Coltrane to
jednak geniusz! Napisac tak prosty
utwor oparty na trzech akordach.
Taki,,samograj” a jednoczesnie
utwor nietatwy, bedacy, o czym

zapoznaé. Co

prawda, kie-

dy przyjrzycie

sie zapisowi

nutowemu to zauwazycie, ze dwa
akordy dominantowe z pierwszej
czesci: Bb7/6i F#7/6 wystepujg
w formie tréjdzwiekow. W zasadzie
w takim przypadku (dominanta

z sekstg w sopranie w uktadzie
skupionym) uzywam czterodzwieku
opartego na tercji znong i sekstg
(D-Ab-C-G dla Bb7 i AH#-E-G#-D# -
dla F#7) ale jako$ w tym utworze
zdecydowanie lepiej zabrzmiaty
tréjdzwieki Ab-D-G i E-A#-D# (sep-
tyma —tercja—seksta).

Takie opracowanie doskonale
wspotbrzmi z sekcjg rytmiczng
przede wszystkim wtedy, kiedy

w basie mamy grane prymy
poszczegdlnych akorddw. Zastoso-
wane w tym opracowaniu uktady

skupione posiadajg, jak widac

w nutach, inne niz pryma dzwieki
W najnizszym gtosie: tercje, kwinte
czy septyme. Ciekawostka jest
wspomniany akord dominantowy
Bb7/6 iE7/6. Pomiedzy septymg

i tercja mamy odlegtos¢ kwarty
zwiekszonej (tryton) a pomiedzy
septyma a sekstg —septymy mate;j.
Pomiedzy tercjg a sekstg mamy
rowniez kwarte, tak wiec wystepuje
tutaj typowy, dobrze brzmigcy
akord kwartowy, ktéry podparty
jest dodatkowo pryma grang przez
sekcje rytmiczna.

Zupetnie inaczej zabrzmi nasz
temat, kiedy akordy wzbogacimy
ograne w basie prymy (przyktad 2.).
Dzwieki te, najczesciej lekko
oddalone od pozostatych trzech
sktadnikéw, wzmacniajg poczucie
harmonii, pozwalajg kontrabasiscie
na wiekszg dowolnos$¢ w prowa-
dzeniu akompaniamentu, a tak-
ze, co nie jest bez znaczenia,
brzmia zdecydowanie szerzej

niz prezentowane w przyktadzie
1. uktady skupione. Akordy te
doskonale nadajg sie réwniez do
wykorzystania podczas opra-
cowywania tematu na gitare
solo. Zagrajcie drugg wersje

bez akompaniamentu, a sami
sie o tym przekonacie. Skoro
juz mowa o grze solowej, to na
koniec proponuje w oparciu
zastosowane w przyktadzie 2.
akordy, troszeczke przearanzowaé
nasze ,Giant Steps” pod wzgledem
rytmicznym (przyktad 3.) . Roz-
dzielenie linii melodycznej tematu
od pozostatych trzech dzwiekéw
akordowych, a nastepnie przesu-
niecie akompaniamentu o ¢wier¢-
nute, daje catkiem przyzwoity
efekt — o czym mozecie sie wtasnie
sami przekonac. Opracowany

w ten sposéb temat mozna zagraé
zarowno solo jak i z towarzyszeniem
sekgji rytmicznej. Tak wiec mozli-
wosci wiele. Trzeba tylko troche
pocwiczy¢, bo utwér nie nalezy do
najwolniejszych, ale wszystko przed
Wami. Na razie przypomnijmy sobie
podstawowe akordy molowe, do-
minantowe i majorowe, po¢wiczmy
faczenie, a nastepnie w wolnym
tempie zagrajmy poszczegdlne przy-
kfady. Szybkos¢ przyjdzie z czasem,
wiec zycze cierpliwosci. @
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WARSZTAT: BLUES

. B

ubtelnosci wysmienitego
S frazowania Petera sg dosko-

nale znanei byty wychwalane
przez chociazby samego BB Kinga,
w zwigzku z czym tak naprawde nic
nie stoi na przeszkodzie, zebysmy
nie mogli uczy¢ sie wielu rzeczy
poprzez stuchanie i nasladowanie
takich artystow. Zamiast ¢wiczenia
obustronnego
kostkowania
lub nauki egzo-
tycznych skal
czy arpeggio,
ten warsztat
koncentrowat
sie bedzie na
frazowaniu—
cojestwcale
nie mniej
skompliko-
wane, ale
wymaga tez na
pewno innego
podejscia.
Peter zawsze liczyt sie z kazdym
dzwiekiem, sprawiajgc wrazenie
petnej Swiadomosci tego co gra,
w przeciwienstwie do powtarzania
zagrywek i automatycznego doda-
wania wibrata do trzymanych nut.
Nie znaczy to, ze od czasu do czasu
nie dodaje szybszych przebiegéw
nut; po prostu najczesciej tak
zaczyna lub koniczy fraze, prawie jak
saksofonista. Z pewnoscig mozecie
postuchad, jak Gary Moore, dla
ktérego Peter byt znaczagcym men-
torem, rozwinat to podejscie dalej,
grajac pentatoniczne przebiegi

czerwiec 2020

kilka strun. Odwracajac uwage od
technicznej strony gry przekona-

cie sie, ze wiele detali, ktére tak
fatwo jest przyjac jako oczywistos¢

z perspektywy stuchacza, wymaga
najwiekszej pracy: kiedy (a kiedy
nie) dodac¢ wibrato; ¢wieré¢tonowe
podciggniecia, dtugie wolne podcia-
gniecia i wczesniejsze podciggniecia

ODWRACAJACUWAGE 0D TECHNICZNEJ
STRONY GRY PRZEKONACIE SIE, ZE WIELE
DETALI, KTORE TAK £ ATWO JEST PRZYJAC
JAKO OCZYWISTOSC Z PERSPEKTYWY
StUCHACZA, WYMAGA NAJWIEKSZE) PRACY

muszg by¢ perfekcyjnie wykonane
od strony intonacji; oraz okazjo-
nalne staccatowe dzwiekii triole
czasem powinny by¢ tez lekko opdz-
nione w stosunku do tempa. Do
zobaczenia za miesigc i owocnego
¢wiczenia!

PRZYKEAD 1

Jak widaé, nie ma tu skomplikowa-
nych przebiegdw do nauczenia,
jednak jest mnéstwo pracy jesli cho-
dzi o frazowanie, wibrato, precyzje
podciagniec itd. Zwrddcie uwage

na kontrastujgce staccato i diuzej

*= W tym warsztacie bluesowym nawigze
~ do wspaniatego Petera Greena

i pokaze, jak mozecie uchwycic¢ nieco
jego stylu i wykorzystac go w waszej
grze Richard Barrett

trzymane nuty —wszystkie te rzeczy,
ktdre tego rodzaju granie czynig
interesujgcym do stuchania, ale
moga umkna¢ uwadze przecietne-
go stuchacza. Innymi stowy diabet
tkwi w szczegotach!

PRZYKEAD 2

Przyktad pokazuje wage ¢wiercto-

nowych podciggnie¢ w tym stylu.
Jesli macie watpliwosci, zagrajcie
go bez tego elementu. Traci wtedy
bardzo wiele i juz samo to poka-
zuje, jak wazne sg pozornie mate
szczegOty. Sprébujcie takze wycofaé
nieco rytmicznie fraze —nie na tyle,
aby wypas¢ z tempa, ale sprawdzcie
tez, jak daleko mozecie sie posung¢,
zanim to nastgpi. Rezultaty moga
Was zaskoczyc!

PRZYKEAD 3
Podkrecamy troche tempo i odcho-
dzimy nieco od tematu rozwijanego

w pierwszej czesci solowki

Tak jak w poprzednich przyktadach,
pamietajcie o drobnych szczego-
fach: jest wiele matych uderzen
staccato, powolnych i szybkich
podciagnie¢, a takze zuchwata,
mata szesnastka z ¢éwierétonowym
podciggnieciem w takcie 3!

PRZYKEAD 4

To chyba najbadziej wyma-
gajacy przyktad od strony
technicznej. Poczgtkowy
szesnastkowy przebieg
przez struny nalezy trakto-
wac jedynie jako zwiastun
trzymanego podciagnie-
cia w nastepnym takcie.
Sprébujcie miejscami
pobawic sie tempem
podczas tej frazy, aby
uzyskac wiekszg ekspre-
sje. Ostatnia nuta jest
wyprzedzonym podcia-
gnieciem, co moze by¢
trudne, ale praktyka czyni mistrza.

PRZYKEAD S5

Aby zakonczyc solo, ta fraza podsu-
mowuje niejako kilka elementéw
melodycznych i rytmicznych, zanim
wyladujemy na prymie w ostatnim
takcie. Podobnie jak w poprzednich
przyktadach, zwracajcie baczna
uwage na detale. Chociaz nie jest
to technicznie trudne w tradycyj-
nym ujeciu, trzeba miec¢ dobrze
opanowane omawiane powyzej
elementy by zagrac te frazy w spo-
s6b, ktdry brzmi przekonujaco. @
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WARSZTAT: METAL

tym miesigcu zajmie-
my sie zagrywkami,
w ktoérych gtéwna role

bedzie odgrywaé wiasnie hammer-
-on. Technika ta polega na wydo-
byciu dzwieku bez uzycia kostki,
jedynie za pomocg dynamicznego
docisniecia struny do progu za
pomocg palca (lub ewentualnie
palcow, co zdarza sie w przypadku
jednoczesnej gry na, powiedzmy,
dwdch strunach) lewej reki. Z reguty
dzwiek tego typu poprzedzony
jestinnym, nizszym, ktéry mozna
wydoby¢ w tradycyjny sposdb, czyli
za pomocg ataku kostka.

W grze rytmicznej techniki legato
nie naleza do tych najczesciej uzy-
wanych, poniewaz dajg w efekcie
dosy¢ miekkie, tagodne brzmienie,
a nie o to nam przeciez chodzi w rif-
fach, od ktérych wymaga sie zdecy-
dowanie mocniejszego charakteru.
Zazwyczaj bowiem chcemy, aby
byto ciezko, mocno, brutalnie i dy-
namicznie. Mysle, ze warto tu nieco
dtuzej zatrzymac sie przy pojeciu
dynamiki. Zwrdécie uwage na to,

ze dynamika pojawia sie tylko tam,
gdzie mamy duzg rozpietos$¢ pomie-
dzy dwoma punktami znajdujgcymi
sie na okreslonej skali. Niewazne,
czy méwimy tu o gtosnosci, czy o tak
nietypowym w ujeciu gitarowym
pojeciu jak ,,delikatnos¢”.

Dzwiek moze byc¢ zagrany zaréw-

no subtelnie, delikatnie, wrecz
lirycznie, jak réwniez w bardzo
bezposredni, mocny sposdb. Krétko
mowiac, dynamika praktycznie nie
istnieje w sytuacji, w ktérej wszyst-
kie dZzwieki sg grane maksymalnie

czerwiec 2020

Hammer-on to jedna z najbardziej podstawowych technik
stosowanych podczas gry na gitarze. Jest przydatna nie tylko
podczas gry solowej, ale rowniez przy partiach rytmicznych

Stawomir Sobczak

mocno. Stad wniosek, Ze najwieksza
dynamike uzyskamy tylko wtedy,
gdy nie bedziemy unika¢ dzwiekow
cichszych, delikatniejszych, ponie-
waz to dzieki nim fatwiej pokazaé
zréznicowanie dynamiczne catej
zagrywki. Dopiero naich tle jeste-
$my w stanie pokazac atuty mocniej
zaakcentowanych nut.

Hammer-on nie daje tak moc-

nego ataku, jaki mozna uzyska¢

za pomocg kostki. Nie jest to
jednak wada tej techniki, lecz wrecz
zaletg —szczegolnie w kontekscie
szerokiego zakresu dynamiki,

o ktérym wspomniatem przed
chwila. Zanim jednak przejdziemy
do ¢wiczen, chciatbym zwrdci¢

swobodnie wybrzmiewac.
Najwazniejsza jest tu dobra syn-
chronizacja obu rak, poniewaz kost-
kujemy jedynie dwa dZwieki z trzech
wchodzacych w sktad podstawowej
frazy, z ktérej zbudowany jest riff.
W taktach 2 i 3 schemat ten zostaje
przetamany, dzieki czemu nie ma
ryzyka, ze zbytnio przyzwyczaimy
sie do tego typu opalcowania.
Podczas ¢wiczenia przedstawione-
go w tym przyktadzie riffu mozna
zauwazyc, ze roznice artykulacyjne
pomiedzy ttumionym dzwiekiem
pustej struny E6 a ttumieniem
pozostatych dzwiekdw jest zbyt
duza. W takim przypadku war-

to wyprébowac delikatnego

NAJWIEKSZA DYNAMIKE UZYSKAMY, GDY NIE BEDZIE-
MY UNIKAC DZWIEKOW CICHSZYCH, PONIEWAZ TO

DZIEKI NIM £ ATWIE) POKAZAC ZROZNICO-
WANIE DYNAMICZNE ZAGRYWKI

Waszg uwage na to, ze wszystkie
zaprezentowane w tym miesigcu
riffy zawierajg dzwieki hammer-on
grane bez tltumienia strun prawg
dtonig umieszczong na mostku
(P.M.). Dzieki temu uzyskujemy
jeszcze wiekszg dynamike pomiedzy
mocnymi dZzwigkami ttumionymi
pustej struny E6 a frazami granymi

z uzyciem techniki hammer-on.
Przyktad 1 bazuje na prostym
schemacie sktadajacym sie z jedy-
nie trzech dzwiekdw: E na pustej
strunie E6, E na progu 7 struny A5

i Fis na progu 9 tej samej struny.

W dalszej czesci ¢wiczenia pojawiajg
sie jeszcze dwa dodatkowe dzwieki (G
w takcie 2 i Aw takcie 3), jednak nie sg
one tu takistotne. Na poczatku kazde-
go taktu gramy dsemke, a nastepnie
przechodzimy na pulsacje szesnast-
kowa, z ktdra nie rozstajemy sie az do
konca taktu. Wszystkie dzwieki pustej
struny E6 thumimy prawg dtonig,
natomiast strunie A5 pozwalamy

ttumienia struny A5 (ale naprawde
delikatnego), dzieki czemu catosé¢
zabrzmi bardziej perkusyjnie. Jak
zwykle warto wyprébowac réznych
sposobdw na uzyskanie najlepszych
rezultatéw — nawet jesli nie bedzie-
cie zadowoleni z efektdw od razu, to
eksperymentujcie az do skutku.
Przyktad 2 jest grany w nieco
szybszym tempie (150 BPM)i,
podobnie jak poprzedni riff, bazuje
na dzwieku pustej struny E6. Tym
razem rozpoczynamy od dwdch
dsemek, po ktdrych nastepuje
grupa czterech szesnastek. Nastep-
nie przechodzimy do znanego juz
schematu sktadajacego sie zdwdch
dzwiekdw granych na strunie A5, po
ktérych przechodzimy na strune E6.
W takcie 1 wykorzystujemy dzwieki
DiE na progach odpowiednio5i7,
aw takcie 2 sg to dzwieki Ci D (progi
3i5). W kolejnych dwdch taktach
kontynuujemy te tendencje i scho-
dzimy o kolejne stopnie az do pustej

struny A5 (takt 4).

Dobrym rozwinieciem prezentowa-
nego tu ¢wiczenia jest przeniesienie
dzwiekow granych na strunie A5 na
strune D4, co utrudni zadanie z uwa-
gi na wieksza odlegtosé pomiedzy
strunami E6i D4.

Przyktad 3 jest ztozony z samych
szesnastek, jednak tym razem nie
rozpoczynamy od dzwieku pustej
struny E6, lecz od razu przechodzimy
do realizacji techniki hammer-on.
Rozpoczynamy od dwdch par dzwie-
kéw potaczonych tukiem legato,
ktére znajduja sie na progach 5i7.
Najpierw gramy dzwiek A na progu
5 struny E6 i poprzez hammer-on
wchodzimy na B (prdg 7). Podobnie
robimy na strunie A5, gdzie mamy
do zagrania dwa dzwieki: D i E (row-
niez na progach5i7).

Pomiedzy serig dzwiekow potaczo-
nych tukiem sugerujgcym realiza-
cje techniki hammer-on zawsze
wstawiamy dzwiek pustej struny E6,
co tworzy ciekawa pulsacje i daje
wiekszg dynamike. Podobnie jak

w przykfadzie 1, takze i tutaj ciekawie
sprawdza sie ttumienie wszystkich
dzwiekéw —warto to wyprébowaé

i wybraé najlepszg opcje.

Na koricu kazdego taktu wchodzacego
w sktad przyktadu 3 znajduje sie seria
pieciu szesnastek na pustej strunie E6.
Przyktad 4 to tradycyjnie juz porcja
dzwiekow, z ktérych pierwsza czes¢
(takt 1) jest odmierzona wedtug
pulsacji czwérkowej, natomiast
druga (takt 2) — wedtug pulsa-

cji triolowej. W takcie 1 mamy
6semki zbudowane wedtug
schematu poznanego wczesniej.
Réwniez w takcie 2 nie znajdzie-
cie niczego nowego, poniewaz
wszystkie wystepujace tu dzwieki
pojawity sie juz w poprzednich
¢wiczeniach. Jedyna réznica dotyczy
rozmieszczenia rytmicznego, ktére
za sprawg odmiennego rozktadu
akcentéw daje zupetnie inny efekt
niz poprzednio. ®
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WARSZTAT: BAS

0 nim wracamy do pierwsze-
P go dzwieku uzywajac pull-off

i koriczymy (korzystajac z tej
samej techniki) na pustej strunie G.
W tym odcinku pokaze, jak zmody-
fikowac te zagrywke, by byta ona
jeszcze bardziej efektowna.
Tytuttego odcinka méwi nam
wiasciwie wszystko o ulepszeniu
¢wiczenia. Po prostu po pierwszym
szarpanym dzwieku bedziemy go
poprawiali uderzajac kciukiem.
Jednak nie jest to takie tatwe, gdyz

W jednym z odcinkéw moich warsztatow
pokazatem zagrywke polegajaca na tym,

ze po szarpnieciu struny G chwyconej
na pewnym progu, gramy dzwiek z
wykorzystaniem techniki hammer-on...

Tomasz Fulara

trzeba to zrobic¢ w bardzo krétkim
odstepie czasowym. Jezeli jeszcze
dodamy, ze kciukiem uderzamy

w strune G, to niektdrzy basisci beda
juz mieli ztym pewien problem.
Przyktad 1 zaczynamy bez pospie-
chu. Przyktad nagratem w tempie
80, ale omawiang zagrywke radze
zacza¢ duzo wolniej. Na poczatku
dzwiek A na strunie G szarpiemy
pierwszym palcem prawej reki, gdyz
duzo fatwiej bedzie po nim uderzy¢
kciukiem ten sam dzwiek. Lewa reka
trzyma pierwszym palcem na dru-
gim progu. Nastepnie wykorzystujac
technike hammer-on doktadamy
trzecim palcem na czwartym progu
dzwiek B. Radze jednak, aby nie
puszczad pierwszego trzymajgcego

A, gdyz bedziemy wracac do niego

z wykorzystaniem pull of, a nastepnie
tg sama technikg przejdziemy do pu-
stej struny G. Dalej uderzamy kciukiem
krétkie E, gramy dwie ttumione szes-
nastkii szarpiemy kwarty jednoczesnie
pierwszym i drugim palcem prawej reki.
W zapisie nutowym omawiang
zagrywke rozpoczatem szesnastkg,
nastepnie umiescitem triole szesnast-
kowa i kolejng szesnastke. Mozna to
tez zagraé na przyktad w kwintoli.
Przyktad 2. Podkrecitem metronom
do tempa 120i nagratem ¢wiczenie,
ktére pokazuje, jak mozna uzyskac
efektowny przebieg z wykorzysta-
niem omawianej zagrywki. Przykfad
ten nawigzuje do poprzedniego, ale
dotozytem do niego kilka istotnych

modyfikacji. Zwrdccie uwage na
przednutke zagrana kciukiem przed
szarpnieciem A. Cztery ttumione
dzwieki nagratem wykorzystujgc
technike podwadjnego uderzenia
kciukiem i szarpania. W ostatnim
takcie znajdzie sie co$ dla wytrwa-
fych. Umiescitem tam nastepujace
bezposrednio po sobie trzykrotne
wykorzystanie omawianej zagryw-
ki. Jezeli uda Wam sie opanowac to
w tym tempie, to bedziecie mogli
swobodnie uzywac takich technik
podczas basowych soléwek, gdzie
mozecie grac¢ dtuzsze przebiegi.

Na poczatku moze to Srednio
wychodzié, ale nie poddawaijcie sie
—wytrwatym na pewno sie uda.
Jezeli postuchacie ptyt swoich ulu-
bionych basistéw grajacych tech-
nika slap, to z pewnoscig uda Wam
sie szybko zlokalizowac fragmenty
grane w podobny sposdb, co bar-
dzo upodobat sobie choc¢by Marcus
Miller. Jak opanujecie materiat

i bedziecie sie czu¢ swobodnie to
namawiam, zeby zaprezentowac
to na prébach swoich zespotéw

i byé moze uda sie jakies tego typu
przejscia wrzuci¢ do Waszych kom-
pozycji albo do ciekawych wersji
coverow. Moze dac to interesujace
efekty. Powodzenia! @
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B dwuletnia

Po latach nawet ZA POL CENY!

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli prenumerujesz

Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty
znajdziesz teraz po zalogowaniu na www.avt.pl/
prenumerata. Co szczegdlne wazne — znajdziesz tam

réwniez propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktére uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata q o n
lojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5lat
176,00 zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00zt 240,00z 192,00 zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

PRENUMERUJ:

€ € € & & ¢

ALBERT
CUMMINGS
; i

x

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia

— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania pfacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate

rownolegtag wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 zt/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane
prezentem. W tym numerze sg to do
wyboru: koszulka z logo Gitarzysty
(rozmiar S) lub piyta Kandace
Springs ,,Soul Eyes”.

Zglos$ sie po prezent mailowo —

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamowienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywaé obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub

multimedialny
do pobrania
Ze strony

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy $cigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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REKLAMA

Obszerny zbiér wydan archiwalnych

Brakuje Ci wczesniejszego

ia Gitarzysty?
Siegnij po niego na Ulubionym Kioslku!

www.UlubionyKiosk.pl -

itarzystd

www.MagazynGitarzysta.pl
www.MagazynBasista.pl

REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Sekretarz redakcji: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PROJEKT I SKLAD DTP

Stawomir Sobczak
sobczak.gitarzysta@gmail.com

WSPOLPRACA

Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Marcin Komorowski,
Krzysztof Kowalewicz, Asia Kubicka, Michat Kubicki, Piotr
Lemanski, Barttomiej Luzak, Romana Makéwka, Bridget
Mermikides, Marek Mystek, Marcin Pendowski, Piotr
Stapa, Stawomir Sobczak, Andrzej Swat,
Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA

Szef dziatu reklamy: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PATRONATY MEDIALNE

Specjalista ds. PR: Marcin Kubicki
marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl

WITRYNA INTERNETOWA

Redaktor: Szymon Kubicki
szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
Wydawca serwiséw online: Szymon Narozniak
szymon.narozniak@avt.pl

WYDAWNICTWO
AVT Korporacja sp. z 0.0.

Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

tytuty regularne, w tym 17 miesiecznikéw

i dwumiesiecznikow, ktdre grupuija sie

T‘W w czterech segmentach tematycznych:

Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-
tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja

i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierg ponad 1 mi-

lion czytelnikéw, podzielonych na grupy o specyficznych

zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total
Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
, do Izby Wydawcéw Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej czesci miesiecznika naleza do ich
prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach informacyj-
nych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika sg
rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych

w miesieczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

ADRES REDAKCJI

Magazyn Gitarzysta
ul. Leszczynowa 11
03-197 Warszawa

OKtLADKA
Na oktadce: EricJohnson

(lawe] PRENUMERATA

prenumerata@avt.pl
tel. 22-257-84-22
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Sonnet

NATURAL RESPONSE

“Finally, an amp that can reproduce the full
spectrum of sound of acoustic instruments.
All I hear is my sound.”

\5@& oll M\

NATURAL SOUNDING
ACOUSTIC + VOCAL AMP

PRO FEATURES
INCLUDING HI-PASS AND
BRILLIANCE CONTROLS

4 INPUTS AT ONCE

COMPACT AND POWERFUL

Blackstar’

AMPLIFICATION

S ®== Designed & Engineered ; Find your nearest dealer at
&l by Blackstar Amplification UK the sound in your head www.blackstaramps.com



http://www.blackstaramps.com

NOWE

_ presety, NOWA
nowe modele NOwY NOwY konstrukcja dla
. BE’ wzmacniaczy i w petni funkcjonalny udoskonalony jeszcze lepszego
L——— efekty. przefqgcznik nozny. ___J Fender Tone® 3.0. = brzmienia.
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THE ULTIMATE MODELING AMPLIFIER

Nowa, wyrazista wersja naszego znakomitego wzmacniacza Mustang™. Teraz z

niezréwnanym zestawem funkcji i brzmien gotowych na kazdq scene.
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0 Fender Musical Instruments Corporation. V prawa zastrzezone. FENDER, FENDER pisane charakterystyczng czcionkq oraz FENDER TONE s. trowanymi znakami towarowymi FMIC. Zarejestrowane w USA i wielu innych krajac



