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JENIX SERIES

‘GUITARS AND BASSES"

Z LTD Phoenix nic nie powstrzyma Cie od rozpoczecia
swojego najlepszego wystepu. Konstrukgeja
neck-thru-body, nierdzewne progi i najwyzszej klasy
komponenty pozwola Ci osiggnac potezne i ttuste
brzmienie w riffach oraz lejace sie dzwieki w partiach
solowowych. Dodatkowo, Phoenix sprawi, Ze wyrdznisz
sie z ttumu dzieki jego aerodynamicznym krztattom, a
szeroki wybdr sposrod 13 réznych gitar i baséw z serii
LTD Phoenix z pewnoscig zadowoli kazdego muzyka bez
wzgledu na gatunek muzyczny.

Szczegdtowe informacje na temat LTD Phoenix Series dostepne s3 na stronie espguitars.com.
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Bridget Mermikides

'O Sole Mio

W tym warsztacie przygotowa-
tam utwér dla mitosnikéw pew-
nej markilodow, oraz neapoli-
tariskiej pop-opery, napisany
pod koniec XIX w. na potrzeby
Festiwalu Piedigrotta...

Piotr Stapa

Kanon w D-dur (2)

Miesigc temu gralismy frag-
menty popularnej kompozycji
,Kanon w D-dur”. W dzisiejszym
odcinku warsztatow akustycz-
nych ponownie zmierzymy sie
ze stynnym dzietem...

Piotr Lemanski

Technika oktawowa

Tak jak Joe Pass wprowadzit
nas w swiat gry akordowej,
tak niekwestionowanym
mistrzem gry dwudZwiekami,
a scislej oktawami, jest do dzi-
siaj Wes Montgomery...

Neville Marten

Otwieramy BB Box

Z formutq 'BB box' spotykalismy
sie juz wielokrotnie, i jak mozna
sie domyslac przywotamy
ponownie ten uktad dzwiekow,
charakterystyczny dla blueso-
wego mistrza, BB Kinga...

Stawomir Sobczak

(Nie)ttumione szesnastki

Gra szesnastek to sprawdzony
sposéb na to, aby nadac riffom
odpowiednig energie. Aby tak
sie jednak stafo, warto zasto-
sowac kilka sprawdzonych

technik... 0y

Tomasz Fulara
Gitara basowa

2x3
Analizujgc nagrania mistrzéw

basu uzywajgcych techniki
slap, czesto zastanawiamy
sie, jak zagrano dane dzwieki.
Niektdre fragmenty wydajq
sie nieziemskie... [RTY]

OD REDAKCII

Makdonaldyzacja kultury

taczajac rézne stacje radiowe z szeroko pojeta muzyka popularng zauwaza-

my dwie rzeczy: po pierwsze, wiekszos¢ gra dokladnie ten sam repertuar;

po drugie: tak zwane hity sa do siebie ludzaco podobne. Te same melodie,

te same sprawdzone zwroty harmoniczne, ten sam zestaw sprawdzonych

brzmien instrumentéw, a najczesciej sampli (obowigzkowo tzw. Amen Break
— zapetlona partia perkusji z utworu ,,Amen” zespolu The Winstons — jedna z podstawowych petli
drum 1’ bass i hip-hopu; obowigzkowy beat w megahicie ,,Umbrella”, a do tego producent, ktérego
pojawienie sie w procesie produkcji (a niekoniecznie w studio) jest gwarantem sukcesu.
Oprécz tego mamy jeszcze oficjalnie niepisany, ale
powszechnie przestrzegany zestaw zalecen branzowych
typu ,,jak sie gra”, czyli przepiséw na tzw. ,,hita”, ktére
stanowig sito narzucane na etapie badania piosenek pod
katem ich przydatnosci na antenie radiowej (a czesto
jeszcze na etapie rekrutacji A&R). Piosenka musi mie¢
co$ co przyciggnie uwage stuchacza w pierwszych 10
sekundach utworu, czyli swoisty haczyk, na ktéry lapie
sie stuchacza. Jeéli juz musi by¢ intro, to nie powinno
by¢ ono diuzsze niz 15 sekund. Chwytliwy refren musi
pojawié sie w 1 minucie utworu (mozna zacza¢ od refrenu i uczynic¢ z niego haczyk — czesto
melodia refrenu zagrana przez instrument stanowi intro). Caly utwor nie moze trwaé dluzej
niz trzy i p6! minuty (!). Forma musi by¢ czytelna (np. ABABCBB w wersji skomplikowanej,
ABABABB w prostej). Solowki instrumentalne najlepiej w ogdle wyrzucié¢, a zamiast nich zasto-
sowac tzw. millenial whoop — czyli zaspiewy i pokrzykiwania typu: ,,000-000, 000-000”, albo
,»,€00-e00” oparte na maksymalnie trzech dzwiekach (lepiej na dwéch).
Wspomniane wyzej zasady z pewnymi modyfikacjami obowiazuja w popularnych gatunkach i moze-
my dojs¢ do wniosku, Ze muzyka z gitarami na pierwszym planie to rzecz zupelnie niemodna i cele-
browana jedynie przez waskie grono milosnikéw poza gtéwnym nurtem. Paradoksalnie prawidia
te sg réwniez stosowane w stylistyce ‘alternative’, czyli nawet co$, co miato by¢ alternatywg
dla mainstreamu, réwniez jest czescig produkcji przemyslowej (bo wszystko na czym da sie
zarobi¢ jest wchlaniane przez ‘system’, nawet antysystemowosc).
Cztery wyznaczniki zjawiska, ktére George Ritzer* okreslit mianem ‘makdonaldyzacji’, od wielu lat
obserwuje sie réwniez w przemysle muzycznym. 1. Efektywno$¢ — maksymalnie szybkie przejscie
z punktu A do B — po co czekaé na natchnienie i szlifowaé aranzacje, albo lecie¢ na drugi koniec
Swiata, by tworzy¢ plyte w wyjatkowym miejscu? ,,Hita” mozna skleci¢ w hotelu na laptopie.
2. Kalkulacyjnos¢ — szybki, prosty rachunek, ktéry ma wyjs¢ na plus — przeciez ludzi zagdnych
kariery sa tysiace, co mozna zobaczy¢ w réznorodnych talent show. 3. Przewidywalnosé —
zadnych niespodzianek, hit ma by¢ przede wszystkim w konwencji i na caltym $wiecie taki sam.
4. Zastgpienie ‘czynnika ludzkiego’, technologig nie wymagajaca udzialu czlowieka — ergo —
ujednolicenie i standaryzacja brzmienia (wszyscy dysponuja tg sama technologia).
Czy w roku 2022 mialby szanse na kontrakt u tzw. ,,mejdzersa” Jimi Hendrix ze swoim 12-mi-
nutowym ,,Machine Gun”? Czy ,,Head Hunters” Hancocka, gdzie pierwszy track ma 15:41
dostaloby nagrode Grammy? Czy $wiatlo dzienne ujrzatyby ptyty Mike’a Oldfielda z utworami
instrumentalnymi po 20-30 minut kazdy? Pytania retoryczne.
Tu dochodzimy do stéw niezwykle gorzkich dla oséb wrazliwych na sztuke, dla ktérych kultura to
co$ wiecej niz wyprzedaz ksiazek i plyt w dyskoncie tuz obok przystowiowego worka ziemniakéw:
produkcja muzyki. Kiedy$ muzyke sie komponowalo, a piosenki sie pisato, obecnie PRODUKUJE
SIE stosujac wszelkie dostepne narzedzia marketingowe. Przemyst muzyczny mieli w kétko to
samo, opakowujac produkty watpliwej swiezosci w Swieze pudetka i wszystko dziata, poniewaz —
parafrazujac inzyniera Mamonia — ludziom podoba si¢ ta muzyka, ktdra juz kiedys styszeli.
Jak to ujal W.H. Auden: ,,To co oferujg media masowe nie jest sztuka popularng a tylko rozrywka,
ktéra ma by¢ konsumowana jak jedzenie, zapominana, a potem zastgpowana przez kolejny talerz.”
Moze czas obok terminu ‘fastfood’, wprowadzi¢ do stownika termin ‘fastmusic’?

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny

* George Ritzer ,,Makdonaldyzacja spoleczeristwa”
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- 66  Gretsch G5700 Lap Steel
70  Jet Guitars JS-400 HSS

74 BOSSGX100
WYWIADY, HISTORIE 78 Foxgear TWEEDSS
ALTER BRIDGE: MARK TREMONTI PLEXI 55

Mysle, ze po drodze wciaz sie uczysz, nie chcesz sie ..
powtarzaé, prébujesz dodawaé nowe skfadnikido 82 Laney Mini-Bass-NX

swojej muzyki, ktore sprawiajg, ze twoje piosenki | Nexus

idg w zupetnie inna strone... § 86  Fender Pro Junior IV SE
DEREK TRUCKS | -

Wibrato to co$, w czym odbija sie osobowosé cztowieka. 1
Trzeba jednak umiejetnie operowac napigeciemirozwigza- |  Redakcyjne
niem. To w grze tych elementdw kryje sie tajemnica... B Wstepniak

PAS. UA!-E GRASSO. o ) ) o .. 3 Pokdj nauczycielski
Z jakiegos powodu nigdy nie inspirowali mnie gitarzysci. | . S—
Dorastatem stuchajgc Arta Tatuma, Buda Powella i Thelo- | 2pistresci
niousa Monka. To byli moiidole... - 8 Mikstura

JOHN SCOFIELD 18 Felieton: Joe Bennett
Mysle, ze kiedy jestes bez zespotu, na wierzch wychodzg 20  Felieton: Wojtek Wytrazek
wszelkie niuanse w twoim graniu, zarowno te dobre jak
i zte. Réznica polega na tym, ze solo naprawde dobrze
styszysz co robisz...

105 Prenumerata

106 Stopka redakcyjna
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PLAYER PLUS

METEORA

HH W KOLORZE SILVERBURST
ORAZ BAS W OPAL SPARK

FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), METEORA, oraz charakterystyczne ksztatty gtéwki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER®
sg znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatéw, zarejestrowanymi w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.
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Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY- - ;_{?-,[ P
NU GITARZYSTA MOZESZPOBRAC
NASTEPUJACE PLIKI AUDIO:

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [5]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [2]
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Fender Aerodyne Special

Katalog Fendera powiekszyt sie o produkowang w Japonii nowa serie gitar i baséw Aerodyne Special, uznang
przez amerykanskiego producenta za najbardziej futurystyczng oferte, taczaca eleganckie, nowoczesne ksztatty
z kultowymi wzorami Fendera. Nowe Aerodyne, to ulepszone instrumenty dostepne w ksztattach Stratocaster
i Telecaster oraz w wersjach basowych Precision Bass i Jazz Bass, z lipowymi korpusami, specjalnie projektowa-
nymi przetwornikami montowanymi bezposrednio do korpusu i mostkami Babicz Full Contact. Serie Aerodyne
Special cechuje wspdtczesne podejscie do klasycznych projektdw Fendera. Charakterystyczne aerodynamiczne
linie, niestandardowe przetworniki, najnowoczesniejszy osprzet, wyjatkowe wykoriczenia taczg sie, tworzac
instrumenty, ktore sg oryginalne, niepowtarzalne i natychmiast rozpoznawalne.

www.fender.com

wrzesien 2022
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Blackstar St. James 50
212 EL34 & 6L6 Combo

Blackstar zaprezentowat kolejne modele

w ramach innowacyjnej, tegorocznej serii
ultralekkich, lampowych wzmacniaczy St.
James —tym razem s3 to dwugtosnikowe
50-watowe comba St. James 50 212 EL34

& 6L6. Bardzo udane, znakomicie przyjete
heady i jednogtosnikowe comba doczekaty sie
poszerzenia o wersje zdwoma gtosnikami Ce-
lestion Zephyr, zwiekszajgce jeszcze doznania
sceniczne. Blackstar St. James to obecnie naj-
Izejsze wzmacniacze lampowe head i combo
na rynku o mocy 50W uzyskiwanej z pary lamp
6L6 lub EL34, wyrdzniajace sie bardzo dobrze
brzmigcym kanatem czystym i przesterowa-

nym, oraz nowoczesnymi rozwigzaniami jak
wewnetrzne obcigzenie, interfejs Audio USB
czy software’owy symulator kolumn i mikro-
fondw Cab Rig. Seria Saint James obejmuje
50-watowe modele head i combo, teraz

w wersjach 1x12i2x12, oraz dedykowane dla
headdw, lekkie, pionowe kolumny zdwoma
gtosnikami. Inzynierowie Blackstara poswie-
cili bardzo duzo staran by w petni lampowy
head o mocy 50 W miat tak wysrubowane
parametry jesli chodzi o wymiary i przede
wszystkim wage, bez kompromisu zwigza-
nego z brzmieniem i niezawodnoscia, doda-
jac jeszcze bardzo funkcjonalne rozwigzania
studyjne i sceniczne.
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu
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After Sin
— nowy singiel Alter
Bridge!

To juz trzeci utwor z nowego albumu "Pawns
& Kings", ktérego premiera odbedzie sie juz 14
pazdziernika! Poprzedni singiel zespotu - Silver

10 GITARZYSTA wrzesien 2022

Gretsch Nigel Hendroff Signature Penguin

Gretsch zaprezentowat nowy sygnowany model G6134TFM-NH Penguin przygotowany we
wspOtpracy z gitarzystg, autorem tekstow i producentem Nigelem Hendroffem. Hendoff
jest znany z grania na wyrazistych modelach Gretsch Penguins przez catg swoja kariere,
a dla nowej sygnatury marka wykorzystata te samg zywa estetyke, jednoczesnie budujac
instrument dostosowany do potrzeb podrézujagcego muzyka. Gretsch G6134TFM-NH
Nigel Hendroff Signature Penguin posiada jednoczesciowy, komorowany, mahoniowy
korpus Penguin z topem z klonu ptomienistego, oddajgcy zywe harmoniczne i rezonans.

Mahoniowy, satynowy gryf zaopatrzono w hebanowg podstrunnice. Osprzet obejmuje
blokowane klucze Grover Imperial, straplocki oraz mostek wibrato Bigsby B7CP ze struna-
mi przechodzgcymi przez korpus. Zaprojektowane przez stynnego Tima Shawa, wszech-
stronne przetworniki Broad’ TronTM BT-65 precyzyjnie oddajg barwe instrumentu oferujac
szeroka palete brzmieniowa. Gitara dostepna bedzie w wykonczeniach Amber Flame lub

Dark Cherry Metallic Flame.
www.gretschguitars.com

Tongue - wspina sie na szczyty rocko-
wych list przebojow na catym Swiecie,
a teledysk do utworu przekroczyt
milion odtworzen w niecaty miesigc.
Alter Bridge idzie za ciosem wydajgc
kolejny utwor z nadchodzacego
albumu "Pawns & Kings", zatytuto-
wany "Sin After Sin" - epicki numer
wydany przez kwartet skfadajacy
sie zMylesa Kennedy'ego (wokal/
gitara), Marka Tremontiego
(gitara/ wokal), Briana Marshalla
(bas) i Scotta Phillipsa (perkusja).
Piosenka trwa 6:43 i jest drugg naj-
dtuzsza kompozycjg na "Pawns & Kings". Siédmy
album zespotu - "Pawns & Kings" - ukaze sie na
catym swiecie 14 pazdziernika naktadem Napalm
Records. Poczgwszy od otwierajgcego krazek “This
Is War” po tytutowy “Pawns & Kings”, Alter Bridge
powraca z ptytg petng intensywnych utwordéw
powstatych po tym, jak cyklich ostatniego albumu
zostat przerwany przez globalng pandemie. Takie

”

kompozycje jak “Dead Among The Living”, “Silver
Tongue” i “Holiday” brzmig w charakterystycz-

ny dla zespotu sposdb. Na ptycie nie brakuje
epickiego rozmachui trzy z dziesieciu utwordéw
trwaja ponad szes¢ minut kazdy. Opus magnum
albumu - “Fable Of The Silent Son” liczy 8:29 i jest
najdtuzszg piosenka w dorobku zespotu. Mark
Tremonti rezygnuje ze swojej drugoplanowej
roli, aby wyjs¢ na pierwszy plan w “Stay”, intro-
spektywnej balladzie, ktéra z pewnoscia stanie
sie ulubionym numerem fanéw na koncertach.
Zespot wydat takze video do tytutowego utworu
“Pawns & Kings”. Natomiast utwor "Silver
Tongue” jest jedng z trudniejszych piosenek

w najnowszym katalogu zespotu. Animowany
teledysk zostat stworzony i wyrezyserowany
przez Ollie Jonesa z Better Feeling Films (Myles
Kennedy, Prodigy, Psychedelic Porn Crumpets).
Na nowym albumie Alter Bridge ponownie dziata
z wieloletnim wspétpracownikiem i producentem
Michaelem 'Elvisem' Baskettem.
www.nhapalmrecords.com/alterbridge
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BOSS Dual Cube LX
oraz Bass LX — nowe
kompaktowe comba
z serii Cube

BOSS zaprezentowat dwa nowe, mate
wzmacniacze z Serii Cube przeznaczone
odpowiednio dla gitarzystéw i basistow.
BOSS Dual Cube LX oraz BOSS Dual Cube
Bass LX przy swoich matych rozmiarach
posiadajg bogaty zestaw opcji, ktére
sprawdzg sie idealnie przy zastosowaniach
czysto domowych, pozwalajac tez bez
problemu zabra¢ combo ze sobg na probe
czy maty wystep. Od ponad czterech dekad
wzmacniacze CUBE przynoszg wyjatkowa
warto$¢ muzykom na catym $wiecie, oferujac
wspaniaty dzwiek i wszechstronne funkcje
w przenos$nych konstrukcjach, ktére mozna
zabraé wszedzie. Wzmacniacz gitarowy
DUAL CUBE LX kontynuuje te dtuga tradycje,
ewoluujgc wraz z najnowszymi osiggnie-
ciami firmy BOSS. Ta biurkowa potega jest
najlepszym gitarowym wzmacniaczem do

GITARZYSTA
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¢wiczen domowych i grania z przyjaciétmi.
Dzieki szerokiej gamie opcjitagcznosci, jego
zakres obejmuje wystepy, nagrywanie i wiele
innych zastosowan. BOSS Dual Cube LX to
stereofoniczny, 10-watowy wzmacniacz gita-
rowy, wyposazony w pare 4-calowych gtosni-
kow (2 x 5W). Do dyspozycji jest 8 modeli
wzmacniaczy, przedwzmacniacz mikro-
fonowy, 3-zakresowy EQ oraz 7 efektéw

z szczegotowa edycjg za pomoca aplikacji
Dual Cube LX Editor. Ustawienia mozna
przechowywac w 27 presetach. Combo
posiada stereofoniczne wejscie, stereofo-
niczne wyjscie z symulacjg kolumny oraz
wyjscie USB Audio do bezposredniego
nagrywania. Praktycznym dodatkiem jest
looper oraz mozliwo$¢ sterowania blueto-
oth poprzez opcjonalny adapter Bluetooth
Audio MIDI Dual Adaptor (BT-DUAL). DUAL
CUBE BASS LX to najbardziej zaawanso-
wany, kompaktowy wzmacniacz basowy
CUBE, wypetniony technologiami BOSS,
zapewniajacymi najlepsze doswiadczenia
podczas ¢wiczen w domu. Combo dostar-

cza bogatego, petnego dzwieku i mnéstwo
ciekawych patternéw rytmicznych do grania.
Dostepny jest rowniez szeroki wachlarz opc;ji
facznosci, rozszerzajac jego zakres o wystepy,
nagrywanie i wiele innych zastosowan.

BOSS Dual Cube Bass LX generuje moc 10

W i wyposazony zostat w dwa 5-calowe
gtosniki oraz 5 odmian przedwzmacniaczy
(Super Flat, Flat, Vintage, Modern, Rock). Do
dyspozycji sg opracowane pod katem basu
efekty: compressor/drive, chorus, flanger,
touch wah, delay, reverb oraz 3-zakresowa
sekcja EQ. Parametry efektow mozna
edytowad w aplikacji Dual Cube LX Editor.
W pamieci mamy miejsce na 15 ustawien
uzytkownika. Model ten posiada podob-
ny zestaw wejs¢ i wyjs¢ znanych z wersji
gitarowej. Nie ma tu symulacji kolumny,
ktéra uzupetniono dwoma wyjsciami XLR.
Catos¢ dopetnia m.in. looper, wbudowane
rytmy z 27 réznymi patternami oraz opcja
sterowania przez bluetooth podobnie jak
w combie gitarowym.

www.boss.info
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Charvel Phil Sgrosso

Charvel wraz z gitarzystg As | Lay Dying zaprezen-
towat nowg sygnature muzyka, noszaca oficjalng
nazwe Pro-Mod So-Cal Style 1 H FR E. Charvel Phil
Sgrosso wyrdznia sie wykonczeniem Silverburst

i pickguardem z anodyzowanego aluminium. Kor-
pus wykonano z mahoniu, przykrecany gryf z grafi-
towym wzmocnieniem posiada recznie wcierane,
satynowe uretanowe wykoriczenie i zaopatrzony
jest w hebanowa podstrunnice o zmiennym
promieniu 12”-16" i 22 progach jumbo. Osprzet
dopetnia mostek tremolo Floyd Rose 1000 oraz
pojedynczy humbucker Fishman Modern PRF-
-MHB-AB1 Alnico przy mostku, kontrolowany
gatka gtosnosci push/pull. Ktérg mozna wybrac
jeden zdwach voicingow.

www.charvel.com
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Deep Purple: znamy
polski support!

Juz 12 pazdziernika w t6dzkiej Atlas Arenie wystgpi Deep
Purple! Gosciem specjalnym Deep Purple bedzie amerykani-
ska formacja Jefferson Starship, natomiast w roli polskiego
supportu zaprezentuje sie zespot... 10ne. 10ne to obecnie
jedna z najciekawszych formacji na polskiej scenie rockowej.
Na czele kapeli stojg dwie przebojowe kobiety: Aga Malicka
(klawisze) oraz Sylwia Dziardziel (wokal). Grupa powstata

w 2013 roku i zadebiutowata w tym samym roku za sprawa
albumu "Njoyin", a 2 lata pdzniej premiere miata druga ptyta
formacji: "Swiat Swietych Kréw", na ktérej goscinnie wystapit
gitarzysta Mr. Big, Paul Gilbert. Zdjecie 10ne widoczne
ponizej wykonat Wojciech Ziemski. 10ne obecnie promuje
swdj najnowszy krazek "Dalej". Ptyta nagrana zostata w USA,
a produkcja albumu zajeli sie sie Ryszard Sygitowicz oraz Jun
Murakawa (m.in. Soundgarden, Tool, NIN). Wsrdd gosci spe-
cjalnych znalezli sie tacy znakomici muzycy jak: Doug Aldrich
(Whitesnake), Stu Hamm (Joe Satriani), Jeff Bowders (Shaki-
ra) oraz Grzegorz Kupczyk. Grupa ma tez na koncie koncerty
na takich imprezach jak m.in. Sylwester Szczescia Polsatu
(2021), Impact Festival (2015), dwie trasy w USA (koncerty

w kultowych rockowych klubach w Los Angeles, Las Vegas

i San Diego), zespot wystepowat takze w roli supportu Kiss
(2022), Slade (2022) a takze Deep Purple w 2018 roku. Metal
Mind Productions zaprasza: Deep Purple The Whoosh! Tour +
SPECIAL GUESTS: JEFFERSON STARSHIP, 10NE - 12.10.2022 -
£6dz, Atlas Arena. Bilety jeszcze do nabycia na stronach: shop.
metalmind.com.pl, www.eventim.pl, www.ebilet.pl
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Jackson Rob
Cavestany Death
Angel, Josh
Smith Soloist
SL7 ET i Randy
Rhoads RRT

Oferta Jacksona powiekszyta sie
o kilka nowych sygnatur, wsréd
ktérych szczegdlng uwage zwraca

wrzesien 2022

Jackson Rob Cavestany Death
Angel, podobnie jak modele Josh
Smith Soloist SL7 ET oraz Randy
Rhoads RRT. Jackson Rob Cave-
stany Artist Signature jest taniszg
wersjg wezesniejszego modelu

z Custom Shopu Jacksona. Gitare
wyrdznia unikalny ksztatt korpusu,
ktéry wykoriczono w satynowej
czerni. Standardowo zastosowano
tu zmienny radius palisandrowej

podstrunnicy 12”-16", na ktérej
nabito 24 progi jumbo. Catos¢
dopetniajg luminescencyjne kropki
na krawedzi naktadki, markery
‘sharkfin’, mostek Floyd Rose Spe-
cial oraz para mocnych, aktywnych
humbuckeréw EMG —model 81
przy mostku i HA pod gryfem. Pro
Series Signature Josh Smith Soloist
SL7 ET to wykoniczenie Aquama-
rine, oraz pickupy Bare Knuckle

Impulse —humbucker przy mostku
i singiel w pozycji gryfowej. MJ
Series Rhoads RRT w wykoriczeniu
Snow White posiada lipowy korpus
oraz 3-czesciowy, klonowy gryf

w konstrukgji through-body z heba-
nowa podstrunnicg. Za brzmienie
odpowiada para humbuckeréw
Seymour Duncana —mostkowy JB
SH-4 i gryfowy Jazz SH-2N.
www.jacksonguitar.com


http://www.jacksonguitar.com
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Limitowana edycja basow Ernie Ball Music Man

StingRay z krétsza skala

Ernie Ball Music Man zaprezentowat nowe gitary basowe StingRay wyrdzniajace sie krotszg men-
zurq o dtugosci 30 cali, utatwiajac gre szczegdlnie dla 0séb o nieco mniejszych dtoniach.

Pasywny humbucker Ernie Ball Music Man, wyposazony w magnesy neodymowe o wigkszym
sygnale, zostat specjalnie zaprojektowany dla basu o krotkiej skali, zapewniajac jego charaktery-
styczne, ciepte brzmienie. W uktadzie elektronicznym znalazt sie 3-drozny przetacznik obrotowy

z trybami réwnolegtym, true single-coil i szeregowym, uzupetniane podbiciem boost w gatce
gtosnosci. Podobnie jak jego wigkszy brat, Stingray Special, bas Music Man StingRay Short-Scale
jest standardowo wyposazony w nowoczesny klasyczny mostek, prazony gryf klonowy, 22 progi ze

stali nierdzewnej i nowe, lekkie klucze Music Man z bardziej
precyzyjnym przetozeniem. Limitowane edycje basow

o krotkiej skali beda dostepne w nowych opcjach kolory-
stycznych z mozliwoscig wyboru podstrunnicy z hebanu,
palisandru lub klonu, w zaleznosci od wybranego wykon-
czenia, ktére obejmuje kolory Candy Man, Plum Crazy,

Burnt Ends i Silver Shadow.

www.mu
www.mu
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Laura Cox prezentuje
singiel 'One Big Mess'

Laura Cox znalazta sie w centrum uwagi publikujgc swoje covery klasycznych
bluesowych i rockowych utwordw, ktérych na YouTube stuchano tacznie 105
miliondw razy. Jej nagrania spotkaty sie z uznaniem fanéw rocka, a w 2019 roku
ukazat sie ,,Burning Bright”, jej drugi w ogole, ale pierwszy miedzynarodowy
album. Nowa ptyta Laury Cox - "Head Above Water" - ukaze sie 20 stycznia 2023
roku. Tymczasem gitarzystka prezentuje singiel promujacy to wydawnictwo,
pt. "One Big Mess". "Head Above Water" zawiera 11 $wietnych, tryskajgcych
energig, rockowych utworéw. Nagrany w ICP Studios w Brukseli przez Erwina
Autrique materiat zmasterowany zostat przez wielokrotnego zdobywce na-
grody GRAMMY, Teda Jensena (Eagles, Norah Jones, Green Day). Po wydaniu
poprzedniego albumu Laura Cox zagrata na najwiekszych europejskich festiwa-
lach: Hellfest, Pol'and'Rock, Rock Palast. W marcu 2023 roku artystka wyruszy
na trase koncertowa "Head Above Water", w ramach ktérej zagra trzy koncerty
w Polsce: 30.03.2023 - Warszawa, Remont, 31.03.2023 - Piekary Slaskie, OK
Andaluzja, 01.04.2023 - Poznan, Klub u Bazyla.

www.lauracoxband.com

www.mystic.pl
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NUX Mighty Plug Pro

Oferta NUX powiekszyta sie 0 nowa wersje
miniaturowego, gitarowego wzmacniacza stu-
chawkowego Mighty Plug z 2020 roku —model
Mighty Plug Pro. NUX Mighty Plug Pro oferuje
symulacje 21 wzmacniaczy, 24 gitarowych i 7
basowych kolumn IR oraz uzyteczne podczas
¢wiczenia efekty (bramka szumodw, 3 kompre-
sory, 2 EQ, 5 efektdw delay, 6 pogtoséw plus
wybor efektdw modulacyjnych, overdrive,
distortion i fuzz). Dostepne jest tez kilka aku-
stycznych impulséw IR dla gitary elektrycznej
wraz z symulatorem gitary akustycznej. Dwa
customowe impulsy IR - Bogna-T75 i Brit/H-G
IRs zostaty opracowane przez firme ChopTones.
Catos¢ dopetnia 18 slotéw na wtasne impulsy IR
oraz 7 programowalnych presetéw, w ktérych
zapisa¢ mozemy wtasne ustawienia barw. Pro-
gramy MightyAmp lub Mighty Editor umozliwia-
ja edycje za pomoca komputera lub smartfona,
NUX Mighty Plug Pro mozna wykorzystac tez
jako interfejs audio dzieki ztgczu USB-C.
www.nuxpolska.pl

www.nuxefx.com

www.zibi.pl

D.22 s

Koncert Huntera w Krakowie

Zespot HUNTER zagra 29 pazdziernika w krakowskim klubie Kwadrat... i tak komentuje to wydarzenie: "Prawie 3 lata!!!
Tyle wtasnie mineto. Ciezko w to uwierzy¢, ale w zwigzku z atakiem 'pandemona’ i powikfaniach ostatnig klubowg
trase zagraliSmy... na wiosne 2020 roku (!) W miedzyczasie udato nam sie wyjechac jedynie na kilka pojedynczych
koncertéw i pleneréw... Na szczescie WRACAMY! | w zwigzku z tym, poza Waszymi ulubionymi koncertowymi killerami,
planujemy na tej antywojennej jesiennej trasie kilka niespodzianek Zaprosimy na nig takze Gosci specjalnych! Pytacie
nas wciaz o ukrainskojezyczng wersje 'Kiedy umieram'. Oczywiscie zagramy kroétki przerywnik akustyczny a w nim
'Konu Bmupato...' Ustyszycie takze cos, czego nie wykonywalismy do tej pory nigdy na zywo... takze bedzie sie dziato!
Jak widzicie trasa ta bedzie naszym protestem i sprzeciwem wobec toczacej sie wcigz wojnie w Ukrainie, bo jedng

z najgorszych rzeczy jaka moze nas teraz spotkac to zobojetnienie i znieczulica. Dlatego mozecie sie spodziewac bardzo
gtosnego i cholernie mocnego setu, na ktérym mamy nadzieje - pojawicie takze i Wy! Zapraszamy serdecznie!" Hunter
w Krakowie: 29.10.2022, Klub Kwadrat, Otwarcie Bram 18:00, Start 19:00
www.facebook.com/events/463427781902263
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FELIETON

rasz swe ukonczone

dzielo przyjaciotom

i nagle ktos zauwa-

za — skopiowales
istniejaca piosenke. Przybity,
kasujesz te genialnie brzmigce
frazy i spedzasz dlugie godziny,
prébujac zastapié je czyms, co
bytoby réwnie dobre.
Takie nieumyslne kopiowanie
cudzych pomystéw zdarza sie
od czasu do czasu kazdemu
kompozytorowi. Wiekszo$¢ z nas
wzdycha wtedy smutno i czeka
dalej na inspiracje — ,,to nie jest
dostateczny powdd, by wybu-
chaé placzem.” Ale niektérzy
wybierajg bardziej mroczna
Sciezke, zachowuja Sciagniety
fragment, liczac na to, ze nikt sie
nie zorientuje. Powoli grawitu-
jemy w kierunku dos¢ istotnej
kwestii: ile taktéw cudzej kom-
pozycji mozemy ukrasé?
Odpowiedz, co moze by¢ fru-
strujace, brzmi: ANI JEDNEGO.
W przeciwienstwie do popular-
nego mitu, nigdy nie okreslono
maksymalnej liczby nut, ktére
mozna skopiowac legalnie. To
krétka pitka: jesli twoja pio-
senka, lub jej czesé, bedzie
rozpoznawalna jako fragment
juz istniejgcego utworu, a druga
strona bedzie to umiala pokaza¢
przed sgdem, moze sie okazagé, ze
jeste$ komus winien kupe forsy.
Mozesz tez straci¢ prawa autor-
skie do ,,swojej” kompozycji.
Ale to nie jest w porzadku, jak
uwaza wielu kompozytoréw.
Mamy tylko 12 nut w oktawie
iz pewnoscig wczeéniej lub
pdzniej mozna trafié¢ na cos co
powstalo juz przed nami — nie-
skoniczona ilos¢ matp z maszy-
nami do pisania i tak dalej... Ten
argument nie wytrzymuje jednak
prostej préby matematyczne;j.
Wrhasciwie dos¢ tatwo jest napi-
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Uwazaj, ktos wilasnie
kradnie twojq piosenke

Zdarza sie to dos$¢ czesto. Piszesz melodie, a ona od razu brzmi

dobrze. Ponadczasowo

Joe Bennett

sa¢ unikalng melodie, poniewaz
mamy miliardy mozliwych
kombinacji wysokosci dzwigku,
czasu jego trwania i rytméw,

a wszystko to na przestrzeni za-
ledwie kilku taktéw. Nuty same
w sobie nie moga by¢ niczyja

wlasnoscig — tak samo jak kolory

nie nalezg do malarza, a poje-
dyncze stowa do poety. Dopiero
ulozenie nut w odpowiednim
porzadku tworzy melodie, a im
dluzsza melodia, tym mniejsze
prawdopodobienstwo, ze bedzie

do czego$ innego ,,przypadkowo”

podobna. To jak w przypowiesci

o podwajaniu ziaren ryzu na
szachownicy - liczby rosng tu
bardzo szybko.

Jakkolwiek piosenka popularna,
szczegblnie w rocku, lubi kiedy
jej muzyczna paleta jest ograni-
czona do pewnych konkretnych
koloréw. Czasem wiec, pomyst
muzyczny staje sie tak popular-
ny, ze w koncu staje si¢ wiasno-
Scig powszechng. Oczywistym
przykiadem jest tutaj 12-takto-
wa progresja bluesowa. Dawno,
dawno temu, ktos zagrat zesta-
wienie akordéw, ktére mu sie

spodobato. Ten pra-bluesman
juz dawno odszedl, ale jego
idea zyje wsréd nas, powielana,
modyfikowana i wykorzystywa-
na w niekonczacym si¢ cyklu

— miejmy nadzieje, wolna od
praw autorskich po wieki.

I tutaj dochodzimy do utworu
»Black Night” Deep Purple.
Samo wspomnienie o nim praw-
dopodobnie spowodowalo, ze
ten znany riff rozbrzmiewa juz
w twojej gtowie. Jesli przypad-
kowo riff ten stal sie czescig
twojej wiasnej kompozycji —
wiedz, ze nie kradniesz go od

Richiego Blackmore'a. Prawda
jest taka, ze zespél zerznatl ten
motyw z hitu Ricky'ego Nelsona
zrokul962 — ,,Summertime”
—ktory z kolei jest przerobka
starego standardu George-

'a Gershwina. W wersji Nelsona
mamy dwutaktowy riff gitaro-
wy, oparty na pentatonice, wy-
myslony przez Jamesa Burtona.
W rzeczywistosci, Deep Purple
to trzecia z kolei kapela, ktéra
do roku 19770 wykorzystala
ten patent — wczeéniej byli The
Liverpool Five (1965) i Blues

. Znajomo. Niemalze... zbyt znajomo

Magoos (1967). Powdéd, dla
ktérego riff Burtona krazy

z takg tatwoscia z rgk do rgk
jest prosty: nie byl skompo-
nowany przez Gershwina,
wiec technicznie nie jest uwa-
zany za cze$¢ chronionego
prawami autorskimi ,,Sum-
mertime”. Tak wiec stynny
riff z ,,Black Night” nie nalezy
wlasciwie do nikogo. Ale jesli
uzyjesz go we wlasnym utwo-
rze, wszyscy i tak pomysla, ze
to plagiat Deep Purple...
,»Black Night” to oczywi-

Scie wyjatek i w wiekszosci
przypadkéw, takie bezmyslne
zrzynanie to jak podsycanie
ognia pod kottem, w ktérym
plywasz. A wiec na koniec,
kilka zelaznych zasad, ktére
pozwolg ci uniknaé niebezpie-
czenstwa. Korzystaj z dowolnej
progresji akordéw, jaka tylko
ci sie podoba — udowodnienie,
ze kto§ ma prawa do pochodu
akordéw graniczy z niemozli-
woscig. Nigdy nie kopiuj $wia-
domie Zzadnej melodii, ani cha-
rakterystycznego riffu — to gra
nie warta §wieczki. Mozesz
uzy¢ istniejacego juz tytutu, ale
nie jest to mile widziane. Ale za
zadnym, ale to zadnym pozo-
rem, nie wykorzystuj cudzego
tekstu — to jak podpisywanie
na siebie wyroku $mierci.

Dla kompozytoréw jest to
kwestia moralnosci. Po co
mialbym kopiowaé cudze
pomysty, kiedy w pisaniu
piosenek liczy sie moja wtasna
kreatywnos¢. Gdzie$ na kohcu
przyjdzie odpowiedzie¢ so-
bie na wazne pytania. Czy
osiagnalem artystycznie

to co chciatem? Czy warto
bylo szale¢ tak — przez cate
zycie, czy warto bylo spala¢
si¢ — jak ja? Ooops...®@
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

...»Lzy”, planowanym na do-
zynki gmin powiatu rybnickiego
w Gaszowicach. Zakontrak-
towany zesp6l okazal sie by¢
bowiem innym niz spodziewali
sie organizatorzy i fani (a przy-
najmniej ich czesc).

Zespdt Lzy powstal w 1996,
jego wokalistkag do 2010 .

byta Anna Wyszkoni, ktéra
znamy z takich przebojow jak
»Agnieszka juz dawno...” czy
,»Oczy szeroko zamkniete”. Od
listopada 2021 r. funkcjonuja
dwa zespoly majace te sama
nazwe ,,kzy”. Doszlo do tego,
gdy zatozyciel i lider pierwotnej
formacji Adam Konkol opuscit
grupe, ktéra sezon koncertowy
2021 r. grala bez niego. On sam
sformowat nowy sklad z nowa
wokalistkg pod tg samg nazwa.
Finat tej historii zapewne bedzie
oplakany, a niewykluczone, ze
sprawa skonczy sie w sadzie.
Tak bylo chociazby w przypadku
zespolu TSA, ktérego historia
wlasciwie od poczatku istnie-
nia byla pelna napieé, a jedna

z kulminacji sporéw przypadia
na koniec ubieglego stulecia. Na
poczatku 1999 r. Marek Kaplon,
Stefan Machel i Janusz Niekrasz
wniesli do Sagdu Okregowego

w Opolu pozew o zakazanie An-
drzejowi Nowakowi i Markowi
Piekarczykowi uzywania nazwy
TSA w prowadzonej przez nich
dziatalnosci artystyczno-muzycz-
nej. Byl to skutek reaktywacji
zespolu w nowym skladzie,

bez trzech muzykéw, ktérzy
weczesniej w nim grali, a zostali
swoich funkcji pozbawieni.
Pozywajacy domagali si¢ réwniez
usuniecia nazwy zespotu z fono-
graméw, materialéw informacyj-
no-promocyjnych, programéw
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Spor o nazwe zespotu -
ciqg dalszy nastepuje

Temat skonfliktowanych muzykéw
i konkurencyjnych wobec siebie zespotéw

niestety powraca. Na poczgtku sierpnia doszio do

nieporozumienia w zwigzku z wystepem zespotu pod
nazwa... Wojciech Wytrazek

telewizyjnych opublikowanych od
1998 r., opublikowania w prasie
ogloszen wyjasniajacych sytuacje
oraz wydania korzysci, ktérych
zostali pozbawieni na skutek
uzywania wspomnianej nazwy
(sytuacje szczegdtowo opisal
Maciej T. Nowak w ksigzce ,,Ten
gitarowy huk. Historia zespotu
TSA”). Proces rozpoczat sie rok
po zlozeniu pozwu, czyli 19-01-
2000 1. i zakonczy! sie ugoda, do
ktérej miedzy muzykami doszio
18-08-2000 r. Ustalono w niej,
ze nazwa przystuguje wszystkim
pieciu muzykom w odniesieniu
do dziatalnosci artystycznej
prowadzonej wylacznie wspdlnie,
a ich zamiarem jest zakonczenie
wszelkich konfliktéw powstatych
w przeszlosci. Strony ponadto
oswiadczyly, ze ugoda wykluczyla
wzajemne roszczenia wynikajace
z wezesniej prowadzonej dzialal-
nosci artystycznej. Po tym fakcie
wznowiono prace nad reedycja fo-
nogramow, dzialalnos¢ koncerto-
wa, a w 2004 r. ukazala sie plyta
»Proceder”. OczywiScie ugoda,
nawet poprzedzona zmudnymi
negocjacjami czy mediacja, zasad-
niczo jest lepsza dla stron i catej
sprawy niz wyrok — wzajemne
ustalenia tatwiej zaakceptowac
niz rozstrzygniecie sadu. Oczywi-
Scie znajac co nieco temperament
artystéw i historie zespotu TSA,
wiemy, ze nie byt to ostatni kon-
flikt miedzy nimi. Jeszcze krétko
przed $miercig Andrzeja Nowaka
powstat sktad sformowany przez
sekcje rytmiczng pod nazwg TSA
Michalski-Niekrasz—Kapton,

a TSA po raz kolejny reaktywowa-
no z Nowakiem, Piekarczykiem,
Machelem i inng sekcja.

Nieco inaczej bylo w przypadku
zespolu De Mono. W wyniku

postepowania w 2014 r. wyrok
sadu apelacyjnego potwierdzit
rozstrzygniecie sadu okregowego
i oddalit apelacje powoda, ktéry
chciat uzyska¢ wyltacznosé na
nazwe. Obie instancje powolaly
sie na orzeczenie Sadu Najwyz-
szego z dnia 30-05-1988 r.

(I CR 124/88), wedtug ktérego
»hazwa zespolu artystycznego
stanowi dobro osobiste wszyst-
kich cztonkéw zespotu. Wszyscy
bowiem cztonkowie zespotu wio-
zong praca, zdolnoSciami twor-
czymi i artystycznymi, w miare
posiadanych przez poszczegdl-
nych cztonkéw mozliwosci,
dzialaja na korzys¢ tej nazwy,
przyczyniaja sie do jej populary-
zacji w Swiadomosci odbiorcéw.
W efekcie prawo do nazwy
zespolu przystuguje kazdemu

z jego czlonkéw. W szczegdlnosci
za$ zaden z czlonkéw zespotu nie
ma uprawnienia do wylgcznego
postugiwania sie nazwg zespotu,
a tym samym mozliwosci zaka-
zania korzystania z tego prawa
pozostalym czlonkom zespotu”.
W sprawie De Mono sad ape-
lacyjny potwierdzit, ze ,,nazwa
zespolu jest rodzajem artystycz-
nego pseudonimu, o ktérym
mowa wprost w art. 23 k.c. tyle,
ze przyjetego nie przez jedng oso-
be, a przez wszystkich czlonkéw
zespolu, zastepczym (w stosunku
do nazwisk) srodkiem iden-
tyfikacji w sferze dzialalnosci
artystycznej. Stanowi dobro
osobiste wszystkich czlonkéw
zespolu, chyba ze wiaze sie
tresciowo tylko z jednym lub

z niektérymi czlonkami zespotu,
badz chodzi o zesp6t utworzo-
ny, nazwany i kierowany przez
jednego z czlonkéw w sposdb tak
wyrazny i oczywisty, iz uchodzi

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

za zespot tej osoby” (wyrok

2 30-04-2014 Sygn. akt VI ACa
1304/13).

Sam fakt bycia w zespole od
jego powstania nie przesgdza jed-
noznacznie o tym, ze dana osoba
ma wieksze prawa do nazwy niz
jego pozostali czlonkowie. Dys-
ponowanie nazwa zespotu przez
tylko jedna osobe jest mozliwe
wiasciwie tylko w jednej sytu-
acji, to jest wtedy, gdy ta osoba
bytaby jego jedynym twércg
iliderem. Tak naprawde ta osoba
nie musialtaby by¢ nawet wyste-
pujacym muzykiem, a jedynie
pomyslodawcs i szefem przedsie-
wzigcia, ktéry zatrudnil innych
artystéw. Tak bylo w przypadku
popularnych niegdys boysban-
déw czy girlsbandéw, ktérych
sklady wylaniano w wyniku
castingu (np. Spice Girls).
Wrlasciwie moze to by¢ nawet
inny podmiot, chociazby spétka.
Pelne prawo do dysponowania
nazwa moze zagwarantowac jej
rejestracja jako znaku stownego,
albo lepiej stowno-graficznego-
(czyli logotyp zespolu zawie-
rajacy jego nazwe) w Urzedzie
Patentowym — w dobrej wierze

i nie wbrew wczesniejszym
ustaleniom pomiedzy muzyka-
mi, ktérzy moga zablokowac
udzielenie albo doprowadzié do
uniewaznienia tejze ochrony.

Na pocieszenie, dwa zespoty to
jeszcze nie najgorzej, poniewaz
funkcjonuja az trzy sklady o na-
zwie ,,Boney M.”, a tylko jeden
ma akceptacje jego pomystodaw-
cy i producenta (ktéry jako twor-
ca repertuaru dostaje tantiemy

z wystepdw wszystkich trzech).
Mam nadzieje, ze ten suplement
nie stanie sie drugim odcinkiem
dluzszego serialu. @
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NOWA ERA PROCESOROW EFEKTOW BOSS
taczac zaawansowane technologie brzmieniowe BOSS w eleganckiej, ultranowoczesnej konstrukcji, inspirujacy GX-100 zapewnia
najwyzszg wydajnos¢ wszedzie tam, gdzie grasz. Poznaj 23 wzmacniacze AIRD i ponad 150 efektéw pochodzacych z flagowego modelu
GT-1000 i twdrz wspaniate brzmienia w kilka sekund dzieki intuicyjnemu, kolorowemu wys$wietlaczowi dotykowemu..

Posiada rowniez: zapetlanie fraz, tadowanie IR, nagrywanie USB, edytor programowy, petle ze ztqgczami wysytki i powrotu

BOSS.INFO/PL

BIB0SS


https://www.boss.info/pl

-

"J

)
.

~)

-
£ L
e "
- y . 4
il W

-
i

‘\ FOT. CHUCK BRUECKMANN




Mozemy sobie Sporo obie

zblizajace] s
Najnowszy a

niesza.
rozmowle

yé

odleglos

ark Tremonti jest
mocno zapracowa-
nym muzykiem,
chociaz stowo praca
nie bardzo pasuje do jego dziatan
artystycznych. To czlowiek z wiel-
ka pasja, zaangazowaniem i odda-
niem do muzyki. Jego sity skupiaja
sie na firmie Alter Bridge, co jest
rzecz jasna mocno absorbujace,
ale przeciez zawsze znajdzie sie
dostateczna przestrzeh na bocz-
ne projekty i solowe pomysly.
Tym razem trzeba sie jednak
mocno skupi¢ na najblizszych
miesigcach, kiedy to rusza trasa
promocyjna najnowszego albumu
zespolu ,,Pawns & Kings”.

ie wizycC

blonowych komp _ozycji.
dowiqdu]ertggr/az ze dla
] WO .

beds Zagraréﬁ%ﬂy Katowicamia

Maciej Nowak

Albumu, na ktérym naprawde
sporo sie dzieje.

Magazyn Gitarzysta znalazl sie

w gronie kilkunastu przedstawi-
cieli mediéw z calej Europy, ktére
zostaly zaproszone do Berlina na
specjalne spotkanie z Mylesem
Kennedym i Markiem Tremontim

z Alter Bridge. Temat byl oczywisty
— premiera plyty i zblizajaca si¢ tra-
sa koncertowa, ktdra zahaczy takze
o Polske, a konkretnie Katowice.
Trzeba przyznaé, ze zespdt wraz

z wydawca podszedl do tematu

w petlni profesjonalnie i z duzym
rozmachem. Zebrano w jednym
miejscu najwazniejsze europejskie
radia rockowe, opiniotwdrcze

ie Alter Brid
1bum zespoliu to z€S

cac po

ge w Polsce.
taw ciezkich,
W ponizsze]

oro materialu,

Krakowem...

serwisy internetowe oraz eksklu-
zywne czasopisma branzowe. Gi-
tarzysta tworzy! silng polska grupe
medialng wspdlnie z Teraz Rock

i Antyradio. Material muzyczny
mieli$my do dyspozycji od dawna
dzieki czemu spokojnie mozna bylo
przeanalizowaé zawartos¢.

Z typowa niemiecka dbaloscia

o porzadek, zapraszano dziennika-
rzy do specjalnego apartamentu,
gdzie czekali uSmiechnieci muzycy.
Niesamowite wrecz, z jak wielka
cierpliwoscia i uprzejmoscia trak-
towali swoich rozméwcéw w tym
wielogodzinnym maratonie wywia-
déw. Wreszcie przyszed! czas na
Gitarzyste. Z wielkim bananem na
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twarzy Mark Tremonti skomento-
wal nasze spotkanie: ,,Rozmowa
z magazynami gitarowymi to
zawsze ciekawa sprawa”.

Stuchajac najnowszej ptyty odnosi
sie wrazenie, ze fani rocka, czy wrecz
metalu progresywnego zyskali
nowy obiekt zainteresowania...
Myséle, ze po drodze wciaz sie
uczysz, nie chcesz sie powtarzac,
prébujesz dodawaé nowe sktadniki
do swojej muzyki, ktére sprawiaja,
Ze twoje piosenki idg w zupelnie
inng strone niz dotychczasowe
kompozycje, z ktérych jestes
znany. Mieszasz z podzialami
rytmicznymi i w efekcie reakcja
ludzi jest taka: ,,Hej, nie spodzie-
walem sie, ze teraz to nastgpi!”




Widziatem kiedys wywiad ze
Stingiem, ktéry powiedzial,

ze jezeli piosenka wciaz trwa

i przestaje mnie zaskakiwag, to
ja wylaczam. Dlatego dobrze wy-
korzysta¢ akord lub podziat, ktéry
bedzie zaskoczeniem, bo w innym
przypadku mozesz juz wylaczy¢
piosenke i dalej jej nie stuchac.

Co ty narto, zeby przejsc przez
catg ptyte?
Jasne, z mila checia. Zrébmy to.

,ThisIs War”, mocne wejscie,

NIE CHCE CHODZIC
WCIAZ TYMI SAMYMI
SCIEZKAMI, CZY T0
WYDEPTANYMI PRZEZE
MNIE, CZY TEZ PRZEZ

zapowiedz catosci. Przyznam,
ze pierwsze p6t minuty nasu-
nefto mi skojarzenia do Devina
Townsenda.

(Smiech) To na pewno bedzie
dobra piosenka na koncerty. Ma
w sobie pelno energii. Fajnie jest
pracowac¢ w studio nad utwo-
rem, ktéry wiesz, ze Swietnie
sprawdzi sie na zywo. Mysle, ze
ta piosenka ma bardzo dobre wta-
Sciwosci rytmiczne, ktére otwie-
raja spore mozliwosci podczas
koncertéw naprzeciw energicznie
reagujacej publicznosci.

»Dead Among The Living”
to przede wszystkim mocna
$ciana gitar.
O tak, to dobry utwor. Ogélnie
lubie tworzy¢ piosenki w stroju
,»drop b”. Chyba raczej wszy-
scy bedg wiedzie¢ o co chodzi,
w konicu jesteScie magazynem
branzowym. Mysle, ze ta jedna
luZniejsza struna powoduje, ze
riffy staja sie diabelsko mocne.
Na przestrzeni lat mieliSmy
kilka piosenek w takim stroju,
jak np. ,,The Other Side”, ,,Still
Remains”. Ma to specyficzny

MARK TREMONTI

klimat, ktéry chcialem tutaj uzy-
ska¢. Nie wydaje mi sie zeby$my to
robili na dwéch ostatnich ptytach.
W tej piosence wilasnie chcialem uzy-
skac taki efekt i skoro méwisz, ze jest
Sciana gitar, to chyba sie udalo.

Kolejny utwor ,,Silver Tongue”
to singiel, jest to tez piosenka,
ktora mogtaby spokojnie stuzy¢
jako kompozycja otwierajaca
album.

Trafiles, chociaz ja akurat widze te
piosenke jako otwierajgcag kon-
cert. Wszyscy zdecydowali$my, ze

TEUM INNYCH MUZYKOW.
PODCZAS SWOICH KLINIK
GITAROWYCH ZAWSZE
PORUSZAM TEN ASPEKT —
JAK BYC TWORCZYM

FOT. CHUCK BRUECKMANN
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bedzie to nasz pierwszy singiel

z tej plyty, nie bez przyczyny.

Jak sie okazuje przyjecie tego
numeru przez fanéw i krytykow
jest bardzo ciepte. Na pewno
bedzie grana na zywo, ale czy
ostatecznie zdecydujemy by
dac¢ ja na poczatek? Zobaczymy
w praktyce, w kazdym razie
nie bytbym zaskoczony.

Czwarty utwor to “Sin After
Sin”. Jest mocno progresywny
i ma w sobie sporo inspiracji
Black Sabbath.
Kazdy z nas — Myles i ja, stwo-
rzyliSmy po pét plyty i nagra-
lismy demdwki swoich pro-
pozycji. Ta byla jedng z moich
ulubionych. Chcialem stworzy¢
piosenke ciezka i wolna, w gestej
dos¢ mrocznej atmosferze. Pusci-
tem loop i opartem na nim riff.
Calos¢ toczyta sie wokot niego.
Po ja-

T

/

i

kims czasie zaczety dochodzi¢
kolejne fragmenty. Ten pasowat
tu, tamten tam i nagle zrobita sie
6 minutowa kompozycja. Naj-
$mieszniejsze, ze nie chcialem
niczego wycinac. Lubie, jak masz
dlugi utwor, gdzie pojawia ci sie
na koncu element, ktéry idealnie
pasuje do reszty, ale wczesniej go
nie byto. Zaskakujesz wtedy stu-
chacza, przykuwasz jego uwage.

Po mocnym wejsciu przechodzi-
my teraz do ciekawego momen-
tu na plycie. Kolejne dwa utwory
sg luzniejsze, swobodniejsze,
bardziej pogodne.

Tak, zgadza sie. Taki byl tez nasz
zamiar. Nie mozesz mie¢ plyty,
ktora jest od poczatku do konca
ciezka, mroczna i surowa, po-
trzebujesz chwili oddechu, zeby
wprowadzi¢ jakie$ urozmaicenie.

Pierwszym jest ,,Stay”. Lekki,
nosny numer.

»Stay” to prosty utwor,
mozesz go sobie od razu
zanuci¢. Uwazam, ze
obecnos¢ takiej piosenki
jest wazna. Fani Alter
Bridge chcieliby zeby-
Smy rozwijali takze ten
kierunek swojej twérczo-
$ci, niezaleznie odmienna
w ogblnym odbiorze jest
reszta albumu.

Drugim jest ,,Holiday”
najkrétsza piosenka na
plycie, ktéra przypomina
mi wesotym klimatem...
Aerosmith zlat 80.
(Smiech) To sa chyba moje
ulubione wokale Mylesa
na tym albumie. Wszyst-
ko tu do siebie pasuje.
Swietnie zaSpiewany, fajny
tekst. Rola tego utworu
jest podobna do tego co
mamy w ,,Stay”, jest to tez
ponownie uklon w strone
fanéw preferujacych taka
wersje naszej tworczosci.
Stanowczo jest to §wiezy od-
dech na ptycie, ktéry zabiera
cie z dala od tej mroczniejszej
i ciezszej strony, ktéra poja-
wia sie za chwile.

MARK TREMONTI

Wchodzimy w mocno progre-
sywny blok czterech utworéw.
,Fable Of The Silent Son” to
najdiuisza piosenka.
Najdtuzsza jakg w ogdle nagra-
liSmy. Zaprezentowana zostala
przez Mylesa. Dobrze wiedzieli-
$my co mamy przed sobg i w co
sie pakujemy. W chwili, gdy
wzieliSmy ja na warsztat wie-
dzieli$my, ze kazdy moze wnie$¢
co$ od siebie i tak tez sie stalo.
Czesto w wielu rozmowach sty-
sze, ze jest to jedna z najbardziej
lubianych kompozycji na ptycie.
Wiesz, fajnie mie¢ dlugie piosen-
ki na plycie, ale pod warunkiem,
ze nikt nie bedzie méwil, ze sg za
dlugie. Jasne, jak wyjmiesz z tego
utworu wokale, to faktycznie
moze si¢ to wszystko diuzy¢,
zZwazywszy na rozplanowanie
gitar na sekgcji, ale Spiew Mylesa
jest tu niezwykle wazny, bo
opowiada calg historie. Nie ma
co ukrywaé, jest to faktycznie
mocno prog rockowy utwor.

»Season Of Promise” to rowniez
bogata piosenka z fajnymi ,tréj-
kami” spiewanymi w refrenie.
Wszystko zaczelo sie tu od riffu
w zwrotce. Udalo mi sie tez
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idealnie przekaza¢ Mylesowi
zamys} na refren, o ktérym
moéwisz. Styszatem te melodie

w glowie, ale nie bylem pewny
czy uda mi sie mu to dobrze wy-
tlumaczy¢. Czesto styszymy pe-
wien pomysl w gtowie i bywa, ze
kto$ to odbiera inaczej niz tak jak
nam to gra. Tu wyszlo idealnie,
Myles odczytal mdj zamiar i whbil
to tak jak sobie wyobrazatem.

Ta piosenka ma tez taki alterna-
tywny sznyt lat 90 w stylu np.
Smashing Pumpkins...

Lub tez wczesnych Foo Fighters.
To dobre poréwnanie. Stanow-
czo jest oparta na takiej estetyce.

Przedostatni utwor na ptycie to
»Last Man Standing”. Refren ma
w sobie co$ zhymnu.

O tak, bardzo lubie te piosen-

ke. Jak zaczynatem ja tworzy¢
wiaczylem delay, zeby uzyskaé
w tle ten slap (tu Mark bardzo
sprawnie zanucil partie — przyp.
red.). Pézniej chcialem troszke
pomiesza¢ z metrum i motyw
przed refrenem grany jest m.in.
na 7/8. Zastosowalem tam kilka
podobnych motywéw. Lubie tego
typu zabiegi, chociaz trzymanie
calej piosenki w rytmach niepa-
rzystych nie zawsze pozwala sie
w nig dobrze wbic i osadzié, stad
rozwigzanie w refrenie, ktéra
stabilizuje utwoér. Ciekawy jest
bridge, ktéry ma w sobie mné-
stwo przestrzeni. Gdy doszedlem
do tego momentu Myles powie-
dzial, ze powinni$my go jeszcze
bardziej rozciagnaé, bo ma
pomys! z wokalami w miejsce.
To kolejny przyktad, ze jak wyj-
miesz wokale kompozycja moze
wydawac sie za dluga. W tej
piosence az sie prosito, zeby za-
graé solo w takiej formie, czyli
dwoch gitar wymieniajacych sie
ze soba, co$ w stylu pojedynku.

Wreszcie na koniec utwor tytu-
fowy ,,Pawns & Kings”. To dobra
coda do piyty.

Te piosenke zrealizowaliSmy jako
pierwszg, bo wydawalo nam sie,
ze bedzie dobrym obrazem tego
co chcemy osiagnaé na calej ply-
cie. To skomplikowany numer.
Pamigtam, ze w momencie pre
produkcji bylo duzo rzeczy do
wykucia na blache i tapatem si¢
na tym, ze ciggle co$ mieszam

i nie moge zapamietac.

W takim razie, skoro przeszliSmy

szybko przez ptyte nawiaze od
razu do tego co powiedziates$
przed chwila. Sporo partii zmie-
niasz w wersjach koncertowych?
Niekoniecznie. Na ostatniej tra-
sie gratem jedno solo, ktére w za-
sadzie miatem w pelni opanowa-
ne i odgrywatem je prawidlowo,
ale nie miatem komfortu i peini
satysfakcji z tego co wychodzilo,
wiec postanowilem je troszke
zmieni¢ na potrzeby koncertéw.
Sa to bardziej kosmetyczne spra-
wy zwigzane z ruchem na scenie.
Zamiast kostkowania stosuje
slide, chociaz wéréd publiczno-
Sci zapewne malo kto dostrzegt
réznice, bo sg to wciaz te same
dzwieki. Gra mi sie wtedy znacz-
nie wygodniej. A tak poza tym sg
to wlasnie jakie$ drobne korekty,
ktére wynikaja z ogdlnej zmiany
podejscia do muzyki. W momen-
cie, gdy nagrywamy piosenki,
uczymy sie ich w catosci, wiec
nie tworzymy czego$ czego nie
da sie pdzniej zagraé na zywo.

Po prostu co$ co kiedys byto
fajne po latach okazuje si¢ juz
mniej fajne, wiec mozna to nieco
podrasowaé na nowo.

Wiesz, ze w ttumie zawsze
znajdzie sie jakis maniak, ktory
patrzy na kazdy ruch twoich pal-
cow i poréwnuje z nagraniem.
Po tym jak przerobilem te
soléwke rozmawialem z Sophie

Burrell, $wietng gitarzystka,
ktéra rewelacyjnie gra wiele na-
szych piosenek i moich soléwek.
Méwilem jej, ze dokonatem
tam takiej zmiany, na co ona
zaskoczona stwierdzata, ze nic
nie zauwazyla. Zatem widzisz,
trzeba to robi¢ z glowa (Smiech).

Jak reagujesz na to, gdy ludzie
mowig ci, ze jestes ich idolem
lub inspiracja. Z wielu obserwa-
cji wiem, ze nie jest to tak oczy-
wiste u wszystkich muzykéw.
Dla mnie jest to niesamowite
uczucie, bo doskonale pamigtam,
jak ja reagowalem na swoich
wielkich idoli. Zawsze liczytem
na to, ze bedg mili dla swoich
fanéw. Sam prébuje iS¢ tg droga,
bo wiem jakie to jest uczucie,
gdy spotyka sie swoich ulubio-
nych artystéw i wiem, jak to
jest by¢ z tej drugiej strony. Za
kazdym razem, gdy stysze stowa
uznania mysle sobie, ze chyba
jednak co$ tam pozytywnego
udalo mi si¢ osiagnaé.

Zyjemy w czasach, kiedy tatwo
mozemy Sledzic¢ swojg tworczosc¢
ogladajac... innych muzykéw,
ktorzy coveruja twoje utwory
np. na Youtube. Przegladasz
czesto takie nagrania?

Fajnie, ze o to pytasz. Pewnie
nikogo tu nie zaskocze tym, ze

MARK TREMONTI

nierzadko w chwili, gdy musze
przypomnie¢ sobie jakies partie
siegam po covery z Youtube.
Szukam gitarzystéw, ktorzy
rozkladajg te piosenki na czesci

i ucze si¢ od nich wiasnych par-
tii: ,,A to tak leciato!” (Smiech).
Ale wiesz co? Wiem, ze wiele
0s6b tak robi. JesteSmy pierwsza
generacjg artystow, ktérzy majg
takie ulatwienie. W ogdle jest
to ciekawe zjawisko. Sktadasz
album, wydajesz, publikujesz,
a po chwili widzisz pierwsze fil-
my, jak kto$ gra twoje piosenki,
mimo Ze ty jeszcze nawet sie
nie spakowate$ w trase.

Jak na przestrzenilat gry

w zespole zmienito sie twoje
podejscie do instrumentu?
Duza wage przykiadam do stro-
ju. W chwili, gdy czujesz brak
inspiracji wystarczy zmieni¢ stréj
i otrzymujesz nowy instrument.
W kwestii techniki staram sie
oczywiscie nieustannie rozwijaé,
ale teraz jest to ukierunkowa-

ne w strone nie tyle samych
fizycznych umiejetnosci, co
zdolnosci komponowania. Nie
interesuje mnie shredowanie.

W szerokim ujeciu wiele sie wiec
nie zmienito, bo zawsze chodzito
mi o tworzenie. Pozwalam sobie
na popelnianie miliona btedéw,
bo gdy chce co$ napisa¢ udaje sie B
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W nieznane, na poszukiwanie ,,skarbu”. Nie
chee chodzi¢ wcigz tymi samymi Sciezkami,
czy to wydeptanymi przeze mnie, czy tez
przez ttum innych muzykéw. Podczas swoich
Kklinik gitarowych zawsze poruszam ten
aspekt — jak by¢ twoérczym. Daje zadanie na
kreatywno$¢, wyrzucamy wtedy znang nam
teorig za okno i zmuszamy sie do wejscia

w rejony w jakie zazwyczaj sie nie zapusz-
czamy lub nie mamy odwagi tam sie udac¢.
Ukladamy absolutnie niekonwencjonalne
akordy i gramy np. triole. Czasami uzysku-
jemy ciekawe rozwigzania, ktére potrafig
zaskoczy¢. Jezeli masz stabilng prawa reke,
potrafisz stysze¢ i nie boisz sie uzy¢ wy-
obrazni to kilka dzwigkéw, ktére uzyskasz

w sposéb inny niz zazwyczaj, jest w stanie
uruchomié¢ caly proces twérczy w twojej
glowie. Prosta fraza moze zaprowadzi¢ ci¢ do
zupelnie nowych rzeczy.

Ciekawe, ale uwazasz, ze w tych czasach
kliniki gitarowe wcigz majg sens?
Oczywiscie! Uwielbiam je. Podtrzymuja tez
moja dyscypline gry, chociaz najbardziej
lubie, jak kto$ przychodzi i na sam koniec wi-
dze, ze jest zadowolony, bo dostat jakie§ uzy-
teczne wskazéwki. Sg ludzie, ktérzy bojg sie
gra¢ kliniki z tego wzgledu, Ze zaraz otoczag go
jacys mlodzi geniusze gitary i bedzie obciach.
Tylko ze w tym wszystkim chodzi o dzielenie
sie, nie tylko czystymi umiejetnosciami co
doswiadczeniem nabytym na przestrzeni lat
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w réznych okolicznosciach. Nigdy nie czutem
sie na swoich klinikach przytioczony, to
zawsze jest zabawa, ktdérg najczesciej mocno
przediuzamy ze wzgledu na to, ze jest to
wesoly i owocny czas.

Jest wiec szansa, ze podczas twojej wizy-
ty w Polsce bedzie mozna zorganizowa¢
takie spotkanie? Oczywiscie o ile czas

i grafik na to pozwoli.

Teraz dochodzi do tego kwestia zwigzana

z wymogami sanitarnymi. Ten temat nie

jest jeszcze definitywnie zamkniety. W tej
chwili mamy kompletny zakaz wpuszczania
kogokolwiek z zewnatrz nie tylko w szeregi
zespolu, ale ogélnie calej ekipy. Jak tylko ten
temat bedzie uregulowany, to jak najbardziej,
przy okazji kazdego koncertu jestem w stanie
spotkac sie z chetnymi na takie zajecia.

Mowites o kreatywnosci, znamy tez watek
czystych manualnych umiejetnosci...
...im wigksze je posiadasz tym lepsze
masz narzedzia do tego by by¢ bardziej
kreatywnym.

0Ok, a co z kwestig rytmiki. To czesto pomija-
ny temat, traktowany nieco po macoszemu.
Dorastalem na prostym rytmicznym biciu
prawa reka. To jest moja baza. W wieku 11-
12 lat robilem nawet zaklady w szkole o do-
lara, ze narysuje dwa razy wiecej kresek, bo
¢wiczylem kostkowanie (Smiech). Nigdy tego

nie zaniedbywalem, czy to z gitara w reku
czy tez bez. Nagralem kiedys video instruk-
tazowe w tym temacie. O ile pamietam bylo
tam doé¢ wygodne i bezpieczne tempo 104
bpm i tylko uderzenia z géry. Zadnego zatrzy-
mywania sie, réwno caly czas bicie z gory.
Wlacz zegarek i zobacz uczciwie, ile wytrzy-
masz, caly czas w tej samej dynamice. Na
Kklinkach zdarzalo sie, ze wyzywatem swoich
uczniéw na pojedynek, ze kto wytrzyma
dluzej ode mnie, to dostanie gitare. Uwierz
mi, sekundy zaczynaja sie mocno diuzy¢.
Wykonuj trzy razy dziennie takie ¢wiczenie

i zobaczysz, ze stabilnos$¢ i miarowos¢ twoje
prawej reki wzrosnie. Jest to nic innego jak
pamie¢ mieSniowa. Rzecz, ktérg musisz mie¢
opanowang, by méc latwiej realizowaé swoje
pomysty czysto muzyczne.

Czego mozemy spodziewac sie po waszym
koncercie w Polsce?

Podejrzewam, ze zagramy ok. 5 nowych pio-
senek. Jestem strasznie podekscytowany,
ze jedziemy w znowu w trase, wiec licze,
ze udzieli sie wam nasz entuzjazm. Polska
publicznos¢ zawsze §wietnie reaguje i po
koncercie méwimy sobie, ze koniecznie
musimy wrécié. Ja ze swojej strony posta-
ram sie odwiedzi¢ tez Krakéw i muzeum
pinballi (Smiech).

Serio? To niedaleko miejsca, gdzie gracie,
moze wiec nadarzy sie okazja! @

FOT. CHUCK BRUECKMANN
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UEREK
TRUCKS

Tuz po zaserwowaniu swiatu czteroczesciowej
bonanzy pod szyldem Tedeschi Trucks Band,
Derek Trucks wyjawia nam zroédia swych
gargantuicznych brzmien i emocjonalnej sily...

a nowym wydawnictwie
Tedeschi Trucks Band
zatututowanym ,,] Am
The Moon: I. Crescent”
— pierwszym z czterech
albuméw tematycznych wydanych
tego lata — sg najprawdopodobniej
momenty definiujace Dereka
Trucksa w jego szczytowej, $wia-
towej formie. Obok Duane All-
mana, Sonny’ego Landretha i Ry
Coodera uwazany za najlepszego
gitarzyste slide na Swiecie, ten
43-letni muzyk nadal znajduje
nowe sposoby przemawiania
za pomocg wlasnej gitary. Te
ostatnie ptyty, zrealizowane
w 12-osobowym skladzie, sa
niezwyktle za sprawg mocy
przenoszenia stuchacza w odle-
gte miejsca i czas.
WezZmy na przyklad 12-minutowy
utwor instrumentalny z pierwszej

plyty — muzyka ta wykracza
poza ramy tradycyjnego bluesa
czy southern rocka. Mozna

by ja nawet uznaé za pomnik
gitarowego herosa starej szkoty,
dla ktérego kazda nuta ma swa
wage. Czuc¢ tu po prostu te gle-
bie, ktérej tak czesto wspdlcze-
snej muzyce brakuje.
Rozmawiajac z nami wprost

ze swego domu w slonecznej
Florydzie, Derek wyjasnia wplyw
jaki mieli Allman Brothers, zespdt
do ktérego dotaczyl jeszcze jako
nastolatek, na kierunek w jakim
podaza po dzis dzien.

»Kurcze, przeciez wszyscy mamy
co innego w glowach, nie?” —
$mieje sie, rozwazajac jak udalo
sie spig¢ do konca koncept ,,] Am
The Moon” w czasach pandemii —
»Zamiast naszego zwyczajowego
zycia w trasie, znalezliSmy sie za-

mknieci w domach, myslac sobie:
‘Wypusécie nas stagd!’. Kawatek
‘Mountain Jam’ Allman Brothers
mial niemaly wplyw na utwér
‘Pasaquan’. Zazwyczaj zostawia-
liSmy go na sam koniec, kiedy
juz wszyscy byliSmy niezle roz-
grzani. GraliSmy i stuchali$my
dokad nas ta muzyka zabierze.
Jednego dnia bylo to dziesie¢
minut, a drugiego mogto by¢ na-
wet dwadzie$cia pie¢. Wszystko
zalezalo od energii w pomiesz-
czeniu. Nie chcieliSmy tego
utworu zameczy¢ na $§mieré,
ale kiedy pojawial sie wtasci-
wy nastréj, pozwalaliSmy sie
ponieé¢ duchowi muzyki.”
Gléwnym instrumentem podczas
ostatnich sesji byta ta sama gitara,
ktéra ksztaltowala brzmienie
Trucksa przez ponad dekade — wi-
$niowy Gibson SG wzorowany na
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oryginale z 1961 roku, otrzyma-
nym w prezencie przez Duane
Allmana od kumpla z zespotu,
Dickeya Bettsa. Te replike wyko-
nang w Custom Shopie Gibsona
(Artist Proof #4), Derek dostat
w roku 2011 od Galadrielli,
c6rki Allmana. Jak w przypadku
wielu jego ulubionych SG, gitara
jest bardzo lekka, a Trucks twier-
dzi, ze takie instrumenty lepiej
rezonuja. To samo dotyczy aku-
stykéw, ktére — jak zauwaza —im
sg lzejsze, tym lepiej wypelniajg
przestrzen dzwiekiem.

,»Sue przyniosla na sesje sporo
réznych elektrykéw.” — méwi
Derek — ,,Oboje uzywaliSmy r6z-
nych akustykéw, jak na przyktad
starego Roya Smecka, réznych
Dobro, Nationali, ale najlepiej
czuje si¢ z tym swoim SG. Wy-
jatkiem byt ten numer instru-
mentalny, w ktérym zagralem na
Gibsonie ES-335 z roku 1965,
nastrojonym do otwartego ‘B’.
Kiedy stucham tego nagrania,
dostrzegam inne wibrato, za-
pewne spowodowane mniejszym
naprezeniem strun. Wiekszosé
muzyki na tych plytach nagrana
zostala na starym wzmacniaczu
Fender Deluxe. Okazjonalnie
podpinatem Echoplex i stare
Supro, w zaleznosci od tego
jak wiele ‘brudu’ potrzebo-
watem. W paru miejscach
postawitem tez na srodku
pomieszczenia Super Reverb
rozkrecony na ograniczniku
mocy, co zawsze mnie bawi.”

W innych sesjach, uzyskiwat
potezne brzmienia uzywajac
wzmacniaczy o malej mocy,
grajac na znacznie nizszych
poziomach gltosnosci. Jednak co
dobrze sprawdza sie w studio,
moze zupelnie nie dziala¢ na
scenie. ,,Niektdre z najgrubszych
barw ukrecitem na tym matym
Tweed Deluxe odkreconym za-
ledwie na ‘3’. — zdradza Trucks
- ,,Bylo co$ w tym brzmieniu

co powalito wszystkich. Kiedy
wrécisz do rezyserki i postu-
chasz, czesto to wlasnie te mate
comba dajg najwiekszy dzwiek.
Jesli chodzi o granie na zywo to
juz zupetnie inna bajka. Mam
50-watowego Marshalla Duane
Allmana, ktéry byl uzywany na
plycie koncertowej w Fillmore
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East w roku 1971. Brzmi niewia-
rygodnie. A jednak niezwykle
trudno jest sprawié¢, by brzmiat
tak na plycie. Czasem wyda-
je mi sig, ze im wigkszy jest
sound w pomieszczeniu, tym
mniejszy na nagraniu, kiedy
stucham go z glosnikéw. To
co$, co trzeba dobrze zbalan-
sowaé — brzmienie wzmacnia-
cza w studio, a jego brzmienie
na tak zwanej ‘tasmie’.”
Jakkolwiek ma dluga liste idoli
‘slide’, z ktérej wyrdznia weze-
sne nagrania z lat 1928-1932
artysty znanego jako Bukka
White, jego inspiracje zahaczaja
takze o Bliski Wschdd oraz Indie.
Czasem bardzo diugo pozostaje
na jednej strunie, pokonujac na
niej znaczne odleglosci, nadajac
muzyce filozoficznego sensu ru-
chu. Nie bylaby ona taka sama,

gdyby ulatwil sobie zycie i zagrat
to samo na kilku strunach, ale

w jednym miejscu na gryfie. Na-
uczy! sie tego od Ali Akbar Kah-
na muzyka grajacego na ‘sarod’
(strunowy instrument muzyczny,
uzywany gtéwnie w péinocno-
indyjskiej muzyce klasycznej
—przyp. Red.), podczas studiéw
w jego kalifornijskiej szkole...
»Granie na jednej strunie naj-
lepiej nasladuje ludzki gtos.” —
us$miecha sie Derek — ,,Ali Akbar
Kahn byt tutaj wielka inspiracja.
Uderzat na sarod jedna nute

i szedl na niej do konca w gére.
Uswiadomilem sobie, ze mozna
to samo zrobi¢ na instrumencie
progowym, kiedy zobaczytem

U. Srinivasa grajacego w ten
sposéb na mandolinie. Po prostu
latat w gére i w dét gryfu, a ty
zastanawiales sie, czy robi to

specjalnie. Ci dwaj muzycy
otworzyli dla mnie te drzwi.
Potem zdalem sobie sprawe,
ze starzy mistrzowie z Delty
robili to samo, prébujac nasla-
dowac¢ ludzki glos.”

Czego jeszcze mozna si¢ nauczyé
od gitarzysty uwazanego obecnie
za najlepszego ‘slidera’ na tej pla-
necie? Kiedy pytamy go o sekret
kryjacy sie za jego sila i emocjo-
nalnoécig, proszac o rade dla
tych, ktérzy chcieliby sie zblizy¢
do jego magicznego stylu, Trucks
ponownie wraca do wczesnych
pionieréw bluesa oraz do muzy-
kéw indyjskich, ktérych dzielg
wprawdzie tysigce kilometréw
na mapie, ale 1gcza typowe
miksolidyjskie motywy dzwie-
kowe. Niemniej strzezcie sie —
nie ma w tej u§wieconej sztuce
zadnych drég na skréty...
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,W graniu ‘slide’ chodzi gtéwnie

o intonacje, a to nabywa sie z cza-
sem.” — méwi Derek — ,,Nie da sie tego
przeskoczyé. Kiedy zapomne jak to

sie powinno robi¢, wracam myslami
do muzykéw takich jak Elmore James
czy Son House, by sobie przypomnie¢.
To od nich uczylem sie atakowac tak
strune, by nuta zaczynatla Spiewac

i zeby ludzie chcieli tego stuchaé.
Kiedy zaczniesz w prawidiowy sposéb,
mozesz dalej pociagnaé muzyke w do-
wolnym kierunku, a ludzie péjda za
tobg. Najwazniejsze to dobrze zaczaé

i dobrze skonczy¢. Potrzebujesz wejscia
i wyjScia — a wiele co zdarzy sie posrod-
ku zostanie ci wybaczone! Mozesz mie¢
jaka$ wlasna fraze i znalez¢ do niej
wejécie i wyjscie. W ten sposéb kon-
struujesz wtasng budowle. Zapuszczasz
sie w nieznane i eksplorujesz, potem
wracasz do domu. To taki stary, indyj-

wrzesien 2022

ski koncept, kiedy muzyk improwizuje,
a potem powraca do melodii zanim
zacznie improwizowac kolejna osoba.”
,»Tak samo wazne jak nuty, jest twoje
wibrato.” — dodaje Trucks i niewiele
jest na $wiecie 0séb, ktére by sie z tym
twierdzeniem nie zgodzity. To co$ co
definiuje gitarzyste, jak odcisk palca.
Wystarczy, ze przelecisz dowolng
playliste z koncertowymi nagraniami
Dereka, a znajdziesz wiele miejsc, gdzie
z furig atakuje jedng nute, a potem wy-
ciska z niej wszystko co tylko mozliwe,
wznoszac sie na wyzyny ekspresji.
,Wibrato to co$, w czym odbija sie
osobowos¢ czlowieka.” — méwi —
»Pamietam jak méj tata wzial mnie na
koncert BB Kinga, gdzie stuchaliSmy go
wibrujacego jeden dzwiek bez konca.
W tej jednej nucie mogles uslysze¢ hi-
storie calego jego zycia. W tym wibrato
zawieralo sie wszystko to kim byt. Cza-

sem wlasnie takie wyciskanie jednego
dzwieku moze by¢ najlepszym momen-
tem na koncercie. Trzeba jednak umie-
jetnie operowac napieciem i rozwigza-
niem. To w grze tych elementéw kryje
sie nagroda i trzeba zrozumie¢ jak do
tego dotrzec. Oczywiscie nie zawsze sie
udaje. Zdarza sie, ze oglagdam wlasny
koncert i mysle: “‘WTF?! Jak ja tam za-
brnatem?’ Ale wéwczas gdy stalem na
scenie, wydawalo sie to wiasciwe.
Oczywiscie jest w muzyce wiele
momentéw, w ktérych nalezy tamaé
reguly. Jesli w to watpisz, postuchaj
Johna Lee Hookera. ,,Niektére z moich
ulubionych nagran Hookera nie sg
wiasciwie 12-taktowymi bluesami.” —
konkluduje Trucks — ,,Czasem jest tam
11 taktéw, innym razem 13. Zmiany
nadchodza wtedy gdy chce tego John,
a nie forma muzyczna. Zawsze kocha-
tem ten rodzaj wolnosci.” @
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- PASUUALE

GRASS(

Jeden z najbardziej utalentowanych wspatczesnie 2yjacych
gitarzystow jazzowych - Pasquale Grasso - czerpie
inspiracje nie od swych szesciostrunowych braci lecz raczej
od legendarnych operatorow czarno-biatych klawiszy...

roku 2015, w sali
Merkin Concert Hall
w Nowym Jorku,
odby1 sie pierwszy
konkurs o nazwie ‘Wes Montgomery
International Guitar Competitior’,
sponsorowany przez Resonance Re-
cords a ja siedziatem w jury tuz obok
Pata Martino. Tego wieczoru zagrat
tam tuzin miodych Iwéw jazzu
z calego $wiata, oprécz reprezenta-
cji USA pojawili sie tam gitarzysci
z Francji, Kanady a nawet Wegier.
Lecz z tej utalentowanej gromadki
wybijala sie ponad reszte jedna
osoba. Po wystepie Pasquale Grasso
z Wloch, spojrzatem na siedzacego
obok Pata Martino i powiedzialem:
,»To koniec. Mamy goscia!” A Pat
Martino kiwnat gtowa na znak zgody.
Grasso wygrat konkurs, zabierajac
do domu wartg 5000 dolaréw
nagrode: Benedetto Pat Martino
Signature Model. Niedlugo potem
podpisat kontrakt z Sony Music
Masterworks, co doprowadzito do

wrzesier 2022

Bill Milkowski

wydania w roku 2019 serii plyt:
,»o0lo Standards Vol. 1”, nastepnie
»Solo Ballads Vol. 17, ,,Solo Monk”
i,,S0lo Holiday”. W latach 2020
12021 ukazaly si¢ holdy Grasso dla
znanych muzykéw: Buda Powella,
Charliego Parkera i Duke’a Ellingtona.
W tym roku ukazala si¢ najnowsza
jego plyta: ,,Be-Bop!”, bedaca wy-
razem fascynacji muzyka Dizzy’ego
Gillespiego i Charliego Parkera,
ktéra otwiera stylowe wykonanie
,»A Night in Tunisia”. Utwor jest
pokazem nie tylko wirtuozerii Gras-
s0, ale takze wybitnego wyczucia
swingu, a solo break w okolicach
1:03 pokazuje sumiennie odrobiong
lekcje Charliego Parkera. Gitarzysta
podsumowuje utwor cytatami z ka-
pryséw Paganiniego w konicéwee.
W innych miejscach na ,,Be-Bop!”
trio synchronizuje sie w porywajaco
szybkich szlagierach bopowych,
takich jak ,,Shaw ‘Nuff”, ,,Groovin’
High”, “Cheryl” czy ,,Ornithology”.
Tempo nieco fagodnieje w pieknej

balladzie Theloniousa Monka
»Ruby, My Dear”. Z kolei w ,,Qu-
asimodo” Parkera nasz bohater
daje popis grania oktawami. Nowa
plyta z pewnoscig jest godnym
etapem kariery tego niezwykle
muzykalnego gitarzysty.

Jak to ujal producent Matt Pierson:
,»Kiedy spotkalem Pasquale po raz
pierwszy, od razu bylo dla mnie
jasne, ze slysze coS czego na gitarze
jeszcze nikt nie zrobil. Po pierwsze,
Taczyt techniki jazzowe z klasyczny-
mi, aby uzyska¢ fortepianowe wrecz
faktury. Po drugie, no$nikiem dzwie-
kéw, poprzez ktére wyrazat swa oso-
bowoscia, byta fenomenalna tech-
nika oparta na bogatym slowniku
muzycznym, a takie polgczenie jest
cechg tych ‘najwiekszych’. Obecnie
kiedy go stucham, za kazdym razem
jestem zdumiony jak Grasso czyni
swa muzyke glebsza i gtebsza. Jego
technika staje sie bardziej muzy-
kalna, a frazy bardziej liryczne.
Czuje jak oddycha grajac, co sprawia
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wrazenie opowiadania historii.
Slyszac jak zatrzymuje sie na
jednej nucie, niecierpliwie chce
uslyszec co bedzie dalej.”
Pasquale urodzit sie w Ariano
Irpino, w rejonie Campania polu-
dniowych Wtoch. Przeprowadzit
sie do Nowego Jorku w roku
2012 i wkrétce stal sie stalym
bywalcem lokalnych klubéw,

w ktérych zadziwiat publicznosé
joe-passowskim mistrzostwem
oscylacji pomiedzy akordami

i frazami solowymi, okraszanymi
blyskotliwymi improwizacjami
w stylu Arta Tatuma.

Jego gléwnym instrumentem jest
gitara marki Trenier o nazwie
‘Modello Pasquale Grasso’,
wykonana przez francuskiego
lutnika Bryanta Treniera. ,,Podo-
baja mi sie duze gitary.” — méwi
Grasso — ,,Lubie czu¢ wibracje
przenoszace si¢ z korpusu na moje
ciato. To jedno z najpiekniejszych
uczué towarzyszacych graniu.”
Jego wzmacniaczem z wyboru

jest Gibson GA50 z roku 1953.
Uzywa tez strun LaBella.

Skad wzieta sie u Ciebie ta piani-
styczna technika?

Mialem ten rodzaj brzmienia

w glowie od dziecinstwa. Powoli
zaczyna mi si¢ udawaé przenosi¢
to z wyobrazni do rzeczywistosci,
ale nadal nie jest to dokladnie to,
co chciatbym osiagna¢. Z jakie-
go$ powodu nigdy nie inspiro-
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wali mnie gitarzysci. Dorastalem
stuchajac Arta Tatuma, Buda
Powella i Theloniousa Monka.

To byli moi idole. Z gitarzystéw
lubitem Charliego Christiana

i Oscara Moore’a, ale general-
nie nie stuchalem gitarzystéw
zbyt czegsto. Oczywiscie szanuje
wielkich gitarzystéw i kiedy stu-
cham Barneya Kessela, Chucka
Wayne’a czy Jimmy’ego Raneya
kocham ich muzyke. Sg wspania-
Iymi artystami, ale nie zwrécilem
na nich uwagi kiedy dorastatem.
Wéwczas bardziej krecit mnie
‘Bird’, Bud, Dizzy i Armstrong.
Mozna wiec powiedzieé, ze wiek-
szy wplyw mieli na mnie pianisci
i saksofonisci niz gitarzysci.

Kiedy ustyszatem Cie po raz
pierwszy, do glowy przyszedt mi
momentalnie Joe Pass, zapewne
za sprawa tak sprawnego tacze-
nia basu, akordéw i melodii. Czy
Joe miat na Ciebie jakis wpltyw?
Oczywiscie, kocham Joe Passa.
Bylem powalony finezyjnoscia
jego gry na gitarze. To wyjatkowy
muzyk, ale nie powiedziatbym,
ze mial na mnie jaki$ konkretny
wplyw. Kiedy ustyszalem jego
plyty z serii ‘Virtuoso’ bytem

w szoku, bo nie styszalem wcze-
$niej, by ktos grat tak na gitarze.
To samo z Wesem Montgomerym
— uwielbiam jego brzmienie i fra-
zowanie. Kocham wszystko co
nagral. Ale nigdy w zyciu nie sta-

ralbym sie go nasladowa¢. To nie
jestem ja. Nie jest to co$ co sam
chce robi¢. Z jakiego$ powodu
mocniej ciggneto mnie do Arta
Tatuma. Kiedy stucham jego,
albo Buda Powella, czuje cos
zupeinie innego niz w przypadku
gitarzystéw. Oczywiscie nie sta-
ram sie tez by¢ Artem Tatumem
—on byt tylko jeden. Prawdziwy
geniusz — kreacja Boga. Ale przy-
znam sie, ze staram sie czerpac

z jego improwizacji, akordéw

1 wyczucia swingu, starajac sie
przetransferowac to na gitare.
Jesli chodzi o gitare, blizej mi
do gitarzystéw klasycznych,
gléwnie przez to, ze inspiruje
mnie sposéb prowadzenia przez
nich kontrapunktu.

Kiedy cytujesz Buda Powella
jako jedna z gtéwnych inspiracji,
czy masz na mysli szybkie frazy
solowe, czy akordy, czy zaawan-
sowane harmonie, ktore on gra?
Kocham Buda Powella od kiedy
ustyszatem go po raz pierwszy

w wieku 6 lat. Wszystko co
zagral mialo na mnie wptyw.
To samo tyczy si¢ Thelonio-
usa Monka, Arta Tatuma

i Teddy’ego Wilsona. Jest co$
wyjatkowego w pianinie. Kie-
dy miatem 9 lat studiowatem
z genialnym pianistg — Barrym
Harrisem. Ten rodzaj dzwie-
kowej faktury staratem sie
uzyskac potem na gitarze.

Jestem ciekaw jak 6-letni
dzieciak zyjacy we Wtoszech
dowiedziat sie o istnieniu
Buda Powella?

To zabawne, wiem. Moi rodzice
kochali muzyke. Kiedy méj tata
byt mlody, przywiézt z podrézy
do Kanady analogowe plyty
jazzowe. Kiedy dorastalem, pusz-
czal je mi i mojemu bratu. Luigi
jest starszy ode mnie o 2 lata

iw wieku 6 lat zaczat sie uczy¢
gry na saksofonie. Ja miatem
okoto 4, 5 lat, gdy oswiadczylem
ojcu, ze chce sie poswieci¢ muzy-
ce. Zabrat mnie wiec do sklepu
muzycznego i powiedzial: ,,Ro-
zejrzyj sie i wybierz sobie cos, co
ci sie podoba.” Z tego co méwit,
chcial abym wybrat trabke, ale ja
nie mogltem oderwaé wzroku od
gitary. Byto co$ w jej ksztalcie co
mnie pociagalo.

Jak przebiegata Twoja muzyczna
edukacja?

Luigi i ja dorastalismy grajac

i éwiczac razem. Dla nas to bylo
co$ w rodzaju gry. Moja mama
uczyla nas jak czytaé nuty, bo
w naszej wiosce nie bylo szkoly
muzycznej. Tak wiec mama
siedziala z nami codziennie po
kilka godzin méwigc np.: ,,OK,
dzi$ nauczycie sig tej skali...”
albo ,,Tym razem nauczycie sie
czyta¢ nuty w tej tonacji.” Dos¢
szybko rodzice zorientowali sie,
ze obaj mamy sluch absolutny,




wiec nauka przychodzita nam

z fatwoscia i byla dobra zabawa.
Co ciekawe, tam gdzie wycho-
wywali sie moi rodzice, nie bylo
jazzu, a w jaki$ spos6b rozwineli
miloé¢ do tej muzyki. Zawsze
mnie to zastanawialo, jak dwoje
ludzi z jakiego$ zadupia we Wto-
szech zaczelo stuchaé jazzu. Na
szczescie zaszczepili te mitos¢ mi
i mojemu bratu. To niesamowite.

W jakich okolicznosciach zacza-
te$ studiowac z Barrym Harrisem
w wieku lat9?

Luigi startowat w konkursie
saksofonowym, kiedy miat 8 lat.
Tam spotkalisSmy Swietnego gita-
rzyste z Nowego Jorku — Agostino
Di Giorgio — ktéry przeprowadzit
sie do Wioch, by zaopiekowaé

sie swoimi rodzicami. Méj tata
zapytal go, czy mégltby mi dawaé
lekcje. Agostino byt studentem
Chucka Wayne’a, fenomenalne-
go gitarzysty jazzowego z lat 40.
I tak obaj z bratem zaczeliSmy
chodzi¢ na jego lekcje, co nie

byto tatwe, bo mieszkat w Rzy-
mie, jakie$ 3,5 godziny jazdy

od nas. Ktéregos razu Agostino
powiedzial, ze Barry Harris przy-
jezdza do Szwajcarii na warsz-
taty. ,,Powinniscie tam by¢!”
—upierat sie. Okazalo si¢, ze méj
tata zna to nazwisko i postano-
wil nas tam zabra¢. Pamietam
jak wszedlem do sali i ustysza-
tem po raz pierwszy Barry’ego
Harrisa grajacego ,,I Want To Be
Happy”. Spojrzalem na brata

i powiedzialem: ,,JesteSmy we
wlasciwym miejscu!”

Jakie ptyty miat Twdj ojciec

w swojej kolekcji?

Wielkie nazwiska. Charlie
Parker, Louis Armstrong, Chet
Baker, Miles Davis, Dizzy
Gillespie, Fats Navarro. Miat
tez Georga Bensona — jed-
na z pierwszych plyt, gdzie
gral tez Jimmy Lovelace na
bebnach, Ronnie Cuber na
saksofonie barytonowym

i Lonnie Smith na organach...

To ‘The George Benson Cook-
book’, ztym rozpalonym do
czerwonosci kawatkiem ,,The
Cooker”, otwierajacym ptyte.
Dokladnie! To byta moja
pierwsza milos¢. Ale zaraz po
nim ustyszatem Birda, Buda,
Mingusa, Roacha i Dizzy’ego

i byto juz po mnie. Wziglo mnie
naprawde mocno. Wszystko

o czym myslalem to, ze chce gra¢
jak Charlie Parker i Bud Powell.

Najbardziej jestes znany z wir-
tuozerii Twoich ptyt solowych,
ktore ukazaty sie naktadem
Sony Music Masterworks. Ale
niedawno, w hotdzie dla Elling-
tona, nagrates muzyke w trio.
Poznatem Ariego oraz Keitha
zaraz po tym jak dotartem do
Nowego Jorku w roku 2012.
Poznal mnie z nimi kumpel

— Stefano Doglioni - ktéry

jest Swietnym klarnecista

i momentalnie nawigzata sie
miedzy nami ni¢ porozumie-
nia. Oczywistym wyborem

PASQUALE GRASSO

bylo zatrudnienie ich na moje
nowojorskie koncerty. Gramy
ze sobg niemal codziennie od
10 lat. Kocham ich jako ludzi,

a jako artysci wyciagaja ze

mnie to co najlepsze. To wielka
inspiracja méc z nimi pracowac.
Uwielbiam gra¢ solo, ale w trio
mam wiecej wolnosci. Kiedy
grasz solo, musisz o wszystko
zadba¢ sam, na twojej glowie
jest i harmonia i melodia. Kiedy
grasz z zespolem, mozesz czué
sie bardziej jak saksofonista.

To saksofonowe podejscie jest
styszalne w utworze otwieraja-
cym Twoja ptyte Duke’a: It Do-
n’t Mean a Thing”. Grasz wiecej
pojedynczych dzwiekow i czué,
e uskrzydla Cie Swiadomos¢, ze
nie musisz w tym samym czasie
grac akorddw i linii basu.
Réznica polega na tym, ze

w trio moge sie bardziej skupié¢
na improwizacji i cieszy¢ si¢
wiekszg wolnoscig podczas
grania soléwki.
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Wracajac do czasow, gdy
uczytes sie graé, czy pamie-
tasz jakis konkretny przetom
W swojej grze na gitarze?

To co pomoglo mi najbardziej to
studiowanie gitary klasycznej.
Agostino byl §wietnym jazzma-
nem i nauczycielem, ale ol$nienie
przyszto kiedy tata zabral mnie
na koncert Davida Russella,
gitarzysty klasycznego. Siedzia-
tem niecale 2 metry od niego

i powalilo mnie jego panowanie
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nad instrumentem. Potrafit gra¢
akordy, potrafit gra¢ melodie

i nie obcy byt mu kontrapunkt.
Chcialem skupi¢ sie na chemii

w szkole, ale zamiast tego wybra-
em gitare klasyczng. Czulem,

Ze ten kierunek pozwoli mi osig-
gna w jazzie to co zamierzalem.
I tak zrobitem! Przetomem byto
spotkanie mojego nauczyciela gi-
tary klasycznej — Waltera Zanetti
—w konserwatorium w Bolonii.
To pomogto mi najwiece;j, jesli

chodzi o niezalezno$¢, zaréwno
w prawej jak i lewej rece. Nadal
nie jest to tatwe, bo gitarzysci
Kklasyczni ucza sie aranzacji na
pamiec¢, a my w jazzie impro-
wizujemy. W takim przypadku
trudniej przewidzie¢ jakie
komplikacje techniczne czekaja
nas po drodze, wiec nigdy nie
bedzie to tak perfekcyjne jak
gitara klasyczna. Nawet teraz
moj nauczyciel pisze do mnie:
,,Och, widziatem wideo. Brzmisz

7

"

fantastycznie, ale nad lewa reka
musisz nadal pracowaé.” Dalej
podsyta mi ksigzki do nauki. Tak
to juz jest — im glebiej wchodzisz
w muzyke, tym czesciej okazuje
sie, ze musisz studiowac kaz-
dego dnia. Musisz zy¢ muzyka.
Wiesz, jesli po§wiecisz na to
zaledwie godzine dziennie, nie
bedzie z tego efektow.

Modwiac o przeniesieniu kla-
sycznej techniki do Swiata jazzu,




Twoje nagrania z ptyty ,,Solo
Masterpieces Vol. 1”, szczeg6lnie
,»Over the Rainbow” i ,Epistro-
phy” s doskonatym przyktadem
zastosowania kontrapunktu.
Tak, to po prostu sposéb w jaki
slysze muzyke. Kiedy stuchasz
Monka grajacego ,,Epistrophy”,
uzywa on obu dloni na klawia-
turze. Jest niezwykle trudno
osiagnaé ten rodzaj ‘ruchu’ na
gitarze. Ale za nic nie zmie-
nitbym instrumentu. Kocham

gitare tak mocno i wiem, ze ma
ona jeszcze wiele rzeczy, ktére
mozna osiagnaé. To co gram jest
niczym w poréwnaniu z z tym
czego dokonal Matteo Carassi.
On traktowal kazdg strune
gitary jak melodie. To wlasnie
chcialbym osiagnag¢, ale za
pomocg jazzowego idiomu. Nie

bede jednakze miksowatl tych
wplywéw — nie zamierzam graé
Bacha na jazzowo, szczegdlnie
jesli chodzi o jego dzieta klawe-
Synowe czy organowe.

Stuchatem niedawno solowki
Arta Tatumaw,,| Cover the Wa-
terfront” i mojg uwage zwrdcity

wszystkie te filigranowe ozdob-
niki w koncowkach fraz. Czasem
stychac to u Ciebie — mam wra-
Zenie, ze takze wykanczasz swe
frazy tymi ‘tatuizmami’.

Hmm, Tatum. Pamietam kiedy
tata kupit mi jego zestaw ,,Solo
Masterpieces” kiedy miatem
osiem lat. PrzestuchaliSmy
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z bratem jednego dnia wszystkie
10 CD i nie powiedzieliSmy

tego dnia ani jednego stowa.
Tylko spogladalismy na siebie

z niedowierzaniem: ,,Jak to jest
mozliwe?” Wtedy wlasnie posta-
nowilem sprébowac przenieéé
to na gitare. To co uwielbiam

w muzykach swingowych i bebo-
powych to emocje jakie wkiadajg
w muzyke. Przykladowo, kiedy
sluchasz Buda Powella graja-
cego ,,Spring is Here”, kazdy
akord to czysta emocja. Ci go-
Scie byli potgczeni z uczuciami
w niezwykle silny sposéb, bo
zyli zupelnie innym zyciem niz
my teraz. Mozesz to ustyszeé
w sposobie w jaki graja poje-
dynczy akord — wywoluje on

w tobie okreslone emocje.

Mysle, ze udato Ci sie to uchwy-
ci¢ w utworach ,Warm Valley”

i ,InaSentimental Mood”, na
plycie ,,Pasquale Plays Duke”.
Dziekuje! ,Warm Valley” nagra-
tem w marcu 2021. Pozostate
utwory na tym albumie, jak
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»Prelude to a Kiss”, ,,In a Sen-
timental Mood”, ,,Day Dream”

i, Reflections in D” zarejstrowa-
lem trzy lata wczesniej, w czerw-
cu 2018. Wspominam o tym, bo
wg mnie stycha¢ wiecej dojrzalo-
Sci w ,,Warm Valley”. Jest tez r6z-
nica w barwie, bo wczesniej uzy-
walem Fendera Twin. Pamietam,
ze przezywatem trudne chwile

z tym wzmacniaczem w studio —
to nie jest raczej méj typ brzmie-
nia. Na szczescie znalazlem te
Gibsony z lat 50., na ktérych
nagrywali miedzy innymi Jim
Hall i Barney Kessel. Ta barwa
jest znacznie lepiej zbalansowa-
na. Te wzmacniacze majg tylko
gatke VOLUME i nic poza tym.

Podoba mi sie to uczucie zre-
laksowania w kawatku ,,All Too
Soon”, ktory grasz w trio. Stychac
cierpliwosc i dojrzatosé. Mtodzi
gitarzysci ze Swietna technika
nie potrafig tego osiggnac — nie
wiedzq jak sie tak zrelaksowac.
Myséle, ze wraz z dojrzewaniem
przychodzi zrozumienie. Jestes

inny w wieku 20 i 30 lat. Kiedy
jestes mtodszy chcesz wszystko
rozwali¢ i zrobi¢ wszystko co
tylko przyjdzie ci do glowy. Ale
kiedy dojrzewasz, zaczynasz ro-
zumieé, ze w muzyce nie chodzi
o popisywanie sie i granie tak
duzo jak tylko potrafisz. Liczy sie
opowiadanie historii i wywoly-
wanie w ludziach uczué za pomo-
cg dzwiekdéw. To wlasnie lubie

u Lestera Younga — melodia,
ktére gra. Dlatego tez nie stu-
cham zbyt duzo nowoczesnego
jazzu. Nie ma tam ani emocji,
ani melodii. Przynajmniej nie
dla mnie. Nie z takg muzyka
dorastalem i paradoksalnie,
im jestem starszy, tym czesciej
wracam do muzykdéw takich
jak Oscar Moore, Charlie
Christian, Teddy Wilson czy
Louis Armstrong.

Czy sytuacja w klubach nowojor-
skich wrdcita do normy? Znéw
gracie regularnie?

Tak, znowu gram solo co sobote
w Mezzrow. Mam tez kilka

. - f '
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gigébw w restauracjach. Biore
wszystko co sie trafia. Wykorzy-
stuje kazda szanse zeby wyjsé

z domu i gra¢. Wéwczas mdj
nastrdj sie poprawia. Pozytyw-
na strong pandemii bylo to, ze
éwiczylem naprawde sporo.
Mialem szanse poprawi¢ to

co przeszkadzato mi w mojej
technice. Kiedy grasz duzo
koncertéw, nie masz na to
czasu. Wrécitem tez do gitary
klasycznej podczas pandemii,
przeczytatem troche ksiagzek,
stuchalem ptyt, spisywatem
muzyke ze stuchu — wszystko
to co zazwyczaj robig muzycy.
Nadal jest tak wiele do zrobie-
nia na instrumencie. Muzyka
nigdy sie nie konczy i to jest
piekne, bo trzyma cie przy zy-
ciu. Sprawia, ze zaangazowany
jest twdj umysl, serce i cata
osobowos¢. Stajac sie lepszym
muzykiem, stajesz si¢ lepszy
jako czlowiek. Im wiecej zyjesz
i wiecej robisz, tym glebsze jest
to co grasz. I to jest wlasnie
piekno muzyki. ®
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JOHN
SCOFIELD

Prawdopodobnie ostatnig rzecza jakiej

sie spodziewaliSmy po ‘Sco’, weteranie

scen jazz i fusion, byla plyta nagrana w
towarzystwie... loopera

pecyficznym skutkiem
ubocznym wymuszo-
nego czasu samotnosci
poza zwyczajowa dla
muzyka tego formatu trasg sta-
to sie zaprzyjaznienie legendy
jazzu z looperem i emulatorem
gltosnikéw, ktére doprowa-
dzilo do powstania najnow-
szej plyty zatytulowanej
po prostu ,,John Scofield”
a wydanej przez legendarng
wytwoérnie ECM. Jakkolwiek
przyzwyczailiSmy sie do
stuchania go w kontekscie
zespoléw z szeroko pojete-
go jazz-fusion, tutaj mamy
okazje poznaé go w nastro-
ju introspekcyjnym. Proste
melodie stanowigce pewnego
rodzaju ‘soundtrack jego
zycia’ to Scofield poszukujacy
nowych pozioméw kreatyw-
nosci. Trzeba przyznac, ze
ten sposéb odarcia muzyki
ze wszystkiego co zbedne
i sprowadzenia do minimum
wymaga nie lada odwagi. ..

Jak wpadte$ na pomyst nagra-
nia tej ptyty?

Gralem kiedys kilka solowych
gigéw z looperem, ale nie
przepadalem za tym. Po prostu
lubie improwizowa¢ do jakie-
gos riffu w tle, a w kontekscie
solowym looper mi to umoz-
liwial. Nie bytem pewien, czy
jestem w stanie nagra¢ plyte
solo. Na swdj sposéb byto to
oniesSmielajace. To co$ innego
niz wejs¢ do studia z kumplami
—co$ co robilem przez tyle lat.
Ale wtedy nadeszla pandemia
i okazalo sie, ze siedze w domu
sam z zong. Nie jestem kim$§
kto siedzi w technikaliach, ale
ktéregos razu kupitem Uni-
versal Audio Oz, zeby w tatwy
sposdb méc nagrac gitare

w domu bez uzycia mikrofo-
néw. Okazalo sie, ze siedzialem
z tym, robigc kilka kawatkéw

i $wietnie sie bawitem.

Co przyciagneto Cie do Oxa?
Pierwotnie idea odpowiedniego

wysterowania wzmacniacza

w nizszej glosnosci, czyli
uzycie go jako ogranicznika
mocy. Wiesz, zeby méc pograé
w nocy i nie budzi¢ sgsiadéw.
Ale potem uzmystowilem sobie
jego pelen potencjal i zaczatem
eksperymentowad, czy moze
zdolalbym zarejestrowac kilka
wykonéw wartych wydania

na plycie. Poswiecitem na to
tydzien i ze zdziwieniem zo-
rientowalem sie, Ze niepostrze-
zenie uzbieratem jakie§ 100
godzin materiatu. Bylo tego
zbyt duzo. Nie mialem nawet
czasu, by to przestuchaé

i wybraé. Odczekalem wiec
kolejny miesiac bez nagrywa-
nia czegokolwiek i dopiero
wtedy wrécitem do sprawy,
by wybraé utwory na plyte.

W jaki sposéb dokonates

tego wyboru?

Postawitem na kawatki,
ktére znajg wszyscy i ktére
sprawialy mi frajde z grania.
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JOHN SCOFIELD ECM

Zawsze mysle w kategorii pro-
gramu — rézne groove’y, rézne
Kklimaty. Musze naprawde lubié¢

Mysle, ze kiedy jestes bez
zespolu, na wierzch wychodza il
wszelkie niuanse w twoim e R

melodie, a ona powinna wdziecz-
nie uktada¢ sie na gitarze. Jest
mnéstwo muzyki, ktérg lubie,
ale wiem, ze nie jestem zbyt do-
bry w jej graniu. Ale te wybrane
utwory byly juz ze mna jakis
czas i wydawaly si¢ naturalnym
wyborem. Brzmiaty dla mnie
na swdj sposéb ‘wiasciwie’. Nie
chcialem zrobi¢ kolejnej piyty,
gdzie gitarzysta gralby jazzowe
standardy.

Czy granie solo zlooperem
uwypuklito jakies inne, dotad
niewidoczne aspekty Twojego
stylugry?
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graniu, zaréwno te dobre jak

i zle. Réznica polega na tym, ze
solo naprawde dobrze styszysz
co robisz. Nie masz inspiracji od
innych muzykéw, czerpiesz ja

z tej malej petli, ktéra wlasnie
stworzytes. To nawet zabawne
doswiadczenie. Smazysz co$

i sprawdzasz, czy jest smaczne.
Czyli robisz w zasadzie to samo
co z innymi ludzmi, ale tym
razem rozmawiasz sam ze soba.

Czy masz jakies porady dla tych,
ktoérzy chcieliby sie zmierzy¢

z nagraniem ptyty solo?

Po prostu to zrébcie! Wystarczy

1wl ¥ | 1A ..\..
L | ::II ¥
I EALIAE

nauczy¢ sie odrobine na temat
tego jak dziata muzyka, jak
prowadyzi sie glosy w akordach.
Kiedy studiujesz muzyke, jest to
droga bez konica, to wspaniate
eksplorowanie harmonii. Jest
super wiedzie¢ co chcesz robié¢

i wiedzie¢ jak to zrobié. Tak wiec
zachecam ludzi do tego. Sam nie
robilem tego od lat, ale zawsze
ukladatem male aranze melo-
dii z akordami, po prostu zeby
zobaczy¢ jak dana melodia sie
sprawdza i gdzie mi czego$
brakuje z powodu ograniczen
jakie ma gitara w przeciwien-
stwie do klawiszy. Czasem
naprawde nie potrzebujesz
gestej, zlozonej harmonii. Nie
musisz klasé blokéw akordow
na kazdej nucie frazy. Po prostu
naucz sie piosenek... Napraw-
de: NAUCZ SIE PIOSENEK.

Na jakiej gitarze zagrates na
ostatniej ptycie?

To jest méj stary Ibanez AS200.
By¢ moze pojawil sie tez méj
Gibson ES-330, ten starszy,

ale nie jestem tego pewien. Nie
zapisywatem co dokladnie bylo
uzyte na tych trackach. Ale

w wiekszosci przypadkéw jest
to ta moja gitara, na ktérej gram
najczesciej. To Ibanez z roku
1986, do ktérego wiozytem
pickupy Voodoo.

Gibson ES-330 jest dos¢ niedoce-
nianym instrumentem.

Yeah, ale jest naprawde spoko.
Ma te pickupy P-90 i ten sound
zblizony do ES-335, ale bardziej
‘hollow’. Jest inny i bardzo lubie



JOHN SCOFIELD
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swdj egzemplarz, choc gra mi sie na
nim trudniej niz na Ibanezie. Tak czy
inaczej ma pickne brzmienie.

Grasz aranzacje utworu ,,Danny
Boy” i piszesz w ksigzeczce do
ptyty, Ze to moze by¢ ulubiony
kawatek wszystkich. To ciekawe,
ze niektore melodie nigdy sie nie
starzejg —nie wazne jak i kiedy je
odczytasz —zawsze dzialaja.

Tak, ale co to jest? Jesli bySmy to
wiedzieli, kazdy z nas napisal by
swojego ‘Danny Boya’. Postrze-
gam to w sposdb kompletnie
mitologiczny, jesli chodzi o kom-
pozycje tego rodzaju. Bluegras-
sowa muzyka Apallachéw, ktéra
przyszla z wrzosowisk Szkogji,

a pochodzi od Wikingéw, ktérzy
najechali twojg wyspe, ktérych
muzyka pochodzi z... nie wiem
skad. Te melodie przyszly do
nas z prehistorii i po prostu sa tu
z nami, sg czescig ludzkiego do-
Swiadczenia. I nie wiem jak, ale
na swdj sposéb poruszaja w nas
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wszystkich te czulg strune.

Czy zamierzasz zabrac te muzyke
w trase koncertowa?

Nie, wiekszos¢ zabookowanych
koncertéw jest z zespolem. By¢
moze zagram kilka solowych
koncertéw w przysztym roku.

Mam nadzieje zagra¢ gdzies solo,
by¢ moze w Londynie? Gdziekol-
wiek mnie zechca. Z pewnoscia
jestem na to otwarty. @
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o tego momentu, miejmy
nadzieje, masz juz potrzebny
sprzet, odpowiednie
przygotowanie i w miare
sprawnie poruszasz sie
zarowno w srodowisku
swojego hardware jak

i software. Teraz - jak to mowig

— czas przejsc do konkretow. Na

kilku kolejnych stronach pokazemy
nieco gtebiej proces nagrywania

i potagczymy w catosc to, o czym
mowiliSmy wczesniej. Zdradzimy

kilka sposobow nadania Twojej
kompozycji profesjonalnego szlifu,

a nastepnie przejdziemy do miksowania
oraz masteringu, poruszajac kilka
podstawowych technik, ktdre musisz
znad, jesli chcesz cos znaczyé w tej
branzy. Zaczynajmy...
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PRZYGOTOWANIE DAW

nagrywaniu chodzi o to, by
rejestrowane i odtwarzane
Sciezki brzmiaty czysto,
bez zadnych trzaskéw
iinnych zaktdcen. Czy
sie to uda zalezy od
wielu czynnikdw, wérdéd
ktérych wymienié mozna sterowniki
interfejsu oraz system operacyjny, dlatego
zadbaj o to, by byty aktualne.

Zwr6é uwage na rozmiar bufora audio.
Maty bufor pozwala zredukowac latencje

round-trip (czyli czas potrzebny sygnatowi
na wedrowke od wejscia do wyjscia, poprzez
uktady komputera), ale jednoczesnie
mocniej obcigza system, co moze skutkowaé
jego niestabilnos$cia oraz pojawieniem sie

zaktécen. Przeprowadz wiec wielo$ciezkowa
sesje testowa, nagrywajac i dogrywajac
kolejne $lady, obserwujac zachowanie
catosci. Jesli zauwazysz zachwiania
stabilnoci, na czas dogrywania nowych
partii zgraj Sciezki do kilku stemdw,
powracajac do ich pierwotnego uktadu
w aranzacji dopiero na etapie miksu.
Zaplanuj uktad Sciezek. Staraj sie
zachowac korelacje pomiedzy numerami
fizycznych wejsé i Sladéw w aranzacji.
Jesli chodzi o zestaw perkusyjny, uzyj
sekwencyjnie kolejnych wejs¢ interfejsu,
przypisujac je do sekwencji $ciezek
W programie, rozmieszczajac elementy
zestawu w sposob logiczny, od toru
stopy do mikrofonéw ambientowych.

KROK PO KROKU PRZYGOTOWANIE DAW DO SEJI NAGRANIOWE)
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Wiele programdéw DAW zaopatrzonych jest w szablony, ktérych
mozesz uzy¢ ,na dobry poczatek”. Pozwala on na szybkie
rozpoczecie pracy, zas szczegbétowych ustawieri mozemy dokonac

p6zniej, dostosowujac je do wtasnych wymagan.

Musimy tez opatrzy¢ nazwami wszystkie wejscia i $ciezki, zaczynajac od

perkusyjnych i przechodzac kolejno do nastepnych instrumentdw.
Podczas nagrywania bebnéw korzystamy tu z toréw pomocniczych basu,
gitary i wokali, dopilnowujac prawidtowego przypisania wej$¢. Oprdcz tego
oznaczylimy Sciezki kolorami wedtug przyjetego schematu.

Surrrurd Mavining
E AApieMized combematien o1 s tmind Fredutin
| Py ta, el fir mastesiog

Dzieki temu, patrzac na ekran programu lub
interfejs, bedziesz znat topologie potaczen.
Opisz $ciezki i oznacz je kolorami, co utatwi
poruszanie sie miedzy nimi. Zdecyduj takze
czy mikrofony stereofoniczne bedziesz
nagrywat na Sciezki stereo, czy mono.
Nagrywajac jeden instrument przy uzyciu
kilku mikrofonéw warto pogrupowac ich sciezki,
co utatwi tworzenie kolejnych do nagrywania
(np. playlisty w Pro Tools) i pozwoli zachowad
koherencje fazowa podczas edycji (np. edycja
phase-locked w Logic Pro). Przygotowujac sie do
dogrywania kolejnych partii rozwaz utworzenie
dodatkowych $ladéw na powtérzenia ujec.
Niektére DAW-y oferuja systemy umozliwiajace
dogrywanie i edycje wielu kolejnych ujeé
zarejestrowanych na tej samej Sciezce.

Szablon zawiera zestaw sekwencyjnie uporzadkowanych wejs¢ i Sciezek,

w tym przygotowang wysytke stuchawkowa przed ttumikiem, na szynie
20. Niemniej rozplanowanie szablonu wymaga kilku poprawek. Po pierwsze
przetaczamy Sciezki zambientem perkusyjnym i overheadami w tryb stereo,
przypisujac je do odpowiednich wejsé.

Teraz zajmiemy sie kwestia rozmiaru bufora. Logic utatwia dobér jego
ustawien, podajac informacje o latencji round-trip dla kazdego z nich.
Ustawieniem, ktdre zapewni stabilng prace systemu, jest w naszym przypadku

256 sampli, przy ktérym opéZznienie round-trip wynosi 11,6 ms. Na koniec
nagrywamy kilka Sciezek testowych, by sprawdzi¢, czy system poradzi sobie

ztym zadaniem, nie wprowadzajac zadnych zaktécen.
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0DSLUC

gromne znaczenie podczas
nagrywania i dogrywania sciezek
ma to, aby wszyscy muzycy
bioracy udziat w nagraniu styszeli
co nagrywaja, ewentualnie klik
tempaoraz, o ile to konieczne,
siebie nawzajem. Wiekszo$¢
programdéw typu DAW oferuje szerokie
mozliwosci wykorzystania szyn, a zatem,
teoretycznie, da sie to osiagnaé bez
wiekszego trudu.
W praktyce jednak sprawy bywaja
nieco bardziej skomplikowane,
szczegdlnie gdy nagrywanych jest kilku
wykonawcdw, znajdujacych sie w osobnych
pomieszczeniach. W takim przypadku
kazdemu z nich trzeba zapewni¢ odrebny
miks stuchawkowy, najlepiej z mozliwoscia
indywidualnego sterowania nim (na
przyktad perkusisci wymagaja zazwyczaj
gtosniejszego odstuchu niz pozostali
muzycy, co jest w petni zrozumiate).
Jak juz zauwazylismy, dzieki szerokim
mozliwosciom komutacji sygnatéw

DAW-y umozliwiaja definiowanie
indywidualnych mikséw odstuchowych,
tak dla poszczegdlnych muzykdw, jak

i realizatorskiego. Jednakze podczas
nagrywania kazdy program DAW
przesyta wszystkie sygnaty poprzez

CPU komputera, czego konsekwencja
jestich opdznienie (latencja). Czas
owego opdznienia zalezy od rozmiaru
bufora audio, a dodatkowo jest ono
wprowadzane przez wszelkie wtyczki
wtaczone w $ciezke. | chod generalnie
bufor powinien mie¢ mozliwie jak
najmniejszy rozmiar, to trzeba pamietac,
ze przy bardziej rozbudowanych
projektach ustawienie zbyt matego
bufora moze powodowaé niestabilnosé
pracy systemu, a w konsekwencji
pojawienie sie zaktdcen w zapisie audio.

JAK RADZIC SOBIE Z LATENCJA

JESLINAGRYWASZ naktadki partii gitary
elektrycznej, uzywajac DI-boxa, a gitarzysta
ma odstuch w monitorach studyjnych,
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0DStUCH
BEZPOSREDNI

Wiekszos¢ aplikacji DAW
oferuje funkcje odstuchu
bezposredniego, ktérej
dziatanie polega na
odpowiednim komutow-
aniu wejsciowych sygnatéw
audio na poziomie
interfejsu (zgodnego z ta
funkgja). Stuzy to wyelimi-
nowaniu latencji round-
trip w komputerze, aw
rezultacie zapewniajac
odstuch praktyczne
bezlatencyjny.

Poszerzajac te
funkcjonalnos¢ o sterow-
anie programowe niektorzy
producenci opracowali
rozszerzone rozwigzania,
pozwalajace na definio-
wanie niezaleznych mikséw

wrzesier 2022

sygnatow z wejs¢ interfejsu
i wyj$¢ z DAW. Dobrymi
przyktadami moga tu by¢
MOTU CueMix, Focusrite
MixControl czy RME Total
Mix. Jedyna wada tej
technologii jest niemoznosé
zaaplikowania plugindéw
wobec sygnatow
wejsciowych.

Uzytkownicy PC moga
zrobic uzytek z funkgji
odstuchu bezposredniego,
wbudowanej w protokét
ASIO 2.0. Poprawnie
zaimplementowana
pozwala sterowac praca
interfejsu z poziomu DAW.
W Cubase zaimplementow-
ano te funkcje w bardzo
efektywny sposéb,
zwyborem trzech wari-
antéw dziatania, z ktérych
jeden oferuje opcje
monitorowania wej$¢ na

podobieristwo magneto-
fonu. Pamietaj jednak, ze
mimo to nie ominie Cie
konieczno$¢ zdefiniowania
miksu odstuchowego

z udziatem tego sygnatu.
Zrozumiatym jest, ze
najbardziej eleganckimi
rozwigzaniami sg te, ktére
bazujg na sprzeciei
oprogramowaniu
pochodzacymi od tego
samego producenta. Chyba
najlepszym przyktadem jest
Pro Tools HD lub HDX, ale
réwnie efektywnie
rozwigzano kwestie
integracji Cubase z interfe-
jsami Steinberga z serii MR.
Doskonale sprawdzaja sie
takze opcje miksu
odstuchowego w PreSonus
Studio One we wspotpracy
z niektérymi interfejsami
PreSonusa.

bufor o rozmiarze 128 sampli moze sie
okazac w zupetnos$ci wystarczajacy. Jednakze
w przypadku instrumentdw akustycznych,
do nagrywania ktérych nie uzywa sie DI,
kazda znaczaca réznica czasowa pomiedzy
sygnatem w stuchawkach a dZzwiekiem
styszanym bezposrednio z instrumentu
zazwyczaj objawia sie jako echo lub efekt
chorusa. Najwieksza uciazliwosé stanowi
to w przypadku wokalisty, ktdry styszy
swoéj gtos wewnetrznie, przez stuchawki
oraz z pomieszczenia nagraniowego -
brzmienie staje sie nieakceptowalne.
Jedynym sposobem na poradzenie sobie
z tym problemem jest zastosowanie
systemu odstuchowego o zerowej, lub
bliskiej zeru, latencji.

Jakkolwiek przedstawiamy tu gtéwnie
zalety nagrywania komputerowego,
to jednak najprostsza opcja jest uzycie
konsolety mikserskiej. Jezeli korzystasz
z kilku tylko mikrofondw, nagrywajac
w jednym czasie nie wiecej niz jednego
badz dwdch wykonawcdw, mozesz sie
ograniczy¢ do niewielkiego i niedrogiego
mikserka, ktory przyspieszy i utatwi prace.

Rozwigzaniem alternatywnym jest
natomiast oprogramowanie DAW oferujace
obstuge sprzetowej komutacji sygnatéw
(patrz ,Odstuch bezposredni”). Standardy
w tym temacie wyznacza Pro Tools HD, ale
na rynku dostepnych jest wiele systeméw,
w ktdrych zaimplementowano podobne,
sterowane programowo rozwigzania, w tym
MOTU, RME, Focusrite i szereg kolejnych.

| wreszcie, mozesz rozejrzec sie za
sprzetowa konsoleta, wyposazong
w poktadowy interfejs audio - jak na
przyktad Mackie Onyx. Gtéwna zaleta takiego
systemu jest to, ze ustawianie pozioméw
wejsciowych i odstuchowych jest procesem
bardziej namacalnym. Nie bez znaczenia jest
takze komfort wynikajacy z petnej integracji
konsolety z interfejsem. Niemniej nawet tak
wygodne rozwigzanie nie daje tak szerokich
mozliwosci definiowania odrebnych mikséw
odstuchowych, jak dobrej klasy miksery
programowe, na przyktad MOTU CueMix.
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PRZEWODNIK PO EFEKTAGH

Procesory efektéw odgrywaja bardzo wazna role w profesjonalnych
studiach nagran. Jesli chcecie na powaznie myslec o rejestracji wtasnych
nagran w domu, to musicie poznac najczesciej uzywane efekty. Oto nasz

przewodnik po najpopularniejszych urzadzeniach tego typu

o doktadnie sprawia, ze
profesjonalnie nagrane $ciezki
brzmia tak dobrze? Z pewnoscia
tak doskonatych rezultatow
nie osigga sie po prostu
ustawiajac mikrofon przed
wokalista lub podtaczajac gitare
do wzmacniacza, a nastepnie naciskajac
przycisk RECORD... Tak naprawde na jako$¢
koricowego materiatu sktada sie wiele
czynnikéw. Trzeba tez wzig¢ pod uwage
okolicznosci towarzyszace pracy w studiu
i kontekst, w jakim zostanie umieszczony
partia danego instrumentu lub wokalu. Na
przyktad jesli mamy uproszczong partie
podktadowa gitary w utworze folkowym, to
mozemy nagrac ja na zywo bez stosowania
zadnych upiekszen. Mimo to zdecydowana
wiekszos¢ wspdtczesnych nagran powstaje
z uzyciem ogromnej liczby gadzetéw
stuzacych do podrasowania i wzbogacenia
brzmienia. Urzadzenia, ktére za to
odpowiadaja, to wtasnie procesory
efektéw. Dawniej mieliSmy do czynienia
jedynie z fizycznymi konstrukcjami tego
typu, najczesciej w obudowach typu
rack, natomiast obecnie spora cze$é
z nich jest przygotowana w postaci
wtyczek programowych.

Istnieje wiele réznych rodzajow efektow.
Niektdre z nich sa przeznaczone do prostej
obrébki nagrywanego sygnatu, podczas
gdy zadaniem innych jest dodawanie do
konkretnej partii sztucznie wygenerowanych
sktadnikéw, takich jak chocby dzwiekdw
pogtosu. Dodatkowa grupe efektéw
stanowig narzedzia, ktore moga by¢
traktowane jako prawdziwe wodotryski
sprawiajace, ze Sciezka zwrdci uwage swoja
wyjatkowoscia. Zadniem tych efektdw typu
~Wow” jest przyciagniecie uwagi stuchaczy.

Poniewaz wiekszo$¢ popularnych

efektow sprzetowych juz od dawna

opiera sie na technologii cyfrowe;j,

to wtasnie one jako pierwsze zostaty
zaimplementowane na platformie
software’owej. Emulacje tych urzadzen

w postaci wtyczek programowych staty sie
bardzo popularne wraz zdynamicznym
rozwojem komputerdw i aplikacji typu
DAW. Obecnie na rynku mozna znalezé
mndstwo emulacji klasycznych efektéw

i catkowicie nowych narzedzi stuzacych do
przetwarzania sygnatu audio. Popularno$¢
wtyczek doprowadzita do tego, ze
wiekszo$¢ pakietow z oprogramowaniem
sekwencerowym jest dostarczana wraz

z podstawowymi efektami. Oczywiscie
duzo wiecej narzedzi tego typu mozna
znalez¢ w sklepach internetowych oraz

u tradycyjnych sprzedawcéw. Pomimo

to nie musicie wydawad majatku, aby
zaopatrzyc sie w zestaw potrzebnych do
pracy wtyczek, poniewaz wiele z nich

jest dostepnych catkowicie za darmo.

REVERB

cooNRoBI? Reverb, czyli pogtos, to efekt tak
naprawde wszechobecny. Z pewnosciag
stykasz sie z nim codziennie wokét

siebie. Nie mozesz chyba zaprzeczyd,

ze Twdj gtos brzmi odmiennie na klatce
schodowej, a jeszcze inaczej w tazience
wytozonej ptytkami ceramicznymi?
Réznica ta bierze sie wtasnie z powodu
wystepowania pogtosu, ktory pojawia sie
wtedy, gdy fale dZzwiekowe odbijaja sie

od gtadkich powierzchni. W zaleznosci od
rozmieszczenia tych powierzchni w danym
pomieszczeniu, rezultat bedzie odmienny.
Niektdre z fal docieraja do odbiorcy p6zniej
i naktadaja sie na siebie, przez co powstaje
efekt pogtosu. Dzieki niemu jesteSmy

w stanie oszacowad rozmiar pomieszczenia,

w ktorym sie znajdujemy, a takze odlegtos$¢
od zrédta dzwieku.

Starannie dobrany reverb moze poméc
w sklejeniu poszczegdlnych sktadnikéw
Twojego miksu w taki sposdb, aby uzyskac
spojny i wyrazisty materiat dZzwiekowy.
Z drugiej strony pogtos o przesadnie duzym
nasyceniu moze skutecznie utrudnic odbiér
miksu sprawiajac, ze stanie sie on zamulony
i chaotyczny. Jesli chcesz zarejestrowad
partie catego zespotu w tym samym
pomieszczeniu, to sprobuj uzyé tylko jednej
lub ewentualnie dwdch instancji reverbu
na liniach wysytkowych, dzieki czemu
caty miks zabrzmi spdjnie i naturalnie.
GDZIE IcH uzZYwAC? Reverb moze by¢ uzyty
wszedzie tam, gdzie konieczne jest
stworzenie wrazenia przestrzeni. Trzeba
z nim jednak uwaza¢ podczas uzycia
na $ciezce wokalu lub gitary, poniewaz
moze doprowadzi¢ do tego, ze dzwiek
bedzie odbierany jak zbyt oddalony, co
nie jest korzystne.

DELAY

coonRroBi? Delay, czyli linia opdzniajaca, to
prawdopodobnie jeden z najprostszych
w dziataniu efektéw. Z tego wzgledu
jest on baza dla szeregu innych narzedzi
modyfikujacych dzwiek, ale o tym za
chwile. Delay robi jedna prosta rzecz,
a mianowicie opdznia pewna porcje
sygnatu wejéciowego i podaje ja na wyjscie
z zadanym opézZnieniem. Po zmiksowaniu
z sygnatem oryginalnym uzyskujemy
wrazenie echa. Niekiedy delay jest
stosowany jako efekt stuzacy do korekty
sygnatu (opdznienia go, co jest przydatne
w synchronizacji z pozostatymi $ciezkami),
jednak najczesciej uzywa sie go w celach
wzbogacenia oryginalnego sygnatu.
Zmiksowanie sygnatu przetworzonego
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(op6Znionego) z oryginalnym

w odpowiednich proporcjach, a takze
dobranie optymalnego czasu opdznienia,
pozwala uzyskac bardzo ciekawie

brzmiacy efekt echa. Mozliwe jest takze
sterowanie iloscig podawanych na wyjscie
powtdrzen oraz stopniem ich zanikania,

co dodatkowo zwieksza mozliwosci
kreatywnego wykorzystania tego efektu.
Stopniowe zanikanie dzwieku jest czesto
styszalne w koficowych frazach linii
wokalnej lub instrumentalnej. Jesli chcecie
postuchad, w jaki sposdb wykorzystac ten
efekt podczas gry na gitarze, to najlepiej
sprawdzi, jak robi to Edge z grupy U2.

GDZIE IcH UZYWAC? Delay z krotkimi czasami
powtdrzen brzmi doskonale na sciezkach
wokalnych. Zabieg ten byt czesto stosowany
w partiach Johna Lennona czy Buddy
Holly’ego. Delay $wietnie sprawdza sie takze
w przypadku gitary, i to zaréwno na partiach
rytmicznych, jak i prowadzacych.

KOMPRESOR

coonRoBI? Kompresor to efekt wptywajacy
na dynamike sygnatu. Jego dziatanie
polega na utrzymaniu jednolitego poziomu
dzwieku niezaleznie od zmian natezenia
sygnatu na wejsciu. Efekt ten nie zwieksza
poziomu, lecz ogranicza szczyty sygnatu,
przez co caty materiat staje sie bardziej
spdjny i wyréwnany. Kompresor doskonale
sprawdza sie na przyktad jako narzedzie
do wygtadzania niedoktadnie zagranych
partii na gitarze akustycznej. Wszelkie
gtosniejsze i niekontrolowane dzwieki
pochodzace z mocniejszego ataku strun
moga zostac ograniczone do poziomu
zblizonego do pozostatych, cichszych
fragmentéw nagrania.

Delikatna kompresja pomaga tez
sklei¢ ze soba dwie niezalezne $ciezki,
dzieki czemu zabrzmia one bardziej
spdjnie. Inne zastosowanie tego efektu
to zwiekszenie sustainu - te wtasciwosé
dobrze znamy ze wzmacniaczy (gtéwnie
lampowych), ktére w naturalny sposéb
wprowadzaja do sygnatu kompresje.
Z tego wzgledu aplikowanie kompresji
do partii gitary przesterowanej moze
okazac sie ryzykowne. Jesli nie jestescie
pewni, jak mocno skompresowac $ciezke,
to po prostu postarajcie sie polegac na
witasnym stuchu i zachowajcie umiar.
GDZIE ICH uzZYywAC? Kompresor stosujemy
wszedzie tam, gdzie jest konieczne
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ograniczenie poziomu sygnatu. Partie
wokalne z reguty wymagaja solidnej
ingerencji kompresora, chyba ze wokalista
lub wokalistka ma duze doswiadczenie

w pracy z mikrofonem. Kompresja jest

tez oczywiscie stosowana na koricowym
miksie w celu zwiekszenia ogdlnej gtosnosci
materiatu. Niestety w tym miejscu czesto
dochodzi do zaaplikowania przesadnej
kompres;ji, ktéra sptaszcza dynamike
sygnatu. Uwazajcie wiec podczas
uzywania kompresora i limitera, poniewaz
bardzo tatwo tu o zepsucie utworu

i pozbawienie go zycia.

KOREKTORY | FILTRY

coonRroBi? Korektor pozwala na zmiane
zawartosci konkretnych czestotliwosci
w miksie. W przypadku korektora
3-pasmowego do dyspozycji sa trzy
czestotliwosci: niskie (bas), $rednie (middle)
oraz wysokie (treble). Oczywiscie istnieja
takze duzo bardziej ztozone urzadzenia
stuzace do korekgji, w ktorych znajdzie sie
16, a nawet 32 regulatoréw, z ktérych kazdy
odpowiada za waski wycinek czestotliwosci.
Filtry to wtasciwie te same narzedzia co
korektory, z tym ze w ich przypadku mamy
do czynienia jedynie z ograniczaniem
pewnego zakresu czestotliwosci, a nie
podbijaniem, jak ma to miejsce w przypadku
korektoréw. Najpopularniejsze narzedzia
tego typu to filtr gérnoprzepustowy
i dolnoprzepustowy. Nazwy méwia same
za siebie - kazdy z nich przepuszcza
jedynie czestotliwosci lezace powyzej
lub ponizej zadanego zakresu.
GDZIEICHUZYWAC? Korekcja pozwala na
dodanie do miksu nieco przestrzeni
lub skorygowanie ktopotliwych,
niekorzystnie brzmigcych czestotliwosci.
Na przyktad, jesli w miksie gitara i wokal
walczg o dominacje i naktadaja sie na
siebie, mozna ograniczy¢ zawartos$¢
wyzszego srodka w partii gitary,
aby zrobié¢ nieco miejsca na wokal.
W ten sposdb kazda ze $Sciezek bedzie
pracowaé w swoim wtasnym zakresie
nie przeszkadzajac sobie nawzajem.

EFEKTY MODULACYINE

coonRroBi? Do grupy efektéw modulacyjnych
zaliczamy takie narzedzia, jak chorus,
flanger i phaser. Jest ich jeszcze wiecej,

ale tutaj zajmiemy sie tymi trzema.
Wszystkie dziatajg w podobny sposéb,

jednak daja odmienne rezultaty. Flanger
daje specyficzny efekt przemiatania
czestotliwosci w gore i w d6t. Pod wzgledem
technicznym urzadzenie to moduluje
sygnat oryginalny drugim sygnatem,

ktéry jest przesuniety w stosunku do

Zrédta o niewielkg warto$é rzedu kilku

lub kilkunastu milisekund. Klasycznym
przyktadem uzycia tego efektu jest

utwr Itchycoo Park grupy Small Faces.
Chorus daje wrazenie zwielokrotnienia
oryginalnego sygnatu poprzez dodanie

do niego szeregu dodatkowych sygnatéw,

z ktérych kazdy jest lekko przesuniety
zaréwno w czasie, jak i pod wzgledem
intonacji. Efekt ten mozna ustyszeé choc¢by
w kawatku Come As You Are grupy Nirvana.
Phaser to efekt podobny do flangera, jednak
dziatajacy nieco inaczej. Tutaj uzyskujemy
bardziej metaliczny, $widrujacy dzwiek.
GDZIE ICH UzZYwAC? Efekty modulacyjnie
doskonale sprawdzaja sie na

Sciezkach gitarowych, a takze

pianin elektrycznych. W pewnym
stopniu mozna je tez wykorzystywaé

w przypadku partii basowych.

DISTORTION

coonRroBr? Studio nagran to wesote miejsce.
Realizatorzy nagran spedzaja w nim dtugie
godziny starajac sie zarejestrowac mozliwie
jak najczystsze i najbardziej naturalne
dzwieki. Tak sie sktada, ze nie zawsze taki
naturalny sound jest tym, ktrego oczekuja
stuchacze. Musimy otwarcie przyznac,

ze wszyscy lubimy przester. Uwielbiamy
nasycony, ciepty i masywny dzwiek
pojawiajacy sie po przepuszczeniu przez
dobrej jakosci przester. Najlepsze rezultaty
osiagniemy wybierajac odpowiedni

w danej sytuacji rodzaj przesteru. Mamy
do dyspozycji szeroka palete przesteréw,
takich jak fuzz, overdrive czy distortion.
Kazdy z nich znajduje zastosowanie

w konkretnym przypadku.

GDZIE ICH UzZYywa¢? Najpopularniejszym
instrumentem kojarzonym z przesterem
jest oczywiscie gitara elektryczna.

Mimo to przestery sprawdzaja sie takze

na $ciezkach wokalnych - wystarczy
postuchad gtosu Trenta Reznora z grupy
Nine Inch Nail. Delikatnie zaaplikowany
przester moze wydatnie uatrakcyjni¢
$ciezki automatéw perkusyjnych lub petli
perkusyjnych. Niekt6rzy uwielbiaja tez ostry,
przesterowany dzwiek basu.



WAZA-AIR / WAZA-AIR BASS

Bezprzewodowy system wzmacniaczy do gitary/basu

WAZA-AIR DO GITARY
taczacy najwyzszej jakos$ci brzmienia wzmacniaczy i efektéw z przetomowa technologig przestrzenng BOSS, rewolucyjny
Waza-Air wprowadza oszatamiajacy realizm do gry w stuchawkach. Wykorzystujac czujnik zyroskopowy i ruchoma przestrzen 3D,
ten osobisty system wzmacniaczy zapewnia naturalne brzmienie ,wzmacniacza w pomieszczeniu”,

ktore jest bogate, rozbrzmiewajace i nieskonczenie inspirujace.
WAZA-AIR DO BASU
Waza-Air Bass to catkowicie nowe rozwigzanie do grania dla basistow, oferujace pie¢ réznych typéw wzmacniaczy

basowych, od czystych i nowoczesnych po klasyczne brzmienia lampowe. Petne dostosowanie wzmacniacza i gotowe do gry

presety sg rowniez dostepne za posrednictwem aplikacji BOSS Tone Studio.

BOSS.INFO/PL

CUIB0SS


https://www.boss.info/pl

NAGRYWANIE ZAAWANSOWANE | GITARA AKUSTYCINA

NAGRYWANIE
LAAWANSOWANE:
GITARA AKUSTYGZNA

Jak na tak prosty instrument, gitara akustyczna potrafi by¢ wyjatkowo
trudna do zarejestrowania. Mimo to nie ma czego sie obawiac, poniewaz
w tym przewodniku pokazemy Wam, jak podej$¢ do tego tematu i
bezpiecznie przej$¢ przez wszystkie etapy procesu...
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itara akustyczna jest jednym w przetwornik piezoelektryczny i/lub pochodzacym bezposrednio z gitary,
z najwazniejszych instrumentow mikrofony umieszczone we wnetrzu atym, co dochodzi z pomieszczenia.
wspdtczesnej muzyki. Jest pudta rezonansowego. W tym poradniku .
tez bardzo popularna wéréd pomozemy Ci poradzi¢ sobie z kazdym WLASCIWE BRZMIENIE
muzykdw stawiajacych typem gitary akustycznej w taki sposdb, aby Nikogo nie trzeba chyba przekonywad,
pierwsze kroki na drodze najlepiej wykorzystac jej dobre strony. ze gitara akustyczna to jeden z najpiekniej
swojej muzycznej przygody. Rozmiar pudta rezonansowego wptywa brzmiacych i bogatych brzmieniowo
Chociaz stosunkowo tatwo zacza¢ grac nie tylko na koricowe brzmienie, ale réwniez instrumentéw. Pierwszym krokiem do
na gitarze akustycznej, to samodzielne na wygode pracy w studiu. Na przyktad uzyskania najlepszego brzmienia podczas
nagranie wtasnych utworéw moze instrumenty typu dreadnought oraz jumbo nagran jest zadbanie o to, aby instrument
sprawiad trudnosci. Czesto okazuje sie, s3 bardzo gtosne i moga dawad zbyt mocny, uzyty do pracy dawat doskonaty dzwiek.
ze gtebsza analiza gry gitarzysty zdradza dudniacy bas przy niewielkiej odlegtosci Dla wytrawnego ucha wszelkie zmiany
szereg probleméw wykonawczych od mikrofonu. Z drugiej strony gitary w sprzecie (rodzaj pudta rezonansowego,
bioracych sie z ograniczen technicznych z niewielkimi pudtami rezonansowymi, struny, kostka uzyta do gry itd.) daja
gitary akustycznej, takich jak niepewna takie jak niektére modele Martina duze zmiany. Dlatego upewnij sie,
intonacja, niestabilny stréj czy (ulubione instrumenty Eda Sheerana) ze - jeszcze przed rozpoczeciem
niepozadane dzwieki i szumy. daja bardziej skupiony dzwiek. nagran - dysponujesz doskonale
W zaleznosci od tego, jak wazna role Réwniez struny wystepuja w wielu brzmigca gitara. Jesli cos$ jest nie tak
odgrywa gitara akustyczna w Twoim rozmiarach i rodzajach, co przektada sie z brzmieniem, to nie masz co liczy¢ na
miksie, mozesz prébowac wyeliminowad na brzmienie i wygode gry. Komplety to, ze na etapie postprodukcji wycisniesz
mniej lub wiecej probleméw z nagranym Sredniej grubosci sprawdzaja sie lepiej z tego dzwieku co$ wiecej i go naprawisz,
Sladem. Wspotczesne aplikacje typu podczas gry technika palcowa, cho¢ i to niezaleznie od tego, jak sprawnie
DAW zawieraja szereg narzedzi, dzieki moga by¢ wymagajace podczas gry poruszasz sie po swojej aplikacji DAW.
ktérym stosunkowo tatwo poradzisz sobie akorddéw typu barre. Ciensze struny daja Nawet jesli bedziesz musiat sprzedac
ze sprawiajacymi problemy trackami przenikliwy dzwiek o tadnej prezencji, swoja kolekcje znaczkdw pocztowych,
gitary akustycznej. Postepujac zgodnie jednak moga sprawi¢, ze nagranie to kup najlepsza gitare, na jaka Cie stac.
z naszymi instrukcjami bedziesz w stanie bedzie pozbawione energii i ciepta.
znacznie poprawic koricowe brzmienie Na koniec warto jeszcze podkresli¢, NAJLEPSZE MIEJSGE
instrumentu. Mimo to wcigz pamietaj ze kluczowa kwestig wptywajaca na GITARY AKUSTYCZNE najlepiej brzmia wtedy,
o tym, ze powinienes dotozy¢ wszelkich koricowe brzmienie jest sposéb gry. gdy sg osadzone w odpowiedniej
staran, aby juz dzwiek zrédtowy byt Partie akordowe grane kostka beda przestrzeni, w ktdrej tworzy sie naturalny
jak najlepszej jakosci. Jesli pracujesz gtosne, natomiast roztozone akordy pogtos. Jesli nagratbys swoja partie
na dobrym materiale, to nie musisz sie zagrane palcami beda delikatne i wycofane. gitary w catkowicie wyttumionym
przesadnie gimnastykowad, aby uzyskac W kazdym przypadku musisz zwraca¢ uwage | pomieszczeniu, to otrzymatbys ptytki,
dobre brzmienie na etapie postprodukgji. na to, aby dostosowac sie do sytuacji, by pozbawiony charakteru dZzwiek. W matych,
uzyskac najlepsze rezultaty. Nie zawsze zattoczonych pokojach akustyk nie moze
TEORIA STRUN bardzo bliskie usytuowanie mikrofonu jest w petni pokazac swoich mozliwosci,
GITARY AKUSTYCZNE Wystepuja w wielu réznych najlepszym rozwigzaniem. Jak sie pdzniej dlatego postaraj sie o to, aby zapewni¢ mu
rozmiarach i wersjach, wliczajac w to przekonasz, chodzi tu o to, aby uzyskaé duzo przestrzeni. Najlepiej sprawdzaja sie
instrumenty elektroakustyczne wyposazone | jak najlepszy balans pomiedzy dzwiekiem tu sporych rozmiaréw pokoje z drewniang
podtoga i gtadkimi powierzchniami
odbijajacymi dzwiek. Jesli na podtodze
znajduje sie duzy dywan lub wyktadzina,
to sprébuj potozy¢ na ich powierzchni

kawatek ptyty MDF lub przybliz stanowisko
dla gitarzysty do Sciany.

UWAZA) NA TE DROBIAZGI

Musisz zwroci¢ bardzo duzg uwage na takie
drobiazgi, jak guziki przy koszuli, bizuteria,
sprzaczki od paskow itp. Podczas gry

na gitarze mozesz tatwo dotknac tymi
przedmiotami do pudta rezonansowego,
co wywota niekorzystne stuki lub
brzeczenie, ktdre zrujnuja cate nagranie.

GITARZYSTA wrzesien 2022
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TECHNIKI NAGRANIOWE

NAJLEPSZYM SPOSOBEM Na poradzenie sobie
z nagraniem gitary akustycznej jest
potaczenie doswiadczenia, solidnej
wiedzy teoretycznej oraz - nie bojmy sie
tego powiedzie¢ - wielu préb i btedow.
Zdobycie doswiadczenia jest bardzo wazne,
poniewaz dzieki niemu mozna zaoszczedzi¢
mndstwo czasu na btadzenie po omacku
w ustawieniach sprzetu i oprogramowania.
Na poczatek zajmiemy sie najprostsza
konfiguracja zaktadajaca uzycie tylko
jednego mikrofonu, by pézniej omdwic
bardziej skomplikowane ustawienia.

Jesli chodzi o preferowany typ mikrofonu,
to polecamy przetwornik pojemnosciowy
o charakterystyce kardioidalnej. Z uwagi
na to, ze jest to mikrofon kierunkowy,
doskonale zbiera on dzwieki, ktérego zrédto
znajduje sie doktadnie naprzeciw niego.
Z powodu swojej sporej czutosci $wietnie
radzi sobie zaréwno z gto$nymi dzwiekami

granym kostka, jak i delikatniejszymi frazami.

W zaleznosci od tego, czy wybierzesz model
o duzej czy tez niewielkiej membranie,
otrzymasz nieco inne brzmienie. Mikrofony
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wyposazone w wieksza membrane maja
przyjemniejsza w odbiorze charakterystyke
czestotliwosciowa, w ktdrej jest podkreslony
wyzszy Srodek i gora, natomiast modele

0 mniejszej membranie maja bardziej ptaska
charakterystyke. Jesli zalezy Ci na uzyskaniu
bardziej bezposredniego dzwieku, to mozesz
tez uzy¢ mikrofonu dynamicznego, jednak
wtedy musisz sie liczy¢ z utrata szczegdtow
w $rodku pasma i mniejszg czutoscia.

Przed rozpoczeciem nagran posadz
gitarzyste na stotku, ktory w zaden sposéb
nie powoduje hatasu (skrzypienia, ocieranie
o podtoge itd.). W czasie, kiedy muzyk gra
na gitarze, postaraj sie znalez¢ optymalne
miejsce do umieszczenia mikrofonu. Zwrdé
uwage na odcinek pomiedzy miejscem,

w ktérym gryf spotyka sie z pudtem
rezonansowym, a otworem rezonansowym.
Mozesz sprawdzi¢ rézne ustawienia
przesuwajac mikrofon wzdtuz gryfu oraz
zmieniajac jego pozycje o kilka centymetréw
w gbre i w d6t. Wiasnie ten obszar jest
najlepszy do ustawienia mikrofonu.
Przesuniecie mikrofonu w kierunku otworu

rezonansowego daje gtebszy, potezniejszy
dzwiek, natomiast okolice gryfu ostabiaja
brzmienie. Zmiana pozycji w gére (w okolice
strun basowych) sprzyja uzyskaniu
dzwieku o duzej zawartosci najnizszych
czestotliwosci, natomiast odwrotny kierunek
(w strone obszaru zajmowanego przez struny
wiolinowe) daje bardziej szkliste brzmienie.
Teraz pozostaje juz tylko ustali¢ odlegtosé
mikrofonu od gitary. Jest ona $ci$le zalezna
od gtosnosci gitary i stylu gry, dlatego nie
mozna wskazac jedynego optymalnego
miejsca na ustawienie mikrofonu. Przy
delikatnej grze technika palcowa warto
zacza¢ od odlegtosci ok. 20 cm, natomiast
mocna gra akordowa kostka wymaga
zwiekszenia dystansu do ok. 30-40 cm.
Na koniec zwrd¢ uwage na otoczenie.
Jesli pomieszczenie do nagran
jest niewielkie, a jego podtoga jest
gtadka i twarda, to musisz liczy¢ sie
ztym, Ze pojawia sie wczesne odbicia,

ktére moga zrujnowac brzmienie.
W takim przypadku pot6z na podtodze
dywan lub mate wyttumiajaca.
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KROK PO KROKU PODSTAWY NAGRYWANIA GITARY AKUSTYCZNE)

Po pierwsze wybierz odpowiedni mikrofon. My zastosowalismy wysokiej
jakosci wielkomembranowy, lampowy mikrofon pojemno$ciowy
o charakterystyce kardioidalnej, ktdry ma przyjemnie podbita gore pasma. Jesli
chcesz uzyskac dzwiek o bardziej ptaskiej charakterystyce, to wybierz mikrofon
0 mniejszej membranie. Pamigtaj, ze ten konkretny mikrofon, ktérego
uzywali$my, posiadat wtasne zrddto zasilania, jednak wiekszo$¢ mikrofonéw
pojemnosciowych wymaga dostarczenia zasilania fantomowego.

T

Jesli ustalites juz pozycje wyjsciowa dla mikrofonu, to musisz jeszcze

zdecydowad, w jakiej odlegtosci od gitary ma sie on znajdowad.
W celu uzyskania mozliwie najbardziej bezposredniego dzwieku
przysui mikrofon na odlegtos¢ ok. 20 cm od pudta rezonansowego.
W wiekszosci przypadkéw bedziesz musiat jednak odsunaé
mikrofon na odlegto$¢ ok. 30-40 cm, ktéra jest najbardziej
uniwersalna i sprawdza sie w wiekszo$ci sytuacji.

Nasz sposdb na uzyskanie najlepszego brzmienia zaktada staranne ustalenie

punktu, w ktdrym sygnat jest najlepszej jakosci. Znalezlismy go mniej wiecej
w potowie odlegtosci pomiedzy miejscem, w ktdrym krawedz pudta
rezonansowego taczy sie z gryfem, a otworem rezonansowym. Nasza gitara
dawata dosy¢ mocny basowy dzwiek, dlatego musieli$my nieco przesunaé
mikrofon w strone krawedzi pudta rezonansowego, aby zredukowac najnizsze
czestotliwosci. Nie bdj sie eksperymentowac podczas ustawiania mikrofonu.

Teraz, kiedy masz juz precyzyjnie ustawiony mikrofon, zwré¢ uwage na

to, aby nie zmieniac pozycji gitary w stosunku do niego, poniewaz moze
to drastycznie zmieni¢ brzmienie i zawarto$¢ poszczegdlnych pasm.
Gitarzysta musi mie¢ Swiadomo$¢ tego, ze od zachowania jednolitej pozycji
gitary zalezy koricowy rezultat. Przydatnym sposobem na ustawienie takiej
samej pozycji przy kolejnym podejsciu jest wykonanie zdjecia, na ktérym
widac doktadna pozycje gitary wzgledem mikrofonu.

GITARZYSTA
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KROK PO KROKU NAGRYWANIE GITARY KLASYGZNE)

Ta technika zaktada uzycie jednego mikrofonu gtéwnego oraz dwéch

dodatkowych, ktére zbieraja obraz stereo. W tym celu wykorzystalismy dwa
identyczne matomembranowe mikrofony pojemnosciowe ustawione wedtug
metody ORTF (spos6b symulujacy lokalizacje ludzkich uszu, opracowany przez
Office de Radiodiffusion Television Francaise). Membrany mikrofon6w zostaty
tu skierowane pod katem 110 stopni i rozstawione w odlegtosci 17 cm od siebie,

W celu uzyskania zbalansowanego i czytelnego dzwieku rozpocznij od

umieszczenia pary dodatkowych mikrofonéw w odlegtosci od 1 do 2
metréw od gitary. Tu jednak musisz zwrdci¢ uwage na to, aby zamocowac je
znacznie wyzej niz pudto rezonansowe gitary. Optymalna wysoko$c to okolice
poziomu ramion,. Mikrofony powinny by¢ lekko pochylone w taki sposéb, aby
by¢ skierowane w kierunku gitary. Mikrofony musza by¢ umieszczone
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czyli tyle, ile wynosi odlegto$¢ pomiedzy ludzkimi uszami.

w jednakowej odlegtosci od powierzchni pudta rezonansowego.

Podczas pracy z para dodatkowych mikrofonéw musisz ciagle zwracaé

uwage na optymalny balans pomiedzy dzwiekiem z mikrofonu
podstawowego a tego zbieranego przez pare stereo. To wtasnie najwieksza
korzy$¢ z wykorzystania tej techniki - mozliwo$¢ praktycznie dowolnego
dobrania wzajemnych proporcji kazdego z sygnatéw. Nie bdj sie
eksperymentowad z ustawienia poszczegdlnych mikrofonéw i postaraj sie
znalez¢ najlepsze pozycje dla kazdego z nich.

AKUSTYKA POMIESZCZENIA | POGLOS

Nagrywanie gitary akustycznej to proces, ktdry
mozna przeprowadzi¢ na wiele réznych
sposobdw. Kazdy realizator ma wtasne preferencje
dotyczacego ustawienia mikrofonu lub
mikrofonéw, doboru odpowiednich efektow itd.
Jesli sam grasz na gitarze, to musisz zdawac sobie
sprawe z tego, ze to, co styszysz, to kombinacja
dzwieku instrumentu oraz odpowiedzi
akustycznej otoczenia. Sygnaty z tych dwéch
Zrédet nieustannie oddziatujg na siebie nawzajem
tworzac koricowe brzmienie. Nagrywanie tak
ztozonego materiatu dzwiekowego za pomoca
tylko jednego mikrofonu moze by¢ trudnym

i wymagajacym zadaniem. Gitarzysci stuchajac
swojej partii na gtosnikach czesto maja wrazenie,
Ze nagranie nie oddaje w petni tego, co styszeli
podczas gry, a ich wykonanie zostato sptaszczone.
Dowodzi to, ze zarejestrowanie najlepszego
sygnatu nie jest sprawa prosta.

Po blizszej analizie problemu okazuje sie, ze
kluczowa sprawa w koricowym brzmieniu
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Na koniec poswie¢ wiecej uwagi podstawowego mikrofonowi, czyli

temu, ktory zbiera bezposredni sygnat z instrumentu. Tutaj
najwazniejsze jest zebranie jak najlepszego sygnatu z gitary, a nie
przejmowanie sie dzwigkami otoczenia, pogtosami, obrazem stereo itd.
Przekonasz sie, ze dopiero zmiksowanie sygnatéw pochodzacych zdwéch
niezaleznych Zrédet pozwoli Ci na uzyskanie petnego, przestrzennego

i przyjemnego w odbiorze brzmienia.

odgrywa dzwiek generowany przez samo
pomieszczenie. Jest to nieodtaczny sktadnik
doskonatych nagrar gitary klasycznej czy z kregu
muzyki flamenco. Gitarzysci instynktownie
wiedza, w jakich pomieszczeniach ich gra nabiera
blasku i brzmi najlepiej, dlatego nie mozesz
zaktadad, ze posadzenie muzyka z instrumentem
w matym pokoiku o kiepskiej akustyce wystarczy
do tego, aby zarejestrowac doskonaty sygnat.

W studiu nagraniowym lub w domu mozesz
borykac sie z problemem zbyt stabej odpowiedzi
akustycznej pomieszczenia, co sprawi, ze uzyskasz
ptaski, prawie sterylny dzwiek.

Aby poradzi¢ sobie z tym problemem musisz
znalez¢ sposdb na dodanie dzwiekdw biorgcych
sie z odpowiedzi samego pomieszczenia lub
ewentualnie sprébowac zasymulowac je i dodac
pdzniej na etapie postprodukcji. Najlepszym
sposobem jest zastosowanie kilku mikrofondéw,
z ktérych cze$¢ bedzie zbiera¢ odpowiedz
akustyczng pomieszczenia. Pézniej mozesz
zdecydowacd, ktdry z zarejestrowanych trackow
nalezy bardziej wyeksponowad, aby uzyskaé

najlepsze rezultaty.

Jesli dysponujesz pomieszczeniem

o odpowiedniej wielkosci, to sprobuj tak rozstawié
mikrofony, aby zebrac jak najwiecej informacji
pochodzacych z otoczenia. Jesli dysponujesz tylko
jednym mikrofonem, to postaraj sie odsunac go
od gitary na metr lub dwa, dzieki czemu bedziesz
w stanie zebra¢ nim takze odpowiedz
akustyczng pomieszczenia. Majac wiecej
mikrofondw mozesz wyprébowac rézne
ustawienia, nie tylko ORTF, ale réwniez inne,
takie jak rozstawienie pary stereo w wiekszej
odlegtosci, po przeciwnych stronach
pomieszczenia. Wszystkie mozliwe ustawienia
sg poprawne pod warunkiem, ze dajg dobre
rezultaty. Tutaj nie ma jednoznacznych regut,
dlatego warto poeksperymentowac.

W ostatecznosci mozesz sprobowac wyj$é poza
pokdj, w ktérym probowates dokonaé nagran.
Czasem lepsze rezultaty uzyskasz na klatce
schodowej lub w innym pomieszczeniu

o wiekszej kubaturze. Sprébuj i sprawdz, co daje
najlepsze rezultaty.
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GITARY ELEKTROAKUSTYCZNE Sg Cz€sto postrzegane

jako instrumenty o gorszym brzmieniu niz

ich niezelektryfikowane wersje. Nie jest to

do konca prawda, poniewaz wszystko zalezy

od tego, jakie techniki zastosujemy podczas

nagran. Niekiedy mozliwos¢ zwyktego

podtaczenia gitary elektroakustycznej

za pomoca poktadowego preampu jest

nieoceniona w sytuacji, kiedy bardzo wazne

jest odizolowanie dzwieku gitary od otoczenia.
Wspdtczesne elektroakustyki sg

naszpikowane elektronika i moga poszczycié

sie zardbwno dobrym brzmieniem, jak

i nieprzecietnymi mozliwosciami w zakresie

rejestracji sygnatu. Na ich poktadzie mozna

znalez¢ zardwno pasywne, jak i aktywne

przetworniki, do standardu mozna tez zaliczy¢

poktadowy korektor graficzny i tuner. Niektore

KROK PO KROKU NAGRYWANIE Z UZYCIEM SYGNALU DI

instrumenty posiadaja rowniez wbudowane
mikrofony, ktdre zbierajg sygnat bezposrednio
z wnetrza pudta rezonansowego.

Gitary elektroakustyczne sg przeznaczone
przede wszystkim do pracy w warunkach
scenicznych, gdzie bardzo trudno nagtosnic
tradycyjne instrumenty akustyczne.
Wystarczy, ze podtaczysz taka gitare do
miksera, by méc cieszy¢ sie przyzwoitym
brzmieniem. Oczywiscie nie jest to
takie proste i czesto nalezy poradzié
sobie z koniecznosciag dopasowania
impedancji stosujac przedwzmacniacze
lub DI-boxy. Wysoka impedancja
uktadéw pasywnych sprawia wiecej
ktopotdw niz bardziej strawna dla
systemoéw nagtos$nieniowych impedancja
nowoczesnych preampdéw wspédtczesnych

gitar. W przypadku niedopasowania
impedancji mozesz spodziewac sie takich
niekorzystnych zjawisk, jak przester.

Z bardziej kreatywnego punktu
widzenia nieprzetworzony sygnat z gitary
elektroakustycznej moze byc¢ bardzo
przydatny, poniewaz mozna go zmiksowac
z dzwiekiem pochodzacym z mikrofonu.
Jesli zdecydujesz sie na takie rozwigzanie,
to pamietaj o tym, by zwréci¢ uwage na
ewentualne problemy z faza sygnatu, ktére
bedziesz musiat skorygowac w aplikacji
DAW lub interfejsie audio. Niektdre
preampy gitar elektroakustycznych
posiadaja uktad odwracania fazy, ktéry
warto sprawdzi¢. Za chwile zajmiemy
sie nagrywaniem gitary z uzyciem
mikrofonu oraz poktadowego preampu.

bass — midale treble

Zatbzmy, ze chcesz zarejestrowad gitare elektroakustyczna korzystajac

zardwno z wyjscia instrumentalnego, jak i z mikrofonu. Jako ze
opisali$my juz procedure ustawienia mikrofonu wzgledem gitary, teraz
zajmiemy sie tylko kwestig wyprowadzenia sygnatu z preampu gitary.
Najpierw podtacz instrument do interfejsu audio lub preampu korzystajac
z odpowiedniego wejscia (wczesniej sprawdzajac jego impedancje).

E

s volume tuner

bass — micdile trable

Jesli masz preamp z korektorem, to nie zawahaj sie go uzy¢. Co

prawda nie powinienes$ z nim przesadzad, jednak niewielkie zmiany
w potozeniu suwakéw lub pokretet nie powinny negatywnie wptynac
na brzmienie. Szczegdlnie istotne moze sie okazad przyciecie zbyt

dudniacego dotu i jaskrawej gory pasma.

Uktad elektryczny wykorzystywanego przez nas instrumentu byt zasilany

za posrednictwem baterii 9V. Jesli rowniez masz tego typu gitare, to nie
zapomnij zadbac o to, aby podczas nagran zawsze uzy¢ nowej,
nieroztadowanej baterii. Je$li jest inaczej, to mozesz liczy¢ sie z wystapieniem
zaktdcen sygnatu, np. przesteru. Teraz mozesz precyzyjnie ustawi¢ poziom
sygnatu na wyjsciu za pomoca gatki VOLUME.

Przy jednoczesnym uzyciu sygnatu DI (bezposredniego z gitary) oraz
tego zebranego przez mikrofon musisz liczy¢ sie z tym, ze dzwiek
z mikrofonu bedzie minimalnie opdzniony w stosunku do toru audio
z preampu. W rezultacie mozesz miec spore problemy z koicowym
sygnatem bedacym suma tych dwéch sktadowych. Mozesz to naprawié
sprzetowo (w preampie lub interfejsie) lub programowo (w aplikacji DAW).

GITARZYSTA
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KROK PO KROKU OMIKROFONOWANIE TECHNIKA M-5

Jesli partia gitary akustycznej w Twoim miksie ma odgrywac znaczaca

role, to warto, by$ rozwazyt zarejestrowanie jej w trybie stereo, co
wydatnie doda jej przestrzeni. Istnieje wiele technik mikrofonowych, ktére
mozesz zastosowad, np. X/Y (na zdjeciu). Technika ta zaktada umieszczenie
dwdch takich samych mikrofonéw pojemnosciowych bardzo blisko siebie
jeden nad drugim. Jesli jednak masz dwa odpowiednie mikrofony, to
proponujemy zastosowanie uktadu M-S.

Tym razem nasze podejscie rdzni sie od tego, ktore zaprezentowalismy

podczas rejestracji obrazu stereo w przypadku gitary klasycznej. Tutaj
obydwa mikrofony musza by¢ umieszczone na wysokosci gitary, a nie
wyzej (jak miato to miejsce w przypadku pary stereo wczesniej). Rdwniez
teraz musisz zwréci¢ baczng uwage na ewentualne wczesne odbicia
pochodzace np. z podtogi, dlatego badz gotéw na uzycie dywanu lub
jakiej$ maty wyttumiajacej.

Technika M-S (Mid-Side) zaktada wykorzystanie jednego mikrofonu

o charakterystyce 6semkowej i drugiego - kardioidalnego lub
dookdlnego. Pierwszy z nich ustawiamy w taki sposéb, aby zbierad sygnat
z boku gitary (czyli pod katem 90 w stosunku do zrédta dzwieku), natomiast
drugi kierujemy w strone instrumentu. Jesli prawidtowo ustawisz te dwa
mikrofony wzgledem siebie, to pdzniejszych korekt potozenia musisz
dokonywad wspdlnie dla tej pary.

ey |
/A

Podczas ustawiania mikrofonéw zadbaj o to, aby byty one umieszczone

tak blisko siebie, jak to tylko mozliwe. Szukajac dla nich najlepszego
miejsca zwracaj uwage na to, czy w sygnale nie pojawia sie zbyt duzo
baséw lub wysokich tonéw i odpowiednio skoryguj ich potozenie. Im
blizej strun basowych, tym dzwiek ma wiecej najnizszych tondw, aim
blizej strun wiolinowych - tym wiecej gory.

Jedynag wada technik M-S jest to, ze wymaga ona nieco pracy

w aplikacji typu DAW. Chodzi o to, ze sygnat wymaga zdekodowania,
aby mégt by¢ wykorzystany do odstuchu. Po prostu musisz odwrdcic faze
jednego z sygnatéw pochodzacych z mikrofonu o charakterystyce
Gsemkowej, a nastepnie cato$¢ zmiksowac (w odpowiednich
proporcjach) z sygnatem centralnym.

wrzesien 2022

Jesli zamierzasz korzystac z technik M-S czesciej, to by¢ moze

powinienes zainteresowac sie mikserem, ktdry jest w stanie
sprzetowo zdekodowad sygnat. Istniejg rowniez specjalne wtyczki
stuzace do tego celu. My uzyliSmy tu darmowej wtyczki o nazwie
MSED produkcji Voxengo, dzieki ktdrej caty proces przebiega bardzo
sprawnie i bezproblemowo.
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Koniecznie wyprébuj tych
10 sposobow na to, aby
zawsze uzyskiwac najlepsze
brzmienie...

1PALCE CZY KOSTKA?

Kostkowanie naprzemienne czy technika
palcowa? Ktora z tych technik zabrzmi lepiej?
Zawsze staraj sie wybrac najlepszy sposob
gry w konkretnym przypadku. Jesli partia
grana kostka jest zbyt ostra, to by¢é moze
warto nieco odsunaé mikrofon.

2 WYPROBUJ INNA GITARE

Niezaleznie od tego, czy posiadasz
pokazna kolekcje gitar czy tez musisz
pozyczy¢ instrument od kumpla, zawsze
rozwaz mozliwos¢ zastosowania innego
instrumentu. Zawsze lepiej przetestowac
pare gitar, aby wybrac te z nich, ktéra
najlepiej sprawdzi sie w danym przypadku.

3 PRAKTYKA CZYNI MISTRZA

To chyba oczywiste, ale powtorzmy: jesli
bez problemu potrafisz zagra¢ dana
partie, to w czasie nagran bedzie stycha¢,
ze zrobite$ to dobrze. Podchodzenie do
nagran bez solidnego przygotowania to
proszenie sie o ktopoty.

4 UWAZAJ NA POGLOS

Zwroc uwage na otoczenie, w ktérym
rejestrujesz gitare. Czy nad Toba lub obok
znajduja sie jakie$ przedmioty lub Sciany,

od ktérych moze odbié sie dzwiek? Nawet
potozenie dywanu na podtodze moze bardzo

zmieni¢ koncowe brzmienie. Kazdy odbity
dzwiek dociera przeciez do mikrofonu i jest
rejestrowany, a to moze mie¢ katastrofalne
skutki dla koricowego efektu.

5 MOZE GORSZA JAKOSC?

Jez Williams z grupy Doves powiedziat:
,»,Czasem, w studiu, lubie, gdy gitary akustyczne
brzmia dosy¢ kiepsko, jak na wczesnych
nagraniach Bowiego. Mozesz uzyskac takie
brzmienie stosujac tani dyktafon. Pézniej
wystarczy zmiksowac dzwiek z tego rejestratora
z podstawowa Sciezka gitary. W ten sposéb
uzyskasz tadnie nasycony i brudny srodek”.

6 WYPROBUJ INNE KOSTKI

Jesli nagrywasz kilka Sciezek gitary akustycznej
z akordami granymi kostka, ktora potem
sktadasz w jedna catos¢, to pomysl

o wykorzystaniu réznych rodzajéw kostek
przy kazdym podejsciu. Roézne grubosci
kostek potrafig w duzym stopniu wptynaé na
koncowe brzmienie.

7TYLKO DELIKATNA KOREKCJA

Jesli czujesz potrzebe drastycznej zmiany
brzmienia za pomoca korektora, to moze
oznaczad, ze popetnites btad w doborze
mikrofonu lub jego ustawieniu. Jesli
popracujesz nad zrédtem, to pdzniej nie
bedziesz musiat drastycznie korygowac
swoje brzmienia.

8 WYTNIJ BAS

Chociaz mozesz lubi¢ to, ze Twoja gitara
akustyczna brzmi masywnie, ma duzo basu

i ciepta, to w koricowym miksie moze ona
sprawiac duze problemy. Niskie czestotliwosci
z gitary moga naktadad sie na dzwieki gitary
basowej, a to prosta droga do ktopotéw na
etapie miksu. Sprobuj wyciagé czestotliwosci
ponizej 100 Hz.

9 UWAZAJ NANOWE STRUNY

Jesli kiedykolwiek probowates nagrywac
gitare akustyczna zaraz po wymianie strun,
to prawdopodobnie zwrécites uwage na to,
ze w efekcie uzyskates mase nieprzyjemnych
szeleszczacych dzwiekow powstajacych
podczas przesuwania palcéw po strunach.
Jesli wymieniasz struny, to koniecznie
odczekaj dobrych pare godzin i dopiero
wtedy wez sie za nagrania.

10 PO PROSTU TO POCZU)

Dan Auerbach z grupy The Black Keys
powiedziat: ,,Po prostu stawiam przed soba
mikrofon i nie przejmuje sie niczym. Niektore

z moich ulubionych brzmien akustycznych
udato mi sie uzyskac w ten sposob, poza
studiem, korzystajac z tanich mikrofonéw. Nie
lubie perfekcjonizmu. Zagtebianie sie w niuanse
jest naprawde nudne”.

GITARZYSTA
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Gretsch G5700
Lap Steel

2270 PLN

W latach 30. XX wieku ,elektryczna gitara hawajska”

niemal pokonata hiszpanskg wersje instrumentu na rynku.
Powojenny styl ,hiszpanski” jednak zaczagt dominowac,

a lap steel usunat sie w cien. Gitara rdzni sie od pdzniejszych,
pedatowych lap steeldw pod wieloma wzgledami, nie tylko
tym, ze nie ma zadnych pedatéw

ak sama nazwa wskazuje, gra sie na starczy zwykly slide, kostka i/lub palce.
niej kolanach (lub stole badz statywie =~ G5700 Gretscha (najwyrazniej oparty na

klawiszowym), i jest tez bardzo modelu Electromatic Mainliner z 1963
prosta w obstudze dla dzisiejszego roku) znajduje si¢ w katalogu od kilku lat.
muzyka. Instrument mozna stroi¢ na wiele W tym roku zostal od$wiezony w nowych
sposobéw i uzywaé w klasycznym stylu kolorach i jest opcja solidbody dla akustycz-
country lub hawajskim, badz podigczy¢ nych rezonatoréw z kwadratows szyjka
do naszego pedalboardu. Nie potrzeba tez G9210 Boxcar i G9230 Bobtail.
metalowych pazurkéw czy poprzeczki, wy- Jego elegancka, niemal odlewana forma

Mostek ostonigty jest sporej
wielkosci chromowang blacha.

UITARLZYDIA
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GRETSCH G5700 LAP STEEL

Plastikowg podstrun-
nice wienczy alumi-
niowe siodetko.

Potencjometry gtosnosci

i tonéw umieszczono na
plastikowej, srebrnej ptytce
w stylu Art Deco.

Przykrecony bezposrednio do korpusu prze-
twornik single-coil w chromowanej ostonie
ma wymiary podobnie jak klasyczny P-90.
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nawiazuje do stylu Art Deco
znanego z wielu oryginalnych
(juz kolekcjonerskich) gitar lap
steel. Czerwone wykonczenie
prezentuje sie efektownie, w ka-
talogu dostepne sa jeszcze kolory
Broadway Jade, Vintage White

i Tobacco. Smukty korpus ze
schodkowym Scieciem na gérnej
krawedzi wykonano z mahoniu,
przedtuzony z korpusu gryf
zaopatrzony zostal w plastikowg
podstrunnice z 28 namalowany-
mi progami, na ktérej umiesz-
czono znaczniki pozycji o geo-
metrycznych ksztaltach kétek,
kwadratéw i tréjkatéw. Siodetko
jest aluminiowe, ale wyglada jak
niklowana metalowa czes¢, po-
dobnie jak mostek, ze strunami
przechodzgcymi przez korpus
oraz wysoko umieszczong, chro-
mowang oslong. Uklad elek-
tryczny tworzy przymostkowy
singiel Gretscha w chromowanej
obudowie z potencjometrami
gtodnosci i tonéw opatrzonych
gatkami G-arrow, pod ktérymi
przykrecono srebrng plytke

z tworzywa sztucznego. Menzu-
ra instrumentu wynosi 22,5”.
Gretsch G5700 Lap Steel to
niezwykly instrument o imponu-
jacej gamie brzmieniowej, ktory
otwiera szerokie mozliwosci
tworcze. Caloé¢ starannie wyko-
nano i wykonczono, czerwony
lakier o intensywnym odcieniu
od razu zwraca uwage, podobnie
jak caly ksztalt. Chromowany
osprzet, biala podstrunnica

w stylu Art Deco oraz znaczniki
pozycji nadaja jeszcze elegancji.
W gitarze nie ma fizycznych
progéw, zamiast ktérych sa
czarne poprzeczki — tu istotne
jest zaréwno precyzyjne polo-
zenie palcéw jak i dociskanie
strun do naktadki, by unikna¢
brzeczenia. Rozstaw strun 35
mm/52,5 mm (siodetko/mo-
stek) jest dosy¢ waski, a struny
o grubosci 12-52 przy krétszej
menzurze 572 mm sg nieco luz-
ne przy strojeniu do otwartego C
— szczeg6lnie do slide’u przydal-
by sie nieco grubszy komplet.
Juz przy wyzszych strojach A lub
E nie ma z tym problemu. Gitara
nie sprawia probleméw przy
grze, cho¢ z uwagi na poziome
polozenie na kolanach czy stole
wymaga opanowania i nauki dla
poczatkujacych. Singiel most-
kowy po wiaczeniu do kanalu
czystego wzmacniacza odzywa
sie gteboko i cieplo, majac jed-
nocze$nie wyrazisty charakter
w goérze — granie slidem od razu
przenosi nas w klimaty country,
po wiaczeniu delay’a i poglosu

bez problemu zaglebimy sie

W przestrzenne rejony w stylu
Pink Floyd czy Roberta Randol-
pha, ktére okrasi¢ mozna jeszcze
efektem wah. Po dodaniu lekkiej
kompres;ji i pedatu glosnosci,
ktérym uzyskamy efekt pod-
glasniania, tatwo zblizy¢ sie do
klasycznych tonéw pedalowych
instrumentéw. Co ciekawe po
wlgczeniu przesterowania maty
lap steel moze zaskoczy¢ nawet
rockowymi, bardziej agresywny-
mi dzwiekami i harmonicznymi.
Gretsch G5700 Electromatic
Lap Steel to bardzo ciekawa
propozycja zaréwno dla oséb
chcacych dopiero zaglebic sie

w bogate brzmienie elektrycz-
nej gitary hawajskiej, jak

i obytych juz muzykéw z tego
typu instrumentem — w wy-
daniu Gretscha lap steel brzmi
przekonujaco, otwiera sporo
nowych obszaréw do brzmienio-
wych poszukiwan i jest bardzo
wygodny w przenoszeniu. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Solidbody lap steel
Korpus: mahon

Gryf: mahon

Podstrunnica: plastik

Slodetko: aluminiowe

Progi: 28

Klucze: otwarte

Skala: 22,5” (572 mm)

Uktad elektryczny: 1 x ‘Low noise’
single coil, Volume, Tone
Mostek: staty z ostong i strunami
przechodzgcymi przez korpus
Wykoriczenie: Potysk, Tahiti Red
Waga: 2,5 kg

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * %ok ok
BRZMIENIE * & ko
WYKONANIE * Kk k
CENA * I d ok kY
DOSTARCZYL

www.gretschguitars.com

CENA

2270PLN

Naszym zdaniem

% design, jakos¢ i oryginalne ele-
menty wykorczenia, przekonu-
jace brzmienie gitary hawajskiej,
wygoda obstugi

(@ brak
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JET GUITARS JS-400 HSS
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Jet Guitars JS-400 HSS

1099 PLN

JET Guitars to nowa marka gitar elektrycznych stworzona z myslg o komforcie

gry przy wysokich walorach brzmieniowych i nowoczesnym designie, choé
atrakcyjne cenowo instrumenty skierowane sg przede wszystkim do poczatkujacych
i Sredniozaawansowanych gitarzystow. Zainspirowane klasycznymi, butikowymi
konstrukcjami, instrumenty JET oferujg nowoczesne podejscie do projektowania i stylu
ze Swiezym i ekscytujgcym wyborem koloréw, wykonczen i wysokiej jakosci drewna

itary Jet zostaty wpro-

wadzone na rynek

w 2020 roku i produ-

kowane sg w Chinach
pod nadzorem zespotu Jet.
Kontrola jakosci jest réwniez
wykonywana przez zespét Jet.
Marka zostatla zalozona przez
Primoza Viranta caty projekt
i specyfikacje zostaly przez niego
wykonane. Klasyczny design
opiera sie na ksztattach Strata
i Tele, gitary posiadajag wysokiej
Kklasy osprzet i drewno, przy
zastosowaniu nowoczesnych
rozwigzan technologicznych. Do
testu otrzymali$my model JS-
400 z uktadem pickupéw HSS.

BUDOWA

Jet Guitars JS-400 HSS nawia-
zuje do klasyki Strata i posiada
lipowy korpus wykonczony na
wysoki polysk w réwnie kla-
sycznej ‘przypalance’ Sunburst,
ktérg wizualnie dopelnia na
froncie pickguard typu tortoise.
Gryf z kanadyjskiego klonu

poddano obrébcee cieplnej typu
roasted, co poprawia stabilnosé
drewna oraz walory brzmienio-
we. Trzeba zaznaczy¢, ze w tej
pblce cenowej jest to bardzo
rzadko spotykane. Podobnemu
zabiegowi poddano klonowg
podstrunnice o promieniu 9,57,
na ktérej nabito 22 progi. Caly
gryf wykonczono satynowym
lakierem. Szyjka przykrecona
jest 4 Srubami a miejsce tgczenia
odchudzono i wyprofilowano
pod katem lepszego dostepu

do najwyzszych pozycji. Calosé
wienczy naturalnie wykonczona
gtéwka o unowocze$nionym
lekko ksztalcie, z biatym logiem
marki oraz chromowanymi,
zamknietymi kluczami. Tu tez
mamy dostep do odslonietego
otworu obustronnie dziatajagcego
preta regulacyjnego. Siodetko
wykonano z koéci, co tez jest
warte podkreslenia. Osprzet
dopelnia synchronizowany, dwu-
punktowy mostek tremolo z gie-
tymi siodetkami i wciskanym

w otwdr ramieniem. Za brzmie-
nie odpowiada uktad pickupéw
HSS, czyli humbucker i dwa sin-
gle — sg to konstrukcje bazujace
na ceramicznych magnesach. Do
dyspozycji mamy tu 5-pozycyjny

Na gtéwce obok siodetka z kosci
mamy dostep do odstonietego
otworu obustronnie dziatajgcego
preta regulacyjnego.

przetacznik oraz dwa wspdl-

ne potencjometry gtosnosci

i tonéw, opatrzone kremowymi
gatkami. Menzura gitary wynosi
standardowe 25,5” (648 mm),
w komplecie otrzymuje my tez

GITARZYSTA wrzesie 2022 71



JET GUITARS JS-400 HSS

Uktfad elektryczny obejmuje ceramiczne
przetworniki w konfiguracji HSS.

wrzesien 2022

Mostek to 2-punktowe,
dobrze dziatajace tremolo z
gietymi siodetkami i wciska-
nym ramieniem.

Na prazonej podstrunnicy
klonowej nabito 22 do-
brze oszlifowane progi.

Miejsce tgczenia odchudzo-
no i wyprofilowano

pod katem lepszego doste-
pu do najwyzszych pozycji




czarny przewdd jack-jack, co jest
kolejnym, milym akcentem.

WRAZENIA

Gitara prezentuje sie bardzo
klasycznie i spéjnie jednocze-
$nie, z wykonczeniem sunburst
spasowanym z pickguardem
tortoise oraz nieco ciemniejszym
odcieniem prazonego gryfu. La-
Kkier polozony jest bez zastrzezen,
podobnie na wysokim poziomie
wykonczono detale, co pokazuje
skuteczno$¢ kontroli jakosci Jet
Guitars. Jet JS-400 wyréznia lek-
ka waga, gryf o profilu Modern
C dobrze uklada sie w dloni i nie
sprawi problemu poczatkujacym
gitarzystom, podobnie jak nisko
ustawione nad progami struny.
Doo wykonczenia progéw row-
niez nie mozna mie¢ zastrzezen.
Tu ponownie trzeba wspomnieé¢
o prazonym gryfie i podstrunnicy
(roasted). Tez zabieg poprawia

stabilnos¢ oraz odpornos¢ na
zmiany temperatury, gryf jest
bardzo mily w dotyku (satynowe
wykonczenie, réwniez podstrun-
nicy) — w tej cenie bardzo rzadko
spotykana opcja. Po utozeniu sie
mostek fadnie wraca do pozycji
zerowej, dziala miekko, doce-
ni¢ trzeba tez wciskanie, a nie
wkrecane ramie. Kremowe gatki

i obudowy pickupéw wprowa-
dzaja jeszcze bardziej vintage’owy
wyglad, cho¢ gitare postawic¢ moz-
na od strony uzytkowej po stronie
nowoczesnych konstrukeji.

BRZMIENIE

Gitara fadnie rezonuje z ‘deski’,
réwno i sprezyscie wybrzmiewa
na sucho. Zestaw pickupéw HSS
to szerokie spektrum styli-
styczne, oczywiscie z przewaga
stratowego charakteru. Single
zaskakuja klarownym, czystym
brzmieniem. Maja mniej dotu,

Za regulacje odpowiada para

potencjometrow gtosnosci i
tondw uzupetniana 5-pozycyj-
nym przetgcznikiem.

Na gtéwce opatrzonej biatym
logiem przykrecono chromo-
wane, zamkniete klucze.

ale mozna to uznac za zalete —
barwa jest czysta i wyrazista,
Iaczac vintage’owy charakter
klasycznych singli z lekka nutg
nowoczesnosci objawiajaca sie
nieco twardszym Srodkiem, co$§
na obraz stratowych barw Cha-
rvela. Pickup gryfowy zapewnia
dynamike i oddaje tadnie atak,
w 4 miedzypozycji pojawia si¢
stratowa szklanka, podobnie

w miedzypozycji 2, ktéra taczy
singiel srodkowy z poléwka
humbuckera — mamy tu country-
’owy quack okraszony szklistg
prezencja. Sam humbucker

ma jasne, klarowne brzmienie,
stycha¢ w nim niemal charakter
singla na czystej barwie. Po prze-
Taczeniu na kanat drive dzieki
temu pickup czaruje harmonicz-
nymi, zwartym palm-mutingiem
oraz ekspresyjng barwa, ktérg
poréwna¢ mozna do brzmienia
EVH, z precyzyjnym oddaniem

niuanséw. Singiel gryfowy
pomimo jasnego charakteru
bardzo dobrze odnajduje sie na
przesterowanej barwie, mamy tu
mieszanke SRV i nowoczesnego
Superstrata (na mys$l przychodzi
nawet Rick Graham), cato$é
dobrze wyczyszcza si¢ gatka
glo$nosci. JS-400 sprawdza

sie w szerokim spektrum
brzmieniowym i stylistycznym,
od stratowego cleanu, przez
artykulacyjny blues-rock, po
nasycony drive w stylu EVH na
high-gainowym ustawieniu.

PODSUMOWANIE

Jet Guitars JS-400 HSS to bardzo
ciekawa gitara tgczaca klasyczny
design z nowoczesnymi roz-
wigzaniami. Przy tej cenie na
podkreslenie zastuguje wiele
elementdw, jak wykonczenie,
dobrej klasy osprzet, wygo-

da gry, prazony gryf i dobre
brzmienie w stylu super-strata,
ktére mozna okresli¢ nowocze-
snym vintage. ©

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 6 & & ¢
BRZMIENIE L8 8 & & ¢
WYKONANIE L8 8 8 8 &
CENA 1L 8 8 8 & & ¢
DOSTARCZYL

Korpus: Lipa

Gryf: Kanadyjski prazony klon,
modern "C"

Podstrunnica: Prazony klon
Progi: 22

Radius: 9,5"

Skala: 25,5"

Ukfad elektryczny: 2 x Single Coil
Ceramic, 1 x Humbucker Ceramic,
1 x Volume, 1 x Tone, 5-pozycyjny
przefacznik

Osprzet: Chrom

Klucze: Blokowane
Wykoriczenie: Sunburst, potysk

DOSTARCZYL

www.zibi.pl

CENA
1099 PLN

Naszym zdaniem

% design, jakos$¢ wykonania, sze-
roka paleta barw z uktadu HSS,
wygoda gry, dobrze dziatajacy
mostek, prazony gryf, cena

% brak
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HEAVY METAL

DiIB0SS GX-100
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BOSS GX-100 ::::.x

Po zaprezentowanym w 2018 roku flagowym multiefekcie BOSS GT-1000 oraz
jego mniejszej wersji Core, przyszedt w koricu czas na kolejne urzadzenie tego
typu. Nowy GX-100 korzysta z dobrodziejstw i technologii poprzednikdw,

ale jako pierwszy z rodziny posiada dotykowy ekran, niewiele ustepujac

tez poprzednikowi, jest tez przy okazji mniejszy, lzejszy i co wazne, taniszy.
Przyjrzyjmy sie wiec wersji GX-100

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI

BOSS GX-100 w wielu aspek-
tach to nieco okrojony i tafszy
GT-1000, jednak nowoscig
bardzo ulatwiajaca obsluge jest
tu kolorowy, dotykowy wyswie-
tlacz. Modele wzmacniaczy oraz
efekty pochodza z bardzo dobrze
dopracowanego juz GT-1000
—na pokladzie znalazlo si¢ 23
wzmacniacze z technologia AIRD
(Augmented Impulse Response
Dynamics) oraz ponad 150
efektow, ktére pokryja chyba
potrzeby najbardziej wybred-
nych gitarzystéw i basistow.

Do dyspozycii jest 300 prese-
téw (200 uzytkownika i 100
fabrycznych), z ktérych kazdy
moze posiada¢ do 15 blokéw

w lafcuchu, z opcja tworzenia
réwnoleglych i szeregowych
konfiguracji. Czestotliwos¢ préb-
kowania wynosi 48 kHz przy
24-bitowej konwersji AD/DA

wspomaganej autorskg metoda
AF (Adaptive Focus) polepszaja-
ca stosunek sygnalu do szumu.
Po lewej stronie na gérze znalazt
sie dotykowy wyswietlacz LCD
o dobrej rozdzielczosci i czytel-
nym, kontrastowym obrazie,
pod ktérym umieszczono cztery
funkcyjne pokretta do sterowa-
nia wyswietlanych parametréw.
Gdrna czes¢ uzupelnia weiskany
enkoder Select do poruszania

sie po Menu, pod nim widoczne
sg przyciski Page (lewo/pra-

wo) obok szes¢ przyciskéw do
wyboru poszczegdlnych funkeji

i kluczowych pozycji menu,
zwienczone srebrng gatka pozio-
mu wyjéciowego. Dolng czeéé
zajmuje 8 przyciskow noznych
w dwdch rzedach i ukladzie 4 +
3 —sg tp przelaczniki 1-4 do wy-
boru presetéw, zmiany bankéw
BANK géra/dét oraz dwa przyci-
ski funkcyjne C1 i C2. Wszystkie
posiadaja podiuzne, kolorowe

Bedacy nowoscig
ekran dotykowy
znacznie utatwia
edycje i poruszanie
sie po menu.

GITARZYSTA
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BOSS GX-100

diody, moga by¢ tez w szerokim
zakresie programowane. Front
dopelnia pedat ekspresiji z opcja
przelaczania przyporzadkowa-
nych funkcji, bazowo jest to
glosnosc i efekt wah.

Z tytu umieszczono gniazda:
wejsciowe INPUT, wyjsciowe
OUTPUT Ri L/Mono, stuchaw-
kowe PHONES, petli efektéw
SEND i RETURN z przetaczni-
kiem odciecia masy, MIDI OUT
oraz IN, slot adaptera Bluetooth,
USB typu B oraz zasilania DC
IN. BOSS GX-100 zapewnia
rozbudowang implementacje
obstugi i sterowania MIDI,

a polaczenie USB pozwala zasto-
sowacé urzadzenie jako interfejs
audio USB oraz wykorzystaé

76 GITARZYSTA wrzesien 2022

Umieszczone pod ekranem
cztery gatki pozwalaja na szybka i
precyzyjng edycje wyswietlanych
na ekranie parametrow,

wygodng obstuge za pomoca
komputerowego edytora BOSS
Tone Studio. Korzystajac z BOSS
Tone Studio dla macOS i Win-
dows, mozna dostosowac¢ kazdy
parametr GX-100, zapisywac
brzmienia i zarzadzaé Live
Setami z poziomu komputera.
Dzieki opcjonalnemu adaptero-
wi Bluetooth Audio BT-Dual
wpinanemu w dedykowany
slot z tylu mozna bezprzewo-
dowo dostosowa¢ ustawienia na
wystep z poziomu aplikacji BOSS
Tone Studio na urzadzeniu mo-
bilnym i przesytaé tez muzyke
z biblioteki urzadzenia. Catosé
dopelnia wbudowany looper

z 19 sekundowym czasem nagry-
wania stereo i 38 sekund mono.

Programowalny przycisk
funkcyjny'C2 bazowo pozwala
na wtgczenie tunera oraz po
przytrzymaniu na zmiane trybu
Memory/Manual.

Pedat ekspresji obstuguje stan-
dardowo gtosnos¢ oraz efekt wah
po wcisnieciu, moze byc¢ jednak
zaprogramowany do zmiany
dowolnych parametrow.
4 W

‘%\ ‘l. :

W PRAKTYCE

Czarna, metalowa obudowa
GX-100 sprawia bardzo solidne
wrazenie, ma kompaktowe
wymiary, waga tez nie sprawia
probleméw przy przenoszeniu.
Presety sa przechowywane

w bankach po cztery, domyslnie
banki sg przewijane géra/dét
przez dedykowane przetgczniki
nozne na wyzszym poziomie.
Piaty przetacznik nozny nizszego
poziomu (C1) moze mieé przypi-
sang dowolng funkcje — na przy-
kiad wiaczanie lub wytgczanie
pojedynczego efektu, dzialanie
jako tap tempo lub przetgczanie
miedzy dwiema stronami réw-
noleglej sekcji w taficuchu, np.
miedzy dwoma wzmacniaczami

lub tym samym wzmacniaczem
z réznymi ustawieniami.

Jesli chcemy mie¢ wiecej opcji
przelaczania w ramach presetu,
trzeci przetacznik nozny na wyz-
Szym poziomie po przytrzymaniu
przelacza pomiedzy trybem
pamieci (Memory) a trybem
manualnym, ktéry pozwala
wylaczaé i wlgczaé poszczegdl-
ne efekty jak w standardowym
pedalboardzie. Wszystkie osiem
przelacznikéw noznych i pedat
ekspres;ji z przetgcznikiem
noznym mozna przypisac¢ do
sterowania prawie kazdym pa-
rametrem, nawet przelaczaniem
kanaléw we wlasnym wzmacnia-
czu za posrednictwem wyjécia
Amp CTL, dodatkowo mozemy
mie¢ jeszcze wieksza kontrole
poprzez zewnetrzne przelaczniki
nozne i pedal ekspres;ji.
Konfiguracja jest bardzo latwa
dzieki ekranowi dotykowemu,
ktéry ma kilka pozioméw wy-
Swietlajacych rézne funkcje. Jego
najwiekszg zaletg jest fatwosé
konfiguracji fancucha efektéw,
w ktérym mozna po prostu prze-
ciaga¢ i upuszczaé poszczegdlne
bloki na miejsce z powyzszej
palety efektéw. Swietnie nadaje
sie réwniez do szybkiej edycji
parametréw, a cztery fizyczne
pokretta pozwalajg na szybkie,
bardziej precyzyjne zmiany.

Jak mozna sie spodziewad,
zakres barw jest tu niezwy-

Kkle szeroki. 100 fabrycznych
ustawien prezentuje mozliwosci
GX-100 i oferuje praktyczne
punkty wyjscia do dostosowania
wlasnych presetéw, zaczyna-

jac od pierwszego ,,GX Dual
Drive”, ktére wykorzystuje dwa
wzmacniacze jednoczesnie.
Technologia AIRD wprowadzona
po raz pierwszy w GT-1000
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zapewnia pokladowym wzmac-

niaczom dynamike i autentyczng

reakcje na glo$nos¢ gitary, badz
tez podbicie boost czy overdrive
w tancuchu. Z pozoru okrojona
kolekcja wzmacniaczy — w tym
oczywiste klasyki i nie tylko

— zaspokoi wiekszos¢ potrzeb
brzmieniowych, wszystkie

z wlasnymi powiazanymi kolum-

nami i wieloma alternatywnymi
zestawami glosnikowymi, w tym
tadowaniem wtasnych IR.

Od strony efektow jest tu w za-
sadzie wszystko, czego mogliby-
$my kiedykolwiek potrzebowaé.
Efekty modulaciji, pitch-shifter,
delay’e i poglosy w wielu od-
mianach, kompresory, czy wah

i whammy - przy wysokiej, stu-
dyjnej jakosci znanej juz z wielu
urzadzen Bossa.

Obszar overdrive/distortion/
fuzz jest réwnie bogaty, od
delikatnego podbicia i przelama-
nia, przez artykulacyjny crunch,
soczysty rock po high-gainowe
drive’y. W potaczeniu z poktado-
wymi wzmacniaczami (z opcja
ustawienia dwéch réwnolegle

w laficuchu) uzyskujemy sonicz-
na nirwane, i to na poziomie
gotowych, studyjnych nagran.
Dla gitarzystéw posiadajacych
wlasne stompboxy jest petla
efektéw, ktérg mozemy konfigu-
rowaé w tancuchu, GX-100 bez
problemu pracuje w opgji ,,czte-

BOSS TONE STUDIO for GX-100

U] 100

PEOML UM PEBAL MAX

rech przewodéw”, gdzie zinte-
growaé go mozemy z wiasnym,
lampowym wzmacniaczem. Tu
sprawdza sie réwnie dobrze,
efekty brzmig znakomicie,
zaréwno te wpinane przed
preamp, jak i po.

Szkoda ze nie ma od razu wbu-
dowanej mozliwosci potgczenia
Bluetooth bez adaptera, a pokta-
dowy looper ma zbyt krétki czas
nagrania, cho¢ do éwiczenia jest
dobrym rozwigzaniem.

. OUTPUT
INPUT LIMONO PHONES

D '@O@U QO O

Aparenty (€ uk F@ ﬁ_, E\ MAE N MALAYSLS

Edytor komputerowy BOSS Tone
Studio pozwala na wygodnag
edycje i zarzadzanie presetami po
podtgczeniu przez USB.

SR N
BOSS GX-100 pozwala na bezprze-
wodowa obstuge po 'wpieciu w slot
opcjonalnego adaptera Bluetooth.

PODSUNMOWANIE

BOSS GX-100 to bardzo
dobrze przemyslany, wygodny
w obstudze dzieki dotykowe-
mu ekranowi, kompaktowy

i znakomicie brzmigcy multiefekt
o bardzo duzych mozliwosciach
kreowania barwy. Mniejsza ilos¢
wzmacniaczy jest zaleta, przy ich

réznorodnosci i jakosci brzmienia,

a paleta efektéw oraz mozliwosci
budowania faficucha pozwalaja
uzyskac¢ dowolne brzmienie

&MF C'IL CTL J l

00

SEND  GNDLFT RETURH

styszane przez ostatnie dekady
na nagraniach. GX-100 dedy-
kowany jest zaréwno do gitary
elektrycznej jak i basowej, i jest
Swietnym rozwigzaniem dla
muzykéw szukajacych kompak-
towego kombajnu z wirtualnymi
wzmacniaczami i kolumnami
oraz rozbudowanego procesora
efektéw. Multiefekt sprawdzi sie
od bogatego narzedzia ¢wiczenio-
wego, przez studyjne nagrania, po
wystepy na scenie, zaréwno w kon-
figuracji z wlasnym wzmacniaczem
i kolumna, czy szerokopasmowym
glosnikiem aktywnym. @

DANE TECHNICZNE

Prébkowanie: 48 kHz

Konwersja AD/DA: 24-bity

Pamiec: 300 (200 uzytkownika

i 100 fabrycznych),

Wzmacniacze: 23

Efekty: 150+

Wyswietlacz: kolorowy;,

dotykowy LCD (480 x 272)
Dodatkowe mozliwosci: opcjonalne
sterowanie Bluetooth, interfejs Audio
USB, edytor komputerowy BOSS Tone
Studio, petla efektow;,

Zasilanie: zasilacz 9V PSB-1U/1,2 A
(w zestawie)

Wymiary: 460 x 193 x 94 mm

Waga: 3,5 kg

DOSTARCZYL

www.boss.info

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * * ¥ % # ¥

BRZMIENIE 1 8. 8.8 .8 &
WYKONANIE 1 0. 8.8 8 &4
CENA 1. 8. 8.8 6 &
CENA
2899 PLN

Naszym zdaniem

% jakos¢ brzmienia, kompaktowe
wymiary, intuicyjna obstuga
dzieki dotykowemu ekranowi,
funkcjonalnosé sceniczna

% przydatby sie dtuzszy czas nagra-
nia loopera
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Foxgear TWEED 55,
PLEXI 55 e

Foxgear narodzit sie w 2017 roku dzieki wspotpracy
Ugo Baroniego, ktérego marka Boutique Pedals osiggneta
juz status kultowego producenta, oraz zajmujgcego sie
dystrybucjg Chicco Belliniego. Ostatnio testowaliSmy
kompaktowy, podtogowy wzmacniacz Baroni AFK150

od Ugo Baroniego, tym razem w tescie sprawdzimy dwa
stompboxy Foxgear—Tweed 55i Plexi 55, prezentujgce
podobng filozofie wzmacniacza gitarowego do
pedalboardu, tym razem w formacie matych kostek
oddajacych charakter dwdch kultowych konstrukgji—
amerykanskiego Fendera oraz brytyjskiego Marshalla,
czego zresztg mozna domysli¢ sie po nazwach matych
stompboxdéw. Od tego roku Foxgear Distribution oraz
podlegte mu marki oferowane sg na naszym rynku przez
firme Sound Service, dystrybutora m.in. ESP Guitars,
Blackstar, Tech 21, Zoom czy Eventide Piotr Szarna

BUDOWA

Foxgear TWEED 55, PLEXI 55 to male
stompboxy, w ktérych zamknieto tory
preampdw zespolone z wydajnymi koncéw-
kami — w tak malych urzadzeniach gene-
rujg one 55 W mocy przy podiaczeniu do
4-ohmowych kolumn. Zastosowano tu tory
przedwzmacniaczy oparte na preampach
FET klasy A oraz sekcje mocy pracujace

w Kklasie D. FET oddaje zachowanie i reakcje
na gre znang z klasycznych, lampowych
wzmacniaczy, dodajac harmoniczne oraz
naturalng kompresje. Urzadzenia zamknieto
w kompaktowych obudowach wielkosci
matych stompboxéw 6 x 12 x 3 cm i wadze
zaledwie 0,2 kg, a w kazdym z nich do
dyspozycji mamy piec gatek jak w nor-
malnym kanale wzmacniacza - VOLUME

i GAIN oraz tréjstopniowg korekcje BASS,
MIDDLE, TREBLE. Na przedniej, gérnej
Sciance zamontowano wejscie gitarowe oraz

wyjscie glosnikowe, przedzielone gniazdem
do podlgczenia zasilania. Mini-wzmacniacze
pracuja przy napieciu 24V DC, a odpo-
wiednie zasilacze, do ktéry wpinane sa
standardowe przewody z gniazdka 230

V, dostarczane sg w zestawie. Wyjscie
glosnikowe moze obsluzy¢ kolumny 4-, 8-,
i 16 ohmowe, maksymalng moc wyjsciowg
55 W uzyskujemy przy pierwszej wartosci,
przy kolejnych spada ona w kazdym przy-
padku mniej wiecej o potowe. Po podiacze-
niu zasilania plastikowe fronty z nadrukowa-
na grafikg sa podswietlane od spodu.

W PRAKTYCE

Idea miniaturowych wzmacniaczy jest coraz
bardziej popularna wéréd gitarzystéw — mo-
zemy zostawic czesto ciezkie lampowe heady,
a mate urzadzenie zamontowac bez pro-
blemu w pedalboardzie lub wrzuci¢ nawet
do kieszeni gig-bagu. O ile urzadzenia tego

PLE><55
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W zestawie otrzymu-
jemy dedykowany
zasilacz 24VDC.

Na gdrnej Scince umieszczono gniazdo wejsciowe dla instrumentu, zasilania 24V

DC oraz wyjscie na gtosnik 4-160HM;

Gafki gainu i gtosnosci pozwalajg poza
regulacja poziomu wyjsciowego na zmiane
poziomu nasycenia i kompresji barwy.
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FOXGEAR TWEED 55, PLEXI 55

typu dostepne s3 juz od dtugiego
czasu, z reguly ich wydajnosé
lub po prostu brzmienie czesto
pozostawialy sporo do zyczenia.
Kostki Foxgear nie tylko oferuja
skuteczng moc, ale przy miniatu-
rowych wymiarach zapewniajg
brzmienie nie ustepujace lampo-
wym konstrukcjom, przy okazji
przy atrakcyjnej cenie. Jedyna
niedogodnoscia jest koniecznosé
zewnetrznego zasilania dedy-
kowanym zasilaczem — ciezko

w pedalboardzie mie¢ sekcje
24V o wydajnoéci minimum
2,5 A. Trzeba pamietac, ze nie
sg to preampy i nie wolno ich
podlaczaé¢ do wejscia czy kon-
céwki drugiego wzmacniacza,
a od razu do kolumny.

Od strony brzmieniowej mamy
tu do czynienia z dwoma
charakterami —Tweed 55 to
amerykanska barwa, Plexi 55
brytyjska. Oba wzmacniacze
oddaja do dyspozycji zaréwno
gain jak i glosnos¢, uzupelnia-
ne dostrojong do preampdéw,
trzyzakresowg korekcja. Tweed
55 w zasadzie w calym zakre-
sie gainu oferuje czystg barwe

i lekko przelamuje sie przy obu
gatkach Gain i Volume na war-
tosciach maksymalnych. Przy
zwiekszaniu ich warto$ci wzrasta
nasycenie harmonicznych, lekko
kompresja oraz reakcja na dyna-
mike. Przy 8-ohmowej kolumnie,
z gainem poza polows i gtosno-
Scig maksymalng zblizamy sie do
klubowego poziomu . Co wazne
im dalej, tym wiecej lampowych
‘artefaktéw’ doswiadczamy

— delikatna kompresja, zywa
prezencja otwierajaca si¢ na
atak i mocny bas, ktéry musimy
zdja¢ na tym poziomie. Korekcja
jest skuteczna i w wiekszosci
sprawdza sie w okolicach poto-
wy na skali. Barwowo Tweed 55
oferuje wycofany srodek, ktéry
pozwala na wydobycie niuan-
séw oraz naturalnego brzmienia
instrumentu. Naprawde czué
pod palcami dynamike, a przy

4 ohmach stompbox poradzi
sobie przy glosno grajacej sekcji.
Plexi 55 to brytyjska odmiana,

i w zasadzie w wiekszosci skali
gainu réwniez mamy do czynie-
nia z kanalem czystym, cho¢ tu
szybciej uzyskamy lekki, blueso-
wy drive o naturalnej kompre-
sji pod koniec skal obu gatek

i ekspresyjnych harmonicznych.
Barwe charakteryzuje mniejszy
dét, delikatnie zaokraglona géra
oraz ekspresyjny §rodek. Ponow-
nie, nie jest to zaden tranzystoro-
wy, §rednio brzmigcy substytut,

ale kawat dobrze reagujacego

i dynamicznego kanatu czyste-
go w lampowym stylu, cho¢
spodziewa¢ sie tu mozna nieco
wiekszego drive’u. Z drugiej
strony dzieki tak wysokiemu
headroomowi obie kostki sg
doskonalg wrecz platforma dla
zewnetrznych efektéw, ktérymi
kreujemy juz crunch czy mocny
drive. Tweed 55 sprawdzi si¢
przy bardziej bluesowym, i blues
rockowym obszarze, oferujac
bazowo fenderowski clean. Plexi
55 to réwnie dobra platforma
‘czysta’ o mocniejszym srodku,
ktora lepiej wypada z mocniej-
szymi, high-gainowymi prze-
sterowaniami. Obie kostki to
bardzo ciekawa alternatywa dla
wzmacniaczy, ktéra sprawdzi
sie zaréwno jako profesjonal-
ny backup badz z powodze-
niem zastapi jednokanatowy
head lampowy na scenie lub

w studiu, oszczedzajac zaréwno
plecy jak i portfel wiasciciela. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: tranzystorowa
Preamp: FET Class A

Koricowka mocy: Klasa D

Moc maksymalna:

55W/40hm (RMS)

Kanaty: 1

Regulatory: Volume, Gain, Bass,
Middle, Treble

Gniazda: Guitar, Speaker, 24V DC
Zasilanie: zasilacz 24V DC, 4 A
Wymiary: 60 x 120 x 30 mm
Waga: 200 g

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * * % # #

BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE * I %k kY
CENA * K ok kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA

799 PLN

Naszym zdaniem

% ultra kompaktowe wymiary i
waga, bardzo dobre, ekspresyjne
brzmienie czyste o odpowiednio
amerykanskim i brytyjskim cha-
rakterze, wspotpraca z kostkami
efektowymi, design, skuteczna
moc wystarczajaca na klubowe
sceny, cena

% nieco mato czytelne opisy gatek
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LANEY MINI-BASS-NX NEXUS
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Laney
Mini-Bass-NX Nexus

380 PLN

Brytyjski Laney w swojej ofercie ma catkiem pokazng grupe
wzmachniaczy w miniaturowej wersji, ktore idealnie sprawdzg sie
w domowym zaciszu z uwagi na wymiary, wage oraz nierzadko
zasilanie bateryjne, pozwalajgce tez zabrad ze sobg urzgdzenie
w dowolne miejsce oraz rowniez gra¢ tam, gdzie prad nie
dociera. W tej grupie znajdziemy tez comba dla basistow,
ktorych reprezentantem jest obecny w tescie Laney Mini-
Bass-NX Nexus. Przedstawicielem marki na naszym rynku
jest krakowska firma Music Info

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI

Laney Mini-Bass-NX Nexus
nawigzuje stylistycznie do fla-
gowego headu basowego Laney

Nexus, ktéry zgodnie ze stowami

producenta powstal z mysla
stworzenia najlepszego wzmac-

niacza basowego jaki kiedykol-
wiek istnial. Za powstaniem
testowanego comba stata nieco
inna filozofia, niemniej Mini-
-Bass-NX Nexus prezentuje si¢
nowoczes$nie i stylowo, zapew-
niajac przy okazji zaskakujaco
dobre i dynamiczne brzmienie,

ale o tym pdzniej. Urzadzenie to
jest bardzo podobne do testo-
wanego niedawno, gitarowego
modelu Laney Mini-STB-Superg.
Jak przystalo na konstrukcje
basowsg, model Mini-Bass-NX
jest wiekszy, ale sa to niewielkie,

liczone doslownie w milimetrach

réznice. Podobnie jak wersja
gitarowa, model przezna-
czony dla basistéw otrzymat
estetyczng obudowe pokryta
czarnym tolexem. Zastosowa-
no tu inny materiat na grillu
oraz niebieska zytke w miejscu
polaczenia panelu z obudows.
Combo wyposazono w dwa
gtosniki o srednicy 3”, dajace
w sumie 6 W mocy. Urza-
dzenie nie jest wyposazone

w modut Bluetooth, jednak bez
problemu mozna podiaczyé

do niego dodatkowe Zrédto
dzwieku (np. odtwarzacz MP3)
za pomocg ztgcza AUX IN.
Najwazniejszym elementem
urzadzenia wcigz pozostaje
gniazdo LSI (Laney Smartpho-
ne Insert) stuzace do podiacze-
nia urzadzenia typu smartfon
lub tablet, na ktérym mozemy
uruchomié wybrang aplikacje
stuzaca do symulacji brzmien
wzmacniaczy i/lub efektéw.
Panel sterujacy znajduje sie
we wnece na plycie gérnej

i zawiera nastepujace gatki:
GAIN, LEVEL, TONE, TILT

i VOLUME. Nie znajdziemy tu
delaya, mamy za to potencjo-
metr TILT stuzacy do dodat-
kowej kontroli barwy — po
przekreceniu gatki w prawo
dzwiek otwiera sie i zyskuje
wiecej prezencji oraz wyzszego
$rodka, natomiast ruch w lewo
sprawia, ze barwa staje sie cie-
pla i bardziej matowa. Ponadto
mamy jeszcze przycisk SHAPE,
ktéry powoduje, ze dzwiek
staje sie bardziej konturowy.
Jesli chodzi o przylacza, to
combo posiada gniazda INPUT
oraz wspomniane wczesniej
AUXINiLSI. Z tylu obudowy
umieszczono specjalng wneke
pelniaca funkcje uchwytu do
przenoszenia wzmacniacza,

na dnie ktérej umieszczono
takze gniazdo zasilacza DC IN.
Podobnie jak wersje gitarowa,
takze tutaj mozemy zasili¢
combo za pomocg szesciu
baterii AA (ktére sg umieszczo-
ne w zamykanej na zatrzask
komorze na spodzie urzadze-
nia) lub uzy¢ dodatkowego
(niedostepnego w zestawie)
zasilacza o napieciu 9-12V

i wydajnosci pradowej 750
mA. Producent sugeruje uzycie
zasilacza Mini-Laney-PSU
ostrzegajac tez przed poten-
cjalnymi niebezpieczenistwami
zZwigzanymi z uzyciem innego
zasilacza — trzeba zwréci¢ na
to szczegdlng uwage, poniewaz
wzmacniacz wymaga zasilacza
o odwrotnej polaryzacji niz
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LANEY MINI-BASS-NX NEXUS
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Logo Nexus sugeruje, ze projektujac to malerstwo producent chciat nawigza¢ do
linii wzmacniaczy i zestawdw gtosnikowych o tej nazwie.

%

0)

Najciekawszym rozwigzaniem zastosewanym we wzmacniaczu jest obecnos¢

-Superg, takze tutaj uwage zwra-
ca mozliwo$¢ podpiecia smart-
fona lub tabletu z uruchomiong
aplikacja emulujaca brzmienia
wzmacniaczy i efektéw. Polecana
przez producenta aplikacja Tone-
bridge od Ultimate Guitar dziala
zaréwno pod kontrolg systemu
Android, jak iiOS, jest wiec
ogdlne dostepna. Jest ona praw-
dziwym kombajnem, jesli chodzi
o wszelkiego typu emulacje,
gdzie znajdziemy tez mndstwo
gotowych presetéw gotowych
do wykorzystania. Dotaczonym
w komplecie kablem typu TRRS
1/8” podiacza sie combo do
gniazda stuchawkowo-mikrofo-
nowego smartfona albo tabletu
(w przypadku nowszych modeli
iPhone za pomocg przejsciowki
do podigczania stuchawek), a za
pomoca dedykowanego opro-
gramowania Tonebridge mozna
korzystac z wielu ustawien,

w tym wzorowanych na partiach
basowych znanych artystéw

i zespoltéw, zeby wymienié takie
pozycje jak Metallica - Anesthe-
sia (Pulling Teeth), Nirvana

— Sliver, Rancid - Ruby Soho,
Periphery - Feed the Ground
czy Limp Bizkit — Re-Arran-
ged czy RHCP - Coffee Shop.
Dotaczajac jeszcze aplikacje
Ultimate Guitar mozna w krot-
kim czasie opanowac¢ konkretne
utwory korzystajac z brzmienia
wzorowanego na oryginalnych
nagraniach. Takze tutaj Laney
udostepnia specjalny kod
promocyjny uprawniajgcy do
3-miesiecznego korzystania

z mozliwosci ptatnego konta

w serwisie Ultimate Guitar.

PODSUMOWANIE
Laney Mini-Bass-NX Nexus to
réwnie ciekawa konstrukcja
jak Laney Mini-STB-Superg.
Miniaturowy piecyk bateryjny
- o olbrzymich mozliwosciach
A, pochodzacych z wykorzysta-
nia aplikacji na smartfonie lub
tablecie to Swietne rozwigzanie

e

gniazda LSI w formacie jack 3,5 mm typu TRRS, dzieki ktéremu mozemy podtaczyc
smartfon lub tablet z odpalong aplikacjg'de.emulowania brzmien.

wigkszo§¢ obecnie stosowanych,
tzn. z ‘plusem’ wewnatrz i ‘mi-
nusem’ na zewnatrz.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Laney Mini-Bass-NX Nexus
oferuje przyjemne w odbiorze
brzmienie o naturalnym charak-
terze, chociaz moze tu juz brako-
wa¢ najnizszych czestotliwosci.
Wzmacniacz nadrabia ograni-
czenia zwigzane z niewielkimi
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wymiarami obudowy i glo§nikéw
ciekawie zaprojektowang sekcjg
EQ uzupetniong o sprawnie
dzialajacy uklad do kontroli
barwy kryjacy sie za gatka TILT.
Rozwigzanie to sprawdza sie
doskonale dajac szeroki wachlarz
uzytecznych brzmien, ktére
dodatkowo mozna podrasowac
korzystajac z podbicia sygnalu
SHAPE.

Podobnie jak mialo to miejsce

w przypadku Laney Mini-STB-

dla podrézujacych basistow,
ktorzy chcg w spokoju pograé na
instrumencie nawet tam, gdzie
nie ma dostepu do gniazdka

z pradem. Wyjatkowo maty
rozmiar i znjkoma waga to atuty
tego piecyka, ktére powoduja, ze
nie bedziemy mie¢ najmniejszych
probleméw z zapakowaniem
wzmacniacza do plecaka czy
walizki. Nie pozostaje nic innego,
jak tylko spakowa¢ combo w ple-
cak i ruszy¢ w droge! @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: zamknieta

gtosniki: 2x 3”

moc: 6W

kanaty: 1

regulatory: GAIN, LEVEL,

TONE, TILT, VOLUME

przetaczniki: SHAPE, POWER
przytacza: INPUT, AUX IN, LSI, HEAD-
PHONES, DCIN

zasilanie: DC 9-12V (750 mA) lub 6x
baterie AA

pobdr mocy: W

wymiary: 205 x 146 x 130 mm
(SXWxG)

waga: 1,75 kg

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % # 4 &
BRZMIENIE o 9 % de K

WYKONANIE 2 2222s
CENA 222 s

DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA

380 PLN

Naszym zdaniem

é; niewielkie wymiary, zasilanie
bateryjne, olbrzymie mozliwosci
brzmieniowe dzieki aplikacji na
smartfonie

% brak zasilacza w komplecie

Urzadzenie wyposazono w pomystowy uchwyt stuzacy do przenoszenia wzmac-
niacza wykonany w postaci zagtebienia z tytu obudowy.
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FENDER PRO JUNIOR IV SE

Oferta wzmacniaczy gitarowych Fendera powiekszyta sie
niedawno o dwa mate comba—cyfrowy Mustang LT40S oraz
lampowy Pro Junior IV SE. W tescie sprawdzimy w petnilampowy
Pro Junior IV SE bedgcy specjalng, atrakcyjng cenowo edycjg
popularnego comba Pro Junior IV. Fender Pro Junior stat sie

hitem, gdy zostat wprowadzony na rynek w 1993 roku i nadal

jest ulubiona tajng bronig wielu czotfowych artystow, nierzadko
ukrywang za scianami 100-watowych paczek 4x12 na koncertach.
Wzmacniacze Proi Blues z wczesnych lat 90. sg w duzej mierze
niezmienione i nadal sg w produkgiji, co czyni je prawdopodobnie
najdtuzej produkowanymii uzywanymiw historii Fendera
BUDOWA

Poprzednia wersja Pro Junior
Mark IV posiadata na poktadzie
glosnik Jensen P10OR Alnico,
ktéry jednak przy tak maltym
combie zauwazalnie podnosit
cene — w najnowszej inkarnacji
Pro Junior IV SE zastosowano

réwniez 10-calowy gtosnik
Fender Special Design, ktéry
zostal specjalnie opracowany
dla tego modelu, obnizajac
oczywiscie cene catosci. Combo
generuje 15 W mocy z pary lamp
Groove Tubes EL84, w pream-
pie umieszczono dwie lampy

12AX7. W przeciwienstwie
do niektérych matych combo,
w ktérych gtosnik jest podla-
czony bezposrednio do obudo-
wy, Pro Junior SE Iaczy sie za
pomoca wtyczki i gniazda jack,
dzieki czemu mozna odiaczy¢
glosnik i w razie potrzeby uzy¢
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zewnetrznej kolumny. Stylistyka
obudowy tgczy waska, tweedo-
wa obudowe z czarnym Tolexem
i lekko postarzang srebrna,
blyszczaca tkaning maskujaca,
zapewniajgc przyjemny efekt wi-
zualny. Pod winylem znajduje sie
plyta wiérowa zamiast sklejki,
co zwigksza lekko wage, chociaz
wzmacniacz nadal wazy zaledwie
10 kg, wiec jest bardzo tatwy

do przenoszenia i transportu.
Wewnatrz elementy sg zamon-
towane na dwéch ptytkach
drukowanych: duzej na caty
przedwzmacniacz, wzmacniacz
mocy i zasilacz oraz na matej
PCB podtrzymujacej skierowane
w dét lampy, polaczone z plytg
gtéwng czterema taSmami.
Jakos¢ plyty i komponentéw jest
znacznie lepsza w poréwnaniu

z niektérymi wezesniejszymi
modelami; wysokiej jakosci
rezystory i kondensatory sg so-
lidnie zamontowane na plytkach
drukowanych. Na srebrnym,
chromowanym dostepnym od
géry panelu sterujacym widaé
pojedyncze wejscie jack, pare
czarnych gatek typu chicken

do regulaciji gtosnosci i barwy
tonu oraz wigcznik z sgsiadujaca
lampka znang ze wzmacniaczy
marki — teraz pod$wietlenie wy-
korzystuje diode LED zamiast za-
réwki. Obwody glosnosci i tonu
zostaly ulepszone, z szerszym
zakresem przy nizszych gtosno-
Sciach i bardziej zréwnowazona
reakcjg baséw wraz ze wzrostem
glodnosci. W zestawie dotaczony
jest czarny, winylowy pokrowiec.

W PRAKTYCE

Pro Junior SE jak przystato

na klasyka przetestowalismy
wpinajac klasycznego Strato-
castera oraz Les Paula z parg
humbuckeréw PAF. Wzmacniacz
po wlaczeniu nie raczy zadnymi
szumami czy przydzwiekami,

co potencjalnie czyni go §wietng
platformg dla efektéw. Z pod-
faczonym Les Paulem sygnat
pozostaje czysty mniej wiecej

do osiagniecia polowy poziomu
gtodnosci, gdzie zaczyna sie prze-
sterowywad, w przypadku singli
Strata w potowie otrzymujemy
delikatne, otwierajace si¢ przy
ataku przelamanie. W drugiej
poltowie glonos¢ wzrasta juz
nieznacznie, a dzwiek zyskuje
wiekszg kompresje i drive, dosy¢
ostry przy dalszym odkrecaniu
w okolice godziny 15:00, choé¢
przy zachowanej dynamice

i okragtym dole. Humbucker Les



Paula raczy juz blues-rockowym,
ekspresyjnym soundem. Regula-
cja glosnosci ma bardziej pltynna
zmiane od brzmienia czystego do
przesterowanego, dzieki czemu
wzmacniacz jest znacznie latwiej-
szy do ustawienia, z mniejszg ilo-
Scig basu na poczatku i charak-
terem cieplego fuzza na peinej
mocy. Gatka tonéw w wiekszosci
dobrze sprawdza sie na potowie,
dzieki czemu mamy spore pole
manewru, czy to dla rozjasnienia
ciemniejszych humbuckeréw,
badz ocieplenia barwy w razie
potrzeby. Srednie pasmo jest
lekko wycofane, jednak nie
brakuje go i dobrze balansuje si¢
z caloscia. Les Paul brzmi bardzo
dobrze bez problemu odzywajac
sie¢ w crunchowych rejonach Bil-
ly’ego Gibbonsa czy cieplejszych
barwach Becka. Strat czaruje na-
turalnoscia i ekspresja na czystej
barwie, a jeszcze lepiej odzywa
sie po dopaleniu comba over-
drivem - z tego typu kostkami
Pro Junior czuje sie znakomicie,
czysto tez oddaje efekty prze-
strzenne, cho¢ glosnik Jensena
w poprzedniej wersji miat nieco
wiecej klarownosci i harmonicz-
nych. Niemniej naprawde nie
mozna narzekaé, a 15 W mocy
radzi sobie na niezbyt glosnej
prébie czy wystepie, szczegdlnie
w przypadku blues-rockowych
Kklimatéw. Pro Junior w poréwna-
niu do klasycznych, mniejszych
Fenderéw z lampami 6V6 ma
mniej srodka i imponujaca odpo-
wiedz dynamiczna, co podkresla
tez 10-calowy glosnik. Na scenie
trzeba nagto$ni¢ tego malucha
mikrofonem, co w praktyce
znakomicie sie sprawdza.

PODSUMOWANIE
Fender Pro Junior IV SE to
kompaktowe, lekkie i klasycz-
nie prezentujace si¢ combo
Fendera, idealnie sprawdzajace

Czarny Tolex, szaro-srebrny grill
i logo marki nad nim prezentuja
sie klasycznie i estetycznie.

Prosty panel kontrolny obej-
muje gatki gtosnosci i tondw,
oferujac zaskakujaco szerokie
spektrum brzmieniowe.

sie do potrzeb ¢wiczeniowych
i cichszego grania, ale oferujacy
brzmienie na profesjonalnym
juz poziomie, ktére w razie
potrzeby mozemy po omikro-
fonowaniu odda¢ na nagraniu

w studio badz na przodach PA na
koncercie. Wzmacniacz dostarcza
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FENDER PRO JUNIOR IV SE

dynamiczne brzmienie czyste

i ekspresyjne barwy przestero-
wane po odkreceniu glo$nosci,
jest tez bardzo dobra platforma
dla zewnetrznych efektow, i bez

B8 problemu odnajdzie si¢ w regkach
ihas B ¥ poczatkujacych jak i profesjonal-
gt B ¥ nych gitarzystéw, szukajacych
: & kompaktowego, lampowego,
B i catkiem niedrogiego comba. @
: gt DANE TECHNICZNE

4 & Moc: 15WRMS
-=.;-u-n"~-n ..'\H (‘-“w""“‘r’i‘_ REEES  Lampy: 2 xEL84, 2 x 12AX7
Y : e L ST LSRR Kanaty: 1
Regulatory: VOLUME, TONE
; Gtosnik: 1 x 10” Fender
W petni lampowa konstruk- : TR TR A, AN e T B e e A T W : M Special Design
cija wykorzystuje dwie pary e N R S S A L s B SO e i Wymiary: 388x222x368 mm
lamp EL84 i 12AX7 S e i S e e R RS i - Waga: 10,3 kg
Produkcja: Meksyk

i I TESTU

FUNKCJONALNOSC # % # % #
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE * & ok
CENA L8 8 8. & &

'-'lhmumﬂm\uuvk\uwumm bl

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
2249 PLN

Naszym zdaniem

H é klasyczny design, kompaktowe
! wymiary i niska waga, szerokie
spektrum dobrej klasy brzmien

% brak

Otwarty tyt zapewnia bardziej klarowne
brzmienie i mniej kierunkowy charakter.

10-calowy gtosnik zostat tu specjalnie zaprojektowany przez Fendera.

Na gdrze przykrecono gumowang raczke do przenoszenia. ’ l ’ ” ’ ( l ’ ’ I ,

,w‘n‘ﬂvvﬁb’
\‘”M*‘gnwﬂu
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

Eduardo Di Capua (1865-1917)
'O Sole Mio

W tym warsztacie przygotowatam utwor dla mito-
Snikdw pewnej marki lodéw, oraz neapolitanskiej
pop-opery, napisany pod koniec XIX w. na potrzeby

Festiwalu Piedigrotta Bridget Mermikides

ardzo powszechne jest okre-
B $lanie mianem, klasycznej”

niemal kazdej zachodniej
muzyki powstatej do XIX w. Jesli
utwor wydawat sie nieco wyszu-
kany, zostat zapisany w nutach
i przeznaczony byt na instrumenty
orkiestrowe, otrzymywat od razu
etykiete , klasyczny”. W rzeczy-
wistosci takie nieprecyzyjne
okreslenia bardzo czesto stoso-
wane sg w odniesieniu do muzyki
i kultury masowej. Podobnie jest
z naszym utworem 'O Sole Mio,
ktory czesto traktowany jest jako
cze$¢ repertuaru wyzszej sztuki
operowej. Jednak jego pocho-
dzenie jest réwnie ,,popowe”
jak dowolna, wspdtczesna
muzyka nalezgca do
nurtu komercyjnego. To
neapolitariska piosenka,
napisana na coroczny
konkurs kompozytorski
Festiwalu Piedigrotta
w Naples we Wtoszech,
odbywajacy sie od 1830
do 1926 roku. Podobnie
jak w przypadku obec-
nych hitow, za sukcesem
'0 Sole Mio (debiutujgcym
w konkursie w 1898 r.) stato
kilka osdb; stowa pochodzi-
ty z poematu Giovanniego
Capurro a muzyke napisat jego
przyjaciel, wtoski Spiewak i kompo-
zytor Eduardo di Capua (wspdlnie
z niewymienianym Emanuelem
Mazzucchim). Piosenka zajeta dru-
gie miejsce i prawa do niej kupiono
za 25 liréw. Oczywiscie zanim utwor
stat sie szeroko znany byt niezliczo-
ng ilo$¢ razy wykonywany i nagry-
wany przez wioskich $piewakow,

jak Enrico Caruso, Beniamino Gigli
i Luciano Pavarotti (ktérego na-
granie zdobyto nagrode Grammy
w 1980 roku). Kompozycja zyskata
szerszg publicznosc kiedy jej stowa
przettumaczono na jezyk angielski
badz tez melodia zostata zaspie-
wana do nowych tekstéw, jak np.
Down From His Glory Charlesa
Harrisona, There Is No Tomorrow
Tony'ego Martina, It's Now Or Ne-
ver Elvisa Presley'a czy bigbando-

wa wersja
Tony'e- go Bennet-
ta. Utwor pojawiat sie tez wielo-

krotnie w reklamach telewizyjnych.

Melodia jest niezwykle chwytliwa
i btyskawicznie przyswajana przez
stuchaczy, urzekajac swoja gracja

iemocjonalnym tadunkiem, ktére

idealnie towarzyszg romantycznym
stowom Capurro. Na potrzeby tej
aranzacji zastosowatam strojenie
drop D, dzieki czemu mozemy
zagrac charakterystyczne, basowe
ostinato pod liryczng melodig i har-
monig. Technicznym wyzwaniem
jest tu odpowiednie zbalanso-
wanie i oddzielenie tych trzech
elementdw, w czym pomocne beda
oznaczenia przy zapisie. Wazne jest
opanowanie utworu w réwnym
tempie i ekspresyjne zagranie
melodii, zwrdccie wiec uwage na
ozdobniki (np. w taktach 31i38)
oraz oznaczenia fermat (takty 31
i71), gdzie mozecie chwilke odpo-
cza¢ muzycznie na dtuzszej nucie.

WSKAZOWKI

Melodia w tym utworze
musi mie¢ bardzo $piewny
charakter. Zacznijcie ciepto
brzmigcym rest stroke ude-
rzajac w struny mniej wiecej
w pofowie otworu rezonan-
sowego i kontynuuijcie rest
stroke w melodii wszedzie
tam, gdzie to mozliwe. Dla
pierwszych o$miu taktéw
zaznaczytam opalcowanie dla
prawej reki. Czesto zostawiam
palec na sgsiadujacej strunie az
do zagrania kolejnej nuty z melodii
lub akordu. Dla przyktadu w takcie
2 gram przez rest stroke nute E
zmelodiii pozostawiam palec
odpoczywajacy na trzeciej strunie
podczas zagrania nuty basowej.
Palec jest juz gotowy na tej strunie
do zagrania dzwieku w Srodku akor-
du D w potowie taktu. Ta technika
moze by¢ uzywana bardzo czesto
jesli odpowiednio zorganizujecie

‘))) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

palcowanie prawe;j reki; zwieksza
tez kontrole nad brzmieniem i wy-
dobyciem dzwiekow. Przyjrzyjcie sie
doktadnie oznaczeniom pokazanym
w pierwszych osmiu taktach.

[TAKT 9]

W takcie 9 powtarzamy gtowny te-
mat, ktéry ma tu inne zakonczenie
i prowadzi do czesci zaczynajacej
sie w takcie 17 i zwanej w obecnych
czasach refrenem. Utrzymuijcie
miekki, legatowy charakter melo-
dii oraz wyraznie artykutowany
akompaniament. W takcie 20
potrzebne bedzie ztapanie na 7
progu poprzeczki barre przez 5
strun, w takcie 22 tapiemy barre
przez 4 struny na 2 progu.

[TAKT 26]

W takcie 26 musimy ztapac petne
barre, wiec najlepiej bedzie,

jesli ostatnig nute A z taktu 25
zagracie krawedzig pierwszego
palca, jako czesciowa poprzeczke
barre. Zwrdécie uwage na fermate
w takcie 31 i kolejng zaraz przed
koricem utworu.

[TAKT 381

W takcie 38 bedziecie potrzebowali
ztapac barre na drugiej 6semce

by przygotowac sie do zagrania
akordu A7. W takcie 41 nastepuje
powtdrzenie poprzedniej zwrotki
i pézniej nastepuje bardzo zgrab-
ne zakonczenie. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

a chwile poznacie kolejne,
Z bardziej zaawansowane
partie tego utworu. Przypo-
minam, ze strdj to Drop D (DADG-
BE), ktdry otrzymujemy poprzez
obnizenie struny basowe;j E o caty
ton w dét. Utwdr gramy palcami
lub przy uzyciu pazurka na kciuk.
Przydatna w nauce bedzie znajo-
mos¢ gamy durowej D (dZwieki D E
F# G AB C# D), poniewaz dzieki niej
szybciej zapamietacie melodie.
W taktach 1-4 melodia zbudowana
jest gtownie w oparciu o struny
D oraz G. Od taktu 5 zagramy j3
w wyzszej oktawie. Jest to zabieg,
ktory zwieksza nastrdj napiecia
w utworze. Punktem kulminacyj-
nym jest cze$¢ od taktu 9. Pojawiaja
sie drobniejsze wartosci rytmiczne,
ktore jeszcze bardziej poteguja
powstate wczesniej napiecie.
PRZYKLAD rozpoczynamy od
ztapania akordu D-dur. Palec wska-
zujacy trzyma poprzeczke barre
na ll progu strun G, B, E, a palec
Srodkowy bedzie odpowiedzialny za
Il prég struny B. Trzymajac akord,
potrgcamy puste struny basowej E
oraz D. Nastepnie przenosimy palec
wskazujgcy na Il prog struny D,
a palec serdeczny doktadamy na IV
prog tej samej struny. Palec Srod-
kowy caty czas zajmuje pozycje
na lll progu struny B. W kolejnym
kroku palec wskazujacy tworzy
poprzeczke barre na Il progu strun
D, G, B. Jest to akord A-dur.
W takcie 2 chwytamy power chord
B5. Palec wskazujacy lgduje nalll

wrzesien 2022

Miesigc temu gralisSmy fragmenty
popularnej kompozycji ,,Kanon

w D-dur”. W dzisiejszym odcinku
warsztatdéw akustycznych ponownie
zmierzymy sie ze stynnym dzietem
Johanna Pachelbela Piotr Stapa

progu struny A, palec serdeczny

na IV progu struny D, a maty na IV
progu struny G. Teraz przemiesz-
czamy palec wskazujacy na Il prog
struny G, a maty na V prég struny D.
W tym samym takcie mamy jeszcze
akord F#m. Palec serdeczny jest
odpowiedzialny za IV prég struny
basowe;j E, a wskazujacy za Il prog
struny G. Dalej maty palec laduje
na IV progu struny D i wskazujgcy
na ll progu tej samej struny.

W takcie 3 maty palec trzyma V prég
struny E, palec serdeczny IV prég

waz potrzebujemy pustg strune G,
ktdra jest septyma matg akordu A7.
Takt 6 rozpoczynamy akordem Bm.
Palec wskazujacy trzyma poprzecz-
ke barre na ll progu przez piec strun.
Palec serdeczny lgduje na IV progu
struny D, maty na IV progu struny
G, a $rodkowy na lll progu struny
B. W drugiej czes¢ taktu ogrywamy
akord F#m. Palec wskazujacy obej-
muje poprzeczkg barre struny D, G,
B, E. Palec serdeczny jest odpowie-
dzialny za IV prég struny basowej
E, amaty za IV prég struny D. Po

struny D, chwili odrywa-
a wskazujacy my maty palec.
Il prog na W ten sposéb
tej samej otrzymujemy
strunie. akord F#m?7.
W drugiej po- W kolejnym
towie taktu 3 takcie palec
natle pustej wskazujgcy
struny baso- £ A chwytaV prog
wej E gramy ZNAJ OM OSC GA MY struny basowej
meodera DUROWEJ D ZNACZNIE ~ Somavn
strunyD.Uzy-  ULATWIZAPAMIETANIE  nowejE. Terz
wamy palca natle pustej
serdecznego M ELO D l l TEG O struny basowej

i wskazu- UTWO RU E wydobywamy
jacego. dzwieki melodii.

W kolejnym takcie powtarzamy
poczatek z taktu 3. Nastepnie chwy-
tamy akord Asus2. Palec wskazujacy
trzyma Il prég struny D, a Srodkowy
Il prog struny G. Takt 5 zaczynamy
akordem D-dur w formie barre.
Dalej mamy akord A-dur. Jego
opalcowanie wyglada nastepujaco
- palec wskazujgcy chwyta Il prog
struny G, a srodkowy Il prég struny B.
Puszczamy palec wskazujgcy, ponie-

Bedzieto V prog struny E oraz VI

iV prog struny B. Uzywamy palca
wskazujacego, serdecznego i jeszcze
raz wskazujgcego.

W takcie 8 mamy G-dur, ktory ogry-
walismy przed chwilg. Drugi akord
to A-dur. Potrgcamy pustg strune
A, a nastepnie maty palec lagduje
naV progu struny wiolinowej E.
Dalej palec srodkowy chwyta Il prég
struny Biwskazujacy Il prog struny

G. Od tego momentu ro$nie poziom
trudnosci utworu. Pojawiajg sie
drobniejsze wartosci rytmicznie.

W takcie 9 dzwieki opalcowujemy
zgodnie z nastepujacy zasada. Palec
wskazujgcy jest odpowiedzialny za
Il prog, srodkowy za lll prég, ser-
deczny za IV prégimaty za V prog.
Takt 10 zaczynamy od akordu Bm,
ktérego opalcowanie jest takie

jak w takcie 6. Dodatkowo matym
palcem robimy ozdobnik artykula-
cyjny hammer-on z Il do V progu

na strunie B. Teraz odrywamy
poprzeczke barre, poniewaz potrze-
bujemy pusta strune G. W kolejnym
kroku palec serdeczny trzyma IV
prég struny basowej E, wskazujacy
Il prog struny G i maty V prég struny
D. Po chwili maty palec zmienia
pozycje na IV prog, odrywamy
palec wskazujgcy i ponownie go
dostawiamy na Il prég. W takcie
11 pierwszy z akordéw to G-dur.
Maty palec odpowiada za V prog
struny basowej E. Palec wskazuja-
cy doktadamy na Il prog struny G.
Po chwili palec serdeczny laduje
na IV progu struny D, a wskazujacy
na Il progu tej samej struny. Dalej
ogrywamy akord D-dur.

W takcie 12 ponownie mamy G-
-dur. Pomocny bedzie palec maty,
wskazujacy i Srodkowy. Takt zamyka
akord A-dur. Kilka wskazéwek jak
zagrac fragment z taktow 13-17.
Progresja akordow oczywiscie nie
zmienia sie. Dla przypomnienia

sg to akordy: D-dur, A-dur, Bm,
F#m, G-dur, D-dur, G-dur, A-dur.

W wiekszosci sytuacji kazdy palec
odpowiada za konkretny prog. Wy-
starczy, ze zapamietacie nastepuja-
ce przyporzadkowanie palcéw do
progow: palec wskazujacy - Il prog,
Srodkowy - lll prég, serdeczny - IV
prog, maty - V prog. Akord D-dur

z taktu 13 chwytamy przy pomocy
poprzeczki barre (na Il progu
strun G, B, E). W potowie taktu

14 mamy F#m. Palec serdeczny
bedzie odpowiedzialny za IV

prog struny basowej E, a maty za
IV prég struny D. Ostatni akord

w przyktadzie to D-dur, ktdry
gramy przez struny E, A, D, G, B.
Na tym zakornczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Owocnego
¢wiczenia i do zobaczenia w ko-
lejnym odcinku.®@
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WARSZTAT: JAZZ

chad jako ilustracji do dzisiejsze-

go workshopu.
Nasze spotkanie z technikg okta-
wowa zaczniemy od zagrania gamy
durowej przez dwie oktawy (przy-
ktad 1.). Wybratem game G-dur,
poniewaz jest ona jedng z niewielu
gam ktdre mozna zagra¢ w ten
sposdb. Tak prawde powiedziawszy,
to w stosowanym rejestrze gitary
zaczawszy od F-dur skonczymy
na Bb-dur, bo potem jest juz za
wysoko. Oczywiscie, ze mozna
i powinno sie grac ¢wiczenia we
wszystkich tonacjach (choéby
przez jedng oktawe), ale dla ilu-
stracji dzisiejszego tematu gama
G-dur bedzie chyba najlepsza.
Stosowanie techniki oktawowe;j
zwigzane jest z pewnymi zasadami
dotyczacymi zaréwno lewej jak
i prawej reki. Lewa reka przyciska-
my struny w nastepujacy sposob:
oktawy na strunach E6-D4 i A5-G3,
poniewaz sg w odlegtosci dwdch
progow, gramy palcami pierwszym
i trzecim. Oktawy na strunach
D4-B2 i G3-E1 wymagajg odlegto-
Scitrzech progdéw - gramy je wiec
palcami pierwszym i czwartym. Po
kilku tygodniach ¢wiczen, przesta-
niemy o tym mysle¢ —palce zaczng
mechanicznie sie uktadaé we
wtasciwych pozycjach. Reka prawa
jak wiadomo zwigzana jest z wydo-
bywaniem dzwieku. Tu jeszcze mata
uwaga: W zwigzku z tym, ze pomie-
dzy dwoma strunami mamy zawsze
jedna strune ,,pusta”, w niektdrych
przypadkach bedziemy musieli po-

J ego nagran proponuje postu-

wrzesien 2022

Improwizacja na jazzowej gitarze, to nie tylko gra
pojedynczym dzwiekiem, ale takze akordami. | tak jak
Joe Pass wprowadzit nas w Swiat gry akordowej, tak
niekwestionowanym mistrzem gry dwudzwiekami,

a Scislej oktawami, jest do dzisiaj Wes Montgomery

Piotr Lemanski

sitkowac sie palcem wskazujgcym
lewej reki—uktadamy go zawsze

w ten sposdb, ze jednoczesnie lek-
ko dotykamy ,,pustej” struny w celu
ewentualnego ttumienia. Teraz

juz przechodzimy do reki prawe;j.
Poszczegdlni gitarzysci wyksztatcili
nastepujace sposoby wydobywania
dzwieku: 1.) Kciukiem z géry w dot
2.) kostka z gory w dét. 3.) kciu-
kiem i palcem wskazujacym albo
kciukiem i palcem srodkowym,

4.) kostka i palcem srodkowym

- mozna tu wyrézni¢ dwa sposo-

by kostkowania: pierwszy, tylko
kostka z gory w dét, w przeciwnym
kierunku niz ruch palca. Drugi
wariant polega na potaczeniu
zawsze jednokierunkowego ruchu
palca srodkowego (do wewnatrz
dtoni) z ruchem naprzemiennym
kostki. Wtedy jedng oktawe gramy
ruchem przeciwstawnym palca

i kostki, a drugg ruchem réwnole-
gtym kostki i palca—z dotu do gory.
No ale to juz wyzsza szkota jazdy.
Dwa pierwsze sposoby wymagaja
opisanej wczesniej wspotpracy reki
lewej, dajg nam jednak charakte-
rystyczna dla techniki oktawowe;j
artykulacje —dzwiek sttumione;j
srodkowej struny. Stuchac to
wyraznie np. na nagraniach Wesa
Montgomery’ego, ktory jak wiemy
grat cate zycie tylko kciukiem
prawe;j reki. Dwa pozostate sposoby
sg bardziej ,,sterylne” w brzmieniu.
Tak wiec macie duzy wybdr. Dodam
tylko, ze wszystkie dzisiejsze nagra-
nia dokonatem drugim sposobem,
czyli kostka, uderzajgc kazdy dzwiek
z gory ku dotowi.

Wracajac do ¢wiczer — kolejne

nasze zadanie to opanowanie
pasazy —w tym przypadku Gmaj7
(przyktad 2.). Opisana w tabulatu-
rze ,Sciezka” jest oczywiscie jedna
zwielu i od was tylko zalezy na
ktérej strunie bedziecie zmieniali
poszczegdlne pozycje. Po opano-
waniu podstawy (mam tu na mysli
game i pasaz G-dur), pora na kilka
podstawowych ¢wiczen zwieksza-
jacych nasze mozliwosci technicz-
ne i melodyczne. Nalezy pamietac,
ze technika oktawowa niesie za
sobg wiele ograniczen w tworze-
niu linii melodycznej. Przyktad 3.
pokazuje nam jak w prosty sposéb
mozna urozmaici¢ zwykly, oparty
na tréjdzwieku, pasaz G-dur. Jako,
ze kazdy dzwiek grany jest w zasa-
dzie w innej pozycji to najczesciej
spotykanym btedem podczas

gry oktawowe;j jest przesuwanie
przedramienia wraz z ustawieniem
pierwszego palca na poszczegdl-
nych progach. Cwiczenie 3. wyko-
nujemy w ten sposob, ze grajac
poszczegolne triole, nie odrywamy
kciuka od gryfu gitary, przesuwa-
my tylko nieznacznie nadgarstek
ojeden prég w déti powracamy do
pierwotnej pozycji. W ten sposob
mozemy na jednym utozeniu
kciuka, czyli bez przesuwania
przedramienia, grac¢ dzwieki nawet
w obrebie trzech progéw. Zmiany
poszczegdlnych pozycji (kolejne
triole) staramy sie wykonywac
miekko, na luznym nadgarstku,
bez zbytniego napinania miesni
przedramienia. Nastepne ¢wicze-
nie (przyktad 4.) oparte jest na
tréjdzwiekach zbudowanych od
poszczegdlnych stopni gamy du-

rowej. Jak wida¢, czasami tatwiej
jest gra¢ wieksze interwaty niz
sekundy, poniewaz ruchy palcow
odbywajg sie bardziej w poprzek
niz wzdtuz gryfu gitary. Propo-
nowana przeze mnie tabulatura
jest, podobnie jak w poprzednich
przyktadach, sprawg umowna.
Gitara daje nam w tym wzgledzie
wiele mozliwosci, wystarczy tylko
troche pokombinowac. Gdybym
chciat zapisaé wszystkie mozliwe
warianty chocby jednego ¢wicze-
nia, potrzebowatbym zapewne
wiecej miejsca niz przeznaczona
naworkshop jedna strona
zapisu nutowego. Tak wiec

w tym temacie musicie radzi¢
sobie sami, a przyznam, ze jest
to bardzo rozwijajgce gitarowg
wyobraznie zajecie.

Kolejne, pigte ¢wiczenie jest prze-
niesieniem typowej, rzektbym
podstawowej wprawki na grunt
gry oktawowe;j. Kazdy sposéb gry
na instrumencie predzej czy poz-
niej bywa spenetrowany do granic
mozliwosci. Jesli wiec chcecie
poruszac sie w miare swobodnie
podczas gry oktawami, musicie
whbic sobie w palce wszystkie te
podstawowe wprawki i progre-
sje, czyli whasnie tercje, kwarty,
trojki, czworki i to w gére

i w dot. Krétko mowiac podczas
gry oktawowej, co udowodnit
Wes Montgomery, trzeba umieé
tak swobodnie budowac frazy
jak podczas gry ,single note”.
Tak wiec wprawka tercjowa
(przyktad 5.) powinna by¢ ta
pierwsza na drodze naszego
gitarowego rozwoju. @
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WARSLZTAT: BLUES

la mniej wtajemniczonych
przypomnijmy jeszcze
co BB box oznacza: to

Z formuta 'BB box' spotykalismy
sie juz wielokrotnie, i jak mozna
sie domyslac przywotamy
ponownie ten uktad dzwiekow,
charakterystyczny dla
bluesowego mistrza, BB Kinga

Neville Marten

zastosowania granego pierwszym
palcem wibrata, bedacego znakiem
firmowym BB. W podkfadzie mamy

obszar gryfu, ktéry zwigzany jest

POStUCHAJ:

GRARY
MOORE

BLUES
EGREENY

z 3 pozycjg, badz ksztattem uktadu
dzwiekéw molowej pentatoniki,
gdzie pryma znajduje sie na drugiej
strunie, co otwiera tez mozliwosé

100 GITARZYSTA

wiec klasyczny blues w tonacji E,

BB KING
HIS DEFINITIVE GREATEST HITS

Podwajny album zawiera wiele wspaniatych utworéw Kinga, jak Help The
Poor, The Thrill Is Gone, How Blue Can You Get, Why | Sing The Blues, Bet-
ter Not Look Down, czy numer nagrany wspélnie z U2, When Love Comes
To Town, bedacy inspiracja tego warsztatu. W 34 utworach znajdziecie
mistrzowskie frazowanie w stylu 'pytanie-odpowiedz', w wigkszosci
wykorzystujgce stynny BB box.

BB KING LIVE AT THE REGAL

Wymienitem ten album, poniewaz zostat nagrany jeszcze zanim BB
osadzit swoj styl na omawianym uktfadzie z 3 pozycji. W jego graniu
stycha¢ duzo bardziej konwencjonalne frazy oparte na 1i 2 pozycji
pentatoniki. Wspaniaty album z kultowymi juz utworami jak Every
Day | Have The Blues, Sweet Little Angel, It's My Own Fault, Help The
Poor i You Upset Me Baby, granymi przez wielu mtodszych, blueso-
wych gitarzystow, ktdorzy sami stali sig pozniej legendami bluesa.

GARY MOORE BLUES FOR GREENY

Ta plyta jest wspaniata okazjg do postuchania, jak jeden genialny
gitarzysta oddaje hotd drugiemu. Gary Moore wyjatkowo
dobrze czut ten styl i w utworach jak Need Your Love So Bad
maksymalnie wykorzystat potencjat BB box. To samo mozna
ustysze¢ w If You Be My Baby, Love That Burns i kilku innych
utworach. To wspaniaty ukion klasowego gitarzysty, ztozony
swojemu idolowi z mtodosci.

do ktdérego gram solo korzystajac
witasnie z tej pozyciji.

W przeciwienstwie do pozycji
podstawowej pentatoniki, gdzie

wrzesier 2022

pierwszy palectapie pryme na
pierwszej strunie i najwyzszym
dzwiekiem mozliwym do zagrania
bez podciggania jest tercja mata
(podciaggniecie o caty ton daje
oczywiscie kwarte), fakt potozenia
prymy na drugiej strunie oddaje do
dyspozycji znacznie wyzsze interwa-
ty. Dla przyktadu kwinta (dZwiek B
w naszej tonacji E) znajduje sie dwa
progi wyzej na pierwszej strunie,

a granie na zmiane obu dZwiekéw
brzmi bardzo ciekawie. Jesli podcia-
gniemy te nute o caty ton uzyskamy
sekste wielkq (C#), a jeszcze kolejne
pét tonu pozwala zagrac septyme
mafg. To typowe brzmienie BB,
ktore zaadaptowat réwniez Jimmy
Page (np. w Whole Lotta Love), Joe
Walsh i wielu innych.

Biorgc pod uwage, ze niektdre nuty
durowej pentatoniki E (E F# G# B D)
znajduja sie tylko w odlegtosci pot
tonu od dzwiekéw pentatoniki mo-
lowej E (EG A B D), odpowiednie
podciggniecia dadza ten wspaniaty,
durowo-molowy charakter zagry-
wek BB Kinga. Pod palcami mamy
tez dzwieki akordowe, dzieki czemu
ogrywanie akordéw na IV lub

V stopniu nie wymaga w zasadzie
przesuwania reki na gryfie. Styl BB
Kinga oparty jest na maksymalnym
wykorzystaniu kilku dzwiekdw,
jednak wtraca on tez czasami
niespodziewany, grany z boku
przebieg, napedzajacy soldwke.
Sprawdzcie kilka wykonan z lat 80.

na YouTube, ktére pokazujg z jaka
fatwoscia to robi.

Zwrdéccie uwage na rézne pod-
ciggniecia czy dzwieki akordowe

W granej przeze mnie soléwce

i sprébujcie pozniej zagrac tez wta-
sne, podobne przebiegi. Nie bojcie
sie wychodzi¢ poza ten stynny BB
box (zaraz za drzwiami czeka cho-
ciazby 4 pozycja Erica Claptona). Do
zobaczenia w przysztym miesigcu.

PRZYKEAD

Catos¢ nie powinna sprawi¢ wam
wiekszych probleméw, na pewno
zwrddcie uwage na wymagajace
kontroli podciaggniecia. Nie stoso-
watem szybkiego wibrata BB, ale tu
mamy juz petng dowolnos¢, oczywi-
Scie nie zapominajac o bluesowym
charakterze catosci. W zasadzie King
nie stosuje wibrata na podciggnie-
tych nutach, zostawiajac je dla
pierwszego palca przy powrocie

do prymy akordu pod koniec frazy.
Podobnie jak w wielu tego typu
soléwkach, mamy do czynienia

z dyskretnymi, wywazonymi 'pyta-
niami i odpowiedziami' pomiedzy
szanujgcymi dzwieki frazami. Solo
ilustruje omawiany na poczatku
ksztatt i pozycje BB, ale z tych

kilku dzwiekdéw mozna naprawde
wiele wydoby¢, eksperymentujac

z dzwiekami akordowymi przy zmie-
niajacej sie progresji.

Zwroccie uwage na kilka ciekawych
zaleznosci. Druga struna podcia-
gnieta o caty ton na 7 progu daje
tercje wielka | akordu (E), ale juz
podciggniecie pottonowe jest
septymg mata akordu na IV stop-
niu (A). Chromatyczne zejsciez 7
do 5 progu na pierwszej strunie
to bardzo dobrze brzmiace
dzwieki kwinty, kwinty zmniej-
szonej i kwarty, charakterystyczne
dla skali bluesowej. ®
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WARSZTAT: METAL

ramach tych warsztatow
wielokrotnie zajmowa-
tem sie riffami, w ktérych

gtéwne role przypadaty w udziale
szesnastkom. Motyw szesnastek
pojawit sie tez jakis$ czas temu przy
okazji ¢éwiczenia gry w oktawach
(Szesnastki w oktawach). Wczesniej
skupiatem sie jednak na kostkowaniu
i ewentualnie przechodzeniu na
kolejne struny, natomiast za chwile
zajme sie gra gestych faktur rytmicz-
nych wraz z wybidrczym ttumieniem
strun. Owa wybidrczos¢ bedzie po
prostu polegac natym, ze jedna ze
strun (E6) zostanie wyttumiona,
tymczasem dzwieki znajdujace sie
na strunach A5 i D4 bedziemy grali
bez ttumienia. Struna D4 zostanie

tu uzyta jedynie sporadycznieina
dobrg sprawe dzwieki, ktdre na niej
zagramy, mozemy bez wiekszych
problemdw przeniesé na strune AS.
Tych z Was, ktdrzy chca przypomnieé
sobie tematyke gry szesnastek

i gestszych podziatéw rytmicznych,
zachecam do siegniecia po numery
archiwalne Gitarzysty, w ktérych
znajdujg sie éwiczenia zwigzane zgra
szesnastek: Pochody szesnastkowe
(8/2011), Szesnastkowo na dwdch
strunach (2/2017) oraz Szesnastki

w oktawach (7/2017).

Przyktad 1 to swego rodzaju
wprawka, ktéra przyblizy nam temat
wybidrczego ttumienia strun podczas
gry szesnastek. Tak jak juz wspomnia-
tem, bedziemy ttumic jedynie strune

wrzesier 2022

Gra szesnastek to sprawdzony
sposob na to, aby nadac riffom
odpowiednig energie. Aby tak sie
jednak stato, warto zastosowac kilka
sprawdzonych technik, z ktorych
najwazniejszg jest ttumienie strun
Stawomir Sobczak

E6, jednak warto zacza¢ od ¢wicze-
nia, ktére pozwoli pokazac réznice
pomiedzy ttumieniem wszystkich
itych wybranych dzwiekéw. Z tego
powodu przyktad 1 zagramy na dwa
sposoby: najpierw bedziemy ttumié
wszystkie dzwieki, a wiec zaréwno

te lezace na strunie E6, jak i A5,

a dopiero pdzniej wyttumimy tylko
dzwieki pustej struny E6, pozwalajac
wybrzmie¢ tym pozostatym.

Dla oszczednosci miejsca w zapisie
nutowym obydwie wersje riffu zapi-
satem w jednym systemie wraz z od-
powiednim komentarzem. W skrécie
chodzitu o to, ze za pierwszym razem
stosujemy sie do oznaczen dotycza-
cych ttumienia (P.M.), natomiast

za drugim — ttumimy tylko dzwieki
struny E6, a wszystko to, co znajdu-
je sie na strunie A5, gramy w taki
sposdb, aby mogto wybrzmiec. Pro-
sta budowa riffu utatwia orientacje
W zapisie nutowym, wiec nie po-
winno by¢ problemu z wybraniem
dzwiekow do ttumienia.

Caly czas stosujemy kostkowanie
naprzemienne. Jesli przecwiczycie
obydwa sposoby gry, to zauwazycie,
ze przy ttumieniu tylko jednej ze strun
znacznie fatwiej o pomytke, poniewaz
prawa dfort musi nieustannie zmieniac
SWOojg pozycje, tzn. dociskac struny na
mostku i unosié sie nad nim.

Przyktad 2 rozpoczyna sie w podob-
ny sposoéb jak poprzedni riff, jednak
tym razem nie bedziemy zajmowac¢
sie juz gra z petnym ttumieniem

wszystkich strun. Swoja drogg war-
to prze¢wiczyc takze i taki sposéb
gry, dzieki czemu fatwiej bedzie
wyfapad réznice pomiedzy kazdym
z podej$¢ do tematu. Na poczatku
mamy dwa niettumione dzwieki E
na progu 7 struny A5, po ktérych
nastepujg dwie ttumione szesnastki
E na pustej strunie E6. W drugiej
¢wiartce przechodzimy na pozycje
Vigramy to samo co przed chwilg,
jednak tym razem rozpoczynamy
od dzwieku D na progu 5 struny AS.
Kolejna ¢wiartka zawiera te sama
grupe dzwiekdw co na poczatku
riffu. W zakoriczeniu taktu 1 mamy
grupe dzwiekéw G granych na
progu 5 struny D4, ktérych nie ttu-
mimy. Takt 2 jest bardzo podobny
do taktu 1, rézni sie tylko ostatnig
¢wiartka, w ktérej w miejsce serii
dzwiekéw G gramy dwie szesnast-
ki G, a nastepnie dwie E.

Takty 3 i 4 zostaty skonstruowane

w taki sam sposoéb jak takty 1-2,
jednak wymagaja zmiany pozycji

z VIl na VIll. Obecnosé sekundy ma-
fej (F) jest podyktowana potrzebg
stworzenia ciekawszego klimatu niz
miatoby to miejsce w przypadku
dzwieku F#. Zresztg przekonajcie
sie sami. Podobny zabieg zastoso-
watem w przyktadzie 1, w ktérym
sekunda mata tworzy wyrazne, do-
magajgce sie rozwigzania napiecie.
W zakonczeniu taktu 3 mamy cztery
szesnastki A na progu 7 struny D4,
ktére w takcie 4 zamieniamy na

dwie pary dzwiekéw: A oraz F (prég
8 struny A5). Tak jak juz wspomnia-
fem na wstepnie, dzwieki lezgce na
strunie D4 mozecie bez wigkszych
problemdw zagraé na strunie A5,
jednak moim zdaniem nie bedzie to
juz tak wygodne.

Przyktad 3 zawiera riff o budo-

wie chromatycznej, ktéry gramy

w dwdch miejscach na gryfie:
najpierw jest to pozycja VIl (takty
1-2), anastepnie V (takty 3-4). Na
poczatku dzwiekiem bazowym jest
B na progu 7 struny E6 ttumiony
oczywiscie prawa dfonig utozong na
mostku (P.M.). Po czterech szesnast-
kach gramy dwie seksty G na progu
10 struny A5, po czym wracamy na
strune E6. PoZniej przechodzimy

0 p6t tonu nizej na kwinte F# na pro-
gu 9 struny A5, a w czwartej ¢wiart-
ce gramy chromatyczne przejscie z F
(prog 8) na F# (ponownie prog 9).
Jak widaé w zapisie nutowym, kazdy
z tych dzwiekéw dublujemy, dlatego
stosunkowo fatwo jest zapanowac
nad kostkowaniem i jednoczesnie
kontrolowa¢ ttumienie. Zwrdé-

cie uwage na to, ze w pierwszej
¢wiartce mamy az cztery szes-
nastki, natomiast w dalszej czesci
kazdego z taktéw kazdy dzwiek jest
zdublowany. W taktach 3-4 gramy
dokfadnie ten sam motyw co

w taktach 1-2, jednak przetrans-
ponowany o caty ton w dét.
Przyktad 4 to tradycyjnie juz
¢wiczenie, w ktérym konsekwent-
nie pracujemy nad gra w dwéch
najpopularniejszych pulsacjach
rytmicznych, czyli najpierw liczymy
do czterech (szesnastki w metrum
4/4), a nastepnie do trzech (6semki
w tym samym metrum, jednak
umieszczone w grupach triolo-
wych). W takcie 1 mamy cztery
grupy szesnastek, z ktorych kazda
zbudowana jest w ten sam sposob:
na poczatku znajduja sie dwa dzwie-
ki na strunie A5, ktdrych nie ttumi-
my, a nastepnie dwa wyttumione
dzwieki pustej struny E6. W takcie 1
mamy kolejno nastepujgce dzwieki
lezgce na strunie A5: E (prég 7), D
(prog 5), C#t (prog 4) i C (prog 3).

W takcie 2 gramy ésemki zgrupowa-
ne w triole i kolejno mamy: F (prog
8), E(prég7), D (prog5) i Cit (prog
4). Powodzenia! @
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iekszos$¢ mtodych
adeptéw z gory zaktada,
e nigdy tak nie zagra,

bo to przeciez jest jaki$ kosmos.
Czasami z pozoru prosta partia gita-
ry basowej jest przyozdobiona tak
zwanym , kwiatuszkiem”, ktéry od
razu wptynie na to, ze basisci uznajg
jaza bardzo trudna.

W tym odcinku moich warsztatow
pokaze jedng tego typu zagrywke.
Bedzie ona polegata na wydobyciu
na sttumionych strunach tytuto-

Analizujgc nagrania mistrzéw basu
uzywajacych techniki slap, czesto
zastanawiamy sie, jak zagrano dane
dzwieki. Niektdre fragmenty wydajg sie
nieziemskie... Tomasz Fulara

wej sekwencji (dwukrotnie trzech
krétkich dzwiekdw). Wykorzystamy
tu technike doublethumbing. Kazdy
tego typu ozdobnik zagramy w ten
sposodb, ze dwie pierwsze trzydziesto-
dwajki zagramy kciukiem (pierwsze
uderzenie z gory, drugie z dotu),

a kolejng szesnastke szarpniemy
pierwszym palcem prawej reki.

Po czym powtarzamy ten uktad.
Najlepiej zagrac to na strunach D
(pierwsze dwa dzwieki) i G (trzeci).
Obydwie struny ttumimy lewg reka
Zwracajgc uwage, aby nie odzywaty
sie niepotrzebne flazolety. W tym
elemencie wielu mtodych basistow
zapomina o tym, co staje sie proble-
mem podczas pracy w studio (stychaé
niepotrzebne dzwieki). Najlepiej ttu-
mic wiecej niz jednym palcem, co za-

zwyczaj zafatwia sprawe. Niemniej
trzeba nad tym popracowad, gdyz
wydaje sie to tatwe i z tego powodu
ttumienie jest czesto lekcewazone.
Zanim przejdziecie do przyktadow,
polecam powoli poé¢wiczy¢ opisany
uktad , kwiatuszka” 2 x 3 stopniowo
podkrecajgc metronom.

Przyktad 1. Zaczynamy spokojnie
dsemkowym przebiegiem, zwra-
cajgc uwage na pauzy. W drugim
takcie pojawia sie , kwiatuszek”

w sekwencji 2 x 3. Dla ufatwie-

nia w podkfadzie perkusyjnym
wpisatem taki sam uktad (dwu-
krotnie po sobie hi-hat gra dwie
trzydziestodwajki i szesnastke).
Przyktad nagratem w tempie 100,
ale oczywiscie w razie probleméw
zaczynamy ¢wiczy¢ wolniej.

Przyktad 2. Jezeli uda Wam sie zagrac
poprzednie ¢wiczenie, to mozna
przej$¢ do nastepnego. Bedzie teraz
troche trudniej. Nie tylko ze wzgledu
na tempo (nagranie jest w tempie
120), ale réwniez na czestos$¢ powto-
rzer omawianego schematu 2 x 3.
W pierwszym i trzecim takcie po
zagranej kciukiem dsemce mamy
tej samej dtugosci pauze, po ktorej
pojawia sie nasz , kwiatuszek”.
Drugi takt to w miare prosty prze-
bieg, w ktérym sekcja gra wspdlnie
6semki z kropka. Najtrudniejszy
jest ostatni takt. Niby zagrywka po-
dobna do tej z pierwszego, ale po
dsemce nie ma pauzy, ktéra dawata
czas na przygotowanie sie do za-
grania , kwiatuszka”. Teraz musimy
zagrac¢ to z marszu, co z pewno-
$cig na poczatku bedzie sporym
wyzwaniem. Przyktad ten nalezy
traktowac jako ¢wiczenie czysto
techniczne, nad ktérym nalezy
wytrwale pracowad, nie zwazajac
na poczatkowe niepowodzenia.
Zagrywki tego typu mozna wyko-
rzystywac podczas grania podktadu
(tak jak w pierwszym przyktadzie),

a zageszczone przebiegi raczej w par-
tiach solowych (cho¢iw podktadach
czasami mozna je spotkac).
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