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/ EC-1000T CTM /

I fradycyjnym mahoniowym korpusem o
full-thickness i niestandardowym wielowarstiwowym
bindingiem, na pierwszy rzut oka LTD Deluxe EC-1000T
CTM moze przypomina¢ klasyczne gitary z minionych
epok. Ale przyjrzyj sie blizej. Cechy takie jak mostek
EverTune, progi ze stali nierdzewnej, nowoczesne
tgczenie heel joint oraz innowacyjne przetworniki
Fishman multi-voice zapewniq Ci brzmienie i
wydajnos¢ potrzebne do najbardziej wspélczesnych
stylow muzycznych. Sprawdz nowq EC-1000T CTM
wraz z dziesigtkami innych znakomitych modeli "New
for 2022" na www.espguitars.com.
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

G. Puccini ‘Un Bel Di Vedremo’

W ostatnim miesigcu wakacji
przygotowatam dla Was

: piekng, melancholijng i

przepetniong emocjami arie,

pochodzqcq z opery Madame

Butterfly...

Piotr Stapa

Kanon D-dur

W dzisiejszym odcinku
warsztatow akustycznych
zagramy fragmenty jednego
z najstynniejszych utworow
muzyki klasycznej— Kanonu
D-Dur...

Piotr Lemanski

Coltrane

Przychodzi mi dzisiaj na mys|
postac Zbigniewa Seiferta,
ktdry raz na zawsze zmienit
wspotczesny sposéb gry na
skrzypcach, a ktory byt takze...
wybitnym saksofonistg...

Neville Marten

Joe spotyka Billy’ego

W naszych warsztatach kilku-
krotnie juz spotykali sie ze sobg
znakomici artysci bluesowi. Tym
razem sprobujemy potqczyc ze
sobgq style Billy'ego Gibbonsa
orazJoe Walsha...

Stawomir Sobczak

Pull-off w rytmie

Gra rytmiczna nie polega jedynie
na kostkowaniu, dlatego tez
stosowanie innych srodkéw wy-
razu jest doskonatym sposobem
na oZywienie kazdego nudnego

i monotonnego riffuSEN%

Tomasz Fulara

Gitara basowa
3na2(cz.2)

Tym razem pokaze, jak
ciekawie tgczyc granie
kciukiem na ‘trzy’ z wydo-
bywaniem dwudzwiekow

na dwa’... [T

OD REDAKCII

Wszelka sztuka jest bezuzyteczna

ie jestem pewien do jakiej formy zredukowana zostala w Polsce kultura,

a takze jak na ten fakt zareagowalby sam Autor, ale ktéregos pieknego lip-

cowego poranka, w supermarkecie majacym w logo sympatycznego owada

lubianego przez dzieci, pomiedzy $§mietankg 30% a arbuzem premium
w promocji zobaczytem ksigzke Oscara Wilda ,,Portret Doriana Greya” * lezaca sobie
ot tak, jakby to byta maka, czy makaron. W zasadzie jej cena nie odbiegata za bardzo
od ceny ciasteczek obok — 11,99 — wiec grzech byto nie wzigé, w koncu to jedyna po-
wies¢ tego stynnego, irlandzkiego poety, w ktérej
nie tylko przedstawil wlasne spojrzenie na ‘Sztuke
w ogdle, ale —jak twierdzg niektérzy — uczynit ja
swojg ‘duchowg autobiografig’. Niezwyklg ironig
losu, biorac pod uwage ostatnie zdanie przedmo-
wy do ‘Portretu’ (ktére zdegradowatem do roli ty-
tulu tego wstepniaka) jest miejsce, w jakim ‘dzieto®
znalazlo sie 132 lata po swej §wiatowej premierze,
dlatego pozwole sobie zacytowac ja i pozostawi¢
wrazliwym czytelnikom Gitarzysty do samodziel-
nego przemyslenia:

>

»Artysta jest twérca piekna.

Celem sztuki jest: objawia¢ sztuke, ukrywac artyste.

Krytykiem jest, kto potrafi wlasne wrazenie piekna wyrazi¢ w odmiennej formie lub
W nowym materiale.

Najwyzsza, jak i najnizsza forma sztuki jest swego rodzaju autobiografia.

Kto w rzeczach pieknych odnajduje sens brzydki, jest zepsuty nie budzac zachwytu.
To biad.

Kto odnajduje piekny sens w rzeczach brzydkich, jest kulturalny. Posiada przy-
szlosé.

Wybranymi sg ci, dla ktérych rzeczy pickne posiadaja znaczenie tylko piekna.

Nie ma ksigzek moralnych i niemoralnych. Bywaja tylko ksiazki napisane dobrze
lub Zle. Nic wigcej.

Nieche¢ wieku XIX do realizmu jest wsciekloscig Kalibana, spogladajacego na wia-
sne odbicie w zwierciadle.

Nieche¢ wieku XIX do romantyzmu jest wéciekloscig Kalibana, widzacego w zwier-
ciadle nie swoje odbicie.

Zycie moralne cztowieka jest czescig materiatu dla artysty, lecz moralnosé sztuki
polega na doskonatym uzyciu niedoskonatego srodka.

Zaden artysta nie pragnie niczego dowiesé.

Nawet rzeczy prawdziwe moga by¢ dowiedzione.

Zaden artysta nie ma sympatii etycznych.

Sympatia etyczna u artysty to niewyobrazalne zmanierowanie stylu.

Zaden artysta nie jest chorobliwy. Artysta moze wszystko wyrazic.

Mysl i mowa sa dla artysty narzedziami sztuki.

Wystepek i cnota sg dla artysty narzedziami sztuki.

Z punktu widzenia formy typem sztuki jest muzyka.

Z punktu widzenia uczucia typem jest sztuka aktora.

Wizelka sztuka jest zarazem powierzchnig i symbolem.

Kto siega pod powierzchnie, czyni to na wtasne ryzyko.

Kto odczytuje symbol, czyni to na wlasne ryzyko.

Sztuka odzwierciedla w istocie widza, nie Zycie.

Réznorodnosé pogladéw o dziele sztuki dowodzi, ze jest ono nowe, skomplikowane
i zdolne do zycia.

Jesli krytycy sa w niezgodzie, artysta jest w zgodzie ze soba.

Mozemy wybaczy¢ komus, ze tworzy co$ uzytecznego, poki tego nie podziwia. Jedy-
nym usprawiedliwieniem dla twércy dzieta bezuzytecznego jest, ze je podziwia.

Wszelka sztuka jest bezuzyteczna.”

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
* Wydawnictwo Swiat Ksiqzki. Z angielskiego przelozyt Marceli Tarnowski.
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WYWIADY, HISTORIE
ROBERT FRIPP

Jesli chodzi o King Crimson, to zawsze byfa otwarta forma
zaangazowania, zawsze bardzo ztozona, zawsze problema-
tyczna i zawsze bardzo wymagajaca. Jesli chciatbys, zeby
zespot sie rozpadt, réb wytacznie proby...

MEGADETH: DAVE MUSTAINE

Czasem, najlepsza rzecz jaka moze mi sie przytrafic, to kto$
mowigcy mi, ze czegos nie moge zrobié. Wéwczas odpowia-
dam mu: ‘Serio? No to patrz!'...

MEGADETH: KIKO LOUREIRO

Lubie srodek. Mysle, ze gitara musi miec sporo srodka ponie-
waz to jest jej naturalne pasmo. Na dole jest bas, a na gorze
blachy, wiec gitara nie powinna wchodzi¢ w cudze rejony...

GUTHRIE GOVAN

Wonderful Slippery Thing? Zgaduje, ze moj dwczesny mozg
21-latka myslat tylko o tym jak duzo fajnych gitarowych
patentdw moge wcisngé w trzyminutowy utwor...

ZANIM ZACZNIESZ NAGRYWAC

O ile nie chcesz zmarnowac czasu swojego oraz znajomych
muzykdw, jest kilka aspektow, ktdre trzeba rozwazyé

w celu uzyskania optymalnych efektéw, zanim wtgczysz
nagrywanie w swoim DAW. Tym razem omowimy najlep-
sze ustawienia mikrofonéw, efektywne sposoby moni-
torowania, a takze techniki uzyskania dobrych brzmien

z gitar, wokali oraz bebnow...
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PLAYER PLUS

METEORA

HH W KOLORZE SILVERBURST
ORAZ BAS W OPAL SPARK

FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), METEORA, oraz charakterystyczne ksztatty gtéwki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER®
sg znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatéw, zarejestrowanymi w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

Gii@f'zys

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media

. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY— 7
- NU GITBARZYSTA MOZESZ POBRAC
NASTEPUIACE PLIKI AUDIO

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [10]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [2]
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Fender Kingfish Telecaster Deluxe

Fender zaprezentowat nowy model Telecastera sygnowanego przez Christone “King-
fish” Ingrama, wykorzystujacy nowo opracowane specjalnie dla artysty przetworniki.
Gitara posiada olchowy korpus wykorczony w efektownym kolorze Mississippi Night Fi-
nish. Gryf o customowym profilu V wykonano z przypalanego klonu, na ktérym znalazta
sie palisandrowa podstrunnica o radiusie 12”. Na pokfadzie zamontowano pare hum-
buckerdw Kingfish Telecaster Deluxe, ktére dostepne tez beda oddzielnie w sprzedazy.
www.fender.com

~8th _(?(li( ion
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A DAM BA*— DYC H Warsaw Fingerstyle Festival 2022
\ N l) RE 'f\ \' '\Lb l{ l " W dniach 16-18 wrze$nia w Warszawie odbedzie sie lubiany festiwal
G AVI N o Loc H E e gitarowy. Organizatorami Warsaw Fingerstyle Festival s pasjonaci

: ; - LS muzyki gitarowej przy wydatnym wsparciu Centrum Kultury Wila-
TOMASZ ANDRZEJEWSKI: néw i Burmistrza Dzielnicy Wilanéw. Oprécz wystepu gwiazd gitary
CA I_ L U M M C GAW z kraju i zagranicy w ramach festiwalu odbedzie sie wystawa sprzetu
Sl “ \ \, l 0 \ |“ ( :L‘r]\lz E L muzycznego, warsztaty gitarowe oraz - co jest by¢ moze najwazniejsze

; . - mistrzowski konkurs dla utalentowanej mtodziezy z catej Polski i za-
TROYE z I I'I'IA granicy. Zwyciezca konkursu pojedzie zagrac koncert na targach Guitar
DIMA GOI Summit 2023. 16 wrzesnia zagraja: Sir Nylon Mc Steel (PL), Tomasz
il “‘_ BIRANOY Dawid Andrzejewski (PL) i Troye Zillia (UA). 17 wrzeénia: International
Guitar Competition + Andrea Valeri (ITA), Callum McGaw (SCT), Gavino
Loche (ITA), Adam Batdych (PL). 18 wrzesnia: Dima Gorelik Trio (IL).

22
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Ernie Ball Music Man HT: Heat Treated

Ernie Ball Muic Man zaprezentowat nowa serie gitar HT, wykorzystujacg najnowsze, innowacyj-
ne pickupy Heat Treated, obejmujgcg modele Cutlass HT, StringRay HT i Sabre HT. Poprzez zasto-
sowang technologie przetworniki oferuja lepszg odpowiedz na artykulacje oraz wiekszy poziom
sygnatu w poréwnaniu do standardowych, pasywnych pickupéw. EBMM Sabre HT wyposazone
sg w specjalnie nawijany humbucker gryfowy z duzym ceramicznym magnesem oraz humbuc-
ker Sabre HT przy mostku. Gitary maja konturowany korpus z okoume z cienkim, klonowym
topem. Podpalany gryf z klonu zaopatrzony jest w klonowg badz palisandrowa podstrun-
nice. Modele dostepne sg w wykonczeniach Yucatan Blue, Raspberry Burst, Showtime i
Snowy Night finishes. Cutlass HT prezentujg konfiguracje SSS z pickupami wykorzystujgcymi
duze magnesy neodymowe. Singiel nawiniety jest w sposdb zapetniajgcy mu mocniejsze
brzmienie. Modele te posiadajg olchowe korpusy, gryfy z podpiekanego klonu oraz mostki
vintage tremolo Music Mana. Wykoriczenia obejmuja kolory Showtime, Brilée, Midni-
ght Rider i Raspberry Burst. StingRay HT zaopatrzone zostaty w mostkowe humbuckery z
duzymi magnesami ceramicznymi oraz wiekszg iloscig zwojow w stosunku do humbuckera
przy gryfie. Osprzet obejmuje mostek Tune-o-Matic ze strunociggiem. Wszystkie modele
posiadajg blokowane klucze Schallera oraz 22 progi ze stali nierdzewne;.

Www.music-man.com

www.musicinfo.pl

MIXTURA

Paivny

Pawns & Kings —
nowy album Alter
Bridge

Premiera nowej ptyty Alter Bridge odbedzie
sie 14 pazdziernika naktadem wydawnictwa
Napalm Records! Alter Bridge znany jest

ze swoich zapadajgcych w pamiec riffow,
zarazliwych melodii oraz gitarowej wirtuoze-
rii, a zespot zyskat uznanie krytykdw i fanéw
na catym $wiecie. Teraz kwartet sktadajacy
sie z Mylesa Kennedy'ego (wokal/gitara),
Marka Tremontiego (gitara/wokal), Briana
Marshalla (bas) i Scotta Phillipsa (bebny)
powraca z najbardziej zadziornym zestawem
utwordéw w swej karierze. Siddmy album ze-
spotu—,,Pawns & Kings” — ukaze sie na catym
Swiecie 14 pazdziernika naktadem Napalm
Records. Jest to 10 zupetnie nowych, epickich
utworéw, ktdére z pewnoscig zaspokojg ocze-
kiwania entuzjastéw, cierpliwie czekajgcych
na nowa muzyke kapeli. Na ptycie tej Alter
Bridge ponownie dziata z wieloletnim wspot-
pracownikiem i producentem Michaelem
'Elvisem' Baskettem. Poczgwszy od otwie-
rajgcego krazek ,This Is War” po tytutowy
»Pawns & Kings”, Alter Bridge wraca na rynek
z ptytg petng intensywnych utworéw powsta-
tych po tym, jak cykl ich ostatniego albumu
zostat przerwany przez globalng pandemie.
Takie kompozycje jak ,,Dead Among The
Living”, ,Silver Tongue” i ,Holiday” brzmig

w charakterystyczny dla zespotu sposdb. Na
ptycie nie brakuje epickiego rozmachu, trzy

z dziesieciu utwordéw trwajg ponad szes$¢
minut kazdy. Opus magnum albumu— ,Fable
Of The Silent Son” —liczy 8:29 i jest najdtuzsza
piosenka w dorobku zespotu. Mark Tremonti
rezygnuje ze swojej drugoplanowe;j roli, aby
wyjs$¢ na pierwszy plan w ,,Stay", introspek-
tywnej balladzie, ktéra na zywo stanie sie
ulubionym numerem fandw.
www.alterbridge.com
www.facebook.com/alterbridge
www.instagram.com/officialalterbridge
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Boogie Skiedrzynski:
premiera singla i plyty!

Gitarzysta i kompozytor Boogie Skiedrzyriski prezentuje singiel ,,Santa Maria”.
Utwor pochodzi z ptyty “Passed Lines”, ktdrg ukaze sie pod szyldem wydaw-
nictwa SJRecords 19 sierpnia tego roku. Artysta, po latach wspierania na
scenie i w studio uznanych artystow polskich i zagranicznych takich jak: Kamil
Bednarek, Kuba Badach i Natalia Kukulska, Jahnaration, Naaman, i Pressu-

re, postanowit nagra¢ swéj wtasny materiat. ,,Gratem czesto na scenie jako
sideman i robitem, co do mnie nalezy, bo to istotna rola. Udato mi sie wreszcie
zaczaé robi¢ co chce” —mdwi. Gre Boogiego wyrdznia wspdtczesne podejscie
do jazzowej improwizacji - kreatywne polifoniczne poszukiwania potgczone

z duzg dawka gitarowej ekspresji. Ogromna role w koncepcji gitarzysty ma
dbatos¢ o jakos¢ brzmienia, zaréwno gitary, jak i catego zespotu. Przestrzen,
polifonia, kreatywne poszukiwania sonorystyczne i melodyczne —tak brzmig

utwory z nowej ptyty Skiedrzynskiego.

www.youtube.com/watch?v=vT7X5YNpOIk

3/09/2022

ROCKée—
NA PLAZY

DZIKA PLAZA PAPROCANY

START/15.30

Rock na Plaiy
Paprocany znow
w plenerze

Dzika Plaza Paprocany w Tychach 3
wrzesnia stanie sie miejscem, gdzie
mozna poczuc klasyczne polskie roc-
kowe i bluesowe brzmienia, spotkac
sie ze znajomymi, wspolnie pospie-
wac ponadczasowe przeboje i mito
spedzi¢ czas w sgsiedztwie malow-
niczego jeziora Paprocany i otaczaja-
cych je lasdw. Taka jest kwintesencja
Rocka na Plazy Paprocany —wydarze-
nia, podczas ktérego stuchamy Cree

i Dzemu, a takze innych legendarnych

10 GITARZYSTA sierpieri 2022

www.facebook.com/fingerstylefest/

Clee

sztywny pal azji

sktadoéw. To tez okazja, by poznaé
obiecujace zespoty z catego kraju,
ktore co roku ttumnie zgtaszaja sie do
przegladu konkursowego. Dzien kon-
certowy rozpocznie przeglad zespo-
tow —w tym roku zgtosita sie do niego
rekordowa liczba 36 kapel z catego
kraju (wsrdd nich: 418, Afera Blues
Band, Animate, Around The Blues,
AtaktO, Black Pin, Black Radio, Blues
Connections, Cold Fire, Double Blind,
GalHan, Gtéwna Ksiegowa, Hengelo,
Honky Tonk, Hops Band, Kinless, Kufel
Bluesa, Meteroids, Ornette, Paganda,
Potato Stonks, Riposta Band, Scarless,
Seta, Snowblind, Sub Terra, Swoo

High, Tabula Rasa, Tacy nie inni, Tam-
tej Nocy, The FoxCats, The Heroes,
UltraMuffin, Vataha, Web OBrook,
White Deer), sposrod ktdrych do
Scistego finatu wybrano zespoty
Ornette i Hengelo —je ustyszymy na
zywo. Podczas zmagan na Dzikiej
Plazy Paprocany dotgczy do nich duet
Kasia Skiba i Ja, bedacy tegorocznym
laureatem przegladu Dla Tych zagraja
—nowa fala tyskich brzmien. Na sce-
nie pojawi sie tez RoseMerry —zespot
z Rzeszowa laureat poprzedniego
konkursu organizowanego w plenerze
w roku 2019. Po nich na scenie czekac
nas bedzie prawdziwe wolnosciowe

Swieto — ustyszymy charakterystycz-
ny werbel w ,Wiezy radosci, wiezy
samotnosci” Sztywnego Pala Azji oraz
najlepsze kawatki Cree i Dzemu, ktére
od lat przyciggaja do Tychéw ttumy
mitosnikow bluesa i rocka z catego
kraju. Ostatecznej oceny zespotow

w koncertach LIVE przed zgromadzong
nad jeziorem publicznoscig dokona Jury
w sktadzie m.in. Sebastian Riedel (Cree)
iJanusz Borzucki (Dzem) oraz zwigzany
z Festiwalem dziennikarz muzyczny,
Piotr Baron.

www.kultura.tychy.pl
www.facebook.com/mcktychy
www.instagram.com/mcktychy
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METALLICA:
klip Master of
Puppets po 36
latach!

Po sukcesie za sprawa serialu
‘Stranger Things’, Metallica
zdecydowata sie wypu-

$ci¢ wideo do tytutowego
utworu wydanej 36 lat temu
ptyty ‘Master of Puppets’.
Animowany teledysk utworu
zwydanej w roku 1986 ptyty
‘Master of Puppets’, ktéra

do dzi$ uwazana jest przez
fanéw za najlepsza ptyte
Metalliki, wykonata brytyjska
firma ILOVEDUST, znana ze
wspotpracy z artystami takimi
jak Ozzy Osbourne (grafika
ptyty "Patient Number 9")

czy Foo Fighters (film "Studio
666"). ‘Master of Puppets’,
ktory trafit na liste Billboard
Hot 100, ponownie zyskat
popularnos¢ po wykorzystaniu
g0 w czwartym sezonie serialu
‘Stranger Things’ emitowa-

MKII - FIRMWARE UPDATE V2

nego przez Netflix. Postaé
serialu - Eddie Munson - wyko-
nuje ‘najbardziej metalowy
koncert wszech czaséw’ na
swojej gitarze Warlock. Jak
skomentowata to Metallica:
,»Sposéb w jaki Bracia Duffer
wplatali muzyke w ‘Stranger
Things’ zawsze robit na nas
wrazenie, dlatego bylismy
podekscytowani, ze chcg nie
tylko skorzystaé z ‘Master of
Puppets’, ale tez zbudowac
wokét tego scene. (...) zrobili

Aktualizacja
oprogramowania do
wzmacniaczy BOSS
Katana Mkll

Wzmacniacze serii BOSS Katana Mkl|
otrzymaty nowg aktualizacje V 2 zwigksza-
jacg mozliwosci dzieki nowym narzedziom
do ksztattowania dzwieku dostepnym

w aplikacji BOSS Tone Studio. Dodano m.in.
trzy nowe ustawienia Contour z konfiguro-
walnymi czterema krzywymi czestotliwosci,
nowe bloki efektowe Solo i EQ do taricucha
efektow, dwa nowe efekty — Centa OD
(Booster) i Solo EQ, trzy ustawienia Global
EQ oraz rozszerzone mozliwosci Cab IR —
opcje IR obejmuja teraz mozliwos$¢ wyboru
typu i pozycji mikrofondw, co daje wieksza
kontrole nad dzwiekiem.

www.boss.info

to znakomicie, bylismy powa-
leni. Niektdrzy zdotali domysli¢
sie tytutu utworu widzac
tylko kilka sekund rak Josepha
Quinna w trailerze! Czyz to
nie wspaniate?” Ciekawostka
jest, ze syn Roberta Truijillo -
Tye —dograt kilka wtasnych
dzwiekow do wersji ‘Master
of Puppets’ wykorzystanej

w serialu ‘Stranger Things'.
www.metallica.com
www.youtube.com/wat-
ch?v=6xjJ2XIbGRk

sierpien 2022
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Charvel Pro-mod DK24 gomodelu gitary Charvel Pro-mod DK24 HSH  przetworniki Seymour Duncan w uktadzie HSH,
HSH ZPT CM G ° 2PT CM Mahogany. Seria Pro-mod taczy klasycz- a catosci dopetnia piekne, satynowe wykonczenie
w Guitar _ ; . ,
Cenier ng konstrukcje Strata znowoczesnymielementami,  drewna mahoniowego oraz zfoty osprzet.
innowacyjnym designem i ciekawg paletg brzmie- www.charvel.com
Do t6dzkiego Guitar Center dotarta dostawa nowe-  Niowa. W modelu DK24 HSH 2PT CM znajdujg sie www.guitarcenter.pl

INNY DOM

Zdrowa Woda wypuszcza nowy
singiel i zapowiada album!

Zespot Zdrowa Woda dzieli sie nowym singlem! Zespdt wypuscit
wiasnie utwor ,,Inny dom”, ktérym zapowiada swojg kolejng
ptyte. Nowy numer to (jak sami mowig): “wieloptaszczyzno-

wa parafraza otaczajgcej nas rzeczywistosci, bez kasliwosci”.
Autorem tekstu piosenki jest Marek Modrzejewski, a za muzyke
odpowiada Stawomir Matecki. Premiere ptyty zaplanowano na 2
wrzeshia 2022 roku. Album zatytutowany bedzie tak, jak promujacy
go singiel i ukaze sie nakladem Agencji Artystycznej MTJ. Materiat
dostepny bedzie zaréwno w wersji cyfrowej oraz fizycznej.
www.zdrowawodaband.pl
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Rage Against The Machine we
wrzes$niu w Polsce!

Rage Against the Machine zagra w Polsce ramach trasy "Public Service Anno-
uncement Tour"! Grupa wystgpi w krakowskiej Tauron Arenie 15 wrzesnia
(czwartek). Jako support zagra zesp6t Run The Jewels. RATM to kalifornijski
zespot zatozony w roku 1991, ktérego przedstawiac nie trzeba - 16 miliondéw
sprzedanych ptyt, nominacje do "Rock and Roll Hall of Fame", wyraziste
(rewolucyjne) poglady polityczne, a przede wszystkim innowacyjne techniki
Toma Morello, ktéry nieustannie szokowat kreatywnym wykorzystaniem
gitarowych efektow. Pierwszy od wielu lat koncert Rage Against the Machine
zagrat 9 czerwca. Na podstawie koncertow aktualnej trasy mozna spekulo-
wac co do setlisty. Przyktadowo na koncercie sprzed 2 dni (23.07.22 Scotia-
bank Arena, Toronto, Kanada) zesp6t zaprezentowat nastepujgce utwory:
Bombtrack, People of the Sun, Bulls on Parade, Bullet in the Head, Testify" (w/
Revolver Intro), No Shelter, Wake Up, Guerrilla Radio, Close Your Eyes (And
Count to Fuck) (Run the Jewels cover), Vietnow, Know Your Enemy, Calm Like
aBomb, Sleep Now in the Fire, War Within a Breath, The Ghost of Tom Joad
(Bruce Springsteen cover), Freedom, Township Rebellion, Killing in the Name.
tour.ratm.com

KLASYKA NA GITARE ELEKTRYCZNA!

Wydawnictwo Contra zaprezentowato nowos$¢ dedykowang gitarzystom elek-
trycznym: ,Przeboje Muzyki Powaznej na gitare elektryczng z tabulaturami zeszyt
1”. Znalazly sie tam nastepujace utwory:

1. Rameau J.P.- Tamburyn;

2. Boccherini L. - Menuet z Kwartetu smyczkowego;

3. Rossini G. - Uwertura do opery "Wilhelm Tell";

4, Marchetti F. - Oczarowanie;

5. Borodin A. - Tarice potowieckie z opery "Kniaz Igor";

6. Offenbach J. - Kankan z operetki "Orfeusz w piekle";

7.Schumann R. - Marzenie z cyklu fortepianowego "Sceny dzieciece";

8. Mozart W.A. - Marsz turecki z Sonaty fortepianowej;

9. Wagner R. - Galop Walkirii zdramatu muzycznego

"Pierscien Nibelunga - Walkiria";

10. Strauss J. syn, - Wiederiska krew /walc wiedeniski/;

11. Bach J.S./Gounod Ch. - Ave Maria;

12. Dvordk A. - Humoreska op. 101 nr 7;

13. Bizet G. - Kuplety torreadora aria Escamilla z opery "Carmen";

14. Daquin L.C. - Kukutka;

15. Beethoven L.v. - Dla Elizy;

16. Debussy C. - Swiatfo ksiezyca;

17. Gorczyski G.G. - Gaude Mater;

18. Grieg E. - Smieré Azy z | Suity "Peer Gynt";

19. Musorgski M. - Stary zamek z cyklu "Obrazki z wystawy";

20. Verdi G. - Aria Ksieca z opery "Rigoletto";

21. Noskowski Z. - Polonez elegijny "W starym dworku";

22. Oginski M.K. - Polonez "Pozegnanie Ojczyzny";

23. Albinoni T. - Adagio;

24. Czajkowski P. - Temat tabedzie z baletu "Jezioro tabedzie";

25. Brahms J. - Taniec wegierski nr 5;

26. Chopin F. - Preludium op. 28 nr 20;

27.BachJ.S. - Aria z Il Suity orkiestrowej;

28. Mendelssohn-Bartholdy F. - Marsz weselny z suity "Sen nocy letniej";
29.Joplin S. - The Entertainer - A Ragtime Two-Step;

30. Vivaldi A. - Lato z Koncertu skrzypcowego "Cztery pory roku" cz. Il - Burza;
31.SchubertF. - Serenada.
www.contra.waw.pl/GitaraElektryczna.htm
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SPRZET * MUZYKA * LUDZIE

« PGE
=~ NAROCDOWY

AL KASIMTERTE GORSKIGO

NAJWIEKSZY BAND R{){ZK()\M}’ W POLS {ﬁ:
1000 MUZYKOW | WYJATKOW! {;(}"-{:!i:_:
SWIETUJ Z NAMI

MEGA MUSIC

CliniciToU#2.0272

31 sierpnia, godz. 18%°

Goscinnie: Tomasz Andrzejewski

iiitar (enter
ul. Brukowa 6

Nick Johnston w Guitar Center!

W ramach Clinic Tour 2022 do nowej siedziby Guitar Center 31 sierpnia zawita znakomity
gitarzysta Nick Johnston. Kanadyjski gitarzysta ma na koncie sze$¢ ptyt solowych i stynie z
niezwykle oryginalnej techniki faczacej legato oraz arpeggio. Jego muzyka skrzy sie cieka-
wymi harmoniami i wirtuozerig solowek, a prowadzone na catym $wiecie warsztaty gitaro-
we cieszg sie wielkg popularnoscia. To wielkie wydarzenie goscic u siebie tak znakomitego
muzyka, a w dodatku tego wieczoru wystgpi dla Was tez Tomek Andrzejewski! Bedzie
mnostwo dobrego, gitarowego grania!

Miejsce: Nowa siedziba Guitar Center, ul. Brukowa 6, £6dz

Czas: 31.08.2022

Godzina: 18:00

Wstep wolny:) Zapraszamy!

www.guitarcenter.pl

16 GITARZYSTA sierpiert 2022

10 WRZESNIA 2022

Wielkie Granie na
PGE Narodowym

- wyjatkowe
wydarzenie muzyczne
z okazji 10-lecia PGE
Narodowego

Wielkie Granie na PGE Narodowym to
jedyne takie wydarzenie na polskiej scenie
muzycznej. 10 wrzesnia, na ptycie stadionu,
zjednoczy sie prawie 1 000 muzykéw - za-
réwno instrumentalistéw, jak i wokalistow.
Najwigkszy rockowy band w historii polskiej
muzyki zabrzmi listg dwudziestu pieciu
najwiekszych hitdw wszech czasow, ktére
wszyscy znajg i kochajg. Gos¢miimprezy
beda kultowe postaci polskiej muzyki,

a catosci doda blasku kilkudziesieciotysieczna
publiczno$¢. Wspdlinie swietowad bedziemy
10. urodziny PGE Narodowego im. Kazimie-
rza Gérskiego. Role Ambasadora wydarzenia
objat Jan Borysewicz - wirtuoz gitary i lider
legendarnego zespotu Lady Pank. To wiasnie
pod jego czujnym okiem powstanie osta-
teczny ksztatt repertuaru Wielkiego Grania
na PGE Narodowym. Za specjalnie przygo-
towane aranzacje muzyczne odpowiada
Michat Grymuza - gitarzysta, muzyk sesyjny,
kompozytor, producent muzyczny i aranzer.
Do imponujacej listy nazwisk bohateréw wy-
darzenia dotacza takze inne wybitne postaci
polskiej sceny muzycznej. Gosémi specjal-
nymi wyjgtkowej imprezy urodzinowej PGE
Narodowego bedg m.in: Urszula, Matgorzata
Ostrowska i Andrzej Krzywy.
www.wielkiegranie.pl
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FELIETON

...ale tak wlasnie sprawy sie
maja, jesli dwoje ludzi decyduje
sie na wspdélne komponowanie.
I nie robig tego bez przyczyny!
Czy wiesz, ze prawie polowa
hitéw ze szczyt list przebojéw
USA, napisanych przez ostat-
nie pél wieku, zostalta stwo-
rzona przez wiecej niz jedng
osobe? Skoro wiec wspdlne
pisanie jest tak efektywne —
jak do tego podejsc?
Pierwszym etapem z pewnoscig
bedzie dobranie sobie muzycz-
nego partnera. Jak powszechnie
wiadomo, czlowiek uczy sie
znacznie szybciej w towarzystwie
kogos, kto jest na wyzszym
poziomie niz my sami. Znalezie-
nie lepszego od nas kompozytora
nie jest takie trudne, jak by sie
mogto wydawac. Uznani twércy
zwykle traktuja prace z nowym
talentem (potencjalnie przyszig
gwiazda) jako pozytywne do-
$wiadczenie, bo zastrzyk swiezej
krwi pomaga pchna¢ kompozy-
cje w zupelnie nowym kierunku
i uczyni¢ jg bardziej ekscytujaca.
A wigc siedzicie razem w jednym
pokoju, w towarzystwie kilku
gitar i po chwili wasze oczy si¢
spotykaja. Zapada krepujaca
cisza, bo nikt nie wie jeszcze co
zagraé. Przelamywanie lodéw
moze by¢ trudne, wiec lepiej
stara¢ sie tego unika¢. Najlep-
szym sposobem jest wiasciwe
przygotowanie si¢, przyniesienie
na proébe kilku gotowych fraz,
rifféw, czy akordéw. Ale nie
tylko — takim wytrychem moze
by¢ takze ostatnie doniesienie
prasowe, czy nawet zdjecie, kté-
re cie zaintrygowalo. Impulsem,
ktéry pchnie was do dziatania
moze by¢ jakis tekst, wiersz,
cokolwiek... To ,,co$§” nie musi
trafi¢ do finalnej wersji kompo-
zycji — chodzi raczej o pewien
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Masz kumpla?
Napiszcie razem

piosenke!

Niewiele jest zawoddéw, w ktérych deklarujesz oddanie potowy

swojej pensji, zanim w ogdle rozpoczniesz prace...

Joe Bennett

rodzaj katapulty, ktéry wyrzuci
was w obtoki kreatywnosci.

Jesli kazda z oséb przyniesie na
spotkanie co$ ze sobg, praca od
razu nabierze tempa.

Nie kazdy z pojawiajacych sie
podczas tej sesji pomystéw
bedzie odpowiedni dla tworzonej
wlasnie piosenki. Musicie wigc
negocjowac — albo broni¢ wta-
snych idei, albo tez zglasza¢ uwa-
gi do pomysiéw przedstawianych
przez drugg strone. Bedzie sie po-
jawiala pokusa, by broni¢ tylko

i wylacznie wlasnego materiatu.

Przeciez sam fakt przyniesienia
go na probe swiadczy o tym, ze
mocno wierzysz w jego wartos¢.
W takiej sytuacji fatwo wzniesé
przed sobg mury, za ktérymi
przejdziesz do stusznej, acz
bezproduktywnej defensywy.
Mozecie przeskoczy¢ te przeszko-
de, skupiajac sie na dodawaniu
do muzycznej potrawy kolejnych
sktadnikéw — motywéw, ktére
wzbogaca koncowa kompozycje.
Zawsze lepiej zaproponowaé
alternatywna wersje riffu, ktéry
przyniést twdj kolega, nie tylko
go odrzuci¢. Chodzi o utrzymanie
pozytywnego klimatu i ducha
kreatywnosci. A kiedy juz pojawi
sie wiecej pomysléw, bedziecie
w stanie w biegu dokona¢ selek-
¢ji tych najlepszych.

Jednakze nawet wtedy, gdy

w pokoju bedzie az gesto od mu-
zycznych idei, raz na jakis czas
bedziecie musieli sie zatrzymac

i upewni¢, Ze nadal zgadzacie
sie co do planu gry. Wspélne
pisanie piosenek zmusza do
kompromiséw w podejmowa-
niu wielu istotnych decyzji.
Partnerzy musza si¢ zgodzi¢

co do tytulu, formy, struktu-
ry, liryki, schematu ryméw,
melodii, akordéw... Kluczem do
sukcesu jest tu POKORA! By¢
moze zaréwno ty, jak i twdj
wspdtkompozytor, jestescie
silnymi i kreatywnymi oso-
bowosciami, ale utwér, ktéry
zbudujecie na kanwie waszej

wspblpracy jest wazniejszy od
was obu. Jesli naprawde wam
zalezy — bedziecie intuicyjnie
wiedzieé, kiedy nalezy sie
wycofa¢ i uchyli¢ czota przed
genialnym pomyslem.
Oczywiscie metoda polegajaca
na zamknieciu w pokoju dwéch
gitarzystéw jest tylko jednym ze
sposobéw wspdlnego kompo-
nowania. Niektérzy artysci
preferuja sesje, na ktérych
obecni sg wszyscy cztonkowie
zespotu (U2), inni nie muszg sie
nawet spotykaé, by razem pisaé
(EltonJohn/BernieTaupin).
Obecnie, artysci coraz czesciej
wykorzystuja Internet, jako me-
dium pomagajgce we wspdlnym
tworzeniu muzyki. Online moz-
na sie dzieli¢ nie tylko tekstami,
czy pomystami na melodie, ale
takze kompletnymi, nagranymi
w domowym zaciszu sesjami.
Jakakolwiek metode wybie-

rzecie, musicie by¢ gotowi na
to, ze strumien kreatywnosci
moze W pewnym momencie
wyschngé. Pomysty nie beda
wam bez konica wypadac z re-
kawa. Jest bardziej niz pewne,
ze nadejdzie chwila, w ktérej
nic nie bedzie dziataé i poczu-
jecie, jak wasz niedawny hit
rozplywa sie we mgle. W takim
przypadku sprébujcie catko-
wicie zmodyfikowaé swoje po-
dejscie, np. dodajac inng petle
perkusyjna, eksperymentujac
z niestandardowym strojem gi-

PARTNERZY MUSZA SIE ZGODZIC CO DO
TYTULU, FORMY, STRUKTURY, LIRYKI,
SCHEMATU RYMOW, MELODII, AKORDOW...
KLUCZEM DO SUKCESU JEST TU POKORA!

tary, zaktadajac kapodaster lub
zmieniajac pierwotne tempo.
Czasem cofniecie sie do podje-
tej kilka dni temu decyzji (tona-
cja, tytul utworu, forma) moze
przyblizy¢ was do szczesliwego
finatu. A jesli juz naprawde nic
nie dziala, jedynym wyjsciem
jest przerwa — zostawcie
instrumenty, zrébcie herbate,
odswiezcie sobie umysly.
Wspélne komponowanie

staje sie tym latwiejsze, im
czesciej sie go podejmujecie.
Jesli dopiero zaczynasz, nie
zniechecaj sie poczatkami —
czasem trzeba dlugo szukaé
odpowiednich ludzi. Ale kie-
dy juz wasz przebdj trafi na
liste Bilboardu, nie bedziesz
pamietac¢ ani o problemach,
ani o tym, ze trzeba si¢ z kim§
podzieli¢ kasa. Jak to méwig,
lepszy wrébel w garsci, niz
golab na dachu.®
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

znacza tez lansowanie
konkretnej marki
przez osobe, ktéra
sama w sobie jest
marka. Gdy méwimy, ze osoba
X jest endorserem marki Y, ozna-
cza to, ze znana postac (artysta,
aktor, sportowiec) bedac swego
rodzaju ambasadorem tejze
marki oficjalnie promuje jej kon-
kretne produkty, np. kosmetyki,
ubrania, buty, sprzet sportowy.
Sprzet muzyczny nie jest w tym
wzgledzie wyjatkiem.
W dziedzinie instrumentéw mu-
zycznych klasycznym przykla-
dem endorsementu byta wspét-
praca firmy Gibson z muzykiem,
konstruktorem i wynalazca,
jakim byt Les Paul. Jej owocem
zostala jedna z pierwszych
produkowanych masowo gitar
typu solid body — Gibson Les
Paul — niezwykle innowacyjna
jak na realia lat 50. XX w. Jedna
z jej wspblczesnych postaci ma
endorsement niejako zdublowa-
ny. Gibson Slash Les Paul Stan-
dard pod wzgledem specyfikaciji
technicznej jest wzorowany na
osobistym instrumencie gita-
rzysty Guns N’ Roses, ale nadal
nosi nazwisko swego pierwszego
endorsera. Pozostajac na gitaro-
wym szczycie wypada wymieni¢
inne sygnowane gitary, chociaz-
by: Gibson ,,Lucille” — sygnatura
B.B. Kinga, elektryczne i aku-
styczne Gibsony Chet Atkins,
czy Fendery linii Custom Shop
i Artist, np. Fender Eric Clapton
Stratocaster ,,Blackie”, Fender
Jetf Beck Stratocaster; linie
gitar Ibanez JEM - Steve Vai,
JS —Joe Satriani. Jest tez wiele
innych np.: PRS Santana; liczne
modele ESP/LTD sygnowane
gtéwnie przez gitarzystéw
i basistéw z cigzszych klima-
téw, Music Man John Petrucci
itd. To oczywiscie wierzchotek
géry lodowej, poniewaz modeli
stworzonych we wspétpracy
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Endorsementiumowy
endorserskie

Endorsement to wieloznaczny termin, ktéry
w zaleznosci od sytuacji moze oznacza¢ aprobate lub

poparcie — ma tez znaczenie w bankowosci, jednak

czeki i weksle tym razem pomihmy...

Wojciech Wytrazek

z szanowanymi muzykami, jest
coraz wiecej. W tym gronie sg
réwniez kobiety, np. Lari Basilio
(Ibanez LB-1 - tatwy do rozpo-
znania ze wzgledu na fioletowy
korpus), czy Orianthi (PRS
Orianthi). Wymienione modele
nawiazujace do konkretnych
artystéw powstaly w specyficz-
ny sposéb — od poczatku jako
owoc wspdlpracy producenta
instrumentéw z muzykiem, jako
odwzorowanie specyficznego eg-
zemplarza gitary, ktérym postugi-
wat sie artysta, ewentualnie jako
polaczenie tych dwdch podejsé.
Podstawg handlu i marketingu sg
pieniadze, zatem nie jest zadna
tajemnica, ze zaréwno sygnowane
gitary, wzmacniacze, efekty czy
inne artefakty sa tworzone nie
tylko po to, by wyrdézni¢ konkret-
nych artystéw, ale przede wszyst-
kim po to, by przez znang osobe
zwréci¢ uwage na produkt, ktéry
wraz z 0soba przynosi marce roz-
glos, a docelowo powinien zostaé
kupiony przez fanéw i nasladow-
cédw artysty oraz kolekcjoneréw

i miloénikéw przedmiotéw danej
marki. Jednym z ciekawych przy-
ktadéw podwdjnego endorsemen-
tu jest zestaw popularyzowany
przez Briana Maya sktadajacy si¢
z gitary Brian May Special i ze-
garka Seiko 5 Sports Brian May
Limited Edition, réwniez z moty-
wem tejze gitary na cyferblacie.
Oczywiscie oba przedmioty
mozna kupi¢ oddzielnie, wszak
nie kazdy gitarzysta, ktéry chce
mie¢ gitare podobng do mistrza
musi uzywac takiego zegarka

i nie kazdy kolekcjoner zegar-
kéw musi graé na gitarze.

Z perspektywy prawnika endor-
sement wyglada w gruncie rzeczy
dos¢ prosto. Zwigzek, ktory
analizujemy jest przedmiotem
umowy pomiedzy producentem
danych débr a artystg z nim
wspbtpracujacym. Umowy maja
charakter dwustronny i zakla-

daja wzajemnos$¢ Swiadczen.

Ich tres¢ jest oczywiscie owiana
tajemnica, jednak nawet student
IT roku prawa moze wymieni¢
postanowienia, ktére z duzym
prawdopodobienstwem moglyby
sie w takiej umowie znalez¢.

Ze strony muzyka bedzie to
przyktadowo: zobowigzanie do
uzywania danej rzeczy publicznie
podczas koncertéw i wystepow
telewizyjnych (oczywiscie w za-
ciszu wlasnego domu czy studia
nagrain moze uzywac czego

mu si¢ podoba, poniewaz jest

to sfera prywatnosci), popula-
ryzacja danego modelu przez
réznorodne pokazy i prezenta-
cje, uwzglednienie danej rzeczy
w trakcie wywiadéw (oczywiscie
dla mediéw profesjonalnych,

a nie brukowych, gdzie mégiby
czy mogtaby raczej podzieli¢ sie
przepisem na salatke niz pokazaé
sygnowany wzmacniacz). Ze
strony producenta moze to byé
(oczywiscie w zaleznosci od rangi
i postanowien kontraktu) np.:
zobowigzanie do dostarczenia
darmowego egzemplarza danej
rzeczy, zapewnienie bezplatnego
serwisu, dostawa akcesoriéw
(np. strun i kostek), organizacja
sesji reklamowej (zdjecia, film),
rabaty na zakupy produktéw
danej marki.

Kilka lat temu $wiatowej klasy
perkusista i niekwestionowany
znawca branzy muzycznej Russ
Miller w magazynie Modern
Drummer opublikowat interesu-
jacy artykut dotyczacy aktual-
nych, przyszlych i — co wazne

— takze niedoszlych endorseréw,
ktoérzy szukaja takich mozliwo-
$ci. Wyréznil on cztery poziomy
kontraktéw podpisywanych

z artystami z réznych putapéw.
Najwyzszy poziom Artysta-
-Marka to oméwiony wyzej top
pokroju Erica Claptona. Drugi
poziom to Artysta Miedzynaro-
dowy rozpoznawalny w branzy,

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

istotny dla marki (moze fani sie
ze mna nie zgodza, ale Smiem
twierdzié, ze ten poziom repre-
zentuje chociazby John Petrucci
czy Steve Morse, by wspomnieé
muzykéw grajacych na gitarach
Music Man). Trzeci poziom to
Artysta Krajowy — szanowany

i wplywowy na rodzimym rynku,
cho¢ nieznany szerzej poza grani-
cami. Poziom czwarty to Artysta
Regionalny lub Rozwojowy, czyli
muzyk istotny dla danego regio-
nu badz zdobywajacy uznanie
»mlody zdolny”.

Producentom zalezy przede
wszystkim na pozytywnym
postrzeganiu wlasnej marki, co
oczywiscie nie neguje faktu wy-
puszczenia na rynek sygnowane-
go modelu jako gestu szacunku
wobec Swiatowej klasy artysty.
Niemniej jednak rynkiem rzadza
twarde prawa, a celem produkcji
i handlu jest zysk. Ta praktyka
niesie za soba pewne zagrozenie,
poniewaz budowanie swego
rodzaju ,,druzyn” konkretnych
marek moze p6js¢ w kierunku
sytuacji znanych ze sportu. Mam
jednak nadzieje, ze w bran-

zy muzycznej nie dojdzie do
transferéw na miare pitki noznej.
Endorsement w dziedzinie mu-
zyki powinien opiera¢ sie przede
wszystkim na preferencjach
artysty i takie jest jego natural-
ne zrédlo. Oczywiscie zawsze
mozna zmieni¢ zdanie i wypo-
sazenie, natomiast jezeli jest to
podporzadkowane wymiernym
korzysciom, potwierdza sie, ze
punkt widzenia zalezy od punktu
siedzenia. Jesli muzyk twierdzi,
ze sprzet marki X jest najlepszy
na $wiecie, a pézniej méwi to
samo o produktach konkurencji,
nie wydaje si¢ by¢ do konca
szczery i autentyczny. Sg tez
artysci, ktérzy kupuja dowolny
sprzet i usuwajg badz zastaniajg
logotypy, a fani i tak doskonale
wiedzg na czym graja. @
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ROBERT
FRIPP

KING

CRIMSON

Majac na koneie wydany wlasnie 32-plytowy zestaw swyeh nagran
solowyeh z poznych lat 70., a takze majaca ponad 500 stron ksiazke
»The Guitar Cirele”, ktorej premiera odbhedzie si¢ 1 wrzesnia, Robert
spotyka sie z nami w swej angielskiej posiadlosei, by pokazaé nam
swe legendarne instrumenty...

ywiady

Z 5
Okropnym
Czlowie-
kiem”, jak
okresla sam
siebie Robert Fripp, sg stosunko-
wo rzadkie, tak jak zdjecia jego
gitar, ktérych nie pozwala nikomu
fotografowac. ,,Nie kolekcjonuje
instrumentéw.” — méwi, kiedy
siadamy — ,,To tylko narzedzia, kté-
rych uzywam w pracy.” Niemniej
zauwazamy, ze ten Les Paul Custom
z 1959 roku jest niemal w ideal-
nym stanie i 1$ni pomimo tylu lat
spedzonych w trasie. ,,Jeden ostroz-
ny wiasciciel” — komentuje Robert

uSmiechajac sie z przekasem.
Kazdy, kto chciatby sie przeko-

nac o mistrzostwie Frippa jako
gitarzysty, powinien odpalié utwér
‘Fracture’ z plyty ‘Starless And
Bible Black’ zespotu King Crimson.
Moto perpetuo w tej kompozycji

to przyktad niezwyklej finezji
crosspicking. By¢ moze u zrédet
tego leza jego gitarowe poczatki,
kiedy to uczyl si¢ graé wyzywajace
klasyczne kompozycje za pomoca
kostki. Wptyw, ktéry styszeliSmy
potem w repertuarze Crimsonéw,
na czele z ‘Peace — A Theme’ z plyty
‘In The Wake Of Poseidor’.

»Tak, w srodkowej sekgji jest
Etiuda nr 7 Carcassiego.” — zdradza

nam - ,,To nie jest oczywiste skoja-
rzenie, ale z pewnoscig ten kawatek
nie brzmial by tak, gdybym nie ¢wi-
czyt etiud Carcassiego przeznaczo-
nych do gry fingerstyle za pomoca
kostki, poniewaz specjalizowalem
sie w crosspickingu.”

Czas porozmawia¢ z jedynym sta-
tym cztonkiem King Crimson...

Co przyciggneto Cie do muzyki-—

a w szczegolnosci do gitary?

Kiedy mialem 11 lat, kupilismy

z siostrg dwie plyty, a byty to
Tommy Steele ‘Rock With The Ca-
veman’ oraz Elvis Presley ,,Don’t Be
Cruel”. Dowiedzialem sie potem,
ze u Tommy’ego gral na gitarze

GITARZYSTA
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Les Paul Custom z roku 1959
o numerze seryjnym 9 1986.
Kupiony w londyriskim Oran-
ge Music w listopadzie 1969
roku za 380 funtéw. Uzywany
na ptytach KC pomiedzy 1969
a 1974 rokiem, dwdch albu-
mach Frippai Eno, ‘Heroes
and Scary Monsters’ Bowiego
iwielu innych projektach.
Trdjkatne kostki (jak ta wtozo-
na miedzy struny) sg recznie
wykonywane w Japonii przez
pana Hiroshi Iketani specjal-
nie dla Roberta.

Podczas ogladania instrumentéw
zauwazylismy Swietny stan wiekowego
Les Paula. ,Jeden ostrozny wtasciciel” —
odpowiedziat Fripp.

N

Robert obni-

za Srodkowy
pickup tak jak to
tylko mozliwe,
poniewaz inaczej
traca go podczas
kostkowania.




Bert Weedon, a u Elvisa Scotty
Moore. Nie bylo wéwczas angiel-
skich muzykéw rockowych, sami
jazzersi. Przewaznie starsi goscie,
ktoérzy obstawiali wszystkie sesje
nagraniowe. Ojciec Mela Col-
linsa (saksofonisty Crimsonéw),
wymiatal tenorowe soléwki

w programie BBC Six-Five
Special’, a obok niego siedzieli
Tubby Hayes i Ronnie Scott.

W niewybredny sposéb komen-
towali mtodziakéw prébujacych
grac rocka, ktérzy nie nalezeli do
tej same;j ligi co oni. W Ameryce
byto zupelnie inaczej. Nie bylo
nic ponizajgcego w graniu rocka
i wyjsciu poza ramy bluesa.
Scotty Moore, Chuck Berry... to
bytem ja w wieku lat 11 czy 12.
Kiedy miatem 13, dopad! mnie
jazz tradycyjny. Chodzilem

do ‘Winter Gardens’ w Bour-
nemouth oglada¢ ich wszyst-
kich: Chris Barber, Acker Bilk,
Monty Sunshine i kazdego, kto
w tamtych czasach wystepowal.
Widziatem tez Memphisa Slima,
zdaje sie, ze grat jako support
Chrisa Barbera. Wow! W wieku
lat 15 slyszalem Mingusa,
Extrapolation. Maxa Roacha

w nowojorskiej Town Hall. A 17
urodziny §wietowatem rzucajac
sie w otchlan bardziej ambitnej
muzyki klasycznej. Potem plyn-
nie przeszedtem do Beatleséw

i brytyjskiej rockowej muzyki in-
strumentalnej z lat 60. W Poole
widziatem Outlaws z Ritchiem
Blackmorem — mial on wtedy

18 lat! Byt fenomenalny. Znat
wszystkie ruchy. Mial w glowie
muzyke, a w rekach umiejetnosci
i po prostu powalal.

Scena Bournemouth byta goraca.
Pracujac w pierwszym skladzie
League Of Gentlemen robiliSmy
mndstwo wyspecjalizowanych
wokali: Four Seasons, Beatles.
GraliSmy tez instrumentalne
ciekawostki, jak Entry Of The
Gladiators — dopiero lata p6Zniej
dowiedziatem sie, ze stal za

tym Mick Jones z Foreignera.

A potem poszediem do szkoly,
zeby dostac sie na uniwersytet

i zglebia¢ fascynujaca dziedzine
zarzadzania nieruchomog$ciami.
Moje zainteresowania muzyczne
zeszly nieco na bok, pomijajac
fakt zatrudnienia sie w Majestic
Dance Orchestra, w celu optace-
nia szkoty. Kiedy si¢ obudzilem
ponownie, na scenie byt juz Hen-
drix, Sgt Pepper i muzyka poszla
w nowym kierunku. Siedzialem
w College of Estate Management
w South Kensington i w pewnym
momencie nie wytrzymalem,
moéwigc ojcu: ,,Nie moge tego

kontynuowaé.” I tak stalem sie
profesjonalistg w wieku 21 lat.

Jaka byta pierwsza gitara, na
ktorej grates?

To byt Egmond Freres, uroczy
instrument. Akcja na 7 progu
tak wysoka, ze tylko obcegami
mozna byto nacisnaé strune.
Ajednak byl na swéj sposéb
pociagajacy. Rozwinagtem dzieki
niemu taka site palcéw, ze potem
musialem ¢wiczy¢ specjalnie,
zeby naciskac struny lzej.
Kolejnym krokiem byla tania
gitara Rosetti, ktéra nie byta
zbyt dobra, a potem Hofner
President. Nie byl moze Swietny,
ale przynajmniej mozna go byto
nazwac¢ instrumentem.

Moja pierwsza ‘dobra’ gitarg byt
Gibson ES-345 Stereo. Kupi-
fem go w sklepie muzycznym
Eddiego Moore’a, w ktérym

w sobotnie popotudnia dawalem
lekcje gitary. Pojawiali sie tam
mlodzi ludzie zainteresowani
kupnem gitary, a sklep polecat
im moje lekcje. Wieczorami jez-
dzilem do hotelu Chewton Glen
i gratem z Douglas Ward Trio.
Mialem wtedy 17 lat, a ta gitara
byta dla mnie bardzo powaznym
wydatkiem — kosztowata 350
funtéw. Gralem na niej w League
Of Gentlemen, a potem mniej
wiecej do roku 1968, kiedy
kupitem swojego pierwszego

Les Paula. Potem wracalem do
ES-345 jedynie przy nagraniach

ROBERT FRIPP

King Crimson ‘In The Wake Of
Poseidon’, ‘Cat Food’ i ‘Bolero’.

Czy muzyka klasyczna miata na
na Ciebie duzy wptyw?
Zaczatem stuchac¢ Bartéka

i Strawinskiego, a najwiekszym
wplywem jaki miala na mnie

ich twérczosé bylo zdanie sobie
sprawy, ze cala muzyka to jeden
organizm. Nie slysze oddziel-
nych kategorii czy stylow, slysze
muzyke tak, jak gdyby wszystko
to grat jednem muzyk, méwiacy
kilkoma réznymi dialektami. Po-
walajace akordy ze ‘Swieta wio-
sny’, skad to si¢ bierze? Pierwsze
takty ‘Purple Haze’ — wszystko
to ma niezwykla moc i pociaga
mnie w réwnej mierze.

TWOJA REAKCJA JEST DOSTOSOWANA DO
0S0BY, Z KTORA ODBYWASZ SPARRING.
JESLI POCZEKASZ AZ WYKONA RUCH TO
LEZYSZ MOMENTALNIE NA POD£ODZE.
MUSISZ ODPOWIEDZIEC NA INTENCJE

Inkarnacja King Crimson z lat 70., od lewej: Robert Fripp, Bill Bruford, David Cross i John Wetton.
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Jestes$ znany z fenomenalnej
techniki crosspicking, ktorej
przyktady stycha¢ miedzy innymi
we ‘Fracture’. Jak jg rozwinates?
To co$ co w ‘Guitar Craft’ nazy-
wam ‘punktem widzenia’. Nie
jest to racjonalny proces deduk-
¢jiizrozumienia, po prostu co$
widzisz. Pamietam doktadnie ten
moment. Bylem w domu w poko-
ju, w ktérym zazwyczaj z siostrg
odrabialiSmy lekcje. Cwiczylem
‘Study in ¥4” Dicka Sadleira. Méj
nauczyciel dal mi dos¢ solidne
podstawy techniczne, ale wszyst-
ko to tracito mi myszka. Wiec
zamiast gra¢ akordy tak jak mi
pokazywal, zaczatem je graé
metoda crosspicking. Te same
ksztalty, te same nuty, ale
wszystko kostka. Widziatem
w tym sens, wigc pociagna-
tem to dalej, uczac sie kostka
nawet tak trudnych dla niej
kawalkéw jak ‘Recuerdos de
la Alhambra’ Tarregi.

Nie ma zbyt wiele wptywow
bluesowych w Twojej grze...
Dlaczego nie zostalem gitarzysta
bluesowym? Pewnie dlatego,

Ze nie bytem w tym zbyt dobry.
Poza tym tak wielu gitarzystéw
chcialo zosta¢ drugim Clapto-
nem. Nawet jesli nie méwili tego
wprost, byto to czué. Nie bylo
to moim celem. Eric to genialny
gitarzysta, ale... Pytanie, ktore
skrystalizowalo sie w mojej glo-
wie brzmialo mniej wiecej tak:
»Jak brzmiat by Hendrix, grajac
kwartety smyczkowe Bartéka?”
W roku 1969, duzy wplyw na
tworczoé¢ Crimson mieli Ian

McDonald i Michael Giles. Czu-
tem, ze sg polaczeni z muzyka
w sposéb, ktérego nie znajdywa-
fem u innych. U siebie takze, ale
potrafilem to poznac¢ u innych.

W jaki sposob McDonald’s i Giles
wptywali na muzyke Crimson?
Kiedy nagrywaliSmy ‘In The
Court Of The Crimson King’,
stuchatem ich komentarzy

i dostosowywatem sie tak, aby
do nich pasowaé. Kiedy odeszli,
mialem zlamane serce. Jakkol-
wiek Giles nie komponowat,

to jego wkiad w aranzacje byt
nieoceniony. Jak sadze, moja
rolg w tamtym czasie byto
wymyslanie partii gitary, ktére
wspieraly kompozycje. McDo-
nald i Sinfield byli gléwnymi
kompozytorami, ale nie mozna
w tym procesie pomija¢ Gilesa.
Wiasciwie to nikogo nie mozna
pomina¢ — to byla muzyka two-
rzona przez pigc oséb. Dlatego
tez zdecydowatem sie umiescic¢
w adnotacjach autorskich nas
wszystkich. Czutem, ze kazdy

z nas ma réwnie wazny wkiad.
Jak w takiej sytuacji mozna by
kogokolwiek poming¢? Dla mnie
w King Crimson zawsze chodzito
o wspdlprace.

Niemniej nie unikneliscie turbu-
lencji, prawda?

Osobiécie mam problem z muzy-
kami tylko wéwczas, gdy ktorys
z nich czuje sie wazniejszy od
reszty zespolu, albo od samej
muzyki. Jesli miatbym stwo-
rzy¢ jaka$ liste zelaznych regul,
to pierwsza brzmiataby tak:

Sktad King Crimson z roku 2018, od lewej: Bill Rieflin,
Jakko Jakszyk, Pat Mastelotto, Robert Fripp, Gavin
Harrison, Tony Levin, Mel Collins i Jeremy Stacey
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Rok 1978=Prog spotyka punka/czylizespét The Screamers
grajacy w nowojorskim Hurrah/zigoscinnym udziatem

Roberta Frippa! Paul Rgessler ha klawiszach.

»Najwazniejsza jest muzyka”.
Zasada nr 2: ,,Najwazniejszy jest
zespdl.” Ambicje zespotu stawia-
my wyzej od ambicji kogokol-
wiek z nas. Po trzecie: dzielimy
sie kasg. Dlaczego mielismy
problemy osobiste? Spdjrz na te
trzy reguly i serio — wszystko co
sie wydarzylo stanie sie jasne.
Jesli liczy sie tylko muzyka, to
wszystkie nazwiska znajda sie na
szczycie strony z nutami. Dzielili-
$my sie wszystkimi zyskami z na-
gran i publikacji. Ludzie zasta-
nawiajg sie, czy osoba tworzaca
wiekszos¢ muzyki nie powinna

aby otrzymywac¢ proporcjonalnie
wyzszych udzialéw. Odpowiedz
brzmi: powinna. I nad tym
zastanawial sie Adrian Belew.
Od roku 1994 patrzyliSmy

na to, kto ile wniést do kazdej
kompozycji. Na poczatku lat
70., nawet kiedy wiekszos¢é
materiatu pisal Robert, Bill
Bruford dostawat nalezng czes¢
nawet jesli nie zagrat ani nuty.
Dlaczego? Poniewaz nawet
jesli muzyka podazata kursem
zgodnym z moimi uwagami,
robitem to tylko i wylacznie dla
dobra zespotu.




DLACZEGO NIE
ZOSTALEM GITARZYSTA
~ BLUESOWYM? PEWNIE
DLATEGO, ZE NIE BYLEM
WTYM ZBYT DOBRY...
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NIE DAJE NUT INNYM
MUZYKOM. JESLI
MIALBYM Cl MOWIC
(0 MASZ GRAC, PO CO
W 0GOLE MIALBYM Z
TOBA PRACOWAC

Gibson ES-345, numer seryjny 100510.
Zdobyty w roku 1963, wyprodukowa-
ny prawdopodobnie rok wczesniej.
Uzyty w pierwszym League Of Gentlemen
(1964/65) w Majestic Hotel, a takze w
Giles, Giles & Fripp. Nie uzywany zbytnio
w KC, za wyjatkiem Cat Food i Prince
Rupert’s Lament (1970).

=
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Nie jest do korica pewne czy Fripp uzywat niestawnego przetgcznika Varitone, ale z
pewnoscig rozwigzat problem Bigsby z uziemieniem za sprawg zwyktego kabelka.

Podobno gitarzysci czesto wypominajg mu, ze zaktada struny w gitarach w sposéb
nieprofesjonalny, ale Robert upiera sie, ze taka metoda jest najbardziej funkcjonalna.




Ostatnie wydanie boksu
‘Exposures’ remiksowat Steven
Wilson. Podobnie jak w przy-
padku jego pracy nad muzyka
Crimson, remiksy sg dos¢ wierne
oryginatom.

Kiedy sam siadam do miksowa-
nia, moim celem nie jest trzyma-
nie sie historii. Celem Stevena
byla wierna reprodukcja orygina-
tu, ale z uzyciem nowoczesnej
technologii. Zdarzaly sie dziwne
dyskusje. W niektérych miej-
scach, chciatem dolozy¢ to i owo
— CO$ czego za pierwszym razem
nie udalo mi sie zrobié. A teraz
byta okazja. Wéwczas zaczynasz
sie zastanawia¢: ‘Co jest dobre,

a co zle?” Moze nagranie, ktére
przez te dekady zostato pokocha-
ne przez stuchaczy nalezatoby
zostawié w spokoju. Tak wiasnie
rozumowal Steven. Ja osobiscie
nie mialbym nic przeciwko p6j-
Sciu w innym kierunku.

Kiedy pracowalismy nad
‘Exposure’, bytem gotéw na
kompletng przerébke materia-
tu, ale nie Steven. On méwit:
,»,Nie ma mowy, to klasyk!” Nie
wiem jak mam to ujaé. To biurko
(tu Robert wskazuje na mebel
stojacy w pokoju, w ktérym
siedzimy) jest z roku 1830. Jest
klasykiem samo w sobie. Jesli
sam miatbym zaprojektowaé
biurko na miare wspéiczesnych
czasow, zaprojektowaltbym je
inaczej od podstaw, z miejsca-
mi na komputer, itd. Ale ten
oryginalny mebel z 1830 roku
jest klasykiem i nie zamierzam
go przerabia¢ ani dostosowywac.
I takie wlasnie podejscie do mu-
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Oryginalne papiery z Gibsona ES-345, taczni
ze wskazdwkami, jak uzywac gitary w stereo.

zyki ma Steven. Przy ‘Exposure’,
jedynym odejsciem od klasyki
byt miks Dolby Atmos.

Kiedy sie stucha po latach tej
plyty, dostrzega sie zwigzek po-
miedzy ptytami z potowy lat 70.
itych z poczatku 80., gdzie dwie
gitary grajq obok siebie, a potem
ich partie sie synchronizuja. Czy
ten pomyst zrodzit sie w Twojej
glowie w King Crimson pod
konieclat70.?

Czy to byt Steve Reich? Czy
moze Philip Glass? A moze
jednak Robert Fripp? Czy to

bylto w powietrzu? Czy byla to
muzyka Swiata? Tak czy inaczej,
moja muzyczna wizja skrysta-
lizowata sie w 1980 lub 1981
roku. Spotkalem Adriana Belewa
w nowojorskim klubie Bottom
Line, gdzie poszedtem postuchac
Steve’a Reicha. Byt z nim Bowie.
W pewnym momencie Adrian za-
proponowal, abySmy sie spotkali
porozmawia¢ przy herbacie. Tak
zrobiliémy i tak nasz osobisty
zwiagzek sie zaczal.

Ludzie mogq nie wiedziec, ze
zapisujesz swojg muzyke na
partyturach...

Tak, robie to. Ale nie daje nut
innym muzykom. Nie lubie
okreslenia ‘lider zespotu’, bo
nigdy nie czulem sie liderem.
To kolejny temat bez konca.
Wez takiego Charlesa Mingusa.
Rozumiem dlaczego on nigdy
nie dawat partytur cztonkom
zespolu. Bo wéwczas muzyka
wchodzi do twojej gtowy oczami.
Prezentujesz swoja muzyke

IWSTRYCTIoN S =

Crimson w 1984 . (od lewej): Adrian'Belew,
Bill Bruford, Robert Fripp i Tony Levin

innym i pytasz ich: ,,Jesli ja za-
gram to, co zamierzasz zagraé
ty?” Bill méwil, ze to jest tak,
jakbym oczekiwal od nich, ze
beda wiedzieli co majg zagrac.
Oczywiscie, ze tak. Jesli mial-
bym ci méwié co masz gracé,
po co w ogdle mialbym z tobag
pracowac.

Moim zadaniem jest konstru-
owanie warunkéw i tworzenie

NOW. COMPLETE p,
PERFECT

With eithe,

ROBERT FRIPP

sytuacji, w ktérych talenty
kazdego z tych muzykéw maja
szanse sie rozwing¢. Dlatego tez
wszystko co bylo komponowane
w Crimson, powstawalo z mysla
o tych konkretnych ludziach. Nie
byta to dowolna muzyka, ktéra
moglby zagra¢ kazdy.

Byly dwa takie momenty,

kiedy zaprezentowatem ‘Larks’
Tongues in Aspic Part Two’ temu

IRECTIONS FOR ACHIEVING
STEREQ SOUND!

(sferec) amp or fwo amplifiers

e vl

GITARZYSTA sierpiert 2022 29



WYWIAD

sktadowi Crimson. Mielismy krétkie préby
w Covent Garden, a potem pojechaliSmy

do Richmond Athletic Club. Pokazatem
rytm oraz akordy ‘Larks’ w Covent garden
inic, nikt nic w tym nie ustyszal. Potem
zrobilem to samo w Richmond i bum —
zaskoczylo, dziatalo. Wiekszo$¢ naprawde
dobrych perkusistéw w Londynie w tam-
tym czasie nie ustyszaloby tego, bo to nie
byto pisane z mysla o nich.

Jesli chodzi o King Crimson, to zawsze byta
otwarta forma zaangazowania, zawsze
bardzo zlozona, zawsze problematyczna

i zawsze bardzo wymagajaca. Jesli chciatl-
bys, zeby zespdt sie rozpadl, réb wylacznie
préby. Gdy napotykasz problem, to ruszasz
w droge. Potem wprowadzasz publicznosé
do réwnania i muzyka ozywa, a ty idziesz
dalej. Nie chodzi o to, ze Fripp jest liderem
zespolu, ale jesli chodzi o praktyczne strate-
gie trzymania zespolu razem i pracy, od préb
tak szybko, jak to mozliwe, przechodzisz do

wystepéw na zywo.

Czy mozemy pogadac o sprzecie?
Wiesz co, temat sprzetu w ogdle mnie nie

0SOBISCIE MAME
PROBLEM Z MUZYKAMI}
TYLKO WOWCZAS, GDY/
KTORYS Z NICH CZUJE
SIE WAZNIEJSZY OD _
RESZTY ZESPOtU, ALBO >
Gibson J-45, numer seryjny 122301. Zobyty w okoli- 0D SAMEJ MUZYKI -

cach 1972 r. na Denmark Street. ,,Uzywany byt w ‘Larks’
Tongues In Aspic’ i raczej nigdzie poza tym”
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Tokai w stylu LP, numer seryjny
80001. Otrzymany od impor-
tera marki Tokai w roku 1984.
Przerobiony przez Teda Lee i
wykorzystany w projektach
,,Gone To Earth” Davida
Sylviana, Sylvian-Fripp w latach
1991-1993 oraz The Robert
Fripp String Quartetw 1993 r.

Heksafoniczny przetwornik Ro-
landa zainstalowany pomiedzy
systemem Kahlera, a humbuc-

kerem. Pod gryfem Fernandes

Sustainer, ktéry wg Frippa ‘nie

raz uratowat mu zycie'.

ROBERT FRIPP

Elektronika gitary zostata prze-
robiona wg'wskazéwek Frippa:
»Mnostwo przetgcznikow, ktdrych
chyba nigdy nie uzytem...”
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Fernandes Gold Custom to aktual- Systemy.Kahler sg obecnie

nie gtéwny instrument Frippa w KC. ‘obowigzkowe’ w koncertowych i
Pod mostkiem Seymour Duncan, studyjnych instrumentach Frippa.
obok przystawka Rolanda, pod

gryfem Fernandes Sustainer.

Doktadnie przemyslany system
przetaczania zapewnia Robertowi
petng kontrole nad ksztattowa-
niem muzycznych pejzazy.
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interesuje. Jakikolwiek fuzz, pierwsza
z brzegu gitara, dowolny wzmacniacz —
na wszystkim ukrece swoje brzmienie.
Bylem kiedy$ na koncercie w Carnegie
Hall, gdzie na jednej scenie grali Herbie
Hancock i Chick Corea. Zapierato dech
w piersiach. W pewnym momencie
zamienili sie miejscami, a ich brzmie-
nie podazylo za nimi. Jak to mozliwe?
Przeciez brzmienie fortepianu pozostaje
to samo, niezaleznie kto przy nim sig-
dzie... Jeste$ tego pewien?

W Crimson uzywam procesora Axe-Fx,
ktéry jest bardzo dobry. W prostych
projektach, ktére moge pociagna¢ sam,
bez zespotu inzynieréw, wykorzystuje
Helixa. Dlaczego? Poniewaz Jakko go
uzywa, a jesli wspdtpracujesz z druga
osoba, starasz sie dopasowaé. Poza
tym, zawsze moze mi podpowiedzieé
jak go obstugiwac.

Sprzet, ktérego uzywasz do tworzenia
dzwiekowych krajobrazow nie zmienit
sie dramatycznie na przestrzeni lat,
prawda?

Zmienil. Staram sie przypomnie¢ kiedy
zamienitem ‘Solar Voyager’ na ‘Sirius
Probe’. Chyba wtedy, kiedy do samplin-
gu przestatem uzywac TC Electronic
2290. Cos sie w nim zaczelo chrzanic.
Zaczatem korzysta¢ z Eventide 8000,
ktéry jest niesamowity. Masz tam
90-sekundowe sample, ktére sie
zapetlajg. Mozesz je zostawié na 24

Ostatni sktad King Crimson wyko-
rzystywat az trzy zestawy bebnow.

godziny, wrécié i zadnego pogorsze-
nia jakosci. Jest co$ niepowtarzalnego
w tych wczesnych wersjach Eventide.
Nie wiem jakie byly tam algorytmy, ale
mialy genialny wplyw na brzmienie.
Skoro juz jesteSmy przy Eventide 8000,
mam tu prawdziwg kwadrofonie. Pracuje
z ustalonymi proporcjami delaya. Z czte-
rema wyjSciami, jesli potrzebuje krétkiej
petli, jedna para stereo bedzie miata 12
sekund z jednej strony i 18 sekund z dru-
giej. Masz wtedy ratio 3:2. W nastepnej
mam offset, 20,5 do 21 sekund. To jest
ten sam delay, ale po jakim$ czasie, na
przyklad po godzinie, zmieni sie. Jesli chce
uzyskaé dlugie krajobrazy, moge ustawi¢

ROBERT FRIPP

ratio 42:49 albo 42:63. Na drugiej parze ste-
reo, zeby dopetni¢ kwadrofonie, mam 21:35
albo 63:72. Innymi slowy, bazujac na moim
doswiadczeniu — i pomijajac fakt, ze czesto
jestem wygwizdywany — odnalaziem ustawie-
nia, ktére maja ten specyficzny rezonans.
Mam okreslone programy w Eventide 3000,
ktoére wystrzeliwujg sound w réznych kierun-
kach. W temacie krajobrazéw muzycznych, uzu-
pelnieniem jest Eventide Eclipse, ktéry daje mi
barwe solo. Czesto sugerowano mi, abym uzyt
software’u, takiego jak Abelton Live. Ale kiedy
tworze przestrzenie dzwiekowe na Siriusie,
moge zmienia¢ wszystkie parametry reka w cza-
sie rzeczywistym. Nie musze i§¢ do komputera

i w nim grzebaé, nie musze obserwowac na

G

,Sprzet mnie w ogdle nie interesuje!” —mowi
Fripp siedzacy przed swoim... sprzetem.
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The Guitar Circle

ROBERT FRIPP

32-ptytowy boks Roberta Frippa — Exposures —wydany
przez DGM/Panegyric. Ksigzka ‘The Guitar Circle’ ukaze sie
1 wrzesnia naktadem Panegyric Publishing we wspdtpracy z
Discipline Global Mobile (www.dgmlive.com)
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WIESZ CO, TEMAT

mi gratami, ale
to juz niewyko-
nalne. Dla-
czego? Bo nie
da sie na tym
sprzecie pole-
gaé, moze sie
posypaé w kaz-
dej chwili, albo
nagle stanaé

w plomieniach,
co juz mi si¢
zdarzylo. Ze

SPRZETUW OGOLE  [NEtane
MNIE NIE INTERESUJE. [
JAKIKOLWIEK FUZZ, [t

PIERWSZA Z BRZEGU
GITARA, DOWOLNY
WZMACNIACZ — NA

.- WSZYSTKIM UKRECE
SWOJE BRZMIENIE

ekranie co sie dzieje. Wszystko moge
ogarna¢ jedna reka.

Nadal uzywasz Rolanda GR-1?

Jest w moim pelnym rigu Crimson.
Dlaczego? Bo robi dwie czy trzy rze-
czy, ktérych nie moze mi da¢ zaden
inny, nawet najnowszy sprzet. Po-
dobnie jak te Eventide’y 3000. GR-1
ma ten sound fretlessa, ktéry zwala
z nég. Uzytbym go zeby zazartowad
z Tony’ego Levina. On zagralby gliss,
a ja dolozytbym od siebie troche
tego fretlessa. Stalby i patrzyt skad
wziely sie te dZzwieki. Roland ma
niesamowite niskie pasmo, ale nie
tylko — ma $wietne dzwonki, ktére

w polaczeniu z programem Eventide
3000 o nazwie ‘In Six’ daja super
brzmienie. Weczesniej, korzystalem
tez z piana — to kolejne genialne
brzmienie z tego urzadzenia.

Technologia zrobita spory skok
naprzéd od czaséw, kiedy za-
czynates swe ‘frippertroniczne’
eksperymenty.

To prawda. Czesto ludzie pisza do
mnie, zebym zagrat z tymi stary-

itar Circle’, ktorej
premiera bedzie
we wrzeshiu,

nie jest czyms co
mozna nazwac
konwencjonal-
nym gitarowym
podrecznikiem?
Zgadza si¢. To
kwestia podej-
Scia. Jest mniej

o tym co robisz,
a bardziej o tym
jak i dlaczego to
robisz. Prowa-
dze kursy od
marca 1985
roku, a ksigzka
ta jest swego
rodzaju raportem
z historii ‘Guitar
Craft’ oraz ‘Gu-
itar Circle’. Jesli
szukasz ksiagzki z ¢wiczeniami, to nie jest
ona dla ciebie.

Ludzie majacy na koncie przygode ze sztuka-
mi walki zrozumieja natychmiast o co cho-
dzi. Wspominam o tym, bo spodobal mi sie
komentarz okreslajacy to jako sztuke walki
gitara. Mam nieco tai-chi, troche muay-thai
— twoja reakcja jest dostosowana do osoby,
z ktérag odbywasz sparring. Jesli poczekasz
az wykona ruch to lezysz momentalnie na
podlodze. Musisz odpowiedzie¢ na inten-
cje. A umiejetnos¢ odpowiedzi na czyjas
intencje zanim pojawi si¢ konkretna akcja
to dos¢ subtelna sprawa.

Guitar Craft to rozwijanie osobistej dyscy-
pliny wobec gitary. Guitar Circle to rozwi-
janie osobistej dyscypliny wobec innych.
Uczymy sie pracowac z innymi i z samymi
soba. W pewnym sensie jest to dojrzewanie
i rozwdj w spotecznym kontekscie.

Jednym z probleméw, jakie mialem podczas
53 lat udzielania wywiadéw prasie gitarowej
jest moje podejécie do muzyki i innych muzy-
kéw. Jesli staram sie to opisa¢ powaznymi sto-
wami, zaczynam by¢ postrzegany jak piewca
jakiej$ kosmiczno-géwnianej filozoficznej teorii.
Ale jedng z najwazniejszych zasad jest: ,,Nie ak-
ceptuj niczego z tego, co ci kto§ méwi — sadz
wedle swego wlasnego doswiadczenia.” @


http://www.dgmlive.com
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MEGADETH

MUSTAINE
MEGADETH

Szybka prawa reka lidera Megadeth stala sie juz
synonimem thrash-metalu, a teraz — kiedy Dave przetrwat
raka — nie ma ochoty nawet na chwile zwalniac...

est jednym z najbardziej wptywowych

gitarzystéw w calej historii metalu

i nadal stawia sobie wysoko poprzecz-

ke. 39 lat temu powotat do zycia

MEGADETH jako ‘supernowoczesny

zesp6l speed metalowy’, a na wyda-
wanym wlasnie albumie — “The Sick, The
Dying... And The Dead!” — w utworze Night
Stalkers pobil swéj wlasny rekord: ,,Mysle,
Ze jest to najszybszy numer jaki kiedy-
kolwiek zrobili§my.” — méwi Dave — 190
BPM, potrzebowaliSmy tego tempa, bo jest
to piosenka o tajnej dywizji helikopteréw.
Zajelo nam troche czasu, zanim zagraliSmy
to tak jak chciatem.”
Mocne i szybkie granie na gitarze to trade-
mark Mustaine’a, ktérym zyskal reputacje
pioniera thrashu w latach 80. Najpierw jako
gitarzysta solowy w debiutujgcej wéwczas
Metallice, a nastepnie jako lider zespolu,
ktéry pozamiatat sceng ptytami ‘Killing Is
My Business... And Business Is Good!” oraz
‘Peace Sells... But Who's Buying?’Kolejnymi
kamieniami milowymi gatunku staly sie
albumy nagrane z Martym Friedmanem —

‘Rust In Peace’ i ‘Countdown To Extinction’
—ktdrego soléwki, szczegblnie na pierwszym
z nich, do dzi§ uwazane sg za peretki szeroko
pojetej muzyki rockowej. Kiedy Dave’a dopa-
dta kontuzja reki, wySmiat lekarzy wieszcza-
cych mu koniec kariery i tytaniczng praca
udowodnit im, ze si¢ mylili, nagrywajac
potem szereg plyt z fenomenalnymi, synko-
powanymi riffami i szaleficzymi soléwkami.
Czasem wraca do dawnych probleméw, mé-
wiac z uSmiechem: ,,Czasem, najlepsza rzecz
jaka moze mi sie przytrafi¢, to kto§ méwiacy
mi, ze czego$ nie moge zrobi¢. Woéwczas
odpowiadam mu: ‘Serio? No to patrz!’”
Mustaine jest jedynym statym elementem
zespolu, ktdéry na przestrzeni niemal czterech
dekad widziat wiele zmian sktadu. W maju
2021 roku, ku rozpaczy fanéw, wyrzucony
zostal wspoétzatozyciel Megadeth, basista
David Ellefson. Jego miejsce zajat Steve Di
Giorgio, znany z grupy Testament. Oprécz
niego w nagraniu nowej ptyty wzieli udziat
gitarzysta Kiko Loureiro oraz bebniarz Dirk
Verbeuren. Kiko, pochodzacy z Brazylii,
zadebiutowal na ptycie ‘Dystopia’ i co

slycha¢ na “The Sick, The Dying... And
The Dead!’, pomiedzy nim i liderem
nawigzala sie juz wiez.

Szesnasty album MEGADETH mknie jak
roller-coaster, a szybkoS¢ i agresja przeplata-
ne sg melodyjnymi eksploracjami, komplek-
sowymi rytmami, naglymi zmianami tempa,
akustycznymi pasazami i klimatycznymi
efektami. ,,Nie wydaje mi sie, abym chciat
kiedykolwiek nagra¢ plyte, ktéra by byta

w 100% brutalna.” — komentuje Mustaine.
Ale jest w tym wszystkim co§ poza muzyka,
pewien osobisty sukces Dave’a. Kiedy
tworzyl te plyte, przeszedt kuracje na
raka gardtla, zaliczajac 9 sesji chemio-
terapii i 51 sesji naswietlania. Kiedy
wyszedl od lekarza z diagnoza, obawiat
sie najgorszego: ,,Wrécilem do samocho-
du i siedzialem w nim przez jakies 10
minut, nie kontrolujac ez sptywajacych
po policzkach.” — wspomina - ,,Potem
jednak wziglem sie w gars¢ i postanowi-
tem zatatwi¢ skurczybyka. Zebralem ze-
spét dobrych lekarzy i opracowali$my plan
bitwy. A teraz jestem juz w pelnej remisji”

GITARZYSTA % sierpieri 2022 37



WYWIAD

Pogadajmy na poczatek o stanie
emocjonalnym w jakim robites
tenalbum...

Oczywiscie robilem wszystko co
w mojej mocy i stuchatem sie le-
karzy. Ale byla obawa, ze nie bede
w stanie ukonczy¢ tej plyty. To
byta swego rodzaju presja, zegar
tykajacy nad ramieniem. Chcialem
skonczy¢ jg nagrywac i wydac.

Nie brates zbyt duzo wolnego
podczas zabiegow. Czy obsesyj-

na praca nad ptytag pomagata Ci
zapomniec o chorobie?

38 GITARZYSTA % sierpien 2022

Do pewnego stopnia tak. Naj-
trudniejszg czescig wcale nie
byla chemia i naswietlanie.
Niektére leki, ktére mi dawali,
rozpieprzyly mi mocno pamiec.
To taki zespét zaburzenh poznaw-
czych, zwany ‘chemobrain’.
Miatem spore problemy w byciu
‘tu i teraz’, ale jest juz lepiej.

Czy lekarze przepisujacy Ci leki
ostrzegali przed mozliwym
odretwieniem dtoni, ktére moze
negatywnie wptyna¢ na Twoja
sprawnos¢ na gitarze?

T L TR ITI

CZASEM, NAJLEPSZA RZECZ JAKA
MOZE MI SIE PRZYTRAFIC, TO KTOS
MOWIACY MI, ZE CZEGOS NIE MOGE

ZROBIC. WOWCZAS ODPOWIADAM
MU: 'SERI0? NO TO PATRZ’

W 2001 roku lekarze powiedzie-
li mi, ze nie bede juz tak sprawny
jak wezesniej, po tym kiedy
zasnalem na lewej rece, ktéra
byta owinieta wokot krzesta.
Uszkodzitem sobie wéwczas
nerw i reka byla kompletnie
zdretwiata. Lekarz powiedziat,
ze odzyskam sprawnos¢ w 80%.
Zapytalem, czy chodzi mu

0 sprawnos¢ w grze na gitarze,

a on na to: ,,Nie, ty juz nigdy nie
bedziesz gral na gitarze.” Wtedy
zebralem swoje rzeczy i méwie
mu: ,,Nie wiesz z kim rozma-

wiasz.” I wyszedlem. Oczywiscie
droga do ponownego grania byta
wyboista, dtuga i pod gérke, ale
nie przez takie rzeczy w zyciu
przechodzitem. Dlatego tez
teraz, kiedy lekarze mowili mi

o skutkach ubocznych terapii
nowotworowej, bytem pewien,
ze nie pozwole nikomu i niczemu
odebra¢ mi gitary.

Kiedy zaczates pisa¢ materiat
na te ptyte? Miates jakis kon-
kretny plan?

Zawsze komponuje i wymySlam



nowe rzeczy, wiec nigdy nie
mialem sytuacji, w ktérej z géry
zakladam, ze nowy album bedzie
miat jakie§ konkretne brzmienie.
Kazda z tych piosenek powsta-
wala w innym czasie i réznym
tempie. Niektére z rifféw pojawi-
ly sie jako spontaniczne pomysly
juz lata temu. Inne wymysliliSmy
w polowie sesji nagraniowej.
Zwykle improwizujemy z nowym
materialem podczas tras koncer-
towych. Ale ostatnio po drodze
mieliSmy pandemie, a potem te
sprawe z nowotworem. Koledzy

rozjechali sie na moment do
domoéw, wiec caly proces spo-
wolnil, ale pracowalismy kiedy
tylko mogli$my. Niestety nie
mieszkamy blisko siebie. Kiko
mieszka w Finlandii, Dirk w Los
Angeles, a ja bytem wéwczas

w San Diego.

Jakiego rodzaju wsparcia udzieli-
li Ci Kiko i Dirk?

Bylo wspaniale méc z nimi
pracowac przez trzy miesigce

w Nashville latem 2019 i prze-
kuc¢ te pomysty demo w piosen-

ki. Wchodzitem do studio, a oni
mnie przytulali, przybijali pigtki
i klepali po plecach. To byto
bardzo motywujace. Zagratem
co$ i slyszalem: ‘Wspaniate solo,
Dave!” Zacheta, zacheta i jeszcze
raz zacheta. I mysle, ze w trakcie
tego procesu zrobilismy nie tylko
Swietng plyte, ale staliSmy sie
$wietnym zespolem. Dirk oraz
Kiko dotozyli do pieca kreatyw-
nosci i byli naprawde produk-
tywni. Czasem gdzie$ zagrali$my,
potem wracali§my do domu

i podekscytowani pracowali$my
nad numerami dlugie godziny.
Bylo to niezwykle inspirujace

i dos¢ szybko zebralisSmy wy-
starczajacg ilos¢ materialu, by
moc mysleé¢ o wyborze finalnej
tracklisty na plyte.

Czy Kiko rozwinat skrzydta jako
kompozytor na tym albumie?
Tak, gramy juz razem wystar-
czajaco dlugo, by sie wzajemnie
lepiej pozna¢. Kiedy mamy jakis
pomysl, rozmawiamy o nim,

a potem pracujemy razem nad
detalami. Kiedy robilismy ‘Night
Stalkers’, piosenke opowiadajaca
o grupie pilotéw helikopteréw
latajacych nocg w kompletnych
ciemnosciach, staraliémy sie
dopasowa¢ muzyke do tekstu.
Zta muzyka ze zlym tekstem
gwarantuje katastrofe. Tak wiec
gadalismy o stowach w tym
utworze i o tym, jak wyrazi¢
towarzyszace im uczucia za
pomoca dzwiekow.

Kiko ma w matym palcu teorie
muzyki i ma za sobg shredderska
przesztosc. Ty jestes kims, kto
wolat uczyc sie samemu i czesto
nie podazat utartymi szlakami
zasad muzyki. Czy Kiko musiat
sie nauczyc ‘gra¢ w stylu
Megadeth’?

Troche tak. Przyktadowo, zawsze
méwie ludziom w zespole, ze
swoje soléwki musimy $piewac.

I zabawne jest jak szybko o tym
zapominaja. Soléwki skladaja sie
ze stéw, zupelnie jak teksty pio-
senek i to jest co$, o czym pamie-
ta niewielu gitarzystow grajacych
soléwki. Kiedy starasz sie gra¢
tak, aby twoje frazy oddawaly
sens tekstéw piosenek, soléwka
jest duzo bardziej efektywna.

Przed Kiko grates w Megadeth
zinnymi gitarzystami. Po-
czatkowo byt to Chris Poland.
Potem Jeff Young. W latach 90.
Marty Friedman. Po roku 2000
Al Pitrelli, Glenn Drover i Chris

MEGADETH

Broderick. Czy ktéremukolwiek
z nich brakowato odpowiednie-
go podejscia kiedy grali solowki?
Zawsze wierzylem w to, ze
gitarzyscie trzeba da¢ szanse
zagrania takiej soléwki, jaka
uzna za odpowiednig do danego
utworu. Kiedy kto$ zagra cos co
wedlug mnie nie dziata, dziele
sie z nim swoimi sugestiami. Jesli
nadal co$ nie iskrzy, wtedy mé-
wie: ,,OK, chce zebys tu zagrat
co$ w tym stylu.” Czyli jest to
w tej kolejnosci: jego —nasze —

a jesli to nie dziata — MOJE. Jesli
po tym wszystkim nadal co$ nie
pasuje, wtedy nagrywam solo
samodzielnie. To wiaénie wyda-
rzylo sie w ‘Breadline’ z plyty
‘Risk’. Po tym odszed! z zespotu
Marty Friedman.

Cosie stato?

Kiedy byli$my w studio, Marty
strasznie sie napalil, zeby zagra¢
soléwke w tym kawatku. Ale kie-
dy miksowali$my plyte, menadz-
ment nie polubil partii Marty’e-
go. Chcieli zrobi¢ z ‘Breadline’
singiel i nie byli pewni, czy jego
soléwka do tego pasuje. Powie-
dzialem im: ,,Macie trzy wyjscia:
wyciszacie solo kompletnie,
wolacie Friedmana zeby nagrat
to jeszcze raz, albo kazecie mi to
zrobi¢ za niego.” Wybrali trzecig
opcje. Poprositem ich, zeby sami
powiadomili o tym Marty’ego.
Po jakims$ czasie siedzimy razem
i stuchamy gotowej plyty, a kie-
dy przychodzi czas jego soléwki
patrze w bok i widze, ze Marty
siedzi jak zamurowany, a po jego
policzkach ptyna tzy. Wtedy zro-
zumialem, ze nikt mu o tym nie
powiedzial. Czulem, ze to jego
koniec w zespole.

Nie mogtes mu tego

jakos wyjasnic?

ByliSmy partnerami wiele lat, na
tyle na ile pozwalata na to jego
tajemniczos¢. Ale wiedziatem,
ze od jakiego$ czasu ma tego
wszystkiego dos¢ i ta sprawa ze
skasowanym solem mocno go
przygniotia. Zdecydowanie nie
bylo to OK. Menadzment mial to
zalatwié, ale dali dupy. Tak czy
inaczej to byta ta kropla, ktéra
przelala czare goryczy.

W wielu zespotach jest jeden
gitarzysta nagrywajacy
wszystkie partie rytmiczne.
Czy takie w Megadeth pracu-
jecie w ten sposéb?

Nie. Na samym poczatku, kiedy
gratem z Chrisem Polandem,
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ReE-X rejestrowatem wiekszos¢ gitar. Potem z przy-
s zwyczajenia juz robilem lewy i prawy §lad,
a gitarzysci dogrywali jedna swojq partie
A posrodku. Tak byto tez z Jeffem Youngiem
Loy i Martym Friedmanem. Al Pitrelli nagrywat
k‘:“ juz nieco wiecej, a z Chrisem Broderickiem
zaczeliSmy nagrywaé po dwa §lady. Tak
ewoluowala ta praca w zespole. Na tej
plycie z Kiko, kazdy z nas zarejestrowat
wlasne §lady podktadéw i soléwek.

Brzmienie rytmiczne Megadeth w duzej
mierze opiera sie na Twoim stylu kostkowa-
E%" nia i ttumienia strun. Niezaleznie czy grasz
- wolno czy szybko, delikatnie czy mocno —od
. razu stycha¢, ze to Dave Mustaine.
o Mnéstwo techniki jest w prawej rece. Nie
chodzi w ogdle o to co robi lewa. Oczywiscie,
Wi sg tam odpowiednie nuty, ale to wtasnie
sposéb kostkowania sprawia, ze riffy staja
sie ekscytujace. To plus odpowiednie brzmie-
nie jest kluczem do gry o nazwie Megadeth.

f
] Nie musisz wszystkiego rozumie¢, musisz
Sy pozwoli¢ muzyce zabra¢ sie w podréz tam,
o dokad zmierza.

Co jest najtrudniejszym elementem w Two-
jej technice?

Lubie robi¢ to, co nazywam ‘ekonomig
dloni’, kiedy trzymam ja w pewnym rejonie
gryfu, poniewaz w tym samym czasie $pie-
wam i nie chce lata¢ po catej podstrunnicy.
Wéwczas musialbym stale odwraca¢ gltowe,
zeby sprawdzi¢ gdzie jestem, a wtedy odwra-

=
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-
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NIE MUSISZ WSZYSTKIEGO
ROZUMIEC, MUSISZ,
POZWOLIC MUZYCE
ZABRAC SIE W PODRO?
TAM, DOKAD ZMIERZA

calbym sie od mikrofonu, $piewajac kaci-
kiem ust. To dlatego wczesniej §piewalem
w tak zabawny sposéb.

Po niemal czterdziestu latach Megadeth
i tym wszystkim przez co przeszedtes$
ostatnio, myslates o tym, ze kiedys trzeba
bedzie odwiesic gitare na dobre?
Kiedy bytem naprawde chory, méwitem
sporo o tym, ze trzeba bedzie gra¢ mniej.
Ale teraz mam ochote koncertowaé
jeszcze bardziej intensywnie i robi¢ to do
samego konica, do momentu kiedy juz nie
bede w stanie gra¢. I nie mam tu na mysli
i tego, ze kiedys nie bedzie mi si¢ chcialo.

! Méwie o chwili, kiedy nie bede juz mégt
P T ; tego zrobi¢ fizycznie. @
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MEGADETH

KIKU LUUREIRU
MEGADETH

To druga ptyta, nad ktérg
pracujesz z Megadeth. Czy tym
razem bylo tatwiej?

Tak. Kiedy dotgczytem do chto-
pakéw w roku 2015, trafilem
prosto do studia, gdzie zespét
nagrywal ‘Dystopie’. Mialem
oczywiscie pomysly na piosenki,
ale byto mi sie trudno przebi¢.
Trzeba lepiej poznaé ludzi z ze-
spolu, zzy¢ si¢ z nimi. Na szcze-
Scie po tych wszystkich zagranych
koncertach udato mi sie nawigzaé
z nimi nié¢ porozumienia i tym
razem nie brakowalo mi pewno-
ici siebie, by podzieli¢ sie z nimi
moimi pomystami. Finalnie pie¢
piosenek z nowej plyty ma moje
pomysly, w tym akustyczne partie
‘Dogs Of Chernoby!’ i poczatek
‘Night Stalkers’.

Co byto Dla Ciebie, jako nowego
cztonka legendarnego Mega-
deth, najwiekszym wyzwaniem?
Nie byly to z pewnoscig soléwki,
bo w tym zawsze bylem dobry.
Bardziej martwitem sie o riffy,
gtéwnie dlatego, ze Dave gra

w bardzo specyficzny sposdb.
Jego styl jest bardzo rozpozna-
walny, stat sie przeciez jednym

z ojcéw chrzestnych thrashu.
Bylo dla mnie niezwykle wazne,
aby okaza¢ szacunek dla tej spu-

Druga lufa zespolu Megadeth

dzieli sie swoimi refleksjami
prosto z linii frontu...

Scizny, nawet jesli sam uczytem
sie gra¢ w zupetnie inny sposéb.
Uczylem sie gra¢ na gitarze
klasycznej i studiowatem teorie
muzyki. Ruchy reki musialy

by¢ minimalne, a kazdy dzwiek
czysty i tak doktadny jak to tylko
mozliwe. Dave to przeciwien-
stwo — gra agresywnie i brudno.
Musiatem si¢ nauczy¢ gra¢ w ten
sposdb, co wymaga innego ataku
i ttumienia strun. Tak wiec kiedy
dolaczytem do zespotu, on stat
sie dla mnie kim$ w rodzaju prze-
wodnika méwigcego: ,,Pozwol,
ze pokaze ci jak to tutaj robimy!”

Czy sq jakies réznice w sposo-
bie w jaki Ty i Dave ustawiacie
brzmienie swoich gitar? Na przy-
ktad w $rodkowym pasmie?
Lubie srodek. Mysle, ze gitara
musi mie¢ sporo §rodka ponie-

waz to jest jej naturalne pasmo.
Na dole jest bas, a na gorze
blachy, wigc gitara nie powinna
wchodzi¢ w cudze rejony. Zaden
z nas nie wycina srodkowego
pasma, ale moja gitara brzmi
bardziej czysto niz Dave’a. On
ustawia wiekszy gain, a ja lubie
pickupy DiMarzio oparte na
P-90, majace bardziej klasyczng
barwe. Nie sg tak gorgce jak
przetworniki uzywane przez
innych gitarzystow.

W jaki sposdb dzielisz sie z ze-
spotem swoimi pomystami?
Stworzytem na komputerze fol-
der, w ktérym jest mnéstwo rif-
féw. Staram sie, by byty krétkie.
Kazdy plik to esencja riffu, to

co w nim najwazniejsze, giéwny
pomysl. Dave nie chce poznawaé
calej historii — woli przeczytac

nagltéwek i sprawdzié¢ czy go to
weciagnie. Jesli tak to zaczynamy
razem rozwija¢ to w utwor.

Czy musiates sie podporzad-
kowac jakiemus konkretnemu
stylowi grania solowek?

Nie bardzo. Kazdemu tutaj
pasuje to co gram tak dlugo, jak
pasuje to do konwencji zespotu.
Na swoich ptytach solowych
eksploruje inne style i rozmaite
bardziej egzotyczne skale. Jesli
chcee je przemyci¢ do Megadeth,
musze znalez¢ dla nich odpo-
wiednie miejsce. Na szczescie
gitarzysci przede mna, tacy jak
Chris Poland czy Marty Fried-
man, grali daleko poza standar-
dowym stownikiem rockowej
pentatoniki, otwierajac dla
mnie wiele nowych drzwi do
eksperymentowania. @

GITARZYSCI PRZEDE MNA, TACY JAK CHRIS
POLAND CZY MARTY FRIEDMAN, GRALI DALEKO
POZA STANDARDOWYM StOWNIKIEM ROCKOWE)
PENTATONIKI, OTWIERAJAC DLA MNIE WIELE
NOWYCH DRZWI1 DO EKSPERYMENTOWANIA
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Kiedy jego instrumentalne power-trio Aristocrats brzmi bardziej
30 niz kiedykolwiek na wydanej ostatnio ptycie z Primuz
Chamber Orchestra, porywamy Govana na filizanke herbaty

| chwile refleksji nad jego dotychczasowa kariera...

g duze szanse, ze jesli
kiedykolwiek byliscie gdzies
obok dyskusji na temat
najlepszych gitarzystéw
na $wiecie, musieliécie ustyszeé
o czlowieku znanym jako Guthrie
Govan. Jakkolwiek on sam nigdy
nie okreslitby siebie w ten sposéb,
ten angielski czarodziej gitary fusion
jest szeroko uwazany nie tylko za
jednego z najbardziej technicznie
wyszukanych muzykéw, mogacego
jak réwny z réwnym stanaé obok
postaci takich jak Shawn Lane czy
Allan Holdsworth, ale moze sie tez
pochwali¢ niezwykle wysublimowa-
nym smakiem i zmyslem melodyj-
nego frazowania, ktére przywodzi
na mysl takich gawedziarzy gitary
jak Larry Carlton czy Jeff Beck. Jego
solowy debiut z roku 2006 - ‘Erotic
Cakes’ — podniést poprzeczke na
scenie gitarowej muzyki instru-
mentalnej, a niektérzy uwazaja ten
album za najwazniejsze dokonanie
tego nurtu od czaséw plyty ‘Passion
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And Warfare’ Steve’a Vaia, wydanej
w 1990 roku. Rozcigganie sze-
Sciostrunowych granic to co$ co kon-
tynuuje w zespole The Aristocrats,
ktéry moze sie poszczycié Swietnie
przyjeta przez fanéw dyskografia.

W tym wydanym ostatnio albumem,
nagranym z polska orkiestra znang
jako Primuz Chamber Orchestra.
Wszystko to wystarczyloby do
napisania catkiem imponujacego
Curriculum Vitae, ale ten urodzony
w Chelmsford pieédziesieciolatek
ma w swoim zyciu o wiele wie-

cej wydarzen, ktérymi moze si¢
pochwalié, takich jak dotgczenie do
stynnego prog-rockowego zespotu
Asia, koncertowanie z magiem
muzyki progresywnej Stevenem
Wilsonem, czy wspdtpraca z legenda
muzyki filmowej Hansem Zimme-
rem. Wisienka na torcie jest jego
dzialalno$é¢ edukacyjna, rozmaite
wyklady w renomowanych muzycz-
nych uczelniach, artykuly i trans-
krypcje w prasie, a takze imponu-

jace kursy wideo ma platformach
takich jak Lick Library czy Jam
Track Central. Bez ryzyka mozna by
zaserwowac stwierdzenie, ze jego
zycie nie byloby bardzo odmienne
bez tego kawatka drewna z docze-
pionymi drutami, ktéry wszyscy tak
bardzo kochamy...

,»MOwia mi, ze miatem trzy lata
kiedy zaczalem” — méwi Govan,
rozmawiajgc z nami pomiedzy kon-
certami z Hansem Zimmerem oraz
ciut bardziej intymnym koncertem

z polskim pianistg Tomaszem Burg
w londynskiej Jazz Cafe — ,,Na
poczatku staralem sie osiagna¢ te
ponadludzkie talenta, ktére widzia-
fem u swojego Taty, wykonujacego
piosenki Elvisa. Szybko dotarto

do mnie, Ze gitara jest maszyng do
pisania — uzywasz jej do tworzenia
muzyki. Moje instynkty doprowa-
dzity mnie do kopiowania wszyst-
kiego co uslyszalem, a nie tylko
nagran innych gitarzystéw. Tak wiec
wszystko od tematéw muzycznych
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z TV po szlagiery $wigteczne
nadawalo si¢ dla mnie i bylo
legalne. Wszyscy styszymy
Swietng technicznie muzyke
kazdego dnia — mozesz wigczy¢
TV i uslysze¢ jakiego$ wirtuoza
skrzypiec, jazzowe piano czy
bluegrassowego muzyka pré-
bujacego spali¢ banjo. Zawsze
sie zastanawialem, skoro takie
rzeczy sg mozliwe, dlaczego nie
miatbym sam ich sprébowaé.”
,Wszystko zatoczylo petne koto
kiedy mialem 13 lat i wpadtem
po uszy w ttum metalowcéw

w szkole.” — kontynuuje Guthrie,
ktéry do tego czasu stal si¢ ‘mi-
kroskopijny’ w swym podejsciu
do wyszukiwania wiasnych
stabosci — ,,Nagle, na przestrzeni
tygodnia okazalo sie, ze wiem juz
kim jest Steve Vai albo Tony Ma-
cAlpine. Zdatem sobie sprawe,
Ze sg juz na Swiecie ludzie, ktérzy
rozciagaja granice mozliwosci na
gitarze i zaczalem studiowac ich
style gry. Zgaduje, ze najprawdo-
podobniej mieli oni spory wplyw
na czlowieka, ktéry lata pdzniej
napisat ‘Erotic Cakes’.”

Na tym debiutanckim wydaw-
nictwie, ktére szybko stato
sie popularne w spotecznosci
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szesciostrunowcéw, byt ka-
walek o tytule ‘Wonderful
Slippery Thing’, ktéry w roku
1993 zdobyt dla Govana tytut
‘Guitarist Of The Year’. Utwor
ten zostal specjalnie skompono-
wany na konkurs i poza bogatym
szwedzkim stotem btyskotliwych
zagrywek fusion miat fraze po
Dmaj7 zagrang z uzyciem tap-
pingu/skippingu, ktéra stata si¢
szczegOlnie gtosna. ..

»Zgaduje, ze méj dwczesny moézg
21-latka myslal tylko o tym

jak duzo fajnych gitarowych
patentéw moge wcisnaé w trzy-
minutowy utwér nie po$wiecajac
jego muzykalnosci.” — wspomina
Guthrie — ,,Pamietam, ze kiedy
zdecydowalem si¢ zamiesci¢

tam te rozlegla legatowa rzecz,
bardzo podobata mi si¢ babel-

kowa tekstura, ktérg tworzyla.
Zastanawialem sie jak moglem
rozwina¢ ten pomyst. Moze 1,3
sekundy bylyby wystarczajacym
czasem — co$ ekstremalnego

i zaskakujgcego, a jednoczesnie
w kontekscie, zeby nie za bardzo
wystawaly z reszty.”

Inne utwory, takie jak ‘Waves’,
Swiadczyly o muzyku poszukuja-
cym nowych rzeczy, ktérych nikt
jeszcze nie zrobil na gitarze, $li-
zgajacym sie po gryfie w sposéb,
w jaki nie odwazy! sie tego zrobié¢
zaden inny gitarzysta. ,,Ten ka-
watlek nie narodzit sie ode mnie
moéwigcego: ‘Napiszmy co$ kali-
stenicznego, co oczysci dla mnie
gryf!” — $mieje sie¢ Govan — ,,Po
prostu slyszalem w glowie ten
kontur i myslatem: “To z pewno-
Scig jest melodia syntezatorowa,

ciekawe czy uda mi si¢ to zagrac¢
na gitarze.” To mile, ze ludzie
znalezli co§ w tym utworze dla
siebie. Niektérzy zdecydowali sie
nagrac swojg wersje i wstawi¢

to na Instagram. Jestem za-
szczycony faktem, ze stalo si¢ to
imprezowsg piosenka.”

Jednym z wazniejszych elemen-
téw definiujacych styl Guthirego
jest ponadnormatywne wyko-
rzystanie chromatyki i skal poza
gtéwna tonacja — wigczanie do
legalnej palety tak zwanych
‘ztych dzwigkéw’, w celu wywo-
fania napigcia. Kiedy pytasz go
o te bardziej niespodziewane

i zaskakujgce zwroty interwalo-
we, szybko witasz wrazenie, ze
ta kreatywna strona muzykowa-
nia mocno go kreci.

»W kazdym punkcie na osi czasu

WONDERFUL SLIPPERY THING? ZGADUJE, ZE

MOJ OWCZESNY MOZG 21-LATKA MYSLAk
TYLKO O TYM JAK DUZO FAJNYCH GITAROWYCH
PATENTOW MOGE WCISNAC W TRZYMINUTOWY
UTWOR NIE POSWIECAJAC JEGO MUZYKALNOSCI




masz spektrum nut, z ktérych
mozesz wybieraé, z idealnie
poprawng nutg na jednym
koncu i idealnie niepoprawng
na drugim.” — wyjasnia Govan —
,Wszystko sprowadza sie do tego
jakiej konkretnie nuty pozadasz
w danej chwili. Byloby nudno,
gdyby kazdy zagrany dzwiek byt
prawidiowy, bo brakowatoby tej
dychotomii napiecia i jego roz-
wigzania. Lepiej zapyta¢ samego
siebie, w jakim miejscu tego
gradientu nuta jest wystarcza-
jaco interesujaca, ale nie na tyle
brzydka by zrujnowaé wszyst-
ko co prébujesz powiedziec.
Lubie to oscylowanie pomiedzy
przewidywalnymi i zaskakuja-
cymi dzwigkami, bo to wlasnie
delikatna réwnowaga pomiedzy
tymi dwoma biegunami sprawia,
ze melodia staje si¢ atrakcyjna.”
»INajwazniejsze w tym wszyst-
kim jest ucho. Jesli masz wystar-
czajaco dobry stuch, to mozesz
odtworzy¢ styszana melodie

w glowie bez zadnych barier.”
—dodaje Guthrie — ,,Przy czym
nie skupiam sie caly czas na
$wiadomym planowaniu kazdej
nuty. Nie mysle, ze teraz zagram
chromatyke, by wyladowaé

na tercji akordu na pierwszej
¢wierénucie kolejnego taktu.

Zgaduje, ze ten proces odbywa
sie u mnie gdzie$ w tle, podobnie
jak podczas méwienia po angiel-
sku. Nie zastanawiamy sie gdzie
w zdaniu umiesci¢ czasownik,
po prostu si¢ wypowiadamy. I to
jest dos¢ dobre podsumowanie
tego jak doswiadczam muzyki.
Dla mnie jest to kolejny pierwszy

jezyk.”

Kazdemu kto kiedykolwiek
usiadl z gitarg i probowat
nauczy¢ sie skali takiej jak melo-
dyczna molowa — nadaremno —
ktodra za sprawa swej matej tercji,
seksty wielkiej i septymy wielkiej
moze stanowié kontekstowy dy-
lemat i wymagac¢ nieco ostrozniej-

szego frazowania, Govan oferuje
kilka stéw madrosci: ,,Musisz

sie nauczy¢ cieszy¢ brzmieniem
tych nut w skali, zanim zaczniesz
uzywac jej efektywnie.”

,»Tak samo jest z polubieniem
whiskey. Nie sadze, by wielu
ludziom smakowat ich pierwszy
tyk w zyciu. (§miech) Melodycz-
ny moll moze by¢ czyms w tym
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rodzaju, ale jesli stuchasz wystar-

czajaco duzo muzyki, w ktdrej ta
skala jest uzyta we wlasciwym
kontekscie, zaczynasz czu¢ o co
w tym wszystkim chodzi. Nuty
nagle przestaja brzmie¢ dziwacz-
nie. Rozwiniecie tego rodzaju
wrazliwosci wywodzi sie z inter-
nalizacji skali.”

Jesli chodzi o sprzet, Guthrie
znany jest gtéwnie ze swej
sygnatury pod marka Charvel,
ktérej ostatnig edycja jest MJ
San Dimas SD24 CM, a takze
kolaboraciji z firma Victory i ich
modelem wzmacniacza V30.

To jest rdzen jego brzmienia.

Do tego doklada pedalboard,

w ktérym umieszcza to co jest
mu aktualnie potrzebne do pracy
przy projekcie: Suhr Koko Boost,
Providence Anadime Chorus,
Dunlop Jerry Cantrell Wah i TC
Electronic Flashback Delay to
jego ulubione od lat kostki. Ale
co z jego innymi wiostami, taki-
mi jak Gibson ES-335 czy PRS

Custom 24, z ktérymi widywany

byt zanim zwigzat sie z Charve-
lem w roku 2014?

,»Ten wisniowy 335 jest niemal
w tym samym wieku co ja!”

— ekscytuje sie Govan — ,Wysle-
dzilem numer seryjny i okazalo
sie, ze gitara powstata bardzo
blisko moich urodzin. Dlatego
ten instrument musi by¢ czeécig
mojego zycia. Nie jestem pewien,
czy uzytbym go do zagrania
calego koncertu, jak 15 lat temu
z Jokalnym zespotem fusion

o nazwie The Fellowship. Jest
co$ niesamowicie muzykalne-
go w sposobie w jaki 335 si¢
sprzega, kiedy zblizysz sie do
wzmacniacza. Latwo jest polubi¢
te Spiewne dzwigki ciggnace si¢
w nieskonczono$é, pozbawione
tej kasliwosci jakie majg w sobie
instrumenty hollow-body bez
bloku w $rodku. Co jeszcze
mam? Na przykiad Gibsona SG
Special z 1963 roku. To byta
moja pierwsza ‘dobra’ gitara

i nigdy nie zabiore jej w trase.
Gléwka jest taka delikatna, ze
nie zaufatbym zadnej linii lotni-
czej. Ma pickupy P-90 i pozwala
mi uzyska¢ korzenne barwy
slide, kiedy takich od czasu do
czasu potrzebuje.”

,»D0 pewnych rzeczy lubie tez
uzywac mojego Vigiera fretless.
Przydat mi sie w pracy z Han-
sem, tak jak o$miostrunowy
Strandberg. Inng ekscytujaca
nowa gitarg jest Huber Orca 59,
ktéra znalazlem gdzies w Teksa-
sie kilka lat temu. Tak wlasnie
powinien brzmie¢ Les Paul. Nie
jest to takze cos, czego uzywal-
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bym przez caty koncert. Do
takich zadan mam Charvela, po-
niewaz on nadaje sie do wszyst-
kiego i sprawdza w dowolnym
stylu muzyki. Ale ten Huber ma
w sobie co$ wyjatkowego, cos co
momentalnie przywodzi mi na
my$l Petera Greena.”

A jesli chodzi o wspomnianego
wezeSniej Customa 24, widzia-

BYLOBY NUDNO, GDYBY KAZDY ZAGRANY DZWIEK
BYt PRAWIDLOWY, BO BRAKOWALOBY TE)

DYCHOTOMII NAPIECIA [ JEGO ROZWIAZANIA

nego na wczesniejszych klipach
wideo, powiedziano nam, ze
‘Spi sobie gdzie§ w Nevadzie’,
podczas kiedy jego wiasciciel
zajety jest kilkoma projektami
w kompletnie odmiennych
stylistykach. Kiedy znéw sie
polacza, tego nie wie nikt...

»Jest bezpieczny, czuje sie dobrze
i mys$li o mnie czesto.” — Smieje

sie Guthrie — ,,Pozostanie tam do
czasu, az znajde sie w samolocie
z odpowiednim zapasem limitu
bagazu, by go zabra¢ do domu.
W sumie to jestem ciekaw jak by
sie na nim gralo teraz, bo mineta
juz niemal dekada od naszego
rozstania. MySle, ze mozna go
juz nazwac¢ ‘vintage’ i pewnie jest
wart tadny grosz!” @
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szystkie niezbedne narzedzia

i akcesoria juz kupione,

sktad zespotu uzupetniony
najbardziej utalentowanymi
profesjonalistami w branzy

i wszyscy sg gotowi, by wtgczyc
wreszcie 6w magiczny przycisk
,REC” w Twoim DAW... Ale o ile nie chcesz
zmarnowac czasu swojego oraz znajomych
muzykow, jest kilka aspektdw, ktore trzeba
rozwazy¢ w celu uzyskania optymalnych
efektow Waszej pracy. Na kolejnych stronach
podpowiemy, jak uchwyci¢ energie muzykow
grajgcych w tym samym pomieszczeniu.
Omowimy najlepsze ustawienia mikrofondw,
efektywne sposoby monitorowania, a takze
techniki uzyskania dobrych brzmien z gitar,
wokali oraz bebnow. Pamietaj - kluczem do
sukcesu jest przygotowanie...
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JAK NAGRYWAG W JEDNYM
POMIESZGZENIU

Nagrywanie razem jest doskonatym sposobem na uchwycenie energii catego
zespotu, ale musi by¢ przeprowadzone poprawnie. Omowimy tu, jak to zrobié

iedy juz znalezliscie lokum do
SWojego pierwszego nagrania,
a zamierzacie nagrywac
przebywajac w tym samym
pomieszczeniu, musicie sie do
tego odpowiednio przygotowad.
Pamietaj, ze dZzwiek rozchodzié
sie bedzie po catej sali. Inaczej méwiac,
gdy rozstawisz mikrofony w przestrzeni
roboczej, to kazdy z nich uchwyci wszystkie
styszalne w niej dzwieki ze swojej
perspektywy. Mikrofon ustawiony chocby
najblizej jednego instrumentu bedzie
wiec ,styszat”, jakkolwiek w mniejszym
stopniu, inne instrumenty, a takze dzwiek
rozchodzacy sie po catym pomieszczeniu.

Kluczowym czynnikiem, ktéry decyduje
o sposobie przygotowania przestrzeni
nagraniowej jest akustyka. Ogdlnie rzecz
biorac, im gtosniej instrument gra, tym
mocniej ujawnia jej charakter. Przestrzenie
mieszkalne moga by¢ doskonatymi
lokalizacjami w wielu sytuacjach
nagraniowych, a kazde pomieszczenie
cechuje sie indywidualng akustyka.

Jesli dzwiek wydostaje sie na zewnatrz
pomieszczenia, to moze tez dostawac sie
do niego z zewnatrz. Pociagi, samoloty
(a nawet gtosne sasiedztwo) moga
wprowadzac zaktdcenia do nagrania,

w tym niskoczestotliwos$ciowe dudnienia
i wibracje. Wentylatory, monitory
komputerowe i odgtosy otoczenia,

na ktére zwykle nie zwracamy uwagi,
takze moga wytwarzac niepozadany
szum tta. Jesli nie mozesz usunad tych
urzadzen z przestrzeni nagraniowej,
przynajmniej postaraj sie, aby staty
daleko od mikrofonéw. Najlepiej bytoby,
gdybys uzyt mikrofondw kierunkowych,
ignorujacych dzwieki dochodzace z tytu.

Ustaw wykonawcow tak, aby widzieli
sie nawzajem. W przypadku zespotu

moze to oznaczac ustawienie wszystkich
cztonkdw w kole, zwréconych do
Srodka. I nawet jesli nagrywac bedziesz
tylko jednego wokaliste, w tym samym
pomieszczeniu, w ktérym znajduje sie
komputer rejestrujacy, to kontakt wizualny
moze wptywaé nan bardzo pozytywnie.
By¢ moze wptynie to w jaki$ sposdb na
jakos¢ nagrania, ale jesli nagrywasz sam
siebie, to nie powinien to by¢ problem.

Po pierwsze, przemysl kwestie izolacji
i akustyki. Przy koncentrycznym ustawieniu
wykonawcéw, zwrdconych twarzami do
srodka, uzycie mikrofondw kierunkowych
(skierowanych na zewnatrz $rodka
pomieszczenia) pozwoli wstepnie odizolowad
poszczegdlne instrumenty, ale problem
moze pojawic sie ze strony odbié dzwiekdéw
od $cian. Dobrym rozwigzaniem moze sie
okaza¢ ustawienie paneli akustycznych
za plecami kazdego z muzykdw. Miekkie

meble, kotdry i tym podobne przedmioty

moga oddac tu nieocenione ustugi. W wielu
przypadkach takie rozwiagzanie okazuje
sie wystarczajace i daje lepsze rezultaty
niz sztuczne wydzielanie przestrzeni dla
poszczegblnych wykonawcéw - metoda,
ktdra czesto stosuje sie w duzych studiach
nagraniowych, korzystajac ze specjalnych
akustycznych Scianek oddzielajacych.
Nawet jesli zespot jest doskonale zgrany,
a materiat prze¢wiczony, co pozwalatoby
bez wiekszych przeszkdd dokonad nagrania
w jednym pomieszczeniu, to nie da sie
tego zrobid, jesli jeden z instrumentéw
jest znaczaco gtosniejszy od pozostatych.
Na przyktad préba zarejestrowania gitary
akustycznej w jednej przestrzeni z perkusja
bytaby z géry skazana na porazke. Jezeli
wiec musisz nagrac grupe grajaca razem,
by w ten sposéb stworzy¢ podstawy catego
nagrania, najlepiej bedzie potraktowac
niektdre instrumenty ,tymczasowo”, a ich
partie podmieni¢ na pdzniejszym etapie.

USTAWIENIE W JEDNYM POMIESZGZENIU

W naszym ustawieniu zespotu mikrofony o charakterystyce nerkowej pozwola zredukowa¢ przestuchy
dzwiekdéw dochodzacych do nich od tytu i z bokéw (zielone), a umieszczajac panele akustyczne za
kazdym z wykonawcéw zminimalizujesz odbicia docierajace do mikrofonéw od przodu (czerwone).
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OMIKROFONOWANIE:
INAJDOWANIE
NAJLEPSZEGO
USTAWIENIA

UMIEJETNOSE DOKONANIA WHasciwego wyboru

i podtaczenia mikrofondw to duza zaleta,
ale jesli chodzi o dokonanie nagran z ich
uzyciem, prawdziwy kunszt realizatora
objawia sie w wiedzy o tym, jak je ustawic.
Optymalna pozycja mikrofonu zalezy

od kombinacji wielu czynnikéw, ktére
zmieniaja sie z sesji na sesje. Opisany nizej
proces pomoze Ci poradzi¢ sobie w kazdej
sytuacji:

1. POPATRZ

PO PIERWSZE, Musisz zastanowic sie nad tym,

w jaki sposdb instrument, kt6ry zamierzasz
nagrywac wytwarza dzwiek, i skad sie on
wydobywa. By¢é moze pomyslisz, ze to
oczywiste - gitara akustyczna, na przyktad,
ma otwor, a zatem dzwiek wychodzi
stamtad, prawda? Cdz, po czesci tak, ale
rezonuje caty jej korpus, ptyta rezonansowa,
a nawet gryf. Wiekszos¢ instrumentéw
uwalnia dzwiek wieloma drogami, dlatego

skierowanie mikrofonu na jeden element
pozwala uchwycié tylko pojedynczy aspekt
cato$ci brzmienia, jakie styszmy.

2. POSLUCHAJ

wziawszy powvzsze pod uwage, kolejnym
krokiem w doborze idealnego ustawienia
mikrofonu powinno by¢ ostuchanie
konkretnych punktéw instrumentu. Przysun
ucho jak najblizej - oczywiscie nie na tyle
blisko, aby narazi¢ sie na utrate stuchu
-adowiesz sie, jak instrument brzmi

w danym miejscu. Zazwyczaj dojdziesz

do wniosku, ze brzmienie nie do kofica
przypomina to zrbwnowazone, jakie
styszysz, chodzac po catym pomieszczeniu.

3. WYBIERZ TYP MIKROFONU

wYBGRWrASCIWEGO mikrofonu do danego
zadania zwykle zaczyna sie od

wskazania jego typu - dynamicznego lub
pojemnosciowego. Ogélne wytyczne méwia,
ze mikrofony pojemnosciowe zapewniaja
bardziej precyzyjne brzmienie, z lepsza
reprodukcjg wysokich czestotliwosci,

i cechuja sie wyzsza czutoscia, co jest
szczegdlnie wazne w przypadku nagran
cichych zZrédet dzwieku lub dokonywanych
z odlegtosci.

POZYCJONOWANIE MIKROFONUT

POZYCJA MIKROFONU 1: DYSTANS

Stawiajac po prostu mikrofon na wprost zrodta dzwieku czasami
udaje sie uzyskac uzyteczne rezultaty, ale naprawde dobrych
wynikéw mozna sie spodziewac dopiero wéwczas, gdy
popracujemy nad ustawieniem, a nabiera to wagi tym wiekszej,
im odlegtos¢ pomiedzy mikrofonem i zrodtem jest mniejsza.
Jesli zalezy Ci na zwartym, bliskim brzmieniu, sprébuj uzyskaé
wtasciwy balans, kierujgc mikrofon ku odpowiedniej czesci

instrumentu.

NISKIE
STRUNY

sierpien 2022

Wada ,,pojemnikéw” jest natomiast to, iz

sg wrazliwsze na zaktécenia mechaniczne,
wibracje i podmuchy, a ponadto nie znosza

upadkdw i uderzen. Nic zatem dziwnego,

ze np. zestawy perkusyjne sg obstawiane
gtéwnie mikrofonami dynamicznymi,

a pojemnosciowe wykorzystuje sie
jedynie do zbierania blach i hi-hatu.

A co z mikrofonami wstegowymi,
pytasz? Céz, zyjemy w czasach
prawdziwego renesansu tych oldskulowych
przetwornikéw. Jednak w odréznieniu

od pojemnosciowych zwykle nie grzesza
wysoka efektywnoscig w przetwarzaniu

najwyzszych czestotliwosci, niezbyt dobrze

znosza gtoski wybuchowe i podmuchy,

a do tego zazwyczaj maja dsemkowa
charakterystyke kierunkowa. Z kolei do ich
zalet zaliczy¢é mozna gtadkie brzmienie,
zdolno$é radzenia sobie ze zbyt jaskrawo

brzmiacymi instrumentami, a takze to,

ze do uzyskania $wietnych rezultatéw

sonicznych wystarczy umiejetnie
zastosowac korekcje. Te wszystkie

cechy nalezy wzig¢ pod uwage, zanim
zdecydujesz sie na uzycie ,,wstegowcow”.

4. WYBIERZ CHARAKTERYSTYKE
KIERUNKOWA

POZYCJA
MIKROFONU 2: KAT

Kolejna kwestig jest pozaosiowa
odpowiedz mikrofonu. Mozesz ja

z pozytkiem wykorzystad, delikatnie
zmieniajac kat ustawienia kapsuty
mikrofonu wzgledem zrédta
dzwieku. W przypadku mikrofonu
o charakterystyce nerkowej
spowoduje to zazwyczaj
zmniejszenie poziomu wysokich
czestotliwosci i moze by¢ $wietnym
antidotum na nadmierna
styszalnos¢ sybilantéw w wokalu.

POZYCJA MIKROFONU 3: OCHRONA

Mikrofony moga byc bardzo wrazliwe na
podmuchy powodowane przez gtoski
wybuchowe. Najlepszym rozwiazaniem jest
umieszczenie ostony przeciwpodmuchowej
pomiedzy zrédtem dzwieku i mikrofonem,
mniej wiecej w potowie odlegtosci. Jakkolwiek
moze by¢ nieco niewygodna w uzyciu, to
opcjonalnie uzyé mozna piankowej ostony
przeciwwietrznej, ale nalezy sie liczy¢ z
pewnymi zmianami odpowiedzi
czestotliwosciowej.
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KOLEJNAWA2ZNA Cecha mikrofonu, jaka
nalezy braé pod uwage, wybierajac
konkretny model, jest jego charakterystyka
kierunkowa. Najczesciej spotykane to
nerkowa (kardioidalna), wszechkierunkowa
i 6semkowa, a oprécz tego ich warianty, jak
hipernerkowa i supernerkowa.
Najpowszechniej stosowanym typem
jest mikrofon o charakterystyce nerkowe;j.
Ma on za zadanie zbieraé dzwieki
dochodzace przede wszystkim od przodu
i z bokdw, odrzucajac te, ktére dobiegaja
z tytu. A zatem mikrofony tego rodzaju
zapewniaja dobra izolacje akustyczna
nagrywanych instrumentéw i moga by¢
uzyteczne w mniejszych pomieszczeniach
nagraniowych. Musisz jednak wiedzie¢, ze
stopien owej izolacji nie jest jednakowy
w catym pasmie czestotliwosci,
a mikrofon kardioidalny wytapuje dzwieki
niskotonowe praktycznie ze wszystkich
kierunkdéw. Krétko méwiac, generuje
on brzmienie, na ktére istotny wptyw
moze mie¢ odpowiedz pomieszczenia.

8. USTAL POZYCIE

Kiedy juz wykonates$ podstawowe
zadania, mozesz zaja¢ sie
pozycjonowaniem mikrofonu.
Wielo$ciezkowe nagrywanie muzyki
wymaga bliskiego omikrofonowania
wiekszosci elementow (chyba ze
przestrzen, w ktérej nagranie sie odbywa,
jest catkowicie martwa akustycznie),
poniewaz naktadajace sie odbicia
dzwieku moga by¢ problematyczne.

Co to jednak znaczy ,bliskie
omikrofonowanie”? Dobrym punktem
wyjscia do okreslenia owej ,bliskosci”
jest odlegto$¢ pomiedzy 22130 cm, ale
réwnie dobrze wtasciwym moze sie okazac
dystans 5 albo wiekszy od wskazanego.
Chodzi o to, by dobrad taka odlegto$¢,

gitary nagrywarej prze2)
DI=box'zostato ozywione
odgtosamiykostkowania”

przy ktérej mikrofon bedzie zbierat dzwiek
bezposredni z instrumentu, a niewiele
odpowiedzi pomieszczenia. Wada tej
metody jest natomiast to, ze im blizej
zrédta ustawiasz mikrofon, tym doktadniej
musi by¢ dobrana jego pozycja.

W przypadku wokalu nie powinno
to by¢ zbyt duzym problemem,
o ile wokalista bedzie stat w miare
spokojnie i utrzymywat wyréwnana
odlegto$¢ od przetwornika. Jesli zas
chodzi o instrumenty, takie jak hi-haty,
werble, gitary akustyczne i elektryczne,
przesuniecie mikrofonu nieco w lewo lub
w prawo moze w zdecydowany sposob
zmienic¢ brzmienie. Jezeli wiec uznasz, ze
nie jest ono wtasciwe, lub ze dzwiek nie
jest tak zbalansowany, jak by¢ powinien,
wré¢ do poszukiwan wtasciwej pozycji.

Inng rzecza, o ktdrej nalezy tu
wspomnied, jest tzw. efekt zblizeniowy.
Dotyczy on przede wszystkim mikrofondw
kierunkowych, a polega na znacznym
wzmacnianiu niskich czestotliwosci
wraz ze zblizaniem mikrofonu do Zrédta
dzwieku. Z jednej strony moze to by¢
pozadane w przypadku wokali, ale z drugiej
uczynic brzmienie np. gitary akustycznej
paskudnie dudnigcym. Jesli wiec musisz
mikrofon ustawi¢ w matej odlegtosci
od zrédta, a jednoczesnie chciatbys
uniknac efektu zblizeniowego, uzyj filtru
gérnoprzepustowego w przedwzmacniaczu
lub samym mikrofonie. Alternatywnym
rozwigzaniem jest zastosowanie korekcji na
insercie lub lekkie odsuniecie mikrofonu.

Jesli wiec chodzi o pozycjonowanie
mikrofondw, to nic nie zastgpi tu metody
préb i btedéw oraz doswiadczenia,
a zatem zdobywajac je w jak najszerszym
zakresie, stworzysz wtasny zbiér technik,
ktére pozwola Ci poradzi¢ sobie z ré6znymi
instrumentami i konfiguracjami.

WSKAZOWK|
TECHNICZNE

ZASILANIE FANTOMOWE

Wiekszos¢ mikrofondw pojemnosciowych
wymaga dostarczenia napiecia
fantomowego 48 V, ktre moze by¢
podawane z przedwzmacniacza lub
interfejsu audio. Odpowiednia informacje
znalez¢é mozna zazwyczaj na obudowie
mikrofonu. Jesli nie, zajrzyj do instrukcji
obstugi. Z reguty mikrofony lampowe
(ktore maja wiasne, dedykowane
zasilacze), dynamiczne i wstegowe nie
potrzebuja zasilania fantomowego. Unikaj
podawania go do mikrofonéw, ktdre tego
nie potrzebuja.

ZAKLOGENIA WIBRAGYINE

Mikrofony pojemnosciowe moga
ztatwoscia zbiera¢ wibracje z podtoza,
dlatego niektére modele wyposazone

sa w filtry gérnoprzepustowe. Jesli nie,
zainwestuj w specjalny uchwyt elastyczny.

GtOSNOSC

Chod wiekszos¢ mikrofonéw dobrze
sobie radzi z wysokimi poziomami SPL
(Sound Pressure Level - poziom cisnienia
dzwieku), to jednak ustawienie ich blisko
bardzo gtosnego zrddta sygnatu moze
spowodowaé przecigzenie uktaddéw
elektronicznych. Niektére mikrofony

s3 na te okoliczno$¢ wyposazone we
wbudowane ttumiki, a inne, zwtaszcza
mate pojemnosciowe, w specjalne wktadki
do kapsuty. Pozwalaja one zredukowac
poziom sygnatu zwykle o 10-20dB.

STATYWY MIKROFONOWE

Przygotowujac statyw, trzymaj mikrofon
w jednym reku, a uchwyt poluzuj druga.
Nastepnie umiesé mikrofon w uchwycie
i docisnij klamry. W ten sposéb
przetwornik znajdzie sie doktadnie tam,
gdzie powinien.

PODMUCHY

Ostony przeciwpodmuchowe stosuje sie
najczesciej podczas nagrywania wokali.
Jesli chodzi o ich umiejscowienie, to nalezy
taka ostone ustawi¢ w potowie odlegtosci
pomiedzy mikrofonem i zrédtem dzwieku.
Piankowe ostony przeciwwietrzne,
naktadane na siatke kapsuty, sa mniej
efektywne.

KABLE MIKROFONOWE

Kiedy juz poustawiasz mikrofony,

poswiec chwile na uporzadkowanie
utozenia kabli mikrofonowych - w razie
koniecznosci ztacz je w wiazke, korzystajac
ztasmy klejacej. Pozwoli to zapobiec
nieszczesliwym i kosztownym wypadkom,
a takze przesunieciu mikrofonéw podczas
sesji nagraniowej.
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MONITORING [ ODSLUCH: JAK
ZAPEWNIC SOBIE POPRAWNY
0DStUCH PODCZAS NAGRYWANIA

MoNITorING 1 odstuch to dwa niezwykle istotne
elementy procesu nagrywania. Musisz mie¢
mozliwos¢ jak najdoktadniejszego styszenia
nagrywanych sygnatéw - jesli odstuch
jest poprawny, mozesz mie¢ pewnos¢, ze
to, co styszysz, zabrzmi tak samo podczas
odtwarzania. Konieczne jest tez zapewnienie
wtasciwego odstuchu juz nagranych Sciezek,
bys Ty, czy ktokolwiek, kogo nagrywasz,
mogt styszec je dobrze podczas dogrywania
kolejnych partii.

Wczesniej zasugerowalismy,
ze jesli chodzi o realizacje nagran
wielomikrofonowych, to czesto najlepszym
i najprostszym rozwigzaniem jest uzycie
sprzetowej konsolety mikserskiej,
potaczonej z interfejsem. Co do
odstuchu stuchawkowego natomiast,
to tu sprawy zaczynaja sie nieco
komplikowad. Gtéwna przyczyna owej
komplikacji jest latencja (opdznienie
powstajace podczas przetwarzania), czyli
konsekwencja buforowania sygnatow

wedrujacych do i zkomputera. Jesli wiec

MIKS INDYWIDUALNY

planujesz nagranie instrumentu, ktory
jest dobrze styszalny w pomieszczeniu
nagraniowym, to wykonawca ustyszy
zaréwno dzwiek oryginalny, jak i sygnat
odstuchowy w stuchawkach. Jezeli ten
drugi bedzie opdzniony nawet 0 20 ms,
to sprawa stanie sie mocno ktopotliwa.

Podczas odstuchu stuchawkowego (i przy
niskich ustawieniach bufora, na przyktad
32 lub 64 sample) moze to wywotywac
styszalny efekt chorusa. Z kolei w przypadku
wyzszych ustawien bufora (na przyktad 512
lub 1024) pojawi sie wyrazny efekt echa.
Pamietaj, ze nagrywany sygnat, trafiajacy
z powrotem do odstuchu, transmitowany
jest do i zkomputera, a zatem
opdznienie buforowania podwaja sie.

Nie ma na to standardowego $rodka
zaradczego, a producenci oferuja wtasne,
réznigce sie miedzy soba rozwiazania,
zaréwno sprzetowe, jak i programowe.
Pogrupowali$my je wedtug zastosowanych
technologii; bazujace na sprzecie
i na oprogramowaniu. Oczywiscie nic
nie stoi na przeszkodzie, by je taczy¢.

METODA SPRZETOWA

Zdajac sie na konsolete mikserska (i jej
przedwzmacniacze) mozesz skonfigurowac

miks odstuchowy zanim sygnat trafi

do interfejsu, w razie potrzeby dodajac

efekty. Przestanie sygnatdw z konsolety

do interfejsu jest prosta sprawg. Oprocz

zestawu szyn, o ktérych wspominalismy

wczesniej, konsolety czesto oferuja

wysytki bezposrednie z kazdego kanatu,

ktére mozna wykorzystac do tego celu.
Metoda ta - dziatajaca podobnie

jak w rejestratorach wielosladowych,

uzywanych w czasach poprzedzajacych

ere komputerowych systemdéw

nagraniowych - sprawdza si¢ na kazdej

platformie programowej. Wada jej jest

natomiast konieczno$¢ znalezienia

sposobu synchronizacji wejscia w zapis

podczas nagrywania naktadek. Chodzi

o to, by miks stuchawkowy taczyt nagrane

wczesniej Sciezki, odtwarzane z komputera,

z odstuchem partii nagrywanej. W chwili

wejscia w zapis $ciezka nadpisywana

powinna przestac gra¢. Jedna opcja jest

wyciszenie jej w miejscu rozpoczecia naktadki.

Alternatywnym rozwigzaniem jest utworzenie

dodatkowej $ciezki w sekwencerze i uzycie

jej jako podrzednej wzgledem odstuchu.

Mozna wowczas z gory okresli¢, kiedy ma sie

zatrzymad. Obie opcje dziataja, ale s do$¢

nieporeczne. Wielu producentéw muzycznych,

WYJSCIAT12 (MONITORY GOWNE)
WYSCIA PROGRAMOIE

WEJSCIA SPRZETOWE

WYJSCIA 3 1 4 (SLUCHAWKI)

WY)SCIA PROGRAMOWE

WEJSCIA SPRZETOWE

Wykonawca korzystajacy z odstuchu stuchawkowego styszy inne
proporcje sygnatow - sygnat wejsciowy jest znacznie gtosniejszy.

Realizator nagrania chce stysze¢ w monitorach gtéwnych
jedynie niewielka dawke sygnatu wejsciowego.
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korzystajacych z konsolet sprzetowych

i DAW, porzucito koncepcje podrzutek na
rzecz metody polegajacej na rejestrowaniu
szeregu odrebnych ujec i ich taczeniu.

METODA KOMPUTEROWA

Biorac pod uwage nieporecznosé
opcji sprzetowej, producenci zaréwno
oprogramowania, jak i interfejséw prébowali
znaleZ¢ rozwigzania alternatywne. Uzyskane
wyniki réznia sie pod wzgledem funkcjonalnosci
i skutecznosci. Niemniej jednak wszystkie bazuja
na jednej idei: komutacji sygnatéw wejsciowych
do wyj$¢é, z pominieciem komputera.

Np. w urzadzeniach MOTU, RME i Universal
Audio uzyskuje sie to poprzez implementacje
procesorowego systemu komutacji
w interfejsie. Jego sterowaniem zajmuje sie
stosowne oprogramowanie, umozliwiajace
skonfigurowanie petnego miksu, obejmujacego
sygnaty z wejs¢ interfejsu oraz odtwarzane
z oprogramowania rejestrujacego. W przypadku
tanszych interfejsdw czesto stosuje sie podobne
rozwiagzanie, ale w uproszczonej wersji.

Uzytkownicy PC by¢ moze zetkneli sie
z ASIO Direct Monitoring (ADM). Zaktadajac, ze
Twdj sprzet i oprogramowanie obstuguje ten
protokét, pozwala on programowi przetaczac
interfejs w tymczasowy tryb komutacji
podczas nagrywania, w ktérym sygnaty
z wejs¢ sg powielane na odpowiadajace
im wyjscia. A zatem, dla przyktadu, jesli
mikrofon podtaczony jest do wejscia 3, to
sygnat odstuchowy skierowany zostanie
podczas nagrywania nie tylko do programu
rejestrujacego, ale tez, rwnolegle, do wyjscia
3, omijajac dtuga Sciezke przez CPU.

Z kolei na platformie Pro Tools bywa
to rozwigzane réznie. Niektére interfejsy
Pro Tools LE obstuguja system zwany Low
Latency Monitoring, ktory dziata podobnie jak
opisany wyzej ADM. Inne oferuja uproszczone,
poktadowe miksery stuchawkowe. Jednak
najbardziej udanym systemem sprzetowo-
programowym jest zastosowany w Pro Tools
TDM. Zaimplementowany na karcie DSP
pozwala na catkowicie bezlatencyjny odstuch
sygnatéw z oprogramowania Pro Tools -
réwniez podczas korzystania z szyn aux. Daje
to mozliwo$¢ pracy w tradycyjny sposéb
i bezproblemowego dogrywania $ciezek oraz
podrzutek. Co wiecej, ustawienia proporcji
odstuchu zapamietywane sa wraz z sesja.
Jesli wiec chodzi o sesje nagraniowe, to
te wtasnie cechy stanowia o szczegdlnej
atrakcyjnos$ci opisanego systemu.

nie uchronig nast

“NIE StYSZE SIEP

Pomijajac kwestie czysto techniczne,

czesto bywa, ze trudno jest uzyskac dobry
odstuch. To nic niezwyktego, ze nawet

przy doskonale zbalansowanym miksie
odstuchowym pojawiaja sie narzekania ,,ale
ja sie nie stysze!”. Wykonawcy stysza bowiem
nie tylko miks, ale i dzwiek dochodzacy

z pomieszczenia nagraniowego. To zdarza
sie nawet wtedy, gdy narzekajacy korzysta ze
stuchawek zamknietych. Aby wiec zachowaé
harmonijng atmosfere w studiu, skorzystaj

z kilku praktycznych wskazéwek:

SOLIDNA PODSTAWA RYTMICZNA

Aby wykonanie ,trzymato sie kupy”,
potrzebny bedzie stabilny sygnat tempa
odniesienia. Czesto musi on by¢ gtosniejszy,
niz mogtoby sie to z poczatku wydawad, wiec
pomocne bedzie ustawienie takiego poziomu
w odstuchu stuchawkowym, ktéry pozwoli go
wyraznie styszed.

STABILNY STRO)

Kazdy instrument, wysokos¢ dzwiekdw
ktorego uzyskuije sie ,,na ucho” (tak jak
wokal, na przyktad) wymaga wzorca. A zatem
stabilny ton odniesienia jest tu bardzo istotny.
Jesli wokal nagrywany jest z podktadem,

w ktérym gra tylko bas i perkusja, warto
dograé $ciezke ,pilotujaca” z syntezatora -
pomoze ona wykonawcy zachowac wtasciwa
intonacje.

DWOCH DO TOWARZYSTWA

Niektdrzy wykonawcy kiepsko sobie radza,
gdy zmuszeni s nagrywaé w oddzielnym
pomieszczeniu. Jesli spotkasz sie z taka
sytuacja, umies¢ obu wykonawcdw w jednej
sali, wyposazajac ich w stuchawki.

SITUCZKA FAZOWA

Rzadko, bo rzadko, ale zdarza sie, ze
wykonawcy zdecydowanie wolg mieé
odstuch podawany na monitory zamiast
stuchawek. Aby unikna¢ nieakceptowalnego
przestuchu z nich sprébuj podtaczyé dwa
monitory w przeciwfazie i ustawic je tak,

aby generowane przez nie fale dzwiekowe
zbiegaty sie doktadnie w miejscu, w ktdrym
znajduje sie nagrywany wykonawca. Badz
jednak ostrozny, gdyz technika ta bywa
nieprzewidywalna w skutkach.

UNIKAJ PRZESEUCHOW
LE StUCHAWEK

W cichych fragmentach utworu bardzo tatwo
moze dojs¢ do sytuacji, w ktdrej mikrofon
wytapie dzwiek ze stuchawek wykonawcy,
szczegblnie jesli jest to gtosny klik rytmu

w miksie stuchawkowym. Przestuchaj

te fragmenty, by upewnic sie, ze brzmia
prawidtowo.

OFF-BEATS

Choc to normalne, ze perkusisci zwykle

lekko przyspieszaja i op6zniaja sie wzgledem
Sciezki kliku, to czasami wynika to stad, iz
niedostatecznie styszg impulsy mocniejszych
czesci taktu. Sprobuj wiec zaprogramowad
klik w taki sposdb, aby styszalne byty tez
impulsy off-beatowe, dzieki czemu perkusista
bedzie miat lepsza orientacje w rytmie
odniesienia.

POGLOS

Wielu wykonawcdw lubi czud sie, jakby
nagrywali swoje partie do finalnego miksu,
czyli w stylu karaoke. Nie zawsze skutkuje to
najwspanialszymi wykonaniami, ale tym, co
Z pewnoscia pomaga, jest pogtos, szczegdlnie
w przypadku wokalu. Nawet niewielka dawka
pogtosu w odstuchu potrafi zdziatac cuda.

IALOZ SEUCHAWKI

Jesli wcigz spotykasz sie z narzekaniami
na miks stuchawkowy, sprobuj realizowac
nagrania w stuchawkach. Z poczatku
brzmienie moze Ci sie wydaé dziwne,
szczegblnie jesli dotychczas korzystate$
wytacznie z odstuchu gtosnikowego, ale
dzieki temu Twoje warunki odstuchowe
beda podobne do tych, w jakich pracuje
wykonawca.
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rzypusémy, ze nagrywates nowy
kawatek przez kilka dni i stworzyte$
najwspanialsze dzieto w swej
dotychczasowej karierze muzycznej.
Co bys jednak zrobit, gdyby dysk
twardy w komputerze ulegt teraz
awarii? Z czym bys zostat? A co ze
wszystkimi aplikacjami? Czy przenioste$ pliki
instalacyjne w bezpieczne miejsce? Numery
seryjne i kody autoryzacyjne tez? Jak wiele
wysitku kosztowatoby Cie odbudowanie
systemu, gdybys$ musiat instalowac wszystko
na nowym dysku, a by¢ moze nawet w nowym
komputerze?
Jest to czarny scenariusz, ktéry moze
sie przydarzy¢ kazdemu artyscie, ktéry
pracuje z wykorzystaniem komputera, ale
nie musi by¢ az tak katastroficzny. Widzisz,
w idealnym $wiecie wystarczytoby, aby$
wtozyt nowy dysk, i juz bytbys$ gotéw
kontynuowad prace. No c6z, wszystko zalezy
od jakosci Twoich kopii zapasowych.
Przed laty wykonanie kopii zapasowej
danych z komputera byto procesem tatwym
i szybkim, i wymagato jedynie wtozenia
dyskietki do stacji. Jednakze wspédtczesne
produkcje, powstajace na nowoczesnych
komputerach, sktadaja sie z olbrzymiej ilosci
danych audio, wedrujacych z dysku i na dysk.
Kopiowanie gigabajtéw - a moze nawet
terabajtéw - danych na nosnik zapasowy
zajmuje bardzo duzo czasu i moze by¢
naprawde meczace. Niemniej jednak trzeba
to robi¢ systematycznie, a w dalszej czesci
artykutu dowiesz sie wiecej o nosnikach,

sierpien 2022

opcjach przechowywania poza miejscem
pracy i w magazynach online, a takze

o potencjalnych putapkach i rozwiagzaniach.
Twoja praca jest bardzo wazna, dlatego
upewnij sie, ze dobrze ja chronisz.

CO I KIEDY?

cozaTeM powinno znalez¢ sie

w kopii bezpieczeristwa? Najlepiej wszystko.
Powinienes dysponowac przynajmniej jednym
klonem catego dysku systemowego - to znaczy
zawierajacym system operacyjny i wszystkie
sterowniki, niezbedne do pracy. Taki typ

kopii zapasowej nalezy wykonywac co jakis
czas. Pozwoli ona przywrdcic catos¢ systemu,
a nawet umozliwi migracje do nowego
komputera, jesli stary lub jego dysk systemowy
ulegnie uszkodzeniu.

ORGANIZAC)A PLIKOW

NIEKTORZY UZYTKOWNICY nie oddzielajg plikéw
systemowych od projektéw i innych
dokumentdw, ale wielu to robi, i moze to by¢
catkiem wygodnym rozwigzaniem. Warto
rozdzielic te rzeczy i umiesci¢ na dwéch
oddzielnych dyskach albo przynajmniej
partycjach. Cho¢ nie musisz tego robi¢ - ta
praktyka wywodzi sie z czasow, gdy dyski miaty
znacznie mniejsze pojemnosci i pracowaty
wolniej - to jednak pomoze utrzymac
porzadek wsrdd plikow.

Kopiowanie catej zawartosci dysku okresla
sie czasami mianem ,ghosting”, i dostepne
sg dedykowane aplikacje, ktére upraszczaja
to zadanie. Jesli kiedykolwiek ucierpiates na

y

BEIPIECZENSTWO N

Twaoj sprzet jest przygotowany. Jestes juz niemal gotowy do rozpoczecia sesji. Ale
w jaki sposdb zamierzasz sprawic, ze muzyka, ktdrg nagrasz, bedzie bezpieczna?
Oto kilka porad na temat kopii bezpieczenstwa

skutek katastrofalnej awarii systemu, nie majac
kopii zapasowej, to z pewnoscia znasz bol,
jakim jest konieczno$¢ ponownego pobierania,
instalowania i autoryzowania swoich aplikacji.

DZIALANIE WEDLUG HARMONOGRAMU

SPECJALISTYCZNE OPROGRAMOWANIE 0 sporzadzania
kopii bezpieczenstwa pozwala naich
wykonywanie w ustalonych interwatach
czasowych, ale niektére aplikacje maja
witasny poglad na to, jak taki proces powinien
przebiega. Apple Time Machine, na przyktad,
jest automatycznie konfigurowany w taki
sposodb, aby sporzadzac cogodzinne kopie
danych z ostatnich 24 godzin, codzienne
kopie z ostatniego miesiaca, a cotygodniowe
ze wszystkich poprzednich miesiecy. Nie
jest to jednak system bezobstugowy - ma za
zadanie umozliwi¢ przywrdcenie systemu do
wczesniejszego stanu, a zatem do pewnego
stopnia realizuje te same zadania.

Time Machine zaczyna usuwad najstarsze
pliki, gdy pojemnos¢ dysku zapasowego
ulega wyczerpaniu. Schemat przyjety
przez Apple nie jest wiec oderwany od
rzeczywistosci i stanowi dobry przyktad
rozsgdnego wykorzystania mechanizmu
harmonogramu - nadpisaniu ulegaja
w pierwszej kolejnosci kopie cogodzinne, co
jest szczegblnie wazne, jesli Twoje zasoby
produkcyjne zaczynaja sie kurczy¢.

BADZ POWAZNY

PODSTAWOWA REGUEA MOWi, Ze jesli pracujesz
w studiu codziennie, powinienes sporzadzaé
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kopie zapasowe danych z kazdego dnia. Nie,
nie musisz za kazdym razem klonowac catej
zawartosci dysku - wystarczy zarchiwizowad
efekty pracy z danego dnia. Jesli zas
pracujesz stosunkowo nieregularnie, to by¢
moze wystarczy, gdy archiwizacji bedziesz
dokonywat raz na tydzien, albo i na miesiac.
Wszystko zalezy od Twojego grafiku.
Zalecamy, aby w miare mozliwosci
wykonywac kilka kopii, w réznych
formatach. Radziliby$my tez, aby sporzadzi¢
dwie dodatkowe, przechowywane
w réznych miejscach kopie szczegélnie
cennych danych - najlepiej zewnetrznych,
jesli to mozliwe. Przeslij je do znajomego
lub krewnego w innym miescie. Katastrofy
i kleski zywiotowe zawsze moga sie zdarzy¢.
Oczywiscie mamy nadzieje, ze Cie to nie
spotka, ale strzezonego Pan Bég strzeze. Co
zrobisz, jesli Twéj dom zostanie strawiony
przez pozar, gdy akurat bedziesz w pracy?
Albo gdy Matka Natura postanowi rzuci¢
kleske zywiotowa na Twoja okolice? Co
bedzie, jesli Twdj laptop, ktdrego uzywasz
do produkcji muzycznej zaginie/zostanie
skradziony? Twdj najnowszy utwor
pozostanie zapewne wytacznie w Twojej
gtowie, ale jesli bedziesz dysponowat kopia
bezpieczenstwa, wszystko da sie przywrécié.

NARZEDZIA DO ARCHIWIZACII

ISTNIEJE WIELE Sposobdw wykonania kopii
bezpieczenstwa, wiec zapytalismy wieksze
grono muzykéw o to, jakie metody stosuja.
Porazajaca ich liczba stwierdzita, ze nigdy
nie wykonali kopii systemu, a jedynie kopie
najwazniejszych plikow, przechowywane
na zewnetrznych dyskach. Owszem,
zarchiwizowanie tych materiatéw to
rozsadne posuniecie, ale liczba oséb
dokonujacych regularnej archiwizacji jest
niewielka, co wydaje sie o tyle dziwne,

ze jest to catkiem proste. Wspomniany
system Time Machine instalowany jest
fabrycznie w kazdym nowym komputerze
Apple, a uzytkownicy Windows maja do
dyspozycji aplikacje Windows Backup.
Dostepne sa takze programy innych
producentéw, jak Macrium Reflect (dla
Windows) czy Clonezilla.

Bezptatna wersja Macrium (znajdziesz
ja pod adresem macrium.com/
reflectfree.aspx) jest prosta w obstudze
i Swietnie wykonuje swoja robote. Nieco
bardziej ztozona Clonezilla (sprawdz na
clonerzilla.org) jest bezptatnym, open-

source’owym narzedziem, dostepnym dla
systemdéw Windows, Mac oraz Linux.
XXClone (dobry dla uzytkownikéw
Windows) jest programem bezptatnym do
uzytku prywatnego i pozwala skopiowac
ID woluminu na dysk docelowy, z ktérego
mozna nastepnie tadowac system (odwiedz
www.xxclone.com/index.htm). Uzytkownicy
komputeréw Mac, ktdrzy nie chcag uzywad
narzedzia Disk Utility zaimplementowanego
w OS X, moga wybrac¢ Carbon Copy
Cloner. Jego zadaniem jest tworzenie
bootowalnych klondw, a co wiecej, pozwala
na zdefiniowanie harmonogramu, wedtug
ktérego Twdj Mac bedzie sie wybudzat lub
uruchamiat, aby wygenerowac takowy
klon (program znajdziesz pod adresem
www.bombich.com/index.html).

BIT PO BIGIE

SKORO JuzWiemy, ze okazjonalne tworzenie
klondw catego dysku systemowego

jest konieczne, ale i proste, poméwmy

o regularniejszym, codziennym lub
cotygodniowym, wykonywaniu kopii
bezpieczenstwa. Wiele z propozycji
programéw, ktére tu wskazalismy, moze
dziata¢ wedtug zatozonego harmonogramu,
ale czesto bedziesz dziatat wedtug schematu
przyjetego przez pytanych przez nas
muzykdw: kopiujac pliki i projekty razem

na zewnetrzny dysk. Jest to metoda, ktéra
warto stosowac w odniesieniu do plikow
ulegajacych czestym modyfikacjom: przede
wszystkim plikéw roboczych, zbioréw
sampli, folderéw z pluginami, a nawet
presetow. Pamietaj, ze podstawowe
formaty plikdw w wiekszosci programéw
DAW nie zawierajg wszystkich informacji

o wykonanych operacjach. Na przyktad
czesto zawarte s3 w nich jedynie proste
odniesienia do plikdw, ktdre zostaty nagrane
badz zaimportowane do projektu. Pliki te sa
zazwyczaj przechowywane w konkretnym
folderze, czesto bedacym podfolderem
danego projektu. Mégtbys zatem wykonad
kopie owego folderu, ale kopia ta bedzie
zawierata wszystkie nieudane ujecia i pliki
nieuzyte w projekcie, zajmujace cenng
przestrzeri dyskowa. Niektore DAW-y
umozliwiajg usuwanie nieuzywanych plikéw
audio i warto z tej funkgji zrobic uzytek
podczas sporzadzania kopii zapasowych:
na przyktad w Live jest ona uruchamiana
poleceniem ,Collect All and Save”,

aw Cubase ,,Back up Project”. Co wiecej,

NAJPOPULARNIEJSZE NOSNIKI

Przez lata pojawito sie wiele mozliwosc
przechowywania cyf ch danych. Jednak
nic nie jest wieczne. Obecnie wazniejsze od

samych nosénikow staja sie sposoby ich
komunikacji z komputerem. USB 3.0 to szybki
i niezawodny protokdt, a na rynku dostepna
jest cata masa zgodnych z nim no$nikéw,

/nie w formie pendrive’dw, zewnetrznych
dyskow twardych i SSD. Ich ceny
systematycznie maleja, dzieki czemu da sie
dzis kupic dysk o pojemnosci dwéch
terabajtow w cenie ponizej 600 zt. Apple
bardzo mocno chce nas przekonac do innej
opcji, a mianowicie Thunderbolt. Ten
dziatajacy z szybkoscia btyskawicy protokét nie
jest jeszcze wszechobecny, ale uzytkownicy
komputerow Apple maja juz ybor
zgodnych z nim dyskéw i macierzy dyskowych.
Wielu producentéw oferuje napedy z portami
kompatybilnymi zaréwno z USB, jak

i Thunderbolt. Rozwigzania te idealnie
spetniaja potrzeby producentéw muzycznych
w zakresie archiwizacji duzych zasobéw
danychisa szczegolnie przydatne do
przechowywania kopii bezpieczenstw
systemow, aplikacji i innych. Napedy
pendrive’dw USB s3 przydatne w mniej
wymagajacych zastosowaniach. Da sie kupi¢
taki naped nawet o pojemnosci catego
terabajta, ale zakup taki uszczuplitby Twoj
portfel o blisko 5.000 zt. Niemniej jesli chodzi

o sporadyczne wykonywanie kopii
zapasowych projektow i dokumentdw, nosniki
tego typu stanowia niedroga i wygodna opcje

a catych
postaci

wiele programdéw DAW oferuje specjalny
format pakietowy, pozwalajacy na zapisanie
wszystkich danych audio, wraz danymi
powigzanymi, w jednym pliku/pakiecie - np.
w Cakewalk pliki takie maja rozszerzenie
BUN, a w Logic Pro X Package.

Bez wzgledu na sposdb archiwizacji
projektéw, po kazdej istotnej ich modyfikacji
warto sporzadzacé nowe kopie. Kazdy projekt
nalezy archiwizowac takze po zakoriczeniu.

G0 JESZCZE?

POSWIEC NIECO Czasu na drobiazgowe
sprawdzenie zawarto$ci dysku roboczego.
Uwaznie przejrzyj folder zdokumentami,
foldery projektow i aplikacji i sporzadz
liste tych, ktdrych czesto uzywasz. Czy
teksty wszystkich piosenek sa Ci potrzebne
na co dzien? A moze zbiér zdjec zespotu
nadmiernie sie rozrést? Produkujesz wtasne
materiaty wideo? Zarchiwizuj je!

To samo dotyczy waznych kontaktow
branzowych. Za kazdym razem,
gdy nie masz pewnosci, czy cos$ jest
warte zarchiwizowania, zadaj sobie
pytanie: ,Co bym zrobit, gdyby te
dane nagle znikty?”. Jesli poczutbys
strate z tego tytutu, zarchiwizuj to.
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PRZYGOTOWANIE ZESTAWU
DO NAGRYWANIA

d razu na wejsciu pozbawmy
sie ztudzen. Nie ma wzoru
na idealne bebny w studio.
Podobnie jak nie ma jednego
wzoru pracy z perkusista.
Perkusisci majg swoje
przyzwyczajenia zwigzane
z rozstawieniem bebndw. Bardziej
doswiadczeni wiedza, ze czasami trzeba
i$¢ na pewne kompromisy zwigzane
z przygotowaniem perkusji. Nie zawsze
uda sie wstawi¢ bebny do studia ot
tak, z marszu, trzeba je przygotowac
uwzgledniajac miejsce, zarezerwowany
czas sesji, stylistyke.
Podstawa jest komfort bebniarza,
a nie realizatora, poniewaz to muzyk
bedzie wykonywat najtrudniejsze
zadanie, czesto w wielkim stresie.
Kazdy beben zabrzmi inaczej w réznych
pomieszczeniach. Teoretycznie idealny
werbel nie ,,zagada” idealnie zawsze

sierpien 2022

i wszedzie. My$lmy, nie béjmy sie ingerowac
w zestaw, to nie jest sesja fotograficzna,
do niej zawsze zdazymy wszystko ustawié¢
i np. podmienic blachy na te, na ktére
mamy kontrakt, bo na sesji uzywalismy
innych, lepiej brzmiacych w danej sytuacji.
Nic nie zastapi doswiadczenia i wyobrazni,
ale poprzez ten krétki przewodnik
postaramy sie wskazac kilka podstawowych
elementdéw, na ktére trzeba zwrécic uwage
podczas przygotowan do sesji, ktora
ostatecznie ma by¢ efektywna. Pamietajmy
jednak o najwazniejszym - uzywajmy
wyobrazni i szukajmy sami rozwiazan.

WYBOR ZESTAWU

WYBORINSTRUMENTU dO studia ma dwa bardzo
jasne kryteria: budzet i stylistyka. Wokét
tych dwdch rzeczy obraca sie cata sesja.
Jezeli chcemy nagrywad ttuste, szerokie
partie w stylu Bonhama to mimo, ze
mamy ultra drogie, genialnie wykonane

i pieknie brzmigce DW Oak na centrali 227,
powinnismy rozejrzec sie za np. Gretsch
Broadkaster na centrali 24”. Dlaczego?
Debowe DW jest za krétkie do takiej
stylistyki i sprawdzi sie fenomenalnie
praktycznie wszedzie, za wyjatkiem takiego
wtasnie grania. Ta $wiadomos$¢ tego co
chcemy nagrac jest kluczowa. Podobnie
z talerzami, nie zagramy takiej muzyki na
Meinl Classics Custom Dark, potrzebujemy
tu np. Sabian HH lub HHX (o duzych
rozmiarach). Ale to nie wszystko. Grajac
muzyke z bardzo nisko strojonymi gitarami
nie mozemy tez i$¢ w ciemne i mroczne
talerze np. tureckie, lecz w jasniejsze typu
Zildjian A Custom, ktdre nie zamula miksu.
Niestety zderzamy sie czesto ze Sciang
kosztow. W takiej sytuacji trzeba ratowac sie
trikami strojenia, ttumienia, czasami nawet
lepiej czego$ nie brad niz wytracac kontekst
instrumentu. Jednak jest jedna rzecz, ktéra
kazdy moze sobie zapewni¢. Dobry werbel.
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Jest to serce zestawu i to on nadaje caty
kierunek brzmienia z racji funkcji jaka petni.
Jezeli nie posiadamy dobrego werbla, to
zawsze mozna pozyczy¢ pod warunkiem, ze
kupimy wtasny naciag. Gramy nowoczesny
pop, potrzebujemy wiec krétki, mocny
werbel, ale zaraz mamy rockowa ballade,
gdzie jest przestrzennej, wiec przydatby
sie szerszy, ciepty instrument. Przed sesja
warto zrobic sobie taki rachunek sumienia
- co potrzebuje do danej piosenki? Ale i tu
mata uwaga. Zdarza sie, ze werbel, ktéry
tadnie brzmi na ucho, nie jest tak dobry
pod mikrofonem. | odwrotnie, niepozorne
werble potrafig nagle by¢ prawdziwym
liderem sesji. Podobnie albo nawet jeszcze
bardziej z blachami. Tu trzeba uwazac.
Obecnie jest moda na granie solowe,

gdzie talerze pieknie brzmig podczas gry
samemu akustycznie (np. Byzance Vintage,
Extra Dry), ale juz grane w kontekscie

ging i traca swa szlachetnosé. Tymczasem
pewne blachy, ktdre uderzane pojedynczo
wierca alikwotami (np. Paiste 2002) moga
okazac sie idealnym pasmem podczas

gry z reszta instrumentéw. Dobrze wiec
miec kilka blaszek wiecej pod reka.

Jest kilka sprawdzonych modeli
instrumentdw, o ktdre zawsze warto
pytaciw sumie kazde dobre studio
powinno miec je na sktadzie np.
werble Ludwig Supraphonic oraz Black
Beauty, legendy sesji nagraniowych.

NACIAGI

TEORETYCZNIE POWINNISMY Mie¢ w studio nowy
komplet naciggdw. Jest jednak druga
szkota, ktdra jest praktykowana przez wielu
uznanych sesyjnych perkusistow, by naciagi
byty juz troche rozegrane powiedzmy przez
tydzien lub dwa. Tak czy inaczej, membrany
lepiej zatozy¢ przed sesja, by nie traci¢ czasu
w studio i zeby naciag utozyt sie na bebnie,
co bardzo pomoze w utrzymaniu stroju.
Dobér skor jest uzalezniony od
instrumentu jaki mamy, a doktadniej
od rodzajéw korpuséw (budulec
i gabaryt). Niektore bebny lepiej
brzmia z przezroczystymi, inne dobrze
z naciggami powlekanymi. W momencie
gdy za bardzo nie wiemy z jakim bebnem
pracujemy mozemy wykorzysta¢ kilka
uniwersalnych modeli, ktére przez dziesiatki
lat sprawdzaty sie w studio. Nie bedzie
moze optymalnie, ale bezpiecznie.

STROJENIE

WIELU PERKUSISTOW boi sie tego procederu,

a niepotrzebnie, bo przy obecnych
zestawach strojenie to rzecz mato
skomplikowana. Mimo wszystko realizator
czesto musi wzigdé sprawy w swoje rece

i samemu pokreci¢ Srubami. Zatézmy
naciag na korpus po uprzednim przetarciu
krawedzi. Natézmy obrecz i zacznijmy
wkrecad palcami $ruby, najlepiej dwie naraz,
po przekatnej. Dokre¢my je maksymalnie
az do bolacych palcéw. Bierzemy teraz
kluczyk i tak samo po przekatnej dokreémy
réwno $rubki. W przypadku nowych
naciagdw dobrze jest naciagnac je mocniej
»na piteczke” i wtedy schodzi¢ powoli
szukaja¢ dobrego soczystego brzmienia.
Uzyjmy wyobrazni i postuzmy sie prostg
fizyka. Wszystko musi i$¢ rowno i miarowo.
Sprawdzmy brzmienie uderzajac lekko
pateczka przy $rubie, musimy to robié¢

przy kazdej $rubie tak samo, bo czasami
niewielka réznica daje nam inne brzmienie.
Podstawa jest gérny naciag, dolnym
ustawiamy nie tyko stréj, ale tez dtugosé
wybrzmienia. To jest najprostsza metoda
strojenia, bo tak naprawde jest ich bardzo
duzo, zaréwno w kwestii brzmienia
(odpowiedni interwat géra-dét) lub narzedzi
do strojenia (réznego rodzaju stroiki).

PALKI

wkwesTidobory patek musimy po prostu
wiedzie¢ co bedziemy nagrywad. Jezeli
beda partie werblowe, to dobrze mieé swoje
ulubione ,palce” do takich zagrywek. Jezeli
beda w tle jakie$ plamy na talerzach, dobrze
miec ze soba filcowe malety. Zasadniczo nie
ma zadnych zasad co do tego w jaki sposéb
chcemy uzyskaé dane brzmienie. Musimy
ruszy¢ gtowa i zastanowic sie czym to
zrobié najlepiej. Dobrze jednak o tym
pomyslec przed sesja.

TEUMIENIE

JakJuzwspomnielismy, w miksie nie widacé
jak bebny wygladaja, tylko stychac jak
brzmia. Istniejg specjalne naklejki, zelki,
obrecze ttumigce pozwalajace nieco
poskromié nasz za bardzo dzwieczny zestaw.
W momencie gdy np. floor tom ciggnie nam
niemitym ,,ogonem” mozna wrzuci¢ do
Srodka drobne opitki materiatu. Centralke
mozna wyktadac réznymi recznikami,
kocami, ale pamietac trzeba o tym by nie

zadusi¢ brzmienia. Z blachami sprawa

jest niestety bardziej skomplikowana.
Praktycznie kazda ingerencja ,zabija”
talerz. W tym przypadku lepiej pooperowac
ustawieniem i odlegto$ciami.

StUCHAWKI

SCENARIUSZ JEST prosty, Perkusista ma sie czué
jak najbardziej komfortowo. Ustawienie
proporcji gtosnosci bebndw, podktadu

i klika (jezeli korzystamy z metronomu)

to juz kwestia indywidualna. Mozliwe, ze
spedzimy troche czasu ze stuchawkami na
uszach, dobrze wiec pamietac o wygodnym,
ale klasowym sprzecie jak np. sprawdzone
Beyer DT100. Stuchawki typowo perkusyjne
typu Vic Firth moga by¢ zbyt gtuche i do tego
niezbyt wygodne do dtuzszych sesji.

INAJMOSG PARTII

NIEJEST to tak oczywiste jakby sie mogto
wydawac. Czesto bebniarzom wydaje sie,
ze wiedza co robié, a pdzniej syndrom
»czerwonej lampki” daje sie we znaki.

Nie zawsze pracuje sie z wytrawnymi
zawodowcami jak Michat Dabréwka czy
Tomek Losowski, ktérzy maja tak wielki
zapas W swojej grze, ze presja sesji nie
odciska sie na jakosci zagranych partii.

Cos co gramy na prébie na 100%, w studio
wychodzi na 80-60%, bywa tez, ze perkusista
po prostu stanie na hasto ,,nagrywamy”.

Im lepiej sie przygotujemy, tym tatwiej
bedzie nam dokonywac spontanicznych
zmian w czasie sesji. Dobrze jest tez zagraé
z realizatorem w otwarte karty i powiedzie¢
jaki jest stan naszego przygotowania.

PRZYGOTOWANIE FIZYGZNE

JestTo bardzo wazny element, ktéry czesto
utozsamiamy z tzw. dyspozycja dnia. Studio
nagraniowe jest brutalne w obnazaniu
niedoskonatosci, dlatego szybko mozna
wyczud sztywna gre i nierozgrzane koficzyny.
Powinnismy rozciagnac sie, rozgrzac palce,
dtonie, nadgarstki, ramiona, nogi, stopy.
Skoncentrowac sie i nie rozpraszac np.
jakimis go$¢mi, ktorzy wybrali sobie Sredni
moment na to by zobaczy¢ jak wyglada
sesja nagraniowa. Miejmy ze soba zapas
wody i darujmy sobie napoje pokroju Red
Bull. Zapomnijmy o uzywkach w kazdej
formie, na piwo czas przyjdzie po sesji.
Smakuje zdecydowanie lepiej po dobrze
wykonanej robocie.
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Trenerka wokalu i piosenkarka Elena Kay przedstawita 10
najwazniejszych zalecen ,na tak” i ,na nie”, do ktérych warto sie
zastosowac, przygotowujac do sesji nagraniowej

wiec masz juz swoje domowe wokalisci, zanim wejda do studia? Coz, nadaje sie do roli nauczyciela, ktdry
studio i wybrate$ piosenki, ktdre doktadnie to, 0 czym méwi nam Elena Kay. pomoze Ci w przygotowaniach.

chcesz nagraé. Aplikacja DAW i Jako profesjonalnie wyuczona Jesli jestes nowicjuszem w dziedzinie
mikrofon sg przygotowane, ale piosenkarka, absolwentka uczelni BIMM, $piewu i nagrywania wokali, zapoznaj
WCiaz nie masz pewnosci, czy ktéra ukonczyto wielu wykonawcéw sie z udzielonymi przez nig 10

jestes gotow. Czy zastanawiates$ $wiatowej klasy, w tym Robert Plant, poradami, zanim w ogdle pomyslisz

sie kiedys, co robig profesjonalni wokalista Led Zeppelin, Elena doskonale 0 nacisnieciu przycisku Record.
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DOKLADNIE ZAPOZNAJ SIE
I NAGRYWANYM
MATERIALEM

zakeADAMY, 2E dobrze znasz juz piosenki, ktére
bedziesz nagrywad, ale sprébuj zaspiewad
je z petnym uczuciem, jesli jeszcze tego

nie robites - wokalisci mocniej skupiaja
sie na znaczeniu tresci piosenki, gdy nie
maja przed soba kartki z tekstem. Badz
szczery, przekazujac $piewana historie.
Ktdre stowa chciatbys podkresli¢? Musisz
takze przemysle¢, w ktérych miejscach
bra¢ oddech, co da Ci wytrzymatos¢

i pozwoli poprawnie zaspiewac kazdg fraze
do samego konca. Chodzi o to, by uniknac
konieczno$ci zaczerpywania powietrza

w $rodku frazy czy stowa!

NIE SPIEWA)J BEZ
ROZGRZEWKI

WIELU WOKALISTOW nie rozumie, jak
duzym wysitkiem dla strun gtosowych jest
Spiewanie bez dobrej rozgrzewki. Nalezy
ja przeprowadzi¢ na okoto 20 minut przed
rozpoczeciem nagrania, pokrywajac cata
skale gtosu. Zaspiewaj kilka gam (do-re-

mi-fa-so-la-si-do) i arpeggio, zaczynajac od
najwygodniejszej tonacji i za kazdym razem
podwyzszajac skale o jeden pétton. Wyluzuj
troche w wyzszych partiach, bo przeciez nie
chodzi o to, by wyczerpac sity jeszcze przed
nagraniem. Nie zapomnij tez rozgrzac strun
w zakresie niskich tonéw.

ZAPOZNAJ SIE Z TECHNIKAMI
MIKROFONOWYMI

ZASPIEWAJ SWOJE piosenki do
mikrofonu studyjnego, aby oswoi¢ sie z jego
brzmieniem. Na poczatek ustaw sie okoto
15 cm od mikrofonu i nagraj kilka fraz -
by¢ moze dobér ostatecznego ustawienia
bedzie wymagat kilku préb, ktére pozwola
Ci ustyszed jego wptyw na gtosnosc
sygnatu. Stajac zbyt blisko mozesz sprawic,
ze wokal bedzie bardzo gtosny, a by¢
moze nawet znieksztatcony. Rozwigzanie?
Odsuwaj sie od ,sitka” w partiach, ktére
wymagaja gtosniejszego zaspiewania.
| pamietaj, by nie kierowad mikrofonu
w strone gtosnika, bo moze sie to skonczyc
przykrym dla uszu sprzezeniem.

NIE PIJ HERBATY, KAWY ANI
ALKOHOLU

NAPOJE KOFEINOWE | alkoholowe
moga spowodowac odwodnienie, co
z kolei bedzie miato wptyw na Twoje struny
gtosowe. Na przyktad po przyjeciu zbyt
duzej dawki kofeiny mozesz zauwazyé
sucho$¢ i podraznienie krtani. Pamietaj
wiec, by zadbac o dobre nawodnienie przed
przystapieniem do nagrania. Przygotuj sobie
butelke wody i czesto popijaj, ale dopilnuj,
aby woda nie byta zbyt zimna, gdyz mogtaby
spowodowac naprezenie strun gtosowych.

ZACHOWUJ WYSOKI POZIOM
ENERGII

NAGRYWANIE PIOSENKI W ZaCiszu
domowym, bez udziatu publiczno$ci, moze
by¢ zupetnie odmiennym doswiadczeniem,
niz zaspiewanie jej na scenie. Moze to miec
wptyw na barwe Twojego gtosu i brak
energii. Dodac jej moze wyobrazenie sobie,
iz $piewa sie przed publicznoscia, a to
znajdzie odzwierciedlenie w brzmieniu
Twojego gtosu. Mozesz nawet sprobowad
nieco porusza¢ sie przed mikrofonem,
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ale pamietaj, by nie odsuwac sie od niego
zbyt daleko, gdyz spowodowatoby to
niepozadane zmiany gtosnosci sygnatu.

0 NIE JEDZ CZEKOLADY

NIESTETY, CZEKOLADA — jak

i wszystkie produkty mleczne
- moga podrazniac gardto. Dzieje sie
tak, poniewaz w trakcie jej spozywania
organizm stara sie wytwarza¢ wydzieling
(flegme) w nadmiernych ilosciach, a to moze
skutkowac kaszlem. Wielu profesjonalnych
wokalistow catkowicie eliminuje produkty
mleczne z diety, jakkolwiek wystarczy
ograniczyc ich spozycie przed préba
i nagraniem - sprawdz, czy dostrzezesz
réznice. Mietowa guma do zucia
takze moze wysuszaé gardto, dlatego
najlepiej bedzie zastapic jg owocami. I,
oczywiscie, nie pal papierosow.

SPRAWDZ SWOJA POSTAWE

a EwIczZENIAPRZED lustrem moga
wydawac sie nieco dziwaczne,

ale pozwola Ci zaobserwowac prace

Twojego ciata oraz naprezenia, jakim

je poddajesz. Upewnij sie, ze barki sa

rozluznione, a postawa prosta, nogi za$

lekko rozstawione. Wyréwnaj balans na

sierpien 2022

Gtebokie oddychanie przeponowe moze pomac Ci w utrzymaniu

mocnej i poprawnej artykulacji oraz poprawnym operowaniu

gtosem w wyzszych rejestrach, bez jego nadmiernego meczenia

obu nogach, odchyl ramiona i gtowe do
tytu, a poczujesz sie wyzszy. Sprawdz, czy
nie naprezasz szyi, szczeki i ramion. Jesli
zauwazysz naprezenia, lekko pomasuj te
miejsca, by je rozluznid.

NIE SIEDZ ZBYT DLUGO
0 W NOCY POPRZEDZAJACE)
SESIE
PRZED CZEKAJACA Cie sesjg nagraniowa nie
odwiedzaj miejsc, w ktdrych gra gtosna
muzyka; musisz bowiem unikac krzyku
i zmeczenia aparatu gtosowego. Zmeczenie
gardta moze powodowac nieprzyjemne,
skrzeczace brzmienie, a nawet chrypke.
Wyspij sie, abys nie musiat nastepnego
dnia pi¢ zbyt duzo herbaty czy kawy dla
zachowania energii podczas nagrania.

Q GWICZ ODDYGHANIE

PRZEPONOWE

GLEBOKIE ODDYCHANIE przeponowe
moze pomdc Ci w utrzymaniu mocnej
i poprawnej artykulacji oraz poprawnym
operowaniu gtosem w wyzszych rejestrach,
bez jego nadmiernego meczenia. Oprécz

tego pozwala rozluznic sie, gdy zaczynasz

czud sie zdenerwowany przed nagraniem.
Usiadz w wygodnym fotelu i zacznij
spokojnie oddychaé przepona. Wez kilka
gtebszych oddechdw, upewniajac sie, ze
powietrze wypetnito cate ptuca i przepone.
Ktadac dtori na brzuchu poczujesz, jak
wypetnia sie powietrzem. Pamietaj

o rozluznieniu ramion. Jesli unosza sie

w chwili, gdy bierzesz wdech, oznacza to,
ze Twoje struny gtosowe beda napiete.
Wydychaj powietrze powoli, wydajac
syczacy dZwiek (sss), az wypuscisz cate
powietrze. Powtdrz te czynnosci kilka razy.
Mozesz tez poeksperymentowac z innymi
spotgtoskami i samogtoskami (www, mmm,
itd.).mm’, etc)."

NIE PRZESADZA)
o IWRESZCIE, rOb regularne przerwy,

gdy poczujesz, ze Twéj gtos
zaczyna sie meczy¢ podczas préby. Zbyt
intensywne $piewanie przed rozpoczeciem
nagrania moze nadwerezy¢ struny gtosowe.
Przeciez zalezy Ci na tym, by poprawnie
zaspiewac réwniez te najwyzsze dzwieki,
wiec upewnij sie, ze nie forsujesz gtosu
podczas préby. Spokojnie!



ZANIM ZAGZNIESZ NAGRYWAG

ZANIM ZACZNIESZ NAGRYWAG

Wtozenie pracy w twojg muzyke zanim wejdziesz do studia na
pewno zaowocuje lepszym nagraniem catosci. Oto kilka
waznych pytan, ktére musisz sobie zadac zanim zaczniesz

ybrate$ pomieszczenie,
w ktérym bedziesz
nagrywad, pomyslates

o akustyce

i separacji instrumentdw,
i skombinowate$ caty
sprzet. Jestes kuszaco
blisko od wcisniecia przycisku ,record’
jednak fakt, ze musisz teraz podej$¢ do

najwazniejszych, heroicznych wrecz
nagran, dodatkowo z catg studyjna presja

z tym zwigzang, moze obnazy¢ twoje

braki w przygotowaniu. Wazna jest tu rola
producenta, ktéry nad wszystkim czuwa

i utrzymuje cato$¢ w ryzach. Niezaleznie
czy odpowiadasz za to sam, czy pracujesz
z producentem lub innymi muzykami,
powinienes$ trzymac sie tych wskazéwek,
ktére pomoga ci zdecydowac jaki materiat
znajdzie sie na nagraniu, a co zostanie
wyrzucone do kosza.

PO CO JEST TO NAGRANIE?

ToPYTANIE bedzie miato wptyw na kazda rzecz
jaka zrobisz. Chociaz twoim celem powinno
by¢ mozliwie jak najlepsze wykonanie
pracy, z pewnoscia potrzebne beda jakie$
kompromisy, czesto zwigzane z iloscia
dostepnego czasu. Jesli robisz nagrania
typowo komercyjne, dla przyktadu, nie
powinno sie i$¢ na skréty. Jesli, z drugiej
strony, s3 to proste dema, ktére maja

Sesje nagraniowe moga sie
ciagnad godzinami, wiec zawsze
pomysl o tym, czy masz tez
zapewnione podstawowe,

tatwo zapomniec w ferworze

wiele sesji nie poszto dobrze,
poniewaz kazdy jechat tylko na

kawie nie pamietajac przez 12
godzin o jedzeniu. Kiedy nagrywasz
w domu masz na pewno dostep do
lodéwki i zapetnionych szafek, i nie
musisz zdawac sie na dania na
zamowienie. Wazne jest zrobienie
sobie przynajmniej pdtgodzinnej
przerwy na obiad i jedzenie

w normalnych godzinach - nie pie¢
godzin pdzniej niz zazwyczaj czy po
zywieniowe potrzeby. Mozna o nich  pétnocy - w przeciwnym razie
mozesz w pewnym momencie nie
nagrywania nowego albumu. Zbyt  miec wystarczajacej energii na
nagrywanie, nie mowiac juz

o edycji materiatu.

pomdc ci znalez¢ grania, mozesz probowad
przedtozy¢ klimat i szybki efekt nad jakos¢.

GZY JEST TO ROWND ZAGRANE?

TiMING weeywa na odbidr emocjonalny i site
twoich nagran. Badz dobrze przygotowany

i nie opieraj sie na pézniejszym réwnaniu
dzwiekdw na komputerze. Stuchacze sg
wyczuleni na klejone frazy, zréb wiec ile
mozesz by utrzymac wszystko odpowiednio
zwarte nie tracac feelingu nagrania.

GZY INSTRUMENT STROI?

SPRAWDZ STROJENIE gitary przed kazdym
podejéciem. Przypilnuj by twéj perkusista
nastroit tomy, werbel i stope. Badz
szczegdlnie ostrozny z instrumentami
basowymi i analogowymi syntezatorami,
ktére pdzniej ciezko jest korygowad.

CZY TO WYKONANIE PORYWA?

MOZESZ TWIERDZIC, Z€ jesli w nagraniu chodzi
gtéwnie o dobre strojenie i precyzje, mozesz
do tego uzy¢ komputera. Jednak ostatecznie
jednym z kluczowych elementéw dobrego
nagrania jest Swiadomo$¢ réznicy
pomiedzy ,ekscytujacym” zagraniem a po
prostu poprawnym wykonaniem swojej
partii. Powinno by¢ oczywiste, ze twoje
nagranie powinno sktadad sie tylko z tych
najlepszych podejsé.

GZY TEN UTWOR JEST NIEKOMPLETNY?

zosTAJEszzcze$ciami piosenki do wymyslenia,
a ten aspekt procesu twérczego zabiera
czesto mndstwo czasu, wiec lepiej nie

robic tego z zegarkiem tykajacym w studio

- stres z pewnoscia spowoduje, Ze nie
bedziesz w stanie efektywnie komponowa¢
w tym momencie. Zamiast tego, przed
rozpoczeciem nagran przygotuj doktadnie
dopracowane wersje swoich partii.

WPROWADZANIE ZMIAN
W OSTATNIEJ CHWILI

TwoJ BAsISTANagle wyrzucit partie basowa,
ktdra grat przez lata, i nie powiedziat ci

o tym do momentu wejscia do studia

i przygotowaniu wszystkiego do nagrania.
Zmienito to caty klimat utworu ale on
nieugiecie twierdzi, ze tak jest duzo lepiej.
To spory btad! Uzgadniajcie wszystkie partie
odpowiednio wczesniej.

ZA MALO PROB

MOZESZ SKORYGOWAC Wysoko$¢ dzwieku lub
nieprecyzyjna rytmicznie gre w programie
DAW, ale najczesciej bedzie to styszalne

i wptynie na wypracowany wcze$niej
klimat muzyki. Poswiec przynajmniej
tyle samo czasu na préby ile masz
zamiar przeznaczy¢ na przygotowanie

wszystkiego i nagrania w studio. Zaufaj
nam, to na pewno sie przyda.

GITARZYSTA
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NIEOBECNY ZESPGt

JESLINAGRYWASZ SWO] ZespOt, wszyscy
powinni by¢ obecni w domowym

studio lub gdzie$ niedaleko, by wszelkie
decyzje artystyczne mogty by¢ w razie
potrzeby wspdlnie uzgodnione. Jednym
wyjatkiem jest sytuacja kiedy realizator
lub producent - réwnie dobrze mozesz
to by¢ ty - zajmuje sie edycja, korekcja
barwy czy programowaniem. To zmudna,
niepotrzebujaca $wiadkdw praca, wiec
najlepiej popros zesp6t by zostawit cie

w tym momencie i wrdcit nastepnego dnia
ze $wiezymi uszami.

NIEWYPOSAZONE STUDIO

STUDIO DOMOWE powinno by¢ wyposazone

w caty sprzet jakiego potrzebujesz do
nagran i stworzenia kofncowej wersji twojej
muzyki. Ponownie, jesli nagrywasz z innymi
muzykami, potrzebujesz miejsca gdzie
bedziecie mogli razem grac dla uzyskania
prawdziwego, naturalnego feelingu. Czy jest
takie pomieszczenie w twoim domowym
studio? Idac dalej, czy masz wystarczajaca
ilo$¢ mikrofonéw do realizacji tego zadania?
Czy mozesz odseparowac perkusje od

basu, dla przyktadu, w celu unikniecia
problematycznych przestuchdw, ktdre moga
stac sie pozniej koszmarem przy miksowaniu?

NIEDZIAtAJACY SPRIZET

SPRAWDZ WsZYSTKIE elementy twojego sprzetu
zeby upewnic sie, ze wszystko pojdzie
zgodnie z planem po rozpoczeciu
nagrywania. Zaopatrz sie w zapasowe
struny, przewody, naciagi i patki dla
perkusji czy baterie do zasilania efektow
lub preampdéw w instrumentach,

i trzymaj je pod reka.

sierpien 2022

LGUBIONE PLIKI

CZY DOKLADNIE Wiesz gdzie znajduja sie twoje
wczesniejsze nagrania i czy jeste$ pewny,
ze beda dziatac kiedy przyjdzie czas

na wejscie do studia? Przygotuj swoje
referencyjne pliki, by zaoszczedzié¢ pdzniej
cenny czas w studio.

A MALD CZASU

DOBRZE ZASTANOW sie nad wszystkimi zadaniami
do wykonania i zaplanuj odpowiednig ilo$¢
czasu na kazde z nich. Na wszelki wypadek
dodaj jeszcze kilka godzin do catosci.

ItY STAN ZDROWIA

Muzycy MAJAZWYCZaj tapania najgorszych
chordb kiedy akurat przychodzi do
nagrywania, ale czasem po prostu trzeba
odwotad sesje. Na szczescie twoje domowe
studio nie obciazy cie za to kosztami,
niemniej zawsze informujcie sie o stanie
waszego zdrowia. W ten sposéb nie bedziesz
marnowat czasu na nagrywanie wokalu
kiedy masz grype - zabrzmisz okropnie

i catos¢ trzeba bedzie pdzniej jeszcze raz
powtarzad.

SItA STRUN

NIEJEST chyba niespodzianka, ze stare struny
zabrzmiag ,staro”. Ich brzmienie z czasem
staje sie niewyrazne, szybciej sie rozstrajaja
podczas gry i tracg bardzo istotny przy
nagrywaniu, zywy charakter. Szczegdlnie
odnosi sie to do strun basowych. Poswiec
czas na zmiang strun we wszystkich

swoich gitarach dzien lub dwa przed sesj3g
nagraniowa. Nowe struny muszg sie chwile
naciagnac i utozyé, wiec poéwicz swoje
partie przez godzine dla odpowiedniego
rozegrania instrumentu.

Przynajmniej do

NIE RUSZA
ALKOHOLU

skonczenia sesji!

Alkohol bardzo wptywa na twoje
styszenie: badania medyczne
pokazuja, ze mocno podnosi prog
odbioru niskich czestotliwosci
do poziomu Srodkowego widma
zokolic 1kHz. To ,,odretwienie”
oznacza, ze prawdopodobnie

TEKST

WOKAL JEST Najwazniejszym elementem
utworu. Jego jakosc jest decydujaca

dla sukcesu catej sesji; na tym wtasnie
elemencie stuchacze beda skupiac
najwieksza uwage, niezaleznie od tego
jak wspaniate beda partie gitar czy basu.
Pomimo tego widac jak kuszace jest, zeby
zostawic pisanie stow na ostatnia chwile,
ktére nawet klecone sa w pospiechu

w trakcie studyjnej sesji. Stowa okreslaja
prawdziwa zawartos¢ piosenki, i to na nich
fani skupiaja sie w pierwszej kolejnosci.
Co za tym idzie, twoje teksty musza mie¢
w utworze najwyzszy priorytet, wiec
dopracuj je odpowiednio wczesniej przed
nagrywaniem.

BACKUP

NIKT NIGDY Nie Zatowat robienia backupdw.
Na komputerach Mac mozesz uzyé Time
Machine dla tworzenia zapasowych

kopii catego systemu i plikow przez

caty dzien, chociaz pracujacy wtedy
twardy dysk moze kolidowac z procesem
nagrywania, spowalniajac twojego Mac’a.
Kolejnym popularnym podejéciem jest
zapisywanie i regularne uaktualnianie
nagrywanych plikéw w folderze
umieszczonym w internetowej chmurze
poprzez takie serwisy jak Drop Box, jednak
trzeba pamietad, ze nie jest to backup

z prawdziwego zdarzenia. Jesli dokonasz
zmian w pliku i pdzniej potrzebujesz powrdcié
do wczesniejszego stanu, Drop Box zapisze
tylko ostatnia wersje pliku. Najmadrzej jest
zainwestowac w solidny, zewnetrzny dysk
twardy. | pamietaj, najwazniejsza nie jest
sama kopia zapasowa, ale ewentualna
mozliwos¢ jej odzyskania. @

dodasz wiecej buczacego basu
do swoich mikséw, ktdry jest
juz przeciez w nich obecny -

po prostu tego nie styszysz.
Efektem koricowym bedzie
mocno zmulony w dole miks.
Niektdrzy muzycy przysiegaja,
ze graja lepiej po dawce Jacka
Danielsa, ale jest to ztudzenie.
Koordynacja i trzezwy osad,
bedace podstawa dobrej gry,
spadaja nawet przy niewielkiej
ilosci alkoholu. Pozostaw

te sprawy na boku do czasu
skorczenia wszystkich nagran.



KATANA-110 BASS

WZMACNIACZ BASOWY

Gotowy na scene wzmacniacz basowy combo o mocy 60 watéw klasy AB. Stworzony w oparciu o przetomowa
filozofie projektowania stojacg za stynng serig wzmacniaczy gitarowych Katana, Katana-110 Bass zapewnia najwyzszej

jakosci brzmienie i zaawansowane funkcje, idealnie dopasowane do potrzeb zawodowych basistéw.

BOSS.INFO/PL
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Charvel Guthrie Govan

Signature VlJ San Dimas SD24 CM

11499 PLN

Charvel bedacy od 2002 roku wiasnoscig Fender Musical Instruments Corporation plasuje
sie pomiedzy bardziej rockowa linig Jacksona a nowoczesniejszymi wariantami Stratocastera
w stylu chociazby modeli Ultra. Do marki idealnie pasuje okreslenie ‘Super Strata”, ktorg
upodobato sobie wielu gitarowych wirtuozéw nie stronigcych od mocnych przesterowan
czesto nacechowanych tez charakterem vintage. Jedng z ikon marki w tej dziedzinie jest

niewatpliwie Guthrie Govan, ktéry ma juz kilka wtasnych sygnatur w swoim arsenale,

a najnowszym podpisem brytyjskiego wirtuoza moze poszczycic sie testowany Charvel

Guthrie Govan Signature MJ San Dimas SD24 CM

BUDOWA

Produkowany w Japonii Charvel
GG MJ SD24 CM zbudowany
jest pod katem profesjonalnego
wykorzystania i, jak méwi sam
Guthrie, pomimo posiadania
pary wczesniejszych, amery-
kanskich sygnatur, ten tanszy
model japonskiej produkcji

jest obecnie jego numerem
jeden. Gitara posiada lipowy
korpus w stratowym ksztalcie
San Dimas Charvela, na ktéry
naklejono dla wizualnego efektu
jesionowy fornir i wykonhczono
na satynowy, lekki potysk w trzy-
kolorowej przypalance (3-Tone
Sunburst). Litery w nazwie MJ
mdwig o wspomnianej produkciji

w Japonii, SD24 to ksztalt oraz
ilos¢ progéw, CM méwi o kar-
melizowanym, klonowym gryfie.
Ten poddany obrébce tempera-
turowej przykrecono do korpusu
i zaopatrzono w karmelizowana
podstrunnice o zmiennym ra-
diusie od 12 do 16 cali, réwniez
wykonana z klonu ptomieniste-
go. Laczenie wyprofilowano pod
katem lepszego dostepu do naj-
wyzszych pozycji, a konstrukcje
wzmacniajg podwdjne, grafitowe
prety, z obustronna regulacja-
odslonietg nakretkg widoczng

w wycieciu na koncu gryfu. Duze
progi wykonano ze stali nie-
rdzewnej, na krawedzi naktad-
ki znalazly si¢ luminescencyjne

Osadzony nizej w korpusie mostek tremolo zapewnia
ptynne dziatanie oraz wzorowa intonacje.

GITARZYSTA
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CHARVEL GUTHRIE GOVAN SIGNATURE MJ SAN DIMAS SD24 CM

Customowe pickupy w uktadzie HSH dzieki roztagczaniu cewek
i konfiguracji zapewniajg bardzo szeroka palete barw.

Mostek posiada solidny, mosiezny blok tremolo.

Stratowe gniazdo wejsciowe za-
montowano na dolnej krawedzi.

Chromowane gatki opatrzono luminescencyjnymi cyframi.

68 GITARZYSTA sierpier 2022
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Na gtéwce przykrecono blo-
kowane klucze Gotoha.

kropki ulatwiajace orientacje
na ciemnej scenie. Naturalnie
wykonczong gtéwke dopelniajg
chromowane, blokowane klucze
Gotoha z obnizajacymi sie
kotkami oraz siodetko Tusq XL
o dlugosci 43 mm. Mostek to
konstrukcja tremolo Charvela,
osadzony nizej w wyfrezowa-
niu w topie, i wykorzystujacy
mosiezny blok oraz wciska-

ne ramie. Stratowe gniazdo
instrumentalne umieszczono na
dolnej krawedzi korpusu.
Pickupy w brazowych obudo-
wach przykrecone bezposrednio
do korpusu w uktadzie HSH

to customowe konstrukcje
Charvela opracowane specjalnie
pod katem spelnienia wyma-
gan brzmieniowych Guthriego,
oparte na identycznych spe-
cyfikacjach jak amerykanskie
odpowiedniki. Pickupy ste-
rowane sg potencjometrami
glosnosci i tonéw opatrzonymi
chromowanymi gatkami ze
znajdujgcymi si¢ na podstawie
cyframi Luminlay §wiecacymi
w ciemnosci, podobnie jak krop-
ki na krawedzi podstrunnicy.
5-pozycyjny przelacznik oferuje
kolejno customowe polacze-
nia: humbucker przy mostku,

wewnetrzna cewka humbuckera
mostkowego i singiel srodkowy,
zewnetrzne cewki humbuckeréw,
zewnetrzna cewka humbuckera
gryfowego i singiel srodkowy,
humbucker gryfowy. Potgczenia
pojedynczych cewek realizowane
sg réwnolegle, dodatkowo mini
przetacznik pomiedzy pokretia-
mi oferuje emulacje brzmienia
single-coil w przypadku pelnych
humbuckeréw. Menzura to
standardowe 25,5” (648
mm), w komplecie dostarcza-
ny jest sztywny futeral.

WRAZENIA

Charvel Guthrie Govan Signatu-
re MJ San Dimas SD24 CM pre-
zentuje sie jednoczesnie stylowo
i nowoczes$nie. Stratowy ksztatt
korpusu i gléwki uzupetniajg
brazowe pickupy w ukladzie
HSH, rasowo dopelniajace
satynowga przypalanke oraz
ciemniejszy, karmelizowany gryf.
Krawedzie sg mniej zaokraglone
niz w klasycznym Stratocasterze,
a kontur przedramienia i klatki
piersiowej jest mniej wypukly,
waga 3,65 kg tez nie powinna
dla nikogo stanowi¢ problemu.
Glebsze wciecie w dolnym rogu
zapewnia komfortowy dostep do
ostatnich progdéw, gryf ma bar-

dzo wygodny lekko splaszczony
profil typu C o grubosci 20 mm
na pierwszym progu i 21,2 mm
na dwunastym. W polgczeniu ze
zmiennym radiusem podstrun-
nicy, satynowa powierzchnia ca-
fego gryfu, duzymi progami oraz
strunami na wysokosci okolo
1,3 mm na 12 pozycji otrzy-
mujemy instrument o niemal
wyscigowych specyfikacjach.

Po wyjeciu z futeratu japoniska
sygnatura Guthriego Govana
jest w pelni przygotowana do
profesjonalnej gry, wykoniczenie
detali stoi na bardzo wysokim
poziomie. Catos¢ dopelnia
plynnie dzialajacy mostek
tremolo, wraz z blokowanymi
kluczami idealnie trzymajacy
stéj i majacy catkiem szeroki
zakres dziatania w gére do 5
pSltonéw na strunie G.

BRZMIENIE

Brzmienie standardowo dla
sygnatur Guthriego moze by¢
konfigurowane w szerokim
zakresie — od pelnych, ciepto

i klarownie brzmigcych hum-
buckeréw po szerokga palete
potlaczen pojedynczych cewek.
Pozycje 2 i 4 to nieco bardziej
wyraziscie i bezposrednio
brzmiace warianty stratowych
singli, ze styszalng szklankq

i bardziej dynamicznym, jasniej-
szym §rodkiem, pieknie spraw-
dzajace sie przy funkowych
zagrywkach oraz nowoczesnym
ujeciu blues-rockowego pazura
na kanale drive. Pozycja Srod-
kowa to uzyteczne rozwigzanie
skrajnych singli w stylu barwy
Telecastera, réwniez o bardziej
nowoczesnym, klarownym
charakterze. Symulacje single-
-coil humbuckeréw sg zbalanso-
wane z pozostalymi barwami,

z nieco wiekszg glosnoscig niz
w przypadku klasycznego roz-
Iaczania cewek, co zapewnia
bardziej dynamiczna, pelniej-
szg barwe przy crunchowych
ustawieniach. Pelne hum-
buckery na na kanale drive
odnajduja si¢ znakomicie, co
zreszta slychac tez doskonale
w brzmieniu Guthriego — jest
tu mocny $rodek, zwarty

dét, harmoniczne i reakcja
na artykulacje na pickupie
mostkowym, humbucker
neckowy jest ttusty z zachowa-
niem detali w gérnym pasmie.
Dobrze dopracowany ukiad
treble-bleed w galce gtosnosci
pozwala przy lekkim skreceniu
delikatnie ujarzmi¢ najwyzsza
prezencje z zachowaniem jasnego,
precyzyjnego ataku.

PODSUMOWANIE
Gitarzysci z czoléwki dzieki
technicznym i obstudze moga
pozwoli¢ sobie na korzystanie

na trasie z kilku instrumentéw
oferujacych rézne barwy, ale na
drugim biegunie jest posiadanie
idealnie dobranego narzedzia
pracy oferujacego szeroka palete,
réwnie wysokiej klasy brzmien
dla réznych stylistyk. Sygnatura
Guthriego Govana w wyda-

niu Charvela zapewnia takie
mozliwosci, oferujac znakomitg
funkcjonalnos¢, wygode gry

i oczywiscie klasowe barwy,
pokrywajace wigkszo$¢ nowocze-
snych styléw muzycznych. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Bolt-on

Korpus: Lipa

Top: Jesion (fornir)

Gryf: Karmelizowany klon
ptomienisty, satynowa powtoka
Podstrunnica: Karmelizowany klon
ptomienisty

Siodetko: Graph Tech Tusq
XL/43.1mm

Radius: 12"-16" (305 mm

do 406 mm)

llos$¢€ progéw: 24 Jumbo,

stal nierdzewna

Klucze: Gotoh blokowane

Skala: 648 mm (25,5”)

Uktad elektryczny: 2 x Charvel
Custom humbucker (mostek i gryf),
1 x Charvel Custom single-coil, 5-po-
zycyjny przetacznik, VOLUME, TONE,
2-pozycyjny mini switch

Mostek: Charvel tremolo
Wykoriczenie: Satynowe, 3-Tone
Sunburst

Produkcja: Japonia

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8. 8.8 & 4
BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE L8 8 8 8 & 4
CENA L8 8 8 & &
DOSTARCZYL

www.charvel.com

CENA
11.499PIN

Naszym zdaniem

é) szeroka paleta klasowych barw
taczacych swiat humbuckeréw
i single-coil, wygoda gry, jakos¢
wykonania, wyglad

@ brak
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tgczac jakos¢ wykonania i brzmienie z atrakcyjng ceng, co poparte jest takze
wspotpracyg z najwyzszej klasy artystami— Marcusem Millerem jesli chodzi

..-[
@.
-

Sire Marcus Miller
P7 Swamp Ash-4 2nd Gen ::nwy

Marka Sire ugruntowata juz pozycje producenta wysokiej klasy instrumentow,

o gitary basowe, oraz Larrym Carltonem w przypadku gitar elektrycznych oraz
akustycznych. Po bardzo dobrze przyjetej kilka lat temu pierwszej generacji gitar
basowych Sire Marcus Miller producent przygotowat drugg, usprawniong jeszcze
serie 2nd Generation, ktdrej kolejnym reprezentantem jest obecny w naszym tescie
czterostrunowy Sire Marcus Miller P7 Swamp Ash — klasyczny model odwotujacy sie
do konstrukgji Precision. Bas otrzymalismy do testu dzieki dystrybutorowi marki na
naszym rynku, todzkiemu Guitar Center

BUDOWA

Sire Marcus Miller P7 Swamp
Ash-4 2nd Gen posiada zgodnie
z nazwa korpus wykonany z je-
sionu bagiennego, wykoniczony
na polysk lekko transparent-
nym lakierem w kolorze White
Blonde. Satynowy gryf z twardej
odmiany klonu przykrecono

4 $rubami, a odchudzone dla
lepszej wygody miejsce laczenia
stabilizuje chromowana ptytka
z wygrawerowanym logiem
marki. Klonowa podstrunnica

o promieniu 9,5” posiada teraz
zaokraglone krawedzie oraz 20
nieco wyzszych progéw Medium
Small. Jej powierzchnig zdobig
duze markery z imitacji masy
perfowej, wokoél biegnie tez
kremowy binding. Catos¢ wien-
czy autorska gléwka opatrzona

estetycznym, metalizowanym
srebrnym logiem z oznaczeniem
modelu, na ktérej zamonto-
wano chromowane klucze Sire
Premium o otwartych przeklad-
niach. Za siodetkiem z kosci

w rozmiarze 38 mm przykrecono
poprzeczny docisk strun. Sruba
regulacji gryfu znajduje sie w za-
glebieniu od strony korpusu.
Mostek to solidna konstrukeja
Marcus Miller Modern-S z chro-
mowang podstawg oraz struna-
mi przechodzacymi przez korpus
— otwory w tylnej czesci mostka
pozwalaja tez na zakotwicze-

nie konicéwek strun na goérze,

z tylu podstawy. Za przeniesie-
nie brzmienia odpowiada set
nowych przetwornikéw Marcus
Super-P] Revolution w uktadzie
Precision, faczacy przymostkowy

Za brzmienie odpo-
wiada nowy set prze-
twornikéw Marcus
Super-PJ Revolution.
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SIRE MARCUS MILLER P7 SWAMP ASH-4 2ND GEN

Rozbudowany uktad korekgji z opcjg pracy w try-
bie pasywnym lub aktywnym pozwala na bardzo
szerokie mozliwosci kreowania barwy.

Odchudzone taczenie
zapewnia komfortowy
dostep do najwyzszych
pozycji na gryfie.

Na gtéwce zamontowano klucze Sire Mostek pozwala na zatozenia strun od
Premium o otwartych przektadniach. gory lub przewleczenie ich przez korpus.
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Siodetko o dtugosci 38 mm
wykonano z kosci.

humbucker oraz dzielony singiel
na $rodku. Rozbudowany uktad
elektroniczny obejmuje regulacje
glosnosci i tonéw za pomoca
podwdjnego, koncentrycznego
potencjometru, dalszego pota
miksujacego proporcje pickupéw
oraz tréjzakresowej korekeji Tre-
ble, Middle, Bass — potencjometr
srodka to réwniez konstrukcja
wspolosiowa pozwalajgca na

Komore baterii zasila-
jacej aktywny preamp
ostania estetyczna,
drewniana klapka.

Podstrunnice o zaokraglonych
krawedziach zdobig bloki marke-
réw z masy pertowej.

zmiane czestotliwosci srodkowe-
go pasma w zakresie 80-2000
Hz. Caloé¢ dopetnia miniprze-
Iacznik zalgczajacy aktywny
uklad preampu Marcus Heritage
3 zasilanego umieszczong z tytu
baterig 9V. Komora baterii jest
estetycznie oslonigta ciemna,
drewniang plytka z rzezbionym
logiem marki. Skala instrumen-
tu wynosi 34 cale.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Sire Marcus Miller P7 Swamp
Ash prezentuje klasyczny korpus
w stylu Precision, okraszony
przydymionym, bialym lakierem
spod ktérego delikatnie przeswi-
tujg sloje jesionowego drewna.
Na pickguardzie o odcieniu kosci
widoczna jest naklejka méwiaca
o drugiej generacji modelu —
zaokraglone krawedzie podstrun-
nicy, nowe progi oraz satynowy
gryf przekltadajg sie na wysoki
komfort gry, do ktérego doktada
sie wygodny profil C i waska
szyjka. Estetyka i jako$¢ wyko-
nania godne sg instrumentéw

ze znacznie wyzszej potki, gitara
jest dosy¢ lekka a korpus dobrze
uklada sie przy ciele. Bas fadnie
rezonuje, zaskakujac sprezystym
dzwiekiem i atakiem oraz réw-
nym wybrzmieniem.

Po podiaczeniu Marcus Miller
P7 Swamp Ash juz w trybie pa-
sywnym odzywa si¢ jak rasowy,
profesjonalny instrument, a dwa
pickupy — humbucker i dzielony
singiel zapewniajg szerokg palete
barw, co najwazniejsze z od razu
styszalnym charakterem Precisio-
na przenoszacym detale gry. Sam
humbucker daje mocny, zwarty

i precyzyjny dzwigk z wyraznym
wyzszym Srodkiem i detaliczng
gora, przy czystym dole pasma,
ktéry w trybie pasywnym jest
nieco wycofany. Dzielony singiel
wprowadza cieplo, ladnie otwie-
rajac gore przy mocniejszym
ataku i nie tracgc energii w dole.
Dwa pickupy razem zwiekszaja
dynamike, doskonale spraw-
dzajac sie przy nowoczesniejszej
stylistyce, jak i przy partiach
granych slapem, ale mozliwosci
barwowe bas Sire pokazuje po
zalaczeniu aktywnego uktadu —tu
od razu mamy wrazenie nasycenia
brzmienia w dole oraz zwiek-
szenia detali — przy lekkiej grze
nastawionej na niuanse mozemy
skorzystaé z pasywnego trybu,
jednak w wiekszosci przypadkéw to
aktywne ustawienie zapewni lepszy
sustain i przebicie sie w zespole,
arozbudowana korekcja z parame-
trycznym Srodkiem i blendowanie
pickupéw otwiera Swiat niedostep-
ny w klasycznych konstrukcjach
vintage. Klang brzmi soczyscie

i ekspresyjnie, po stonowaniu géry
mamy ttuste, ale czytelne barwy
soulowe, podciecie basu i niz-
szego Srodka idealnie sprawdzi
sie w nowoczesnym bluesie czy
popie, przy bezproblemowym
zachowaniu selektywnosci, dyna-
mice i oddaniu artykulacji.

PODSUMOWANIE

Sire Marcus Miller P7 Swamp
Ash-4 2nd Gen ma wszystko

to czego mozemy oczekiwaé od
rasowego instrumentu w stylu
vintage, ktéry w wersji Sire roz-
budowany jest o znacznie szer-
szg palete barw dzieki aktywne-
mu, bardzo dobrze brzmigcemu
preampowi oraz rozbudowanej
korekcji. Stylowy wyglad i do-
bre wykonanie wsparte sg wy-
goda gry oraz bardzo dobrym
brzmieniem, ktére sprawdzi

sie w wyjatkowo szerokiej
stylistyce — od bluesa przez pop

i soul po ekspresyjny rock. Dla
mito$nikéw niskich rejestréw do-
stepna jest tez oczywiScie wersja
5-strunowa. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * I %k kY
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE * ok kY
CENA L8 8 8 8 &
DOSTARCZYL

Konstrukgja: bolt-on

Korpus: jesion bagienny (swamp ash)
Gryf: klon, profil C, wykoriczenie
satynowe

Podstrunnica: klon, zaokraglone
krawedzie

Progi: 20 Medium Small

Radius: 9,5” (241 mm)

Siodetko: kos¢, 38 mm

Mostek: Marcus Miller Modern-S
Menzura: 34” (864 mm)
Przetworniki: Marcus Super-P)
Revolution set

Przedwzmacniacz: Marcus Heritage
3; VOLUME, TONE; BLEND; TREBLE;
MIDDLE, MIDDLE FREQENCY; BASS;
przetacznik ACTIVE/PASSIVE

Klucze: Sire Premium Open-Gear
Wykoriczenie: White Blonde, potysk,
binding podstrunnicy

DOSTARCZYL

guitarcenter.pl

CENA
2549 PLN

Naszym zdaniem

& stylowy wyglad, jakos¢ wyko-
nania, wygoda gry, brzmienie,
szerokie mozliwosci korekcji

(@ brak

GITARZYSTA sierpiert 2022 73


https://www.guitarcenter.pl

VINTAGE V100MU MIDGE URE

L
74 GITARZYSTA * sierpien 2022 S—



ViIOOMU Midge Ure zorw

Oferta Vintage Guitars obejmuje bardzo szeroki asortyment gitar bazujgcych

na klasycznych ksztattach, a wieloletnia wspotpraca brytyjskiej marki

z lutnikiem Trevem Wilkinsonem, ktérego klasowy osprzet wykorzystywany jest

w instrumentach Vintage przekfada sie na bardzo dobrg jakos¢ oraz brzmienie przy
jednoczesnie atrakcyjnych cenach. Wsréd sygnatur znalez¢ mozna model V1I00MU
firmowany przez brytyjskiego gitarzyste i wokaliste Jamesa 'Midge' Ure, znanego
m.in. z wystepow w zespole Ultravox Piotr Szarna

1979 roku artysta
gral w zespole
Thin Lizzy (pdzniej
wspOlpracowal tez
z liderem zespotu Philem Lynot-
tem), wspélpracowat tez m.in.
z Kate Bush, Visage czy Slik.
Ure byl wspdtorganizatorem
akgqji Live Aid i twérca przeboju
Do They Know It’s Christmas.
Wspblorganizowat Live 8 wraz
z Bobem Geldofem. Midge
w ciggu ostatniej dekady grat
m.in. na modelach Vintage
V100MRPGM, V100GT czy
akustycznym VE2000GG, a sy-
gnowany i testowany przez nas
Vintage VIOOMU zaprojekto-
wany zostal przy udziale artysty
wspdlnie ze wspomnianym
Trevem Wilkinsonem.

BUDOWA

Vintage VIOOMU to zmodyfi-
kowany model V1I00GT Gold
Top, nalezacy do serii Relssued

i okraszony oryginalnym syste-
mem wibrato w stylu Gibsona

o nazwie Vibrola. Korpus gitary
typu LP wykonano z mahoniu

i uzupelniono rzezbionym,
klonowym topem, ktéry pola-
kierowano na wysoki polysk

w zlotym, metalizowanym ko-
lorze. Krawedz obiega kremowy
binding wizualnie dopelniany
kremowym pickguardem,

tyt wykoniczono w ciemnym,
brazowo-wisniowym odcieniu.
Mahoniowy gryf o tagodnym
profilu C wklejono w korpus,

a odchudzone aczenie zapew-
nia wygodniejszy dostep do
najwyzszych partii podstrunnicy.
Wykonano jg z drewna Lignum
Rosa, zaokraglone krawedzie
uzupelnia kremowy binding,
powierzchnie zdobig trapezowe
markery z imitacji jasnej masy
perlowej. Nabito tu 22 progi me-
dium jumbo, a na czarnej gléwce
ozdobionej ztotym emblematem

ilogiem marki zamontowano
w obustronnym ukiadzie 3+3
vintage’owe klucze Grover
Deluxe z charakterystycznymi,

zielonymi ‘tulipanowymi’ gtéwka-
mi. Mamy tu dostep do ostonigtego
plytka otworu preta regulacyjne-
go, siodetko Graphtech NuBone

Pieknie prezentujacy sie, oldschoolowy mostek z systemem wibrato Vibrola jest
bardzo atrakcyjnym poszerzeniem mozliwosci klasycznego LP.
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VINTAGE V100MU MIDGE URE

Za brzmienie odpowiadajg pickupy Wilkinsona W90SK w stylu P-90.
- — -

n

o diugosci 43 mm zapewnia
bezproblemowy przesuw strun.
Mostek to autorska konstrukcja
z rolkowymi siodetkami zaopa-
trzona w oryginalny system
wibrato Vibrola — chromowa-
ny strunociag z okazala tylng
czesScig ozdobiong delikatnym
grawerunkiem Vintage. Tego
typu system przeznaczony byl
do gitar z ptaskim topem jak SG,
w przypadku V100MU umiesz-
czony zostal nizej w delikatnym
wyfrezowaniu, powiekszono tez
delikatnie korpus by pomiescié
te konstrukcje za mostkiem. Za
oddanie barwy odpowiada para
pickupéw Wilkinson WOOSK

w stylu P-90 umieszczona w kre-
mowych obudowach. Calosé
sterowana jest 3-pozycyjnym

76 GITARZYSTA sierpiert 2022

Gtéwka miesci vintage’o-
we klucze Grover Deluxe
z zielonymi, tulipanowy-

mi gtéwkami.

przetacznikiem na gérnym rogu
oraz nieco inaczej niz standardo-
wo — dwa oddzielne potencjome-
try gto$nosci oraz jeden wspdlny
tonéw uzupetnia autorskie
rozwigzanie Treva Wilkinsona
Vari-coil. Gérna gatka z tylu
pozwala ptynnie zmienia¢ barwe
od humbuckeréw do single-coil,
poszerzajac palete brzmieniowa.
Gniazdo wejéciowe umieszczono
na dole na krawedzi, menzura
gitary wynosi krétsze 24,75”
czyli 628 mm.

WRAZENIA

Gitara wprost nawigzuje do
klasyki Les Paula, a w wydaniu
Gold Top prezentuje sie bar-
dzo efektownie i stylowo, co
wzmachniane jest jeszcze przez

Na otoczonej bindingiem pod-
strunnicy umieszczono trapezowe
markery z imitacji masy pertowej.

Ostatnia gatka odpowiada za rozwigzanie Vari-coil, zmieniajace
ptynnie brzmienie pickupéw od humbuckera do single-coil.
Pozostate to dwaregulatory gtosnosci oraz wspdlny tondw.

okazaty, chromowany system
Vibrola. Gitara jest dosy¢
ciezka, jednak nie wykracza
poza standard LP, oczywisScie
ten z pelnym korpusem. Lakier
polozony jest starannie, nie ma
zadnych niedorébek w ogdlnym
spasowaniu czy wykonczeniu
progéw, gryf o smuklym profilu
C jest bardzo wygodny, struny
nie obijaja sie o progi przy dosy¢
niskim ustawieniu — na komfort
gry nie bedziemy tu na pewno
narzekaé. Mostek z oldschoolo-
wym systemem wibrato sprawia
sie wzorowo przy wibrowaniu
akordowym, ma swdj charakter,
nieco inny niz w przypadku

np. tremolo Strata. Obracane,
przytwierdzone na state ramie
pozostaje w ustalonej pozyciji, po

przekreceniu go do tylu nie ma
problemu ze schowaniem gitary
do gig-bagu. Dobrze dzialajace
klucze, siodetko NuBone oraz
mostek z rolkowymi siodetkami
zapewniajg stabilng intonacje.

Bez podiaczenia Vintage
V100MU tadnie wybrzmiewa,
nawet z lekkim charakterem
komorowanych korpuséw,
wybrzmienie jest wyréwnane

i naturalne. Na poktadzie mamy
dopracowane przez Wilkinsona
pickupy WP9OOSK, ktére bazujg
na koncepcie P90 i wykorzysty-
wane byly w wysokich modelach
gitar Fret-King — marki Treva
Wilkinsona. Zastosowano tu
oba rodzaje magneséw — cera-
miczne i alnico, pickupy oferuja



Mostek posiada rolkowe
siodetka, zapewniajgce
stabilnos¢ stroju przy uzy- -
waniu systemu wibrata.

3-pozycyjny przetgcznik
zamontowano klasycznie
na gérnym rogu.

dobry balans oraz cichg prace
znang z humbuckeréw. Zasto-
sowane rozwigzanie Vari-coil
pozwala wycisza¢ plynnie jedna
z cewek, dzieki czemu przecho-
dzimy od brzmienia humbuckera
w wydaniu P-90 do brzmienia
single-coil. Polaczenie nieza-
leznych glosnosci dla kazdego

z pickupdw, wspdlnej regulacji
tonéw oraz Vari-coil oferuje
szersza, ciekawszg palete barw
w stosunku do tradycyjnego
uktadu LP. Kanat czysty i pickup
gryfowy to ttuste, cieple brzmie-
nie z dodajaca powietrza géra
znang z P-90 —klasyka LP w tej
konfiguracji, a V100MU nie ma
sie czego wstydzi¢ w poréwnaniu
do znacznie drozszych kon-
strukcji Gibsona. Po skreceniu

potencjometru Vari-coil dzwiek
single-coil nabiera czytelnosci,
bas jest wycofany a srodek
jasniejszy. Cho¢ nie mozna sie

tu spodziewa¢ szklankowej
prezencji w stylu Strata, barwa
nabiera blasku, ma wiecej niuan-
séw w gbrze, Swietnie sprawdza
sie przy bluesowych, solowych
zagrywkach. Przy przechodzeniu
do kolejnych pozycji switcha
Vari-coil pozwala nie tylko
uzytecznie dodaé wyrazistosci,
ale znaleZ¢ tez kilka oryginalnych
brzmien. Mozliwos¢ zréznico-
wania gtosnosci razem grajacych
pickupdéw poszerza jeszcze opcje
kolorystyczne i dynamiczne. Tu
réwnie dobrze sprawdza sie ocie-
planie barwy z trybu single-coil
w strone humbuckeréw. Na usta-

wieniu crunchowym V100MU
wypada réwnie dobrze, brzmie-
nie akordowe pickupu mostko-
wego jest selektywne, soléwki
blues-rockowe czaruja bogatymi
harmonicznymi i oddaniem deta-
li gry, calos¢ fadnie wyczyszcza
sie galka glo$nosci. Przeciwlegta
pozycja to stodki, ttusty sound

o dlugim sustainie — lekkie
skrecenie Vari-coil dodaje kla-
rownoSci bez zmiany charakteru,
pozwalajac precyzyjnie dopaso-
wadé barwe ,,w locie”. Mocniej-
szy gain dodaje pazura, ktéry
sygnatura Midge Ure precyzyjnie
oddaje w gérnym pasmie. Na
deser mamy pod reka ,,vibrole”
— ramieniem mostka stylowo
wydluzymy dzwieki akordowe,
badz dodamy oryginalnego

efektu wibrato. Istotne jest tez
dobre trzymanie stroju gitary
przy uzyciu wibrata.

PODSUMOWANIE
Vintage VIOOMU Midge Ure to
bardzo ciekawe ujecie konstruk-
cji Les Paula w piecknym wydaniu
Gold Top, rozbudowane o dobrze
dziatajacy system wibrato Vi-
brola, ktéry dodaje tez wizualnie
atrakcyjnego, oldschoolowe-

go charakteru. Pickupy P-90
wnoszg klarownos¢ i charakter,

a opcje brzmieniowe posze-

rza autorski system Vari-coil,
pozwalajacy plynnie zmieniaé
barwe w strone singli. Nie bez
znaczenia jest tez tu sygnatura
slynnego muzyka, ktéry uzywa
na koncertach tej samej gitary. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukgja: Set-in

Ksztaft: Les Paul

Top: Klon

Korpus: Mahon

Gryf: Mahon

Podstrunnica: Lignum Rosa

Skala: 24,75” (628 mm)

Progi: 22 medium jumbo

Klucze: Grover Deluxe

Mostek: Wilkinson GBR z rolkowymi
siodetkami oraz systemem Vintage
Vibrola

Ukfad elektryczny: 2 x Wilkinson
WP90SK, 2 x Volume, 1 x Master
Tone, 1 x Varicoil

Osprzet: Chromowany

Kolor: Gold Top, potysk

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.gitaryvintage.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L 8. 8.8 8 &
BRZMIENIE L 8. 8. 8 & ¢
WYKONANIE 1 8. 8. 8 & ¢
CENA L8 .8 8 & 4
CENA
2599 PLN

Naszym zdaniem

% efektowny, klasyczny wyglad LP
wzmacniany wizualnie mostkiem
Vibrola, wykonanie, rasowe
brzmienie P-90 poszerzone o
mozliwosci Vari-coil, wygoda gry,
bardzo dobrze dziatajgcy mostek
wibrato

% brak
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AER Compact 60 IV

5500 PLN

W ciggu dwoch dekad od zatozenia, w 1992 roku, niemiecka firma AER stata sie
jednym z najbardziej szanowanych producentéw wzmacniaczy przeznaczonych
do przeniesienia brzmienia instrumentdw akustycznych. Wzmacniacze AER
firmowane sg przez najwieksze gwiazdy gitarowej sceny jak m.in Tommy
Emmanuel, ktdry nie tylko z nich korzysta, ale ma nawet wtasne, sygnowane
combo AER TE bazujgce na modelu Compact 60 Marcin Komorowski

iemal od samego
poczatku kompakto-
we combo Compact
60 byto koniem
roboczym firmy — znakomicie
oddajgc naturalnosé, dynami-
ke i klarowno$¢ akustycznego
brzmienia instrumentu. W ciaggu
ostatnich lat model ten przeszedt
kilka udoskonalen zachowujac
swojg forme i kluczowe cechy,
a jego ostatnig odslong jest
czwarta generacja Compact 60
1V, ktéra poza kolejnymi, delikat-
nymi usprawnieniami oferowana
jest w dodatkowych, limitowa-
nych opcjach kolorystycznych
wykonczenia, dostepne sg tez
modele wykonane z litego debu
czy wersja z glodnikiem ustawio-
nym pod katem (Slope) na ksztalt
odstuchu scenicznego. Dystry-
butorem marki na naszym rynku
jest krakowska firma Music Info,
aw tescie przyjrzymy sie atrakcyj-
nie prezentujgcemu sie modelowi
AER Compact 60 IV wykonczone-
mu w zielonym kolorze.

BUDOWA

I MOZLIWOSCI

Czwarta generacja comba AER
Compact 60 IV to dysponujacy
8-calowym glosnikiem dwucew-
kowym oraz mocg 60 W, bardzo
wygodny w transporcie, wazacy
zaledwie 7,1 kg wzmacniacz
akustyczny, oferujacy doskonatg
reprodukcje dzwigku instrumen-

téw akustycznych i wokalu oraz
wysokg wydajnos¢ i dynamike
dzwieku. Obudowe wykonano

z 12 mm sklejki brzozowej z na-
pylonym, zielonym wykoncze-
niem o lekkim potysku, combo
dostarczane jest wraz z wysokiej
klasy pokrowcem piankowym

z Jogiem producenta, kieszenig
na suwak oraz paskiem do prze-
noszenia. Na gérze przykrecono
wpuszczang wewnatrz raczke do
przenoszenia, na spodzie poza
gumowymi nézkami znalazto sie
gniazdo do przykrecenia wzmac-

Compact 60 IV oferuje dwa bardzo dobrze
brzmigce kanaty, instrumentalny oraz mikrofono-
wo-instrumentalny z zasilaniem phantom.

niacza na statywie. Przednig
Scianke glosnika zabezpiecza
czarna pianka z wytloczonym
logiem marki. W ofercie do-
stepne sa tez inne wykonczenia
kolorystyczne, jak blyszczacy
czerwony i czarny, matowy biaty,
oraz z delikatnie porowatym
napylanym lakierem — zielony
jak w naszej testowej wersji oraz
brazowy, szary, jasnoczerwony

i bialy. Combo oferuje dwa kana-
1y z niezalezna regulacjg barwy

— pierwszy zoptymalizowany
pod katem gitary z wejSciem

liniowym 1/4" i przelaczang
czuloscia, poziomem Gain,
tréjzakresowg korekcja oraz
przeltacznikiem Colour, eksponu-
jacym gére pasma; kanat drugi
posiada wejscie mikrofonowo-
-liniowe typu combo XLR-Jack
z poziomem czulosci Gain oraz
dwuzakresowg korekcjg géry

i dotu. W kanale 1 mozemy
zalgczy¢ przyciskiem na tylnym
panelu zasilanie phantom 9V
dla zewnetrznego preampu, ka-
nat drugi przy wpieciu mikrofo-
nu poprzez XLR oferuje zasilanie
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AER COMPACT 60 IV

Na poktadzie dostepne s3 klasowe efekty —
2 odmiany pogtosu, delay i chorus.

Na spodzie znalazto sie gniazdo do przykrecenia comba na statywie.

Ztgcza z tytu obejmujg 2 wyjscia liniowe %” i XLR, gniazda réw-
nolegtej petli efektow, tunera, stuchawkowe oraz footswitcha,
zafaczajgcego niezaleznie poktadowe efekty oraz petle.

aux\eY el auxi®
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W wersji Compact 60 IV dodano wejsc
oraz opcje pre/post fx, aktywujaca efe

phantom 48V — moze by¢ ono
wylaczone przetgcznikiem we-
wnatrz obudowy. Panel dopel-
nia sekcja efektéw z wyborem
jednego z 4 cyfrowych efektow:
dwdch odmian poglosu, delay-
’a i chorusa, niezaleznym ich
poziomem Pan dla kanaléw oraz
iloscig efektu Level. Ostatnia
gatka Master odpowiada za
konhcowa glosnosé. Analogowy
procesor wzmacniacza wypo-

ie Aux In z regulacjg poziomu
kty na wyjsciu DI XLR

sazony jest w limiter, subsonic
filter i enhancer a funkcjonalna
calos¢ uzupelnia bogaty zestaw
gniazd z tytu: Aux-In stereo mini
jack z regulacjg poziomu, 1/4"
Line Out, 1/4” stuchawkowe
Headphones, 1/4” petli efektéw
Send i Return, 1/4” Tuner, 1/4”
Footswitch oraz DI-out XLR. Tyt
uzupelniajg przelaczniki zasi-
lania phantom 9V dla kanatu
czystego oraz DI Out pre fx/




Na gorze przykrecono wchodzgca w
gtab obudowy raczke do przenoszenia.

post fx, ktérym mozemy umie-
Sci¢ czy efekty (wewnetrzne
badz z petli efektéw) pojawig
sie na wyjéciu DI XLR.

W PRAKTYCE

AER Compact 60 w wersji IV to
juz maksymalnie usprawnione

i przystosowane do wystepéw
oraz tatwego przenoszenia com-
bo, ktére oferuje bardzo wysoka
funkcjonalno$¢ oraz znakomite

Combo dostarczane jest
w komplecie z wzmac-
nianym gig-bagiem.

brzmienie, znane juz z poprzed-
niej wersji. 60 W mocy zapewnia
bardzo dobra projekcje i dynami-
ke, glosnosci z powodzeniem wy-
starczy nawet do Sredniej wiel-
kosci klubu, a opcje podlaczenia
pozwalaja na wyprowadzenie
klasowego, akustyczne brzmie-
nia na przody PA. Po podlaczeniu
gitary akustycznej z preampem
barwa jest bardzo transparent-
na i naturalne, gora jest tadnie

oddawana, srodek cieply i deta-
liczny, dét zwarty i gleboki. AER
to zdecydowanie wzmacniacz,
ktéry tym lepiej odda walory
brzmieniowe, im wyzszej klasy
gitare i lepszy system pickupéw
zastosujemy, co jest domeng
profesjonalnych konstrukcji,
ktére poza dynamika i zbalanso-
wang barwa, oddadzg niuan-

se soniczne jak i artykulacje
grajacego. Kanat 1 ma szerokie
mozliwoci ksztaltowania barwy
dzieki 3-zakresowej korekcji,
dziala ona sprawnie nie powo-
dujac jednoczesnie drastycznych
zmian, przycisk Colour podbija
lekko gére i wycofuje srodek, co
przyda sie na pewno przy roz-
budowanej, akordowo solowej
grze fingerstyle. Bardzo fadnie
odzywa sie tu gitara z nylono-
wymi strunami, latwo uzyskaé
jest ciepte brzmienie wiolinéw
bez niepotrzebnej twardosci czy
szklistosci przy jednoczesnym
zachowaniu sprezystego basu

na strunach owijanych. Akordy
wypadaja wyjatkowo klarownie,
a przy mocnych biciach barwa
jest wywazona i réwno wy-
brzmiewa. Pomimo wymiaréw
gtodnika, Compact 60 bardzo
dobrze i czysto oddaje tez niski
dét w przypadku nizej nastro-
jonej struny do D czy nawet

C. Pokladowe efekty zostaly
dobrze dopracowane i oferujg
studyjne brzmienie — do dyspo-
zycji jest zaréwno krétki, ciepty
pogtos jak i diuzszy reverb

nie zamazujacy calosci, czysty
delay z okolic 300 ms przy-
jemnie ubarwi soléwki, chorus
klasowo poszerza przestrzen i az
szkoda, ze nie mozna potgczyc
go z poglosem. Tu mozemy
zastosowaé zewnetrzny efekt

w petli, a oba efekty — wbudowa-
ny i z petli, mozemy nieza-
leznie wytacza¢ dowolnym
2-przyciskowym fooswitchem
wpietym w gniazdo z tytu.
Kanat drugi mozna jedno-
cze$nie zastosowac zaréwno
do drugiego instrumentu lub
drugiego toru np. z mikrofonu.
Wpiety mikrofon wokalowy
fadnie oddaje barwe, cho¢ trzeba
pamietac o obecnym zasilaniu
phantom w przypadku XLR —
mozna je wylaczy¢ po dostaniu
sie do wnetrza obudowy, choé¢
jest to pewien minus dla np.
Spiewajacych gitarzystow, gdzie
konieczne bedzie podiaczenie dy-
namicznego mikrofonu poprzez
kabel jack badz przejscidwke.
Nie mamy tu zadnego filtra anty-
sprzezeniowego, ale konstrukcja
wzmacniacza oraz gruba pianka

na froncie dosy¢ skutecznie
zastepuja jego dzialanie. Do
cichego ¢wiczenia uzyteczne
jest wejscie Aux In z regulacjg
poziomu oraz stuchawkowe —
glosnik po wpieciu stuchawek
jest odigczany.

PODSUMOWANIE

AER Compact 60 IV jest jeszcze
lepszym i funkcjonalnie dopraco-
wanym pod katem éwiczeniowo-
-scenicznym wzmacniaczem niz
wersja poprzednia —a modele
Compact 60 sg od lat zdecydo-
wanie pierwszym wyborem gita-
rzystéw powaznie traktujacych
akustyczne brzmienie i oddanie
jego niuanséw, oraz potrzebu-
jacych naturalnie brzmiacego,
dynamicznego oraz przede
wszystkim lekkiego i kompak-
towego comba dla swojego
instrumentu. Wersja IV dodaje
kilka ulepszen, posiada kilka
klasowych efektéw na pokladzie
plus przelaczalng petle efektow,

i oferuje atrakcyjnie prezentujace
si¢ na scenie wersje kolorystycz-
ne, jak chociazby nasza obudowa
w zielonym kolorze. @

DANE TECHNICZNE

Moc: 60 W

Gtosnik: 8”, dwucewkowy
Kanaty: 2

Efekty: pogtos x 2, delay, chorus
Wymiary: 260 mm x 325 mm
X235 mm

Waga: 7.1 kg

Produkcja: Niemcy

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #

BRZMIENIE L8 8.8 8 & 4
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * Kok kY
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
5500 PLN

i Naszym zdaniem

é) naturalne brzmienie z oddaniem
detalii dynamikigry, skuteczna
gtosnos¢, kompaktowe wymiary i
niska waga, dwa kanaty, pokfado-
we efekty, petla efektow, design,
wzmachiany pokrowiec

% brak
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Baroni AFK150 ;.0

Wkfad Wtoch do gitarowego uniwersum jest wiekszy, niz moze sie wydawac, a wiele
znanych marek, w tym Eko, Binson i Meazzi z Sycylii, odgrywa kluczowa role w rozwoju
niektorych z najwiekszych nazwisk rocka i popu. Scena wzmacniaczy i efektow gitarowych
we Whoszech nieustannie sie rozwija, czego przykfadem jest obecny w naszym tescie,
kompaktowy head AFK150 od Ugo Baroniego, znanego projektanta sprzetu gitarowego
z potnocnych Wioch, obecnie produkujgcego catg game stompboxow pod szyldem
Foxgear Distribution, do ktdrej nalezy réwniez Gurus —kolejny dobrze znany, wtoski
producent. Od tego roku Foxgear Distribution oraz podlegte mu marki oferowane sg na
naszym rynku przez dobrze nam znang firme Sound Service, dystrybutora m.in. ESP
Guitars, Blackstar, Tech 21, Zoom czy Eventide Piotr Szarna

BUDOWA

Baroni AFK150 to ultra lekka

i kompaktowa, hybrydowa kon-
strukcja z przedwzmacniaczem
opartym na pojedynczej lampie
12AX7, napedzajacym stopien
wyjsciowy klasy D, ktéry jest

w stanie dostarczy¢ okazate 150
W mocy RMS przy obciazeniu

4 Ohm. Calo$¢ umieszczono

w czarnej, dosy¢ niskiej obudo-
wie, ktorej spdd i boki stano-

wi metalowy, solidny odlew,

a pokrywa stanowigca panel
sterowania posiada akrylowg
naktadke, z widocznym logiem
oraz oznaczeniami, ktére po
wlaczeniu sg od spodu delikatnie
podswietlone bialymi diodami.
Tu zaznaczmy, ze urzadzenie nie

posiada wiacznika — zasilanie
podawane jest w momencie
whpiecia przewodu i pochodzi

z uniwersalnego, wbudowanego
zasilacza impulsowego, ktéry
moze pracowaé na napieciu od
100 do 240 V pradu zmiennego,
dzieki czemu bez problemu pod-
Iaczymy AFK150 do gniazdka

w dowolnym miejscu na Swiecie.
Podswietlane czesciowo litery

i grafika na akrylowym panelu
sterowania sg subtelnym holdem
dla klasycznych opéznien Echo-
rec firmy Binson, wyproduko-
wanych w Mediolanie i rozsta-
wionych m.in. przez zespét Pink
Floyd na przetomie lat 60. i 70.
Caloé¢ prezentuje sie¢ ekskluzyw-
nie i stylowo, cho¢ podswietlenie

P
l{r //// o ksmheﬁ\i\\at hopif |

W preampie umieszczono lampe 12AX7, widoczng poprzez
okienko na panelu i podswietlang delikatnie na niebiesko.
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BARONI AFK150

widoczne jest bardziej w gérnej
polowie panelu. Od razu rzuca-
jacym sie w oczy elementem jest
poziomo umieszczona, i delikat-
nie pod$wietlana niebieskim ko-
lorem lampa 12AX7 na froncie.
Z przodu i z tytu znajduja sie
poziome otwory wentylacyjne,
a wszystkie przytacza znajduja
sie z tylu obudowy. Naci$nie-
cie czerwonego przelacznika
Standby na tylnym panelu
przetacza AFK150 w tryb pracy,
aktywujac kolorowe diody LED
na regulatorach tonéw wybra-
nego kanalu: niebieskie dla
czystego i zétto-pomaranhczo-
we dla kanatu drive. Kanaty
posiadajg oddzielne regulatory
wzmocnienia GAIN, glo$nosci
VOLUME oraz korekeji BASS,
MIDS i TREBLE. Potencjometry
opatrzone czarnymi gatkami ze
srebrnymi topami uzupeiniane
sg przez gatke MASTER - po-
ziomu wyjéciowego opatrzong
skrajnymi oznaczeniami mocy
1Wi 150W, oraz PRESENCE —
wysokiej géry umieszczong juz
za sekcja przedwzmacniacza.
Pomiedzy dwoma zestawami
podswietlanych mini-regulato-
réw sekcji EQ znajduja sie trzy
mate przelaczniki — Ground/
Lift, Cab-Sim/Direct i Parallel/
Fx Series. Pierwszy to odciecie
masy dla niezbalansowanego
wyjscia liniowego, drugi zalacza
lub omija poktadows symulacje
kolumny (2x12, Celestion V30
i mikrofon SM56), trzeci prze-
tacza wbudowang petle efektéw
wzmacniacza miedzy praca
szeregowg i réwnolegly.

Poza dedykowanymi gniazdami
petli SEND i RETURN na tylnym
panelu pozostate ziacza obejmu-
ja gniazdo wejsciowe INPUT,
niezbalansowane wyjscie liniowe
LINE OUT o stalym poziomie,
wejscie przetgcznika noznego

do zewnetrznego przelaczania
kanaléw, w przypadku posta-
wienia AFK150 np. na kolum-
nie. Znajdujacy sie na dolnym
prawym rogu frontowego panelu
przetacznik nozny CLEAN/
DRIVE, stuzy do wyboru kanatu
kiedy wzmacniacz postawimy

na podiodze lub zamontujemy
w pedalboardzie. Dwa réw-
nolegle gniazda Speakers Out
pozwalajg podliaczy¢ kolumny

o impedancji od 4 do 16 Ohm —
skonfigurowane sg réwnolegle,
dzieki czemu mozliwe jest podla-
czenie 2 kolumn glo$nikowych.
Podobnie jak wiele wzmacniaczy
podlogowych dostepnych obec-
nie na rynku, AFK150 moze by¢
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Gatki korekeji podswietlane saipoaktywacji i wyborze Kanatu
— niebieskim kolorem dla kanatu Clean i z6ttym dla Drive.

uzywany bez gtosnikéw, co ozna-
cza, ze mozna podlaczy¢ wyjscie
liniowe do konsoli lub DAW

w celu np. cichego nagrywania.
W zestawie dostajemy tez dwa
drewniane boczki, po przykrece-
niu ktérych wzmacniacz jest lek-
ko nachylony pod katem w naszg
strone, bedzie tez prezentowat
sie znakomicie postawiony na
biurku w domowym studio.

W PRAKTYCE

Patrzac na czarny stompbox
jeszcze niedawno nie pomy-
SlelibySmy, ze moze by¢ to
pelnowartos$ciowy wzmacniacz

z lampowym preampem i dwoma
niezaleznymi kanatami, ktéry
oferuje az 150 W mocy. Tu

w eleganckim formacie otrzymu-
jemy bardzo lekki (ponizej 1kg)
2-kanalowy head, ktéry mozemy
zamontowaé w pedalboardzie
lub po przykreceniu eleganckich,
drewnianych boczkéw posta-
wi¢ na biurku w domu czy na
kolumnie na koncercie. Baroni
AFK150 po wlgczeniu prezen-
tuje sie jeszcze lepiej, lustrzany
panel podswietlany jest delikat-
nie od spodu, a po wiaczeniu
przycisku Standby zapalajg

si¢ diody wybranego kanatu
(niebieska barwa dla czystego

i z6tta dla przesterowanego).
Mamy tu wszystko co potrzebne
do podiaczenia na koncercie
iintegracji z efektami, a dwa
wyjscia gltosnikowe pozwalajg na
wykorzystanie dwéch niezalez-
nych kolumn badz glosnikéw.
Wyjsciem Line Out mozemy
wyprowadzi¢ sygnatl z zalgczong
symulacjg kolumny bezposred-
nio do PA, lub po jej wyltaczeniu
do zewnetrznego urzadzenia
tego typu (np. Two-Notes). Petla
efektéw moze dziataé w trybie
szeregowym lub réwnoleglym,
dzieki niej podiaczymy tez efekty
za pomocg 4 przewodéw, gdzie

Wybér kanatu mozliwy
jest za pomoca przetacz-
nika noznego na panelu,
jak i poprzez gniazdo
footswitcha z tytu.

Na srodku dostegpne sa trzy przetgczniki:
odciecia masy, zatgczenia poktadowej

symulacji kolumny oraz wyboru trybu pracy
petli efektow: szeregowa/réownolegta.

kostki overdrive czy kompresor
sg przed preampem, a delay

i pogtos za. W takiej konfiguracji
sprawdziliémy AFK150 - przed
preampem znalazto sie kilka
kostek typu boost, overdrive

i kompresor, w petli chorus,
delay i pogtos z Eventide HO9
Max. Kanal czysty inspirowany
jest amerykanskimi konstrukcja-
mi vintage ‘blackface’ — ciepty
w dole, dynamiczny czysty



sound z jasna, ekspresyjna gora,
idealnie odnajdujacy sie przy
Stracie. Barwa tadnie otwiera sie
gbrze oferujac krystalicznag pre-
zencje, Srodek jest typowo fen-
derowski, nieco schowany, ale
zbalansowany jednoczesnie. D6t
jest ttusty i mocny, tu najlepiej
sprawdzalo si¢ ustawienie basu
na godzine 10, barwa po lekkim
podkreceniu géry i prezencji jest
krystaliczna i ekspresyjna. Gain
poza polowg ociepla sound i da-

o i

Po przykreceniu drewnianych boczkéw wzmacniacz
mozna wygodnie postawi¢ na biurku lub kolumnie.

Gatki MASTER i PRESENCE stuzg
do ustawienia koricowej gtosno-
$ci oraz prezencji.

Z tytu umieszczono m.in. dwa gniazda
kolumn gtosnikowych oraz czerwony
wtacznik Stand By, aktywujgcy wzmac-
niacz i podajacy sygnat na kolumne.

lej przechodzi w naturalny, okra-
gly bluesowy gain. Kanat czysty
AFK150 znakomicie wspdtpra-
cuje z zewnetrznymi kostkami,
bardzo dobrze reagujac zaréwno
na podbicie, crunch jak i na-
sycony overdive, sprawdzajac
sie jak naprawde dobry kanat
lampowego wzmacniacza. Efekty
przestrzenne w petli brzmig
czysto i naturalnie. Kanal drive
jest jeszcze wiekszym zasko-
czeniem — to juz wzorowana na

brytyjskich barwach konstrukcja
zaczerpnieta z nagradzanego
preampu Gurus Doubledecker
mKII, startujgca od cieptego,
delikatnego low-gainu, przez
tlusty blues-rock w potowie skali
na singlu, po rockowy, nasycony
przester juz od godziny 13:00
na skali Gain przy zalgczonym
humbuckerze. Tu réwniez

lepiej zdjaé troche basu i dodaé
gory, szczegblnie w przypadku
mocniejszych humbuckeréw. Pod
palcami, a raczej kostka, czué¢
harmoniczne, sustain pieknie
wybrzmiewa, barwa ma tadny
charakter taczacy ZZ Top z cie-
plejszym wydaniem EVH. Skre-
cajac gain uzyskamy klasyczne,
brytyjskie brzmienia z lat 70.

o plastycznym oddaniu artyku-
lacji. Obie barwy, a szczegdlnie
kanal Drive Swietnie wypadaja
po podiaczeniu do przodéw,
nawet z pokladowg emulacjg ko-
lumny, i cho¢ jest to tylko jedno
brzmienie, z powodzeniem radzi
sobie na koncercie. Przy zastoso-
waniu zewngtrznych impulséw
IR bez probleméw uzyskamy
profesjonalnie brzmigcy i reagu-
jacy na gre, studyjny sound. Jesli
chodzi o glosnosé, AFK150 bez
problemu radzil sobie z glosno
grajaca sekcja przy kolumnie
8-ohmowej, przy podiaczeniu
dwéch kolumn lub gtosnikéw
8-ohmowych i wypadkowej
4-ohm head Baroni bez proble-
mu mozna zestawi¢ z 50-wato-
wymi, a nawet mocniejszymi,

w petni lampowymi nowocze-
snymi konstrukcjami. Wszystko
przy bardzo dobrej dynamice

i klarownosci. Przydatna opcjg
jest tez mozliwos¢ podlaczenia
klasycznego, jednoprzycisko-
wego footswitcha dla przeta-
czania kanatéw, zaréwno kiedy
postawimy ‘head’ na kolumnie,
jak i przy wykorzystaniu ze
sterownikiem MIDI, posiadaja-
cym mozliwo$¢ zaprogramowa-
nia w presecie zmiany kanatu
w ten sposob.

PODSUNMOWANIE
Wzmacniacze lampowe, pomimo
stosowania nowoczesnych
rozwigzah w dalszym ciggu majg
swoje gabaryty i niematg wage,

i nawet najmniejsze z nich nie
zblizaja sie tymi parametrami do
hybrydowych konstrukgji jakie
prezentuje testowany Baroni
AFK150. Ten zgrabny stompbox,
ktory potraktowac nalezy jako
dwukanalowy, dosy¢ rozbudo-
wany head, w wydaniu wto-
skiej marki oferuje wyjatkowe
walory uzytkowo-brzmieniowe,

taczac malg lampe w preampie

z nowoczesng, wydajng techno-
logia analogowego wzmocnienia.
Zapewniajac znakomita funkcjo-
nalno$¢ sceniczng a nawet stu-
dyjna, AFK150 bardzo dobrze
wspblpracuje z zewnetrznymi
efektami i z powodzeniem moze
sta¢ sie centrum brzmienio-
wym dla profesjonalnego rigu,
szczegblnie wykorzystujacego
pedalboard. Wszystko w ultra
lekkiej, kompaktowej obudo-
wie i cenie znacznie nizszej niz
dobry, lampowy head, ktéry
moim zdaniem moze z powodze-
niem zastagpi¢. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: hybrydowa,
lampowo-tranzystorowa

Moc: 150W/40hm, 75W/80hm,
40W/160hm (RMS)

Kanaty: 2 —Clean, Drive

Lampa: 1 x 12AX7

Regulatory: Clean - Volume, Gain,
Bass, Mids, Treble, Drive - Volume,
Gain, Bass, Mids, Treble. Master (1
-150 W), Presence

Przetaczniki: FX loop Series/Paral-
lel, Cab-Sim/Direct, Ground/Lift,
CLEAN/DRIVE, Stand by

Gniazda: INPUT, SEND, RETURN,
LINE OUT, SPEAKERS OUT x 2 (4-16
Ohm), FTSW CH1/2, POWER 100-
240VAC

Zasilanie: 100-240V AC

Wymiary: 220 x 125 x 50 mm
Waga: 900 g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % # %

BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE * ok ok ok
CENA * Kk k
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
3099 PLN

Naszym zdaniem

& ultra kompaktowe wymiary
iwaga, dwa bardzo dobrze
brzmigce kanaty, wspétpraca z
kostkami efektowymi, design,
moc wystarczajgca nawet na duze
sceny, szeregowa i rownolegta pe-
tla efektéw, poktadowa symulacja
kolumny

(% brak wigcznika zasilania
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FENDER HAMMERTONE

Kilka lat temu Fender wrdcit na rynek podfogowych efektdw,
kiedy firma potaczyta sity z projektantem Stanem Coteyem, co
zaowocowato szerokg gamg profesjonalnych, ciggle rozwijanych
konstrukgiji, ktore nierzadko przybieraty formy rozbudowanych,
nawet trzyprzyciskowych stompboxow i wykraczaty juz poza
budzetowy poziom cenowy. Tegoroczng nowoscig jest nowa linia
Hammertone, obejmujgca dziewie¢ kompaktowych, atrakcyjnych
cenowo stompboxdw, ponownie zaprojektowanych przez
‘efektowego’ guru Fendera, Stana Cotey’a

BUDOWA

Na serie Fender Hammertone
sktada sie dziewie¢ efektéw:
Distortion, Overdrive, Fuzz,
Metal, Chorus, Flanger, Delay,
Space Delay oraz Reverb.

Kostki umieszczono w malych
obudowach z wykonczonego

w szarym odcieniu anody-
zowanego aluminium, ktére
efektownie dopetniajg chro-
mowane galki z plastikowymi,
kolorowymi kohcéwkami oraz
diodami LED korespondujacymi
z ich barwg po wigczeniu oraz
nadrukiem efektu. Kazdy pedat
oferuje przelagczanie true-bypass,
umieszczone na gérnej przedniej
Sciance gniazda wejécia, wyjscia

88 GITARZYSTA sierpien 2022

i zasilania lepiej sprawdza

sie tez w pedalboardzie przy
umieszczeniu stomboxéw Scisle
obok siebie. Zasilanie odbywa
sie za pomocg 9-woltowego
zasilacza lub baterii, do ktérej
mozna uzyskaé dostep po zdjeciu
podstawy za pomoca jednej
Sruby. Sprawdzmy zatem jak
wypadajg w praktyce pogrupo-
wane ‘tematycznie’, nowe kostki
Hammertone.

HANMNMERTONE
OVERDRIVE,
DISTORTION,

METAL I FUZZ
Hammertone Overdrive to ory-
ginalna konstrukcja Fendera ze

standardowymi pokretlami Gain
i Level, galka Tone i regulatorem
Pre-Mid Boost, ktéry umieszcza
podbicie §rodka przed sekcja
drive. Przy ustawieniu Level

w okolicach 7 i minimalnym
gainie uzyskujemy glosnos¢
wzmacniacza bez zalgczonego
efektu, tzw. ‘unity gain’, co zo-
stawia jeszcze niemaly zapas do
podbicia sygnatu. Zakres gainu
oscyluje tu od low-gainowego
przetamania do mocnego, blues
rockowego drive’u na singlach,
przy tadnie wyeksponowanym
$rodku pasma oraz gora regulo-
wang gatka Tonem, a Pre-Mid
Boost skutecznie zwieksza
wyrazistos¢ wyzszego Srodka

nasycajac dodatkowo gain w tym
pasmie, co sprawdza sie szcze-
g6lnie dobrze przy soléwkach.
Ukryty wewnatrz obudowy pot
pozwala okielzna¢ badz tez pod-
bi¢ najwyzsza gére w zaleznosci
od pickupéw lub wzmacniacza,
poszerzajac mozliwosci kostki.
Mocniejszy Hammertone Distor-
tion jak mozna sie spodziewaé
poza gainem, bardziej eksponuje
skraje pasma, a wycofany srodek
sprawdza sie znakomicie przy
mocnych, rockowych riffach.
Gatki korekcji gory i dotu pozwa-
laja na szybko dopasowa¢é barwe
do stylu, ale efekt nie poprzestaje
na tym — wewnatrz ukryto dwa
potencjometry do zmiany srodka
oraz prezencji, co pokazuje ze
dobrze przemyslano te konstruk-
cje — co prawda trzeba odkrecaé
spdd i pobawié sie troche, ale
dzieki temu uzyskamy tu za-
réwno $piewny i miekki solowy
distortion, agresywny, metalowy
sound, lub nasycone brzmienie
fusion czy nowoczesnego rocka.
Przy niskim ustawieniu gainu
Distortion odzywa si¢ tez arty-
kulacyjnym, cieptym crunchem.
Hammertone Metal sugeruje
przeznaczenie tego stompboxu
do mocniejszych odmian rocka

i metalu — w poréwnaniu do Di-
stortion nie ma juz takiej swobo-
dy stylistycznej, gain jest wiekszy
i bardziej ziarnisty, géra agre-
sywna, ale w rasowym, inspiru-



Posiadajace srebrne podstawy i kolorowe

koricowki gatki wyrdzniaja catg serie.

jacym wydaniu. Poty géry i basu
przemianowano na Hii Lo, za-
chowujac podobne, wewnegtrzne
regulatory, co ponownie czyni te
kostke szeroko konfigurowalng
do znacznie szerszej stylistyki niz
metal, chociaz mamy tu zauwa-
zalnie jadniejsze wybrzmienie
gory, wiecej perkusyjnosci oraz
szybszy, zwarty bas. Ostatni z tej
grupy Fuzz napedzany jest parga
krzemowych diod i z pewnoscig
zadowoli milo$nikéw tego typu
przesterowania. Standardowo
mamy tu gruby, tlusty w dole
fuzz, o dosy¢ ciemnym kolo-

rze, wiec galka Tone najlepiej
sprawdza si¢ powyzej 7 na skali,
jednak dla dodania agresywnosci
i blasku wewngtrz umieszczono
dodatkowy regulator wyz-

szej gbry. Tu zblizamy sie do
klasycznych rejonéw Hendrixa,
a co bardzo istotne, efekt tadnie
wspdlpracuje z gatka Volume
gitary — po skreceniu na 6-7 uzy-
skujemy przetamany low-gain,
ze szklistym charakterem géry

i klarownym, niemal czystym
dotem. Przelacznik oktawy na
panelu wprowadza bardziej
metaliczny, zadziorny kolor

ze styszalng dodang oktawa,
rasowo sprawdzajacy si¢ przy so-
léwkach, szczegdlnie w gérnych

partiach gryfu.

HANMMERTONE
CHORUS I FLANGER
Dwa efekty modulacyjne z nowej
serii to klasyczny chorus i flan-
ger, przy bardzo prostej obstudze
oferujace tez dodatkowe funkgcje.
Hammerton Chorus ma spo-
dziewane pokretla Rate i Depth,
czyli regulatory szybkosci i gle-

bokosci przebiegu, uzupetniane
gatka poziomu Level, od suchej
barwy dry bez efektu do wet,
czyli samego brzmienia choru-
sa. Pierwszym z dostepnych na
panelu dwéch miniprzetacz-
nikéw, Type wybieramy jeden

z trzech wariantéw chorusa,
drugi Tone pozwala na obcigcie
(badz dodanie) niskiego dotu,
dzieki czemu stompbox oferuje
przy intuicyjnej obstudze szeroki
wachlarz odmian chorusa. Od
delikatnego podbarwienia, po
dodajacy szerokosci migkki cho-
rus z lat 80. po pulsujaca mocno
psychodelie. Kluczem jest tu
wzorowo dzialajgca gatka Level

Kazdy z efektéw przy prostocie obstugi oferuje regulacje do-
datkowych parametrow, réwniez ukrytych wewnatrz obudéw.

dodajaca efektu do podstawo-
wego brzmienia, co zachowuje
zaréwno analogowy charakter
barwy bazowej jak i zapewnia
klarownos$¢, wspierang tez razie
potrzeby switchem Tone. Ham-
mertone Flanger to juz bardziej
zadziorne brzmienie kojarzone

z mocniej falujaca i zmienng
amplitudg — w wydaniu Fendera
slycha¢ dopracowanie konstruk-
cji i szeroka palete uzytecznych
odmian. Gatki Rate i Depth
uzupelnia trzecia Manual,
odpowiadajgca za intensywnosé
i poziom flangera. Trzy poziomy
rezonansu Res, wptywajacego
na metaliczny charakter barwy,

Mini przetacz-
niki po lewej
stronie oferujg
trzy odmiany
danego efektu.

oraz dwa warianty flangera Type
zadowolg milosnikéw tego efek-
tu, a wszystko przy wyjatkowej
prostocie obstugi.

HAMMERTONE
DELAY, SPACE DELAY
I REVERB

Grupe kreujaca przestrzen repre-
zentuja az trzy kostki. Pierwszy
Delay to dosy¢ proste opdznienie
z maksymalnym czasem 950
ms, startujgce od klasyczne-

go slapbacku. Do dyspozycji
mamy trzy odmiany wybierane
przelacznikej Type na panelu
—klasyczne cyfrowe, z jasnymi
odbiciami, idealne do standar-
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dowej gry rytmicznej, oraz dwie
odmiany typu vintage oferujace
bardziej stonowane, cieplejsze
brzmienie: analogowe w stylu
BBD oraz taSmowe. Dodatkowo
switchem Mod zalgczamy mo-
dulacje — dosy¢ gteboka i mocna,
ale bez problemu mozemy ja
dostosowaé wewnetrznymi po-
tami Rate i Depth, co daje spore
mozliwosci dodania delikatnego
oldschoolowego wybrzmienia
chorusa do odbi¢ lub wykre-
owanie pulsujacego, bardziej
ekstremalnego efektu ambien-
towego. Wszystkie trzy tryby
zauwazalnie réznig sie miedzy
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soba, z okragtym odbiciem ana-
logowym i bardziej zanikajacym
oraz przyciemniajacym sie de-
lay’em tape. Space Delay zostat
zaprojektowany dla milo$nikéw
klasycznego echa analogowego

i bardziej zakreconej ‘tasmy’.
Uzyskamy tu cieple i naturalne
powtdrzenia po oscylujace prze-
biegi, ktére mozemy doprawié¢
modulacjg podobng do po-
przedniego stompboxu. Gléwna
réznica polega na tym, ze oprécz
standardowego opdznienia do
wyboru sg dwa patterny, emu-
lujace rézny sposéb powtdrzen

i rozlozenia w czasie brzmienia

Zamontowanie gniazd na
gornej, przedniej Sciance
pozwala oszczedzi¢ miejsce
w pedalboardzie przy efek-
tach umieszczonych ciasno
obok siebie.

Mini przetaczniki po prawej
stronie aktywuja dodatko-
we parametry, zwiekszajac
mozliwosci brzmieniowe.

gtowic echa tasmowego — brzmi
to naprawde ciekawie i zdecydo-
wanie bardziej grawituje w stro-
ne retro w stosunku do modelu
Hammertone Delay.

Reverb w konwencjonalny spo-
s6b dopetnia stompboxy kreuja-
ce przestrzen — tu do dyspozycji
sg trzy odmiany pogloséw Hall,
Room i Plate z regulowanym
czasem wybrzmienia i poziomu
(miks Dry/Wet) oraz zmiana
barwy przetacznikiem Tone,
przyciemniajacym wybrzmie-
wajacy, gteboki ‘ogon’ efektu.
Trzecia gatka Damp pozwala

na plynna zmiane szybkosci

przyciemniania wybrzmienia,
oraz dopasowanie ‘wtopienia’
sie pogtosu w kreowang prze-
strzen i barwe instrumentu. We
wszystkich ustawieniach poglos
naturalnie dopelnia barwe,
zachowujac doskonale bazowe
brzmienie, i szkoda tylko, ze

do wyboru nie mamy emulacji
reverbu sprezynowego.

PODSUVMOWANIE

Nowa seria stompboxéw Fender
Hammertone oferuje szeroka
palete kostek efektowych,

ktére przy prostocie obstugi,
kompaktowych wymiarach,
ciekawym designie i atrakcyjnej
cenie zapewnig bardzo dobrej
klasy brzmienie w klasycznych
obszarach przesterowania,
modulacji czy ambientowej prze-
strzeni reprezentowanej przez
dwie odmiany delay’a i pogtos.
Kazda z kostek posiada tez
ukryte wewnatrz regulacje, ktére
pozwalaja na znacznie szersze

i bardziej precyzyjne dostosowa-
nie wybranych efektéw. @

DANE TECHNICZNE

Regulatory: 4 lub 3 gatki parame-
tréw, 1 lub 2 przetaczniki na panelu,
wewnetrzne potencjometry dodat-
kowych parametréw

Przytacza: INPUT, OUTPUT (na
przedniej, gérnej sciance obudowy)
Zasilanie: zasilacz 9V, bateria 9V w
efektach grupy przesterowania
Przefaczanie: true-bypass
Wymiary: 61 x115x56 mm

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * * ¥ # # ¥

BRZMIENIE 1 8 8 8 8 &
WYKONANIE * %k & kY
CENA * %k &k
DOSTARCZYL
www.fender.com
CENA
379 PLN (Overdrive, Distortion,
Metal, Fuzz)
469 PLN (Chorus, Flanger, Delay,
Space Delay, Reverb)

Naszym zdaniem

% akompaktowe wymiary i dosto-
sowanie do pedalboardu, solidne
wykonanie, dodatkowe regulacje,
design, brzmienie, cena

% brak
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Giacomo Puccini (1858-1924)
Un Bel Di Vedremo
(Madame Butterfly)

W ostatnim miesigcu wakacji przygotowatam dla Was
piekng, melancholijng i przepetniong emocjami arie Un
Bel Di Vedremo, pochodzacg z opery Madame Butterfly
Giacomo Pucciniego Bridget Mermikides

itam w kolejnym
warsztacie klasycz-
nym, w ktérym

powrdcimy do dziet wtoskiego
kompozytora Giacomo Antonio
Domenico Michele Secondo Maria
Pucciniego. Wktad Pucciniego

W rozwoj repertuaru operowego
jest oczywisty, a melodie w takich
operach jak La Boheme, Gianni
Schicchi, Tosca i Madame Butterfly
sg niezwykle wznioste, uwielbiane
przez stuchaczy i nie stracity nic ze
swego powabu wraz z uptywem
czasu. Tym razem zajmiemy

sie powalajgco piekng arig Un
Bel Di Vedremo pochodzacg

z jednej z najpopularniej-

szych oper w dziejach

muzyki klasycznej, Madame
Butterfly. Bedaca pigta

opera Pucciniego, Madame
Butterfly napisana zostata

w 1904 roku i spotkata sie

z dosy¢ chtodnym przyjeciem.
W ciggu nastepnych trzech

lat byta stopniowo zmieniana
by otrzymac koricowg, znang
obecnie i wykonywana do dzi$ na
koncertach forme. Inspiracja do
napisania jej przez Pucciniego byta
teatralna adaptacja Belasco krét-
kiego opowiadania Johna Luthera
Longa pod tym samym tytutem. Jest
co$ ponadczasowego w tej historii,
ktéra doczekata sie adaptaciji filmo-
wej oraz wspotczesnej produkcji

w postaci musicalu Miss Saigon.
Madame Butterfly przedstawia

smutng opowies¢ tragicznego
romansu pomiedzy amerykan-
skim porucznikiem (Pinkerton)

i japoniska gejsza (Cio-Cio-San),
zwang po angielsku Butterfly, czyli
motyl. Aria Un Bel Di Vedremo
pojawia sie w |l Akcie, kiedy Cio-

-Cio-San—ktora

zostata opusz-
czonajuz przez Pinkertona —$piewa
o szczesliwym dniu, kiedy zobaczy
na horyzoncie piéropusz dymu,
sygnalizujgcy powro6t jej ukochane-
go. Niezwykle piekna melodia i po-
ruszajgce stowa $piewane przez nig

podszyte s nadchodzacg tragedig —
powrdt Pinkertona doprowadzi Cio-
-Cio-San do samobojstwa, i wtasnie
przyttaczajgca melancholia uczynita
ten utwor jedng z najstynniejszych,
niosgcych ogromne emocje, arii
operowych wszech czaséw.
Jak zawsze w przypadku tego typu
aranzacji, staratam sie zachowac¢
odrebnos¢ melodii, harmonii oraz
klimat utworu, przektadajac gtosy
orkiestrowe i wokal na gitare
solowg. W tym celu przetrans-
ponowatam catosc o pot
tonu w gore z tonacji Gb do
G, wspomagajac melodie
w oktawach (np. takty
8-18, 49-63), stosujac
szesnastkowe arpeggia
(takty 1-8) oraz naturalne
flazolety (takt 12) w celu
uzupetnienia zmian
harmonicznych oryginatu.
Wyzwaniem jest tu od-
powiednie eksponowanie
melodii oraz wspieranie jej
wyraznie odseparowanym
akompaniamentem. Cwiczcie
cato$¢ wolno i doktadnie, by méc
pdzniej wywotad u stuchacza ten
charakterystyczny, melancholijny
klimat. Do zobaczenia za miesigc.

WSKAZOWKI

[TAKTY 1-7]

To gtéwny temat w tonacji G-dur
— przetransponowany p6t tonu

‘))) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

w gore od oryginatu. Stosujemy

tu w melodii rest stroke tam gdzie
to mozliwe oraz free stroke przy
wszystkich akompaniujacych dzwie-
kach arpeggio, co pozwoli odsepa-
rowac je od tematu. Stosuijcie sie
do oznaczonego opalcowania dla
prawej rekii pilnujcie, zeby dzwieki
melodii wybrzmiewaty do ich wia-
Sciwej dtugosci. Przy akordach Am

i Bm trzeba ztapac poprzeczki barre.

[TAKTY 8-18]

Od taktu 9 pojawia sie nowa
melodia w postaci prostych oktaw
oraz nutg pedatowa B w taktach
11-14. Ten dzwiek B grany jest na
poczatku jako flazolet na 7 progu.

W takcie 19 zmieniamy metrum na
2/4ipojawia sie wokalowa recyta-
cja w tonacji #F-moll oraz proste,
akompaniujgce akordy I i IV stopnia.

[TAKT 36-41]

Tutaj mamy kadencje V-, #C-dur do
#F-moll, z melodig wchodzaca przy
akordzie molowym #F. Konieczne
sg tu szybkie zmiany pozycji oraz
rozciggniecie lewej dtoni, skoncen-
trujcie sie wiec na uzyskaniu cig-
gtoscii odpowiedniego charakteru
melodii. W takcie 42 pojawia sie
nowa melodia na akordzie D-dur,
bedgcym VI stopniem do #Fm,

ale réwniez V stopniem w tonacji
G-dur. Catos¢ powraca do gtéwnego
tematu w taktach od 49 do 56.9
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

utorem stynnego dzieta
A jest niemiecki kompozytor

i organista Johann Pachel-
bel. Powstanie utworu datuje sie
na okoto 1680 rok (okres baroku).
,Kanon D-dur” zostat napisany na
troje skrzypiec oraz basso continuo.
Obecnie muzycy chetnie wyko-
nuja go na innych instrumentach.
W serwisie YouTube mozna nawet
postuchaé rockowych interpretacji
na gitarach elektrycznych. My oczy-
wiscie zagramy utwor na gitarze
akustycznej. Charakterystyczng
cecha kompozycji jest narastajacy
nastroéj napiecia osiggniety przez
stosowanie w przebiegu utworu
coraz drobniejszych wartosci
rytmicznych. Kilka stéw o strojeniu
instrumentu i technice gry. Zanim
zagramy pierwsze dzwieki musimy
obnizy¢ strune basowa E o caty ton
w dét (do dzwieku D). W ten sposob
otrzymujemy strdj o nazwie Drop
D (DADGBE). Dzieki takiemu zabie-
gowi mozliwosci aranzacyjne sy
wieksze. Utwor gramy palcami lub
przy uzyciu pazurka na kciuk. Kciuk
prawej reki bedzie odpowiedzialny
za struny basowe E, A, D, palec
wskazujgcy za strune G, Srodkowy
za strune B, a serdeczny za strune
wiolinowa E. Pojedyncze dzwieki
melodii najczesciej gra palec Srod-
kowy. A wiec do dzieta!
PRZYKtAD rozpoczynamy akordem
D-dur. Palec wskazujacy trzyma Il
prég struny G, serdeczny |l prég
struny B, a srodkowy Il prég struny
wiolinowej E. Nastepnie chwytamy

sierpien 2022

W dzisiejszym odcinku warsztatéw
akustycznych zagramy fragmenty
jednego z najstynniejszych utworéw
muzyki klasycznej — Kanonu D-Dur

Piotr Stapa

A-dur przy pomocy poprzeczki
barre. Palec wskazujacy ktadziemy
nall progu strun D, G, B. W takcie

2 pojawia sie akord Bm, ktéry
réwniez wymaga uzycia poprzeczki
barre. Tym razem palec wskazujgcy
obejmuje piec¢ strun (ADGBE). Do-
datkowo palec serdeczny lgduje na
IV progu struny D, maty na IV progu
struny G, a sSrodkowy na lll progu
struny B. Kolejny akord to F#m. Caty
czas trzymamy palcem wskazuja-
cym poprzeczke barre na Il progu,
palec serdeczny przemieszczamy na
IV prég struny basowej E, a maty na
IV prog struny D. Nastepnie gramy
G-dur. Wystarczy, ze matym palcem

ry tapiemy tak jak w takcie 1. W ten
spos6b mamy omoéwione wszystkie
akordy, ktére pojawiaja sie w kom-
pozycji. Teraz bedziemy dodawac
nowe elementy melodii oraz basu.
Napiecie stopniowo rosnie, a utwor
bedzie coraz ciekawszy. Akord D-dur
z taktu 5 musimy ztapac przy uzyciu
poprzeczki barre. Palec wskazujacy
chwyta Il prog strun G, B, E, a palec
Srodkowy jest odpowiedzialny za

Il prég struny B. Pamietajcie o po-
traceniu pustej struny E. W drugiej
potowie taktu 7 akord D-dur ma na-
stepujace opalcowanie - maty palec
trzymaV prog struny A, serdeczny
IV prég struny D, a wskazujacy Il

ztapiemy prog struny G.
V prog struny W takcie 9 akord
basowej E. D-dur chwyta-
W drugiej my przy uzyciu
potowie poprzeczki bar-
taktu 3 mamy re. Nastepnie
ponownie poprzeczke sta-
D-dur, ale wiamy troche
winnym wyzej tak, aby
uktadzie niz JOHANN PACHELBEI— objeta struny
wee DOSKONALE 2800
deczny trzy- ZBUDOWAL TU palecladuje na
ma |V prog V progu struny
struny D, NAP'ECIEI DZlEKl wiolinowej E.
s LASTOSOWANIU CORAZ  ("ern
uny -
iSrodkowy llI DROBN'EJSZYCH my maty palec
prég struny ¢ i doktadamy
B. W kolej- WARTOSC' palec $rodkowy
nym takcie RYTM'CZNYCH na lll prég tej
pojawia sie samej struny

G-dur, ale jego opalcowanie jest
inne niz wczesniej. Palec serdeczny
chwyta V prég struny basowej E,
malty V prog struny D, srodkowy IV
prog struny G, a wskazujacy Il prég
struny B. Dalej jest akord A-dur, kt6-

(w ten sposéb otrzymujemy akord
A7). W drugiej potowie taktu 10
mamy akord F#m w trudniejszym
opalcowaniu niz wczedniej. Palec
wskazujgcy tapie poprzeczke barre
nall progu strun D, G, B, E. Palec

serdeczny lgduje na IV progu struny
basowej E, a maty naV progu struny
B. Akord D-dur z kolejnego taktu
réwniez chwytamy przy uzyciu
poprzeczki barre. Akordy w takcie
12 to G-dur, Asus4 oraz A-dur. Przy
Asus4 palec wskazujacy laduje na ll
progu struny D, srodkowy na |l pro-
gu struny G, a serdeczny na lll progu
struny B. Gdy przesuniemy palec
serdeczny na Il prég to otrzymamy
akord A-dur. Mozemy rowniez
zdecydowad sie na alternatywne
opalcowanie i do akordéw Asus4
oraz A-dur uzy¢ poprzeczke barre
na ll progu. W taktach 13-16 melo-
dia jest bardziej wyrazista. Naszym
zadaniem bedzie wysuniecie jej na
pierwszy plan natle basu. Takt 13
zaczynamy od pojedynczych nutek
na strunie B. Uzywamy palca wska-
zujgcego i srodkowego. Nastepnie
chwytamy akord A-dur w formie
poprzeczki barre i po chwili dokta-
damy palec serdeczny na IV prég
struny D. W kolejnym takcie palec
wskazujgcy trzyma Il prég struny

A, a melodie na strunie B zagramy
palcem serdecznym i srodkowym.
Dalejtapiemy poprzeczke barre na
IV progu przez wszystkie struny.
Dodatkowo palec serdeczny bedzie
odpowiedzialny za VI prég struny G,
amaty za VIl prég struny B. Dzwieki
melodii na strunie wiolinowej E
gramy palcem srodkowym oraz
matym. W takcie 15 czeka na nas
kolejna poprzeczka barre. Palec
wskazujgcy chwyta wszystkie struny
naV progu. Zagrywka z poczatku
taktu 16 wymaga wiekszego roz-
ciggniecia dtoni. Maty palec trzyma
V prég struny basowej E. Palec
wskazujacy laduje na Il progu struny
G, aserdeczny na |V progu struny
D. Pamietajcie, aby struny puste nie
zostaty przypadkowo wyttumione.
W drugiej potowie taktu 16 palec
wskazujgcy trzyma Il prég struny D,
a palec serdeczny doktadamy na IV
prog tej samej struny.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Cwiczcie wol-
no i bez pospiechu, pozwalajac
wybrzmieé kazdemu dzwiekowi.
Za miesigc ponownie zmierzymy
sie z utworem ,,Kanon w D-dur”

i zagramy jego bardziej skom-
plikowane partie. Powodzenia

i owocnego ¢wiczenia. @
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WARSZTAT: JAZZ

toregos dnia wpadt na
K pomyst przetozenia swoich
saksofonowych fraz na

skrzypce. Zajeto mu to kilka lat,
nie mniej skutek byt niesamowity.
Nagle okazato sie, ze na skrzypcach
mozna grac inaczej, nie tylko jak
Stephane Grappelli, ale wrecz
na sposob saksofonowy. Kazdy
wspotczesny jazzowy skrzypek
zapamietale podaza juz teraz drogg
wyznaczong przez Seiferta. Aw mo-
jej ptytotece na gtownej potce stoi
jego,, Man Of The Light”, a takze
,Passion” —nagrana z czotéwka
Swiatowego jazzu: Scofieldem,
J. De Johnette, Eddy Gomezem.
Obie te ptyty powstaty prawie
trzydziesci lat temu, a brzmig tak,
jakby to byto wczoraj.
Weracajgc do meritum—we
wrzesniu 2020 roku poruszalismy
temat Johna Coltrane’a. Mysle, ze
te niemal 2 lata wystarczyty, zeby
nie tylko ostuchac¢ sie z soléwkami
Coltrane’a, ale takze nauczy¢ sie na
pamie¢ wydrukowanych w tamtym
workshopie fragmentéw. Nie po raz
pierwszy przestrzegam tutaj przed
uleganiem ztudzeniu, ze zeby do-
brze graé, wystarczy cos na dany
temat wiedzieé. Stuchacza nie in-
teresuje stan naszej Swiadomosci.
Jego interesujg dzwieki. Jesli wiec
chcecie, azeby spuscizna Coltra-
ne’a na state zamieszkata w waszej
muzyce, to nie ustawajcie w ¢wi-
czeniu, poniewaz bardziej wazne
jest to co w palcach.
Oczywiste jest, ze kazdy instrument
posiada witasny, specyficzny rodzaj

sierpien 2022

Przychodzi mi dzisiaj na mysl posta¢ Zbigniewa Seiferta
— nie zyjacego juz muzyka jazzowego, ktory raz na
zawsze zmienit wspotczesny sposodb gry na skrzypcach.
Seifert mimo ze ukonczyt krakowskg Akademie
Muzyczng na skrzypcach, byt wybitnym saksofonista
tenorowym Piotr Lemanski

artykulacji i frazowania. Saksofono-
wa fraza nigdy nie zabrzmi tak samo
na gitarze czy fortepianie i odwrot-
nie. Niemniej jednak jesli chcemy
tworzy¢ swoéj whasny indywidualny
jezyk improwizacji, nie mozemy
cate zycie stuchac i kopiowac
jazzowych gitarzystow. Powinnismy
raczej systematycznie powiekszaé
biblioteke swoich zagrywek i fraz
majacych zrédto w muzyce tworzo-
nej na innych instrumentach.
Przejdzmy do muzyki. Nie obedzie
sie dzisiaj bez powrotu do nut

ze wspomnianego workshopu,
poniewaz, jak sygnalizowatem,
nasze dzisiejsze wprawki sa bezpo-
$rednio zwigzane z poszczegdlnymi
fragmentami coltrane’owskich so-
I6wek. Przyktad 1. ma swoje zrédto
w,,Mr. P.C” Poszczegdlne stopnie
skali C-moll eolskiej, ogrywane

sg ruchem sekundowym w gore
wedtug nastepujacego schematu:
sekunda mata w dét, powrot

na dZwiek podstawowy i tercja
,g8amowtasciwa” do gory. Przy-
ktad 2. réwniez oparty zostat na
frazach z ,Mr. P.C.” —tym razem
jest to progresja opadajgca
oparta dla odmiany na dzwie-
kach skali doryckiej.

Fragmentu soldwki z ,Train’s Slo
Blues” nie musimy dzisiaj omawiac
poniewaz wykorzystane przez Col-
trane’a tercjowe wprawki (grywane
zapewne przez wiekszos¢ z was
zaréwno w gore jak i w do6t) naleza
do podstawowego kanonu ¢wiczen
ogrywajacych poszczegolne skale.
Woprawke z przyktadu 3. opartem na
drugim takcie kolejnego fragmentu
soléwki pochodzacej z tego samego

utworu (w poprzednim worksho-
pie przyktad 4.) Jest to progresja
oparta na poszczegodlnych tréjdz-
wiekach skali F-miksolidyjskiej:
3-1-3-5,4-2-4-6,5-3-5-7, itd. W tej
samej improwizaciji, trzy takty
dalej, Coltrane zagrat progresje
podobng do prezentowanej dzisiaj
w przyktadzie 1., ale opartej na
poszczegdlnych stopniach akordu
dominantowo-septymowego.
Rozwinieciem tej idei jest Przy-
kfad 4. - wprawka pozwalajgca dla
urozmaicenia ogrywac kilka akor-
ddéw i to za pomoca szesnastek.
Poczatek kazdej grupy szesnastko-
wej oparty jest na dzwieku akordo-
wym —najpierw z F7,aw drugim
takcie Bb7. Mozemy w ten sposdb
ogrywac dwa lub trzy pierwsze
akordy bluesa, lub inny podobny
cigg akordowy.

Przyktad 5. zostat oparty na innej
zagrywece, ktéra wykorzystujace
pie¢ dzwiekdéw w obrebie kwinty,
wedtug schematu 1-2-3-5. Fraze
takg mozemy wykorzystywac np.
W progresji opartej o poszczegdlne
dzwieki gamy (w tym przypadku:
Gmaj7 —skala jorska).

Skal trudnosci prezentowanych
dzisiaj wprawek zalezy m.in. od
odlegtosci miedzy poszczegdlnymi
dzwiekami. Cztery pierwsze przy-
ktady wykorzystujg ruch sekundy
lub tercji, co na gitarze nie powin-
no stwarzac¢ wiekszych proble-
moéw. W przykfadzie 5. pomiedzy
ostatnim dzwiekiem poprzedniej
grupy 6semkowej, a pierwszym

z nastepnej, wystepuje interwat
kwarty. W zaleznosci od uktadu
strun lub pozycji, wykonywanie

tego ¢wiczenia moze sprawiac
troche trudnosci, ale nie nalezy
sie tym zrazaé, a wrecz przeciwnie
powinno nas to zmobilizowac to
bardziej wytezonej pracy.
Przykfad 6. jest propozycja
ogrywania tej samej wprawki ale
od pierwszego stopnia kazdego
ze zmieniajgcych sie co pot taktu
akordéw. Podobnego zabiegu uzyt
Coltrane podczas nagrania ,,Giant
Steps”, totez zapisana progresja
oparta jest na schemacie harmo-
nicznym pochodzgcym z pierwszej
czesci tego utworu.

Na koniec inna propozycja na
wykorzystanie tej samej wprawki.
Poniewaz za pomocg czterech
dzwiekéw mozemy ograc az

3 stopnie kazdego akordu
septymowego, to albo bedzie to
jak w poprzednim przyktadzie:
pryma, tercja i kwinta, albo jesli
zaczniemy od kolejnego stopnia
akordu: tercja, kwinta i septyma!
W przyktadzie 7. ogrywamy tym
schematem kadencje I-VI7-1I-V.
Jednak zeby zminimalizowa¢
skoki pomiedzy poszczegdlnymi
4-dzwiekowymi frazami, druga
iczwartg (akord A7 i G7) roz-
poczniemy od tercji zamiast
od prymy. Tak wiec przy
odrobinie wtasnej inwencji
mozemy w naprawde twdrczy
sposob wykorzystac prezento-
wane dzisiaj progresje. Niech
jednak na poczatku drogo-
wskazem beda soléwki Coltra-
ne’ainie tylko te prezentowane
wczesniej. Krotko méwiac zache-
cam do stuchania mistrzow. Gitara
czeka na swojego Seiferta! @
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WARSZTAT: BLUES

Neville Marten

onownie moim zamiarem
P jest przedstawienie kilku za-
grywek, ktére przydadzg sie,
kiedy zostaniemy poproszeni o za-
granie czegos w 'klimacie ZZ Top'

lub 'bardziej bluesowe;j strony The
Eagels.' Joe spotykajgcy Billy'ego to

czy Robben Ford znacznie czesciej
wykorzystujg w swoich improwiza-
cjach pomysty oparte na melodiach
lub skalach, oczywiscie nasycone
bluesowym feelingiem i artykulacjg,
jednak styl Gibbonsa lub Walsha
jest duzo bardziej powsciagliwy

POStUCHAJ:

niewatpliwie bardzo interesujaca,
muzyczna mieszanka.
Postuzymy sie wykorzystang juz

170p
ONE FOOT IN THE BLUES

Ten wspanialy album jest peten rasowych, zagranych w bluesowym stylu
utwordw teksariskiego bandu, i pokazuje prawdziwa nature Billy'ego
Gibbonsa. Numery jak Hot, Blue And Righteous, | Need You Tonight
iHeaven, Hell Or Houston brzmig po prostu wysmienicie. Ten album nie
moze sig znudzic.

JOE WALSH BUT SERIOUSLY FOLKS

Tylko postuchajcie ironicznego, lecz ol$niewajacego muzycznie
utworu Joe'a Life's Been Good, znajdujacego sie na tym znakomi-
tym albumie, petnym klasowego grania. Ustyszycie tu mnéstwo
przyktadéw dtugich i leniwych podciagnie¢, omawianych w na-
szych przyktadach. Z catg pewnoscig jest to gitarzysta prezentujacy
wyjatkowy i wspaniaty feeling.

GUNS N'ROSES GREATEST HITS

Poza kilkoma szybszymi przebiegami tu czy tam, styl Slasha nie
odbiega zbytnio od Billy'ego i Joe'a. Grajacy réwniez na Les
Paulach i posiadajacy bluesowe korzenie artysta uwielbia swoje
durowe pentatoniki — sprawdzcie Knockin' On Heaven's Door —
jest tez mistrzem dtugich, wybrzmiewajacych podciagniec oraz
wolnego, Swiadomego wibrata.

i opiera sie w znacznej mierze na
pentatonikach.
Jedna zrzeczy, ktdraich taczy jest

100 GITARZYSTA

kiedys sekwencjg oraz progresjami
ztozonymi z akorddw A, F##m, Bmi E.
Tacy gitarzysci jak Steve Lukather

sierpien 2022

leniwy sposéb zagrania wybranych
dzwiekdw, czy tez stosowanie
subtelnych podciagnieé. Brzmi to

W naszych warsztatach
kilkukrotnie juz spotykali sie ze
sobg znakomici artysci bluesowi.
Tym razem sprobujemy potaczyé
ze sobg styl wspaniatego Billy'ego
Gibbonsa oraz Joe Walsha

jednak bardzo rasowo i warte jest
gtebszego pochylenia sie nad tym
tematem. Granie 'z tytu', za bitem,
jest bardzo pozytywnie odbierane
przez muzykow, podczas gdy gra 'do
przodu' nie jest zbyt mile widziana.
Oczywiscie podczas grania soléwki
chcemy zbudowaé napiecie i prze-
kazaé jakies emocje, a nie tylko
zabrzmie¢ 'poprawnie’. Dlatego tacy
gitarzysci jak Gibbons i Walsh zawsze
majg w rekawie kilka sztuczek, kto-
re pozwalajg pozostawic wrazenie
zgrania czegos wyjgtkowego.
Pocwiczcie przedstawione tu
zagrywki i sprobuijcie stworzy¢
witasne frazy, opierajac sie naidei
tego warsztatu. PdZniej rownie
dobrze mozecie wybrac sobie
innego gitarzyste i zobaczy¢, czy da
sie zaadoptowac jego styl i dzwieki
do tego samego uktadu akordéw
—jak zagratby tu na przyktad Hank
Marvin lub Slash? Do zobaczenia
w przysztym miesigcu.

PRZYKEAD 1

Zagrywka wykorzystuje tylko dzwie-
ki z durowej pentatoniki A (A B C#

E F#), ale podciggniecia na 4 progu
trzeciej struny i nastepujace po

nich rézne dzwieki grane nainnych
strunach sg duzo bardziej interesu-
jace, niz mogtoby sie na poczgtku
wydawac. Wchodzimy tu juz na
terytorium country-rock, ale leni-
we, bluesowe podciagniecia nadajg
dystyngowanego vibe'u w stylu
Gibbonsa i Walsha. Zwréccie tez

uwage na konczacy catosé dzwiek
F#, grany do akordu F#m.

PRZYKEAD 2

Tu mamy wzorowy przyktad, jak jed-
na fraza moze wptywac na nastepng
przy wyborze kolejnych nut orazich
sposobu zagrania, przy zachowaniu
swojego oryginalnego charakteru.
To idealna odpowiedz na dzwieki

z Przyktadu 1, ktéra konczy sie tym
razem dzwiekiem E, pasujagcym do
durowego akordu E.

PRZYKEAD 3

Tu mamy bardzo ciekawg sytuacje,
kiedy wydaje sie, ze dzwieki penta-
toniki molowej niemal nie pasujg do
podktadu, po dwéch poprzednich
przebiegach granych po pentato-
nice durowej. W rzeczywistosci
wszystkie nuty s3 jak najbardziej
wtasciwe, a obaj nasi bohaterowie
czesto stosowali podobne zagrywki,
by nieco zaskoczy¢ stuchaczy. Za-
uwazcie przejscie z tercji matej C do
wielkiej CH, tadnie rozwigzujace sie
przy durowych akordach podkfadu.

PRZYKEAD 4

Ponownie postuchaijcie, jak leniwie
brzmi na poczatek tej zagrywki.
Przy przesterowanej barwie dalsze,
proste dwudzwieki brzmiag bardzo
mocno i wyraziscie —grane sg przy
uzyciu hammer-on z5 na 7 prég
drugiej struny (z E do F#), podczas
gdy caty czas trzymany jest dzwiek
Ana 5 progu pierwszej struny. Tutaj
lick koriczy sie dZzwiekiem B granym
do akordu Bm —fatwo mozna zapa-
mietac to rozwigzanie.

PRZYKEAD S
Wykorzystanie przesuwajgcych sie
interwatdw seksty wielkiej i matej
jest czesto stosowane w muzyce
country, ale kiedy zagramy je ttusta,
przesterowang barwa, zyskuja
catkiem nowy charakter. Najbar-
dziej interesujace w tym przyktadzie
jest jego zakoniczenie. W podktadzie
mamy akord E rozwigzujacy sie na
A (dzwiek B zmienia sie na C#, a G#
na A), ale wybrzmiewajacy akord

z nutg basowg A tworzy tu charak-
terystyczne, 'muzyczne’ brzmienie
nony wielkiej. @
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lacyjnych jest technika pull-off,

ktdra z powodzeniem stosujemy
podczas gry solowej. Trudno wrecz
wyobrazic¢ sobie bez niej szybka
i efektowng soléwke, podobnie jak
ciezko znalez¢é masywny i rytmicz-
ny riff bez ttumienia strun. To, ze
w okreslonych sytuacjach stosujemy
pewne sprawdzone srodki wyrazu,
nie oznacza, iz musimy trzymac sie
sztywnych zasad dotyczgcych ich uzy-
cia. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby
poeksperymentowac z dowolnymi
technikamii uzywac ich praktycznie
w dowolnej sytuacji.
Techniki legato, takie jak pull-off,
sg bardzo przydatne podczas gry
rytmicznej, poniewaz stanowig
pewnego rodzaju przeciwwage dla
masywnych, ostrych dzwiekdw wy-
dobywanych za pomoca kostki. Uzy-
skiwana dzieki legato miekkos¢ moze
wydawac sie czyms, czego powinno
sie unikac, jednak w praktyce okazuje
sie, ze stanowi ona zalete, urozmaica
bowiem riff i nadaje mu szersza per-
spektywe. Korzysci ptyngce z uzycia
technik pull-off, hammer-on czy slide
nie ograniczajg sie tylko do uzyskania
efektu pewnego rodzaju miekkosci,
ale polegaja takze na sprytnym
utatwieniu sobie gry, poniewaz dzieki
tym technikom nie musimy stosowac
gestego kostkowania, a czasem
korzys$¢ z tego ptyngca moze miec¢
ogromne znaczenie.
O taczeniu techniki pull-offi gry
rytmicznej pisatem juz czterokrotnie,
dlatego zachecam Was do siegniecia

J ednym z takich srodkéw artyku-

sierpien 2022

Gra rytmiczna nie polega jedynie
na kostkowaniu, dlatego tez
stosowanie innych srodkow
wyrazu jest doskonatym
sposobem na ozywienie kazdego
nudnego i monotonnego riffu
Stawomir Sobczak

do archiwalnych wydan Gitarzy-

sty: Pull’Em All (2/2010), Pull-off
ittumienie strun (6/2011), Pull-off na
warsztacie (5/2015) oraz Pull-off na
rozciggniecie (9/2015). W tym wyda-
niu spojrzymy na te technike w kon-
tekscie zachowania odpowiedniej
spojnosci rytmicznej, co sprowadzi
sie do tego, ze praktycznie za kazdym
razem (z jednym matym wyjatkiem)
pull-off umiescimy w miejscu, ktére
nie wybacza jakichkolwiek odchy-
ler od rytmu. Jesli przyjrzycie sie
¢wiczeniom widocznym na stronie
obok, to zauwazycie, ze tuki legato
faczace nute kostkowang i te grang
jako pull-off wigzg ze sobg szesnastki.
Jak wiadomo, gesta faktura rytmicz-
na jest z reguty zarezerwowana dla
partii granych z uzyciem kostkowania
naprzemiennego. Tutaj mamy jednak
zupetnie inng sytuacje, ktéra wyma-
ga odmiennego podejscia do tematu.
Nie skupiamy sie na zachowaniu
rytmicznego ruchu prawej dtoni trzy-
majgcej kostke, lecz na odpowiednim
zsynchronizowaniu pracy obu dfoni,
dzieki czemu uzyskujemy odpowied-
nig spéjnosc rytmiczna. Zresztg nie
tylko rytmiczna, poniewaz réwnie
wazne jest utrzymanie podobnego
poziomu gtosnosci kazdego dzwieku
(jesli nieumiejetnie wykonamy tech-
nike pull-off, to mozemy sprawic¢, ze
réznica pomiedzy poziomami dzwie-
kow kostkowanych i wydobywanych
za pomocg legato bedzie zbyt duza).
Przyktad 1 jest ztozony w wiek-
szosci z szesnastek, cho¢ w trzech
miejscach mamy takze do czynienia

z 6semkami (pierwsza i trzecia
¢wiartka taktu 1 oraz pierwsza
¢wiartka taktu 2). Po dwdch
ésemkach granych na wyttumionej
pustej strunie E6 przechodzimy na
strune A5, na ktérej mamy dwa tuki
legato: najpierw 7-0, a nastepnie
5-0. W pierwszym przypadku do-
ciskamy strune na progu 7 palcem
serdecznym i odrywamy go w taki
sposdb, aby uzyskany dzwiek pustej
struny A5 miat podobny poziom
gtosnosci. Po chwili robimy to samo,
stawiajgc palec wskazujgcy na
wysokosci progu 5. W dalszej czesci
taktu 1 mamy podobna sytuacje,
ztym ze tym razem gramy pull-off,
zaczynajgc od dzwiekdw E na progu
7iCHnaprogu4.

W takcie 2 ponownie zaczynamy od
dwach ttumionych ésemek, a na-
stepnie gramy pull-offy 7-0i 3-0.
Tym razem legato z progu 7 moze-
my wykona¢ palcem matym, dzieki
czemu bedzie tatwiej zrealizowac
kolejny pull-off, tym razem z progu
5. Jak widaé, w drugiej potowie
taktu 2 nastepuje zmiana pulsacji
rytmicznej, gdyz dzwiek, od ktérego
rozpoczynamy pull-off (D na progu
5 struny A5), gramy na stabszej
czesci taktu. Takt konczy sie para
pull-offéw granych od dzwiekéw C
(prog 3) i B (prdg 2) na strunie A5.
Przyktad 2 sktada sie z dwdch
czesci: pierwsza opiera sie na po-
pularnym opalcowaniu skali A-moll
w pozycji V, natomiast druga to
przyktad uzycia skali C-dur w pozycji
VIII. Warto zwrdci¢ uwage, ze tym

razem mamy do dyspozycji tyko

i wyfgcznie szesnastki. Na poczatku
gramy trzy dzwieki A na progu 5
struny E6, ktére thumimy prawg
dtonig utozong na mostku (P.M.),
po ktérych wehodzimy na C (prég 8)
i od razu gramy pull-off na dzwiek

A (prog5). Po jednym ttumionym
dzwieku A przechodzimy na kolejne
legato, jednak tym razem z progu

7 (dzwiek B). Dalej mamy dwie
ttumione prymy Ai serie trzech

par dzwiekdw potaczonych tukiem
legato: 8-5i 7-5 na strunie A5 oraz
8-5 na strunie E6. W takcie 3 gramy
doktadnie taki sam ukfad dzwigkdw,
ztym ze tym razem z pryma na dzwie-
ku Ciw uktadzie durowym. W takcie 5
mamy nieco zmienione zakorczenie,
poniewaz w grze legato znajduja

sie dzwieki wydobywane z uzyciem
kostkowania naprzemiennego—ato
tylko po to, aby nie przyzwyczaic sie
dojednego sposobu gry.

Przyktad 3 jest wyraznie spokoj-
niejszy od poprzednich zagrywek,
poniewaz skfada sie on gtéwne

z 6semek. Na poczatku gramy
powerchord A5 w pozycji V (5-7-x-x-
-x-X), po ktérym mamy dwa dzwieki
Anaprogu 5 struny E6, ktore ttumi-
my prawg dtonig. Potem nastepuije
zageszczenie faktury rytmicznej

w postaci dwdch par dzwiekdéw
potaczonych tukami legato: 7-5
nastrunie A5i 8-5 na strunie E6.
Catos¢ konczy legato 7-5 na strunie
E6, w tym wypadku wolniejsze, bo
obejmujgce dwie dsemki.

W takcie 2 gramy wedtug tego
samego schematu, jednak tym
razem zmieniamy pozycje zV nalll.
Im nizej gramy, tym wiekszg uwage
musimy zwrdcic na staranno$¢
wykonania zagrywek, poniewaz
zwiekszajgce sie odlegtosci pomie-
dzy progami sprawiaja, ze poziom
trudnosci nieco wzrasta.

Przyktad 4 to comiesieczna porcja
potaczenia dwdch pulsacji: czwor-
kowej i triolowej, tym razem w kon-
tekscie techniki pull-off. W takcie 1
mamy same 6semeki, z ktdrych dwie
sg grane jako pull-off: najpierw
zarywamy strune E6 na progu 3,

a nastepnie na progu 5. W takcie 2
mamy cztery grupy triolowe ztozo-
ne z 6semek, przy czymtuk legato
zawsze obejmuje dwa pierwsze
dzwieki w grupie. @
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ym razem pokaze, jak cieka-
T wie faczyé granie kciukiem

na 3 zwydobywaniem
dwudzwiekdéw na 2. W poprzednim
odcinku wydobywalismy maksy-
malnie dwa dzwieki jednoczesnie.
Teraz pojawi sie granie trzech w tym
samym czasie, co nada zagrywkom
wiekszg moc. Zagramy to w ten
sposob, ze kciukiem bedziemy ,,sku-
bac¢” strune E, a pierwszym i drugim
palcem prawej reki bedziemy
szarpac odpowiednio struny Di G.

Jest to jeden ze sposobdw ogrywania
akorddw na gitarze basowej. Na
przyktad jezeli gitarzysta zagra akord
a-moll, to spokojnie mozemy w wyzej
opisany sposéb skubac kciukiem
dzwiek A na pigtym progu struny E,
pierwszym palcem szarpaé strune D
chwycong na si6dmym progu (okta-
wa), a drugim palcem prawej reki
szarpac strune G przycisnieta na pia-
tym progu. Zagramy wowczas dzwiek
C, czylitercje matg od A, co nada
charakter molowy. Zwrdécie uwage
na ustawienie lewej reki. Pierwszy jej
palec powinien chwyci¢ poprzeczke
na pigtym progu, aby jednoczesnie
brzmiaty dzwieki A (na strunie E) i C
(na strunie G), a takze ttumic¢ strune
A (dotyka — nie dociska), aby nie
dawata niepotrzebnego przydzwieku

3 na 2: czesc¢ 11

Witam! Mam nadzieje, ze udato

sie Wam opanowac ¢wiczenia

z poprzedniego odcinka. Pewnie
zauwazyliscie w tytule, ze bedziemy
kontynuowac temat... Tomasz Fulara

(co szczegdlnie w studio nagranio-
wym odbitoby sie negatywnie na
catej Sciezce basu) . Czwarty palec
chwyta oktawe od A na si6dmym
progu struny D. Uwazajcie rowniez
na to, aby proporcje w gtosnosci
poszczegdlnych dzwiekow byty
zachowane (zeby wszystkie trzy
byty dobrze styszalne). Jezeli to
opanujecie i uda Wam sie wydo-
by¢ trzy dzwieki jednoczesnie, to
bedzie juz duzo. Jesli w podktadzie
bedziemy mieli akord durowy, to
mozemy zagra¢ bardzo podobnie,
tylko zamiast tercji matej wstawi-
my wielkg. Chwycimy jg trzecim
palcem lewej reki.

Przykfad 1. Zaczynamy bardzo pro-
sto. W pierwszym takcie ogrywamy
akord a-moll, aw drugim C-dur

i G-dur. Kciukiem uderzamy niskie
dzwigeki toniczne w podziale 3/4.
Szarpiemy dwudzwieki w podziale
2/4 .W tym przyktadzie bedziemy
robic to tylko na 2. Bardzo prosty
podktad perkusyjny pozwoli nam
spokojnie ¢wiczyc¢. Kciukiem uderza-
my réwno z hi- hatem, a dwudzwieki
szarpiemy wtedy, gdy uderza werbel.
Przyktad 2. Teraz troche trudnie;.

Na poczatek przedtakt, w ktérym
wykorzystatem technike double-
thumbing na ttumionych dzwiekach
(uderzamy kciukiem najpierw z gory,
potem z dotu, po czym nastepuje
dzwiek szarpany). Nastepnie ogry-
wamy akordy. Kciuk gra podobnie jak
w pierwszym przyktadzie w podziale
3/4. Nato naktadamy szarpane
dwudzwieki w podziale 2/4. Tym
razem zrobimy to na 1i 2. Powoduje
to, ze na 1 zagramy zaréwno dzwiek
kciukiem (musimy go ,,skubngc¢”), jak
i szarpany dwudzwiek. Jednoczesne
wydobycie trzech dzwiekéw robimy
dokfadnie tak samo, jak opisatem na
powyzej. Do akorddw z pierwszego
¢wiczenia dochodzi jeszcze e-moll,
ktéry pod koniec trzeciego taktu
rozktadamy pojedynczymi dzwie-
kami, a w pigtym takcie gramy
naktadajac podziat 3/4na 2/4. Zycze
owocnych ¢wiczen! @
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Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com
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In Hoci

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
do Izby Wydawcow Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢

Zobacz petnq oferte - ponad 500 tytutow!

zqméw Wyg°d nie na Ulu bionyKiosk.pl b wykorzystane w redakcyjnej cze$ci miesiecznika nalezg

do ich prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach infor-
macyjnych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika
s rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
REKLAMA bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych
w miesigczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

- Obszerny zbiér wydan archiwalnych
{ ADRES REDAKCJI
B ci A d Gi Mlagazyn Gitarzysta
l'ﬂkl.'l zemj,e ania tam . Leszczynowa 11
o P D o ey o Tyt 03197 Warszawa
' OKEADKA
Na oktadce: Robert Fripp

PRENUMERATA
."ila-..... prenumerata@avt.pl

tel. 22 257 84 22

(godz. 10:00-14:00)

www.Ulubioaniosk.ﬁl
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DESIGNED & ENGINEERED

ST. JAMES

IN NORTHAMPTON, ENGLAND
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THE LIGHTEST 50W VALVE AMP IN THE WORLD
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Blackstar

ENpE Designed & Engineered i www. sound-service.eu
== | == by Blackstar Amplification UK the sound in your head www. blackstaramps.com
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GOLD EDITION

©2022 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone. FENDER (standardowy i w formie stylizowanej), SQUIER i charakterystyczne
ksztalty glowki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER sg znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation oraz/lub jej
oddzialdw, zarejestrowanych w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



