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‘awdze, jak méj poranny
jnych odstuchach!
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Szybko uwinelismy sie z rejestracja wokalu,

wiec zaczynamy eksperymentowac z beatem,

Wokalista akaztje sie Swietnym teksciarzem,
- a poranny pomyst nabiera ksztattéw! Dzieki

Studio One 4 i zintegrowanym ustugom

w chmurze jest juz zreszta na SoundCloud.

Catkiem niezle jak na jeden dzien.
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Muzyczna teoria
wszystkiego

Dzwieki sa bardzo kaprysne. Aby cokolwiek nimi wyrazi¢, musimy sie
postuzy¢ artykulacjg. W przeciwnym razie uzyskamy tylko jakis ciag nut,
przypominajacy cyfrowe pozytywki, rz¢zace niegdys na infoliniach w trak-
cie oczekiwania na polaczenie. Potrafily one zohydzi¢ nawet tak piekny

utwor jak Fiir Elise Beethovena.

spotczesne cyfrowe centrale telefo-
W niczne grajg na ogoét jakies skoczne

kawatki. Trudno dociec jakie, bo s3
potwornie skompresowane, odtwarzane
4-bitowo i majg obciete pasmo.

Artykulacja, dynamika, czytelnosc i jakos¢
brzmienia. To jedne z elementéw, ktére wpty-
waja na to, jak odbieramy nagrang muzyke.
Czy to wszystko? Owszem, nie.

Muzyczna czasoprzestrzen ma dla nas
cztery mierzalne wymiary: dynamike, po-
ziom, czestotliwosc¢ i czas. Wokét nich obraca
sie funkcjonalnos¢ wszystkich typowych
narzedzi, z jakich korzystamy: korektoréw,
kompresoréw, procesorow efektéw itd. Jesli
w tych czterech wymiarach wszystko sie zga-
dza, to muzyka i brzmienie sg poprawne. Ale
to za mato. Poprawnie to nie znaczy dobrze,
dobrze nie oznacza znakomicie, a znakomicie
to nie jest genialnie.

Rozpatrujac zagadnienie genialnosci mu-
zyki, musimy sie zgodzi¢, ze wymiaréw mu-
zycznych jest wiecej niz cztery. Podobnie jak
w fizyce, ktéra oprécz newtonowskiej funk-
cjonuje tez w ramach tzw. teorii wszystkiego,
gdzie wymiardw jest dziesie¢, jedenascie,
dwadziescia szes¢, albo i wiece;j.

W muzyce, podobnie jak w fizyce, ludzie
moga zdefiniowac i zmierzy¢ tylko cztery
wymiary. Do pozostatych nie majg dostepu,
przynajmniej na poziomie swiadomym. Nie
ma zadnych narzedzi do ich przetwarzania
- czy to w postaci wtyczek, czy mitycznych
urzadzen analogowych. Feeling, flow, gro-
ove, crunch, air, soft, hard, smooth - to przy-
ktady préob nazwania tych niemierzalnych
wymiaréw, daleko nieprecyzyjne i bardzo
ogblne.
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Przyktad potegi niedostrzegalnych wymia-
row poruszono w ksigzce Problem trzech ciat,
autorstwa chinskiego pisarza Liu Cixina. To
powies¢ z gatunku hard science fiction, w kté-
rej fizyka i technologia dominuja nad akcja
i dialogami. Rzecz nietatwa w odbiorze, ale
otwierajgca wyobraZnie. W niej to wtasnie
opisano rozwiniecie pojedynczego protonu
w wielu wymiarach przestrzennych. Skutkiem
tego ta subatomowa czastka zyskata tak duza
powierzchnie, ze otoczyta catg planete. Nie-
mozliwe? W Chinach wszystko jest mozliwe,

a w chinskiej fantastyce naukowej mozliwe jest
znacznie wiecej niz wszystko.

Poszukajcie tych wymiaréw w sktadnikach
Waszych utworéw. One tam na pewno s3a, tylko
trzeba je rozwing¢. Chocby po to, by je w ogdle
dostrzec. Podobne obserwacje w fizyce s moz-
liwe tylko wtedy, gdy dokonuje sie zderzania
czastek w akceleratorach. By¢ moze z muzyka
i dzwiekiem jest podobnie - trzeba cos do-
prowadzi¢ do skrajnosci, a potem te skrajnos$¢
przekroczyc¢.

W roli takiego akceleratora muzycznych
czastek doskonale sie sprawdzi bezptatna
wtyczka, ktéra dotagczamy do tego numeru
naszego magazynu: HY-Plugins HY-FX CM.
Ten niepozorny procesor ma w sobie cos,
czego nie znajdziemy nawet w bardzo kosz-
townych narzedziach tego typu. Ma moc
ujawniania nowych wymiaréw sonicznych,

a przy tym jest wyjatkowo prosty w obstudze
i Swietnie brzmi!

A tak zupetnie z innej beczki: jak Wam sie

podoba nowa Estrada i Studio? /8

Tomasz Wroblewski
redaktor naczelny
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Wielkomembranowa rewolucja

Recznie produkowane w Wiedniu mikrofony Austrian Audio
to produkty rewolucyjne. Model OC818 wyposazony jest w po-
dwajng kapsute ceramiczng, ktora nie bez powodu przypomi-
nac nam bedzie legendarng konstrukcje CK12. Austrian Audio
0C818 oferuje wybor z posrod czterech charakterystyk oraz
jedng dodatkowa, ktorg mozemy sobie indywidualnie zapro-
jektowac iwgrac poprzez dedykowang, darmowg aplikacje!
Ponadto OC818 posiada trzy przetgczalne analogowe filtry
dolnozaporowe, ttumiki 0, —10,-20dB, wyposazony jest uchwyt
antywstrzasowy, a maksymalny poziom SPL jaki jest w sta-
nie przetwarzac bez znieksztatcen ksztattuje sie na poziomie
144dB.

To jednak nie koniec!

facebook.com/AustrianAudioPL
AUSTRIAN AUDIO  Tel. 531 299 619

Austrian Audio OC818 pozwala na taczenie sie poprzez opcjonal-
ny sterownik Bluetooth OCR8 z dedykowang aplikacjg np. w celu
wgrania wtasnej, wczesniej stworzonej, dowolnej charaktery-
styki kierunkowej do mikrofonu, a takze obstugi przetgcznikow
padow i filtrow! Wszystko to przy zachowaniu catkowicie ana-
logowej pracy mikrofonu. Aplikacja dodatkowo daje mozliwosc
monitorowania i logowania przesterowania sygnatu.

Dodatkowe ztgcze mini XLR to drugie wyjscie audio, ktore daje
mozliwos¢ pracy w trybie Dual Channel — sygnat nagrywany jest
niezaleznie z obu membran mikrofonu.

Darmowa wtyczka VST Polardesigner pozwala na niespotykang
gdzie indziej kontrole charakterystyki kierunkowej, w rézny spo-
sob dla réznych pasm czestotliwosci.


https://www.facebook.com/austrianaudiopl
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do pobrania
takze ze strony
www.media.avt.pl
Szczegoty
na str. 109

ROZMOWY

Louis Bell
Radek tukasiewicz

Niemoc

Enchanted Hunters

Louis Bell

Jeden z najpopularniejszych
producentéw ostatnich lat
opowiada o pracy nad pro-
dukcja albumu Posta Malone
Beerbongs & Bentleys

"'l'o;d
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TECHNOLOGIA

Odtwarzacze i rejestratory
Cymatic
Co powiecie na profesjonalny interfejs audio
24x24 oraz player i recorder za 1.700 zt?

Pierwsze programy DAW
Przeniesmy sie w przesztos¢, przygla-
dajac sie temu, jak zaczynata technolo-
gia cyfrowego zapisu i edycji dzwieku
w komputerach

Massive X
Massive X jest zdecydowanie innym in-
strumentem niz jego poprzednik, dlatego
przybywamy z pomocg, wyjasniajac jego
obstuge

EMS Synthi 100

Maciej Polak jedzie do Aten, by zagrac na
jednym z najmniej dostepnych syntezato-
réw na tej planecie

HY-Plugins HY-FX CM
Mamy dla Was bezptatny pakiet wtyczek,
zawierajacy 22 procesory i 3 modula-
tory opakowane w efektowny interfejs
uzytkownika

Acid Mayhem

Bezptatna kolekcja sampli inspirowanych
brzmieniem legendarnego syntezatora ba-
sowego Roland TB-303 BassLine

Estrada i Studio / 9 2019

fot: Universal Audio, M. Barszczewski, E. Szatybetko
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Podrdz 10000 koncertow zawsze zaczyna sie od tego pierwszego.
Niech o kazdym bedzie gtosno.

i
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cP Wysoka wydajnosc, najwyzsza jakosc i niezawodnosc¢ — to sg cechy charakterysty-
czne dla QSC i powdd, dla ktérego miliony profesjonalistow na catym swiecie zaufali
tej marce. Seria CP kontynuuije te tradycje, oferujac jednoczesnie wyjatkowo kompa-
ktowa obudowe, zaawansowang funkcjonalnosc¢ i najwyzsza jakos¢ w swojej klasie.

e Kompaktowe, lekkie i wydajne

e \Wzmacniacz klasy D o mocy 1000 W

® Zaawansowany procesor DSP, zapewniajacy najwyzsza jakos¢ dzwieku
i ochrone gtosnikow

* Mozliwos¢ uzycia jako PA, monitory lub wzmacniacz instrumentalny

e 3 lata gwarancji (wymagana rejestracja produktu)

SERIA CP
AKTYWNE GEOSNIKI D 5 C

' Aplauz Sp. z o.0. | ul. Graniczna | 19, 05-092 komianki | tel.: +48 22 751 42 39 | e-mail: aplauz@aplauzaudio.pl

diategograsz


http://www.aplauzaudio.pl/qsc
http://www.qsc.com/cp
mailto:aplauz@aplauzaudio.pl
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TESTY

AKG K371

zamkniete stuchawki dynamiczne

Clavia Nord Grand

pianino sceniczne

Focusrite Scarlett 2i2
3rd Gen

interfejs audio

Marantz Professional

Umpire

mikrofon USB

Modal Electronics
Craft Synth 2.0

syntezator monofoniczny

Neumann NDH 20

zamkniete stuchawki dynamiczne

PG Music "y Neumann NDH 20
Band In A Box 2019 ‘ Z uwagi na swojg charakte-
system aranzacji muzycznej | rystyke stuchawki sa prze-
znaczone raczej dla profesjo-
Proel Eikon EKD7, EKD8 nalistéw, ktérzy docenia ich

mikrofony dynamiczne neutralnos$¢ brzmieniowa

STALE RUBRYKI —
Wstep
Zaprenumeruj EiS

Mieszanka

Ptyty

Maty Modularz

Mobilny producent

Freeware

Spis materiatéw
multimedialnych

Modal Craft Synth 2.0
Dla osob, ktére lubig ota-
czac sie takimi nieco dzi-

wacznymi, ale charakternymi
drobiazgami produkujacymi
dzwiek, to propozycja nie do
odrzucenia

8 Estrada i Studio / 9 2019



Electro-Voice

e’
RAUDIORLUS
auvdioplus.pl

W PELNI WYPOSAZONY FLAGOWIEC

Wszystko, co wiemy o tworzeniu duzych systemdw koncertowych, zawarliSmy w serii ETX

komponenty Premium | rozbudowany procesor QuickSmartDSP Pro | maksymalny SPL do 136 dB
zaawansowane filtry FIR | limitery termiczne | produkcja w Niemczech

audioplus.pl/etx

UBIERZ SYSTEM!

Do kazdego zestawu, pary zestawow i kompletnego systemu dodajemy:
pokrowce, koszulki i rekawice

Promocja trwa od 1.09. do 31.10.2019 w wybranych salonach partnerskich
Szczegoty na audioplus.pl/promocja



http://www.audioplus.pl
http://www.audioplus.pl/etx
http://www.audioplus.pl/promocja

prenumerata
NAWET O PORLOWE TANIE

OD RAZU TANIEJ!

Za EiS w rocznej prenumeracie juz na starcie
zaplacisz 8% mniej niz w kiosku.

Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnia,
wartosc upustu wzrosnie do 33%.

PO LATACHNAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przediuzenia Twojej prenumeraty, ktore
uwzgledniajg przystugujgce Ci znizKi.

il ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | | b ‘fz znizki
djainosciowe] 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165zt 148,50 7t 132zt
roczna rabat 8% rabat16% | rabat25% rabat 33%
. 26471 231zt 198 zt
dwuletnia rabat 33% rabat 41% | rabat50%

€ -prenumerata, czyliNAJSZYBSZY DOSTEP do EiS
-nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Zamow e-prenumerate roczna za 101 zi, tj. ze znizka 15%, lub dwuletnig za 166,30 zt - czyli zraba-
tem 30%. Jezeli jestes Prenumeratorem platnej wersji papierowej EiS, otrzymasz 80% znizki na row-
nolegla prenumerate wersji cyfrowej! Do prenumeraty wersji papierowej doptacisz wowczas tylko
23,70 zt zarok lub 4750 zt za dwa lata.

Korzystaj tez zinnych przywilejow PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty «bezptatne czasopisma dla prenumerujgcych

jest premiowane prezentem (patrz strona obok) minimum dwa tytuty Wydawnictwa AV T
«rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk pl (szczegoty na www.avt pl/Klub)

(wystarczy podczas zamoéwienia poda¢ numer

Swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE w dogodny dla siebie sposob:

+mailowo - prenumerata@avt.pl « przelewem na konto: AVT-Korporacjasp.z 0.0,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 10121000 0024 31731013

« anajlepiej na www.avt.pl - jesli zamawiasz po raz pierwszy na www.avt.pllub przedtu-
7ySZja po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora, otrzymasz dodatkowo kody
rabatowe na bezptatne pobranie dowolnych czasopism w wersji elektronicznej ze strony
www.UlubionyKiosk pl



http://www.avt.pl/prenumerata
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl/klub
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl/prenumerata

Tylko Prenumeratorzy,

Zalmawliajac prenumerate teraz,
Moga otrzymac w prezencie jednag z ponizszych ptyt:

MOVE TO THE

(DANCEFLOOR

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacjasp. z 0.0.,
ul. Leszczynowal, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
Iub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie usprawie-
dliwionych celach, w tym marketingu bezpo-
$redniego naszych produktow i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora).

Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbed-

ne do zrealizowania zamowienia na prenu-
merate. Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesytki.

Bez Twojej zgody nie bedziemy dokonywac
obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) i nie
przekazemy Twoich danych osobowychin-
nym osobom lub instytucjom. Twoje dane
osobowe mozemy przekazac jedynie pod-
miotom uprawnionym doich uzyskaniana
podstawie obowigzujacego prawa (np. sady
lub organy $cigania) - ale tylko naich zgdanie
W oparciu o stosowng podstawe prawna.

Bedziemy przetwarzac Twoje dane osobo-
we przez 5 lat od zakonczenia roku obra-
chunkowego, w ktorym wystgpita ostatnia
platnosc.

' Jazz Covegs 11

Zaprenumeruj EiS,

ainformacje,

ktora ptyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Dane osobowe do celéw marketingowych
bedziemy przetwarzac¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do
czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich da-
nych,ich sprostowania, usuniecia, ogranicze-
niaich przetwarzania, wniesienia sprzeciwu
wobec przetwarzania Twoich danych lubich
przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwo-
fac¢ zgode na przetwarzanie Twoich danych
osobowych oraz mozesz zazadac, by Twoje
wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
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Korg Minilogue XD MIDI Editor

Wihascicieli syntezatora Korg Minilogue

Z pewnoscia zainteresuje informacja, ze jest

dostepny edytor dla tego instrumentu w po-

staci wtyczki VST/AU oraz samodzielnego

programu. Tworca tej aplikacji jest Momo o,

Muller, a zaptacimy za nig 5,90 euro. Momo

ma na swoim koncie takze szereg innych tego

typu narzedzi dla syntezatoréw Korg, Roland

i Behringer. Edytor daje dostep do wszystkich bl MER IO
funkcji instrumentu, pozwalajac na ich auto- ol 8 -

il

matyzacje i zapisywanie ustawien w ramach e

projektu DAW. Stworzone za jego pomoca
brzmienia mozna zapisywac zaréwno w pa-
mieci syntezatora, jak i w formie plikéw FXP. minilogue xd =~
Mozliwe jest tez przypisanie wybranych pa-
rametréw do dwéch padéw XY. X1
https://korg-minilogue-xd-editor.jimdo-
free.com

& DPA 2028

Dunska firma DPA kojarzy sie gtéwnie z produkcja najwyzszej klasy mikrofonéw minia-
turowych, ale ma w swojej ofercie takze mikrofon typowo estradowy, d:facto 4018 Su-
percardioid Mic, wykorzystywany m.in. przez takich wykonawcéw jak Royal Blood
czy Gwen Stefani. Teraz na rynku pojawit sie nowy model: 2028. Jak sugeruje
producent, ,zostat on stworzony z mysla o wyjatkowych wyzwaniach zwigzanych
z wystepami na zywo. Jest to uniwersalny mikrofon wokalny do reki, ktéry za-
pewnia uzyskanie transparentnego brzmienia gtosu wykonawcéw w wielu réz-
nych sytuacjach: na koncertach, w kosciotach, w branzy nadawczej itp.”.

Mikrofon 2028 oferowany jest w wersji przewodowej i bezprzewodowe;j.
W obu przypadkach znajdziemy w nim nowa kapsute, zainstalowang w uchwycie
redukujacym wstrzasy i zabezpieczong przed gtoskami wybuchowymi. Mikrofon
ma charakterystyke supernerkowg i zapewnia ten sam charakter brzmieniowy takze
tym dZzwigkom, ktére dobiegaja do niego spoza osi. Wiecej szczegéfow poznamy nie-
bawem, ale wyglada na to, ze 2028 moze by¢ mocng konkurencja dla‘mikrofonéw
Neumann KSM 104 i KSM 105. i -
& www.dpamicrophone
& www.audiostacja.pl

/ Estrada_,i!‘i Studioy

,PI
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WEASCIWOSCI

- Absolutnie perfekcyjna jakos¢ dzwieku

- Nowej generacji schemat modulacji cyfrowej

- Uniwersalne odbiorniki podwajne i poczwdrne

- Nadajniki serii AD i ADX

- Automatyczna zmiana czestotliwosci w razie
zaktocen

AXIENT DIGITAL e

| WSZYSTKO
STAJE SIE
JASNE

Axient Digital korzysta z najbardziej innowacyjnych technologii bezprzewodowych na $wiecie, zapewniajac bezkompromisowa
wydajnosc - wszedzie i za kazdym razem. Nowy standard w riderach na $wiecie.
Wiecej informacji na stronie www.shure.pl/axientdigital

shure.com
3 polsound’ 05-092 tomianki-Dabrowa, ul. Brukowa 29, tel.: 22 2041 100, www.polsound.pl © 2019 Shure Incorporated. See shure.com/trademarks.


http://www.shure.pl/axientdigital
http://www.polsound.pl
http://www.shure.com
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KRK Audio Tools T ——

| 3 [Sine

v Sine
Continuous Sine Sweep
White Noise

Pink Noise
E [€4D)

Zgodnie z wczesniejszg zapowiedzig, opublikowang wraz

Z pojawieniem sie nowej serii monitorow Rokit G4, firma
KRK udostepnita bezptatng aplikacje dla urzadzen iOS oraz
Android, utatwiajaca ustawienie i konfiguracje monitoréw
w pomieszczeniu, w ktorym bedziemy z nich korzystac.

W gruncie rzeczy jest to funkcjonalny system pomiarowy ] | |
z modutem EQ Recommendation, sugerujagcym konkretne B/ : IR Frequercy
ustawienia korekcji w naszych monitorach. Z aplikacji tej i a
moga korzystac takze uzytkownicy innych monitoréw,
cho¢ wspomniane rekomendacje odnosz3 sie do ustawien
w nowych monitorach KRK.

W sktad systemu wchodzi precyzyjny analizator widma
z pamieciag wartosci szczytowych, kursorem czestotliwo$ci
i jej poziomu SPL, generator sygnatowy (sinus, przestrajany
sinus, szum biaty i r6zowy), miernik pozwalajacy poréwnac
poziomy z réznych zrédet sygnatu, narzedzie do ustawienia
optymalnych katéw monitoréw, miernik opdznienia sy-
gnatu, wskaznik prawidtowej biegunowosci sygnatéw skie-
rowanych do monitoréw oraz wspomniany analizator, suge-
rujagcy optymalne ustawienie korekcji w monitorach.

Jako mikrofon pomiarowy systemu KRK Audio Tools wy-
korzystywany jest mikrofon wszechkierunkowy z naszego
smartfona, zas jego wyjscie stuchawkowe podtgczamy do
wejscia naszego systemu audio zakonczonego monitorami.
Nalezy przy tym zadbac, aby w torze sygnatowym nie byto
zadnych procesoréw wptywajacych na charakterystyke
czestotliwosciowa i dynamiczna. Aplikacja dziata bardzo
sprawnie i cho¢ nie jest wyskalowana w jednostkach abso-
lutnych, to sprawdza sie jako narzedzie do poréwnan przy
ustawianiu monitoréw w naszym studiu.

www.krksys.com

www.audiotechpro.pl 1 b sbo70 10 2o o st edo elok 2k 3k ek skok skidk

& Promocja UA 6176

Powszechnie uwaza sie, ze zakup sprzetu firmy Universal Audio to zawsze dobra inwestycja. Mozna sie o tym przekonac¢ samemu, ku-
pujac tor wejsciowy 6176 Vintage Channel Strip (10.899 zt). Jesli dokonamy zakupu od 1 lipca do 30 wrzesnia tego roku, to w ramach
aktualnej promocji otrzymamy za darmo akcelerator DSP UAD-2 Octo, mogac wybrac wersje PCl lub Satellite (Thunderbolt lub USB).
Rzecz jest o tyle interesujaca, ze za kazdy z takich akceleratorow, czyli urzadzen pozwalajacych uruchamiaé wtyczki UAD-2, musieliby-
smy normalnie zaptacic¢ 5.199 zt. Akceleratory Octo s3 najbardziej wydajnymi systemami DSP w ofercie Universal Audio, zgodnie z na-
zwa wyposazonymi w 8 procesorow SHARC. Wraz z akceleratorem otrzymamy pakiet wtyczek Analog Classics Plus, zawierajacy emu-
lacje urzadzen Universal Audio, Pultec i Fairchild oraz klasycznych wzmacniaczy gitarowych.

Model 6176 Vintage Channel Strip to wspotczesna wersja dwoch klasycznych urzadzen w jednej obudowie: przedwzmacniacza 610B
Channel Strip oraz kompresora 1176LN. Jest to zatem sama esencja profesjonalnego systemu do rejestracji dzwieku, ktéry znajdziemy
w najlepszych studiach swiata.

Aby otrzymac karte DSP, nalezy po zakupie 6176 wypetni¢ odpowiedni
formularz na stronie Universal Audio i dotaczy¢ kopie rachunku/faktury.
& www.uaudio.com
N www.audiostacja.pl
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Redefinicja odstuchu

D Woofer + Tweeter z Kevlaru® = integralnos¢

P Whbudowane wydajne wzmacniacze klasy D z poktadowym limiterem
D Zaawansowane technologicznie DSP z wyswietlaczem LCD

D 25 ustawien EQ do kalibragji Srodowiska odstuchowego

KRKS

https://www.audiotechpro.pl/krk SYSTEMS

. Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
G u d | Otec h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, Iso Acoustics, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Stanton,
www.audiotechpro.pl Heritage Audio, Teenage Engineering, WesAudio.


http://www.audiotechpro.pl/krk
http://www.audiotechpro.pl
mailto:info@audiotechpro.pl
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The One w Sound Station

Grupa The One Music Group, do ktérej nalezy nazwa handlowa
Smart Piano, ma obecnie swojego przedstawiciela w Polsce, kté-
rym jest warszawska firma dystrybucyjna Sound Station. The One
Music Group wyspecjalizowata sie w produkcji inteligentnych, in-
teraktywnych instrumentéw muzycznych, opartych na technologii
cyfrowej, zaprojektowanych tak, aby nauka gry na instrumencie
klawiszowym sprawiata wiele radosci, przyjemnosci i satysfakgji,
a jednoczesnie byta atrakcyjna cenowo. Produkty firmy The One
sg przeznaczone dla uzytkownikéw w kazdym wieku i na kazdym
poziomie zaawansowania w zakresie umiejetnosci gry.

Jak mozna sie dowiedzie¢ z materiatéw firmowych, ,inspiracja
dla powstania firmy byta historia 8-letniego Boba, ktéry szybko
zniechecit sie do nauki gry na fortepianie. Jego ojciec, Ben Ye,
przedsiebiorca dziatajacy w branzy oprogramowania komputero-
wego, opracowat woéwczas metode nauki gry poprzez zabawe i gre
edukacyjng z wykorzystaniem iPada. Dzieki temu Bob przez 20
minut nauczyt sie grac pierwszy prosty utwoér, a sam system
zaczat byc¢ rozwijany. Od tamtego czasu The One nauczyt
gry na pianinie ponad 200.000 oso6b”.

taczac rozwinieta technologie z nowoczesna edukacja,
firma The One zdobyta w ostatnich latach szereg nagréod

Ng ay A

Okazuije sie, ze firma AKG nie zamierza poprzestawacd
na prezentacji pieciu nowych modeli stuchawek (w tym
K371 testowanych w tym numerze naszego magazynu
na stronie 36). Niedawno zaprezentowano takze dwa
nowe mikrofony, o tyle nietypowe, Ze nalezace do
grupy ptaszczyznowych, ktadzionych na blacie biurka.
S3 one przeznaczone gtéwnie do zastosowan konfe-
rencyjnych oraz multimedialnych, ale z uwagi na jakos$¢
dzwieku i wykorzystang w nich technologie zastosowan
moze by¢ znacznie wiecej. Mikrofony tego typu, znane tez
pod nazwa PZM, oparte sa na bardzo ciekawej koncepcji
umiejscowienia przetwornika, dzieki ktorej mozna uzyskaé
wyjatkowo wyréwnana charakterystyke czestotliwosciowa
i kierunkowa.

AKG CBL301 wyposazony jest w trzy pojemnosciowe kapsuty
o charakterystyce nerkowej, zapewniajace kierunkowos¢ potsfe-
ryczna 270 lub (po zmianie utozenia kapsut wewnatrz obudowy)
360 stopni. Sterowanie polegajace na wiaczaniu i wyciszaniu reali-
zowane jest dotykowo lub zdalnie. Mikroprzetaczniki w obudowie
stuza do ustalenia trybu pracy wtaczania i wyciszania (PTT, PTM,
T). Kolory diod na pierscieniu obudowy informuja o stanie mikro-
fonu i poziomie sygnatu. Zadbano tez o zapewnienie wysokiej od-

16

w zakresie popularyzacji edukacji muzycznej i wprowadzania no-
wych sposobéw nauki gry (m.in. 2019 iF Design Award, Edison
Award 2019 Gold/Music Instrument Innovation, Edison Award
2017 Silver/Talent Development, CES 2016 Innovation Award,
NAMM 2016 Best Teaching Tool oraz National Parenting Product
Awards Winner 2016).

Siedziba firmy miesci sie w Dolinie Krzemowej w Kalifornii, majac
wiele centrow dystrybucji na catym swiecie, w tym aktualnie takze
w Polsce. Oferta firmy obejmuje miedzy innymi cyfrowe pianina
z mtoteczkowa klawiatura fortepianowa - wolnostojace i przeno$ne
(ceny od 3.599 zt), mobilne instrumenty z 61-klawiszowym manua-
tem syntezatorowym i pods$wietlaniem (ceny od 1.799 zi) oraz apli-
kacje arkuszy z zapisem nutowym, kurs nauki gry i gry edukacyjne
dla systemoéw iOS i Android. Wszystkie produkty sprzetowe The
One Smart Piano objete sg 3-letnig gwarancja.

https://smartpiano.pl

Lo

pornosci na zaktdcenia o charakterze radiowym, np. z telefonéw
komérkowych. Podobny funkcjonalnie model CBL201 wyposa-
zony jest w dwie kapsuty.

www.akg.com

www.essaudio.pl
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Lauda Audio
tel. +48 58 555 06 60
info@lauda-audio.pl
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Sennheiser |IE 80S BT

Sennheiser IE 80S BT to przeznaczone na rynek konsumencki stuchawki do-
uszne Bluetooth z patakiem naszyjnym, pod wzgledem akustycznym bazujgce
na przewodowych IE 80S. Jak przystato na nowoczesne urzadzenie bezprzewo-
dowe, IE 80S BT zapewniajg kompatybilnos¢ z aplikacjg Smart Control i wspot-
pracujg z wirtualnymi asystentami typu Siri lub Google Assistant. Cho¢
funkcje te nie sg szczegdlnie istotne w zastosowaniach pro-audio,
to jednak wygoda wynikajaca z braku kabli i coraz powszech-
niejsze wykorzystywanie urzadzen przenosnych na scenie

i w studiu sprawiaja, ze te wysokiej klasy stuchawki moga za-

interesowac wiele osob.

Realizujac tacznosc za posrednictwem protokotu Blue-
tooth, system IE 80S BT obstuguje kodeki o wysokiej rozdziel-
czosci, w tym LHDC, aptX HD i AAC. Do przetwarzania sygnatu
z postaci cyfrowej na analogowg wykorzystano konwerter AKM.
W przetwornikach zastosowano 10-milimetrowe membrany oraz neo-

dymowe magnesy. W zestawie znajdziemy wktadki do uszu w trzech roz-

miarach, wykonane z silikonu oraz pianki Comply z pamiecig ksztattu. Deklaro-

wany czas pracy na natadowanym akumulatorze wynosi 6 godzin.
Stuchawki sg dostepne na rynku w cenie detalicznej 2.099 zi.

www.sennheiser.pl

d&b audiotechnik seria A

Niemiecka firma d&b audiotechnik, spe-
cjalizujaca sie w produkcji najwyzszej klasy
systemow nagtosnieniowych, pod postacia
zestawdw z najnowszej serii A wprowadza
w zZycie swoja koncepcje rozszerzonych
systemow liniowych (augmented array).
Przeznaczono je do zastosowan w aplika-
cjach, w ktérych kluczowa jest elastycz-
nos$¢ w zakresie pokrycia dzwiekiem w obu
ptaszczyznach. System taczy mozliwosci
zestawow punktowych i liniowych, oferujac
zaréwno tatwa adaptacje, jak i duze mozli-
wosci sterowania. Na nowg serie sktadaja

sie moduty AL60 i AL90 oraz ich odpo-

wiedniki przeznaczone do instalacji statych:

ALi60 i ALi90.

Stosujac odpowiednie ramy montazowe,
mozna zainstalowa¢ maksymalnie cztery
zestawy AL60/AL90 i ALi60/ALi90 w pio-
nowych lub poziomych gronach. Katy
pomiedzy sasiednimi modutami moga by¢
ustawiane w przedziale od -10° do +10°
ze skokiem co 5° Funkcja sterowania kie-
runkowoscia pasma $redniego pozwala
regulowac kierunkowos¢ emisji w zakresie
200 Hz-2 kHz, niezaleznie od ustawien ka-
téw pomiedzy modutami. Zestawy AL60/

60° i kontrolg kierunkowosci od 550 Hz
wzwyz, moga nagtosnic¢ teren do 30 me-
tréow od zestawu. AL90/ALi90 oferuja

ALi60, z dyspersja horyzontalng wynoszaca

dyspersje 90° i kontrole kierunkowosci
od 370 Hz wzwyz. S3 one brzmieniowo

i konstrukcyjnie kompatybilne z modelami
AL60/ALi60.

Seria A moze wspodtpracowac ze wszyst-
kimi wzmacniaczami i subwooferami d&b.
Wzmacniacze 30D, D20 i D80 pozwalaja
na zastosowanie 16-pasmowej korekgcji pa-
rametrycznej z réznymi rodzajami filtrow,
a takze wprowadzenie opdznienia do 10
sekund.

www.dbaudio.com

www.konsbud-audio.pl
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Audio-Technica ATM230

= Hiperkardioidalny mikrofon do tomow.
Wytrzymata, catkowicie metalowa konstrukcja.
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& HEDD HEDDphone One

Karl Heinz, zatozyciel firmy HEDD, a wczesniej twoérca i gtéwny
projektant w ADAM Audio, jest powszechnie uznawany za kon-
struktora, ktéry wprowadzit do studiéw nagran monitory z prze-
twornikami AMT (Air Motion Transformer). Transformatory ruchu
powietrza (nie myli¢ z przetwornikami wstegowymi) staty sie sy-
nonimem szerokiego pasma przenoszenia, wyrazistosci przetwa-
rzania, niskich znieksztatcen i duzej efektywnosci. Funkcjonujac
w ramach swojej firmy HEDD, Karl Heinz opracowat catg game
monitoréw studyjnych, umiejetnie taczacych mozliwosci techniki
cyfrowej i analogowej z funkcjonalnoscia driveréw AMT.
Najnowszym produktem marki HEDD s3 stuchawki, ktorych
przetworniki w catosci oparto na koncepcji transformatora ruchu
powietrza. HEDDphone One oferujg pasmo przenoszenia od 10 Hz
do 40 kHz, efektywnosc¢ 90 dB SPL/1 mW oraz impedancje 32 Q.
Stuchawki spodziewane sg w sprzedazy jesienig tego roku,
w cenie ok. 2.000 euro.
¥ www.hedd.audio
& www.lauda-audio.pl

Monitory-studyjne.pl

Audiotech, polski dystrybutor sprzetu do produkcji muzyki i pro-
-audio, uruchomit witryne internetowa monitory-studyjne.pl, gdzie
sg i beda publikowane tresci zwigzane z szeroko rozumiang tematyka
odstuchéw studyjnych. Jak podkreslajg twoércy strony, ,dobry moni-
tor studyjny jest urzadzeniem, ktérego nie moze zabrakna¢ w zad-
nym studiu. Bez odpowiednich monitoréw niemozliwym bytoby
poprawne zmiksowanie muzyki, a co za tym idzie - osiggniecie satys-
fakcji z efektu pracy”.

Z uwagi na profil dystrybucyjny firmy Audiotech skupiono uwage
na monitorach firmy Eve Audio, ale informacje tam zawarte mogg sie
przydac¢ uzytkownikom takze innych marek monitoréw. Firma Audio-
tech deklaruje, ze z biegiem czasu na stronie bedzie pojawiac sie wie-
cej ciekawych i merytorycznych materiatéw, zachecajac do statej ob-
serwacji strony i dzielenia sie znalezionymi tam informacjami.

www.audiotechpro.pl

www.monitory-studyjne.pl

Fle oo o 0,9 (Z:!_9

¥ Tansze interfejsy Focusrite Red

Jak informuje polski dystrybutor pro-
duktéw Focusrite, firma Audiotech, do
konca wrzesnia lub do wyczerpania
pakietéw interfejsy Focusrite Red 8Pre
oraz Red 16Line beda dostepne
w atrakcyjnych cenowo ze-
stawach z RedNet
AM2. Ponadto

i RedNet X2P.

(1.500 zt taniej).

przygo-

.......

.:.1 .'I.l i 4

&
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towano oferte specjalng na Red 4Pre

Red 8Pre w pakiecie z RedNet AM2
kosztuje obecnie 14.900 zt (990 zt
znizki), Red 16Line z RedNet AM2
to koszt 12.800 zt (1.990 zt taniej),
za RedNet X2P zaptacimy 3.190 zt
(800 zt znizki), a za Red 4Pre 8.900 zt

Red 4Pre, Red 8Pre oraz Red 16Line
to wielokanatowe interfejsy audio
(wersje Pre wyposazone
: sg w przedwzmacnia-
cze mikrofo-

nowe Fo-

RSN
TR
AR
HiHIH
T

Hag

cusrite Red), podtaczane do komputera
przez port Thunderbolt, wyposazone
w wejscia/wyjscia ADAT i wordclock,

a takze wbudowany port sieciowy
Dante. Z kolei RedNet AM2 i X2P

s rozszerzeniami umozliwiajgcymi in-
tegracje z siecig Dante dwoch wyjsé
(AM2) lub dwdch wejsc i wyjsé analo-
gowych (X2P).

Firma Audiotech udostepnita tez
bezptatng publikacje ,Audio-over-1P
w postprodukgcji” w jezyku polskim.
Mozna sie z niej dowiedzie¢, czym
jest sie¢ Dante, jakie korzysci ptyna
z uzycia technologii AolP, jak jg zin-
tegrowac z konwencjonalnymi syste-

mami audio, a takze jak zarzadzac

catg siecig audio i zachowac

-~ kompatybilno$¢ z innymi
o~ ] protokotami.

: ( | ®www.focusrite.com

: & www.audiotechpro.pl
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REWOLUCJA W HOME RECORDING

AN

APOGEE

USB z wbudowanym ANALOGOWYM kom-
presorem oraz jednoczesnie preampem

/| i konwerterami AD'i DA firmy. Apogee. Pracuje
‘ z Mac, Windows i iOS.

& Apogee Hypemic to jedyny na rynku mikrofon

|
] .
L
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l Z jakoscia

MBS WWW.MBSPRO.PL R EOC

tel, (48.32)853-10-21
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m UA Analog Classics Pro
za darmo

Stato sie juz tradycja, ze co jakis czas firma Universal Audio
oferuje promocje polegajaca na udostepnianiu bezptatnych
wtyczek UAD-2 wraz z zakupionymi urzadzeniami. Od 1 sierp-
nia do 31 pazdziernika obowiazuje ona na interfejsy Apollo
Twin Mkl (od 2.599 zt) oraz Apollo Twin USB (3.699 z1), a w jej
ramach mozna otrzymac warty blisko 1.000 USD pakiet proce-
soréw Analog Classics Pro.

W jego sktad wchodza wierne emulacje najwiekszych kla-
sykéw studyjnych, w tym Teletronix LA-2A Classic Leveler
Collection, Pultec Passive EQ Collection, 1176 Classic Limiter
Collection, Fairchild Tube Limiter Collection oraz UA 610 Tube
Preamp & EQ. Mamy zatem piec legendarnych urzadzen, w réz-
nych odmianach kazde, ktére odcisnety swoje pietno na historii
produkcji muzycznej.

Promocyjne wtyczki zostang automatycznie dodane do kont
kupujacego po zarejestrowaniu no- -
wego interfejsu na stronie Universal (=
Audio. Jesli nabywca ma juz objete i
promocja wtyczki, wéwczas be-
dzie mogt pobrac inne z dodatko-
wej listy wtyczek UAD-2.

& www.uaudio.com
¥ www.audiostacja.pl

SOUNDQ, Ambient Pressure.
Pod pseudonimem
SOUNDQ ukrywa sie
krakowski producent
Kuba Kubica. W swoich
produkcjach taczy wiele
wspotczesnych odmian
elektroniki, ktorych
wsp6lnym mianownikiem
jest dynamiczna forma
z odrobing lirycznego
romantyzmu. Pomimo
znajdujgcego sie w tytule
albumu ,ambientu” catoS¢ oscyluje wokot stylistyki deep
house. Momentami utwory wzbogacane sg wokalem
(np. Crowds). Wspomniany ambient jest interpretowany
raczej jako stan ducha niz forma estetyczna. Spokdj przebija
sie gtownie w warstwie tekstowe;j i jest doskonatg przeciw-
waga dla klubowego klimatu wydawnictwa. Album wydany
zostat wtasnym sumptem i dostepny jest -
na Bandcampie artysty. Warto rowniez
wspomniec o youtubowym kanale
SOUNDAQ, na ktérym oprocz tele-
dyskow znajdziemy wiele cieka-
wych fragmentow wystepow,
gdzie mozemy podpatrzec, jak
,0d kuchni” wygladato powstawa-
nie niektorych utworow.

22

Swieze dzwieki / Redaguje: Pawet Pruski

Klawiatury Alesis
Z Pro Tool First

Idac sladem innych producentéw, firma Alesis nawigzata wspoét-
prace z Avidem, w efekcie ktérej do kontroleréw i klawiatur z se-
rii V, VI oraz Vortex Wireless 2 dotaczana bedzie aplikacja Avid
Pro Tools First - najprostsza wersja wiodacego systemu DAW,
powszechnie stosowanego w studiach nagran. Stworzone w niej
projekty mozna otwiera¢ w profesjonalnych wersjach Pro Tools,
zatem droga z naszego domowego komputera do zawodowego
studia nagran zostaje skrécona do minimum. W zestawie oprogra-
mowania dostarczanego wraz z klawiaturami Alesis znajdziemy
takze instrumenty wirtualne AIR MusicTech Mini Grand (fortepian)
i DB-33 Tonewheel Organ (organy Hammonda), a takze procesor
Eleven Lite, oferujgcy ponad 20 modeli brzmieniowych wzmacnia-
czy, efektéw oraz kolumn gitarowych.

www.alesis.com

www.lauda-audio.pl

Bartosz Kruczynski & Poly Chain, Pulses.
Album jest przyktadem
jednego ze wspdtczesnych
odfaméw ambientu, ktory
nawigzuje do poczatkowe;
fazy powstawania tej styli-
styki (np. szkota berlifiska).
Podabnie jak inne gatunki
muzyczne, ambient nie
jest tworem jednorodnym.
Sktadowe, ktore go two-
rza, czesto bywajg bardzo
od siebie odlegte. W przy-
padku Pulses, pomimo do§¢ minimalistycznej formy, niejako
wynikajacej z definicji, trafiamy na przeplatajace sie melodie,
pulsujace sekwencje i dynamicznie rozwijajace sie pady.
Materiat z jednej strony moze budzi¢ skojarzenia z klasyczna
szkotg europejskiej elektroniki (Tangerine Dream), z drugiej
jednak nie brak mu wspotczesnej Swiezosci, przebijajacej
sie gtdwnie w postaci roznego rodzaju brudnych faktur.

Pulses jest wynikiem wspotpracy dwoch osob, jednakze
od poczatku do konca jest niezwykle spojny, konceptu-
alnie domkniety. Wspotpraca Bartosza Kruczynskiego
z mieszkajgca obecnie w Kijowie Poly Chain jest nie-
zwykle owocna. Pokazuje, jak taczac doSwiadczenia
dwoch osdb, mozemy uzyskac zupetnie nowg jakoSc.
, Wydawnictwo dostepne jest w postaci cyfrowej oraz
na ptycie winylowej. 8

Estrada i Studio / 9 2019


http://www.uaudio.com
http://www.audiostacja.pl
http://www.alesis.com
http://www.lauda-audio.pl

NOWE

PlAI NO CYFROWE

Stworzone przez ekspertow KORG-a

Pianino KORG B2 to nowy poczgtek Twojej przygody z muzykqg!
Oferuje funkcjonalnos¢ przydatng dla poczgtkujgcych, stworzong przez ekspertow.
Zapewnia przyjazny panel funkcyjny i jest bardzo proste w obstudze - idealne,
jako pierwsze pianino dla kazdego muzyka!

@ MEGA MUSIC Sopot, ul. Lesna 15, tel. 585 511 882, biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl |4 facebook.com/MegaMusicSopot
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Genelec Aural ID

roducenci sprzetu i oprogramowania dobre Swiatto, zdejmujac bizuterie, uktada-  okrazania. Wideo powinno mie¢ do 4 minut
Pdo produkcji muzycznej wyraznie widza jac wtosy tak, by nie wptywaty znaczaco na  dtugosci, z ktérej 60% powinny stanowic
tendencje do zmniejszania gabarytéw ksztatt gtowy i nie zastaniaty uszu, a takze  ujecia z uchem ,w roli gtéwnej”. Po doko-

pomieszczen odstuchowych, wynikajaca zaktadajac koszulke bez kotnierzyka. Wi- naniu nagrania pozostaje nam jeszcze wy-
gtéwnie z pobudek ekonomicznych i zmian  deo krecimy w odlegtosci ok. 1 m od gtowy. konanie dwéch zdje¢ samych uszu z prze-
w sposobie pracy nad dzwiekiem. Stad Oczywiécie wymaga to zaangazowania Zroczysta linijka przytozona do matzowiny
coraz wieksza popularnos$¢ precyzyjnych innej osoby, poniewaz ,obiekt” musi przez  usznej wzdtuz jej najdtuzszej przekatnej.
brzmieniowo monitoréw bliskiego pola, ten czas pozostac nieruchomy. Na wy- Postuza one do odpowiedniego skalowania
systemow optymalizacji oraz narzedzi po- sokos$ci uszu nalezy nieco zwolni¢ tempo wszystkich wymiaréw z materiatu wideo.

zwalajacych wykorzystywac stuchawki
w roli wiarygodnych odstuchoéw.

nym 2 naflepszych systemaw kaorach » Podst-awowym- Zadaniem systemu
e e el S s Lo Aural ID jest wyhczeme naszego

EE ey e . < . . oY,
T P eaczenia 1ndyw1dualnego HRTF w odniesieniu

system Genelec Aural ID przenosi te funk-
cjonalno$¢ na monitoring stuchawkowy,
w ktoérym charakterystyka pomieszczenia
przestaje odgrywac role, a pojawiajg sie
takie czynniki jak przestrzenno$c¢ kontroli
w trybach stereofonicznym i dookolnym.
Stuchawki, przy wszystkich swoich zaletach,
eliminuja tak istotne w fizjologii styszenia
czynniki, jak subtelne réznice wynikajgce
zZ cienia akustycznego ,rzucanego” przez
nasza gtowe, ksztatt matzowin usznych oraz
odbidr dzwiekéw przez uktad kostny.
Podstawowym zadaniem systemu Aural
ID jest wyliczenie naszego indywidualnego
HRTF, czyli zaleznosci miedzy dZzwiekiem
zewnetrznym a odbieranym przez nas,
na ktérg wptyw maja nasze indywidu-
alne cechy anatomiczne (Head-Related
Transfer Function). Program tworzy mo-
del uwzgledniajacy ksztatt gtowy i gérnej
czesci korpusu, pozwala na jego zapis pod
postacia pliku, ktéry nastepnie otwieramy
w specjalistycznych wtyczkach dla DAW,
takich producentéw jak np. SPARTA, No-
isemakers, SSA i Harpex, kompatybilnych
z plikami SOFA/HRIR i pozwalajacych na
ich interpretacje pod postacia odpowiednio
ustawionych filtréw i przesunie¢ fazowych.

do sferycznej percepcji dzwieku”

Wideo i SOFA

Pierwszym krokiem na drodze do stworze-
nia indywidualnego profilu Aural ID jest...
nakrecenie klipu wideo z uzyciem kamery
w smartfonie. Dokonujemy ujecia 360
stopni obejmujacego gtowe i ramiona, na
bazie ktérego Aural ID tworzy precyzyjny
model tréjwymiarowy, uwzgledniajacy wy-
miary i proporcje tych czesci naszego ciata.
Model ten postuzy nastepnie do stworzenia
pliku SOFA (Spatially Oriented Format for
Acoustics), bedacego swoistym ,zdjeciem”
akustycznym, indywidualnym dla kazdego
cztowieka. Plik ten ma prébkowanie 44,1;
48 lub 96 kHz i jest w istocie wielokanato-
wym impulsem uwzgledniajagcym réznice
czestotliwosciowo-fazowe dla obu uszu i ba-
zujacym na informacji z 836 kierunkéw sfe-
rycznych, z ktérych dociera dzwiek.

Genelec Aural ID jest bardziej ustuga ni -
produktem. Aby z niej skorzystaé, warto
zaczac¢ od pobrania ze strony firmy Gene- —
lec pliku PDF z opisem sposobu wykonania S

materiatu bazowego wideo (https://auralid.
genelec.com). Do takiego nagrania trzeba
sie odpowiednio przygotowac, zapewniajac

fot. Genelec
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Panning Window

HRIRs

Use Default HRIR set:

Interp. Mode: [Triangular ~ | [ Show Inputs: [+] Show HRIRs: [«

Majac materiat przygotowany zgodnie
z zaleceniami, przechodzimy na strone
www.community.genelec.com, tworzymy
nowy profil, przesytamy film i zdjecia,
a nastepnie dokonujemy ptatnosci przy
uzyciu karty kredytowej. Cena indywidu-
alnego Aural ID to 500 euro netto. Two-
rzenie Aural ID trwa od dwdch do trzech
dni roboczych.

Praktyczna implementacja
Potrzebujemy wtyczki otwieranej w na-
szym DAW, ktéra pozwala na wczytywanie
plikéw SOFA, czyli swego rodzaju impul-
sow do tworzenia charakterystyki przejscia
odzwierciedlajacej anatomie naszej gtowy.
Taka charakterystyka, zaimplementowana
do sygnatu np. na sumie miksu, pozwala na
ominiecie podstawowej wady monitoringu
stuchawkowego, jaka jest wyeliminowanie
wptywu gtowy, uszu i nosa na szczegoty
percepcji dzwieku w przestrzeni.

Dobra wiadomos¢ jest taka, ze zdecy-
dowana wiekszos¢ tego typu wtyczek
to produkty open-source, catkowicie
bezptatne dla koricowego uzytkownika,
bedace na ogét efektami prac osrodkow
badawczych dziatajacych przy uczelniach.
Szczegdlnie interesujaco prezentuje sie
SPARTA (Spatial Audio Real-time Appli-
cations), majaca posta¢ wtyczki VST dla
PC i Mac (http://research.spa.aalto.fi/pro-
jects/sparta_vsts). W pakiecie znajdziemy
takze zestaw wtyczek COMPASS (Coding
and Multidirectional Parameterisation of
Ambisonic Sound Scenes), ktére pozwalaja
na zaawansowang kontrole dzwieku w wa-
runkach reprodukcji ambisonicznej.

Po uruchomieniu wtyczki SPARTA Binau-
raliser tadujemy do niej nasz indywidualny
plik SOFA, ktéry odzwierciedla lokalizacje
monitorow 30 stopni w obu kierunkach
wzgledem centrum, na wysokosci gtowy.

Bzt setiigs
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Warto zwréci¢ uwage, ze Aural ID nie jest
w zaden sposéb powigzany z oprogra-
mowaniem i systemami korekcji akustyki
pomieszczenia czy tez adaptacji charak-
terystyki przenoszenia stuchawek (takimi
jak np. Sonarworks). Jego zadaniem jest
jedynie stworzenie profilu sonicznego pod
postacia wielokanatowego impulsu, ktéry
uwzglednia nasze indywidualne cechy
anatomiczne.

Przetworzony przez wtyczke z plikiem
Aural ID dzwiek juz nie brzmi tak, jakby
znajdowat sie ,w naszej gtowie”, ale sty-
szymy go wyraznie poza nig i z przodu,
tak jak w przypadku monitoringu gtosni-
kowego. W takiej konfiguracji korekcja
akustyki pomieszczenia nie jest potrzebna,
cho¢ wprowadzenie korekcji w odniesieniu
do charakterystyki konkretnego modelu
stuchawek wcale nie jest ztym pomystem.

Warto zaznaczyc, ze Aural ID zaimpor-
towany do takich wtyczek jak np. SPARTA
Binauraliser to tylko poczatek. Podobnie
jak w przypadku impulséw w procesorach
pogtosowych czy programach do emula-
cji brzmienia wzmacniaczy, mikrofonéw
i zestawéw gitarowych, mozna dokony-
wac dalszych zmian. W tym wypadku
polegajacych np. na rozsunieciu wirtual-
nych monitoréw, zmianie ich lokalizacji
w poziomie itd. F'8

www.genelec.com

www.konsbud-audio.pl

Mechanizm
styszenia przestrzennego

Anatomia zewnetrzna ma bardzo
duzy wptyw na to, w jaki sposab
odbieramy dzwiek. W psychoaku-
styce znajduje zastosowanie szereg
parametrow, na bazie ktorych tworzy
sie modele indywidualnego stysze-
nia przestrzennego. Nalezg do nich
m.in. ITD (Interaural Time Difference
- miedzyuszna réznica czasowa), ILD
(Interaural Level Difference — miedzy-
uszna roznica poziomu) oraz HRTF
(funkcja oddziatywania cienia aku-
stycznego naszego profilu na roznice
w percepcji miedzyusznej w zalezno-
§ci od kierunku, z ktorego dochodzi
dzwiek).

Z wartosci ILD wynika, ze gtowny
mechanizm lokalizacji dzwieku
zaczyna odgrywac role dla czestotli-
wosci powyzej 1,5 kHz, a dla czestotli-
wosci nizszych najwieksze znaczenie
ma ITD. Sg one jednak jednymi z wielu
skfadowych okreslajgcych nasz spo-
sob styszenia, w ktorym gtowna role
odgrywa szeroko rozumiany Head-
Related Transfer Function (HRTF).

10
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Na powyzszych ilustracjach mozna za-
obserwowacd, jak ksztatt naszej matzowi-
ny usznej oddziatuje na fizyczne filtrowa-
nie sygnatu dobiegajgcego do nas z przo-
du iz gory. W pierwszym przypadku wa-
hania amplitudy mogqg osiggngc nawet
15 dB. Nie jest to jednak takie istotne,
poniewaz nasz mézg ma doskonaty me-
chanizm interpolacji takiego ,rozrzutu”.
Zdecydowanie wieksze znaczenie majq
subtelne réznice miedzy tymi charakte-
rystykami dla ucha lewego i prawego, bo
to wtasnie na ich bazie ksztattowany jest
obraz przestrzenny dZwieku. Wszystkie te
czynniki sq uwzgledniane podczas two-
rzenia profilu Genelec Aural ID, ktory dla
kazdego cztowieka bedzie inny.
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Kuba Wiecek Trio

Multitasking

uba Wiecek to jeden z najciekawszych
K]azzmanéw mtodego pokolenia (rocznik

94), i to nie tylko w Polsce. Mimo mto-
dego wieku jest juz rozpoznawalnym muzy-
kiem z kregéw jazzowej awangardy, a jego
debiut, nagrodzony Fryderykiem Another
Raingdrop, zostat wydany w ramach presti-
zowej serii Polish Jazz. Od tego czasu mi-
nety dwa lata i saksofonista znowu zaska-
kuje jazzem, ktory wymyka sie wszelkim
definicjom.

Multitasking to wyjatkowo zgrabny amal-
gamat sonorystycznych poszukiwan na
skraju elektroakustyki, elektroniki i jazzu.
Cieszy fakt, ze mimo perfekcyjnej techni-
ki i opanowania instrumentu Kuba nie epa-
tuje wirtuozerskimi soléwkami, tylko dopa-
sowuje swoj styl do konkretnego utworu.
Jesdli trzeba, wykorzystuje jedynie odgtos
zamykanych klap albo gra tylko na jednym
dzwieku (SUGARboost i Jazz Robots z go-
$cinnym udziatem Marcina Maseckiego).
Stychaé, ze mogtby spokojnie zasunac ser-
pentyna dZzwiekdw, ale robi to rzadko, co
Swiadczy o jego dojrzatosci artystyczne;j.
Imponuje tez telepatyczne wrecz zgranie
zespotu. Do sp6tki z Michatem Barariskim
i tukaszem Zyta Kuba Wiecek tworzy per-
fekcyjng maszyne do mielenia najdzikszych
rytmow, rifféw i melodii.

Podoba mi sie tez miks tej ptyty, ktéremu
daleko do standardowego. Mamy zabawy
Z panorama, podkrecone brzmienie perkusji
(nagrywana za pomoca mikrofonéw Soyuz
SU-013M) i basu, chwilami obijajace sie
wrecz o hip-hop czy drum’'n’bass (Me & My
Present Reason), i podskérna elektronika pul-
sujaca gdzies w tle. Przepieknie brzmi tez

saksofon. To oczywiscie przede wszystkim

zastuga instrumentalisty, ale zapewne nie
przeszkodzito w niczym nagranie w reno-
mowanym studiu Monochrome, za pomoca
takich mikrofonéw jak Neumann M49 czy
AEA R88, oraz umiejetnosci Michata Kupi-
cza, odpowiedzialnego za miks ptyty.
»Troche zmeczyto mnie, i nie byto juz dla
mnie tak inspirujace, jak kiedys, klasyczne

€« s

podejécie do nagrywania ptyt jazzowych,
w takim sensie ze zesp6t rejestrowany jest
w jak najbardziej naturalnych warunkach.
Stuchacze dostaja to na koncertach, a na
ptycie chciatbym ich troche zaskoczy¢. Dla-
tego w przeciwienstwie do pierwszej pty-
ty Multitasking nagrywana byta w kilku
etapach, ze sporym naciskiem na postpro-
dukcje. Ten materiat znaliSmy bardzo do-
brze, gdyz od roku graliSmy go na koncer-
tach, ale on caty czas ewoluowat i czescia tej
ewolucji byta praca w studiu. Czesto grali-
$my na setke, ale pdzniej dogrywalismy réz-
ne partie, bo trzeba byto zmieni¢ instrument
albo pojawiaty sie nowe pomysty. Ekspery-
mentowalismy tez z triggerowaniem perku-
sji” - ttumaczy Jakub Wiecek.

Mulitasking to bardzo intensywna pty-
ta. Kazdy utwor jest troche inny i zabiera
stuchacza w inng podroéz. Najlepszym tego
przyktadem moze by¢ frenetyczny Niszczy-
cielskie buldozery czy oszczedny Jazz Masa-
la, w ktérym saksofon dialoguje z egzotycz-
nym ,beatboxem” Michata Baranskiego.
,Zalezato mi na tym, zeby kazdy utwor miat

troche inny charakter, inng warstwe elek-
troniczna. Uzywatem do tego Organelle fir-
my Critter & Guitari oraz OP-1 firmy Te-
enage Engineering. Podczas koncertéw
wykorzystuje je jednoczesnie, ale podczas
nagran po prostu dogrywatem konkret-
ne partie. Jesli chodzi o saksofon, to chcia-
tem, zeby nie byt przetwarzany. Nie jestem
fanem takich rozwigzan, bo w wiekszo-
$ci przypadkoéw konczy sie przewidywal-
nym brzmieniem z przesterem i delayami.
Poza tym zalezy mi na tym, zeby kazda pty-
ta byta inna, wiec moze przyjdzie jeszcze na
to czas” - ttumaczy saksofonista.
Ciekawostka jest mastering wykonany
w Japonii przez Seigena Ono. ,Poznatem
go pot roku przed nagraniem ptyty. Pod-
szedt do mnie po koncercie i powiedziat,
ze chciatby mnie nagra¢. Dwa dni p6z-
niej zarejestrowatem swoja solowg ptyte
w jego studiu, ktére jest obok jego domu,
na chyba 16 mikrofonéw... Ptyta ze wzgle-
doéw prawnych dostepna jest niestety tylko
w Japonii. W dodatku mozna jej postuchac
tylko w formacie DSD, bo Seigen ma obse-
sje na punkcie brzmienia najwyzszej jakosci
dzwieku” - wspomina Wiecek. ®
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Bill Ryder-Jones

Yawn Yawn
NEEN]

zwanie nawet dla doswiadczonych ar-
tystow. Po pierwsze, trzeba zaofero-
wac stuchaczowi na tyle ciekawe kompozycje,
zeby nie zakonczyt stuchania po jednej pio-
sence, a po drugie kazde potkniecie i nierow-
nos¢ stychac jak na dtoni. Jednak multiinstru-
mentalista, producent, aranzer i kompozytor
Bill Ryder-Jones tworzy i koncertuje od 15
lat i z tej proby ognia wychodzi obronna reka.
To przede wszystkim zastuga jego gtebokie-
go, lekko zachrypnietego gtosu, ktédrym Anglik

ylko gtos i fortepian - to nie lada wy-

zbyt czesto producenci zdaja sie zapomina¢,
prébujac nadrobi¢ zalegtosci na etapie mik-

su, co prawie zawsze konczy sie zgnitymi kom-
promisami. Dodatkowo w osiggnieciu takiego
brzmienia mogg pomadc np. mikrofony wstego-
we. W tym przypadku stawiatbym na Colesy
4038 albo AEA 84 czy stereofoniczny AEA 88.
Zwracam uwage na spore pogtosy aplikowane
zaréwno na wokalu, jak i na fortepianie. Moz-
na sobie na nie pozwoli¢, bo jest na nie miejsce
z racji minimalistycznych aranzéw, ale trzeba

$piewa, a czasem tez szepcze swoje nastro-

jowe ballady. Drugim bohaterem jest tu cie-

pto brzmiacy fortepian. Jesli chcecie osiggnac

takie brzmienie, to przede wszystkim trze-

ba znaleZ¢ instrument o takim wtasnie cha-

rakterze i umiesci¢ go w pomieszczeniu z do-
Semm——= bra akustyka. To oczywistos¢, o ktorej jednak

fot. Jack Finnigan

Doe Paoro
Soft Power

- to pierwsza mysl jaka na-

szta mnie po odpaleniu sin-
glowego Midnight Choir Doe
Paoro aka Sonia Kratzer. Uwiel-
biam takie petne brzmienia
werbla, pozbawione irytujace-
go metalicznego dzwieku ,garn-
ka”, za to z idealnie wywazonym |
atakiem i ciezarem. To przede
wszystkim zastuga odpowied-
nio dobranego instrumentu.
W tym wypadku stawiatbym na
klasycznego do bolu Ludwiga model Supraphonic, odpowiednio na-
strojonego i nagranego za pomoca np. Sennheisera MD441, zapewnia-
jacego matowe brzmienie petne detalu. Druga mysl - jaki fajny pogtos
na wokalu. Taki krotki reverb to nieczesty zabieg, zapewne dlate-
g0, ze niewiele krétkich pogtoséw brzmi dobrze na wokalu, a te ktére
brzmia, kosztuja krocie (zgadza sie, mam na mysli Bricasti M7). Szcze-
$liwie na rynku pojawia sie coraz wiecej wybitnych pogtoséw w posta-
ci wtyczek, brzmigcych wystarczajagco dobrze. Najlepszym tego przy-
ktadem moze by¢ np. niedawny Sonsig A renomowanej firmy Relab.
Krotkie pogtosy doskonatej jakosci oferuje tez EMT 2445 naszego ro-
dzimego PSP. MozZna pokusi¢ sie takze o pogtos splotowy, zatadowa-
ny impulsami w rodzaju Townhouse RMS firmy Inhalt, klonujagcymi
stynny procesor AMS Neve RMX 16. Podoba mi sie, jak ta ptyta brzmi
w catosci. Soft Power jest bowiem potgczeniem nostalgii i wintydzo-
wego brzmienia a la Amy Winehouse z nowoczesnym soulem i popem.
Zwrdcécie uwage na petne brzmienie utworu Roman z masywnym do-
tem i mocnym werblem, ktére mimo wszystko pozostaje lekkie i zba-
lansowane. | znowu spora w tym zastuga dobrze dobranego pogtosu
odzywajacego sie na werblu, nadajgcego utworowi przestrzeni oddy-
chajacej elegancko z rytmem. Pojawia sie tez nieczesty zabieg - prze-
sterowane piano w otwierajagcym ptyte Over. Gdyby nie ta odwazna
saturacja, piano mogtoby sie rozptyngé w pogtosie, a tymczasem trzy-
ma sie na powierzchni, dodatkowo nadajac pazura cukierkowej harmo-
nii. W tym przypadku siegnatbym po rewelacyjny saturator wielopa-
smowy Spectre firmy Wavesfactory.

Jakie piekne bebny

Tl
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zachowac czujnos¢, bo w przypadku gestszych
i zréznicowanych akordéw zbyt dtugi reverb
moze wprowadzac¢ zamieszanie, naktadajac na
siebie dwa niekompatybilne akordy, co stycha¢
odrobine w kofAcéwce otwierajacego ptyte
There’s Something On Your Mind (z drugiej stro-
ny ma to swéj urok, wiec tradycyjnie wszystko
zalezy od punktu styszenia). ¥

Taco Hemingway
Pocztowka z WWA,

Lato’19

oprzednia pty-
Pta bozyszcza na-

stolatkéw mocno
mnie rozczarowa-
ta. Pewnie dlatego,
ze nie jestem nasto-
latkiem. Ale tak serio,
to nie mogtem znies¢
monotematycznych
tekstéw i wszedobyl-
skiego autotune’a wo-
tajacego o pomste do
nieba. Nie spodziewa-
tem sie wiec niczego dobrego po Pocztéwkach... A tu pro-
sze - catkiem przyzwoita ptyta, na ktérej Taco powraca
do formy, zgrabnie dokumentujac wielkomiejska rzeczywi-
sto$¢ zgodnie z tytutem. Moga sie podobac retro wstaw-
ki rodem z Kroniki Filmowej i bardziej zr6znicowana produk-
cja niz w przypadku poprzednich ptyt. Nie brak tez celnych
punchline’éw i podsumowan. Moje ulubione to: ,Moi kole-
dzy jaraja kiepy oraz omawiaja Brexit, czy bedzie twardy
al dente, czy miekki. Moi koledzy zyja sobie w czasie prze-
sztym, teskni za czasem, gdy miat za czym teskni¢”. Podoba
mi sie brzmienie wokalu Taco, ktére jest jasne i nasycone,
ale nie kaleczy uszu. Ostatnio moim ulubionym korekto-
rem do tego celu jest Ultramarine A27 firmy Acustica Au-
dio, czyli klon korektora firmy Fairchild. Warto tez zwrécié
uwage na bardzo precyzyjny dét. Takie selektywne brzmie-
nie stopy i basu, jak np. w Antysmogowa maska w moim car-
ry-on baggage, mozna osiggna¢ przede wszystkim za pomo-
cg przemyslanego aranzu, ale nie zaszkodzi tez wtasciwy
dobér barw oraz dobrze skrojone kluczowanie basu za po-
moc3 stopy. I8
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2.149 zi

Producent
Neumann
www.neumann.com

Dystrybucja
Aplauz Audio
tomianki

tel. 22-751-42-39
www.aplauzaudio.pl

Konstrukcja: stuchawki dy-
namiczne, zamkniete,
wokoétuszne.

Przetworniki: membrana
38 mm, magnesy neodymo-
we, impedancja 150 Q.
Pasmo przenoszenia:

5 Hz-30 kHz.
Efektywnosé: 114 dB SPL
(1 kHz, 1 Vrms).

Moc nominalna: 200 mW,
1 W w szczycie.

Waga: 390 g (netto).

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Neumann
NDH 20

zamkniete stuchawki
dynamiczne

W Zaprezentowane oficjalnie w styczniu tego roku wzbudzity bardzo duze
zainteresowanie w branzy i wiele sobie po nich obiecywano. Czy sa w stanie
spelni¢ oczekiwania potencjalnych uzytkownikow?

Neumann, znanej przede wszystkim z pro-
dukcji mikrofonéw, a ostatnio tez monitoréw,
ktére powstajg we wspdtpracy z KleintHummel
(stad KH w ich symbolach). Poniewaz obie marki
sg wtasnoscia firmy Sennheiser, mozna przypusz-
czaé, ze w tworzeniu NDH 20 brali udziat takze

i jej konstruktorzy. Dlatego tez stuchawek Neu-
manna, podobnie jak monitoréw tej marki, nie na-
lezy rozpatrywac w kategorii ,pierwszy produkt
firmy”, ale jako nowa koncepcje autorstwa pro-
jektantéw majacych olbrzymie doswiadczenie
i szeroki dostep do najnowszych technologii.

N DH 20 to pierwsze stuchawki w historii firmy

Budowa
Stuchawki sg promowane jako uniwer-
salne, a zatem do zastosowan profesjonal-
nych i konsumenckich. Marka Neumann
dodaje im prestizu, co podkresla tez ich
efektowna, w wiekszej czeéci metalowa
konstrukcja.
NDH 20 wygladaja doskonale. Juz sam
dobdr koloréw: czarnego, platynowego
i pomaranczowego przycigga wzrok. Do
tego dochodzi catkowite ukrycie przewodéw
i unikalne zawieszenie nausznikéw na poje-
dynczym sworzniu, pozwalajace obrécic je
0 90 stopni w osi pionowej. Dodatkowo
mozliwe jest takze ztozenie nausznikéw
do srodka, co znaczaco utatwia trans-
port (w zestawie znajdziemy materia-
towy mieszek ochronny).

Wysokos$¢ stuchawek mozna tatwo
dopasowac w zakresie 4 cm, z wyko-
rzystaniem systemu zapadkowego.
Whetrze pataka wyscietane jest w spo-

sob redukujacy nacisk w najwyzszym

punkcie gtowy, co jest szczegdlnie
istotne przy dtugiej pracy w stuchaw-
kach (rozwigzanie znane m.in. z Sennheiser
HD 650). Nauszniki natomiast wyscietane
sg welurem, ktéry chyba nie tylko w mojej opi-
nii jest znacznie bardziej przyjazny niz najczesciej
stosowana sztuczna skéra. Wnetrze nausznikow
jest okragte i ma wewnetrzna $rednice 53 mm.
Poniewaz NDH 20 sg wokdétuszne, osoby z nieco
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wiekszymi matzowinami moga nie
czuc sie zbyt komfortowo. Priory-
tetem jednak byto takie otoczenie
ucha, by méc lepiej kontrolowac
parametry akustyczne stuchawek
poprzez maksymalng redukcje
przestrzeni miedzy tylna czescia
matzowiny usznej a gtowa.

Generalnie NDH 20 sg wy-
godne, ale ze wzgledu na swoja
wage i dos$¢ ciasne przyleganie przypominaja
uzytkownikowi o swoim istnieniu i trudno w nich
pracowac non stop w czasie wielogodzinnych se-
sji. Jako jedyne znane mi stuchawki z odtgczanym
przewodem maja gniazdo w prawym nauszniku.
Jest to ztacze typu TRS 2,5 mm, z przekrecana
wtyczka i blokowane mechanizmem bagnetowym.
W zestawie znajdziemy dwa 3-metrowe kable,
prosty i spiralny. Oba wygladaja na bardzo solidne
i Swietnie sie uktadaja. Z drugiej strony zakoriczone
sg wtykiem TRS 3,5 mm z efektowng opaska, za-
opatrzong w logo Neumann i mozliwo$cig dokrece-
nia dotaczonej przejsciéwki na TRS 6,3 mm.

Wymienne nausznice zapewniaja bardzo dobra
izolacje od dZzwiekéw otoczenia, co wynika z ich
wielowarstwowej konstrukgji. Z zewnatrz jest
to welur, w $rodku pianka z pamiecig ksztattu,

a od wewnatrz sztuczna skéra, ktéra przylega do
jeszcze jednej warstwy pianki potgczonej z metalo-
wym korpusem nausznikéw.

Przetworniki wyposazone sg w membrany o nie-
zbyt imponujacej $rednicy 38 mm, ale
pracuja w ramach zaawansowanej
struktury, z wieloma wyprofilowa-
nymi otworami o zréznicowane;j
rezystancji akustycznej. Projek-
tantom szczegdlnie zalezato na
tym, aby w zamknietej konstrukgji
uzyskac jak najwieksza redukcje
znieksztatcen w zakresie niskich
i Srodkowych czestotliwosci, ktére
czesto pojawiaja sie w tego typu
stuchawkach. Jak pokazujg nasze
pomiary, udato sie to doskonale.

Catkowicie metalowe,
wykonane z aluminium
nauszniki oraz intere-

sujaco rozwiazane za-
wieszenie, takze bedace
aluminiowym odlewem,
nadaja stuchawkom nie-
powtarzalny wyglad.

W praktyce
Stuchawki nie sg efektowne brzmieniowo w tym
sensie, ze duzo w nich basu i wysokich czestotli-
wosci. Okreslitbym je raczej jako bardzo spokojne,
wywazone, a nawet nieco matowe. Brzmienie
$Srodkowych czestotliwosci bedzie w duzej mierze
zaleze¢ od sity docisku stuchawek do gtowy, za-
tem optymalne ustawienie wysokosci zawieszenia
nausznikow jest tu bardzo istotne. Bas jest bardzo
precyzyjny i mam wrazenie, ze w tym zakresie pa-
sma stuchawki mozna okresli¢ jako referencyjne.
Czestotliwosci Srodkowe i wysokie sg przetwa-
rzane bardzo czysto, co sprawia, ze mozemy je
odbierac jako nieco wycofane i bezbarwne. Nato-
miast zaletg tego stanu rzeczy jest fakt, ze spraw-
nie wychwycimy przejaskrawienia dZwieku, co jest
istotne zwtaszcza wobec kontroli sybilantéw gtosu
i impulsowych kumulacji harmonicznych takich
instrumentoéw jak gitary, syntezatory czy blachy
zestawu perkusyjnego.
Jesli ktos oczekiwat od pierwszych stuchawek
marki Neumann fajerwerkéw
brzmieniowych i dzwieku, ktory
wyciska tzy z oczu, to moze sie
poczuc rozczarowany. Nie tyle
»normalnoscia” brzmieniowa
NDH 20, ile brakiem efektow-
nosci. Konstruktorzy jednak
doskonale wiedzieli, co robia.
Wszystkie stuchawki ze swojej
natury w jakis sposob prze-
ktamujg dZzwiek. Jedne robia
to poprzez ubarwianie rzeczy-
wistosci, a w innych wynika

,Uzytkownicy z pewnoscia docenig pancerna,

w znacznej czesci metalowa konstrukcje NDH 20
oraz ich efektowny wyglad”

Zakres zastosowan

wysokiej klasy, profesjonalne
stuchawki dynamiczne do prac
studyjnych w zakresie miksu i ma-
steringu materiatu audio, wyma-
gajace jednak przyzwyczajenia
sig do ich charakteru brzmie-
niowego

z uwagi na zamknietg konstrukcje
oraz duzy poziom izolacji dZwie-
ku moga by¢ wykorzystane przez
wykonawcéw podczas nagrari mi-
krofonowych

+ neutralne, wywazone
brzmienie

+ najwyzsza jako$¢ wykonania

=+ duzy poziom izolacji dzwieku

=+ niski poziom znieksztatcen
nieliniowych

=+ sktadane do wewnatrz
nauszniki

— wyprowadzenie kabla z pra-
wego nausznika

— drgania z kabla przeno-

szone sa mechanicznie na
stuchawki

¥ Na czas transportu stu-
chawki mozna wygod-
nie ztozy¢ do wewnatrz
pataka.
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TESTY / Neumann NDH 20

Na samym szczycie

listy sparingpartnerow
znajdujg sie dosko-

nate AKG K872, ktore

sg jednak dwukrotnie
drozsze od Neumannéw
(4.300 zf). Ich cena

W zhacznej mierze

wynika z zastosowania
uktadéw magnetycznych
Tesla i specjalnej, dwuwar-
stwowej konstrukcji cewki
przetwornikow. Poza tym,
jak wiekszo§¢ AKG, maja
system automatycznego
ustawiania wysokosci
zawieszenia, ale nie mozna
ich ztozyc. m

Potencjalna konkurencja

Stuchawki Neumann NDH 20 maja kilku zacnych konkurentéw,

(=

Drozsze od NDH 20

sg takze Ultrasone
Signature Pro (2.999 zi)
z technologig S-Logic
Plus, 40-milimetrowymi
membranami z meta-
lizacjg na bazie tytanu

i poztacanymi wtykami
Neutrik. Ale juz podobne
konstrukcyijnie, cho¢ nie
tak ,ekskluzywne”, jesli
chodzi o zastosowane
materiaty, s Ultrasone
Signature Studio, kosztu-
jace 2150zt m

e
e

to z niedomagan konstrukcyjnych i materiatowych.
W NDH 20 ani jedno, ani drugie nie wchodzi w gre.
Skupiono sie na liniowym przetwarzaniu, z uwzgled-
nieniem kompensacji charakterystyki pod katem bu-
dowy ucha i na minimalizacji poziomu znieksztatcen
harmonicznych. Efektem jest bardzo czyste, stono-

wane brzmienie, dzieki ktéremu NDH 20 staja sie po-

mocnym narzedziem w procesie miksu i masteringu.
Istotng cecha stuchawek jest tez dobry poziom
izolacji dzwieku, uzyskany dzieki interesujacej kon-

strukcji nausznic. W zakresie czestotliwosci 1-20 kHz ttumienie

dzwieku zewnetrznego wynosi 24 dB.

Uzytkownicy z pewnoscia docenia pancerng, w znacznej cze-
$ci metalowa konstrukcje NDH 20 oraz ich efektowny wyglad.

Umiejscowione na pra-
wym nauszniku ztacze
do podtaczenia kabla.

Wtyk mocuje sie za po-
Srednictwem blokady

bagnetowej.

z ktérymi bedg musiaty powalczy¢ o wzgledy nabywcéw. I nie beda to p

W podobnej cenie kupimy
stuchawki innego, takze
niemieckiego produ-
centa monitorow. Adam
Audio Studio Pro SP-5
(2.399 zt) sy w zasadzie
nieco zmieniong wer-

sjg Ultrasone Signature
Studio, wykorzystujgca
wprawdzie inne prze-
tworniki, ale o zblizonych
parametrach do tych, ktére
znajdziemy w Ultrasone. @

Na nieco nizszym puta-

pie cenowym plasujg sie
Shure SRH1540 (1.950 zi)
—lekkie, wygodne, z zapa-
SOWYmMmi nausznicami,
40-milimetrowymi prze-
twornikami i kablem
podtgczanym do obu
nausznikow. &

ojedynki tatwe dla Neumanna.

| wreszcie pancerne
Beyerdynamic DT-1770
Pro (1.850 zt) - klasyka

W nowej wersji i znowym
napedem. Ciezkie, ale nie-
stychanie solidne, w znacz-
nym stopniu metalowe

i z przetwornikami wyko-
rzystujacymi uktad magne-
tyczny Tesla 2.0. &

Charakterystyka czestotliwosciowa stuchawek z uwzglednieniem drugiej i trzeciej harmo-
nicznej. Catkowite znieksztatcenia harmoniczne sa o Srednio 60 dB cichsze od sygnatu no-
minalnego, co oznacza wartos¢ THD na poziomie 0,1% - tak niskim, Ze praktycznie niespo-
tykanym wsréd stuchawek zamknietych.

S3 to stuchawki, ktérych nie mozna nie zauwazy¢ w naszym stu-

diu. Z solidng konstrukcja zwigzana jest tez nieco wieksza od prze-

Podsumowanie
NDH 20 to udany debiut firmy Neumann jako marki stuchawek.
Z uwagi na swoja charakterystyke sg one przeznaczone raczej dla
profesjonalistéw, ktérzy docenig ich neutralno$é brzmieniows,
niski poziom znieksztatcen, masywna konstrukcje oraz duzy po-
ziom izolacji dzwieku. Wyprowadzenie kabla z prawego nausz-
nika nalezy rozpatrywac raczej w kategoriach ekscentrycznego
wyroéznika. Bardziej istotny jest fakt, Ze pukniecia w kabel prze-
noszg sie w sposéb mechaniczny na stuchawki, co bywa irytu-
jace w przypadku cichego odstuchu.
Jesli kto$ juz spotkat sie z monitorami firmy Neumann,
to z pewnosciag doceni tez jakos¢ stuchawek tego producenta.
Ponoc¢ w projektowaniu uczestniczyli tez konstruktorzy moni-
toréw i caty zespot dazyt do tego, by charakter brzmieniowy
NDH 20 byt kompatybilny z brzmieniem z gto$nikéw Neumanna.
Czy w zwigzku z tym mozna mysle¢ o NDH 20 jako o wzorcu stu-
chawek studyjnych? Nie sadze, by taki kiedykolwiek powstat, ale
w grupie profesjonalnych stuchawek wysokiej klasy Neumann
NDH 20 z pewnoscig nalezg do najbardziej godnych uwagi. By¢
moze nie zachwycaja brzmieniowo, ale jesli nauczymy sie
z nich korzystac i zrozumiemy ich sposéb interpreta-

cietnej waga. Niektérzy moga tez ponarzekac na zbyt mato prze-
strzeni na uszy.

cji dzwieku, odwdzieczg nam sie wiarygodnym
przekazem i dtugowiecznosécia. EI8
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Modal Electronics
Craft Synth 2.0

syntezator monofoniczny

Ten syntezator sprzgtowy kosztuje tyle, co dobry instrument wirtualny
o znaczaco wiekszej funkcjonalnosci. Czy jest zatem jakis powdd, dla ktore-
go warto zwroci¢ na niego uwage? Zdecydowanie tak, i to niejeden!

640 zi

Producent
Modal Electronics
www.modalelectronics.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: cyfrowy, monofo-
niczny syntezator jednogto-
SOWY.

Synteza: 8 oscylatoréw

w postaci 2 slotéw waveta-
ble z wzajemna modulacja,
wielofunkcyijny filtr 12 dB

z morfingiem, 2 LFO, 3 ob-
wiednie ADSR, 8 slotéw mo-
dulacji, distortion, echo.

64 brzmienia w pamieci.
Synchronizacja: wewnetrz-
na, zewnetrzna MIDI lub
Clock (Korg, Teenage Engi-
neering).

Ztacza: USB, MIDI In/Out,
wyjscie liniowe, wyjécie stu-
chawkowe, wejscie i wyjscie
Clock.

Zasilanie: przez USB lubz 3
baterii AA.

Wymiary: 150x135x68 mm.
Waga: 250 g netto.

TYP!

Zakres zastosowan

dedykowany do nowoczesnych
gatunkow muzyki elektronicz-
nej, zwtaszcza w kontekscie two-
rzenia partii basu, partii solowych
i brzmien podktadowych o cha-

temu pod postacig zestawu do samodzielnego

ztozenia. Byt to dwuoscylatorowy syntezator
monofoniczny, w catosci oparty na DSP, wyglada-
jacy jak kilka ptytek drukowanych z przylutowa-
nymi elementami. Firma Modal Electronics produ-
kowata wczesniej ekskluzywne i do$¢ kosztowne
instrumenty, ale wraz z Craft Synth zaczeta swoja
przygode z finansowaniem za posrednictwem
serwisu Kickstarter. Poszto tak dobrze, ze zaraz
potem pojawity sie kolejne instrumenty: Craft
Rhythm, a nastepnie opakowany juz w ,normalng”
obudowe 4-gtosowy minisyntezator Skulpt, ktéry
opisywali$my w numerze 2/2019.

Teraz udostepniono druga wersje instrumentu
Craft, sfinansowang za posrednictwem Kickstar-
tera dostownie w 24 godziny. Pod pewnymi wzgle-
dami Craft Synth 2.0 przypomina model Skulpt,
ale jest od niego mniejszy, jednogtosowy, bazuje

c raft Synth po raz pierwszy pojawit sie kilka lat

na syntezie wavetable i kosztuje dwukrotnie mnie;j.

Staje sie zatem grozna konkurencja dla instrumen-
tow Korga z serii Volca, tym bardziej ze jest wypo-
sazony w wejscie i wyjscie MIDI oraz port USB do
zasilania instrumentu i komunikacji MIDI z kom-
puterem. Od razu mozemy tez skorzystac z bez-
ptatnego edytora ModalApp, ktéry wprawdzie nie
dziata jako wtyczka, ale sam instrument bez pro-
blemu i relatywnie ptynnie obstuguje automatyke

z poziomu DAW i sterowanie za posrednictwem
zewnetrznych kontroleréw MIDI.

Konstrukcja

Solidnie wykonana obudowa z tworzywa sztucz-
nego kryje komore pozwalajacg na umieszczenie
trzech baterii R6. Instrument moze by¢ zasilany
przez baterie lub USB, a w tym pierwszym przy-
padku port USB zachowuje petna funkcjonalnos¢
MIDI. Jest to o tyle istotne, Ze przy zasilaniu przez
USB i podtaczeniu wyjscia liniowego syntezatora
do tego samego komputera pojawia sie petla mas
i w konsekwencji w sygnale wystepuja styszalne
cyfrowe zaktdcenia.

To typowy problem tak podtgczanych urzadzen
audio, a jego rozwigzania s3 trzy. Pierwsze, naj-
prostsze, polega na zasilaniu instrumentu z baterii.
Drugie bazuje na odtgczeniu masy w sygnale au-
dio, np. poprzez zastosowanie DI-boksa z funkcja
Ground Lift. Trzecie to zastosowanie izolatora USB
(szukamy w internecie pod hastem ,USB isolator”).

Instrument ma dwa oscylatory wavetable, z kto-
rych kazdy moze korzystac z dziewieciu bankéw
z piecioma probkami kazdy. Przejscia pomiedzy
probkami w ramach banku, regulowane manipu-
latorami Wave, dokonuja sie w 32 krokach, co
pozwala uzyska¢ w miare ptynny efekt skanowa-
nia. Samo skanowanie mozna poddac¢ modulacji

rakterze dronowym \ . |
do wykorzystania w warunkach N < \\\\ S
studyjnych oraz podczas wystepow AN _ . \)\\.\ BN \
\ b} — = )- =
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za posrednictwem

dwéch LFO, ob-

wiedni oraz para-

metréw muzycz-

nych: wysokosci e
nuty, velocity, after- T

touch, kétka modulacji i pedatu e

ekspres;ji. Jeden z oscylatoréw mozna odstroi¢
ptynnie, w oktawach i w ramach jednej z pieciu
skal harmonicznych. Oscylatory moga by¢ wzajem-
nie synchronizowane i modulowane na jeden z 16
sposobdéw uwzgledniajacych m.in. modulacje pier-
$cieniowg, amplitudowa, czestotliwosciowg oraz
fazowa, a sygnaty z nich miksowane w dowolnych
proporcjach.

Juz z samych oscylatoréw mozna uzyskac nie-
prawdopodobnie szeroka palete brzmien, a do
tego dochodzi jeszcze filtr rezonansowy z wtasng
obwiednig ADSR. Wyposazono go w ciekawg funk-
cje Morph, ktéra pozwala na ptynna zmiane trybu
pracy z dolnoprzepustowego poprzez potkowy,
pasmowy do gérnoprzepustowego, w kazdym przy-
padku z nachyleniem 12 dB/okt. i w petnym zakre-
sie audio. Morph, podobnie jak inne parametry syn-
tezy, podlega modulacji z poziomu LFO i obwiedni.

Praca na zywo

Dotykowa klawiatura instrumentu ma tylko osiem
pdl dotykowych, ale mozna do nich przypisac sie-
dem podstawowych skal muzycznych z wybranym
dzwiekiem podstawowym, a takze stworzy¢ wtasng
8-dzwiekows skale, ktéra mozemy przesuwac okta-
wowo w goére i w dot. Wtaczajac arpeggiator i przy-
trzymujac kilka dZzwiekéw (lub podajac akord MIDI
z zewnatrz) uzyskamy klasyczne arpeggio w trybie
pierwszenstwa nut, w tempie ustawionym w instru-
mencie, podanym z zewnatrz wraz z synchronizacja
analogowa Sync lub nabitym funkcja Tap. Po wita-
czeniu trybu Sustain mozemy zaprogramowac wta-
sne arpeggio w zakresie 1-3 oktawy i zmienia¢ jego
strukture, wykorzystujac funkcje Program (beda sie
woweczas pojawiac kolejne sekwencje). Funkcje Su-
stain (podtrzymanie dzwieku) i Program (wpisanie
go do pamieci) dziatajg niezaleznie od arpeggiatora,
zatem mozna z nich korzystac przy tworzeniu wta-
snych rifféw i podczas gry na zywo.

Modulacje realizujemy za posrednictwem dwéch
w petni funkcjonalnych LFO i obwiedni (wzmac-
niacz ma swoja, przypisang do niego na state).
Oproécz tego mozemy uzy¢ efektow distortion
i delay z synchronizacja do tempa i regulacja liczby
powtorek.

Rzecz jasna, obstuga tego do$¢ zaawansowa-
nego instrumentu za posrednictwem 12 enkode-
réw i klawiatury dotykowej z funkcjami alterna-
tywnymi dla gatek nie jest przesadnie prosta, ale
to i tak bajka w poréwnaniu z niektérymi innymi
rozwiazaniami (np. Elektron). Kilka dni ¢wiczen i je-
steSmy w stanie z tego prostego instrumentu wy-
cisna¢ niesamowite rzeczy z regulacja kluczowych
parametréw w czasie rzeczywistym. Sygnalizacja
ustawien enkoderow realizowana jest oémioma
diodami w klawiaturze dotykowej, zatem z grubsza
jesteSmy w stanie okresli¢ stan aktualny i gtebo-
kos$¢ wprowadzany zmian. Najistotniejsze jest to,
ze do najwazniejszych z wykonawczego punktu wi-
dzenia funkcji, jak filtr, oscylatory i gto$nos$¢, mamy
dostep bezposredni.

ModalApp

Jeszcze wiecej mozliwosci uzyskujemy korzystajac
z edytora ModalApp w trybie Live, gdzie do szes-
nastu kontrolek makro mozemy przypisa¢ dowolne
regulatory instrumentu, do znajdujacych sie wy-
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Wejscie i wyjscie MIDI DIN-5,
ado tego drugi port MIDI
przez USB to funkcje, ktérych

_————nie ma zaden syntezator w ce-

zej o$miu przyciskow przyporzadkowacé wybrane
skale, a wirtualna klawiatura na dole programowacé
pochody arpeggio. Tryb Live przeznaczony jest
gtéwnie dla uzytkownikoéw iPadéw, ale wygodnie
sie z niego korzysta takze w komputerze.

W oknie ustawien konfigurujemy MIDI (facznie
z filtrowaniem komunikatéw wchodzacych nain-
strument i przez niego przechodzacych w trybie
Thru). Tu ustawiamy tez tryb synchronizacji oraz za-
kres regulacji pitchbendera. W oknie presetéw na-
tomiast znajdziemy opcje Toolbox, pozwalajgcg m.
in. na zarzadzanie lokalizacja (instrument i program
ModalApp) oraz przyporzadkowaniem ustawien,
ktéra obstugujemy metoda przeciaggania. Z lewej
strony znajduja sie presety w aplikacji, a z prawej
programy w instrumencie. Zalecam ostrozno$¢
przy korzystaniu z funkcji Save To, poniewaz naste-
puje woéwczas przeniesienie zawartosci z Toolbox
do instrumentu i jesli sloty w Toolbox s3 puste,
to mozna wykasowac caty bank programow. Z kolei
wecisniecie Save od razu i bez ostrzezenia nadpisuje
wybrany wczesniej program i juz nie ma do niego
powrotu. Eksperymenty w zakresie zapisywania
ustawien wymagaja zatem sporej ostroznosci, a in-
strukcja obstugi nie jest tu zbyt pomocna.

Do komputera mozemy podtaczy¢ do czterech
syntezatoréw Craft Synth 2.0, uzyskujac tym sa-
mym 4-gtosowy i 4-brzmieniowy system. Ciekawe

GIYED SYNTH D

ATTACK
DISTORT

SPREAD

GLIDE
SCALE

=+ oryginalne brzmienie syn-

+ niezwykta funkcjonal-

+ wejscie i wyjscie MIDI DIN-5

=+ synchronizacja analogowa
+ 12 jednoczesnie dostepnych

=+ przejrzysty i tatwy w obstu-

=+ spodziewana funkcjonalnos¢

— monofoniczny
— genetyczna przypadtos¢ w

— edytor niedostepny jako

nie ok. 600 zt.

Nasza opinia

tezy wavetable, AM/FM
i subtraktywnej

no$¢ w tak matej obudowie
izate cene

oraz MIDI przez USB

manipulatoréw
dze edytor

audio przez USB

formie petli mas przez USB

wtyczka VST/AU

CUTOFF
FILT-EG
TEMPE

SUSTAIN
(TIME)
MiD-E&-DEPTH

10 enkoderéw ma potréjna
funkcjonalnos$é. Parametry opi-
sane na niebieskim tle reguluje-
my trzymajac palec na polu nie-
bieskim, a opisane szarymi pod-
pisami przytrzymujac palec na
polu szarym.

YOLUME
AMP-EG
Angy

-]
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$1bo. TESTY / Modal Electronics Craft Synth 2.0

— & Potencjalna konkurencja —

Korg Volca

Kosztujace po 649 zt moduty Bass,
FM, Sample i Keys wyznaczyty
pewien standard, tworzac nowg
grupe instrumentéw — mikrosyn-
tezatoréw z dotykowa klawiatura,
zasilaniem bateryjnym, wbudo-
wanym gtosnikiem, a niekiedy tez
z elementami syntezy analogowe;j.
Wyposazone we wszechstronny
sekwencer/arpeggiator, wejscie
MIDI DIN-5 oraz wejscie i wyjscie
synchronizacji analogowej tatwo
integruja sie ze Srodowiskiem
instrumentow modularnych, oferu-
jac zaskakujaco mocne brzmienie.

IK Multimedia Uno Synth
Debiut wtoskiej firmy na rynku
syntezatorow sprzetowych.
Monofoniczny, dwuoscylatorowy
syntezator analogowy z 16-kroko-
wym sekwencerem, efektem delay,
wejsciem i wyjsciem MIDI, portem
USB oraz mozliwoscia zasilania
przez USB i z czterech baterii R6.
Stereofoniczny, Swietnie brzmiacy
z dedykowanym edytorem kompu-
terowym. Drozszy od Craft Synth
2.0 (970 z#), ale jego tor syntezy jest
catkowicie analogowy. Cyfrowe jest
jedynie sterowanie oraz efekt delay.

W trybie Live mozemy zdefinio-
wac funkcjonalnos¢ 16 kontrole-
réw makro, zaprogramowac ar-
peggiator i zmienic skale przypi-
sang do dotykowych klawiszy lub
zewnetrznego kontrolera MIDI.

jest to, ze choc syn-
tezator nie zgtasza

sie w programach
DAW jako port audio,
to w ustawieniach
znajdziemy opcje Au-
dio/MIDI Setup, gdzie
mozemy wskazac
ktorys z interfejsow
audio podtaczonych
do komputera, ustawié
prébkowanie i bufor,

a po wcisnieciu przy-
cisku Test we wskaza-
nym interfejsie pojawi
sie dzwiek. Craft Synth
2.0 ma wiec mozliwos¢
wyprowadzenia cyfro-
wego dzwieku przez
USB, tylko w aktualnej
wersji firmware (1.1)
jest ona niedostepna.

Zagadkowa i nigdzie
nieopisana funkcja po-
zwalajaca wybrac pod-

taczony do kompute-

ra interfej;s audio i.wy-
generowac przez niego
sygnat testowy. Czyzby
w najblizszym czasie

Craft Synth 2.0 mégt

transmitowac dzwiek

W praktyce przez USB?

Syntezator od razu

urzekt mnie swoimi mozliwos$ciami i brzmieniem

o zdecydowanym charakterze cyfrowego lo-fi. Juz

samymi oscylatorami oraz ustawieniami ich propor-

cji i modulacji krzyzowych mozna uzyskac intrygu-
jace struktury, ktére potem odpowiednio uksztat-
tujemy za pomoca ostro brzmiacego filtru. Dodajac
do tego znieksztatcenie oraz echo uzyskujemy
agresywny, ale dobrze kontrolowany dzwiek, ktéry
mozemy obrabiac¢ w czasie rzeczywistym.

Tego typu brzmienia sprawdzg sie przy tworze-
niu ewoluujacych struktur dronowych, przenikli-
wych wstawek melodycznych, a przede wszystkim
partii basu. Jesli bedziecie mieli problem ze stwo-
rzeniem gtebokiego, a jednoczesnie czytelnego
i sugestywnego sonicznie basowego fundamentu
aranzacji, to polecam Craft Synth 2.0. Nawet nie
trzeba dtugo szukac - mozna zaczac¢ od presetu
Hefty Bass, dobra¢ odpowiadajace nam ustawienia
czestotliwosci, rezonansu i obwiedni filtru, a na
koniec pokreci¢ gatkami Wave, aby wprowadzi¢
troche animacji. Instrument wysyta i odbiera ko-
munikaty CC, wiec wszystkie nasze manipulacje
W czasie rzeczywistym mozna zapisywac¢ w DAW,
podda¢ edycji, a potem odtworzyc.

Funkcjonalnos$¢ manipulatoréw, jak na tak maty
instrument w tej cenie, jest zaskakujaco duza, cho¢
zabrakto mi mozliwosci ksztattowania obwiedni
gtosnosci. Wigkszos¢ enkoderdw obstuguje trzy
funkcje, z ktérych dwie aktywowane s3 poprzez
przytrzymywanie niebieskiego lub

| Universal Audia Thunderbalt

Acthee output channsis

Soenpie feate: | LILIOD HZ

Audio buffer size: | Sl sampies L& ms)

Pom W meanaee O

po wczesniejszym wiaczeniu Sustain w edytorze).
Nie jest to przesadnie wygodne, ale w koricu mé-
wimy o instrumencie, ktéry kosztuje tyle, co dobry
mikrofon dynamiczny!

Podsumowanie
Jedyng istotng wadg instrumentu i ograniczeniem
jego funkcjonalnosci jest to, ze jest monofoniczny,
cho¢ niektére brzmienia az sie prosza o prze-
strzennos¢. Biorac jednak pod uwage inne aspekty,
jestem w stanie mu to wybaczy¢. Po rozpakowaniu
od razu przeszedt chrzest bojowy, biorac udziat
w jednej z sesji, nad ktérg pracowatem. Jesli ko-
rzystam z partii basu syntetycznego, zazwyczaj
duzo czasu zajmuje mi znalezienie odpowiedniego
brzmienia, nawet gdy uzywam takich gigantow
wirtualnej syntezy jak Omnisphere czy Falcon.
Czesto i tak konczy sie na niezawodnym TAL
U-NO-LX oraz dwdch-trzech warstwach ze Spec-
trasonics i UVI. Tym razem, po podtaczeniu Craft
Synth 2.0 wszystko w cudowny sposdb utozyto
sie samo i bez stosowania wymyslnych zabiegow.
Sygnat z instrumentu trafit na przedwzmacniacz
1073 z lekko podbitym dotem, potem na interfejs
i do komputera. Wystarczyto kilka ruchéw filtrem
i aranzacja niemal sama utozyta sie tak, jak trzeba.
Tak samo zrobitem jeszcze w kilku innych pro-
jektach i juz wiedziatem, ze ten instrument jest
doktadnie tym, czego potrzebuje. Maty, tani, funk-
cjonalny, oryginalnie brzmiacy, a do tego przyszto-
$ciowy (mam na mysli ewentualna funkcjonalnosé
audio). Dla oséb, ktore lubig otaczad sie takimi
nieco dziwacznymi, ale cha-
rakternymi drobiazgami
produkujacymi dzwiek,
to propozycja nie do od-
rzucenia. Stad tez wyroz-
nienie Nasz Typ. @8

Aplikacja ModalApp
daje dostep do wszyst-
kich funkcji instrumen-

stepnych bezposred-
nio w nim, jak np. opcja

szarego ,przycisku” nad dotykowa
klawiaturg (albo samo dotkniecie

|

34

Random, pozwalajaca
wygenerowac przypad-
kowe ustawienia.

[T

tu, w tym kilku niedo-
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The ONE

—Smart Piano—

1
i

|
JA

Wykorzystujac najnowsze osiggniecia w dziedzinie inteligentnych technologii edukacyjnych,
produkty firmy The ONE sg tworzone z myslg o ludziach w kazdym wieku, na kazdym poziomie
zaawansowania, oferujac dobrg zabawe, zachgcajac do nauki gry na pianinie i pokazujac nowe metody
takiej nauki. Wynikiem tych dziatan jest innowacyjne pianino Smart Piano, ktorego zadaniem jest
zrewolucjonizowanie techniki nauki gry.

Po podtgczeniu tabletu lub smartfona z aplikacjg Smart Piano, mozna ogladac i uczestniczyc
w interaktywnych wideo-lekcjach gry na pianinie, korzystac z arkuszy z zapisem nutowym
zsynchronizowanym z klawiszami podSwietlanymi diodami LED, ktdre podpowiadajg, ktore nalezy
wciskac. Jest takze dostep do gier edukacyjnych, pomocnych w nauce gry na instrumencie.
Dzigki kolejno podSwietlanym diodom wskazujgcym klawisze, ktore nalezy weiskaC w takt muzyki,
mozesz zaczat graC wybrany utwor w ciggu dostownie kilku minut,

L|ght Keyboard

Dystrybucja:

P> www.soundstation.pl

U Ul Warszawska 164, 05-082 Latchorzew https://smartpiano.pl


http://www.soundstation.pl
https://smartpiano.pl

$1bld>. TESTY / Tekst: Tomasz Wroblewski

=" AKG K3/1

oo zamkniete stuchawki

tel.: 22-751-42-46 dyna miczne

www.essaudio.pl

Kongtrukcja: s’rughawki dy- . i L . . .
namiczne, zamkniete, woko- Dawno nie mieli§my do czynienia z takim nagromadzeniem premier no-
tuszne, o niskiej impedancji.

Przetworniki: magnes neo- | WYych stuchawek jednej firmy. Pie¢ modeli w ciggu kilku miesigcy to praw-
dymowy, cewka z miedzi . k I
beztlenowej, 50-milimetro- leWY rekord!

wa membrana metalizowana
warstwa z zawartoscia

tytanu. ajnovysze stuchawki AKG - [(175, K245, K275, Z dwoéch modeli K361 i K371 to ten drugi jest
Efektywnos$é: 114 dB SPL/V. N a takze.K361 i K371 - wyréznjaja sie ws’rg’)d dro?szy, co wskazywa’rok.)y’np. na ;astosowanie
Impedancja nominalna: 32 Q |nnych |nteresu!ac’a konstru}(qa, pozw_alajaca wyzszej I’<Iasy przetwqrmI.(ow lub innych tegp typu
Pasmo przenoszenia: : " | na sk.’rad.ame nausznikow. W dvyogh ostatnich do- elementow. Przegladajac jednak dar]e technlczn'e,
5 Hz-40 kHz ’ konuje si¢ tego poprzez ztozenie ich do srodka poza szerszym pasmem przenoszenia w K371 nie
Waga: 255 g'(netto) wzdtuz osi zawieszenia wysiegnikdw. Dzieki temu  dostrzezemy istotnych réznic, nie liczac innego

: ) mozna nie tylko zabezpieczy¢ stuchawki na czas rodzaju ztacza (mini-XLR vs TRS 2,5 mm), dodatko-

transportu, ale tez ustawi¢ do wygodnej pracy ,na  wego spiralnego kabla oraz koloru (gunmetal black
jedno ucho” lub w przydatnej niekiedy konfiguracji  vs metallic black).
z patakiem z tytu gtowy.

Budowa
Konstrukcja K371 w catosci opiera sie na tworzy-
wie sztucznym, z ktérego wykonano patak, wysie-
gniki, zawieszenie oraz korpusy nausznikéw. Patagk
powleczony jest cienka warstwa sztucznej skéry
z wyttoczonym logo AKG, a od spodu wyscietany
warstwa cienkiej pianki, takze pokrytej mitg w do-
tyku, syntetyczna powtoka. Kable prowadzace
sygnat do przetwornikdédw maja forme solidnych
wstazek, zgrabnie umiejscowionych w wysie-
gniku. Przeguby, na ktérych zamocowano wy-
siegniki z nausznikami, pozwalaja na ich obrét
0 180 stopni do wewnatrz, tylko w jednym
kierunku. Obrét dokonuje sie z wyczuwalnymi
kliknieciami, a samo zawieszenie mozna prze-
mieszczaé wzdtuz pataka na odcinku 5 cen-
tymetréw (réwniez z zapadkami), regulujac
wysokosé. Pod wzgledem mechanicznym stu-
chawki wykonane s3 bardzo dobrze, cho¢ ocze-
kiwatbym nieco wiekszych katéw odchylenia
nausznikow. W standardowym trybie pracy ich
konstrukcja sprawdza sie jednak optymalnie.
Nauszniki majg budowe wokotusznag, ale nie
zostawiajg zbyt duzo miejsca na matzowine. Duza
zaletg jest natomiast zastosowanie bardzo miekkiej
pianki z pamiecia ksztattu oraz dobrze dobranego jej
powleczenia ze sztucznej skéry. Dzieki temu mamy
zapewniony komfort pracy i do$¢ wysoki stopnien
izolacji dzwieku. Poduszki nausznikdéw sg wymienne.
Niskoprofilowy przetwornik bazuje na neody-
mowym magnesie, cewce z miedzi beztlenowej
i wyttaczanej membranie 50 mm, metalizowanej
powtoka na bazie tytanu. Caty nausznik ma struk-
ture ,mini bass-reflex”, z otworami wyprowadzo-
nymi do wewnatrz.
Kabel stuchawkowy dotaczany jest do lewego
nausznika za posrednictwem blokowanego na za-
trzask ztagcza mini-XLR. W zestawie otrzymujemy
az trzy typy kabli: dwa proste, o dtugosciach 3 m
i 1,2 m, oraz spiralny, po catkowitym rozciagnie-
ciu majacy 3 m dtugosci. Wszystkie zakonczone
sg ztaczem TRS 3,5 mm, a w pudetku znajdziemy
klasyczng dokrecang przejsciowke na 6,3 mm.
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http://www.akg.com
http://www.essaudio.pl

W praktyce

Majac w swojej niematej kolekcji

stuchawek kilka dos¢ ekskluzywnych i zde-
cydowanie drozszych niz K371 modeli, z poczatku
potraktowatem te ostatnie troche jak Kopciuszka.
Niepozorne, zamkniete, w sumie dos¢ tanie

- gdziez im do europejskich i japonskich staw pysz-
nigcych sie u mnie na kazdym z trzech stanowisk...
Musze jednak ostrzec, ze tak jak panna Kopciuszek
wymagata ksiecia i balu, by méc w petni zapre-

Nauszniki wraz z wy-

siegnikami sktadaja sie
w interesujacy sposob,
pozwalajac wygodnie
ustawi¢ stuchawki do
pracy w trybie ,na jed-
no ucho”.

zentowac swoje walory, tak
K371 musza miec przynaj-
mniej dobrej klasy wzmacniacz
stuchawkowy - taki z pragdem,
przytupem i niebojacy sie naprawde
niskich impedancji. Bo cho¢ nominalna
impedancja stuchawek AKG to 32 omy, to jed-
nak wartos¢ ta przy czestotliwosciach z przedziatu
20-100 Hz potrafi znaczaco spasc. Potrzebny jest
wiec naped, ktéry takie rozkapryszone impedan-
cyjnie przetworniki przytrzyma w ryzach i nie po-
zwoli im spuscic¢ z efektywnosci.
Do kazdych nowych stuchawek przyzwyczajam
sie bardzo dtugo, meczac sie z ich pokreconymi

nowy dystrybutor
w Polsce

Zakres zastosowan

wysokiej klasy zamkniete stu-
chawki dynamiczne do zastoso-
wan studyjnych na etapie nagran

i miksu

Nasza opinia
=+ zaskakujaco spdjne, wyréw-
nane brzmienie

=+ wyrazista reprodukcja naj-
nizszych czestotliwosci

+ wysoka precyzja reproduk-
cji dzwieku

=+ ciekawa koncepcja ze sktada-
nymi nausznikami

=+ trzy kable w zestawie
=+ lekkie i wygodne

= tendencja do podbarwiania
w pasmie 4-5 kHz

— przy wspotpracy ze smart-
fonami nie w petni ukazuja
swoj potencjat

www.soundtrade.pl
facebook.com/audientpl


http://www.soundtrade.pl
http://www.facebook.com/audientpl

116 TESTY / AKG K371

kierunek soniczny byt stuszny,

a K871 pozwolity na catkiem

sprawne uporzadkowanie partii
w aranzacji pod wzgledem po-

ziomu i zawartosci niskich i Sred-

nich tonéw.

Kazde stuchawki ktamia jak po-

lityk i do przedstawianej przez nie

rzeczywistosci trzeba podchodzi¢

z duza rezerwa. K371 tez podbar-

wiaja dZwiek, zwtaszcza w zakresie
niskich tonéw, ktére sa przez nie

Harmonic Distortian {1/26 Ogtava Smoothii
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o prezentowane ponadnaturalnie.

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa z uwzglednieniem dru-
giej i trzeciej harmonicznej.
K371 sa wyjatkowo wyréwna-
ne w kontekscie przenoszonych
czestotliwosci, zwtaszcza jesli
chodzi o zakres niskich i srod-
kowych tonéw. Dos¢ duzy po-
ziom drugiej harmonicznej w za-
kresie 4-5 kHz sprawia, ze maja
one tendencje do nieznaczne-
go rozjasniania tego zakresu pa-
sma, co przydaje brzmieniu zy-
wiotowosci.

Zastosowana w przetworniku
50-milimetrowa membrana po-
kryta jest metaliczng warstwa
na bazie tytanu.

charakterystykami, robionymi na ogét pod audio-
filskie ucho albo preferencje mitosnikéw mocnych
wrazen. Po wstepnym ujezdzaniu K371 mocnym
sinusem, zatozeniu ich na gtowe i ,przeptuka-
niu” stuchu cichym rézowym szumem zaczatem
od projektu, z ktéorym mecze sie juz na rézne spo-
soby od kilku miesiecy, nie wigzac z tym odstu-
chem wiekszych nadziei. | stato sie co$ dziwnego
- w pie¢ minut zidentyfikowatem wszystkie pro-
blemy z basem, ustawitem de-essery na wokalu
i wyczyscitem brzmienie pogtosu. Przestuchatem
sesje na innych stuchawkach, potem na monito-
rach i stwierdzitem, ze to jest doktadnie to, czego
oczekiwatem.

Doskonale znajac objawy ,syndromu nowego
sprzetu”, odtozytem zmiksowang na K371 sesje
i wrécitem do niej po dwdch dniach, tym razem
od razu zaczynajac od monitoréw. | nic, wszystko
byto w porzadku - basy byty w réwnowadze, wokal
nie ktut w uszy, pogtos trzymat sie na
dozwolony prawem dystans, a catos¢
sprawiata wrazenie skoriczonej rzeczy.
Oczywiscie istotne réznice w sposobie
odstuchu na monitorach i stuchawkach
sprawity, ze kilka elementéw nalezato
poprawié, ale ogdlny

38

i,

K371 po ztozeniu obu
nausznikéw do $rod-
ka moga by¢ wygodnie

transportowane.

Ale akurat w ich wypadku nie jest
to rzecz, nad ktdra nie mozna zapanowad. Tak sie
bowiem sktada, ze wszystkie czestotliwosci, ktére
utozsamiamy z partiami basowymi, a wiec nie tylko
podstawowe dzwieki do 150 Hz, ale tez ich harmo-
niczne do 3 kHz, reprezentowane sg w sposéb li-
niowy. Dzieki temu geste brzmieniowo partie stopy
czy syntetycznego basu podlegaja spdjnej kontroli.
Powazniejsze zachwiania w przetwarzaniu zaczy-
naja sie dopiero powyzej 10 kHz (jesli nie liczy¢ ty-
powej dla wiekszosci stuchawek korekcji rezonansu
kanatu stuchowego w pasmie 4-5 kHz). Wszystko
to sprawia, ze mamy do czynienia z relatywnie
miarodajnym, precyzyjnym i przewidywalnym sys-
temem reprodukcji dzwieku. Poza tym, ze K371 do-
skonale nadajg sie do pracy studyjnej, sg tez bardzo
przyjazne w tzw. konsumenckim stuchaniu muzyki.
Z wyborem stuchawek jest z butami - kazdy ma
inng anatomie i inne preferencje. Nie zamierzam
wiec jednoznacznie twierdzi¢, ze K371 zadowola
kazdego i kazdy bedzie mégt za ich pomocg pra-
cowac efektywniej. Z mojego punktu styszenia
to wyjatkowo udany model, cho¢ moze sprawiaé
wrazenie niepozornego i nie rokujacego szczegol-
nych nadziei na mozliwos¢ pracy profesjonalne;j.
Stuchawki sa lekkie, wygodne, sprawiajg wrazenie
wytrzymatych, maja w zestawie trzy dobrze
uktadajace sie kable i materiatowy mie-
szek. Brzmia lepiej i bardziej wiary-
godnie od niektérych znacznie
drozszych od nich modeli.
Bardzo pomagaja przy
identyfikacji problemoéw
z miksem, zwtaszcza
w zakresie basow, ale
i w pozostatych pa-
smach zachowuja
sie wzorowo. Daja
szeroki, bardzo
czytelny dzwiek,
niczego nie kaza
sie domyslac,
a jednoczesnie
brzmia atrak-
cyjnie. Mam
wrazenie, ze wy-
jatkowos¢ tych
stuchawek polega
natym, ze ,nie
przekombino-
wano” w zakresie
i ich konstrukgji. Sa
bardzo proste i ba-
zuja na wysokiej
klasy elementach,
co pozwolito uzyskaé
spektakularny wrecz efekt
brzmieniowy. Z takimi
zaletami i taka ceng zdecy-
dowanie zastuguja na wyréz-
nienie znakiem Nasz Typ. F'8
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IE 500 PRO

Wiecej Mnie.

Aby spetni¢ najbardziej rygorystyczne
wymagania dotyczace odstuchu osobistego,
opracowali§my na nowo zasade dynamicznych
przetwornikéw. Technologia jednego
przetwornika True Response generuje
naturalny, w petni liniowy dZzwiek bez efektéw
naktadania sie czestotliwosci. Poziom THD
wynosi ponizej 0,1%, co gwarantuje reprodukcje
bez zadnych znieksztatcen, nawet przy
ekstremalnych poziomach cisnienia
akustycznego. Od$wiezona seria IE oferuje
fenomenalna rozdzielczo$¢ oraz dynamike
dzwieku i wyznacza nowy standard brzmienia,
komfortu i dopasowania - zaréwno na scenie,
jak i w studiu.

Dostrzegaj wiecej, miej wieksza kontrole
i pewnie odnajdz swoj dzwiek w miksie.

www.sennheiser.pl/ie40pro
www.sennheiser.pl/ie400pro
www.sennheiser.pl/ie500pro

IE 500 PRO
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IE 400 PRO

IE 40 PRO
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The Future of Audio
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Producent
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www.pgmusic.com

Dystrybucja

Sound Station Sp. z 0.0.
Warszawa

tel. 22-21-11-870
www.soundstation.pl

Zakres zastosowan
wszechstronne narzedzie kompo-
zytorskie i aplikacja o wysokich
walorach edukacyjnych

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

PG Music

Band In A Box 2019

system aranzacji muzycznej

BIAB jest na rynku, odkad pamig¢tam. Gdy po raz pierwszy zetknalem
sie z komputerami i aplikacjami pozwalajacymi na prace z muzyka, marka
PG Music i jej program do automatycznego akompaniamentu juz byty
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+ wszechstronne narzedzie do
tworzenia wtasnych kompo-
zycji w wybranej stylistyce
i na bazie znanych utworéw

=+ niesamowicie plastyczne
brzmienie partii RealTracks/
RealDrums

=+ funkcje automatycznego ge-
nerowania partii, akordéw
i kompleksowych utworéw

=+ ekstrakcja akordéw z goto-
wych utworéw

=+ integracja w petni funkcjo-
nalnego edytora nut

+ wyjatkowo bogata, doskona-
le skatalogowana biblioteka
wszelkiego typu szablonéw

— przestarzaty wyglad i mato
intuicyjna obstuga

= program moze by¢ trud-
ny do opanowania dla oséb
poczatkujacych

40

H Gannon zatozyt PG Music z mysl3 o tworze-
niu narzedzi utatwiajacych zycie muzykom.
Na poczatku byt to do$¢ prosty sekwencer MIDI,
ale juz od potowy lat 90. Band In A Box (znany
jako BIAB) zaczat sie zdecydowanie odrézniaé

od innych, coraz popularniejszych sekwencerdw,
wtedy juz z pierwszymi funkcjami audio. Podazyt
w kierunku automatycznego akompaniamentu, na
poczatku podobnego funkcjonalnie do tego, co
oferowaty tzw. keyboardy, pézniej juz nazywane
stacjami roboczymi, a potem znacznie dalej. W du-
zym skrocie mozna go okresli¢ jako system wspie-
rajacy nas na etapie pracy twoérczej, aranzacyjnej
i produkcyjnej. Obecnie jest to potezne narzedzie
z gigantyczna bibliotekg gotowych Sciezek, ktére
mozna plastycznie dopasowywac do naszych
oczekiwan niemal w kazdej stylistyce muzycznej.
Mozna go traktowac jako zesp6t profesjonalnych
muzykoéw, ktérzy zagraja dla nas wszystko, czego
od nich oczekujemy.
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Nasza opinia istoria zaczyna sie w 1988 roku, kiedy dr Peter

W najnowszej wersji 2019, dostepnej obecnie
tylko dla Windows (wersja dla Mac funkcjonuje
jeszcze jako 2019), program jest 32- i 64-bitowy,
moze pracowac jako wtyczka VST, ma dziesiatki ty-
siecy utworéw w swojej bazie danych i umozliwia
funkcjonalne wyszukiwanie tego, czego szukamy,

z uwzglednieniem progresji akordowych, melo-

dii, tempa, klimatu itd. Jest do tego komplekso-
wym edytorem nut, zatem nasze aranzacje mozna
od razu przenies¢ na arkusze i wreczy¢é muzykom
do ogrania. Wszystkich funkcji jest tak duzo, ze nie
sposéb ich oméwié, nawet majac do dyspozycji
znacznie wiecej miejsca. Sprébujmy jednak przyj-
rzec sie tym najwazniejszym.

W ogélnym zarysie

W aranzacji, ktora powstaje w BIAB, mozna ,za-
trudnic¢” do siedmiu profesjonalnych muzykow.

| nie ma w tym zadnej przesady, poniewaz przy
nagrywaniu partii, fraz i zagrywek firma PG Mu-
sic wspotpracuje z ponad setka najwyzszej klasy
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zawodowcow. Aranzacja to jednak tylko czesé ca-
tej funkcjonalnosci aplikacji (cho¢ zdecydowanie
najwazniejsza), bo moze ona tez petnic role narze-
dzia edukacyjnego w zakresie wspomagania ksztat-
cenia stuchu, postugiwania sie zapisem nutowym

i rozwoju umiejetnosci harmonicznych, rytmicz-
nych i melodycznych.

Dwie istotne uwagi na poczatek. Nie nalezy sie
zrazac interfejsem graficznym aplikacji, pamietaja-
cym czasy $wietnosci Windows 95. Jego oldskulo-
wos¢ moze by¢ nawet dla niektérych atrakcyjna...
Poza tym w czasie instalacji domyslnie aktywuje
sie jezyk systemu operacyjnego i w wiekszosci
przypadkéw bedzie to polski. | bardzo dobrze, bo
to ogromnie utatwia prace. Jakos$¢ ttumaczenia nie
jest jednak najwyzsza i niekiedy trzeba sie zastana-
wiaé, co autor miat na mysli. Jesli zatem ktos przy-
wykt do nazewnictwa angielskiego, to w opcjach
mozna aktywowac US English, aby zachowac
spojnosc z instrukcja obstugi. A bez jej lektury sie
nie obejdziemy. Intuicyjnos$¢ obstugi programu nie
jest jego najwieksza zaleta, jednak po przetamaniu
pierwszych lodéw mozna sie z nim zaprzyjaznic.

Prawdziwi muzycy

Podstawa funkcjonowania programu s3 Style,
bedace szkieletem catej aranzacji, narzucajacym
charakter wszystkim wykorzystanym w niej par-
tiom. Gdy jednak w gre wchodzi zmiana akordéw,
wtedy baza do naszych dziatan s Songi, obej-
mujace wszystko, wtacznie z progresja akordéw
oraz charakterem brzmieniowym instrumentéw.
Style podlegajg kompleksowej edycji i mozna je
tworzy¢ od podstaw, zatem po czasie mozemy sie
dopracowac wtasnych szablonéw stylistycznych,
na ktérych bedziemy opiera¢ nasze kompozycje.

| cho¢ mozna w BIAB nagrywac od podstaw partie
MIDI i audio, to jego podstawowym zadaniem jest
automatyczne tworzenie muzyki. Dzieki funkcji
RealTracks mozemy w tym celu wykorzystaé go-
towe frazy i zagrywki, nagrane przez zawodowych
muzykoéw. Co ciekawe, materiaty te moga podazaé
za narzuconym przez nas schematem harmonicz-
nym, co realizowane jest przez algorytm odstraja-
nia zPlane Elastique 3 (taki sam, jaki funkcjonuje
m.in. w programie Reaper).

Program udostepnia szereg niezaleznych okien,
z ktérych kazde przeznaczone jest do innych zasto-
sowan. Mamy zatem okno progresji harmonicznej,
edytor pianolowy, okno harmonii, melodii, partii
solowych, klawiatury, a nawet gryfu gitary, nota-
cji nutowej i szeregu innych - w sumie kilkunastu.
Mikser prezentuje sie do$¢ skromnie, ale sg w nim
wszystkie podstawowe funkcje. Tutaj tez osa-
dzamy instrumenty wirtualne (wchodzace w sktad
BIAB oraz VSTi lub DXi, jesli ktos jeszcze takie
ma), a takze procesory efektéw. Caty czas nalezy
pamietad, ze nie jest to program DAW, zatem nie
oczekujmy od niego bardziej zaawansowanych
funkcji. Program obstuguje $ciezki MIDI, bazujac na
standardowych brzmieniach General MIDI 2, syn-
tezatorze wavetable CoyoteWT oraz dotgczonym
samplerze Sforzando. Mozemy je potem zamienié
na RealTracks, przy czym program sam zasuge-
ruje nam te Sciezki, ktére najlepiej dopasuja sie do
naszej aranzacji pod wzgledem brzmienia, rytmu
i charakteru. Przed konwersjg mozemy postuchac
jej efektéw, wiec w tym zakresie nie dziatamy
w ciemno.

Jedna z ciekawszych funkcji BIAB 2019 jest eks-
trakcja akordow z plikdw audio. Program dokonuje
ich analizy i na tej podstawie generuje akordy od-
czytywane w oknie progresji akordéw, ktére po-
tem mozna wyeksportowac juz jako MIDI lub uzy¢
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w ramach wtasnej aranzacji, zmieniajgc w razie
potrzeby tonacje. To znakomite narzedzie dla oséb,
ktére z jakiegos znanego utworu chciatyby przy-
gotowac podktad muzyczny pod katem wtasnych
mozliwosci gtosowych.

Kazda z siedmiu $ciezek tworzacych akompa-
niament w BIAB moze by¢ oparta na MIDI lub
na $ciezkach w formacie RealTracks/RealDrums,

z gotowymi zagrywkami postusznie i bez wiek-
szych artefaktéw dostosowujgcymi sie do akordow
szablonu. Do dyspozycji mamy tez Performance
Tracks, na ktérych mozna nagrywac wtasne partie,
ale tez, a moze przede wszystkim, zgrywac na nie
w postaci audio materiat z innych Sciezek, np. ba-
zujacych na MIDI.

Ciekawie prezentuja sie nagrane przez znanych
wykonawcow Artist Performance Tracks, ktérym
towarzyszy notacja nutowa i tabulatura w przy-
padku partii gitarowych. Ich gtéwnym zadaniem
jest edukacja - mozemy zwolnic je nawet o po-
towe, aby przec¢wiczy¢ trudniejsze zagrywki, ma-
jac jednoczesnie wglad na ich zapis nutowy. BIAB
umozliwia takze import plikéw w formacie ACID
WAV, ktére beda sie dostosowywac do tempa
aranzacji oraz jej tonacji (oczywiscie w okreslonych
granicach, ale wyglada to i brzmi podobnie, jak
tego samego typu funkcje w takich programach jak
Logic czy Live).
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Style Picker to funkcja, kto-

ra pozwala nam wybrac¢ kon-
kretna stylistyke, w jakiej ma
by¢ utrzymana nasza kompo-
zycja. Struktura bazy danych
pomyslana jest tak, ze mozna
wskazac utwor znanego wyko-
nawcy, a program sam podsu-
nie nam szablony zblizone pod
wzgledem klimatu, ktére od razu
mozemy odstuchac¢ za pomo-
ca dostepnego odtwarzacza.

Generate Chord and/or
Melody to jedna z tych
funkgji, ktére sprawia-
ja, ze Band In A Box sta-
je sie naszym pomoc-
nikiem w pracy twor-
czej, podrzucajac kon-
kretne rozwiazania har-
moniczne i melodycz-
ne, generowane przez
jego zaawansowane al-
gorytmy.
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Podstawowa wersja BIAB kosztuje
549 zt. Kolejne, wyzsze wersje roz-
nig sie od niej iloscig nagrah doko-
nanych przez muzykéw studyjnych
(RealTracks/RealDums), materiatéw
MIDI SuperTracks (czyli wielosciez-
kowych plikéw MIDI) oraz styléw.
Najdrozsza kosztuje 1.899 zt, nosi
nazwe Ultrapak i dostarczana jest na
dysku USB.

BIAB jest systematycznie uak-
tualniany, a w wersji 2019 pojawit
sie szereg istotnych zmian. Naj-
istotniejszq wydaje sie dostepnosc
wersji 64-bitowej wspotpracujacej
z 64-bitowymi wtyczkami, choc
wraz z programem wcigz instaluje
sie wersja 32-bitowa. BIAB pracuje
takze jako 64-bitowa wtyczka VST,
a 64-bitowy instrument VSTSynth-
Font64 pozwala na prace z biblio-
tekami wigkszymi niz 2 GB. Mamy
takze sprawniej dziatajgce i bar-
dziej rozbudowane wyszukiwanie
w bibliotekach Song, RealTracks,
RealDrums i MIDI SuperTracks.

W edytorze nutowym mamy mozli-
wo§E zapisywania partii bebnow.

42

Wraz z programem otrzymujemy tysigce frag-
mentéw muzycznych w réznych postaciach,

od poszczegdlnych Sciezek MIDI/audio do kom-
pletnych aranzacji. Jest z tym troche zamieszania,
bo natywne pliki BIAB maja rézne rozszerzenia:
MGU to melodia w ramach Songu, SGU to Song
bez melodii, a MGX to Song w formie wieloka-
natowego MIDI. Wszystkie te materiaty mozemy
przegladac za pomoca narzedzi Picker, ktoére

sg o tyle wygodne, ze pozwalaja na podstuch
aranzacji przed jej zatadowaniem. Znalezienie
okreslonego materiatu, ktéry odpowiadatby nam
stylistycznie, aranzacyjnie, harmonicznie i pod
wzgledem tempa, utatwia sprawnie dziatajaca
wyszukiwarka.

Gotowa aranzacje, czy to pod postacia fabrycz-
nego stylu, czy tez stworzong przez nas, mozna
automatycznie przearanzowad, co bedzie sie odno-
si¢ do tych $ciezek, ktérych wczesniej nie zamro-
ziliSmy. W ten sposéb mozemy szybko stworzy¢
alternatywnga aranzacje, ktéra nie rézni sie w spo-
s6b znaczacy od oryginatu, ale jednoczesnie daje
poczucie, ze ,co$ sie zmienito”.

Masz jakis pomyst?
Wszystko to moze wyglada¢ na skomplikowane
(i jesli ktos$ uczy sie tego programu od poczatku,
to takie w istocie jest...), ale BIAB ma tez co$ dla
nowicjuszy, bedace jednoczesnie Swietnym na-
rzedziem do podsuwania pomystow. Pierwsze
narzedzie nazywa sie Generate Soundtrack i po-
zwala nam dostownie wygenerowac caty utwor
w okreslonej stylistyce, o okre$lonej dtugosci
i w wybranym tempie. Mozna to zrobi¢ w oparciu
o jeden z setek dostepnych styléw, na bazie innego
projektu Soundtrack lub istniejacych Songéw. Co
wiecej, narzedzie to pozwala automatycznie gene-
rowac¢ melodie do juz istniejacych aranzacji. Przy
generowaniu Soundtrackéw nie mamy wptywu na
akordy i tempo - te sg narzucane automatycznie
wraz z wybrang stylistyka.

Wiecej mozliwosci mamy w module Generate
Chords and/or Melody. Jak sama nazwa wska-

el Firma PG Music stynie
z kompleksowej obstu-
gi klienta, nie tylko ofe-
rujac stale uaktualniane
instruktaze wideo dla
kazdej funkcji progra-
mu, ale tez zapewnia-
jac wsparcie na biezaco
za posrednictwem opcji
Live Help (tylko w jezy-
ku angielskim)

zuje, na podstawie naszych
ustawien i zdefiniowanej
stylistyki BIAB wygeneruje
caty utwor - z akordami, linig
melodyczng, soléwka, a nawet
tytutem. Wszystkie tak wyge-
nerowane Sciezki sg zapisywane
jako MIDI. Mozna je przetwarzaé
dalej w BIAB albo wyeksportowacé
do DAW i tam nad nimi pracowac.
Oprocz eksportu MIDI mozemy tez
eksportowac audio (gdy korzystamy z modutow
Real) oraz jako audio i MIDI. Korzystajac z funkcji
generatorow Melodist i Soloist, mozemy stworzy¢
kilka réznych wersji danej partii, by w ten sposéb
uzyska¢ wiecej materiatu do tworzenia ewentual-
nych kompilacji.

Podsumowanie

W tym artykule ledwie musneli$émy wierzchotek
gory lodowej, jaka jest Band In A Box 2019. Mo-
zemy bowiem dokonywac nawet takich rzeczy
jak generowanie wideo, na ktérym w poszcze-
golnych okienkach wida¢ muzykéw grajacych na
zywo, dotaczac do tego notacje nutowa, poddac
harmonizacji partie solowga, stworzy¢ solo lub
melodie do akordow i wiele innych. Pamietajmy
o tym, ze ten program rozwija sie od 30 lat, za-
tem nagromadzito sie w nim tyle funkcji, opcji

i mozliwosci, ze chyba nikt ich wszystkich nie
wykorzystat.

Pod wzgledem stylistyki poruszamy sie tu gtéw-
nie w zakresie tzw. muzyki popularnej, z mocnym
naciskiem na smooth jazz, country, folk, americana,
klasyczny pop i wszystko to, co mozna okresli¢
mianem muzyki piosenkowo-instrumentalnej.
BIAB jest doskonatym narzedziem do generowa-
nia kompleksowych $ciezek - w formacie MIDI,
jesli chcemy intensywniej popracowac nad ich
brzmieniem, ale przede wszystkim w formacie
audio, w oparciu o gotowe nagrania, ktére w spo-
s6b wrecz magiczny dopasowuja sie do akordéw
i tonacji. | co najwazniejsze, Sciezki audio brzmia
niesamowicie przekonujgco. Pamietajmy, ze to nie
sg sample, ale kompletne frazy zagrane przez za-
wodowcéw! Dlatego tez eksport pojedynczych
sladéw WAV pozwala nam zbudowaé w programie
DAW doskonale brzmiaca aranzacje (s nawet pro-
ste choérki typu uuu-aaa, ktére potrafig znaczaco
ozywi¢ kompozycje).

Niedogodnoscia tego programu jest jego prze-
starzaty interfejs oraz sposéb dziatania. Jest
to jednak tak skomplikowana struktura, Ze jej uno-
woczesnienie wymagatoby zburzenia catosci i po-
stawienia od nowa, a tego chyba nikt w firmie PG
Music nie zamierza robic.

Program jest pod wieloma wzgledami old fa-
shion, ale to, co mnie w nim ekscytuje i czego nie
znajdziemy w zadnym nowoczesnym DAW, to jego
funkcje generowania akorddw, partii solowych
i melodii oraz niesamowita plastyka w dopasowy-
waniu gotowych styléw do naszych oczekiwan.
Algorytmy kreatoréw sa bardzo mocno oparte na
teorii muzycznej, czesto bardzo wyrafinowanej,
zatem efekty ich pracy bywaja wyjatkowo inspiru-
jace. A taki ,generator pomystéw” zawsze sie przy-
daje, petniac funkcje wyksztatconego muzycznie
kolegi, ktéry chetnie podrzuci nam jakie$ ciekawe
rozwigzanie. Dla nauczycieli muzyki, oséb, ktére
zarabiajg na zycie tworzeniem muzyki uzytkowe;j,
a takze do kreowania podktadéw pod nasze partie
solowe czy wokalne, jak na razie nie stworzono
niczego, co mogtoby zaoferowac lepsze efekty mu-
zyczne i brzmieniowe. FH
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11000 TESTY / Tekst: Jarostaw Stubiniski

689 zi

Producent

Focusrite
www.focusrite.com

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: 2-kanatowy inter-
fejs audio USB.
Kompatybilnosé: OS X High
Sierra i wyzszy, Windows 7
i wyzszy.

Konwersja: 24-bitowa, préb-
kowanie 44,1; 48; 88,2; 96;
176,4; 192 kHz.

Wejscia mikrofonowe: 2,
XLR, poziom maks. 9 dBu,
zakres regulacji czutosci

56 dB, impedancja 3 kQ.
Wejscia liniowe: 2, TRS

6,3 mm, poziom maks.

22 dBu, zakres regulacji czu-
tosci 56 dB, impedancja

60 kQ.

Wejscia instrumentalne: 2,
TS 6,3 mm, poziom maks.
12,5 dBu, zakres regulacji
czutosci 56 dB, impedancja
1,5 MQ.

Wyjscia liniowe: 2, TRS

6,3 mm, poziom maks.

15,5 dBu (0 dBfs), impedan-
cja430 Q.

Wyjscie stuchawkowe: 1,
TRS 6,3 mm, poziom maks.
7 dBu, impedancja 1 Q.
Zasilanie: 5 V, przez USB.
Wymiary: 175x48%x99 mm.
Waga: 0,47 kg.

Scarlett

44

Focusrite

Scarlett 2i2 3rd Gen

interfejs audio

W ubiegtym miesigcu zapoznali$my si¢ z 18i20, najbardziej rozbudowa-
nym interfejsem Scarlett nowej generacji. Teraz zajmijmy si¢ tym, ktory ma

szans¢ by¢ najchetniej kupowanym

ktérych Scarlett staty sie najpopularniejszymi

interfejsami audio dla domowych i projekto-
wych studiéw nagran. Z catg pewnoscig marka
robi swoje, a Focusrite to synonim najwyzszej
studyjnej jakosci. Uzupetnieniem tego wizerunku
jest wzornictwo i sama konstrukcja urzadzen - cat-
kowicie metalowa, z efektownym kolorystycznie
korpusem, przyjaznym rozmieszczeniem manipu-
latoréw i ogdlng, typowo brytyjska elegancja. Wy-
soka jakos¢ torow sygnatowych to kolejny istotny
element. Druga i trzecia generacja Scarlett maja
przedwzmacniacze, ktére swoimi parametrami
i brzmieniem moga zawstydzi¢ znacznie drozsze
produkty. Do tego dochodza bardzo dobre kodeki,
a takze zasilanie prostszych interfejséw przez USB,
co zwigksza wygode ich uzytkowania.

| wreszcie cena, ktéra chyba najbardziej przyczy-
nita sie do popularnosci tych urzadzen. W segmen-
cie najtanszych interfejséw audio po prostu nie
byto lepszej oferty. Model 2i2 2nd Gen w rankin-
gach sprzedazy sklepdéw internetowych na catym
Swiecie plasuje sie na pierwszym miejscu, a gtosy
oddane portfelem maja najwieksza wage. Swoja
droga, w pierwszej dziesiatce sa jeszcze trzy inne
Scarletty, zatem mozna przyjaé, ze Focusrite zdo-
minowat sprzedaz w tej grupie urzadzen. Nawet
jesli do takich rankingéw podejdziemy z ograni-
czonym zaufaniem, majac z tytu gtowy ich typowo
komercyjny charakter.

j est przynajmniej kilka dobrych powodéw, dla

Majaca miejsce kilka lat temu zmiana generacji
Scarlett z pierwszej na druga byta istotnym krokiem
do przodu. Interfejsy z dobrych staty sie bardzo do-
bre, zyskaty lepsze przedwzmacniacze, przetworniki
i wieksza funkcjonalnosc. Jak to wyglada obecnie?

Konstrukcja

Nowy 2i2 jest nieco krétszy od poprzednika i ma
mniejsze, nie tak efektowne ndzki. Gatki staty sie
dtuzsze i wygodniejsze, ale przesuniecie regula-
tora Monitor o p6t centymetra w prawo sprawito,
ze obstuga potencjometru gtosnosci stuchawek
jest mniej komfortowa.

Mechaniczne przetaczniki Line/Inst i wiaczenia
monitoringu wej$¢ zastapiono przyciskami mo-
nostabilnymi, jednoczes$nie dodajac funkcje Air
dla obu wejs$¢ i mozliwosc¢ przetaczania odstuchu
miedzy trybem mono i stereo. Juz tylko te dwa
ostatnie elementy sprawiaja, ze funkcjonalnosc¢ 2i2
znaczaco wzrasta. Air w magiczny sposéb otwiera
goére pasma w nagrywanym sygnale i mam wraze-
nie, ze w wielu przypadkach wtaczanie tej funkgji
podczas rejestracji wokalu stanie sie rutyna. Od-
stuch stereo pozwala natomiast ustysze¢ sygnat
z obu wej$¢ w oddzielnych kanatach, ale tez sty-
szec stereo przy nagrywaniu z takich zrédet jak
np. syntezatory czy samplery.

Wyposazenie tylnego panelu w nowym in-
terfejsie w zasadzie jest takie samo, jesli nie li-
czy¢ zmiany portu USB z B na C. Komunikacja

W« e~ A=W RAA =

MONITOR

L *

‘ DIRECT
MONITOR

®] an
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Focusrite

z komputerem w dalszym ciggu opiera sie na USB

2.0, ale format C jako bardziej przysztosciowy i wy-

godniejszy (kierunek wtozenia wtyczki nie ma zna-

czenia) wydaje sie by¢ rozwigzaniem lepszym.
Whnetrze urzadzenia zmienito sie diametralnie.

Rezygnacja z przetacznikdéw pozwolita znaczaco

uproscic konstrukcje. Wprawdzie uktady sca-

lone w torach sygnatowych i przetwornikach A/C

i C/A sa takie same (jako kodek pracuje tu C54272,

a w przedwzmacniaczach uktady JRC2122),

ale zmieniono mikrokontroler USB. Wprawdzie

w dalszym ciagu jest to XMOS (jak w 90 procen-

tach interfejséw audio), ale wiele wskazuje na to,

ze to rozwigzanie nowszej generacji i wykonywane

na zamoéwienie.

Uruchomienie

Focusrite Scarlett 2i2 3rd Gen jest nieco skromniej
zapakowany niz jego poprzednik. W zestawie znaj-
dziemy kabel USB C-A oraz informacje na temat in-
stalacji/rejestracji, ktéra odbywa sie przez internet.
Firmie Focusrite bardzo zalezato na tym, by maksy-
malnie uproscic ten proces.

IE] FOCI

ITE_AUDIO ENGINEERING zma
Scar

t 2i2 Gen=3 Main Board
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LINE QUTPUTS
RIGHT

Zaraz po podtaczeniu do komputera interfejs
zgtasza sie jako oddzielny naped, umieszczajac
ikone na pulpicie. Klikajgc znajdujacy sie tam link,
zostajemy przeniesieni na strone producenta, gdzie
mozemy zarejestrowac nasz nowy sprzet. Wyni-
kaja z tego liczne przywileje, takie jak mozliwos¢
skorzystania z regularnie poszerzanej bazy dosko-
natych wtyczek oraz 3-miesieczna, bezptatna sub-
skrypcja serwisu Splice.

Stamtad tez pobieramy oprogramowanie Focus-
rite Control - zaréwno w przypadku Mac, jak i PC.
Wprawdzie jest ono w petni funkcjonalne dopiero
dla interfejséw od 4i4 w goére i przy jego urucho-
mieniu dla 2i2 pokaze komunikat o niedostepnosci
sprzetu, ale to zachowanie normalne.

Po instalacji Focusrite Control ikonka inter-
fejsu jako dysku powinna znikna¢, a sam interfejs
zyskuje swojg petng funkcjonalno$é, obstugujac
prébkowanie do 192 kHz (bez Focusrite Control
jest to tylko 44,1 lub 48 kHz). Tak by¢ powinno,
choc nie zawsze tak jest. Sprawdzatem interfejs
na kilku komputerach i systemach operacyjnych
i okazato sie, ze w przypadku OS X Sierra (10.12.6)

LEFT

Tylny panel interfejsu wygla-

da wrecz ascetycznie, udostep-
niajac jedynie wyjscia liniowe
oraz ztacze USB C do potaczenia
z komputerem PC lub Mac.

Zakres zastosowan

wysokiej klasy dwukanatowy in-
terfejs audio USB, przeznaczony
do wszelkiego typu prac w domo-
wym i projektowym studiu nagran

Nowy mikrokontroler i zastapie-
nie przetacznikéw analogowymi
kluczami sterowanymi cyfrowo
pozwolity zwigkszy¢ funkcjonal-
nos¢ i uproscic konstrukcje we-
wnetrzng interfejsu.

1||HI
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Harmenic Distortion (1/24 Oclave Smoothing)

Charakterystyki przenoszenia

i towarzyszace im charaktery-
styki drugiej i trzeciej harmo-
nicznej dla probkowania 44,1, 96
oraz 192 kHz. Widzac takie wy-
niki pomiaru obejmujacego caty
tor sygnatowy (przedwzmac-
niacz, konwersja A/C/A, uktady
wyj$ciowe) mozna sie zaczac za-
stanawiad, dlaczego nierzadko T — T
musimy ptaci¢ wielokrotnie wie- i ] A
cej za urzadzenia, ktére oferuja e
stabsze parametry...

gy hiti s GG

Harmonic Distortion (1/24 Ootave Smoothing)

=
Charakterystyka czestotliwo- §
$ciowa i fazowa z wtaczonym
(czerwona) i wytaczonym try-
bem Air (niebieska). Jak wyraz- B
nie widac, nie jest to jedynie ——
zwykte podbicie gory, ale spe- =

cyficzne nachylenie charaktery- :

styki, ktéremu towarzyszy inte- 3

resujacy wzrost poziomu harmo- ¥ . Frigisnior 0 2 e

nicznych.
mimo instalacji Focusrite Control status urzadze- sekundach przycisk mozna zwolnié. lkonka znika
nia sie nie zmienit, a ikona na pulpicie zostata. Jak z pulpitu, a interfejs oferuje swoja petng funkcjo-
mozna przeczytac na stronie producenta, Sierra nalno$¢. Zabieg ten resetuje dziatajaca w tle apli-
nalezy do systemow, w ktérych moga pojawié sie kacje Focusrite Control Server, ktéra od tej pory
pewne problemy. Petna kompatybilnos$¢ dla OSX przejmuje kontrole nad komunikacja interfejsu
gwarantowana jest dopiero od High Sierra wzwyz.  z komputerem.

Sposobem na uruchomienie petnej funkcjo-
nalnosci jest wowczas reczna instalacja aplikacji W praktyce
Focusrite Control, a nastepnie wykonanie pewnej Szum wtasny przedwzmacniaczy interfejsu
sztuczki. Nalezy odtaczyc¢ kabel USB od inter- wynosi -110,8 dB, a zakres regulacji czutosci
fejsu, wcisngc przycisk 48 V i, caty czas trzymajac ~ to 55 dB, przy czym na drugg potowe obrotu
go, podtaczy¢ kabel. Po pieciu gatki przypada 30 dB. Nie mozna tych wy-
Nowy Scarlett 2i2 do- nikdw okresli¢ inaczej niz perfekcyjnymi.
stepny jest takze Poziom znieksztatcen nieliniowych catego
w kosztujacej 1.189 zt toru audio, czyli przedwzmacniaczy, prze-
r“"éje:)s’r:ﬁslt:’:f'g;“";sjzenf°' twornikéw A/C i C/A oraz uktadéw wyjscio-

wych (tzw. roundtrip), to -108 dB dla 1 kHz
(ok. 0,0004%). Latencja urzadzenia jest tylko
o 1 ms wieksza niz w przypadku podtacza-
nego przez Thunderbolt interfejsu Universal
Audio Apollo, wynoszac 6,2 ms na wejsciu
i 4,9 ms na wyjsciu, przy buforze 128 sam-
pli i prébkowaniu 44,1 kHz. Taka sama sesja

nosciowy wraz z kablem
i stuchawki.
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100 TESTY / Focusrite Scarlett 2i2 3rd Gen

Plug-in Collective i nie tylko

Na szczeg6lng uwage zastuguje pakiet dota-
czonego oprogramowania. Uproszczone, cho¢

w petni funkcjonalne wersje programéw Ableton
Live 10 oraz Pro Tools First to bardzo ciekawa
oferta dla o0sdb, ktore dopiero zaczynaja. 3-mie-
sieczny, bezptatny dostep do serwisu Splice

to tez rzecz warta uwagi, pozwalajgca zaoszcze-
dzi¢ 24 dolary. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze obej-
muje on tylko nowych uzytkownikéw w ramach
planu ,100 sampli miesiecznie” i konieczne
bedzie podanie danych swojej karty kredytowej,
ktora nie bedzie obcigzana do konca bezptat-
nego okresu. Otrzymujemy rowniez dostep

do stale powiekszajace;j sie kolekcji wtyczek
Plug-in Collective, w ktorej regularnie pojawiajg
sie prawdziwe peretki (aktualnie sa to wtyczki
Audiority). Wage ciezka reprezentuje XLN Audio
Addictive Keys — wtasciciel interfejsu Scarlett
moze sobie wybrac jeden z czterech instrumen-
tow klawiszowych, ktore brzmieniowo naleza do
najlepszych na rynku. Nie wolno tez zapomniec
o doskonatych wtyczkach Focusrite Red 2i 3
—rzeczy podstawowych, jesli chodzi o wyso-
kiej klasy korekcje i kompresje. A do tego pakiet
Softube Time and Tone, Novation Bass Station

oraz 2 GB sampli Loopmasters, drugie tyle
Focusrite Drum Track.

Scarlett 2i2 3rd Gen nie tylko ugrun-
towuje dominujaca pozycje firmy
Focusrite na rynku najtanszych inter-
fejsdw audio, ale tez podnosi poprzeczke
na poziom w zasadzie nie do osiaggniecia
dla innych producentow

=+ bezkonkurencyjny wspot-
czynnik jakosci i funkcjonal-
nosci do ceny

+ wzorcowa jako$¢ wykonania

=+ Air w obu kanatach
wejsciowych

=+ monitoring w trybie stereo

=+ przedwzmacniacze
i przetworniki

=+ bardzo bogaty pakiet
oprogramowania

=+ zasilanie przez USB

— praktycznie niewidoczne na-
pisy na ptycie czotowej

= utrudniony dostep do regula-
tora gtosnosci stuchawek

Nasza opinia ——

48

odtwarzana przez UA Apollo (ze sporym udziatem
wtyczek UAD-2) generowata obcigzenia Macbo-
oka Pro na poziomie 54% CPU, a w przypadku 2i2
3rd Gen byto to 55% (dla 2i2 2nd Gen wartosé

ta dochodzita do 60%, przy podobnych parame-
trach latencji).

Poréwnajmy teraz nowy interfejs z jego odpo-
wiednikiem drugiej generacji. W nim szum wtasny
przedwzmacniacza to -106,7 dB, a zakres regulacji
czutosci zawiera sie w przedziale 49,6 dB. Trzecia
generacja oferuje zatem ponad 3 dB mniejszy szum
i 0 5 dB szersza regulacje czutosci. Najwieksza réz-
nica wystepuje jednak w przypadku znieksztatcen
- w 2i2 2nd Gen warto$¢ THD przy takich samych
warunkach pomiarowych wynosi -96 dB. To ozna-
cza, ze w trzeciej generacji jest az 12-decybelowa
poprawa i tak juz nieztego parametru!

W codziennej praktyce uzytkownicy docenia
szeroka i bardzo liniowa regulacje czutosci, pozwa-
lajaca ustawic¢ optymalne wysterowanie dla kaz-
dego zrédta dzwieku. Wyijscia liniowe i stuchaw-
kowe oferujg mocny, $wietnie brzmiagcy sygnat
o wysokim poziomie. Wskazniki wokot regulatoréow
Gain odpowiednio wczesniej daja znak, Ze na-
lezy zmniejszy¢ czutosé. Mozliwos$¢ wiaczenia/
wytaczenia monitoringu oraz jego aktywowania
w trybie mono lub stereo to cos$, co nieczesto znaj-

dujemy w podobnych funkcjonalnie urzadzeniach,
a juz na pewno nie w tej cenie.

Podsumowanie

Scarlett 2i2 3rd Gen nie tylko ugruntowuje dominu-
jaca pozycje firmy Focusrite na rynku najtafnszych
interfejséw audio, ale tez podnosi poprzeczke na
poziom w zasadzie nie do osiggniecia dla innych
producentéw. To nie jest wytacznie kwestia tech-
nologii, bo ta jest dostepna dla kazdego, ale wyjat-
kowej optymalizacji kosztéw bez wptywu na jakosé
- w tym wypadku na poziomie profesjonalnym.

Mozna sie zastanawiad, dlaczego Focusrite zde-
cydowat sie na wprowadzenie trzeciej generacji in-
terfejséw Scarlett, skoro juz druga byta bezkonku-
rencyjna. Czy zwiekszenie zakresu regulacji o 5 dB,
dalsze obnizenie szuméw wtasnych, wprowadze-
nie funkcji Air i odstuchu stereo oraz dodatkowe
zmniejszenie i tak juz pomijalnych znieksztatcen
byty rzeczami, ktére juz teraz trzeba byto koniecz-
nie wprowadzic¢?

Nalezy pamietac, ze z poczatkiem 2015 roku
Focusrite wszedt na londynska gietde, a to oznacza
konieczno$¢ inwestowania i realizacji wynikajgcych
z tego zyskéw. Jesli ktos we wrzes$niu 2016 roku
kupit akcje Focusrite po 162 GBP, to teraz z po-
wodzeniem moze je sprzedawac za wiecej niz 520
GBP. Firma sie zatem kreci jak baczek, ma Swietne
wyniki, a do tego wprowadza nowe, znakomite
produkty i kupuje réwnie znang firme ADAM Au-
dio. To sporo wyjasnia na temat genezy pojawienia
sie Scarlettow trzeciej generacji.

Dla nas jednak najbardziej interesujaca rzecza
jest to, ze dzieki temu mozemy stac sie posiada-
czami najwyzszej klasy urzadzen za wyjatkowo
atrakcyjna cene. | jesli tylko ktos nie ma specjal-
nych preferencji lub precyzyjnie okreslonych
wymagan odnosnie interfejsu audio 2x2, ktérych
jakims trafem Scarlett nie spetnia, to wyrézniony
przez nas znakiem Nasz Typ model 2i2 3rd Gen
jest pierwszym adresem, pod ktéry powinien sie
skierowac. @8

Estrada i Studio / 9 2019



LUKSUSOWY CHARAKTER
KLASA AKG!

K371 / K361

PROFESJONALNE ZAMKNIETE SLUCHAWKI STUDYJNE

Profesjonalne, ultralekkie stuchawki studyjne AKG K361 i K371, zapewniajg idealng réwnowage miedzy precyzja wykonania,
a luksusowym komfortem. Idealnie do pracy w studio lub w podrdzy.
Dowiedz sie wiecej na www.akg.com

VL

ROZSZERZONE PASMO 50 MM WYTRZYMALE | DOBRZE SKLADANE!
PRZENOSZENIA! PRZETWORNIKI IZOLUJACE NAUSZNICE

A A
AV

ESSIAEIE .
-m
ul. Graniczna 17, 05-092 t omianki,

www.essaudio.pl, facebook.com/EssAudio
»HARMAN


http://www.akg.com
http://www.essaudio.pl
http://www.facebook.com/essaudio

1o TESTY / Tekst: Adam Jendryczka

14.500 zt

Producent
Clavia AB
www.nordkeyboards.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Klawiatura: 88-klawiszowa
Kawai Responsive Hammer

z 3-punktowym czujnikiem
ruchu mtotkéw. Tryby Split

i Layer.

Brzmienia: 2 barwy jedno-
czesnie - Piano i Sample
Synth. 120 gtoséw polifonii
Piano, 46 gtoséw Synth.
Piano: 2 GB pamieci, 6 typow,
efekty Piano Timbre/EQ, Ad-
vanced String Resonance 2,
Soft Release, Pedal Noise.
Sample Synth: 512 MB pa-
mieci, efekty Amp Envelope,
LPF.

Efekty: 2 sekcje efektéw mo-
dulacyjnych, symulacja wzmac-
niaczy, kompresor, 3-pasmowa
korekcja z przestrajanym $rod-
kiem, Reverb, Delay.

Wyjscia: 2 liniowe niesyme-
tryczne TS 6,3 mm, stuchaw-
kowe TRS 6,3 mm.

Wejscie: Monitor In, TRS
3,5 mm.

Inne ztacza: MIDI DIN-5 (In,
QOut), Sustain, Volume, USB
typ B, ztacze dla kabla zasila-
nia.

Zasilanie: sieciowe, 230V,
24 W.

Wymiary:
1.286x168x387 mm.
Waga: 20,9 kg.

ClaVia Nord Grand

pianino sceniczne

Szwedzki producent instrumentéw klawiszowych dzigki
wspolpracy z japoniska firma Kawai chce wytyczy¢ nowe
kierunki rozwoju na rynku pianin cyfrowych

Piano, ktére do tej pory doczekaty sie czte-

rech odston. Poréwnujac najnowszy produkt
firmy Clavia z Piano 4, jego poprzednikiem, mo-
zemy zauwazyc¢ kilka istotnych réznic.

N ord Grand to uzupetnienie serii instrumentéw

Responsive Hammer

Przede wszystkim jest nowa klawiatura, przygoto-
wana specjalnie przez japonska firme Kawai. Grand
to pierwszy instrument marki Nord, w ktérym
zastosowano technologie potréjnych czujnikéw
$ledzacych ruchy mtotkéw, a nie klawiszy. W zato-
zeniu ma to pomoc w uzyskaniu efektu gry na wy-
sokiej klasy instrumencie akustycznym.

Klawisze Responsive Hammer - tak bowiem pro-
ducent nazwat mechanizm manuatu - zostaty po-
kryte specjalng powtoka Ivory Touch. Jej struktura
do ztudzenia przypomina w dotyku ko$¢ stoniowa.
Manuat jest bardzo dobrze osadzony w specyficz-
nej obudowie Norda Grand, ktéry swoim wygla-
dem nawiazuje do instrumentéw z poprzedniego
stulecia. Klawisze nowej serii s3 matowe, petnowy-
miarowe i dajg wrazenie gry na eleganckim i profe-
sjonalnym instrumencie.

Poczatkowo odczucie gry jest do$¢ specyficzne,
ale juz po chwili mozna zatraci¢ sie w doswiadcza-
niu doskonatej technologii, ktéra otwiera przed
nami caty wachlarz mozliwoséci artykulacyjnych
i dynamicznych. Zaawansowany mechanizm po-
zwala na bardzo precyzyjna gre w szerokim za-
kresie dynamiki. | cho¢ Nord Grand nie ma nowej
biblioteki brzmien przeznaczonej wytacznie dla
tego modelu, to wspétpraca nowej klawiatury
z barwami z serii Nord Piano Library przebiega
bardzo dobrze. Jesli doczekamy sie kiedy$ osobnej
biblioteki stworzonej wytacznie dla serii Grand,
to bedzie to znaczacy krok na drodze do osiggnie-
cia perfekgji.

Konstrukcja
Aktualnie jedyng réznicg w sferze brzmieniowe;j
pomiedzy Grand a Piano jest zwyczajowo po-
wiekszana w kazdym nowym modelu pojemnos¢
pamieci wewnetrznej (tym razem z 1 GB do 2 GB)
na sample biblioteki Piano. Inna funkcja, ktéra znaj-
dziemy w Grand, jest przycisk blokowania panelu
uzytkownika przed przypadkowymi zmianami.
Instrument przyjezdza do nas w standardowym
kartonie, wazy niecate 21 kg, a jego wymiary nie
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odstraszaja. Z uwagi na inng konstrukcje jest nieco
gtebszy i wyzszy od poprzednikéw, ale dtugos¢ za-
chowuje taka sama. W zestawie znajdziemy prze-
wad zasilajacy, potrojny pedat fortepianowy, ma-
teriatowg ostone od kurzu oraz instrukcje obstugi
wraz z ptyta DVD i kablem USB.

Jak na instrument typu stage piano, Nord Grand
ma wyjatkowo rozbudowany panel czotowy, po-
dzielony na szereg sekcji. Skrajnie z lewej znaj-
dziemy regulator gtosnosci na wszystkich wyj-
$ciach instrumentu i wspomniany przycisk Lock.

Pochylony panel czotowy

to ukton w strone tych muzy-
kéw, ktérzy pracuja na scenie na
siedzaco.
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Kolejne dwie sekcje odnoszg sie do dwdch grup
brzmieniowych, z ktérych mozemy korzystac jed-
noczes$nie w ramach stref lub warstw: Piano oraz
Sample Synth. Brzmienia Piano wybieramy z grup
fortepiandéw, pianin akustycznych, elektrycznych

i cyfrowych, klawinetow, klawesynéw oraz instru-
mentdw perkusyjnych melodycznych (wibrafon,
marimba). W odniesieniu do wybranej barwy mo-
zemy zmienia¢ czuto$¢ dynamiki, jasnos¢ brzmie-
nia, przypisanie efektu sustain oraz aktywowac
emulacje pracy mechanizmu fortepianowego (Soft

A
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Pod wzgledem funkcjonalno-
$ci sekcja Piano w Nord Grand
nie rézni sie od tego, co oferuje
Piano 4. Duzy wptyw na jakos¢
i plastyke brzmien maja opcje
Timbre i Acoustics.

Zakres zastosowan

profesjonalny instrument scenicz-
ny, przeznaczony gtéwnie do gry
brzmieniami pianin i fortepianow,
z panelem do wygodnej regulacji
na siedzaco

modut brzmieniowy Synth umoz-
liwia skorzystanie z szeregu réz-
nych brzmien bazujacych na
prébkach, zaréwno w trybie po-
dziatu klawiatury, jak i warstwo-
wym
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Tylny panel nie jest przesad-
nie rozbudowany, jesli chodzi

o ztacza, ale znajdziemy na nim
wszystko to, czego na ogét po-
trzebujemy do pracy na scenie.

Release, String Res, Pedal Noise). Szczegdlnie
te ostatnie funkcje pozwalajg na petne i wierne
oddanie sposobu gry na instrumencie. Zaréwno
rezonans strun, ruchy mtotkdw, jak i odgtos pracy
pedatéw noznych pozwalaja uzytkownikowi po-
czu¢ sie tak, jakby grat na akustycznym wzorcu.
Wsréd brzmien dostepnych w Nord Piano
Library na szczegdlne wyrdéznienie zastuguja
Royal Grand 3D, Italian Grand, Bright Grand
oraz Grand Lady D. Przy tak szerokim wachlarzu
brzmien dobér odpowiedniego fortepianu do
konkretnej muzyki bedzie niezwykle prosty. Tym
bardziej ze samo tadowanie brzmien do pamieci

Grand to pierwszy Nord, w ktorym

zastosowano

technologi¢ potrojnych

czujnikow sledzacych ruchy miotkéw
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wewnetrznej instrumentu ogranicza sie do pod-
taczenia instrumentu do komputera za pomoca
kabla USB i zainstalowania firmowego oprogra-
mowania Nord Sound Manager.

W innych kategoriach brzmien w fabrycznej
pamieci instrumentu znajdziemy réwnie ciekawe
barwy w réznej rozdzielczosci prébek dzwieku
(XL, L, M lub S).

W sekcji Sample Synth obstugujemy brzmie-
nia PCM pochodzace z biblioteki Nord Sample
Library 3.0. Jest ich ponad 200 i mieszczg sie
W pamieci o pojemnosci 512 MB. Oprécz wy-
boru brzmienia mozemy okres$la¢ czas ataku
i powrotu, wtaczy¢ jedna z dwdch funkcji okre-
$lanych jako Dynamic (Filter i Amp), jak réwniez
aktywowac dziatanie pedatéow Sustain i Volume.
Wsrod brzmien tej sekcji znajdziemy instrumenty
smyczkowe i dete, etniczne, gitary, instrumenty
perkusyjne, organy piszczatkowe i akordeony,
chéry i gtosy, sample Mellotronu i Chamberlina,
a takze klasyczne brzmienia syntezatorowe.

Sekcje Piano oraz Sample Synth maja niezalezne
regulatory gto$nosci oraz przyciski aktywujace.

W praktyce
Wyposazona w wyswietlacz OLED, enkoder i sze-
reg przyciskéw sekcja Program daje dostep do ta-
kich funkcji jak transpozycja, podziat klawiatury,
mozliwo$¢ zapisu i szybkiego przywotania pieciu
programow uzytkownika oraz konfiguracja instru-
mentu. Nie zauwazytem réznic pomiedzy tym,
czym dysponuje Piano 4, a tym, co udostepnia
Grand. Obstuga tej sekcji przebiega bardzo intu-
icyjnie, a przetaczanie barw zapisanych w sekcji
Live Mode dokonuje sie w sposéb ptynny.
Pozostate sekcje instrumentu, czyli Effects 1
i 2, 3-pasmowy korektor, delay, emulacja wzmac-
niacza i kompresja oraz pogtos réwniez nie ulegty
zmianie. Efekty maja pojedynczy regulator Rate,
uzytkownik moze je przypisac do sekcji Piano lub
Synth, a do wyboru sg m.in. panorama, tremolo,
wah, phaser, flanger, chorus i vibe. Delay ma moz-
liwos¢ nabicia tempa, przetagczania miedzy trzema

nord grond
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Clavia Nord Piano 4

Gtownym konkurentem Grand Piano jest niemal identyczny funkcjonal-
nie instrument tego samego producenta, r6znigcy sie jedynie klawia-
tura oraz dwukrotnie mniejsza pamiecia na probki Piano, co nie jest az
tak bardzo istotne z praktycznego punktu widzenia. Gabarytowo oba
instrumenty sa podobne (Grand jest o ok. 2 kg ciezszy).

Roland RD-2000

Oferuje ciekawy manuat PHA-50 z klawiszami wykonanymi z potg-
czenia drewna i tworzywa. Udostepnia dwa silniki brzmieniowe:
dedykowany do brzmien fortepianu oraz bazujacy na technologii
SuperNatural ze 128-gtosowa polifonig dla brzmien pianin elektrycz-
nych. Wyposazony w emulacje klasycznych efektow gitarowych Bossa
i ponad 1.000 brzmien nie bedacych barwami piano. Ma wyjscia syme-
tryczne XLR i pomocnicze TS, funkcjonujgc tez jako interfejs audio/MIDI
24 bity/192 kHz.

Kbrg Grandstage 88

88-klawiszowy, produkowany w Japonii manuat RH3 pozwala graé
Swietnie brzmigcymi probkami pieciu fortepianow i pianin o réznym
charakterze sonicznym. Ogétem oferuje siedem roznych silnikow syn-
tezy i maksymalnie 128-gtosowa polifonie, z dostepem do 500 barw.
Wyposazony w 3-pasmowg korekcje, 4 efekty insertowe oraz sekcje
Reverb/Delay. Symetryczne wyjscia XLR i pomocnicze TS 6,3 mm.

Potencjalna konkurencja

Kawai MP-11 SE

Klawiatura Grand Feel z drewnianymi klawiszami, powtoka Ivory Touch
oraz 3-punktowymi sensorami. Oferuje brzmienia fortepianow Shigeru
Kawai SK-EX oraz SK-5. Indywidualne prébki dla kazdego klawisza i 40
brzmien na bazie technologii Harmonic Imaging XL. 256-gtosowa poli-
fonia. Wyjscia TRS oraz XLR z odtgczaniem masy.

. e

Yamaha CP88

Manuat NW-GH3 — drewniany z powlekaniem syntetyczna koscig sto-
niowa. 128-gtosowa polifonia na bazie silnika AWM2 i mozliwoscia ptyn-
nego przetaczania 160 presetow Live. 23 efekty insertowe, 2 efekty
delay, pogtos, 3-pasmowa korekcja. Wyjscia liniowe pod postacia
gniazd TRS 6,3 mm oraz XLR.

Kurzweil Forte 8

To juz niemal klasyka — produkowany od pieciu lat cieszy sie niestabna-
cym powodzeniem. Klawiatura wazona z funkcja aftertouch, 128-gto-
sowa polifonia i mozliwos¢ gry 16 barwami jednoczes$nie. Pamiec flash
16 GB oraz 3,3 GB na probki uzytkownika. 322 presety fabryczne bazu-
jace na silniku PC3 i rozszerzeniu KORE 64. Mozliwos¢ wprowadzenia
do 16 stref podziatu klawiatury. Master Compressor, 32 efekty, 9 suwa-
kow, 9 konfigurowalnych przyciskéw.

trybami sprzezenia Feedback (liczba powtérek)

i regulacji Dry/Wet. Nie znajdziemy tu zadnych
bardziej zaawansowanych ustawien, poniewaz
Nord Grand przeznaczony jest do pracy na zywo,
gdzie przede wszystkim liczy sie szybkie uzyska-
nie okreslonego efektu. Podobnie sprawa wy-
glada w zakresie symulacji wzmacniaczy (Twin,
JC, Small, Tube Distortion, Stereo Compressor),
kompresji czy pogtosu.

Nord Grand udostepnia wyjscie stuchawkowe
TRS 6,3 mm oraz dwa, niestety niesymetryczne,
wyijscia liniowe TS 6,3 mm. Sygnat z zewnatrz (do
zmiksowania z sygnatem z instrumentu) doprowa-
dzimy za posrednictwem ztgcza TRS 3,5 mm. Na
tylnym panelu umieszczono standardowy inter-
fejs MIDI DIN-5 (wejscie i wyjscie) oraz port USB
typu B do potaczenia z komputerem, pozwalajacy
takze na transfer komunikatéw MIDI na innym
porcie. Do gniazda Sustain podtagczymy pedat ze-
stawu lub kazdy inny, a do Volume pedat ekspresji
badz przetacznik nozny do sterowania przypisa-
nym efektem. Mamy zatem wszystko, czego po-
trzeba do profesjonalnej pracy na scenie.
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Podsumowanie

W ogdélnym zarysie réznice miedzy Nord Piano 4
a Nord Grand mozna uznac¢ za niewielkie albo
bardzo istotne - wszystko zalezy od punktu wi-
dzenia. Pod wzgledem funkcjonalnym ograni-
czaja sie one do wiekszej pamieci na prébki piano
i wprowadzenia funkcji blokady ustawien. Pod
wzgledem uzytkowym jednak przechodzimy na
zupetnie inny poziom - z nowg klawiatura, in-
nym uktadem czujnikéw, budowa i ustawieniem
panelu czotowego, dostosowanym do pracy sie-
dzacej. Réznica w cenie miedzy Nord Piano 4

a Nord Grand wynosi 3,5 tysigca ztotych - tyle
w rzeczywistosci doptacamy za mozliwos¢ sko-
rzystania z najwyzszej klasy klawiatury Kawai,
utytutowanego producenta akustycznych for-
tepianéw. Dla jednych bedzie to bardzo istotne,
dla innych mniej. Wazne jest to, ze mamy wybér,
i zdaje sie, ze Nord, ktory stynie z solidnosci wy-
konania swoich instrumentéw (wszystkie wytwa-
rzane sa recznie w Szwecji), wciagz znajduje sie

w czotéwce peletonu producentéw instrumentow
stage piano. 8

Nasza opinia

=+ implementacja doskonatej
klawiatury Kawai

+ ciekawe wzornictwo

=+ bogaty zestaw dotaczonych
akcesoriéw

=+ 2 GB pamieci na prob-
ki Piano

— duza réznica w cenie wzgle-
dem zblizonego funkcjonal-
nie Nord Piano 4

— niesymetryczne wyjscia
liniowe
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275 zt

(EKD7?)

235 zt

(EKD8)

Producent

Proel
www.proel.com

Dystrybucja
SoundTrade

Piaseczno k/Warszawy
tel. 22-632-02-85

www.soundtrade.pl

EKD7

Kapsuta: dynamiczna, nerko-
wa, elastycznie zawieszona.

Pasmo przenoszenia:

80 Hz-12 kHz.

Czutosc: -70 dBV.

Maks. poziom SPL: 137 dB
(1% THD).

Impedancja: 600 Q.
Wymiary: 178x54 mm.
Waga: 360 g.

EKD8

Kapsuta: dynamiczna, super-
nerkowa, elastycznie
zawieszona.

Pasmo przenoszenia:

50 Hz-18 kHz.

Czutos¢: -74 dBV.

Maks. poziom SPL: 138 dB
(1% THD).

Impedancja: 300 Q.
Wymiary: 182x49 mm.
Waga: 270 g.

Zakres zastosowan

EKD8 zaprojektowany do nagta-
$niania wokalu scenicznego
EKD7 to uniwersalny mikrofon do
wszelkiego typu Zrddet sygnatu
akustycznego

Mikrofony réznia sie
miedzy soba zastoso-
wanymi kapsutami, spo-
sobem ich zamocowa-
nia oraz charaktery-
stykami kierunkowy-
mi. W obu przypadkach
mamy jednak do czy-
nienia z nowoczesnymi
konstrukcjami.

ONEg_pIECE
DNE pIECE §
NE P!EGE

Proel
Eikon EKD7 EKDS

mikrofony dynamiczne

Eikon to marka wloskiej firmy Proel, pod ktéra wytwarzane sa produkty
przeznaczone do studia i na sceng — gtéwnie mikrofony, stuchawki i monito-
ry. Oba przedstawione tu mikrofony wyposazone sa w kapsule dynamiczng,
cho¢ ich budowa i funkcjonalnos¢ sg nieco inne

s

EKD8 to typowy sceniczny mikro- "7'7"'.’,#

fon wokalowy, ktory nie boi sie
pracy blisko ust wykonawcy. Z kolei ner-
kowy EKD7 ma szerszy zakres zastoso-
wan, poniewaz oprdocz wokalu mozna
nim nagtasniac instrumenty. Mikrofony
maja inne kapsuty, ostony, konstrukcje
korpusu, a nawet wage oraz impedan-
cje wyjsciowa. Oba natomiast sg bez-
transformatorowe i charakteryzuja
sie wysoka odpornoscia na ci$nienie
dZzwieku, przekraczajaca 135 dB SPL.
Wykonane s3 z najwyzszg jakoscia, pre-
zentujac sie wyjatkowo solidnie. Otrzy-
mujemy je w kartonowym pudetku, wraz
z uchwytem do statywu oraz kablem
z jednej strony zakonczonym zenskim zta-
czem XLR (do mikrofonu), a z drugiej do$¢
niestandardowym w takich sytuacjach wty-
kiem symetrycznym TRS 6,3 mm.

M ajacy charakterystyke supernerkowa

EKD7
Mikrofon wyposazony jest w ciekawie skon-
struowang kapsute, zainstalowang w tozu
okreslanym przez producenta mianem
podwadjnego zawieszenia. Efektem takiej
konstrukgji jest dos¢ wysoka odpornosé mi-
krofonu na zaktdcenia mechaniczne prze-
noszone przez korpus, cho¢ wiaczenie filtru
goérnoprzepustowego w mikserze, do ktorego
podtaczymy mikrofon, na pewno nie zaszkodzi.
Woprawdzie i bez tego czuto$é na czestotliwo-
$ci ponizej 500 Hz tagodnie maleje do 80 Hz,
gdzie efektywnos¢ przetwarzania gwattownie
spada, ale taki zabieg pomaga utrzyma¢ réwno-
wage brzmieniowa w sytuacji gdy zastosujemy
mikrofon np. do werbla zestawu perkusyjnego.
EKD7 pozwala uzyskac bardzo
czytelny, wyrazisty dzwiek,
4\ Czemu sprzyja nieznaczne
| uprzywilejowanie pasma 500 Hz
' oraz podkreélenie pasma
5-8 kHz przy jednoczesnym
spadku efektywnosci po-
wyzej 10 kHz. To ostatnie
pozwala sie pozby¢ piasz-
czystosci z brzmienia prze-
sterowanych wzmacniaczy
gitarowych, werbla czy in-
strumentéw detych. Mozemy

= =l
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go bez obawy o przesterowanie mikrofonu czy
toru sygnatowego ustawic blisko zrodta dzwieku,
co pozwala zredukowaé poziom przestuchéw. Mi-
krofon ma charakterystyke nerkowa, zatem jego
czuto$¢ na dzwieki dochodzace z boku do ok. 6 kHz
bedzie o 10 dB mniejsza, ale juz wszystko powyzej
tej czestotliwosci odbierane bedzie z poziomem co
najmniej 20 dB mniejszym. Potencjalne problemy
ze sprzezeniami akustycznymi moga wystapic

w okolicach 500 Hz, ale nieco wieksza czutos$¢ na
to pasmo sprawia, ze mozemy bez szkody dla jakosci
dzwieku odfiltrowac wzbudzajace sie pasma.

EKD8
To rasowy mikrofon wokalowy, przeznaczony do
wspotpracy z nowoczesnie brzmigcymi systemami
nagto$nieniowymi, charakteryzujacy sie otwarta
gbra pasma i podkreslajacym wyrazistos¢ gtosu wy-
eksponowaniem pasma 3-5 kHz. Ma tez odpowied-
nio duzo niskich tonéw, co pozwala zachowac ener-
gie wokalu. Jak w kazdym przypadku, tak i tu trzeba
popracowac nad korekcjg i zadbaé o optymalne
ustawienia kompresji, ale s to dziatania o charakte-
rze kreatywnym, a nie ,zabiegi ratujace zycie”".
Ttumienie dla dZwiekéw dobiegajacych z tytu
wynosi 15 dB i jest wyréwnane w catym pasmie
przenoszenia EKD8. Dlatego tez mimo faktu, ze mi-
krofon ma charakterystyke supernerkows, mozna
sobie pozwoli¢ na prace z jednym monitorem pod-
togowym ustawionym przed wykonawca. To bardzo
wazne w sytuacji, gdy na scenie nie mamy zbyt duzo
miejsca albo ilo$¢ sprzetu jest ograniczona. Zdecy-
dowanie wieksze ttumienie w pasmie 600 Hz-4 kHz
(dochodzace nawet do 30 dB) uzyskamy dla dzwie-
kéw dochodzacych z kierunku 120 stopni wzgledem
osi. Klasyczne dla mikrofonow o tej charaktery-
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styce ustawienie dwéch monitoréw podtogowych
poza osig pozwoli zatem nie tylko zwiekszy¢ o 6 dB
poziom ci$nienia dZwigekéw z odstuchu, ale tez za-
chowac wyzszy odstep od sprzezen. Zakresem, ktoé-
remu trzeba sie uwazniej przyjrze¢ pod katem feed-
backu jest pasmo 3 kHz, ale wszyscy monitorowcy
o tym doskonale wiedza.

Brzmienie mikrofonu jest mocne, wyraziste i no-
woczesne. EKD8 lubi gto$ny wokal, ale, jak wiek-
szo$¢ mikrofondéw supernerkowych, nie przepada
za zakrywaniem dtonia dolnej czesci kapsuty. To
juz jednak kwestia $wiadomosci scenicznej wyko-
nawcow, a nie sprzetu.

Podsumowanie

Eikon EKD7 i EKD8 to przystepne cenowo, do-
skonale wykonane, nowoczes$nie brzmigce i funk-
cjonalne mikrofony dynamiczne do wszelkiego
typu zastosowan, takze profesjonalnych. EKD8
moze petnié funkcje gtéwnego mikrofonu wo-
kalowego na kazdej scenie, podczas gdy EKD7
oprocz nagtasniania wokalu moze zosta¢ uzyty
takze w innej konfiguracji, ze szczegélnym wskaza-
niem na wzmacniacze gitarowe oraz instrumenty
akustyczne. Szukajac zatem nowych mikrofonéw
dynamicznych do swojego systemu nagtos$nienio-
wego, oba mikrofony marki Eikon zdecydowanie
warto bra¢ pod uwage. @8

Poréwnanie charakterystyk cze-
stotliwosciowych EKD7 i EKD8.
W tym pierwszym wyraznie wi-
dac spadek efektywnosci powy-
2ej 10 kHz, co pozwala zreduko-
wac ziarnistos$¢ brzmienia. Z ko-
lei EKD8 jest otwarty brzmie-
niowo, ma mocny dét i podkre-
$lone czestotliwosci odpowie-
dzialne za czytelnos¢ gtosu.

Nasza opinia

+ mocny, nowoczes$nie brzmia-
cy wokal na EKD8

=+ uniwersalnos$¢ zastosowan
EKD7

+ wysoka jako$¢ wykonania

=+ duza odpornosé na sprzeze-
nia i zaktécenia mechaniczne

— dotaczony kabel zakoriczony
jest wtykiem TRS 6,3 mm za-
miast typowym XLR

$nieniowe

Wzmachiacze
Megafony
Miksery

Odtwarzacze CD / MP3

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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Producent

Marantz Professional
www.marantzpro.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Przetwornik: pojemnoscio-
wy, elektretowy, membrana
12,5 mm, charakterystyka
nerkowa.

Pasmo przenoszenia:

80 Hz-15 kHz.

Czutosé: -34 dBV (1 Pa,

1 kHz).

Réwnowazny poziom szu-
méw: 12 dB SPL A.
Konwersja: 32/44,1/48 kHz,
16 bitéw.

Potaczenie z komputerem:
USB 2.0, Class Compliant.
Zasilanie: przez USB.

Wymiary: 126x188x139 mm.

Waga: 0,4 kg.

Nasza opinia ——

=+ fatwy w obstudze, funk-
cjonalny system podcasto-
wy audio

=+ zintegrowanie mikrofonu,
statywu nabiurkowego, ela-
stycznego uchwytu oraz fil-
tru przeciwpodmuchowego
w jednym urzadzeniu

=+ czytelne, dobrze wywazone
brzmienie gtosu

— dos¢ duza wrazliwos¢ na
akustyke pomieszczenia
— stale Swiecace niebieskie

Swiatto

Zakres zastosowan

mikrofon nabiurkowy USB do na-
grari podcastéw, komunikacji in-
ternetowej i prostych rejestracji
lektorskich

56

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

Marantz Professional

Umpire

mikrofon USB

Nabiurkowe mikrofony z wyjsciem USB cieszg si¢ duza popularnoscia
wérod podcasterdw i youtuberdw nie tylko ze wzgledu na wygode i funk-
cjonalnos¢, ale i dawanie poczucia bycia prawdziwym nadawcy — takim, jak
na historycznych fotografiach z lat 50. ubieglego wieku

a rynku znajdziemy szereg mikrofonow tego
typu, a i sama firma Marantz ma w swo-
jej ofercie takie systemy audio-wideo jak

Turret i AVS czy mikrofon z zestawem Pod
Pack 1. Umpire jest zgrabnym uzupetnieniem tej
kolekciji.

Konstrukcja
Sam mikrofon wraz z elektronikg zamkniety jest
w obudowie typu ,bullet” wykonanej z tworzywa,
elastycznie zawieszonej w uchwycie zintegrowanym
z filtrem przeciwpodmuchowym. Wszystko to nato-
miast przytwierdzono do aluminiowego statywu,
stawianego na biurku, pozwalajacego na zmiane
kata nachylenia mikrofonu w ptaszczyznie pio-
nowej. Na dole obudowy Umpire wyprowa-
dzono kabel zakoriczony ztaczem USB A oraz
przetacznik aktywujacy ttumik 10 dB
w przypadku gtosniejszych sygnatéw.
Mikrofon mozna przechyla¢ w zakresie
ok. 180 stopni katowych i cho¢ zacho-
wuje on do$¢ stabilng pozycje, to nie
ma zadnej mozliwosc jej zablokowa-
nia ani wyjecia mikrofonu z uchwytu
- wszystko stanowi jedna catos¢.
Mikrofon wyposazony jest
w kapsute elektretowa z mem-
brang o $rednicy 12,5 mm
(wymiar zewnetrzny kapsuty
to 14 mm), zamocowana na gu-
mowym elemencie amortyzu-
jacym, w potaczeniu z elastycz-
nym zawieszeniem korpusu mi-
krofonu izolujagcym przetwornik
od drgan. Wnetrze komory, w kto-
rej znajduje sie kapsuta, wyscietane
jest cienka warstwa pianki akustycz-
nej, ktérej gtdbwnym zadaniem jest za-
bezpieczenie przetwornika przed podmu-
chami towarzyszacymi zgtoskom wybucho-
wym, ale tez redukcja odbi¢ dZzwieku, ktore
moga sie pojawi¢ w zamknietej
przestrzeni z kapsuta.
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Od strony elektronicznej Umpire bazuje
na klasycznym w takich zastosowaniach
uktadzie C-Media CM6327, petnigcym role
kodeka i kontrolera USB. Catos¢ wyko-
nano starannie, z zachowaniem wszystkich
standardéw w tym przedziale cenowym,

a konstruktorzy pomysleli nawet o tym,
aby podtaczy¢ do masy zewnetrzne, me-
talowe ostony korpusu mikrofonu. To
pozwolito stworzy¢ co$ na podobienstwo
klatki Faradaya, nieodzownej w przypadku
przetwornikéw pojemnosciowych.

W praktyce

Meski gtos lektorski w odlegtosci ok. 20 cm
od mikrofonu nagrywany jest z poziomem
$rednim ok. -26 dBu, co daje duzy zapas na
bezproblemowe przetworzenie transjen-
téw. Dynamika, pasmo przenoszenia oraz
poziom szuméw wtasnych w zupetnosci
wystarczajg do zastosowan podcastowych.
W nagranym materiale nie ma zbyt duzego
poziomu sybilantéw ani niskotonowych
podmuchéw - gtos jest czysty, klarowny

i zrownowazony. Mimo nerkowej charakte-
rystyki pogtos pomieszczenia jest w pew-
nym stopniu styszalny, co moze by¢ istotne
wtedy, gdy materiat poddamy gtebokiej
kompresji. Podczas obrébki warto zadbac
o odfiltrowanie czestotliwosci ponizej

80 Hz, ktére, mimo efektywnego zabezpie-
czenia kapsuty przed infradzwiekami, moga
sie pojawic np. przy opieraniu rak o biurko,
pisaniu na klawiaturze czy przesuwaniu réz-
nych przedmiotéw.

Odstuch sygnatu z mikrofonu musi TN

by¢ QOkonywany za pos’rednigtwem ’toru /maranlz
monitorowego programu audio, z kté- | PROFESSIONAL i
rego korzystamy, nalezy sie zatem liczy¢ Pl Hatil
z pewnym opdznieniem. W przypadku
komputeréw Mac i przy ustawieniu bu-
fora Core Audio na 128 sampli bedzie
ono wynosi¢ ok. 9 ms (od wejscia do
wyjscia). Podobne wartosci uzyskamy
tez w komputerach PC, pod warunkiem
skorzystania ze sterownikéw ASIO i pro-
gramow, ktore z nimi wspédtpracuja. Jako
ze Marantz nie dostarcza wtasnych ste-
rownikow, najlepiej bedzie uzyc¢ bezptat-
nych ASIO4AIl.

Podsumowanie

Biorac pod uwage cene mikrofonu, jego
funkcjonalno$¢, walory uzytkowe oraz
jako$¢ nagranego dzwieku (pamietajac,
ze jest on 16-bitowy, z prébkowaniem do
48 kHz), Umpire prezentuje sie bardzo
interesujaco. Trudno oczekiwac od niego
jakosci rozwigzan profesjonalnych, ale
tez nie kazdy podcaster czy ktos$ chcacy
nagrywac niezobowiazujace materiaty
lektorskie od razu musi kupowac specjali-
styczny system. W takiej bowiem sytuacji
konieczny bedzie zakup mikrofonu, inter-
fejsu audio, dedykowanego statywu oraz
filtru przeciwpodmuchowego, co moze sie
zamkna¢ kwotga rzedu 2.000 zt. Przezna-
czony do zastosowan stricte amatorskich
Umpire oferuje to wszystko za 259 zt. Ta-
nio, praktycznie i wygodnie. B8
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TECHNOLOGIA / Tekst: Artur Kraszewski

W Ide o zaklad, ze niewielu Czytelnikéw naszego magazynu styszalo o firmie Cymatic. A szkoda,
bo oferuje ona jedne z najtaniszych, jesli nie najtansze, urzadzenia wielosladowe mogace pracowac
zaréwno samodzielnie, jak i w charakterze interfejséw audio. Co powiecie na profesjonalny inter-
fejs audio 24x24 oraz player i recorder za 1.700 z{? Zaciekawieni? Zapraszamy do lektury

jest Arie van den Broak - weteran branzy pro-audio, w latach

1999-2002 petnigcy funkcje prezesa firmy Behringer, a na-
stepnie dyrektora w firmach Nakamichi, AMS Neve oraz Immer-
sion Technology International, by w 2012 roku zatozy¢ wtasna
firme Archwave Technologies, zajmujaca sie rozwojem technologii
sieciowych i strumieniowych audio. W obszarze jej dziatalnosci
znajdujg sie aplikacje sprzetowo-programowe, wykorzystujgce
transmisje przez USB oraz na bazie protokotéw Ravenna, AES67
i AES70. W 2013 roku firma poszerzyta zakres oferowanych pro-
duktéw o sprzetowe rejestratory/odtwarzacze cyfrowe, dostepne
pod marka Cymatic Audio. Bazujac na swoim doswiadczeniu w za-
kresie cyfrowych technologii audio, zaoferowata ona relatywnie
tanie urzadzenia rejestrujace i odtwarzajace. Moga one znalezé
zastosowanie wszedzie tam, gdzie pojawia sie koniecznos¢ bezob-
stugowego i niezawodnego nagrywania/odtwarzania wielu kana-
téw jednoczesnie.

Z atozycielem i prezesem holenderskiej firmy Cymatic Audio

Sprzetowe nagrywanie

Ciekawe jest to, ze od czasu znikniecia z rynku takich produktow
jak wielosladowe rejestratory twardodyskowe (np. Alesis HD24
czy Mackie HDR2496) w zasadzie zaprzestano produkcji dedy-
kowanych, sprzetowych urzadzen nagrywajacych, jesli nie liczy¢
dosc¢ kosztownych rozwiazan firm JoeCo i najbardziej znanych

w srodowisku filmowcow urzadzen Sound Devices. W poréwnaniu
do nich oferta Cymatic Audio prezentuje sie interesujagco w kon-
teks$cie cenowym, ale tez funkcjonalnym.

Zakres zastosowan takich urzadzen jest bardzo szeroki. Jed-
nym z najbardziej oczywistych jest wielosladowa rejestracja
koncertéw i réznego typu wydarzen, niekoniecznie o charakterze
muzycznym. Nawet jesli w trakcie profesjonalnych nagran korzy-
stamy z systemdw na bazie komputeréw i DAW (czesto dwéch
sprzezonych réwnolegle), to dodatkowe urzadzenie rejestrujace
opie bezpieczenstwa, pracujace na niezaleznym zasilaniu i nie-
y wykorzystujace alternatywne zrodta dzwieku, jest uzy-
bardzo czesto.:
ielu zawodowych studiach nagran takze stosuje sie tego
stratory - caty czas pracujgce w tle i zapisujace wszystko

to, co dzieje sie w pomieszczeniu do nagrywania i co pojawia sie
na wyjsciu konsolety, niezaleznie od programu DAW.

Urzadzenia tego typu chetnie stosowane s3 podczas koncertéw
jako odtwarzacze materiatu podktadu lub partii, ktérych z réz-
nych wzgledéw nie mozna zagrac na zywo. Mozna je znalez¢ takze
w obiektach uzytecznosci publicznej podczas rejestracji spotkan,
posiedzen czy rozpraw. | wreszcie, bywaja tez wykorzystywane
przez stuzby specjalne do mniej zboznych celéw.

Jak pisze na swojej stronie firma Cymatic Audio, jest ona ,produ-
centem wyjatkowo solidnego sprzetu, tatwego w uzyciu oprogra-
mowania do jego obstugi oraz interfejséw i rozszerzen zapewniaja-
cych sieciowa kompatybilnosc rejestratoréw z catym swiatem audio
- zaréwno cyfrowym, jak i analogowym”. Tylko w ostatnich miesia-
cach sprzet tej marki znalazt zastosowanie w instalacji multimedial-
nej londynskiego Hampton Court Palace, podczas trasy koncerto-
wej Chemical Brothers oraz tegorocznego konkursu Eurowizji.

Od lutego 2019 roku marki Archwave oraz Cymatic naleza do nie-
mieckiej firmy Riedel Communications, a od kwietnia tego roku pol-
skim przedstawicielem Cymatic Audio jest firma Konsbud Audio.

W ofercie Cymatic Audio znajdziemy dwa samodzielne urzadzenia:
16-Sciezkowy odtwarzacz LP-16 Live Player (1.070 zt) oraz 24-Sciez-
kowy rejestrator, odtwarzacz i interfejs uTrack 24 (1.700 zt). Dla tego
drugiego dostepne sg opcjonalne rozszerzenia pod postacia kart Au-
dioLAN, ADAT oraz MADI, w cenie 1.057 zt kazda.

Live Player

LP-16 mozna potraktowac jako odtwarzacz USB lub interfejs audio
odtwarzajacy materiat z komputera PC, Mac lub iPada na 16 $ciez-
kach audio. Dodatkowo oferuje pare wyjs¢ monitorowych oraz ste-
reofoniczne wejscie liniowe. Za jego pomocg mozna realizowac wir-
tualne préby a takze odtwarzac wielosciezkowy materiat np. w trak-
cie koncertéw czy prezentacji. Korzystajac z playlisty stworzymy
sekwencje odtwarzania, z wyzwalaniem recznym, automatycznym
lub sterowanym przez MIDI. Zmian na liscie mozna dokonywa¢

na biezaco, takze podczas odtwarzania. Bezptatny program uTool
stuzy nie tylko do tworzenia i zarzadzania playlistami, ale tez do
przypisywania plikéw do poszczegdlnych wyjs¢, co moze sie do-
skonale sprawdzi¢ w przypadku instalacji stacjonarnych, w ktérych

Itwarzacze | rejestratory

YMATIC
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Cymatic LP-16 moze pracowac jako
16-sciezkowy odtwarzacz na bazie plikow
z podtaczonego no$nika danych USB lub
jako interfejs audio wyposazony w tyle samo
wyjs¢, a dodatkowo wejscie i wyjscie MIDI
oraz pomocnicze wejscie stereo.

kazdy zestaw nagto$nieniowy
- (np. w poszczegolnych pomiesz-
czeniach galerii) otrzymuje sygnat
z oddzielnego wyjscia LP-16.
Urzadzenie jest jednym z najtanszych
| rozwiazan dla oséb chcacych miksowac

i swoje produkcje wielosladowe z DAW na kon-

* soletach analogowych. Po podtaczeniu LP-16

przez USB i przypisaniu poszczegdlnych portéw

audio w programie wielosladowym do wyjs¢ liniowych
Cymatica mozemy skierowac kanaty z DAW do szes-
nastu 24-bitowych sladéw cyfrowych z prébkowaniem
48 kHz bezposrednio do wej$¢ w konsolecie lub suma-
torze. Mozliwe jest tez odtwarzanie plikéw bezposred-
nio z napedu podtaczonego do portu USB.

Poziom 0O dBfs odpowiada poziomowi 8,2 dBu na
wyjsciach interfejsu, zatem LP-16 mozna potaczy¢ takze z profe-
sjonalnym magnetofonem wielosladowym. Zakres dynamiki prze-
twarzania toréw cyfrowo-analogowych wynosi 100 dB, a poziom
znieksztatcen nie przekracza 0,001%.

Poza odtwarzaniem wielosciezkowego sygnatu audio LP-16 po-
zwala na dwustronna transmisje MIDI, dokonywana za posrednic-
twem gniazd DIN-5. Moze sie ona sprawdzi¢ np. przy wspotpracy
z systemami o$wietleniowymi lub urzadzeniami analogowymi ob-
stugujacymi synchronizacje MTC.

[}

24x24
Cymatic uTrack 24 to nie tylko 24-Sciezkowy rejestrator i odtwa-
rzacz, ale w chwili obecnej najbardziej atrakcyjny cenowo interfejs
audio 24x24. Dzieki mozliwosci zainstalowania w raku 19" do-
skonale nadaje sie do tego, by zabrac go w trase lub zainstalowac
w szafkach ze sprzetem studyjnym. Nosnik danych podtagczamy
przez port USB na przednim panelu, dzieki wskaznikom LED mo-
gac tez obserwowac poziomy wszystkich 24 kanatéw. Urzadzenie
obstugujemy miejscowo za pomoca
duzego wyswietlacza LCD i towa-
rzyszacych mu manipulatoréw,
a zdalnie poprzez program uTool.
Podczas pracy na zywo uzytkow-
nicy docenia tez duze, podswie-
tlane przyciski napedu.

Liniowe, symetryczne wejscia
i wyjscia audio wyprowadzono na
ztaczach D-Sub, co zdecydowanie
upraszcza podtaczenie. Synchro-
nizacja z innymi urzadzeniami
systemu mozliwa jest dzieki wej-
$ciu i wyjsciu wordclock BNC. Nie
zabrakto wewnetrznego miksera
DSP, ktéry pozwala zmiksowac

Cymatic uTrack 24 mozna rozs:

opcjonalne karty.

$cia i wyjscia cyfrowe w formatach ADAT,
MADI i LAN (Ravenna, Dante), wykorzystujac
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sygnaty do wyjscia stuchawkowego i monitorowego na przednim
panelu, takze z uwzglednieniem funkcji poziomu, panoramy, wyci-
szania i solo.

Czas zapisu rejestratora podczas pracy w trybie samodzielnym
ograniczony jest wytacznie pojemnoscig podtaczonego nosnika
USB. Nagrania dokonywane s3g 24-bitowo z prébkowaniem 48 kHz.
Po zwiekszeniu prébkowania do 96 kHz liczba obstugiwanych ka-
natéw zmniejsza sie do 8. Co ciekawe, synchronizujac do czterech
urzadzen uTrack 24 za posrednictwem wejs$¢ i wyjs$é PS2 mozemy
stworzyc system pozwalajacy na zapis i odtwarzanie do 96 kanatéw
audio. Podobnie jak w LP-16, tu takze mamy obstuge list odtwarza-
nia i definiowanie zdarzen start/stop. Jest réwniez wyjscie MIDI
DIN-5, a korzystajac z portu RJ-45 mozna potaczy¢ urzadzenie
Z siecig i sterowac zdalnie za posrednictwem aplikacji uRemote.

Pominawszy juz zasadnicza funkcje uTrack 24, jaka jest 24-$ciez-
kowy zapis i odczyt z wykorzystaniem podtaczonego napedu USB,
jest to obecnie najtanszy na rynku interfejs audio 24x24, w do-
datku z wtasnym DSP, pozwalajacym skonfigurowac niezalezny
tor odstuchowy, sterowaniem z komputera przez
program uTool i z iPada przez aplikacje uRemote. Na-

- lezy wzigc€ pod uwage takze
to, ze dzieki opcjonalnym
kartom MADI, ADAT i Au-
dioLAN (Ravenna, Dante)
mozna go zintegrowac z wie-
lokanatows siecig audio. FI8

zerzy¢ o wej-

Symetryczne wejscia i wyj-
$cia liniowe w uTrack 24 wy-
prowadzono na ztaczach wie-

lostykowych DB-24 w po-
wszechnie przyjetym w bran-
2y formacie Tascam. Nie be-
dzie zatem najmniejszych pro-
blemoéw z integracja w ramach
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Cymatic uTrack 24 to trzy
w jednym, czyli samodzielny,
bazujacy na zewnetrznym no-
$niku USB 24-sciezkowy od-
twarzacz i 24-5ciezkowy re-
jestrator, a takze interfejs au-
dio oferujacy 24 wejscia i wyj-
$cia liniowe.




510, SEKRETY PRODUCENTOW / Tekst: Paul Tingen

Louis Bell

»Lubie poréwnywa¢ producenta do osoby, ktora wskazuje droge kierowcy samochodu. Celem
jest to, bysmy dotarli tam, gdzie chce kierowca, a sposob, w jaki tam docieramy, zalezy ode mnie.
Artysci, ktérzy sami produkuja swoja muzyke, czesto znajg sie na rzeczy. Sa jednak takze tacy, kto-
rzy calkowicie polegaja na producencie. W przypadku pracy z Post Malone jest tak, ze on takze zaj-
muje si¢ produkcja — nie tylko swojej muzyki, ale takze dla innych. Dlatego nasza wspétpraca ukta-
data si¢ dobrze i dziatalismy sprawnie”

ouis Bell to jeden z najpopularniejszych producentéw ostat- 34 lat zajmowat sie wszystkim, co wiaze sie z muzyka. ,Czutem,
L nich lat. Jego nazwisko stato sie znane niespetna trzy ze mam wrecz nadmiar doswiadczenia. Zbudowatem baze
lata temu, ale od tego czasu zdazyt nagrac de- _ wiedzy i umiejetnosci, dzieki ktérym mogtem zajmo-

biutancki album Post Malone Stoney (2016)
z wielkim przebojem Congratulations,

i wszystkie utwory na ptyte Beerbongs
& Bentleys (2019), zawierajaca hity
Rockstar, Psycho czy Better Now,

a takze albumy takich wykonawcéw
jak Camila Cabello, Selena Gomez,
Lorde, Halsey, Cardi B, Rita Ora

i Charlotte Lawrence.

Bell lubi poetyckie poréwnania.
»Z piosenka jest jak z tornadem.
Pojawia sie nie wiadomo skad
i moze narobic sporego bataganu.
Piosenki wprawiaja w ruch
wszystko, co znajduje sie '
w poblizu, oddziatujac tez l

wac sie wszystkim. Potrzebna byta tylko jedna

piosenka, dzieki ktérej mogtem wychylié

gtowe z wody, w ktérej bytem zanurzony.
Taka piosenka, ktérg wszyscy zauwaza

i powiedza: ‘hej, tam ktos jest! Zabierzmy

go na poktad.

Bell pracowat jako kompozytor,
producent wokali, inzynier, realizator
miksu i producent, a utwor, z ktérym

wyptynat, to Let Me Love You wy-

konywany przez DJ Snake, z partig

wokalng Justina Biebera. W sierpniu
2016 roku to byt wielki hit, plasu-
jacy sie na pierwszych miejscach
list przebojow w ponad 12 krajach.

»To byt wielki sukces, ktéry bardzo

mnie ucieszyt. Wkrétce po nim

rozpoczatem prace z Post Malone

i nawigzatem ponowng kolaboracje
z Justinem przy produkcji utworu
Posta Deja Vu".

na ludzi. Producent i artysta,
ktérzy znajduja sie w oku
cyklonu, nie widza tego, co

sie dzieje wokdt, ale gdy kurz
opada, zaczynasz sie zastana-
wiac nad tym, co sie wtasciwie
wydarzyto. Czy to byto cos$ wy-
jatkowego, czy wiasciwie to byta
tylko jakas$ destrukcja”.

W ostatnich trzech latach Bell wy-
wotat wiele takich tornad, ale wcze-
$niej byt praktycznie nieznany pomimo
faktu, ze pracowat w tej branzy od bli-
sko dwdch dekad. Dtugo musiat zatem
czekac na swdj czas, ale dzieki temu
zdobyt duze do$wiadczenie.

Bell urodzit sie w 1982 roku
i do czasu swojego powaz-
nego sukcesu w wieku

Fruity Loops i Pro Tools
Program Fruity Loops, obecnie znany
jako FL Studio, jest osia, wokét kto-
rej Bell tworzy swojg muzyke w studiu
Electric Feel. ,FL Studio pozwala na
szybkie przetgczanie dzwiekéw i nie za-
biera zbyt wiele mocy obliczeniowej. Po-
zwala mi na wiele juz od samego poczatku,
wiec jedynie uruchamiam pro-
gram i juz jestem gotowy
do pracy kre-
atywne;j.
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Wszystko w nim brzmi dobrze i nie musze sie skupiac na takich
sprawach jak np. korekcja. Elementy catej muzycznej uktadanki

sg pod reka, wszystko dziata na zasadzie plug-and-play, a ja moge
sie skupi¢ na melodii, akordach i samym utworze, a nie na tym, czy
bas dobrze brzmi ze stopa. Na tym etapie nie zajmuje sie niuan-
sami, ktére dopracowuje dopiero potem w Pro Tools. Tworzenie
piosenki jest jak mieszanie betonu - pozostaje w stanie potptyn-
nym, dopdki jest mokry i w ruchu. Nie mozna jednak mieszac¢ go
zbyt dtugo ani czekad, bo zaczyna twardniec i nie daje sie juz tak
tatwo ksztattowac.

W studiu Electric Feel mam laptop Asus z FL Studio i Pro Tools,
a do tego Universal Audio Apollo Twin oraz ekspander Quad Core.
To wszystko. Jest tam wprawdzie konsoleta APl wraz z osprzetem
Apogee, wykorzystywana niekiedy przez innych. Ja natomiast
pracuje gtéwnie z laptopem oraz kontrolerem Native Instrument
S61 Komplete Kontrol. Od zawsze bytem minimalistg w kwestii
wykorzystania sprzetu. Korzystam z Apollo Twin od 2014 roku,

a wczesniej uzywatem MBox 3, MBox, a w latach 2003-2006 pra-
cowatem na Digidesign 002.

Do nagrywania wokalu wykorzystuje Sony C800, ktérego
uwielbiam. Ma bardzo duzo wysokich czestotliwosci, ale moge je
wyréwnac korekcja, jesli jest taka potrzeba. Ustawitem czestotli-
wosci, ktére niekiedy moga powodowac problem przy nagrywa-
niu, i dzieki temu moge uzyska¢ odpowiedni charakter brzmie-
niowy dla kazdego artysty, z ktérym wspdtpracuje. Post Malone
i Swae Lee korzystali z tego mikrofonu przy nagrywaniu Sunflower,
a Camila Cabello zaspiewata do niego Havane. Kazdy artysta ma
jakis$ swoj ulubiony mikrofon i na pewno s tego konkretne po-
wody. Ale jesli nie uzyskuja optymalnego brzmienia z Neumanna
czy innego mikrofonu, wéwczas proponuje im, aby przynajmniej
sprobowali zaspiewac do C800. W studiu uzywam wbudowanych
w $ciane monitoréw Genelec - to moje ulubione odstuchy, ale
niestety juz ich nie produkuja. Do swojego studia, ktore wtasnie
powstaje, poszukuje matych, kompaktowych zestawdw. Chce
tworzy¢ w domu, mie¢ swobode pracy i zapewni¢ komfort innym.
W studiu zawsze pojawia sie napiecie w kwestii czasu i pieniedzy”.

Dwa akordy

»Sporo moich pomystéw na piosenke zaczyna sie od partii wo-
kalnej, ktora od razu nagrywam w smartfonie w formie notatek
gtosowych i wysytam do siebie mailem. Gdy jestem w studiu,

._‘-‘ - h- Y
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,»Styszac w glowie jaka$ melodie, moge
usigs$¢ do pianina i zagrac ja z reki, ze wszyst-
kimi mozliwymi progresjami akordéw”

Dascar

W 2019 roku Louis Bell
otrzymat dwie nagrody
ASCAP (Amerykanskie
Stowarzyszenie Kom-
pozytoréw, Autoréw
i Wydawcéw - odpo-
wiednik polskiego Za-
iksu) w kategoriach Hot
Rap Producer oraz Hot
R&B/Hip-Hop Songs
Producer.
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»Post Malone lubi pogtos
w swoich wokalach. Dzieki
temu glos staje si¢ hymnowy,
podniosty, jakby z koncertu
na duzym obiekcie”

przypominam sobie sytuacje zwigzang z notatka, dodaje akordy
i jesli okazuje sie, ze pojawia sie jakas magia, to kontynuuje prace.
Jesli jednak cos$ mi nie pasuje, to przechodze do kolejnego pomy-
stu, ktéry od razu staram sie umuzyczni¢. Czasem piosenka sktada
sie z czterech akorddw, czasem z dwoch. God'’s Plan w wykonaniu
Drake’a bazuje na dwéch akordach, cho¢ pojawiaja sie w nim do-
datkowe nuty, jak np. nony, ktére urozmaicaja catosé. Utwér Mi-
chaela Jacksona Remember The Time takze oparto tylko na dwéch
akordach, ale sg bardzo ztozone, dajac w efekcie interesujaca
strukture muzyczna.

Poczatkowa melodia piosenki i pierwsze stowa sa dla stuchacza
najwazniejsze. Dopiero pézniej mozna sobie pozwoli¢ na nieco
bardziej skomplikowang linie basu, przejscia akordéw itp. Wole,
gdy te elementy tworza muzyczna catosé, a nie sg losowym zesta-
wieniem brzmien. Wtedy o wiele tatwiej wpasowac w nie melodie
i stworzy¢ cos$ $wiezego. W utworach w potowie $piewanych,

a w potowie rapowanych nie ma potrzeby zmiany akordéw w po-
szczegdlnych sekcjach”.

Praca na petlach
Bell kontynuuje swoja opowies¢ o procesie powstawania prze-
boju, zaczynajac od samego poczatku. ,Uwielbiam pracowac
z Native Instruments Kontakt, poniewaz powstato mnéstwo cie-
kawych bibliotek dla tego samplera. Czasem znajde jedno czy dwa
ciekawe i troche dziwne brzmienia, jak na przyktad flet czy klawe-
syn, albo chér czy orkiestra deta. Uwielbiam wszystkie brzmienia
padoéw i syntezatoréw z lat 80., pochodzacych z takich instru-
mentow jak Prophet, Oberheim, Clavinet i Linn Drum. Gdy znajde
co$ ciekawego, zapisuje to brzmienie i troche je podkrecam. Dla
Kontakta stworzono brzmienia, w ktérych jest wszystko, czego
potrzebuje.

Do barw syntetycznych stosuje Spectrasonics Omnisphere 2.5,
poniewaz ma cata kolekcje brzmien, w tym takze syntezatoréw
z lat 80. Lubie z nim pracowaé, bo pozwala zaprojektowac brzmie-
nie od podstaw i dopracowac jego najdrobniejsze szczegbty z wy-
korzystaniem syntezy granularnej. Udato im sie zaimplementowac

62

synteze z oryginalnych syntezatoréw. Mam wrazenie, ze w przy-
padku brzmien cyfrowych odwzorowali algorytmy, na ktérych
bazuja poszczegdlne barwy, co daje wieksze mozliwosci kontroli.
Podczas pracy twdrczej wazne jest zachowanie ciggtosci i ptynno-
$ci pracy, dlatego koniecznie trzeba mie¢ jakié jeden podstawowy
syntezator, by niepotrzebnie nie tadowac wielu innych. Czesto tez
wyszukuje pojedyncze dzwieki w réznych bibliotekach, a nastep-
nie przetwarzam je za pomocg wtyczek, by uzyska¢ cos, czego
jeszcze nie styszatem. Potem naktadam taka barwe na bardziej
tradycyjny dzwiek, aby stworzy¢ intrygujacy kontrast.

Gdy juz zapanuje nad brzmieniami, zaczynam prace z melodia
i akordami - niekiedy melodia inspiruje powstanie petli, a cza-
sem petla jest Zrédtem dla melodii. W ciggu dnia pracuje nad
kilkunastoma petlami, a kolejnego powstaje ich dalszych kil-
kanascie. Po kilku dniach wracam do nich i, stuchajac z innej
perspektywy, oddzielam te, ktére wymagaja dalszej pracy,
od tych, ktére wydajg sie gotowe. Pracuje szybko, bo jesli
skoncentruje sie na jednym utworze zbyt dtugo, trace in-
spiracje i mam poczucie, ze pogarszam, zamiast ulepszac.
Lubie korzysta¢ z dobrze zorganizowanych materiatow,
dlatego petle opisuje zgodnie z datg powstania”.

Spytany, co doktadnie ma na mysli, méwiac o petli,
Bell wyjasnia, ze to jego okreslenie na krétkie muzyczne
fragment, ktére sam zaprogramowat. ,Nie korzystam
z petli z komercyjnych pakietéw, bo zawsze zastanawia
mnie, ilu ludzi uzyje tego samego sampla. Wole two-
rzy¢ je sam, bo uwielbiam programowac brzmienia.
Dlatego méwie o tym, jak waznym jest to, aby mie¢
wszystko pod reka: bebny, akordy oraz inne elementy,
ktore sprawiaja, ze petla prezentuje sie interesujaco.
W FL Studio chce stworzy¢ mozliwie najbardziej
ztozone aranzacje, swoiste zestawy konstrukcyjne.
A kiedy wiem, ze wszystkie te elementy wspotbrz-
mig ze soba, mam baze, z ktérej moge korzystac.

Zaczynam od bitow w FL Studio, ale zawsze eks-
portuje je do Pro Tools i juz nie wracam do Fruity
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Loops. Nie korzystam z sekwencera tego programu - zanim trafi
do Pro Tools, wszystko jest zagrane z reki i zaprogramowane do
postaci cztero- lub o$miotaktowe] petli. Dopiero w Avidzie za-
czynam prace z korekcja i wtyczkami, tworzac cata strukture
utworu. To oznacza, ze sesja Pro Tools istnieje w zasadzie od sa-
mego poczatku. W rzeczywistos$ci zatem utwor powstaje w Pro
Tools, w ktérym dokonuje tez szeregu zabiegdw aranzacyjnych.
Mam w tym celu przygotowany specjalny szablon, uwzgledniajgcy
wtyczki, kolory $ciezek i mapowanie”.

Artystyczny poker

Wspaniate petle i doskonate pomysty na piosenki nie maja racji
bytu bez wokali, stéw i wokalistéw. ,Gdy po tygodniu lub miesigcu
wracam do swoich pomystéw, wybierajac te najciekawsze, nie ro-
bie tego z myslg o konkretnym wykonawcy. Po prostu pozwalam
tym utworom dojrzewa¢ w oczekiwaniu na to, by kto$ dat im za-
istnie¢. Miatem tez takie pomysty, ktére czekaty na swéj moment
blisko trzy lata i w koncu okazaty sie hitami. Nie chce dawa¢ mo-
ich utworéw przypadkowym wykonawcom. Chce mie¢ pewnosé,
ze wtozytem w nie maksimum energii, a najbardziej kreci mnie to,
gdy takie utwory moge podpisac¢ swoim nazwiskiem.

Doktadnie pamietam, jak powstawat konkretny utwér, i sadze,
ze to bardzo wymowne. Jeséli masz te umiejetnos¢, to takze ozna-
cza, ze potrafisz sie cofnac do jakiegos momentu z przesztosci
i przywotaé odpowiednie emocje, ktére pomagajg stworzyc at-
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»otaram si¢ zachowa¢ unikalny, futu-
rystyczny charakter wokalu Posta, ze spe-
cyficzng szczeroscig i glebia, ktérg ma”

mosfere. Dzieki temu, ze opowiesz artyscie jaka$ historie, ktéra
moze przywotac te skojarzenia, jego wykonanie moze nagle by¢

o niebo lepsze od poprzedniego. Wielu artystéw to ludzie z empa-
tia, moga zatem pobudzi¢ w sobie okreslong strune, ktéra wptynie
na to, jak wypadna podczas nagrania. Rolg producenta jest nakie-
rowanie wykonawcow na te jedyng, wtasciwg droge”.

Bell najwyrazniej jest magikiem, ktéry wywotuje tornada, uzy-
wajac konkretnych sktadnikéw: petli, bitéw, aranzacji, odczug,
energii oraz inspiracji. ,Kiedy$ wysytatem swoje numery réz-
nym ludziom, ale dzi$ podchodze do tego jak do budowy domu.
Najwazniejsze jest to, by znalez¢ kogos, kto bedzie chciat w nim
mieszkac. Lubie wykorzystywacé zréznicowane materiaty: ce-
gte, marmur, drewno, stome, a gdy pojawia sie artysta, pytam go
o to, jak chciatby ten dom urzadzi¢. Niektérzy doskonale wiedza,
czego nie chca, i jesli méwia, ze nie podobaja im sie akordy, to au-
tomatycznie wszystkie bebny w tej aranzacji przestajg miec sens
i trzeba znalez¢ inng strukture.

Od jakiegos czasu lubie pracowa¢ z wykonawcami w domu. Za-
czynam od zagrania moich petli, obserwujac mowe ciata artystow.
Lubie wiedzie¢, ze sa podekscytowani, i zawsze czekam na reakcje
w stylu ‘méj Boze, to jestem ja, to maj utwor! . Potrafie rozszy-
frowac, kiedy wokalista chce mi stodzi¢, a kiedy méwi prawde.
Czasem po prostu czuja presje, by chwali¢ moja muzyke, ale ja nie
zamierzam ich pchac¢ w te strone. W trakcie pierwszego odstuchu
na ogot jestem w stanie co$ zmienic i podkreci¢ w odpowiedzi na
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»Zawsze bylem minimalista

w kwestii wykorzystania sprzetu.
Z interfejsu Apollo Twin korzystam

4 roku”

ich reakcje. To jak gra w pokera, kiedy musisz wyczytac to, co kto$
probuje ukryé. Musze wiedzie¢, co maja w gtowie, zrozumiec ich
gesty, postuchac gtosu. Obserwuje bacznie i prébuje nawigzac
rozmowe, jesli czuje, ze co$ jest nie tak.

Bywaja sytuacje, ze konieczne moze sie okazac tworzenie bitow
wraz z artysta, ktéry znajduje sie w pomieszczeniu. Zazwyczaj
wrzucam do szablonu w FL Studio materiat z brzmieniami, ktére
pasujg do danego wykonawcy i jego stylu. Stworzytem w tym celu
specjalng biblioteke petli, ktére koresponduja ze sobg i tworza
spojna catos¢. Bywa tak, ze jest w niej np. dziewie¢ réznych wer-

LY

Louis Bell, Camila
Cabello oraz Frank
Dukes wspdlnie pra-
cowali nad wydana
w 2019 roku pierwsza
solowa ptyta Cabello
® (znana z wczesniej-

.. szych wystepow w Fifth
Harmony), pt. Camila.
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bli, ktére moge szybko przetaczac, by znalezé ten, ktéry najbar-
dziej pasuje. Gdy masz obok siebie artyste, dla ktérego to robisz,
pojawia sie swoista synergia. Whitney Houston czy Elvis Presley
$piewali piosenki, ktore ktos dla nich pisat. Byli niezwyktymi wy-
konawcami, wiec potrafili zinterpretowac te emocje i przettuma-
czy¢ na swoj jezyk. Dzi$ artysci od razu chca czué wiez ze swoimi
przebojami i dlatego warto zadbac¢ o to, by byli obecni przy po-
wstawaniu tych nagran od samego poczatku”.

Melodyne i AutoTune

Gdy piosenka jest gotowa, wokale kompletne, Bell rozpoczyna
swoja samotng prace. ,Najwiecej czasu poswiecam na stucha-
nie poszczegdlnych uje¢ wokalu, montaz, strojenie i kompilacje.
Mysle, ze ta obsesja moze wynikac z jakich$ moich zaburzen, ale
mam poczucie, ze jesli tego nie przestucham doktadnie, moge
co$ pominac. To ja wprowadzam kazdy element, ciecie i montaz.
Niestety nie da sie zatrudnic kogos, kto miatby méj gust mu-
zyczny, wiec musze to robi¢ sam. Gdy skoricze, przesytam wyko-
nawcy swoja wersje do zatwierdzenia i w wiekszosci przypadkéw
sg zadowoleni.

Moje standardowe wtyczki do wokali to UAD 1176, ktéra spra-
wia, ze gtos brzmi cieplej, gtosniej i znacznie przyjemniej, oraz
Waves CLA Vocals, ktéry stosuje jako korekcje, dzieki czemu
szybko i tatwo wprowadzam zmiany. 1176 to méj podstawowy
kompresor. Gdy ustawi sie odpowiednie Ratio i wszystko juz brzmi
dobrze, to wokal staje sie mocny i stabilny. CLA natomiast daje
mi to, czego w danym momencie potrzebuje, np. wiecej jasnosci,
zwartosci czy dotu. Moim ulubionym pogtosem jest RVerb, dajacy
klasyczne brzmienie. Z kolei UAD SPL Vitalizer MK2 pozwala mi
wydoby¢ gorny zakres czestotliwo$ci i harmoniczne - dziata wrecz
magicznie.

Strojenia wokalu dokonuje w Melodyne, a pézniej wtgczam An-
tares AutoTune, ktéry subtelnie dostraja dZzwieki tak, by otrzymac
oczekiwany efekt. Nawet po obrébce w Melodyne mogga sie poja-
wi¢ pewne drobiazgi, ktére wyréwna AutoTune. Wielu ludzi mysli,
ze Post Malone korzysta z bardzo gtebokiej obrébki w AutoTune,
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ale to gtéwnie robota Melodyne - AutoTune funk-
cjonuje tu wytacznie jako efekt, dajac co$ w rodzaju
flangera czy slap delay. Korzystam z tych narzedzi
nie dlatego, ze Post Malone nie potrafi Spiewac, ale
po to, by uzyskac¢ okreslone brzmienie. Ponadto
niektdrzy sadza, ze charakterystyczne wibrato,
styszalne np. w Rockstar, to AutoTune, ale Post
naprawde tak $piewa. Lubi korzysta¢ z AutoTune,
gdy robi freestyle. To pozwala mu lepiej wczué sie
w melodie i odpowiednio ja uformowac. Ale potem
AutoTune nie jest mu juz potrzebny. Staram sie za-
chowac unikalny, futurystyczny charakter jego wo-
kalu, ze specyficzng szczeroscig i gtebig, ktérg ma.
Dodaje tylko pogtos, bo Post lubi ten efekt w swo-
ich wokalach. Dzieki temu gtos staje sie hymnowy,
podniosty, jakby z koncertu na duzym obiekcie.
Ogdlnie wokale Posta maja sporo pogtosu, ale za-
nim przesle je do Manny Marroquina do finalnego
miksu, zdejmuje go nieco, w zaleznosci od tego, co
dzieje sie w utworze”.

Powracajacy sen

Wszystkie produkcje Bella mieszczg sie na gra-
nicy muzyki pop i urban, zatem najnizszy dét jest
kluczowy i zdominowany przez dZzwiek 808 oraz
stope, czesto bez zadnej linii basu. ,Uwielbiam
UAD Brainworx bx_subharmonics na niskich cze-
stotliwosciach, szczegdlnie przy 808 i na stopie. Ta
wtyczka sprawia, ze stopa brzmi tak, jakby pod nig
znajdowat sie dodatkowy bas. Podobnie dziata Wa-
ves LoAir. Lubie takze wykorzystywac¢ UAD Raw,
dodajac znieksztatcen, a potem wycinajac wysokie
czestotliwosci, gdy dZzwiek staje sie zbyt ostry. Je-
$li nie styszysz basu, to oznacza, ze brakuje w nim
czestotliwosci w zakresie 100Hz i wtedy dosko-
nale sprawdza sie Waves RBass. Warto jednak by¢
ostroznym przy wtaczaniu tej wtyczki, zwtaszcza
jesli chcesz to zrobi¢ za pomoca automatyki.

Jesli w utworze pojawia sie 808, musze sie upew-
ni¢, ze dzwieki te beda tez czytelne w innych wa-
runkach odstuchowych. Generalnie w przypadku
linii basu staram sie uzyskac¢ brzmienie przypomi-
najace bas grany na zywo. Lubie emulowac feeling
towarzyszacy grze na basie, ale dodaje wiecej dotu,
ktérego basista nie uzyska. Na dzwiekach basu
czesto zdejmuje poczatkowy atak, chyba Ze jest on
konieczny do zachowania okreslonego charakteru
brzmieniowego. Czesto emuluje typowe brzmienie
basu Giorgio Morodera z lat 80. Lubie je miesza¢
z ostro grajagcym 808 i mam wrazenie, ze nikt poza
mna nhie stosuje takiego zabiegu.

Sunflower, utwoér Posta i Swae, zaczyna sie wta-
$nie od takiego basu, ktéry powstat po przetworze-
niu brzmienia syntezatoréw z lat 80. przez proce-
sory sprawiajace, ze jest jakby rozstrojony. Potem
natomiast pojawia sie styszalny w nizszej warstwie
808. Chciatem zachowaé miedzy nimi optymalny
balans, aby utwoér miat hip-hopowy styl. Nie za-
lezato mi na tym, aby piosenka brzmiata jak z lat
80., ale by byta bardzo wspétczesna. Staram sie nie
mysle¢ o tym, czy dany utwor co$ mi przypomina,
bo mozna sie wtedy za mocno wkrecié¢. Z muzyka
jest jak z powracajgcym snem, ktéry prébujesz od-
tworzy¢, bo podobaty ci sie towarzyszace mu emo-
cje. | nigdy nie wiesz, czy dazysz do tych samych
dzwiekoéw, ktére juz znasz, czy podczas grania
tym brzmieniem pojawia sie cos zupetnie nowego.
Mozna sie troche w tym zatracic”.

Bardzo rozsadne przemyslenia i rownie celne
nawiazania do tornado, snéw, betonu, budowy do-
mow... W kazdym razie Louis Bell zdecydowanie
wie, w jakim kierunku zmierza, doskonale orientuje
sie w realiach i potrafi sie w nich poruszaé. Za-
pewne jeszcze nie raz o nim ustyszymy. [F8
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Stuch absolutny

Bell dorastat w Bostonie, zaczynajac pobierac lekcje gry na pianinie w wieku
13 lat. Jego matka byta rysowniczka, grata na gitarze i uczyta w szkole infor-
matyki. W jego domu byto mnastwo komputeréw PC, dlatego Bell zajat sie
tworzeniem bitow we Friuty Loops.

,Dorastatem w klimacie hip-hopu, stuchajgc Eminema, DMX, 2Paca,
Biggie i Mobb Deep. Czutem, ze w hip-hopie nie obowiazujg zadne zasady,
twarcy nie bali sie niczego, nie mieli ograniczen, i bardzo mi sie to podobato.
Uwielbiam te rytmy i stowa piosenek, wiec w moich zytach ptynat hip-
-hop, zanim w ogéle zaczatem tworzy¢ pop. W ktéryms momencie rap stat
sie muzyka, ktorg mozna byto zanucic, a wokal zaczat odgrywac istotng
role w utworach takich wykonawcow jak 50 Cents i Drake. To oni ustawili
poziom, na ktory trudno byto wejs¢ innym, zmieniajac definicje tego, kim
jest raper. Lubitem takZe pop, wiec bardzo ciekawito mnie potaczenie tych
gatunkow. Ponadto duzo stuchatem rocka, w tym zespotow Aerosmith,
Metallica, Pearl Jam, Nirvana i Red Hot Chili Peppers”.

Muzyczny gust i nieche¢ do przestrzegania zasad uksztattowaty sposab,
w jaki Bell patrzyt na kwestie brzmieniowe. ,Nauka gry na pianinie data mi
umiejetnos¢ stuchania, rozpoznawania akordow, oraz pozwolita na intu-
icyjng gre. Styszac w gtowie jakas melodie, moge usigsc do pianina i zagrac
ja z reki, ze wszystkimi mozliwymi progresjami akordow. Uczytem sie gry
na pianinie przez wiele lat, a kiedy szes¢ czy siedem lat temu zajatem sie
profesjonalng produkcja, miatem wystarczajgcy zasdb umiejetnosci, by moc
efektywnie pracowac.

Tak naprawde podjatem pierwsze dziatania producenckie, majac 19 lat.
Zatuje, ze nie zaczatem wczesniej, ale technologia muzyczna byta wéwczas
w powijakach. Wtedy potrzebowatbym konsolety, zewnetrznych urzadzen
oraz syntezatordw, ktorych ceny byty bardzo wysokie. Zaczatem zatem
od tworzenia bitow we Fruity Loops i do dzi§ tak pracuje. Pierwszym synte-
zatorem, jaki kupitem, byt Roland Fantom-X6. Zaczynatem od komponowa-
nia w gtowie, a potem siadatem do klawiatury i nagrywatem kilka warstw
z roznymi dzwiekami. Mam stuch absolutny, wiec gdy stysze w gtowie jakis
dzwiek, natychmiast wiem, co to za nuta i w jakiej tonacji jest melodia, co
bardzo pomaga przy harmonizacji”.

Bell kontynuowat swojg edukacje w kierunku%rodukcji, samodzielnie
uczac sie teorii muzyki, rapujac i tworzac we Fruity Loops, by wreszcie
otworzyc wtasne studio. Wspotpracowat w nim z raperami i artystami hip-
-hopowymi. Wsrad nich pojawit sie Mike Stud, ktory w 2013 roku zaprosit go
do swojego studia w Los Angeles. Gdy Bell znalazt sie w Kalifornii, nie musiat
dtugo czekac na prace ze znanymi artystami. Tam poznat muzyka i produ-
centa Andrew Wyatta, ktéry znat Justina Biebera. Miat takze znajomego,
ktory przedstawit go DJ Snake’owi, z ktorym Bell napisat Let Me Love You. Juz
na poczatku podpisat kontrakt z Austinem Rosenem, menadzerem, preze-
sem i zatozycielem Electric Feel Management. Ta koneksja otworzyta przed
Bellem wiele drzwi — poznat Posta Malone i zaczat pracowac w Electric Feel
Studio. ¥

]
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N PrzenieSmy sie

w dosc

odlegita

przesziosc, przygladajac
temu, jak zaczynata
technologia cytfrowego
zapisu i edycji dzwieku
w komputerach,
ktora na zawsze
zmienita obraz
produkcji muzycznej

to obecnie podstawowe srodowisko pra-

cy kazdego producenta. Korzeni tech-
nologii, ktéra stoi za tego typu programami,
nalezy szukac juz na poczatku lat 80., kiedy
to pojawity sie pierwsze narzedzia pozwa-
lajace muzykom poszerzy¢ mozliwosci eks-
presji. Tworzenie muzyki wygladato wte-
dy zupetnie inaczej niz obecnie. Komputery
dopiero zaczeto bra¢ pod uwage jako jed-
N3 z opcji pomocniczych, a system MIDI sta-
wiat pierwsze kroki, pozwalajac na wzajem-
ng komunikacje takich urzadzen jak nowe
woéwczas syntezatory, maszyny perkusyj-
ne i samplery. Wciaz jeszcze nie byto mowy
o nagrywaniu lub edycji materiatéw audio
w komputerze, ale pierwsze programy mu-
zyczne juz oferowaty nowe opcje, o ktérych
nikt wczesniej nie styszat.

Wielu wspétczesnym muzykom to, co

dziato sie ponad trzy dekady temu, moze
sie wydawac nieistotne i bez wptywu na to,

Cyfrowe stacje robocze audio (DAW)
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jak tworzymy muzyke dzisiaj. Nie mamy za-
miaru posuwac sie do tego, by twierdzié,

ze trzeba poznac historie, by méc zrozumiec,
z jakim komfortem pracy mamy obecnie do
czynienia. Warto jednak zobaczy¢ pewne
rzeczy w odpowiedniej perspektywie czaso-
wej i zobaczyd¢, jaka droge przebyta produk-
cja muzyki w ostatnich dekadach. Trzeba tez
zadac kilka podstawowych pytan. Czym byt
sekwencer i w jaki sposéb ewoluowat do po-
staci DAW? Jakie znaczenie ma MIDI? Czym
sg trackery, chiptune i demoscena? W jaki
sposob najnowsze DAW zmienity nasz spo-
sob pracy? Jak wyglada kwestia platform
komputerowych?

Przytacz sie do naszej nostalgicznej nieco
podrézy w przesztosé, w poszukiwaniu ko-
rzeni wspo6tczesnych programéw DAW i po-
czatkéw muzyki tworzonej w komputerach.
Jak spiewat Bob Marley w hymnie reggae No
Women, No Cry: ,W tej jasnej przysztosci nie
mozna zapomniec o swojej przesztosci”. &
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Steinberg Cubase, tutaj w jednej ze swoich pierwszych wersji, rozpoczat histo-
rie programow, ktoére dzi§ znamy jako DAW.

Ojciec chrzestny DAW
Steinberg Cubase

W naszej podrézy do zrédet DAW musimy sie cofna¢ do 1983
> roku, kiedy to klawiszowiec Manfred Rirup spotkat inzynie-
ra Karla ,Charlie” Steinberga i zarazit go pomystem stworzenia
oprogramowania sekwencyjnego MIDI. Sprawa byta naprawde go-
raca, bo w tym samym roku oficjalnie ogtoszono specyfikacje MIDI.
Panowie wspdlnie zatozyli Steinberg Research i opracowa-
li swoj pierwszy produkt. Byt to 16-$ciezkowy sekwencer MIDI

Bardzo logiczny
Emagic Logic

Historia Cubase toczyta sie rownolegle z historig jego gtéwne-
> go rywala, programu Logic. Korzenie obu aplikacji tkwig w la-

tach 80., obie powstaty w Niemczech i s produkowane po
dzien dzisiejszy.

Tak jak Cubase, Logic ewoluowat z prostego sekwencera MIDI
dla Commodore 64 - najpierw jako C-Lab, potem jako Softtrack
16+ (1985), C-Lab Creator i Notator dla Atari. Na przetomie de-
kad gtéwni programisci Gerhard Lengeling i Chris Adam stworzyli
firme Emagic. Jej pierwszym produktem byt Notator Logic z 1993
roku, ktéry nastepnie zmienit nazwe na Logic.

Pomimo wielu podobienstw wczesne wersje Logic i Cubase zna-
czyco sie réznity. Cubase byt sekwencerem liniowym opartym na
$ciezkach, podczas gdy Creator i Notator bazowaty na paternach,
pozwalajacych tworzy¢ bloki danych MIDI, na ktérych budowa-
no aranzacje utworu. Obie te koncepcje ujednolicity sie w progra-
mie Notator Logic, i od tamtego czasu Cubase i Logic rozwijaty sie
oferujgc podobng funkcjonalno$¢ audio, obstuge wtyczek efekto-
wych oraz instrumentéw wirtualnych.

Jesli ktos zaczat swoja przygode z tworzeniem muzyki po 2002
roku, to miat do czynienia z programem Logic tylko dla kompute-
row Mac, ale wczesniej byto inaczej. Pierwsze wersje Notator Lo-
gic pracowaty na komputerach Atari ST, by potem przejs¢ tylko na
wersje dla Mac i Windows.

Kiedy w lipcu 2002 roku korporacja Apple ogtosita przejecie fir-
my Emagic, historia programu Logic zaczeta toczy¢ sie innym to-
rem. Lengeling wraz z zespotem przeniesli sie do Kalifornii, by
tam kontynuowac prace nad Apple Logic i towarzyszacymi
projektami. Oprogramowanie Apple dostepne jest tylko dla
komputeréw Mac, zatem rozwdj Logic dla Windows zostat
wstrzymany wraz z wersja 5. Byt to przetomowy moment
w historii tej aplikacji, ktéra od tamtej pory dostepna jest
wytacznie dla uzytkownikéw sprzetu Apple.

Cena programu Logic w poréwnaniu do cen innych pro-
graméw DAW przedstawia sie szczegodlnie interesujgco.
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dla Commodore 64, noszacy nazwe Multitrack Recorder. Sprze-
dano nie wiecej niz 50 kopii tego programu, ale stat sie on zato-
zycielem dynastii, ktora panuje po dzien dzisiejszy. Multitrack
Recorder zmienit sie w Pro-16, potem w Pro-24, Cubit, i wresz-
cie w Cubase. Oficjalnie moéwi sie, ze Cubase rozpoczynat jako
program dla Commodore 64, potem dla Atari 520ST, Commo-
dore Amiga, a nastepnie Apple Mac i Windows PC. Jesli jednak
wezmiemy pod uwage jego zastosowanie w kontekscie audio,
to pierwsza platformg dla Cubase byt Apple z kartg TDM firmy
Digidesign. Aby sie od niej uniezalezni¢, Steinberg zdecydowat
sie na ,przesiadke” na Atari, a dopiero potem na Windows.

Az do poczatku lat 90. program obstugiwat wytgcznie MIDI, wy-
magajac podtaczenia do komputera odpowiedniego interfejsu. Ko-
lejne wersje zwiekszaty funkcjonalno$¢ w zakresie edycji i rearan-
zacji fraz MIDI, miksowania sygnatéw w tym formacie i obstugi
protokotu System Exclusive.

Obstuga audio pojawita sie dopiero wraz z komputerami Po-
wer Mac w 1993 roku, wymagajagc wspomnianej wczesniej kar-
ty Digidesign TDM. W 1996 roku, czyli wtedy, gdy zaczat sie
ukazywaé nasz magazyn, Cubase udostepnit obstuge wtyczek
(patrz ramka dwie strony dalej) i w rezultacie stworzyt system,
o ktéorym mozna mowi¢ jako o wspétczesnym DAW: sekwen-
cerze MIDI, rejestratorze audio wraz z efektami pod postacia
wtyczek, a od 1999 roku réwniez z instrumentami VSTi. Cubase
rozwija sie caty czas, a wraz z pojawieniem sie wersji 10 obcho-
dzit swoje 30 urodziny.

Steinberg Cubase jest bez watpienia gtdwnym graczem w histo-
rii muzyki komputerowej w takiej postaci, w jakiej znamy jg obec-
nie. Wspdtczesne DAW ewoluowaty potem w réznych kierunkach,
ale to Cubase, ktéry bedac programem DAW praktycznie zmienit
sie we wspotczesny instrument, zdefiniowat mozliwosci technolo-
gii muzycznej XXI wieku.

Logic Pro X kosztuje tylko 950 zt, podczas gdy Cubase Pro 10

to wydatek ok. 2.300 zi, a Ableton Live Suite bedzie nas kosztowat
2.500 zt. Widac¢ wiec wyraznie, ze Apple subsydiuje swoje opro-
gramowanie, wiedzac o tym, ze jego uzytkownik i tak musi kupic¢
sprzet tej marki.
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= Ableton Live

Potrzeba jest matka wynalazku, co obowia-
> zuje takze w przypadku muzyki. Gitarzysci

wymyslili przystawki i wzmacniacze, by moc
konkurowac gtosnoscia z innymi instrumentami
w big bandzie, a Kraftwerk stworzyt wtasne ma-
szyny perkusyjne i syntezatory. Niezliczone inno-
wacje technologiczne to efekt frustracji muzykéw
nie mogacych w petni zrealizowa¢ swoich wizji ar-
tystycznych. Tak samo stato sie w przypadku pro-
gramu Ableton Live, ktéry zostat stworzony przez
Bernda Roggendorfa we wspdtpracy z duetem
techno Monolake: Gerhardem Behlesem i Rober-
tem Henke.

Behles i Henke juz wczesniej opracowali do
swojego uzytku sekwencer krokowy PX18. Zo-
stat on napisany w potowie lat 90. z wykorzysta-
niem wizualnego programowania w Cycling 74
Max. PX18 moze by¢ uznany za prototyp progra-
mu Live, choéby z uwagi na znany wszystkim in-
terfejs. Co ciekawe, wcigz mozna go znalez¢ na
stronie Cycling 74.

W kolejnych latach duet Monolake skupit sie
na opracowaniu innego oprogramowania, tym ra-
zem stuzacego do odtwarzania sampli. Pierwsza
wersja Live w kontekscie wspdtczesnych stan-
dardéw wyglada bardzo ubogo, ale i tak byta
znaczacym krokiem naprzéd w poréwnaniu do
PX18, cho¢ wyraznie podazata za nim funkcjo-
nalnie, z priorytetowym traktowaniem petli, wy-
zwalaniem sampli, obrébka czasowa i obstuga se-
kwencji i setéw na zywo.

Sprawny wykonawca

Live nie jest tak dojrzatym i zaawansowanym
programem DAW jak np. Logic, Cubase i inni
weterani. Firma Ableton powstata w 1999 roku,
a jej pierwszy komercyjny produkt pojawit sie
dwa lata p6zZniej. Jak sugeruje nazwa, aplika-
cja zostata stworzona gtéwnie do pracy na
Zywo, w przeciwienstwie do wyraznie studyj-
nych inklinacji innych programoéw i zwiazanej
z tym ich $ciezki rozwoju. Zatozeniem twor-
céw Live byto stworzenie oprogramowa-
nia uwalniajacego od frustracji i ograni-
czen wynikajacych z pracy z juz istniejagcymi
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Od gry na zywo do studia

[— Twoércami Ableton

Live sa zagorzali
mitosnicy techno:
Bernd Roggendorf,
Gerhard Behles
i Robert Henke.

narzedziami do produkcji/reprodukcji sam-

pli. Caty system pracy w Live, bazujacy na kli-
pach, byt w owym czasie czyms$ kompletnie no-
wym, ukierunkowanym na wystepy na zywo.
Gdy jednak popatrzymy na te kwestie z nieco
innej perspektywy, to zauwazymy, ze sekcja kli-
pow w Live to nic innego jak... Akai MPC. Co
nie zmienia faktu, ze Live pozostaje najbardziej
wszechstronnym i efektywnym narzedziem do
gry muzyki elektronicznej na zywo.

Nieliniowa wyobraznia

Obecnie myslimy o Live jako o w petni funkcjo-
nalnym, petnoprawnym programie DAW, ale
wiekszos¢ jego kluczowych funkcji pojawita sie
znacznie pozniej, niz mozna byto przypuszczad.
Sekwencer MIDI oraz obstuga wirtualnych in-
strumentéw staty sie dostepne dopiero od wer-
sji 4, co najlepiej pokazuje, jak bardzo od samego
poczatku program byt zorientowany na dopa-
sowanie do tempa, wyzwalanie i aranzacje sam-
plii petli. Poza wspomnianym juz podobien-
stwem do systemu pracy samplerow Akai MPC
Live ma sporo zapozyczen z innego legendarne-
go programu tamtych czaséw: Sonic Foundry
ACID. Trzeba jednak wyraznie podkresli¢, ze Ses-
sion View w Live to jest co$, czego nikt wczesniej
nie zaaplikowat w programie audio, a co zmieni-
to sposdb pracy z muzyka, do tej pory utozsa-
miany wytacznie z liniowym nastepstwem zda-
rzen. Ableton nie zapomniat tez o osobach, ktére
chca pracowad w taki wtasnie tradycyjny spo-
sob, wprowadzajac alternatywny widok Arrange-
ment View.

Jesli dzisiaj widzisz kogos, kto wystepuje na
zywo z komputerem, to jest duze prawdopodo-
bienstwo, ze uzywa Ableton Live. Program ten
zaczat byc tez gtdwnym narzedziem pracy produ-
centéw muzyki elektronicznej i wszystkich oséb,
ktdre czuja sie ograniczone liniowym systemem
pracy tradycyjnych DAW. Wielu uzytkownikéw
uwaza, ze okno sesji jest najbardziej intuicyjnym
sposobem pracy z muzyka oparta na petlach, co
nie powinno dziwi¢ zwazywszy na fakt, ze korze-
nie Ableton Live tkwig w techno. &
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Powrdét do garazu:
N wspoélne geny
Logic
| GarageBand

Najprostszy program

DAW firmy Apple jest

znacznie mtodszy niz Lo-
gic, ale obie te aplikacje taczy
znacznie wiecej, niz mozna by
przypuszczac. Kiedy Apple ku-
pit w 2002 roku firme Emagic,
jej wspoétzatozyciel, Gerhard
Lengeling, przenidst sie do Kali-
fornii i objat funkcje szefa dzia-
tu aplikacji muzycznych Apple.

Apple bardzo pilnie strzeze
swoich tajemnic zwigzanych
Z tworzeniem oprogramowa-
nia, ale powszechnie wiadomo,
ze gtéwnym powodem zakupu
firmy Emagic byta technolo-
gia zaimplementowana w pro-
gramie Logic, a takze duze do-
Swiadczenie Lengelinga. Dos¢
szybko Lengeling i jego zespot
opracowali nie tylko Logic 6,
ale tez inny, zupetnie nowy
program DAW.
Zaprezentowany przez Ste-

ve'a Jobsa na Macworld Expo
2004 GarageBand zrobit fu-
rore miedzy innymi dlatego,
ze byt dotaczany za darmo do
kazdego komputera Mac. To
oznaczato, ze ich wtasciciele
mogli od razu zacza¢ korzystac
Z prostego w obstudze narze-
dzia do tworzenia muzyki. Je-
$li jednak kto$ mysli, ze Ga-
rageBand jest tylko zabawka
z tadnym interfejsem, to jest
w powaznym btedzie. To bar-
dzo wydajny program, na kto-
rym od momentu jego premie-
ry stworzono mnéstwo nagran
demo, a nawet komercyjnych
przebojow (np. Umbrella $pie-
wana przez Rihanne bazowa-
ta na petli perkusyjnej Vintage
Funk Kit 03 z GarageBand). &
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Sztorm w szklance wody

Ze wszystkich programéw DAW, ktére
> juz zniknety z rynku, najciekawszy wy-

dawat sie Arturia Storm. Zaprezentowa-
ny w 2000 roku byt w pewnym sensie DAW,
a w pewnym nie. By¢ moze to byto przyczy-
n3a jego porazki.

Opisywany przez Arturie jako wirtualne
studio Storm taczyt sekwencer, instrumen-
ty i efekty w jednym pakiecie, z inspirowa-
nymi przez urzadzenia Rolanda maszyna-
mi perkusyjnymi, samplami akustycznymi,
modutami klasycznych syntezatoréw i od-
twarzaczami petli. Pierwsza wersja byta zo-
rientowana na tworzenie $ciezek w opar-

Jedng z najwazniejszych funkcji wspot-

czesnych programéw DAW jest mozli-

wos¢ uruchamiania wtyczek. Od kaz-
dego w miare przyzwoitego narzedzia tego
typu oczekujemy dostepnosci wbudowa-
nych efektéw i instrumentow, a takze obstu-
gi wtyczek zewnetrznych deweloperéw. Na
samym poczatku jednak wiekszos$¢ sekwen-
ceréw nie miata zadnych pluginéw, a nawet
procesoréw do przetwarzania dzwieku.

Dzieki rozwojowi techniki DSP (cyfro-
we przetwarzanie sygnatéw), ktora pojawi-
ta sie w latach 60. minionego wieku, firmy
telekomunikacyjne i naukowcy zaczeli eks-
perymentowac z sygnatami audio. Pierw-
szg firma, ktéra przeniosta nowa techno-
logie do studia, byta nowojorska Eventide.
Jej cyfrowy delay DDL 1745 byt dos¢ pry-
mitywny, ale juz udostepniony w 1975 roku
procesor Harmonizer H910 wprowadzit
technike cyfrowa na studyjne salony. W ko-
lejnej dekadzie cyfrowe efekty staty sie
znacznie bardziej popularne i tansze, a na
rynku masowym pojawity sie cyfrowe syn-
tezatory i maszyny perkusyjne. Szybko za-
stapity one nieefektywne rozwigzania ana-
logowe i bardzo kosztowne cyfrowe, takie
jak Synclavier i Fairlight.
Po pojawieniu sie cyfrowego sprzetu

audio coraz wiekszg popularnos$¢ zacze-
ta zdobywac idea wykorzystania DSP bez-
posrednio w komputerowych aplikacjach
muzycznych. Przecietne domowe kompu-
tery nie byty jednak w stanie udzwignac ta-
kiej ilosci obliczen, poza tym wczesne se-
kwencery nie miaty zadnych funkcji audio.
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Narodziny wtyczek

ciu o przygotowane petle i sekwencje, ale
Storm ewoluowat potem w kierunku bar-
dziej kreatywnego narzedzia do szkico-
wania aranzacji. Najlepiej sprawdzat sie
potaczony przez Rewire z innym progra-
mem DAW, ale gdy pojawiaty sie ktopo-
ty, uzytkownik zaczynat sie zastanawiad,
czy nie lepiej jest po prostu uzy¢ bardziej
zaawansowanego DAW. Storm konkuro-
wat z innymi programami, ktére pojawity
sie w tamtym czasie, jak Fruity Loops (te-
raz FL Studio) i Propellerhead Reason. Na
nieszczescie dla Arturii ich twércy wykonali
znacznie lepiej swoja prace.

et e

g, o

Storm dotrwat do 2004 roku i wraz z wer-
sja 3 dokonat zywota, a firma Arturia wyko-
nata jeden z najlepszych w swojej dotych-
czasowej karierze ruchoéw, skupiajac sie na
tworzeniu instrumentéw wirtualnych.
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Pierwsza wersja Pro Tools (a takze pierw-
szy Cubase z obstuga audio) wspierata sie
na dedykowanym sprzecie DSP pod po-
stacig opracowanych przez Digidesign kart
TDM (Time-division multiplexing). Z dzi-
siejszej perspektywy dosc trudno to zrozu-
mie¢, ale juz sama mozliwos$¢ synchronizacji
i sterowania zewnetrznych instrumentow
poprzez MIDI w zupetnosci wystarczata

i byta na tamte czasy rewolucyjna. Cyfrowe
przetwarzanie dzwieku przez oprogramo-
wanie tak naprawde stato sie powszechne
dopiero dwie dekady pdzniej.

VST przybywa!
Pierwsze ,wtyczki” audio pojawity sie
w 1982 roku za sprawg firmy Eventide.
W ich przypadku byty to jednak fizyczne
chipy EPROM, ktére w sposdb dostowny
umieszczano wewnatrz procesora SP2016,
wprowadzajac tg metoda nowe programy.
Wtyczki w takiej formie, z jakg mamy do
czynienia obecnie, mogty zaistnie¢ dopiero
wtedy, kiedy komputery zaczety oferowacé
wystarczajgcg moc obliczeniowg do reali-
zacji algorytmow DSP, co stato sie mozliwe
w drugiej potowie lat 90.

| znéw wracamy do 1996 roku, kto-
ry z wielu wzgledéw jest przetomowy
dla wspotczesnej produkcji muzycznej.
O tym, ze wtedy pojawit sie pierwszy nu-
mer EiS, juz wspomnielismy (tak, wiemy,
ze powtarzanie zartow nie jest Smiesz-
ne, ale nie moglismy odméwi¢ sobie tej
przyjemnosci...), jednak znacznie waz-
niejszy jest debiut standardu VST. Virtu-

al Studio Technology to platforma progra-
mowa opracowana pod katem mozliwosci
umieszczania zewnetrznych efektéw
w programie Cubase 3. Byto to ustanowie-
nie przemystowego standardu oraz swe-
go rodzaju zaproszenie innych programi-
stéw do tego, by zaczeli tworzy¢ wtasne
efekty. Trzy lata p6zniej VST wzbogaci-
to sie o specyfikacje VSTi, pozwalajaca na
obstuge wirtualnych instrumentéw. For-
maty VST i VSTi funkcjonuja z powodze-
niem po dzien dzisiejszy, systematycznie
uaktualniane i majace towarzystwo pod
postacia formatéw Audio Units dla kom-
puteréw Mac i AAX dla systemu Pro To-
ols. Ostatnim bastionem bronigcym sie
przez kompatybilnoscig z VST byt Propel-
lerhead Reason, ktory poddat sie dopie-
row 2017 roku. ,Obstuga VST w Reaso-
nie? Tylko wtedy, gdy zamarznie piekto”
- tak swego czasu zartowat Ernst
Nathorst-Bods, ktory teraz jest preze-
sem Propellerhead.

Jakby na to nie patrze¢, mozli-
wos¢ skorzystania z dostepno-
$ci tysiecy réznych wtyczek,
od bezptatnych po wysoko-
budzetowe instrumenty
wirtualne i profesjo-
nalne efekty, to dzi$
podstawa funkcjo-
nowania kazde- o
g0 programu
DAW.
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sekwencerv . Kraki i traker\l $ci o charakterze co najwyzej ¢wiercélegalnym.

Jednak bez wzgledu na status prawny, pro-
a DAW gramisci eksplorowali muzyczne mozliwosci
Lata 80. byty bardzo dziwnym okresem komputeréw Commodore 64 i Amiga, uzywa-
w historii muzyki. Wobec dostepnosci syn-  jac tak prymitywnych narzedzi jak Superions
Wiele terminéw muzycznych tezatoréw, maszyn perkusyjnych i sample- Future Composer i SIDMON.
bywa naduzywanych, uzytych réw muzyka z lat 60. i 70. nagle okazata sie nie- Wraz z pojawieniem sie (nieznacznie) bar-
w niewtasciwym kontekscie co, hmm... przeterminowana? Na MTV pojawity  dziej intuicyjnego Ultimate Soundtracker dla
lub zmieniajacych swe znaczenie na sie klipy wideo, zaistniaty zupetnie nowe prady Amigi cate muzyczne oprogramowanie zna-
przestrzeni lat. Jesli chcesz dowo- artystyczne, a muzycy zaczeli eksperymentowa¢ ne do tej pory jako trackery, a takze i cata de-
du, to sprobuj wyjasnic gitarzyscie, z dzwiekami, ktorych wczesniej nikt nie styszat. moscena, zaczeta ewoluowac w kierunku
ze efekt wibrato w jego wzmacniaczu Najwiekszym problemem tamtych czaséw zupetnie innym niz bardziej przyjazne w ob-
to tak naprawde tremolo, a porusza- byto jednak to, ze technika komputerowa nie studze sekwencery. Do tworzenia muzyki wy-
jac ,wajcha tremolo” w swojej gita- nadazata za oczekiwaniami. Komputery dopie-  korzystywano numeryczne wpisywanie da-
rze uzyskuje w rzeczywistosci efekt ro zaczynaty przecierac pierwsze sciezki jako nych i przewijana w pionie linie czasu. Dla
wibrato... narzedzia do tworzenia i nagrywania sekwen-  uzytkownikow DAW ten system pracy wy-

Moéwiac wprost, réznica mie- cji, a dla niektdrych byto to stanowczo zbyt glada wrecz abstrakcyjnie, ale wciaz funk-
dzy sekwencerem a DAW jest bar- mato. Wprawdzie dla wiekszosci muzykéw juz  cjonuja grupy ,hardcorowcow” programuja-
dzo prosta i sprowadza sie do funk- sama mozliwos¢ zaprogramowania sekwencji,  cych dzwieki z uzyciem takich narzedzi jak
cjonalnosci zakodowanej w nazwie. ktéra nastepnie odtwarzali z wykorzystaniem  OpenMPT czy Renoise.

Sekwencer generuje sekwencje lub sprzetowych instrumentéw, byta szczytem Wspomniec tez nalezy o jeszcze bardziej kon-
steruje instrumentami uzywajac pro- mozliwosci technicznych, ale byli tez i tacy, serwatywnej scenie chiptune, w ktérej tworcy
tokotu MIDI lub innych danych ste- ktérzy oczekiwali zdecydowanie wiecej. Dzieki narzucaja sobie ograniczenie pod postacig wy-
rujacych, podczas gdy DAW, jako temu wtasnie programy DAW zaczety ewolu-  korzystania w charakterze instrumentéw chi-
cyfrowa stacja robocza audio, obstu- owac do postaci, ktéra znamy dzisiaj. péw audio ze starych automatéw do gier i kon-
guje... audio. Réwnolegle jednak toczyta sie zupetnie sol. A jesli myslicie, Ze to marginalna historia,

W tym jednak szczegélnym przy- inna historia. Poza rynkiem studyjnym, w ob-  to wystarczy wspomnie¢, ze pierwszy album
padku mozemy obu tych termi- szarze zwigzanym z grami komputerowymi Calvina Harrisa powstat w catosci na programie

néw uzywac zamiennie, poniewaz powstawata tzw. demoscena, subkultura ba-  OctaMED w komputerze Amiga 500, a Timba-
w praktyce wiele wspétczesnych zujaca na prezentowaniu swoich umiejetno- land wyladowat w sadzie po tym, jak wypro-
programéw DAW zaczynato jako se- $ci programistycznych poprzez muzyke i gra-  dukowat dla Nelly Furtado utwér Do It, ktory
kwencery. Niektére z nich, jak Logic fike. Bardzo czesto towarzyszyto jej tamanie okazat sie zaskakujaco podobny do stworzonej

i Cubase, byty sekwencerami wie- zabezpieczen programéw komercyjnych i zja-  metoda chiptune kompozycji Acidjazzed Evening,
le lat przed tym, jak dodano do nich wisko piractwa, stad tez od samego poczatku  autorstwa pochodzacego z Finlandii demosce-
funkcjonalnos¢ audio. Inne, jak Pro demoscena byta otoczona nimbem dziatalno-  nowego artysty Janne’a Suni.

Tools, Ableton Live czy Acid, od razu 11111
zaczynaty jako DAW, ale mozliwos¢ OctaMED Soundstudio V4.83c - Song: <unnamed:
ich wspotpracy z instrumentami
(sprzetowymi i wirtualnymi) pojawita

sie¢ dopiero po pewnym czasie. B |lernn Bian liemet W ay i ———— -
Generalnie rzecz ujmujac, wszyst- smg H“ I 8 _JI

kie sg programami DAW z mozliwo- Block Play Inst: S§list... | Tvpe... I Props... | Edit. .. I

$ciami sekwencera, a jesli okreslisz nI STOP

program Logic czy Live mianem se- . | Edit | Space I Chord Oct BI 12'

kwencera, ludzie zapewne beda wie- o| Block 8/8 - (nd Page 1/1 I - e

dzie¢, co masz na mysli. A zatem [7)
jeszcze raz - jaka jest réznica miedzy
tremolo a wibrato?...
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ssioo. TECHNOLOGIA / Pierwsze programy DAW

Ikony lat 80.
Amiga 1 Atari

Dzisiaj zycie jest proste. Jesli chcesz

kupi¢ nowy komputer, Twoj wybor

w praktyce ograniczy sie do maszyn
Mac lub PC. W latach 80. sprawy byty bar-
dziej skomplikowane. W zalezno$ci od wiel-
kosci budzetu przeznaczonego na kom-
puter mogtes wybiera¢ miedzy Sinclair
ZX Spectrum, Apple, BBC Micro, IBM PC,
Acorn, Amstrad, Commodore 64 i kilkoma
jeszcze innymi. Oczywiscie tylko na Za-
chodzie, bo w Polsce komputery pod-
legaty embargu narzuconemu na y
nasz kraj po wprowadzeniu sta- i

nu wojennego i oficjalnie nie mo- / 4
gty by¢ sprowadzane (choc¢ im- P
port prywatny dziatat catkiem ‘ :

niezle).

Nie funkcjonowata zadna
kompatybilnos¢ miedzy kom-
puterami, zaréwno sprzetowa, jak i pro-
gramowa. Obstuga oprogramowania
wymagata podstawowej wiedzy programi-
stycznej i wpisywania komend w linii po-
lecen. Po przejéciu na arytmetyke 16-bito-
w3 zaczeta sie klarowac¢ czotéwka: w 1985
roku Commodore zaprezentowat kompu-
tery Amiga, za$ Atari serie ST. Oba podob-
ne funkcjonalnie, cho¢ Atari miato istotng
przewage: wbudowany interfejs MIDI, po-
zwalajacy od razu podtaczy¢ syntezator lub
maszyne perkusyjng i stworzy¢ wtasne stu-
dio w domu.

Znaczenie MIDI

Woystarczy porozmawiac z kims, kto

prébowat tworzy¢ muzyke z synte-

zatorami i maszynami perkusyjnymi
przed pojawieniem sie MIDI, by zrozumie¢,
z jak gigantycznymi problemami trzeba sie
byto wéwczas zmagac.

Wspdtpraca urzadzen elektronicznych,
analogowych i cyfrowych, w kontekscie cza-
sowego wyréwnania zdarzen, musi bazowac
na synchronizacji. Chodzi tu o wspélny dla
wszystkich urzadzen zegar taktujacy. A je-
$li do tego chcesz zachowac jednakowy strgj
wszystkich urzadzen w systemie albo sko-
rzystac z mozliwosci polifonii, w gre zaczy-
naja wchodzi¢ jeszcze inne czynniki, ktére
sprawiaja, ze skala problemu przypomina za-
togowy lot na Marsa i z powrotem.

Pojawienie sie sekwenceréw pozornie
uproscito sprawe. Monofoniczne synte-
zatory analogowe najlepiej wspotpracuja
z sekwencjami krokowymi, powtarzanymi

@Wkﬂ@ﬁ
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Obie marki nie przetrwaty jednak dtugo,
i to nie tyle ze wzgledu na swoje mozliwo-
$ci, co na globalng zmiane trendu na rynku
komputeréw domowych. Firma Atari nigdy
w petni nie wyszta z kryzysu 1983 roku,
kiedy to na rynek weszty konsole Nintendo
i Sega. Commodore z kolei polegt na prébie
wprowadzenia komputeréw Amiga na ry-
nek biznesowy, przegrywajac z konkuren-

na okragto w 16-krokowych paternach. Po-
trzebowates$ czegos wiecej? W 1977 roku
pojawit sie Roland MC-8 Microcomposer,
kosztujacy woéwczas 4.795 dolaréw (dzis
to jakie$ 20 tysiecy). A i tak uzytkownicy
narzekali, ze jest trudny w programowaniu
i stworzenie 4-minutowej sekwencji zajmu-
je dobra godzine. Nic dziwnego, ze sprze-
dano niecate 200 sztuk tego cudu techniki.
Sytuacja robita sie stresujaca, dlate-
go pojawienie sie standardu MIDI w 1983
roku okazato sie dla wielu producentow
najlepsza mozliwa opcja wymiany danych
sterujacych pomiedzy réznymi syntezato-
rami, sekwencerami i maszynami perkusyj-
nymi. Przy okazji informacja dla mtodszych
Czytelnikéw - MIDI transmituje wytacznie
dane kontrolne, zawierajace proste instruk-
cje: teraz zagraj te nute, zmien ten para-
metr, zmien program itd. Wszystko w pet-
nej synchronizacji czasowe;j.

N
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cja pod postacig kompute-

réw Macintosh i Windows.
Prébowat jeszcze swych sit na
rynku grafiki i multimedidw, ale
jego bankructwo w 1994 roku osta-
tecznie potwierdzito hegemonie firm
Apple i Microsoft.

Jakie to ma znaczenie w przypad-
ku DAW? MIDI byto spoiwem wszystkich
wczesnych sekwencerdw, bez wzgledu na
ich marke pozwalajagcym sterowaé¢ dowol-
nym sprzetem studyjnym. W przypadku
wspoétczesnych programéw DAW zmieni-
to sie bardzo niewiele. Choc tego nie wi-
da¢, MIDI wciagz pozostaje platforma, na
ktérej dokonuje sie synchronizacja, ste-
rowanie i wymiana informacji np. miedzy
wtyczkami efektowymi oraz instrumentami
a programem.

Wociaz jednak istnieja sekwencery sprze-
towe, takie jak Sequentix Cirklon czy Pio-
neer Toraiz Squid, ale wiele oséb zdecy-
dowanie woli programowac sekwencje
w programach DAW. A jesli nawet korzy-
stasz z nowoczesnego, na wskro$ analo-
gowego sprzetu, to i tak jest spora szansa,
ze bedziesz chciat tym wszystkim stero-
wac z poziomu DAW. | MIDI Ci na to po-
zwoli, nawet jesli po drodze pojawi sie

przetwarzanie do po-
staci CV/Gate. To ab-
solutnie genialny pro-
tokot, ktoéry w swiecie
produkcji muzycznej
stat sie tym, czym sys-
tem czcionek, gdy trzeba
przekazac tres¢ za pomo-
ca pisma. F/8
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... STALOKATOWE ZRODKA LINIOWE SERII ARCS

Nowe modele A15 i A10 sq rozwinieciem kultowego systemu ARCS Wifo. Dostarczajq stynng jako$é¢
dzwieku i sg skalowalne od 50 do 5000 widzéw. Razem z nowym subwooferem KS21 tworzq system
typu plug-and-play, ktéry gwarantuje akceptowalno$é riderowg na catym $wiecie i zapewni Twojej
firmie niezbednq elastyczno$¢. Dotqgcz z nimi do sieci rentalowej L-Acoustics!



http://www.audioplus.pl/arcs
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Radek
tuka

Twoje muzyczne poczatki zwigzane s3 ze szkota muzyczna?
. Radek tukasiewicz: Nie, jestem zupetmym samoukiem. Dzieki

temu czuje sie totalnie niesformatowany przez system, a za-

bawa muzyka ciagle sprawia mi ogromna frajde. Znam wielu lu-

dzi po Akademii Muzycznej, u czesci z nich tej zabawy nie widze

i troche'im wtedy wspotczuje. Z drugiej strony zazdroszcze im

techniki, bo sam wyktadam sie czasem na brakach warsztatowych

albo wywazam otwarte wczesniej drzwi..Wydaje mi sie jednak,

ze dziéki-odbyciu ogdlnej edukacji zyskatem sporo wiedzy z réz-

nych dziedzin, go pomaga mi w:-samym formutowaniu tresci. Bo

" przeciez zawsze moge otoczy¢ sie osobami, ktére wespra mnie

w wypracowaniu formy, ale jezeli chodzi o tres¢, to nikt mi z tym

nie pomoze - to Zawsze muszg by¢ moje przekonania oraz obser-

wacje. Sadze, ze w jakims sensie jest to moja przewaga. Staram sie

W 7 Radkiem Lukasiewiczem spotka-

lismy sie niedtugo przed premiera albumu
Duch Oporu, ktory nagral wspdlnie z Biszem.
To juz drugi raz, kiedy obaj artysci faczg swo-
je sity — ich poprzednia ptyta Wilczy Humor
zebrala pozytywne recenzje, ale trzeba powie-
dzie¢, ze byla pewnym zaskoczeniem, i to glow-
nie za sprawg warstwy muzycznej. Do tam-

tej pory nasz rozmowca, zalozyciel grupy
Pustki oraz wspétpracownik wielu uznanych
artystow, by wymieni¢ chocby Monike Brodke
czy Artura Rojka, nie dat sie poznac jako tworca bi-
tow hip-hopowych. W naszej rozmowie mowi, dlacze-

go zdecydowat si¢ na stworzenie calego albumu w srodo-
wisku cyfrowym, ktore wezesniej bylo mu zupelnie obce.
Opowiada réwniez o procesie przechodzenia z roli gitarzy-
sty do producenta odpowiedzialnego za calo$¢ brzmienia
oraz nieustannym poszukiwaniu swojej wlasnej furtki.
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ROZMOWA / Tekst: Piotr Lenartowicz, fot. Filip Antczak

IewIicz

miec¢ cos do powiedzenia i dopiero pdézniej szukam odpowiednich
srodkéw, aby to wyrazic.

'
Niektorzy sa zdania, ze osobom nieobarczonym bagazem
wyniesionym ze szkoty muzycznej tatwiej jest osiagnac
zaskakujace rezultaty, ktore w czasach homogenicznej
muzyki sa coraz rzadsze.
Moze tak by¢, aczkolwiek osoby takie jak ja czesciej majg problem
techniczny i pewne rzeczy robig wolniej niz wyksztatceni muzycy.
Podczas pracy z osobami po szkole muzycznej drugiego stopnia
czy tez z dyplomem wyzszej uczelni to ja zawsze musiatem réwnac
do nich. Zauwazam jednak, ze ich rzadziej ciggnie do grania wta-
snej muzyki. To oczywiscie duza generalizacja, ale tak sobie racjo-
nalizuje moja sytuacje zyciowa.

Mimo wszystko nigdy nie starates sie w jakis$ sposéb
nadrobi¢ tych brakow w wyksztatceniu?
Robie to regularnie od jakichs 7 lat uprawiajac
muzyke chéralng. Spiewanie muzyki klasycz-
nej w grupie szalenie umuzykalnia, a przy tym
pozwala rozwingc sie-harmonicznie. Bardzo
pomaga mi to przy komponowaniu czy aran+
zowaniu. Rozwigzania harmoniczne, ktore
znamy z muzyki rozrywkowej czy jazzu
to jedno, ale podczas takiego Spiewu po-
wstajg konsonanse i dysonanse, ktére rzadko
pojawiaja sie gdzies indziej. W muzyce roz-
rywkowej niezwykle rzadko uzywa sie dy-
sonanséw tak, zeby ,charczato” i zeby herce
az sie o siebie ocieraty. Natomiast w muzyce
chéralnej jest to bardzo czeste, podobnie
jak Spiewanie sekundy matej albo wielkiej
pomiedzy gtosami. To naprawde rozbudo-
wuje myslenie harmoniczne. Dodatkowo
taka ,chéralng” emisje mozna stosowacd
réwniez w muzyce elektronicznej, tak jak
to robi np. Anna Calvi. Spiewanie w chorze
daje wiec kurs harmoniczny, analize dzieta,
nauke aranzacji - dla mnie to szkota mu-
zyczna, ktérej nigdy nie miatem. Poza
wszystkim to $wietnia przygoda,
ktérej nie zamierzam przerywac.
Z chérem Archikatedry Warszaw-
skiej $piewamy pod dyrygen-
tura Dariusza Zimnickiego
i mamy spore osiggniecia.
Dwa lata temu ,weszli-
Smy” w temat muzyki
wschodniej, cerkiewnej
i niedawno podczas
konkursu w Grodnie,
czyli macierzy tej mu-
zyki, zajeliémy drugie
miejsce. To taka mato
medialna, ale bar-
dzo istotna od-
noga moje;j
dziatalnosci.
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- - jego ostatni dobry krazek. Dopiero po tym wszyst-

. Wielu producentow, z ktorymi rozmawiatem,

Zamierzasz w jakis sposob wykorzystaé chor w swoich
produkcjach?

Tak, caty czas o tym mysle. Dotad korzystatem raczej z samych
doswiadczen wyniesionych z tej praktyki, ale teraz chciatbym juz
miec okazje, aby wykorzysta¢ w moich utworach sam chér. Chet-
nie uzytbym sopranoéw jako takiego syntezatorowego padu, Spie-
wanego np. na trzy gtosy. To jest taka bardzo specyficzna barwa.
Albo takie ciemne, gtebokie altowe akordy. Oczywiscie sg sample,
ale mozna to zrobic fajniej i szybciej, jesli zna sie specyfike spiewa-
nia grupowego.

A jezeli chodzi o instrumenty, to zawsze bylta to u Ciebie
gitara, prawda? "

Doktadnie. W wieku 10 lat dostatem od rodzicéw radziecka gitare
akustyczng ze strunami z huty:stali pod Leningradem i w zasadzie
nie dato sie na niej gra¢. Nieco lepszy instrument kupitem majac
14 lat, wiec mozna powiedziec, ze generalnie do$¢ p6zno zacza-
tem grac. Zwtaszcza.ze tak naprawde ,wkrecitem sie” w gre
na instrumencie dopiero rok pdzniej, kiedy kupitem gitare
elektryczna. Sama nauka poszta dos¢ szybko, bo poswie-
citem sie temu w catosci. To byta druga potowa lat 90.,
wiec dostep do tabulatur byt trudny. Co prawda mozna
byto kupic ksiazke z tabulaturami zespotu Metallica, ale
kosztowata ona dobre 100 zt, co w tamtym momencie
byto dla mnie kwotg nieosiggalng. Chodzitem do ksie-
garni Odeon przy ul. Hozej i staratem sie zapamietac
riff z Enter Sandman...

Metallica to byt dla Ciebie Wazny zesp6t?

W pewnym momencie na pewno. W moim domu nigdy
nie byto duzo muzyki, wiec nie miatem takiej naturalnej
podbudowy - odkrywatem wszystko na wtasna reke.
Pierwsza kaseta, jaka kupitem, byta sciezka dzwiekowa
z filmu Dirty Dancing. Miatem wtedy nie wiecej niz 10
lat i w kétko ja ,katowatem”. To byto dwukasetowe wy-
danie, gdzie na jednej byty oldskulowe kawatki Ottisa
Reedinga czy The Ronettes, a na drugiej klasyczne ,ej-
tisy”, czyli np. She’s like a wind. PézZniej pojawit sie ze-
sp6t Roxette oraz Michael Jackson z ptyta Dangerous

kim ,wjechaty” ciezsze brzmienia jak Metallica czy Se-
pultura. Potem coraz bardziej wkrecatem sie w metal.
Jezeli chodzi o polska muzyke niezalezng, to w tamtym
momencie byta ona dla mnie zupetnie niedostepna.
Styszatem, ze byt jakis zespot Apteka, ale bedac

w 6smej klasie podstawoéwki w matej miejscowosci, nie
ma sie do tego dostepu. Kasety kupowatem na bazarze
w Wotominie, gdzie mozna byto znalezé najwieksze
hity, a nie tasmy z matych wytwaérni.

jako swoje korzenie wskazato muzyke metalowa.
Co dla Ciebie byto w takim graniu najciekawsze?
Sadze, ze to ekstremum. Wczeéniej nie wiedziatem,

ze mozna grac tak gtosno, mrocznie, ciezko i szybko.
Wiekszos$¢ metalowcéw imponowato tez swoja tech-
nika. A jednoczesnie gdzies z boku pojawiaty sie rzeczy,
ktére okreslitbym jako ,para-rapowe”. Na poczatku byt
to Dr Alban, a potem RATM czy Body Count. Po etapie
metalowym zaczatem poszukiwac muzyki ,dla dorostych”
i w pewnym momencie stato sie to prostsze, bo do liceum
chodzitem juz w Warszawie. Mogtem tam na wtasne uszy
przekonac sie, co to za muzyka, o ktérej pisza w Brumie.

W liceum grates w zespotach?
Z Jankiem Pietka, moim kumplem z podstawéwki, pod ko-
niec klasy maturalnej zatozyliSmy Pustki, a wczes$niej przez
rok gratem w zespole Art Brut. To byta hard core’owa ka-
pela, z ktéra nagraliSmy nawet dwie kasety. Interesowata
sie nami wytwarnia Enigmatic Tapes, ale ostatecznie do
szerszej wspotpracy nie doszto. Natomiast wtasnie mi-
neto 18 lat od powstania pierwszej ptyty Pustek, czyli
Studio Pustki. Dotad tej ptyty nigdzie nie byto, a teraz
zrobiliSmy jej cyfrowe wznowienie.
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0d poczatku funkcjonowates w Pustkach jako producent?
Nie, przede wszystkim bytem gitarzysta. Przyznaje, ze na prze-
tomie lat 90. i 2000 bytem bardzo stabo rozwiniety technolo-
gicznie, bo cho¢ miatem komputer w domu, korzystatem z niego
niezwykle rzadko. Staratem sie by¢ jak najbardziej analogowy

- gitara, wzmacniacz, proste efekty i tyle. W tamtym czasie, aby
cos$ nagrac, trzeba byto i$¢ do profesjonalnego studia. Pierwsza
demoéwke Pustek robilismy na wielosladach cyfrowych Alesisa, na
tasmach ADAT. Poszli$my do studia Serakos, ktére dzisiaj odnosi
spore sukcesy, i tam Robert Srzednicki powiedziat nam, ze ma ta-
kie same magnetofony, jak Prodigy. Jaratem sie nagrywaniem jako
muzyk, ale ten caty technologiczny $wiat mnie przerastat.
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Z czego to wynikato?

Nie czutem tego. Wychowywatem sie na wsi i moim naturalnym
Srodowiskiem byt las, a nie jakie$ urzadzenia cyfrowe. Poza tym
wtedy to wszystko byto jakg$ wiedza tajemng i nawet nie wiedzia-
tem, w jaki sposdb wzigc sie za jej zgtebianie. Dopiero po nagraniu
trzech ptyt Pustek dotarto do mnie, ze chciatbym miec jednak
wiekszg kontrole nad catym procesem. Stwierdzitem, Zze chce za-
biera¢ sesje do domu i méc samemu co$ w nich zmieni¢. Gralismy
w sposéb analogowy, czyli aranzowalismy numery na prébach,

i wtasnie przy trzeciej ptycie zauwazytem, Ze takie rozwigzanie nie
zawsze sie sprawdza. Trzeba mie¢ niebywata wyobraZnie aranza-
cyjna, zeby aranzacje ,lajwowe” brzmiaty super takze na samym
nagraniu. Zrozumiatem, ze niezta metoda eksperymentowania
jest zwyczajna edycja - to wyrzucimy, tutaj co$ przedtuzymy, i tak
dalej.

Inni cztonkowie zespotu bez sprzeciwu

przyjeli Twoja nowa role?

Po pierwsze, moja praca obnizata koszty studia, a po drugie, ro-
bilismy to zespotowo. Zreszta dla Pustek nigdy nie bytem takim
profesjonalnym producentem, raczej ,technicznym” wykonuja-
cym operacje na aranzach. Nadal aranzowaliSmy numery na proé-
bach, poniewaz ten zesp6t grat przede wszystkim na zywo, ale
juz np. chorki dogrywalismy u mnie. Do tego edytowanie beb-
néw czy dogrywki klawiszy. To byto duzo wygodniejsze - umoz-
liwiato spokojna refleksje nad aranzem. Byt ten czas, ktory
uwazam za szalenie istotny podczas catego procesu. Wiadomo,
ze ,spontan” jest super, ale perspektywa czasowa daje odpo-
wiedni dystans.

W ktérym momencie w Waszych nagraniach

zaczely pojawiaé sie wirtualne instrumenty?

Dopiero na piatej ptycie Kalambury pojawit sie klawesyn z sam-
plera. Basia Wronska upierata sie, zeby ten syntetyczny klawe-
syn zostawic, a ja poczatkowo nie chciatem tego robic, bo... byt
to ,sztuczny” instrument. Kiedy ta granica zostata przekroczona,
nie byto odwrotu i zagtebitem sie w cyfrowy $wiat.

76

»W tamtych czasach jaratem sig¢
nagrywaniem jako muzyk, ale ten caly
technologiczny $§wiat mnie przerastal”
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Byla to dla Ciebie
trudna do pokonania
bariera?

Tak. Jezeli masz zespot,
7 ktéry od zawsze gra na
» %  analogowych instrumen-
tach, to pdézniej ich cyfrowe
emulacje sa w jakims sensie
$ciema. To jak panele pod-
togowe w poréwnaniu do
debowego parkietu. Wszystko
zmienito sie po tym, jak uzy-
lismy tego klawesynu. Ptyta
Safari w niematej czesci oparta
jest juz na samplach, a gdzienie-
gdzie pojawiajg sie tez wirtualne
instrumenty. Poczatkowo pod-
chodzitem do tych rozwigzan z re-
zerwa rowniez dlatego, ze kiedys$
plug-iny byty duzo gorszej jakosci.
Pamietam takg ,burze” muzyki
house w okolicach 2000 roku, gdzie
czesto wykorzystywano wtyczkowe
klawisze, i cho¢ w tamtym stylu to sie
sprawdzato, to jednak nierzadko
brzmiato to po prostu koszmarnie. Niewatpliwie istotnym wyda-
rzeniem na mojej muzycznej drodze byto spotkanie ze $wietnym
realizatorem Adamem Toczko. On juz w 2005 roku powiedziat
mi, Ze nie widzi sensu dalszego miksowania muzyki na analogo-
wym sprzecie. Wtedy miat pewnie jakie$ 20 lat stazu jako reali-
zator w najlepszych studiach w kraju, wiec jego stowa zrobity na
mnie duze wrazenie. Zmiksowat nam ptyte Domino w taki sposéb,
ze w ogole nie byto stychac tego charakterystycznego dla cyfry
»syczenia”. Adam Toczko to jest w ogdle oddzielny temat, bo jezeli
chodzi o realizacje dzwieku, to zdecydowanie najwiecej nauczytem
sie wtasnie od niego i wciaz jest dla mnie ekspertem. On tez za-
czat mnie namawiac do tego, abym przesiadt sie na program Logic,
gdyz byto tam mnéstwo $swietnych wtyczek poktadowych. Row-
niez w okolicach 2005 roku miatem swojego pierwszego Maca,
a w tamtym czasie tych komputeréw byto jeszcze niewiele. Z tego
tez powodu nie za bardzo byto do kogo zwrdcic sie z ewentual-
nymi problemami i akurat Adam réwniez korzystat z Maca.

Niektoérzy producenci méwia o tym, ze w pewnym momencie
zachtysneli sie ogromem mozliwosci, jakie daje cyfrowe
srodowisko produkcyjne. Miates podobne doswiadczenie?
Woydaje mi sie, Ze nie, cho¢ do$é¢ systematycznie powiekszam

moj arsenat cyfrowych narzedzi. W zasadzie zawsze szukam ko-
lazowych sampli i petli, bo tego nigdy za wiele - zwtaszcza przy
robieniu bitéw, a tym ostatnio gtéwnie sie zajmuje. Bardzo lubie
sesje nagraniowe wrzucane przez muzykow sesyjnych do sieci.
Jesli chodzi o wtyczki, to sam Logic jest takim ,kombajnem” pod
tym wzgledem, ze akurat tego mi nie brakuje. Pierwszg ptyte z Bi-
szem, Wilczy Humor, zrobitem gtéwnie na poktadowych wtyczkach
i instrumentach wtasnie z Logica. Oczywiscie miatem tez kilka
darmowych ,must have'dw”, jak chocby iZotope Vinyl, ale w wiek-
szosci korzystatem tylko z narzedzi tego DAW-a. Wéwczas razem
z Adamem Toczko wypracowalismy system pracy, w ramach kté-
rego ja troche miksowatem numery, a pézniej przekazywatem mu
cate sesje. Mamy kompatybilne systemy i taka sytuacja jest dla
mnie bardzo komfortowa. Dzisiaj coraz wiekszg czes$¢ pracy wy-
konuje samodzielnie i nawet drobne ingerencje staja sie dla mnie
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wrecz ogromnymi zmianami, ale Adam zwraca uwage na zupetnie
inne rzeczy niz ja. U mnie w pracowni nie ma warunkoéw, zeby zro-
bi¢ dobrg korekcje basu czy obrobi¢ wokal tak, jak trzeba, wiec

to sa rzeczy, ktore zostawiam jemu.

Przy tworzeniu bitow nie korzystasz

z zadnych instrumentow zewnetrznych?

Mysle, ze na nowej ptycie z Biszem jakie$ 80% brzmien to sample,
a reszta to nagrania z reki. Chwilowo obrabianie sampli jest dla
mnie bardziej atrakcyjne niz zywe granie. Poczatkiem takiego bitu
moze by¢ ustyszany czy wyciety rytm, zagrywka, loop albo pro-
gresja akordéw. Nawet jekniecie. W sumie nie ma tu reguty i to mi
sie bardzo podoba.

Sesja projektu w DAW bardzo ewoluuje

od poczatku do zakonczenia pracy?

Zazwyczaj wyglada to w ten sposéb, ze kiedy juz znajde odpo-
wiedni loop albo dZzwiek, to zaczynam nad nim pracowac i po 2
dniach mam jakie$ 80 s$ciezek z réznymi pomystami. Jak juz po-
dejme decyzje co do kierunku, w ktérym zamierzam pojs$¢, okazuje
sie, ze moge z tego zrobi¢ dwa zupetnie rézne numery. Zanim za-
czne nadawac utworowi ostateczny ksztatt, musze ,posprzatac”
- wyrzucam wtedy mase niepotrzebnych Sciezek. Nie ukrywam,
ze na méj proces decyzyjny najlepiej wptywa deadline, jednak

z reguty powstaje piec lub szes¢ szkicoéw aranzacyjnych, zanim
sigde do mikséw.

Z jakich odstuchow korzystasz w studiu?

Przez lata korzystatem z APS Aeon, ktore dobrze mi stuzyty, ale
dostrzegtem w koncu ich ograniczenia. Aktualnie pracuje na Dyn-
audio LYD 48 i sg w tej klasie cenowej bezkonkurencyjne - daja
wysoki komfort pracy oraz sg bardzo precyzyjne.

Wspomniates Bisza, z ktérym aktualnie wydajecie drugi
wspolny krazek, ale jakby sie nad tym zastanowic,

to Wasza wspoétpraca wcale nie jest taka oczywista.

Trudno Cie okresli¢ jako hip-hopowego producenta.

Z Jarkiem poznali$my sie przez internet. Kiedy obejrzatem w sieci
klip do singla Pollock, zwiastujacego jego debiutancki album Wilk
Chodnikowy, postanowitem w jaki$ sposéb przekazaé¢ mu wyrazy

,Kiedy$ staralem si¢ by¢ jak najbardziej
analogowy - gitara, wzmacniacz, proste

efekty i tyle”
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mojego uznania. Na profilu w mediach spotecznos$ciowych znala-
ztem numer telefonu, jak sadzitem - do jego managera, i zwyczaj-
nie zadzwonitem. Odebrat sam Bisz i bardzo sie ucieszyt z mojego
telefonu. Powiedziat, ze lubi aloum Domino i zaczelismy sie tak
,obwachiwac”. Dla mnie byt to moment miedzy ptytami Kalambury
a Safari, kiedy duzg satysfakcje zaczeto dawac mi ,klikanie”, ciecie
i edycja. Wrecz marzytem o tym, aby zrobic ptyte w catosci na
komputerze. Od lat tez podobato mi sie duzo muzyki z okolic hip-
-hopu. Miatem wtedy zrobione dwa albo trzy bity, ktére wystatem
Biszowi. Minety dwa lata, zanim nasze kalendarze sie dopasowaty,
az w koncu przyjechat do Warszawy i powiedziat: ,Zrobmy razem
caty album”. Wtedy ztapatem wiatr w zagle i rzucitem sie do pracy.
To byt dla mnie poczatek zupetnie nowej przygody.

Duzo czasu spedzili$cie razem w studiu?

Ptyta Wilczy Humor powstata na drodze pracy korespondencyjnej
- wysytatem mu bity, a on praktycznie do kazdego z nich napisat
tekst. To byty pierwsze produkcje tego typu, jakie wyszty spod
mojej reki. Teraz jest juz troche inaczej, bo przy drugiej ptycie tych
pomystow byto znacznie wiecej, wiec Bisz miat z czego wybie-
ra¢. Pomimo tego, Ze ta praca byta zdalna, staralismy sie w jaki$
sposob na siebie wptywaé, ale jeszcze nie znaliSmy sie za dobrze.
Dopiero po wydaniu materiatu, kiedy zaczeliémy gra¢ koncerty

i jezdzi¢ na festiwale, pojawita sie miedzy nami pewna zazytosc.
Mowiagc wprost, zaprzyjazniliSmy sie i dlatego tez druga ptyta jest
duzo bardziej ,duetowa”. Bisz bardzo mi ufa, jezeli chodzi o teksty
- zapewne niewielu raperéw zgodzitoby sie na tak daleka ingeren-
cje producenta w tekst, jak wykreslenie catej zwrotki. Z wtasnego
doswiadczenia wiem jednak, ze taki feedback jest teksciarzowi
szalenie potrzebny.

Jestes wzietym autorem tekstow.
Jak z tej perspektywy oceniasz polski hip-hop?
Jest bardzo duzo swietnych teksciarzy, ktérzy potrafig zbudowa¢é
super metafory, ale dos¢ czestym problemem jest nie trzymanie
sie tematu i odptywanie w dziwne rejony. Obserwujac Bisza, zro-
zumiatem, z czego to wynika - raperzy idg za rymem. Szukaja ko-
lejnego pasujacego rymu, ktéry znaczeniowo czesto prowadzi ich
w zupetnie inne strony i tym samym radykalnie obniza tempera-
ture przekazu. Z Biszem bardzo walczyli$my o to, aby kazdy tekst
dato sie stresci¢ w kilku stowach. Namawiatem
g0, aby nie poruszac zbyt wielu watkdw, tylko
skupic sie na tym, o czym tak naprawde jest
piosenka. On moéwit, ze taka metodyka jest dla
niego trudniejsza, bo nie moze odej$¢ za ciggiem
luznych skojarzen. Moim zdaniem odpowiednie
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skonstruowanie przekazu jest najbardziej istotne. A mamy do czy-
nienia z poeta - Bisz jest ewidentnie dotkniety palcem bozym, jesli
chodzi o pisanie. Trzeba tylko skutecznie wykorzystac¢ taka umie-
jetnos¢. Dobrym przyktadem jest kawatek Lascaux, w ktérym od-
biorcy bardzo szybko odczytuja pierwsza warstwe znaczeniowa,
pézniej zauwazaja druga, a najwytrwalsi dotrg nawet do trzeciej.
Walczylismy o to, aby ptycie Duch Oporu numery byty spéjne

i wyraziste.

To jest najwieksza bolaczka rodzimych teksciarzy?
Generalnie jest tak, ze nie masz z kim pogada¢ o tekstach. Wiek-
szo$¢ ludzi nie chce o tym rozmawiac. Znam dwadch swietnych au-
toréw piosenek, ktérzy sami je sobie $piewaja i dla nich jest to tak
naturalne, ze nawet tego nie analizuja. Zauwazytem, ze jest bardzo
niska Swiadomos$¢ warsztatowa tekstow. Kiedy w okolicach 2007
roku zaczatem sie na tym koncentrowac, to poszedtem na warsz-
taty literackie i bytem jedynym autorem tekstéw piosenek. Trakto-
wano mnie tam jako odrebny gatunek, a przeciez btedy literackie
popetnia sie we wszystkich formach. Ci, co pisza gtupie, betko-
tliwe teksty o niczym, méwia, ze to sg ich emocje i maja do nich
prawo. Zgoda, ale chyba nie tudz3 sie, ze takie bzdury znajda jakis$
odzew. Stuchacze maja prawo mie¢ dostep do dobrych rzeczy,

a potowa wspdtczesnej polskiej muzyki popularnej to sa piosenki,
ktéry nie da sie stuchad. Teksty nie tylko sa zupetnie nijakie, ale
maja tez btedy na poziomie logicznym czy gramatycznym.

Widzisz jakies rozwiazanie tej sytuacji?

Ostatnio myslatem o tym, aby zorganizowac warsztaty albo re-
gularne konsultacje dla teksciarzy. Wyglada na to, ze nikt inny

sie za to nie wezmie. Brakuje miejsca, gdzie mozna bytoby péjs¢

i pogadac o tekstach z doswiadczonymi kolegami. Wyobrazam

to sobie w ten sposdb, ze np. w $rody na dyzurze bytby Pablopavo,
a w piatki Ten Typ Mes.

Mowites, ze przy okazji promocji pierwszej ptyty

graliscie koncerty. Jak to wygladato?

Materiat z Wilczego Humoru gralismy razem z Olkiem Ortowskim na
perkusji, ktéry wéwczas byt jeszcze nieodkrytym talentem, a teraz
gra z The Dumplings czy ze Smolikiem. Do tego Jacek Kita, czyli pia-
nista z zespotu Levity i Mai Kleszcz, i ja na basie albo gitarze elek-
trycznej. Pierwszg ptyte graliSmy w takim kwartecie, a jak bedzie

z nowym krazkiem, jeszcze zobaczymy. Nie wyobrazam sobie grania
nowego materiatu bez zywej perkusji, poniewaz ona wnosi wiele do
koncertowej ekspresji. Mamy z Biszem dwie odstony naszego grania
na zywo - kwartet, o ktérym moéwitem, oraz zaskakujaca dla wielu
formute akustyczna. Gitara akustyczna, jakie$ perkusjonalia i rap
Bisza. Ludzie bardzo ciepto przyjeli takg odstone. To jest tak niety-
powe, Ze na pewno bedziemy to kontynuowad.

»Gralismy w sposob analogowy, czyli aran-
zowali$émy numery na probach, i wiasnie przy
trzeciej plycie zauwazylem, ze takie rozwig-

¥ zanie nie zawsze sie sprawdza”

Byliscie zadowoleni z odbioru pierwszej ptyty? Wydaje sie,
ze trafita ona raczej do srodowiska ,nie-rapowego”.

Pewnie tak byto. Wyobrazam sobie, ze dla hip-hopowych orto-
dokséw moje bity moga by¢ nieco dziwne, ale szczerze méwiac,
nie zwracam uwagi na opinie. Uwazam, ze okreslanie jakiegos ga-
tunku na zasadzie ,0d-do” jest rGwnoznaczne z jego $miercia. Za-
wsze bawig mnie komentarze w stylu ,to nie jest hip-hop” - gdyby
pokazac to np. cztonkom Beastie Boys albo De La Soul, to oni
turlaliby sie ze Smiechu. Publiczno$¢ hip-hopowa jest jednak dos¢
konserwatywna, a zmiany sg mile widziane tylko wtedy, gdy wcze-
$niej pojawity sie w Stanach.

Z odbiorem nowej ptyty bedzie podobnie?

Nie zastanawiamy sie nad tym. Kiedy masz 20 lat, to pewnie my-
$lisz o tym, aby przypodobac sie jakiemus$ gronu odbiorcéw, ale
jak jeste$ juz blizej 35. roku zycia, to zaczynasz zastanawiac sie, ile
jeszcze nagrasz ptyt. A jesli to bedzie twdj ostatni album? Chcesz
umierac ze $wiadomoscia, ze nagrywates takie ptyty, na jakie mia-
tes$ ochote, czy takie, ktore przede wszystkim miaty podobac sie
innym? My robimy swoje i walczymy o zmiane. Duch Oporu jest
albumem catkowicie na naszych warunkach. Staramy sie, zeby
teksty byty o czyms, zresztg podobnie muzyka. Szukanie wtasnej
furtki jest bardzo wazne. Niektorym jej znalezienie odpowiada
komercyjnie, innym nie. Ale dla mnie sama mozliwo$c¢ robienia rze-
czy, ktoére sprawiajg mi satysfakcje, jest najwazniejszym powodem,
dla ktérego to robie. Chodzenie drogami wydeptanymi przez in-
nych przycigga uwage odbiorcéw tylko na krétkg mete albo wcale.
Ludzie zawsze beda poszukiwaé czego$ nowego.

Kawatki na nowej ptycie bardzo

r6znia sie od siebie sama forma.

Mamy swiadomo$¢ tego eklektyzmu, ale staramy sie to wszystko
zespoli¢ produkcja, klimatem i tematyka utworéw.

Dodajmy: dos¢ pesymistyczna tematyka.

Dobrze nam w zyciu, ale trudno dzis myslec o przysztosci po-
zytywnie, zwtaszcza jesli masz dzieci. Chodzi o to, zeby ludzmi
troche potrzasnaé. Wilczy Humor ma swoich bardzo oddanych
fanow, ktorzy méwili nam, ze po pierwszym przestuchaniu nie
byli do konca przekonani, a dopiero kolejne odstuchy sprawity,

ze w to ,wsigkli”. Nasza twdrczos¢ nie jest muzyka pierwszego
kontaktu, ale mamy nadzieje, ze dzieki temu Duch Oporu zosta-
nie ze stuchaczami na dtuzej. Tym, co najbardziej przeraza mnie
dzi$ w muzyce, jest wtasnie jednorazowosc. To tez minus tatwego
dostepu do technologii, bo teraz kazdy moze nagrac utwér. Oczy-
wiscie im wiecej dzieciakéw bedzie ganiato za pitka, tym wieksza
szansa, ze pojawi sie nowy Robert Lewandowski, i podobnie jest
z muzyka. Jednak zanim powstana rzeczy wysokiej jako$ci, wcze-
$niej musi pojawic sie masa muzyki
sredniej oraz bardzo stabej. F8
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TECHNOLOGIA / Przybornik Producenta

PRZYBORNIK

Producenta

Massive nie jest najprostszym w ob-
studze instrumentem, ale to wcigz
wszechstronny syntezator z catg masg moz-

liwosci w zakresie kreowania brzmienia na
bazie wyjatkowych prébek w postaci tabli-
cowej, nieprzecietnych efektow i nieogra-
niczonych mozliwosci modulacji. Po 12 la-
tach obecnosci na rynku Massive zaczat
jednak przejawiac objawy starosci, zwtasz-
cza ze pojawito sie wielu konkurentéw, spo-
$rad ktérych zdecydowanie wyrdznia sie
Xfer Serum. Massive pozostat jednak jed- I
nym z najpopularniejszych i najchetniej uzy-
wanych syntezatoréw wirtualnych wszech
czasow. A jak na jego tle prezentuje sie na-
stepca?

Sporo czasu zajeto firmie Native Instru-
ments udostepnienie oficjalnej wersji Mas-
sive X, a dtugie czekanie zawsze zwieksza
oczekiwania. Zapowiedziany jako czesc¢ pa- :
kietu Komplete 12 jeszcze w ubiegtym roku, |
miat sie pojawi¢ w lutym 2019, a ostatecz- |
nie wyszedt pod koniec czerwca.

| cho¢ instrument jest juz dostepny,
to w niektoérych jego obszarach funkcjo-
nalno$ci mozna odnie$¢ wrazenie, ze wciaz
wymaga dopracowania. W momencie pisa-
nia tego tekstu nie miat jeszcze obstugi pro-
tokotu NKS i wciaz nie byto samodzielnej
wersji syntezatora. Co wiecej, nie ma nawet
kompletnej instrukcji obstugi. Pod wielo-
ma wzgledami Massive X jest zdecydowanie
innym instrumentem niz jego poprzednik,

a to oznacza, ze nawet doswiadczeni uzyt-
kownicy moga sie poczu¢ zagubieni. Dlate-
go wtasnie przybywamy z pomoca!

O ryginalna wersja Native Instruments


http://www.media.avt.pl%ED%AF%80%ED%B0%8F%ED%AF%80%ED%B0%83%ED%AF%80%ED%B1%87%ED%AF%80%ED%B1%92%ED%AF%80%ED%B0%83

Tablice prébek i oscylatory

00 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

sive X wydaje sie mie¢

mniej mozliwosci niz jego
poprzednik. Wida¢ tylko dwa
oscylatory (Massive ma trzy)
i tylko jedna sekcje filtracji. Cata
prawda o instrumencie uka-
zuje sie jednak dopiero wtedy,
gdy przyjrzymy mu sie znacz-
nie blizej.

Podobnie jak oryginalny Mas-
sive, nowy instrument bazuje na
syntezie tablicowej (wavetable).
Do dwéch gtéwnych oscylato-
row mozna zatadowac dzwieki
z ponad 170 tablic prébek i naj-
lepiej wtasnie od tego zacza¢
swoja eksploracje Massive X.
Brzmienia obejmuja szeroki za-
kres soniczny - od prostych
oscylatoréw analogowych,
przez dzwieki FM i addytyw-
ne, do roztozystych struktur.

W przypadku Massive X nie ma
mozliwosci otwierania presetéw
z Massive, cho¢ wsréd przebie-
gow znajdziemy te najciekaw-
sze, odpowiednio przetworzone
i przystosowane do nowej wer-
sji instrumentu.

W oscylatorach umieszczono
standardowe regulatory odstra-
jania i pozycji odczytu z tabli-
cy probek. Jak kazdy uzytkow-
nik syntezatoréw wavetable
wie, modulacja tego ostatnie-

N a pierwszy rzut oka Mas-

go elementu jest kluczowa dla
uzyskania interesujacych barw.
W przypadku Massive X mamy
do dyspozycji 10 réznych try-
bow odtwarzania dzwiekéw
oscylatoréw, oddziatujacych
na sposdb odczytu tablic pro-
bek i towarzyszace mu prze-
twarzanie. Kazdy z tych try-
bow oferuje szereg wariantéw,
zatem otwiera sie tu nieskon-
czenie wiele mozliwosci uzy-
skania intrygujacych brzmien
juz z samych oscylatoréw. Cze-
sto pozwalajg one wykonywac
te zadania, ktére na ogét po-
wierzali$my drugiemu filtrowi
w Massive - takie jak filtracja
wysokich czestotliwosci, grze-
bieniowa, formantowa itd.
Ponizej oscylatoréw znajdu-
je sie para modulatoréow dziata-
jacych z czestotliwoscia styszal-
ng, ktére mozna wykorzystaé
do modulacji fazy (PM), bazuja-
cej w istocie na tej samej kon-
cepcji, na ktorej oparto synteze
FM. Modulatoréw mozna uzy¢
do zmiany tembru fali nosnej
(carrier), czyli dzwieku z oscy-
latora gtéwnego. Uruchamia-
my te funkcje klikajac przycisk
obok oscylatora modulujacego,
z ktérego chcemy skorzystac,
a takze zwiekszajac przypisane
do niego ustawienie gtebokosci

Czym sa Performery?

W Massive X pojawito si¢ nowe narzedzie modulacji, przypominajace sekwencer.

Zobaczmy, jak z niego mozna skorzystac

zapetlone sekwencje sterujace lub zaawansowane funkcjonalnie, pojedyncze obwiednie. Synte-
zator ma trzy kanaty Performer, ktére znajdziemy w sekcji modulacji. Kazdy z nich moze pomie-
$ci¢ do 12 klipéw Performer, wyzwalanych wewnetrznie lub z zewnetrznych zrédet MIDI.
Tworzenie klipéw Peformer przypomina programowanie automatyki w DAW. Mamy do dyspozycji
szereg narzedzi do ,kreslenia”, mozemy dodawac punkty i krzywe, a takze przetwarzacé wykres cza-
sowo i amplitudowo. Przebiegi tworzymy bazujac na siatce, zsynchronizowanej z tempem lub ryt-

p erformery sa w istocie tworzonymi samodzielnie klipami modulacji, ktére mozna potraktowac jak

mem projektu. Przyjrzyjmy sie Performerom w praktyce.

Voice

e Routing s

1] b 7

Basic

414

o

Modulacje Performerdw kresli-

my na siatce, podobnie jak w kli-

pach Ableton Live. Siatka dziata
w trybie podstawowym lub Custom,
w obu przypadkach z mozliwos$cia
synchronizacji do réznych podzia-
tek. Réznica polega na tym, ze tryb
Custom umozliwia zmiang metrum
dla kazdego klipu.
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DOneShot

W oknie Performer Grid usta-

wiamy parametry klipéw. Moga

one funkcjonowac jako petle lub
pojedyncze zdarzenia, wyzwala-
ne kazda nowa nuta lub oczekuja-
ce na wyzwolenie siatka Performer
Grid. Podwdjne klikniecie na klipie
Performer powoduje wyczyszczenie
jego zawartosci.

modulacji. Wejécie Aux pozwala
na uzycie dodatkowego zrédta
modulacji, ktére wskazujemy
korzystajac z dostepnej w syn-
tezatorze sekcji Routing.

Massive X ma dwa genera-
tory szumu, kazdy z regulacja
odstrojenia i suwakiem pozio-
mu. Domyslnie wytwarzaja one
szum biaty i rézowy, ale kaz-
dy ma tez catg game nagranych
tekstur, ktére mozna potrak-
towac jako sample. Wsréd do-
stepnych dzwiekéw znajdzie-
my szum tasmy, trzaski ptyty,
odgtosy pracy mechanizméw,
dzwieki otoczenia, réznego
typu gtosy i szereg innych.

Ale to nie wszystko, bo
w Massive X mamy tez trzy slo-
ty efektowe, z ktérych kazdy
mozna wykorzystac jako dodat-
kowy oscylator, na przyktad dla
dodania warstwy subniskoto-
nowej lub pogrubienia dzwieku.
Maja one dwa tryby - Osc i PM
Osc. Ten pierwszy to klasyczny
oscylator w stylu analogowym
z modulacja szeroko$ci impulsu,
a drugi to kolejne narzedzie do
modulacji fazy, generujace prze-
bieg sinusoidalny, modulowany
sygnatem przychodzacym. Oba
oferuja regulatory, dzieki ktérym
mozemy zmiksowac ich sygnaty
z gtéwnym sygnatem audio.

Performer Grid Clips to trzy
$ciezki z 12 wariacjami
(Variations), tworzacymi gru-
pe modulacyjna. Wariacje wyzwala-
my na dwa sposoby: przyciskami na
dolnej krawedzi interfejsu Massive X
lub przychodzacymi komunikatami
MIDI, przypisanymi do pojedynczej

oktawy w klawiaturze.

KROTKIE
PORADY

Wiele trybow

oscylatora dzia-

ta efektywnie tylko
w przypadku okreslo-
nych probek - tryb For-
mant jest najlepszy przy
dZzwiekach bogatych
w harmoniczne, a Gorilla
daje najlepsze efekty
w przypadku prostszych
przebiegéw. Warto po-
Swiecic troche czasu na
wyszukanie najciekaw-
szych kombinaciji.

Znajdujacy sie

w panelu Voice

przycisk Reassign
przydaje sie przy emu-
lacji fortepianu lub in-
strumentéw akustycz-
nych. Po jego wcisnieciu
powtdrnie grane nuty
bedg automatycznie
wyzwalaty ten sam gtos
- tak jak struny forte-
pianu - gdy go wytaczy-
my, gtosy bedg sie zmie-
niac¢, jak w syntezatorze
polifonicznym.

Obwiednie i LFO

funkcjonuija poli-

fonicznie (oddzia-
tujac indywidualnie na
kazdy gtos). Mozna jed-
nak przetaczy¢ je w tryb
Mono, co sprawdza sie
dobrze przy tworzeniu
brzmien przypominaja-
cych dzwiek analogo-
wych syntezatoréw pa-
rafonicznych, gdzie kilka
gtoséw korzysta z tego
samego wzmacniacza
lub obwiedni filtru.
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Komutacja

Massive X ma strukture potmodular-
ng, umozliwiajacg daleko posuniet
konfiguracje komutacji toru audio

04>

Woybierz odpowiadajacy Ci filtr i dodaj OSC na slocie efekto-
wym A, odstrajajac go o -12 i ustawiajac Mix w potowie. Mamy
teraz podstawowy syntezator z filtrem i suboscylatorem. Sekcja
wzmachniacza jest automatycznie sterowana przez Env 1, wiec

01>

W Massive X sg dwa rodzaje
komutacji: komutacja modu-
lacji, dziatajaca w trybie prze-
ciggnij-i-upus¢, jak w oryginal-
nym Massive, oraz komutacja
sygnatu audio, dokonywa-

na w nowym widoku Routing.
Otworz preset domysiny INIT
- Massive X Blank. Na jego
bazie zapoznamy sie z dziata-
niem routingu.

>

Po przejsciu do widoku Ro-
uting nie wida¢ zadnych po-
taczen, a syntezator nie gene-
ruje dzwieku. Aby pojawit sie
dzwiek, nalezy potaczyc gene-
ratory dZzwieku po lewej stro-
nie z efektami wyjsciowymi
po prawej. Mozemy dodawac
»po drodze” rézne elementy,
takie jak filtry i efekty - po-
dobnie jak w modularach. ®

Aby pojawit sie dZwiek, prze-
ciggnij wyjscie z Oscillator 1
do wejscia efektu X. Podwdj-
ne klikniecie na potaczeniu
usuwa je. Przeciagnij elemen-
ty F (filtr) i A (slot efektu in-
sertowego) na srodek okna.
Potacz wyjscie Osc 1 z wej-
$ciem A, wyjscie A z wej-
$ciem F i wreszcie wyjscie F
z efektem X. &

84

Init - Massive X Blank

Init - Massive X

Init - Massive X Blank

056G - 071 Modulation
QSG - 02 Effects
0SG - 03 Control

o=

16 oise

s
B Modz B
Palyphiome Area

uting

nie ma potrzeby uwzgledniania tego w oknie Routing. &

Na slocie efektowym B wtacz
Noise 1 i podtacz wyjscie B
do efektu Y. Dodaj do B efekt
Anima. W panelu z prawej
strony mozna zmienic kolej-
nosc¢ efektéw wyjsciowych,
wiec ustaw konfiguracje na X
+Y > Z. Mamy teraz dwa od-
dzielne tory audio - prosty
syntezator i szum z odstraja-
niem - ktére mozna przetwa-
rza¢ za pomoca oddzielnych
efektéw wyjsciowych. &

U6

Feedback (FB) pozwala na utworzenie sprzezenia lub sprzeze-
nia krzyzowego. Skieruj wyjscie B na wejscie modutu FB (B jest
teraz przypisany do dwdch miejsc). Wyjscie modutu FB podaj
natomiast na wejscie F. Od tego momentu regulator FB w sekgcji
miksera pozwala ustawic¢ poziom efektu szumu kierowanego na

filtr syntezatora. ™
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Co powinienes
wiedziec o...

filtrach

Co powinienes
wiedziec o...

narzedziowych
efektach
insertowych

Cho¢ Massive X ma tyl-

ko jeden slot filtru (w po-

réwnaniu do dwéch filtrow
w Massive), to rzeczy nie s3 ta-
kie oczywiste, na jakie wyglada-
ja. Filtr wystepuje w dziewieciu
wariantach, w tym wielopasmo-
wym i z filtracjg w ramach mo-
dutu. Jest tez filtr grzebieniowy,
doskonaty do rezonansowych
dzwiekéw melodycznych, a tak-
ze dodatkowy filtr dolnoprzepu-
stowy wewnatrz modutu. S3 tez
trzy odmiany filtréw State Va-
riable, w tym dwa podwdjne,
w konfiguracji szeregowej i row-
nolegtej. Wiekszosc¢ typow fil-
tréw ma wejscie do modulacji
czestotliwosci (FM). Mozna z nie-
go skorzysta¢ w widoku Routing
do wprowadzenia specyficznej
ziarnistosci do dzwieku.

Jednym z najciekawszych
> narzedzi funkcjonalnych jest

Utility, z dwoma dodatkowy-
mi slotami filtrow wielofunkcyj-
nych i sekcja wzmacniacza. Filtry
nie maja uroku gtéwnego fil-
tru instrumentu, ale przydaja sie
przy temperowaniu najnizszych
tonéw. Dodatkowy wzmacniacz
mozna wykorzystaé np. do inne-
go uksztattowania obwiedni jed-
nego z oscylatoréw, co przydaje
sie zwtaszcza wtedy, gdy chce-
my uzyskac¢ brzmienia warstwo-
we. Utility udostepnia w ramach
sekcji wzmacniacza regulatory
Range i Bend, ale nie ma niestety
modulacji obwiedni. Mozna spré-
bowac obejs¢ to ograniczenie,
wykorzystujac jedno z narzedzi
modulacji do sterowania pozio-
mu sygnatu.

Wiecej modulacii

00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Co powinienes
wiedziec o...

kreatywnych
efektach
insertowych

Co powinienes
wiedziec o...

efektach
wyjsciowych

Sloty efektéw insertowych

w Massive X moga funk-

cjonowac jako dodatkowe
oscylatory, pogrubiajac ogolne
brzmienie. Wliczajac w to try-
by oscylatoréw, mamy w nich
do dyspozycji 11 efektéw inser-
towych, gtéwnie o charakterze
kreatywnym, jak ksztattowanie
fali czy modulacja pierscienio-
wa. Jest tez interesujacy efekt
Anima, ktéry dziata jak filtr grze-
bieniowy. Kazdy ma regulacje
Mix/Dry, pozwalajaca uzyskac
optymalna gtebokos¢ efek-
tu. Efekty insertowe s3 jednym
z elementéw modutowej struk-
tury Massive X, zatem moz-
na je umieszczaé¢ w dowolnym
punkcie toru audio po gtéwnych
oscylatorach i przed efektami
wyjéciowymi.

Mozliwosci rozmieszcze-
> nia efektéw wyjsciowych

$3 znacznie mniejsze niz in-
sertowych. Ich trzy sloty zawsze
znajduja sie na koncu toru sy-
gnatowego, ale moga pracowac
w konfiguracji szeregowej lub
réwnolegtej. Do wyboru mamy
narzedzia funkcjonalne, takie jak
prosty korektor, ekspander ste-
reo, stereofoniczny pogtos i de-
lay, phaser, flanger i chorus, ale
tez imponujace, wielofunkcyj-
ne narzedzie do przesterowania
(Nonlinear Labs). Z kolei Dimen-
sion Expander sprawdzi sie przy
polerowaniu dzwieku, generujac
rozmyty, przypominajacy chorus
efekt rozjasniajacy i poszerzaja-
cy naszg barwe. Wszystkie efek-
ty podlegajg modulacji ze zrodet
pojedynczych lub makro.

Jest dziewiec slotéw modulatoréw, ktére - z wyjatkiem pierwszej obwiedni przypisanej do wzmacniacza - mozna obsadzi¢

C ho¢ Performery s3 najbardziej przyciggajagcym uwage narzedziem modulacji w Massive X, to syntezator ma tez inne opcje.

korzystajac z obwiedni lub LFO. Tak jak w oryginalnym Massive, przypisania dokonujemy klikajac strzatke powyzej modulato-
ra i przeciggajac na parametr, ktéry chcemy kontrolowaé. Jak juz wspomniano, Env 1 jest zawsze przypisana do wzmacniacza, ale
pozostate moduty podlegajg petnej konfiguracji. Sa wsrdd nich dwa typy obwiedni i dwa rodzaje LFO. Gtéwna, Modulation Enve-
lope, jest bardzo elastycznym, 6-elementowym generatorem obwiedni z szeregiem kontroleréw do ksztattowania przebiegu. Na-
tomiast Exciter Envelope to generator obwiedni typu atak-powrét, doskonaty do modulacji przy tworzeniu dzwiekéw perkusyj-
nych. LFO wystepuje pod postacig Shaper i Random. Ten pierwszy oferuje catg game ksztattéw przebiegéw, podczas gdy drugi

Frae

Loop
M
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kusi swojg nieprzewidywalnoscia.
Problemem jest to, ze obwiednie

i LFO nie maja graficznej prezenta-
cji przebiegu i ustawien nalezy do-
konywac ,na stuch”. Z prawe;j stro-
ny panelu modulacji znajduja sie
trzy zrédta Tracker, pozwalajace
na skierowanie do syntezatora ta-
kich sygnatow sterujgcych MIDI
jak velocity, pitch i aftertouch.

85



§tpe.  TECHNOLOGIA / Przybornik Producenta

Funkcje Unison
i Harmonization

W ustawieniach glosow Massive X
znajdziemy kilka ciekawych opcji,
ktore warto wykorzystac

01>

Z prawej strony panelu Voice umieszczono sekcje,

w ktérej aktywujemy Unison. Funkcja ta automatycz-

nie sumuje szereg odstrojonych i ustawionych ze zmie-

niong panorama kopii gtoséw, pozwalajac uzyskac

,grubszy” dzwiek lub efekty harmoniczne. Mamy tu do

dyspozycji regulatory Spread i Harmonization. &

| _Unison |
L Spread Lydiani CZ

4

Umieszczony z lewej strony re-

gulator Voice definiuje licz-

be gtoséw syntezatora, wy-

zwalanych kolejng nuta. Nalezy

zwrdci¢ uwage na to, ze z kaz-

dym kolejnym gtosem rosnie 4
zuzycie mocy obliczeniowej,

poniewaz w swojej istocie jest

to multiplikowanie kolejnych in-

stancji instrumentu. &

>

| Unison |
Spread oferuje klasyczne od- : Spread
strojenie Unison. Czym wyzsze 4
ustawienie suwaka, tym gteb- Wid
sze odstrojenie indywidualnych Y
gtosow wzgledem granej aktu- . :
alnie nuty. Sa tutaj dwa tryby: g g

normalny i Wide, przy czym ten
drugi poszerza odstrojenie. Sa-
siednia kontrolka Stereo Width
wptywa na zakres roztozenia
dzwiekéw w panoramie. &

86

Co ciekawe, Chord najlepiej
sprawdza sie wtedy, gdy syn-
tezator pracuje w jednogtoso-
wym trybie Mono. &

W sekcji Harmonization = B
uwzgledniono dwa tryby: Sca- Srveat Lygian1
le i Chord. W trybie Scale gto-

sy syntezatora s3 dostraja-

ne do skali, ktéra wybieramy Pef

z dostepnych presetéw, wiec Jsply
trudno bedzie zagra¢ ,fatszy-
we” dzwieki. Suwakiem usta-
wiamy podstawowy dZzwiek
skali. Tryb Chord oferuje 12
presetéw rodzajow akordow,
ktére wybieramy suwakiem.

Minor Yo Scale CZ
House Set

Kontrolka Chord Morph umoz-

liwia regulacje ptynnego prze-

chodzenia pomiedzy trybami

Spread i Harmonization. Moz-

na ja podda¢ modulacji i tag me- .

toda uzyskac intrygujace pady

i dzwieki sprawdzajace sie w fil-

mach. Wyproébuj przenika- - <
nia pomiedzy trybami Unison

i Minor Chord modulowane-

go przez LFO. Od razu uzyskasz
brzmienie gotowe do wykorzy-
stania w horrorze... &

Inna opcja to uzycie try-
bu Chord i zdefiniowa-
nie Performera tak, by
sterowat praca suwa-
ka wyboru akordu. Ta-
kie rozwigzanie moze
sie okaza¢ jedng z naj-
lepszych alternatyw

w przypadku tworzenia
progresji akordowych
bezposrednio w synteza- ®
torze Massive X. F8
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SOUNDEDIT ‘19

Miedzynarodowy Festiwal
Producentéw Muzycznych

24-27 X 2019
Klub Wytwornia, Lodz

szl

24 X 2019 - czwartek

26 X 2019 - sobota

plays Gainsbourg

i goscie

Czestaw Mozil oraz Natalia Niemen

25 X 2019 - piatek

ZAMILSKA, DJ NO.107
Afterparty

27 X 2019 - niedziela

warsztaty edukacyine dia dzieci

gra na zywoe do
filmu "Jacek i Placek"

Dofincmsowano ze Srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzgeych z Funduszu Promocii Kultury
Dofincmsowano ze srodkdw Narodowego Centrum Kultury w ramach programu Kultura - Interwencije 2019
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czyli ostroznie z marzeniami

..poniewaz mogg si¢ spetnic...

odobnie jak wiele innych porzekadet, réwniez i to zawiera nie-
P mata doze banatu, ale pozwala uswiadomic sobie, ze bywaja

takie chwile, ktére okresli¢ mozna mianem punktu zwrotnego.
Czasami po prostu trzeba zebraé posiadane informacje, do$wiad-
czenia i potaczy¢ kropki. W potowie lipca tego roku udatem sie do
Aten, by popracowac na syntezatorze EMS Synthi 100, a podréz
ta spowodowata u mnie zmiany w mysleniu i podejsciu do muzyki.

Synthiija

W zasadzie juz ponad 15 lat temu, kiedy udato mi sie zdoby¢ méj
pierwszy instrument firmy EMS (Electronic Music Studios), model
VCS3, wiedziatem, ze cos jest na rzeczy. Syntezatory EMS maja
unikalny system konfiguracji - zamiast powszechnie stosowanych
kabli wykorzystuja krosownice, w ktérych potaczen dokonuje sie
poprzez wtozenie szpilki na przecieciu ,drogi” sygnatu. Maja tez
nietypowe nazewnictwo (czy Trapezoid w jaki$ sposdb kojarzy
sie z Envelope Shaper?) i nietuzinkowa konstrukcje, co przeja-
wia sie w gigantycznej liczbie funkcji $cisnietych na niewielkiej
przestrzeni.

Wszystko to na poczatku byto perwersyjnie pociagajace, ale
po6zniej okazato sie byc idealnym odzwierciedleniem mojej na-
tury. Lubie bowiem prace w warunkach duzych ograniczen, kiedy
uzyskiwane efekty sa czesto wynikiem ,myslenia negatywnego”.
Chodzi o znalezienie pomystu nie tyle na to, jak czego$ uzy¢, ale
jak uzy¢ czegos innego, by poradzi¢ sobie z brakiem tego, czego
nie ma. Praca na EMS-ach to dla mnie robota w warunkach perma-
nentnych brakéw, zupetnie jak w PRL-u.

88

N Podtytut tego artykulu ma drugg czes¢, a brzmi ona:

Maciej Polak

Maciek Polak to chyba najbardziej znany na Swiecie Polak kojarzony

z syntezatorami analogowymi. Wtasciciel firmy Analogia.pl, ktora

w przywrocone do zycia klasyczne syntezatory oraz sprzet zaopa-
truje najbardziej znanych muzykow i ktorej zlecajg oni renowacje
grajacych elektronicznych zabytkow. Wspatzatozyciel duetu Pin Park,
majacego na swoim koncie ptyte Krautpark.
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»Wszystkich polaczen doko-
nuje sie w dwoch szpilkowych

krosownicach 60x60, co ozna-
cza, ze w Synthi 100 jest ponad
7 tysiecy otwordw na szpilki”

Cztery lata temu, na skutek wielu zbiegéw okolicznosci
i kompletnego braku refleksji, statem sie wtascicielem drugiego
EMS-a, tym razem Synthi AKS, bedacego walizkowa wersjg
wspomnianego VCS-a. Z Mackiem Baczykiem, bardzo sympa-
tycznym i jeszcze bardziej doswiadczonym muzykiem (Roboto-
bibok, AGD, Mate Instrumenty, Kristen) powotalismy do istnie-
nia Pin Park. Godzinami ogrywatem instrumenty, przygotowu-
jac sie do nagrania naszej pierwszej wspolnej ptyty Krautpark.
Potem okazato sie, ze setki utworéw, czy raczej wprawek, na-
grywanych w sposob uragajacy jakimkolwiek zasadom (pozniej
uratowanych przez Marcina Bocinskiego z Legatomastering),
stana sie zbiorem, z ktérego powstanie moja pierwsza solowa
ptyta (do postuchania na stronie http://bit.ly/ExercisesFor-
SynthiAKS - przyp. red.). Pracowatem bez komputera, majac
jedynie mikser oraz pogtos i looper Bossa. W zasadzie wtedy
wykreowatem wtasny sposéb pracy, ktéry mozna opracowac
jedynie wtedy, kiedy nie ma kogo spytac, jak co$ zrobi¢, a ktory
bardzo mi sie przydat w Atenach.

Miesigce mijaty, ptyty spotkaty sie z dobrym przyjeciem, walizki
nie zawodzity nas podczas grania na zywo, a mi powoli zaczeta
Swita¢ w gtowie mysl, ktora pojawita sie tam ponad dwie dekady
wczesniej: a co z Synthi 100?

Bardziej z ciekawosci, niz majac co$ konkretnego na mysli, po-
stanowitem rozejrzec sie za tym Swietym Graalem brytyjskiej
elektroniki. M6j serdeczny przyjaciel, a nasze dobro narodowe, ge-
niusz elektroniki i wirtuoz MIDI, Roman Sowa, skontaktowat mnie
z dwdjka Skandynawdéw specjalizujacych sie w przywracaniu daw-
nej $wietnosci tym pieknym instrumentom. To oni uratowali m.in.
Synthi 100 w Atenach i Belgradzie. Ci z kolei powiedzieli, do kogo
odezwac sie w stolicy Grecji w KSYME (Contemporary Music Re-
search Center). Potem juz wystarczyto napisa¢ pod wskazany ad-
res, przedstawic¢ swoje referencje i doswiadczenie, a po uzyskaniu
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zaproszenia natychmiast kupi¢ bilety na lot, zanim cztowiek uswia-
domi sobie, co wtasnie zrobit.

Syntezator na szpilkach

Synthi 100 jest instrumentem niezwyktym - w poréwnaniu z in-
nymi systemami modularnymi, nawet najwiekszymi Moogami,
wydaje sie by¢ znacznie bardziej skomplikowany. Kiedy opubli-
kowatem pierwsze zdjecia z Aten, w komentarzach natychmiast
pojawity sie skojarzenia z serialem Czarnobyl. Tak, instrument ten
wyglada jak pulpit kontrolny elektrowni jadrowej starego typu.

To blisko 50-letnie urzadzenie jest tak naprawde cyfrowo-ana-
logowa hybryda. Jego sekwencer oferuje niebywate mozliwosci
pod postacia trzech podwadjnych sciezek CV, po dwie na tzw. ,war-
stwe”, z ktorych kazda moze dodatkowo zawierac informacje trig-
ger, np. do wyzwalania obwiedni. Jest jeszcze czwarta $ciezka stu-

zaca do resetowania sekwencji, czyli jej zapetlania.
Sekwencer moze pomiesci¢ do 256 duofonicznych
zdarzen, ktére mozna kasowac lub nadpisywac. On
sam moze pracowac w réznych trybach: do przodu,
wstecz, zapetlony, niezapetlony etc. A wszystko
to byto dostepne juz w 1971 roku, kiedy inne se-
kwencery w modularach w poréwnaniu z Synthi 100
byty wrecz dzieciecymi zabawkami.

Instrument ma dwanascie oscylatoréw, osiem fil-
tréw (cztery dolnoprzepustowe i cztery gérnoprze-
pustowe) oraz trzy zaawansowane obwiednie, w kto-
rych kazdy segment moze by¢ sterowany napieciem.
Mamy dwa pogtosy sprezynowe z napieciowa kontrolg
natezenia efektu (potezne, choé proste narzedzie), trzy

»>Mamy m.in. osiem wej$¢
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fowy mikser i dwa joysticki
ze zmienng wartoscig napiec
dlaosi X1Y”
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modulatory pierscieniowe, trzy wzmacniacze, dwa generatory
szumu o zmiennej kolorystyce i przepieknie brzmiagcy bank filtrow
(fixed filter bank). Kolejne elementy to rozbudowany generator
napiec¢ przypadkowych o zmiennej czestotliwosci zdarzen, modut
zamieniajacy wysokos¢ dzwieku na napiecie, trzy lag generatory
(portamento) oraz dwa detektory obwiedni (envelope follower).
Mamy wysytki do zewnetrznych efektéw, osiem wejs¢ dla ze-
wnetrznego sygnatu i osiem niezaleznych wyjs¢, kazde z mozliwo-
$cig sterowania napieciowego, wtasna gatka panoramy oraz gtéw-
nym potencjometrem w 8-kanatowym mikserze. Do tego docho-
dza dwa joysticki ze zmienng wartoscia napiec¢ dla osi Xi Y.

»,Normalny” syntezator modularny o takiej specyfikacji potrze-
bowatby zapewne kilometréw kabli, ale w EMS wszystkich po-
taczen dokonuje sie w dwach szpilkowych krosownicach 60x60
punktéw. To oznacza, ze w Synthi 100 do wykorzystania mamy
ponad 7 tysiecy otworow na szpilki!

T
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% sta¢ moim miejscem pracy
- ¥ przez kolejne trzy dni”
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— ' ,Po krotkiej przechadzce
| d korytarzami znalazlem si¢
. wpokoju nr 10, ktory miat sie

Synthi 100 miat duzo mniej szczescia niz inne systemy modu-
larne tamtych czaséw. Moog byt gwiazda popkultury, ARP 2500
zaistniat w Swiadomosci (lub pod$wiadomosci) milionéw w stynnej
scenie z filmu ,Bliskie spotkania trzeciego stopnia”, a Buchla byt
dziwakiem i nieodtaczna czescia buzujacego, niekiedy nabuzo-
wanego srodowiska Zachodniego Wybrzeza. Synthi 100, dobro
bardzo rzadkie (przyjmuje sie, ze powstato ok. 30 sztuk) byt nato-
miast instrumentem stricte akademickim. Mozna prébowac bronié
tezy, ze jednak troche ,normalnej” muzyki na nim powstato, ale
byto tego bardzo mato.

| tak naprawde byta to moja gtéwna obawa, z jaka jechatem do
Aten. Wiedziatem, ze instrument ten méwi znanym mi jezykiem,
ale liczytem sie z tez z tym, ze bedzie po prostu przekombinowany,
akademicki, niewygodny w uzyciu, nielogiczny. Najnormalniej
w $wiecie za trudny, zeby sie z nim dogadac podczas tak krotkiej,
raptem trzydniowej wizyty. Byto jednak inaczej.

Odpalanie z kluczyka

Konserwatorium Atenskie (QAEION A©OHNQN) znajduje
sie w samym centrum stolicy Grecji, nieopodal parla-
mentu, i czynne jest w sezonie wakacyjnym od 10 do 16.
W tym okresie nie jest to miejsce tetnigce zyciem, za-
tem po krétkiej przechadzce korytarzami znalaztem sie
w pokoju 10, ktéry miat sie sta¢ moim miejscem pracy
przez kolejne trzy dni. Staram sie nie przesadzac z ro-
mantycznym podejsciem do rzeczy w ogole, a synteza-
toréw w szczegole, ale ten przepiekny instrument zrobit
na mnie ogromne wrazenie. Tym wieksze, ze przeciez nie
przyjechatem nan patrzec¢, a zrobi¢ na nim cos, co po-
winno dac¢ sie nazwac¢ muzyka.

Czekatem tez na jeszcze jeden moment - samodzielne
wtaczenie instrumentu. Synthi 100 ma najbardziej nie-
zwykty wiacznik, jaki widziatem w instrumencie mu-
zycznym, a jest nim znajdujaca sie po prawej stronie...
stacyjka samochodowa. ,Zapton” nastepuje po przekre-
ceniu kluczyka. Kiedy wreszcie to sie stato, przez kilka-
nascie pierwszych minut w pokoju 10 byto troche jak
w wojskowym obozie - wida¢ w oddali zbrojng armie, ale
jeszcze nie wiadomo, czy to wrég, czy przyjaciel...

W ciagu tych kilkunastu minut zajmowatem sie pod-
stawowymi pracami potaczeniowymi, sprawdzaniem
wyjs$¢, miksera etc. Do$¢ szybko pozbytem sie lekkich
obaw i bez wiekszych przygotowan po prostu zabratem
do roboty. Zadziatata jedyna umiejetnosc, jaka przywio-
ztem ze soba do Aten, czyli ,EMS-owy” sposdb myslenia.
Chodzi o to, zeby w ramach konstruowanej struktury
dZzwiekowej jak najwiecej czesci sktadowych miato na
siebie wptyw. Im wiecej takiej wewnetrznej zmiennosci,
tym bardziej cata struktura sprawia wrazenie spojnej
i organiczne;j.

Konfigurowanie Synthi
Przytocze tu przyktad mojej pracy na EMS-ach, ktéry
w skali makro zadziatat na Synthi 100. Zacznijmy od kil-
kunastonutowej sekwencji, w ktérej dobieramy dzwieki
z zakresu dwoch i pét oktawy, czyli petnego zakresu,
jakie oferuje klawiaturo-sekwencer w Synthi AKS. Se-
kwencje te, jako dZwieki z oscylatora, wysytamy réow-
nolegle do filtru oraz sprezyny pogtosowej. Sygnat
ze sprezyny wysytamy do lewego wyjscia, a sygnat z fil-
tru kierujemy do wzmacniacza sterowanego obwiednia
Trapezoid, a nastepnie do prawego wyj-
$cia. Zabawa zaczyna sie wtedy, gdy
napiecie z sekwencera (uzywanego do
tej pory tylko do okreslania wysokosci
granych nut) wykorzystamy do modula-
cji kazdego modutu instrumentu, ktéry
w danym momencie bierze udziat w two-
rzeniu dZzwieku.
| tak, jesli napiecie wyslemy do stero-
wania poziomem pogtosu sprezynowego,
bedzie sie on zmieniat wraz z wysokoscia
granej nuty. Gdy napiecia wyslemy do ste-
rowania odcieciem filtru, kazda nuta bedzie
miata inng barwe.
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Nastepnie wprowadzamy jedng z moich ulubionych funkgji, jaka
jest panoramowanie sterowane napieciem. Uzyskujemy to poprzez
uzycie sekwencji jako przebiegu sterujacego gtosnoscia jednego
wyjscia, a po jego odwrdceniu gtosnoscig drugiego. Wysokos¢ nut
w kolejnych krokach sekwencji wptywa na dynamike struktury
brzmieniowej. Czym wyzsza nuta, tym gtosniejsza w prawym ka-
nale, z innym natezeniem pogtosu i tembrem, niz nuta nizsza.

IdZzmy dalej - wykorzystajmy to napiecie w modulatorze kotowym
(jedno wejscie), do drugiego wyslijmy szum, a wyjscie z modulatora
skierujmy na lewe i prawe wyjécie z instrumentu. Réwnolegle do
struktury tonalnej pojawi sie struktura rytmiczna o skomplikowanej
dynamice, bo im wyzsza nuta, tym gtosniejszy dzwiek rytmiczny.

Mimo do$¢ zawitego opisu sama barwa jest tatwa do wykona-
nia, a mimo to wielowymiarowa i zywa wtasnie dlatego, ze oddzia-
tuje na siebie kilka prostych podzespotéw. Czapki z gtéw dla kon-
struktorow tego instrumentu za to, ze cho¢ on sam jest wyjatkowo
bogaty w moduty, a liczbe potaczen dostepnych na matrycach
liczymy w tysigcach, pracuje sie na nim... prosto. Wystarczy miec
w gtowie mape jego czesci sktadowych i konfiguracja odbywa sie
w zasadzie sama, a reka tatwo nadaza za pomystem.

Synthi 100 jest bardzo logiczny. Lewa matryca jest matryca sy-
gnatowa, gdzie dokonujemy operacji na sygnale audio, a prawa
matryca sterujaca, gdzie przeptywaja wszystkie napiecia kontro-
Ine (CV). Instrument jest duzy (szerszy niz moj zasieg rak) i najwy-
godniej pracuje sie na nim stojac. Poza tym podczas programo-
wania czesciej stoimy przy jednej z matryc niz w czesci skrajnej
prawej, gdzie znajduje sie mikser i sekwencer, zatem gabaryty
sa kwestig wzgledna. Moim zdaniem kazdemu, kto wczesniej za-
pozna sie z nietypowa nomenklaturg i architekturg EMS-6w, praca
na Synthi 100 sprawi naprawde sporo przyjemnosci i przysporzy
niezapomnianych wrazen.

Acropolis adieu?
Nie bede omawiat jakosci brzmienia tego instrumentu, bo bytoby
to troche jak skupianie sie na kolorach freskow w Kaplicy Sykstyn-
skiej. Sq piekne, ale generalnie nie o to tu chodzi.

Po pierwsze, stowo na temat tgczenia kropek, o ktérym napisa-
tem na poczatku. Jestem osobg, ktéra ma problemy z koncentracja
i zdecydowanie za duzo pomystéw na jednostke czasu. Z duzg ulga
zauwazytem zatem, ze Synthi 100 jest instrumentem bardzo wy-
magajacym, ale nie bardzo trudnym. Innymi stowy, zmusza do sku-
pienia i nieustannej kontroli tego, co sie robi, co radykalnie zwiek-
sza higiene pracy. Poza tym syntezator ten zmusit i dalej mnie
zmusza (proces ten wciaz trwa do dzi$) do robienia remanentu mo-
jej wyobrazni muzycznej. Zawsze bardzo imponowali mi kompozy-
torzy, ktérych ,instrumentem” jest orkiestra symfoniczna, i wiem,
ze przynajmniej czes¢ z nich pracowata w pamieci, nawet nie
piszac. Byli w stanie wyobrazi¢ sobie tworzony utwoér. Z duzym
zaskoczeniem wiec (i oczywiscie z zachowaniem wtasciwej skali)
mysle teraz o Synthi 100 jako o sSrodowisku muzycznym, ktérego
mape mam w gtowie. Czasami, po latach pracy i éwiczen, trzeba
znalezc¢ sie w jakims$ dalekim od domu miejscu, gdzie bedzie sie
pracowato mito, ale w pocie czota i przy duzej koncentracji, zeby
po pewnym czasie zdac sobie sprawe, ze twoja wyobraznia
muzyczna przeskoczyta na wyzszy poziom. Dla mnie znaczy
to tyle, ze jestem obecnie bardziej Swiadomy posiadanych
narzedzi i fatwiej mi ,na sucho”, w wyobrazni, pracowa¢ nad
podstawowa architektura tworzonych struktur muzycznych.
Stowem, pracowac szybciej i sensowniej.

Po drugie, mozna z duza doza prawdopodobienstwa przy-
jac, ze Synthi 100 nie mozna mie¢, bo nie da sie juz go kupic.
Przez ostatnie dwie dekady kilka z nich zmienito wtasci-
cieli, ale generalnie zostaja one na zawsze w tych samych
rekach. | w pewnym sensie jest to bardzo dobra sytuacja,
bowiem odpada nam ten nieszczesny aspekt posiadania,
wtasnosci i pieniedzy, jaki towarzyszy rozmowom o syn-
tezatorach, tych matych i duzych.

Bardzo odswiezajagcym doswiadczeniem byta praca
na najwyzszych obrotach réwniez po to, zeby sym-
patyczni, przemili, ale badZ co badZ powazni kompo-
zytorzy, pracujacy w powaznej instytucji, widzieli,
ze w gosci przyjechat ktos, kto potrafi sie zachowac,
nie jest tu dla zabawy, dzieli sie doswiadczeniem, nie
jest dzieckiem we mgle i ma pojecie o tym, co robi.
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Synthi 100 wirtualnie?

Jak do tej pory nie istnieje zadna
cyfrowa emulacja syntezatora EMS
Synthi 100, co wydaje sie o tyle
dziwne, ze stworzono takie nawet
w przypadku tych instrumentow,
ktore miaty powstac, a nie powstaty.
Zapewne wynika to z praktycznego
braku dostepu do oryginatow, kto-
rych na Swiecie jest raptem kilkana-
Scie i tylko kilka znajduje sie w miej-
scach, do ktérych mozna sie dostaé
za poreczeniem, z polecenia i po sprawdzeniu do pigtego pokolenia wstecz.

Nie ma natomiast najmniejszych problemaw z wirtualnymi wersjami VCS3
i AKS. Na szczegblng uwage zastugujg Arturia Synthi V, XILS Lab XILS 3i XILS 4
(ten drugi to jakby dwa XILS 3 w jednym instrumencie) oraz przeznaczony dla
iPada iVCS3.

Stworzono tez bezptatny skrypt Java (na ilustracii), ktory w bardzo intere-
sujacy sposdb emuluje brzmienie i obstuge Synthi. Znajdziecie go na stronie
https://alexnisnevich.github.io/synthi-js, mogac tez pobra¢ skrypt do wta-
snych eksperymentdw z programowaniem. Instrument ten, tak jak i oryginat,
jest w petni modutowy w tym sensie, ze barwe trzeba zbudowac od podstaw,
z komutacja oscylatorow, modulatordw i filtru. Na poczatku mozna skorzystac
z kilku dostepnych presetow. Nie sg one przesadnie uzyteczne, ale dajg juz
jakas podstawe do eksperymentow.

W szerszym sensie chodzi o to, zeby zaprosili raz jeszcze. Tak sie
tez stato. Mam nadzieje, ze do Aten wrdce jeszcze w tym roku.
Ciesze sie, ze zastawitem na siebie putapke, polegajaca na po-
stawieniu sie w sytuacji, ktéra wciaz czeka na petna interpretacje,
przepracowanie. Jestem pewien, ze moj sposéb myslenia o two-
rzeniu muzyki, o plusach wynikajacych z kontaktu z rzeczami
pozornie nieosiggalnymi, o potrzebie nauki koncentracji, nauki
kreatywnego myslenia pod presja czasu - wszystko to pomoze mi
stac sie dojrzalszym muzykiem. Mam tez swiadomos¢, ze trzeba
byto kilku lat wytezonych ¢wiczen, zeby cos$ takiego mogto sie
zdarzyc. Wczesniej bytoby to absolutnie niemozliwe, nie bytem na
to gotowy. Catkiem nieZle, jak na trzy dni pracy od 10 do 16. E13
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~Czasami trzeba znalez¢ si¢ w jakims
miejscu, intensywnie pracujac w pocie
czola, zeby wyobraznia muzyczna prze- [
skoczyla na wyzszy poziom”
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MALY MODULARZ / Tekst: Marcin Staniszewski, Tomasz Wréblewski, fot. mat. prasowe

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

Tiptop Audio http://tiptopaudio.com
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karta do modutu Z-DSP

Mam stabos¢ do delayow,
w szczegoblnosci do tych
analogowych i tasmo-
wych. Do cyfrowych emu-
lacji podchodze wiec ze zdrowa
doza sceptycyzmu, bo rzadko
kiedy programistom udaje sie
uzyskac ten sam poziom auten-
tycznego brudu, nielinearnych
artefaktow i charakterystycznej
chrupkosci przy bardziej agre-
sywnych ustawieniach.

Platforma Z-DSP jednak nie
raz juz mnie zaskoczyta, cho¢by
ikonicznym zestawem algoryt-
mow Halls Of Valhalla autorstwa
Seana Costello. Echo silnie od-
wotuje sie do takich klasykéw
jak Roland RE-201, Copycat
i Maestro Echoplexitrzeba
przyznac, ze brzmi imponu-
jaco. Szczegdlnie jesli wzigc pod
uwage, ze silnik Z-DSP bazuje
na dos¢ archaicznym chipie Spin
FV1.Wsréd algorytmoéw mamy
podstawowe odbicia mono i ste-
reo, ale tez delaya typu ping-
-pong lub jego wariacje z zaapli-
kowanym chorusem.

Ten ostatni szczegdlnie przy-
padt mi do gustu. Za jego po-
moca mozna w mgnieniu oka
stworzy¢ szerokie, petne Sciany

odbi¢, ktére mimo swej cyfrowe;j
natury brzmig bardzo dynamicz-
nie i zywo. Jest tez algorytm
nasladujacy ,pogiecie” tasmy

w Rolandzie RE-201, ale tak na-
prawde mozna to zachowanie
emulowac na kazdym algoryt-
mie, aplikujac subtelng modula-
cje do gniazda umieszczonego
pod parametrem Time. Pieknie
brzmia zaréwno krétkie, mie-
siste slapbacki, jak i dtugasne,
ziarniste potwory pozerajace
swoj wtasny ogon. No i fatwos¢
pracy. Mamy tradycyjnie tylko
trzy parametry, ale dobrano je
tak, ze uzytkownik nawet przez
chwile nie odnosi wrazenia, ze
czego$ mu brakuje.

79 euro za karte zo$Smioma
algorytmami to nie jest mato, ale
jakos$¢ tychze jest na tyle dobra,
ze sugerowatbym blizsze za-
poznanie sie z Echo. Mozna tez
poczekac¢ na dedykowany modut
Echoz, ktéry lada dzien ukaze
sie w barwach tej samej firmy.
Przedstawiciele firmy Tiptop
Audio zapowiadaja, ze tez be-
dzie sie on odnosit do klasykéw
z przesztosci, ale ma brzmie¢
inaczej niz Echo i by¢ jego uzu-
petnieniem. (ms)

Nebojsa Petrovic www.fb.com/ribnapp

Ribn (4 $)

aplikacja iOS

To bez watpienia najle-

piej wydane 4 dolary (bez

jednego centa) w moim

systemie. A najlepsze jest
to, ze wydatem je na aplikacje
do iPhona.

Moze brzmi to nie do korica
powaznie, ale Ribn jest jed-
nym z najbardziej intuicyjnych
i grywalnych zrédet modulacji,
z jakimi miatem kiedykolwiek
do czynienia. Oto bowiem do-
stajemy kontroler MIDI, ktéry
oferuje do o$miu ,wstazek”
(stad nazwa Ribn), czyli paskéw
modulacji. Taki pasek moze
petni¢ funkcje normalnego
statycznego sygnatu CV, ale
w trybie podstawowym dziata
jak wyjatkowo prosty i efek-
tywny looper. W momencie gdy
dotkniemy pasek, inicjujemy
jego automatyke. Teraz mani-

pulujemy paskiem do woli, a gdy
puscimy palec, petla zaczyna
natychmiast odtwarzac nasze
wczesniejsze ruchy. Paskéw jest
maksymalnie osiem, ale moze
byc¢ ich mniej - kazdy z nich

w innym kolorze i zinng na-
zwa. Konkretny zestaw paskow
mozna zapisac pod postacia
presetu.

Oczywiscie, zeby méc ko-
rzystac z dobrodziejstw Ribn,
trzeba dysponowac modutem
ttumaczacym komunikaty MIDI
(do kazdego suwaka mozna
przypisa¢ dowolny kanat i nu-
mer CC) na CV. Testowatem
aplikacje za posrednictwem
modutu FH-2 firmy Expert Sle-
epers i ta kombinacja spraw-
dzita sie bajecznie. Dawno nie
bawitem sie tak dobrze za tak
niewielkie pieniadze. (ms)

Ribn jest jednym z najbardziej
intuicyjnych i grywalnych Zrédel modulaciji,
z jakimi miatem kiedykolwiek do czynienia
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GAR https://general-audio-research.jimdo.com

GAR-134 (220 €)

przedwzmacniacz mikrofonowy

Bardzo lubie takie mate,

jednoosobowe firmy pro-

dukujace jednostkowe

urzadzenia zarozsadne
pieniadze. W Europie takich
jest sporoinalezy do nich takze
francuska General Audio Rese-
arch z Saint Brieuc, za ktora stoi
Sammy Maujard (Griffon Micro-
phones to takze on).

GAR-134 nie jest jakim$
oryginalnym produktem, ale
klasycznym rozwigzaniem typu
API1 312 z lat 70. minionego
wieku. W tym wypadku w roli
uktadu operacyjnego, realizuja-
cego funkcje wzmacniacza na-
pieciowego, wystepuje dosko-
naty Texas Instruments Burr-
-Brown OPA123 Soundplus.
Od oryginalnego opampu 2520,
uzywanego w przedwzmacnia-
czu API 312, rézni sie on m.in.
tym, ze ma wejscie bazujace na
szybkich tranzystorach FET
i wyjatkowo niski poziom szu-
moéw. Ponadto jest znacznie
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tanszy w implementacji. Od
strony konstrukcyjnej nalezy
jednak zadbac o ponadnorma-
tywna precyzje wartosci rezy-
storéw oraz odfiltrowanie na-
piec zasilajacych, zaréwno pod
katem tetnien, jak i zaktocen
natury radiowe;j.

GAR-134 wtasnie tak zostat
zrobiony, dzieki czemu ma czy-
ste 70 dB wzmocnienia, wy-
soki poziom ttumienia sygnatu
wspotbieznego oraz mocny, dy-
namiczny, pozbawiony szuméw
sygnat wyjsciowy. Wszystkie
rezystory sa metalizowane i maja
tolerancje 1%. Dos¢ atrakcyjna
cena przedwzmacniacza wynika
przede wszystkim z zastosowa-
nia transformatoroéw Vigortro-
nix. Ta brytyjska firma wykonuje
transformatory na zaméwienie,
ale tez firmuje catkiem przy-
zwoite produkty dalekowschod-
nie, ktore, jak wynika z moich
doswiadczen, sprawdzaja sie wy-
jatkowo dobrze. (tw)

Chambord Audio https://chambordaudio.com

BF-500 Filters (235 €)

filtry HPF i LPF

Filtr? Tak po prostu?

Owszem, i to dwa - je-

den dolnoprzepustowy,

adrugi gérnoprzepu-
stowy, i do tego oba prze-
strajane. Do czego moze nam
postuzyc takie urzadzenie?
Przeciez do takich prostych za-
dan wystarcza zwykte wtyczki
w DAW!

Niekoniecznie. Warto pa-
mietad, ze wtyczki pracuja na
sygnale przetworzonym juz
do postaci cyfrowej, zatem
nie maja zadnego wptywu
na sygnat przed konwersja,
czyli przed jego nagraniem.
Ponadto w przypadku kazdej
konwersji najlepiej jest, gdy
pasmo zostanie odpowiednio
przyciete, zaréwno od dotu
(mniejsze prawdopodobienstwo
przesterowania), jak i od gory
(redukcja ewentualnego alia-
singu). Wspotczesne 24-bitowe
przetworniki A/C, w ktérych
czestotliwos¢ probkowania wy-
nika wytacznie z parametréw
kwantyzatora, bo w rzeczywi-
stosci pracujg one z probko-
waniem rzedu megahercow,
doskonale sobie radza z takimi
problemami. Praktyka jednak
podpowiada, ze czestotliwo-
sciowe ,przystrzyzenie” sy-
gnatu, zwtaszcza z mikrofonéw
wielkomembranowych, nikomu
jeszcze nie zaszkodzito.

BF-500 Filters oferuje dwa
klinicznie czyste filtry Butter-
wortha: przestrajany w zakresie
2,3 kHz-35 kHz LPF oraz HPF,
ustawiany od 22 Hzdo 1 kHz.
W obu przypadkach mozemy
wybrac nachylenie 12 lub 6 dB
na oktawe, aw HPF dodatkowo
aktywowac subtelny, 3-decy-
belowy rezonans, ktéry tadnie
uwypukli czestotliwos$é pod-
stawowa, np. stopy czy werbla.
Catos¢ obrazu tego urzadzenia
dopetnia elektroniczna sy-
metryzacja wejs¢ i wyjsc oraz

zastosowanie najwyzszej klasy
elementéw. Doskonate uzupet-
nienie toru nagraniowego za sto-
sunkowo nieduza kwote. (tw) EF8
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Kolejna odstona Nowych Bitow to spotkania z zespotami Niemoc oraz Enchanted Hunters. Pierwszy
skfad to trojka muzykow z Zielonej Gory, ktérzy nie tak dawno wydali swéj debiutancki LP pt. Basnie.
Natomiast Enchanted Hunters to zenski duet powracajacy z nowa ptyta po az 8 latach od swojego
debiutu. Na oba spotkania zaprasza Piotr Lenartowicz.

W Nowych Bitach czesto rozpoczynamy rozmowy

od pytania o edukacje muzyczna i niech tym razem

bedzie podobnie - jak to u Was wygladato?

Michat Drozda: W podstawoéwce chodzitem na lekcje gry na gi-
tarze, ktére prowadzita moja pani od muzyki. Jakos po 2 latach
dostatem gitare elektryczng, na ktérej gra¢ uczytem sie juz sam.
Gratem duzo ze stuchu i mozna powiedzie¢, ze ,wymyslatem” moje
ulubione utwory troche od nowa i po swojemu. Wydaje mi sie,

Ze sposob, w jaki dzisiaj postuguje sie instrumentem, wyksztatcit
sie u mnie w duzej mierze w tamtym okresie. Bytem cztonkiem
kilku ,zespotow”, a w jednym z nich poznatem Filipa. Kiedy zacze-
liSmy tworzy¢ co$ na powaznie pod nazwa Niemoc, okazato sie,
ze cztery rece to za mato. W jakims$ sensie byliémy sobie z Rad-
kiem ,pisani”, poniewaz razem muzycznie dojrzewalismy. Natu-
ralng rzecza byto wiec jego dotaczenie do Niemocy. Co ciekawe,
juz na pierwszej probie w trojke powstat, moim zdaniem, nasz
najwazniejszy utwor, czyli Przekgtne. To od niego tak naprawde
wszystko sie zaczeto.

Filip Awtas: U mnie z kolei poczatek to nauka w klasie keyboardu
w ognisku muzycznym. Byta to wiec taka klasyczna keyboardowa
gra melodii ludowych oraz standardéw z akompaniamentem.
Moze sie to niektorym wydawac¢ mato ambitne, ale z perspek-

DVD+Online
Materiaty zwiagzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

tywy czasu doceniam te nauke, gdyz data mi swobode w grze na
klawiszach oraz solidne podstawy. W pdzniejszym czasie zaliczy-
tem réwniez przygode z gra na tubie w orkiestrze detej, a po li-
ceum zdecydowatem sie na studia zwigzane z muzyka. Niemoc
byta moim pierwszym ,powaznym” zespotem, a przynajmniej
pierwszym, w ktérym mam tak duzo do powiedzenia na polu
artystyczno-muzyczno-produkcyjnym.

Radek Reguta: Jestem samoukiem i nigdy z pomocy zadnego
nauczyciela, z wyjatkiem internetu, nie korzystatem. Pierwsza
gitare elektryczng dostatem w wieku 13 lat i, podobnie jak Mi-
chat, ze stuchu i dostepnych tabulatur uczytem sie gra¢ ulubione
piosenki. Mysle, ze waznym dla nas obu momentem wczesnego
rozwoju muzycznego byto odkrycie gitarowych kostek oraz moz-
liwosci kreowania brzmienia z ich wykorzystaniem. Przez ten czas
dorobiliémy sie obaj pokaznej kolekcji efektéw, ktére razem z nami
ewoluuja. Dostosowywane sg do wymagan studyjnych i scenicz-
nych oraz stanowig w duzej mierze o charakterystyce naszego
zespotu.

Czemu to wiasnie one sa dla Was tak wazne?
MD: ZatozyliSmy zespot, bedac w liceum. Nie mieliSmy zbyt du-
zych $rodkéw na sprzet, zaczynali$my od Behringera. Bez tej firmy

DjSMazazsleg:
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mogtoby nas nie by¢, bo dzieki niej moglismy
uczyc sie, jaki efekt do czego stuzy, i szukaé
doktadnie takich, jakich potrzebujemy. Ludzie
czesto narzekaja na Behringera i znajduja spet- =
nienie dopiero w posiadaniu nawet najprost-
szych konstrukcyjnie efektéw z najwyzszych
potek cenowych. My nie mogliémy pozwolié
sobie na takie rzeczy, a mimo wszystko grali-
$my koncerty na duzych scenach. Choc¢ obecnie
wiekszo$¢ z nich zostata zamieniona na Boss
czy Electro Harmonix, to do dzi$ uzywamy nie-
ktoérych starych Behringeréw i bardzo je sobie
chwalimy.

Domyslam sie, ze wsrod Waszych muzycznych
inspiracji dominuja zespoty gitarowe.
MD: Pewnie tak. Mysle, ze jak wielu innych

mtodych muzykéw dtugo stuchatem Nirvany.
Potem duzo indie rockowych gitarowych ze-
spotdw, jak np. Franz Ferdinad, White Lies czy
Kasabian. W gimnazjum natomiast pojawili

sie Cool Kids of Death i The Sound. Gdybym
miat jednak wskaza¢ moje najwieksze inspira-
cje, z ktérych czerpie caty czas, to na pewno
bytby to Jack White w kazdej postaci. To dla
mnie ikona. Poza tym wymienitbym jeszcze The
Drums, Muchy i Krzysztofa Zalewskiego, bo oni
,otworzyli” mi gtowe na wrazliwo$¢ w muzyce,
oraz Foals, a wiec zespot, ktéry pewnie wpty-
nat na mnie najbardziej. Kompozycje, brzmienie, styl, wystepy na
Zywo i rozwdj na przestrzeni lat - wszystko tu sie dla mnie catko-
wicie zgadza. Chetnie umytbym im buty.

FA: Nasze backgroundy muzyczne maja dos$¢ duzy rozrzut. Ja

z domu wyniostem zainteresowanie jazzem i funkiem, ktére po-
znawatem juz w do$¢ mtodym wieku ze wzgledu na gust mojego
taty. Pierwsze samodzielne zajawki pojawity sie w okresie gimna-
zjum i byto to zainteresowanie poczatkami hip-hopu oraz electro
w 'Nowym Jorku na przetomie lat 70. i 80. Dopiero powigzania
tamtego $rodowiska doprowadzity mnie do post-punku, ktéry

w Niemocy jest naszym wspdélnym mianownikiem.

RR: Tak jak podkreslit Filip, nasze gusta muzyczne i inspiracje

sg bardzo réznorodne. Wydaje nam sie, ze dzieki temu nasza twor-
czo$¢ zyskuje na oryginalnoéci i ztozono$ci - kazdy z nas ma do
dotozenia wtasng ,cegietke”, wynikajaca z oryginalnie wyksztat-
conego rozumienia muzyki. Na mnie najwiekszy wptyw wywart
shoegaze oraz post-punk, co tatwo zauwazy¢ w mojej grze na
gitarze. Na poczatku duzo czerpatem ze Slowdive, My Bloody Va-
lentine czy The Cure. Ostatnio moje gusta przesunety sie w strone
mainstreamowego popu i tam poszukuje inspiracji, ktore chce
przektada¢ na Niemoc.

A ten post-punk jak jeszcze sie objawia? Pamietam,

Ze w swojej ksigzce Simon Reynolds pisat: ,post-punk

to préba przetozenia wszystkich modernistycznych

tematow i technik na muzyke popularng”.

FA: Wedtug mnie post-punk objawia sie najmocniej w odbiorze
naszej muzyki przez stuchaczy. Bardzo czesto jesteSmy poréowny-
wani do zespotéw innych dekad - zwtaszcza z lat 80. i 90. Cho¢
nasladowanie dawnych brzmien nie jest zamierzonym celem,

to takie pod$wiadome ,przemielenie” tego, co juz byto, najbardziej
wpisuje sie w nurt post-punkowy. Efektem jest wtasnie ten post-
modernistyczny konglomerat brzmien, klisz i ledwo uchwytnych
nawiazan, ktére same z siebie moga nie by¢ czyms wartosciowym,
ale jako czes$¢ catosci nabierajg sensu i stanowig wartos$¢ dodang
muzyki. | wracajac do punktu wyjscia, to dopiero odbiér utwo-
row przez stuchacza w odniesieniu do jego zbioru doswiadczen

i kontaktu z przer6zna muzyka pozwalajg zobaczy¢é w Niemocy to,
co juz jest dla niego znajome, lecz zapakowane w catkiem nowa
forme.

W jaki sposéb powstaja utwory Niemocy?

MD: Caty materiat na nasze dotychczasowe EP-ki powstawat u Fi-
lipa w pokoju. Dopiero podczas nagrywania ptyty Basnie zdecy-
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N Kreujemy brzmienie duzg liczba
efektow gitarowych, cho¢ ludzie czgsto
uwazajg takie rozwigzanie za co$

niedopuszczalnego”

dowali$my sie zarejestrowac gitary w studiu. Wiekszo$¢ naszych
utworow powstata w wyniku wspolnego jamowania. Oczywiscie
bywa tez tak, ze kazdy z nas tworzy swoje wtasne kompozycje,

a pézniej opracowujemy je wspodlnie. Odkad zakonczyli$my etap
zwiazany z ptyta, bardzo zmieniliSmy podej$cie do komponowania
- utwory s3g bardziej przemyslane i wiecej czasu spedzamy pracu-
jac na komputerze, niz jamujac.

FA: Kiedys prawie nie uzywalismy wirtualnych instrumentéw,

a naszym DAW-em byt niezawodny i prosty Reaper. Na kompu-
terze nagrywaliSmy same $lady audio, nawet z automatu perku-
syjnego. Niedawno przesiedli$my sie na Abletona Live, perkusje
uktadamy w Drum Racku, dopiero pdzniej adaptujemy ja na Akai
na potrzeby wystepdéw live. Chyba najczesciej uzywanym przez
nas VST jest symulacja Korga Polysix - wigze sie to z tym, ze na
poczatku dziatalnosci zespotu uzywaliémy prawdziwego Polysixa
i programowanie go jest bardzo proste.

RR: Na poczatku istnienia zespotu nasz sposéb pracy byt na
pewno bardziej ,punkowy” - wszystko odbywato sie w mieszka-
niu, nagrywalismy Sciezki na szybko i nie przyktadalismy zbytdu-
zej'wagi do strony produkcyjnej. Teraz zmienito sie to diametralnie
- dalej nagrywamy i prowadzimy prace kreatywnga niemal wytgcz-
nie na wspolnych prébach, ale kluczowa jest dla nas produkcja,
ktéra ma odzwierciedli¢ energie, jaka potrafimy wykrzesac z siebie
na koncertach. Poza tym wszyscy trzej jestesmy fanami réznych
produkcyjnych zabiegdw i sztuczek. Lubimy zatem spedzac czas
na kreceniu gatkami i przegladaniu sampli w poszukiwaniu ideal-
nego brzmienia.

Co zadecydowato o tym, ze ,weszliscie”

do profesjonalnego studia nagrain?

MD: Czesto dochodzity do nas opinie, ze na zywo brzmimy super,
ale nasze nagrania pozostawiajg wiele do zyczenia. Chcieli$my co$
zmieni¢ w tym temacie - zachowujac swoje brzmienie podejs¢.do
nagran w bardziej przemyslany i profesjonalny sposéb.

FA: Patrzac wstecz nanasze stare nagrania, sami styszymy, ile im
brakuje w kwestii produkcji. Na poczatkowym etapie dziatalnosci
skupialiSmy sie raczej na wypracowaniu swojego stylu, przekazaniu
emocji. ByliSmy na tyle podekscytowani samym faktem tworzenia
nowej muzyki i tym, Ze nasz zesp6t zaczyna przebijac sie gdzies na
scenie, ze kwestie ,poprawnego” nagrania wydawaty nam sie dru-
gorzedne. Z biegiem lat zrozumieli$my, czy tez poczulisSmy, ze chcie-
liby$my czego$ wiecej. Stad cate to mityczne ,wejscie do studia”.
RR: OdniesliSmy tez wrazenie, ze kiedy zespot nabrat tempa,
konieczne stato sie rozejrzenie dookota i postuchanie tego, jak
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brzmia inni wykonawcy w Polsce. No i nietrudno nam byto stwier-
dzi¢, ze brzmig lepiej. Takie poczucie koniecznosci ciggtego réwna-
nia do gory to bardzo podbudzajacy bodziec.

Wyobrazam sobie, ze ,przeskok” z pokoju

do studia mégt byé dla Was problematyczny.

MD: Przeskok byt rzeczywiscie duzy, ale bardzo pomogta nam
wspotpraca z Michatem Kupiczem. Byt dla nas wielkim wsparciem,
dzieki czemu nagrania byty $wietnym doswiadczeniem, a nie pro-
blemem. Podczas rejestracji nie byto w nas stresu, a jedynie wiel-
kie checi do stworzenia czegos fajnego.

FA: O odtwarzaniu naturalnosci raczej nie byto mowy, dotychczas
zaden nagrywany dzwiek nie rozchodzit sie po pomieszczeniu

- wszystkie instrumenty nagrywalismy wpiete w linie w mikserze.
Moze wtasnie tej naturalno$ci, przestrzeni, fizycznego brzmienia
dzwieku szukalismy w studiu. W moim pokoju nie byto zadnej
adaptacji akustycznej, a samo pomieszczenie ma dos¢ niefortunny
ksztatt, poniewaz jest waskie i podtuzne. Zawsze ciezko byto nam
tak ustawi¢ monitory odstuchowe, zeby kazdy byt zadowolony.
Niedawno kupiliémy rozdzielacz stuchawkowy i wtasnie testujemy
ten sposéb grania. Widzimy juz pierwszy dos$¢ oczywisty plus

- sgsiedzi beda mogli spokojnie spac.

RR: Testujemy konfiguracje, ktéra pozwala nam grac préby w spo-
sob niestyszalny dla $wiata zewnetrznego, ale tez catkowicie mo-
bilnie - oprécz instrumentéw potrzebujemy tylko komputera z in-
terfejsem i wzmacniacza stuchawkowego. To wazne, bo mieszkamy
w réznych miastach i czesto konieczne jest przegranie utworéw

w jakiej$ przypadkowej przestrzeni. Nastepny krok to konfiguracja
z mozliwoscia ustawienia miksu pod kazde stuchawki osobno.

Przesiadka na Abletona byta jakims$ problemem?

FA: Wszystkie programy do pracy z dzwiekiem maja te zalete,

ze ich zasadza dziatania sprowadza sie do kilku prostych elemen-
téw: osi czasu, przyciskow odtwarzania i nagrywania, oraz miksera
i wtyczek. Szybko przyswoili$my zasady poruszania sie po Live,
raczej nie korzystali$my z Zadnych tutoriali, jedynie w momentach
chwilowej potrzeby dotarcia do jakiejs specyficznej funkcji. A sam
powadd przesiadki byt dos$¢ prozaiczny - zakup nowego kompu-
tera. Dotychczasowy dziatajacy
na Windowsie XP nie pozwalat
na szalenstwa.

RR: MusieliSmy wypracowac
nowy system dziatania, ponie-
waz bez fizycznych instrumen-
tow nie kazdy ma sposdéb na
bezposrednie dodanie swoich
pomystow do aktualnie rozwija-

perkusyjnej, czasem na pojedynczym riffie czy progresji. Obudo-
wujemy ten bazowy element innymi partiami i pézniej budujemy

z klockow forme utworu. Do tej pory naszym wyjsciowym trikiem
byta piosenkowa forma intro-zwrotka-refren, jednak w przeto-
zeniu na wykonanie instrumentalne. Obecnie staramy sie uciec

od tego'sposobu pracy i prébujemy wychodzi¢ poza prosta forme
piosenki. Zwykle tez projekt w DAW jest tylko ,brudnopisem”

i wtasciwy utwoér studyjny zaczynamy w nowej sesji ,na czysto”.
RR: Gdy szukamy partii; pomystéw. do piosenki, czesto puszczamy
zapetlony fragment, aby ktorys z nas mégt pograc na instrumencie
(prawdziwym lub wirtualnym) oraz znalez¢ ten doskonaty dodatek.
Potem dogrywamy go do projektu, a jesli péZniej nastaje potrzeba,
to nagrywamy jeszcze raz, tym razem zupetnie na czysto. Czesto
na tym sie nie konczy, ostatnio spedzamy duzo czasu przerzu-
cajac, rozciggajac i kopiujac klocki MIDI kazdej frazy, aby kazda
nuta i wybrzmienie miato sens. Czas czesto weryfikuje nasze wy-
bory, stad nawyk zostawiania projektéw na ,odlezenie” i powrot
ze $wiezym uchem po kilku tygodniach.

Na ile intensywnie korzystacie z grup i wysytek w ramach sesji?
FA: Dziatamy raczej w osobnych grupach. Kazdy ma swdj tor in-
strumentu i wtasne efekty, nie korzystamy ze zbiorczej wysytki.
Gitary maja swaj tor, syntezatory swéj, wirtualne instrumenty
swoj. Wydaje nam sie to do$¢ przejrzyste i proste w pracy, dlatego
nie komplikujemy sprawy.

Pracujac nad kolejnymi utworami, od razu myslicie

o tym, w jaki sposob bedzie grali je na zywo?

FA: Tu mozemy wrdéci¢ do wspomnianej formy piosenkowej - jako
koncertujgcy zespdt duzo uwagi zwracamy na patenty pozwala-
jace kierowac reakcjami publicznosci. Tworzac muzyke, myslimy
o tym, jakie dana czes¢ utworu wywota emocje w stuchaczach
na koncercie i jakg korzy$¢ moze nam to przynies¢. Manipulacja
tymi odczuciami to klucz do grania interesujacych live'dw. Intro

i zwrotki pozwalajg na stopniowe rozkrecenie numeru, zwykle
kulminacja przypada na refren, a moment wytchnienia na break.
Czesc patentow przemycamy tez z muzyki klubowej, bo to w niej
jestich bardzo duzo i sg zwykle skuteczne.

B Tworzac muzyke, myslimy o tym, jakie dana
czes¢ utworu wywola emocje w stuchaczach na
koncercie”

nego projektu. Na prébie dwie
osoby siedza, trzymaja reke na
pulsie, ciggle wyrazajg swoje
opinie i dzielg sie pomystami,
ale faktycznie tylko jedna osoba
pracuje na komputerze. Musie-
lismy nauczy¢ sie porozumie-
wad, ale na tym gruncie nie ma
scysji. Samo przejscie do Live
przyszto nam bardzo naturalnie.
Po prostu pewnego dnia kto$
odpalit Abletona, nikogo to nie
zdziwito, i od tego czasu jest

to juz nasza codzienno$¢. Sama
obstuga programu nie wymaga
zadnych nowych umiejetnosci,
a jedynie odpowiedniej ilosci
roboczogodzin do swobodnego
postugiwania sie wszystkimi
podstawowymi funkcjami.

0d czego zaczynacie
tworzenie swoich numerow?
FA: Poki co, wciaz jestesmy

w trakcie wypracowywania naj-
lepszego sposobu pracy z DAW.
Czasem opieramy sie na petli

NelsAay-oklez eyieln 104
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Behringer DR400
,Jo chyba najwazniejszy
efekt Niemocy. Obaj
mamy takie od poczatku
i nigdy nas nie zawiodty.
Jest to kopia nieprodu-
kowanego juz BOSS
RV-3. Nie wiem, dlaczego
tak jest, ale nie znam

Electro-Harmonix
Small Clone
,Kultowy chorus. Typ
efektu, ktory jest wig-
czony przez wigkszosc
czasu, poniewaz jest
wazng czescig haszego
brzmienia. Kupitem

BOSS PS-5

Behringera zdecydo-

to funkcja nie do zasta- | potencjometrem”. @
pienia. Bardzo przydaje
sie w kreowaniu brzmie-
nia naszego zespotu”. @

niejsze wykonanie”. &

i Behringer US600

,Naszym zdaniem, jesli
chodzi o oktawe, to klon

wanie wygrywa z PS-5.
DZwiek jest mniej robo-

zadnego innego reverbu -| wersje po modyfika- tyczny. Aby jednak uzy-
wtej cenie, ktory ma cji, w ktorej przetacz- skac efekt dive bomb,
potencjometr MIX. Jest | nik Depth zastgpiono korzystam z BOSSa

ze wzgledu na jego solid-

6 najlepszych efektow gitarowych wg Niemocy

Mooer TDD-1
,Delayilooper.o duzej

w bardzo matej obudo-
wie. Ma mozliwos¢ zapi-
sania presetu, co bardzo
utatwito mi granie live.
Szkoda tylko, ze nie

ma troche wiekszych
potencjometrow”. &

liczbie trybow zamkniety

€ oUTFIT

Owver Drive/ *

T g

Distortion
0S-2

BOSS 0S-2
,Robilismy kilka podejsc
do wymiany tego efektu
nadistortion'zwyzszej
potkii 0S-2 zawsze
wracat.do mojego pedal-
boardu. Mam stabos¢ do
jego brzmieniai odno-
sze wrazenie, ze nasze
kawatki po prostu brzmia
jakon.Uzywam z nim
BOSS BD-2 dla uzyska-
nia Izejszego przesteru
lub podbicia czystego
dzwieku”. @

Joyo JF-14
,Podstawa naszego
brzmienialive. Efekt,
ktory wcielilismy do
pedalboardow jako
symulacje wzmacniacza.
Kazdy znas maw nim
ustawienia dobrane pod
SWojq gitare i dostownie
zaklejone taSma —w nich
nigdy sie nie miesza.
Kompresor; reverb

i American Sound - taka
konfiguracja to dla nas
stan zero”. @

RR: Oczywiscie przy tworzeniu nowego kawatka jednym z pierw-
szych probleméw do rozwigzania jest kwestia instrumentarium

= czy gramy na dwie gitary, czy na bas i gitare, czy moze zaanga-
zowac dodatkowy klawisz itd. Czesto testujemy kilka rozwigzan

- niektdre linie basu po prostu muszg by¢ syntetyczne, wiec uzy-
wamy petli. Czasem jakas$ partia gitary jest na tyle ,dialogowa’,

ze wiemy, Ze obie gitary muszg p6js¢ w ruch. Mamy ten komfort,
ze obaj z Michatem dobrze czujemy sie na gitarze i basie, wiec de-
cyzja podejmowanajest tylko na podstawie muzycznych przesta-
nek. Ostatnio nasze utwory staty sie na tyle rozbudowane, ze wy-
konanie na zywo musielismy troche ,przyciac¢”, bo zwyczajnie nie
starczyto rak i sprzetu.-Staramy sie oczywiscie, zeby muzyka na
tym nie stracita, ale kolejne rozszerzenia w tym wzgledzie beda
od nas wymagaty przemeblowania konfiguracji live. Bez wyzwan
nie ma rozwoju.

Zestaw sprzetowy, z ktorego korzystacie w studiu,

bardzo rézni sie od tego towarzyszacego Wam na scenie?

MD: Poza sesjami nagraniowymido Basni nigdy nie uzywalismy
wzmachniaczy gitarowych. Poczatkowo wpinalismy gitary w linie,
a teraz uzywamy symulatoréw Joyo American Sound. Na koncerty
jezdzimy gtéwnie pociggami, co wyklucza mozliwos¢ transporto-
wania-wzmacniaczy. Co wiecej, kreujemy brzmienie duzg liczba
efektédw gitarowych. Ludzie czesto uwazaja takie rozwigzanie

za co$ niedopuszczalnego. Ale zwracajg na to uwage tylko przed
koncertami. Po koncertach styszymy jedynie stowa, Ze gitary
brzmig mega, i to jest dla nas najwazniejsze.

RR: Tak jak powiedziat Michat, co do gitar ustawienie studyjne
podczas nagrywania ptyty réznito sie tylko samym koncem tan-
cucha - nagran dokonywali$my z dwéch wzmacniaczy. Podczas
grania na zywo sygnat gitary bierzemy prosto z linii. Takie partie
znajdujg sie tez w ostatecznych miksach Basni.

FA: Naszym ,perkusistg” od poczatku jest Akai MPC2500.

W wiekszosci kawatkéw granych live na zywo wrzucam albo wy-
ciszam partie poszczegdlnych sampli. Czasem brakuje nam mozli-
wosci dynamicznych, jakie daje zywa perkusja, ale z drugiej strony
uzycie automatu nadaje naszej muzyce tego tanecznego sznytu.
Nie korzystamy z komputera na scenie, a duzym plusem bazowa-
nia na MPC jest jego stabilnos¢. W sytuacji wystepéw na zywo
jestesmy raczej rockowym w formie zespotem. Od jakiego$ czasu
oswajamy sie jednak z mozliwos$cig wtaczenia komputera do ze-
stawu, zwyczajnie zaczyna nam brakowac rak do wykonania tego,
co chcieliby$my zagra¢ na koncertach.

Basnie to Wasze debiutanckie LP, ale do tej pory pojawito sie

juz kilka EP-ek. Dlaczego witasnie teraz doszliscie do wniosku,
Ze to dobry moment na caty album?
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MD: Podobata nam sie koncepcja wypuszczania EP-ek, bo-wzgled-
nie szybko mozna byto przekazywac swoja tworczo$é do odbior-
cow. Wydaje mi sig, ze na kazdej kolejnej stychac jak zespot sie
rozwijat i tworzyt wtasne brzmienie. Po wydaniu tych kilku ,mi-
nialbumoéw” poczulismy, Ze jesteSmy gotowi stworzy¢ co$ wiek-
szego. Stowo PLYTA nawet w dzisiejszych czasach ciggle robi na

nas wrazenie.

RR: Pomyst na to, ze musi pojawic sie album dtugograjacy, doj-
rzewat'w nas juz od kilku lat, ale ze wzgledu na rézne inne plany

i opdZnienia ze strony innych podmiotéw dopiero w tym roku
udato nam sie wszystko dopig¢. Piosenki na ptycie powstawaty
przez dtugi'czas i niektére z nich maja juz nawet swoje lata. Dzieki
temu stanowi ona doskonate podsumowanie naszej muzycznej
drogi od 2014 do teraz. To idealny moment, zeby i$¢ dalej i rozwi-
nac sie w strone innych pomystow i brzmien.

A stuchajac Basni dzisiaj, jestescie zadowoleni, czy jednak
macie poczucie, Ze pewne rzeczy mozna byto zrobi¢ inaczej?
MD: Proces powstawania i wydawania tego materiatu byt bardzo
burzliwy, trudny i dtugi. Z tego powodu czujemy wielkg dume,

ze udato sie nam doprowadzi¢ te misje do konca. Ta ptyta jest
doktadnie taka jaka miata by¢ - w 100% nasza. ChcielisSmy, zeby
byto to'domkniecie pewnego etapu istnienia zespotu. Zalezato
nam, aby potaczy¢ klimat lo-fi z profesjonalng produkcja, i mysle,

ze nam sie to udato.

RR: Cho¢ ptyta jest jeszcze swiezo po wydaniu, to dla nas mate-
riat, na ktory patrzymy juz troche jak na poprzednig epoke. Cie-
szymy sie z tego, ze jest doktadnie taka, jaka powinna by¢ po tych
latach szukania i ustalania wtasnego brzmienia. Na pewno nie

mamy poczucia, ze warto bytoby co$ w niej zmieni¢.

Wspominaliscie, ze wraz z debiutem zamykacie
pewien etap i, jak rozumiem, przechodzicie do

kolejnego rozdziatu, ktérym bedzie drugi album?

MD: Kurz po pierwszej ptycie powoli opada. Chyba nigdy wcze-
$niej nie czulismy tak duzej potrzeby tworzenia nowych rzeczy,
wiec na razie towarzyszy nam ekscytacja. Prace nad nowym ma-
teriatem trwaja juz od jakiego$ czasu. Basnie to jedynie koniec roz-
dziatu. Wymyslamy sie troche od poczatku i nowe utwory moga

zaskoczy¢ stuchaczy.

RR: U nas'zawsze pozostaje to przesuniecie, ktére sprawia,

ze wydajemy nasza ,poprzednia” muzyke, a nie muzyke ,obecna”.
Obecna muzyka'Niemocy zaczeta sie, zanim jeszcze na dobre wie-
dzielismy, jak wyglada¢ bedzie pierwsze LP, i teraz ma sie dobrze

i nabiera coraz wyrazniejszych ksztattéw. Mamy nadzieje zasko-
czy¢ stuchaczy, a przy tym chcielibysmy zyskaé réwniez nowych

odbiorcéw. EI8
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* Enchanted

Hunter

Wasz nowy album promuje utwér Plan dziatania, ktéry wpisuje
sie w obecnie szeroko poruszang tematyke zwigzana z ekologia
i sytuacja, w jakiej znalazla sie nasza planeta. | samo to wydaje
sie naturalne, bo przeciez muzyka zawsze byta odbiciem tego,
co dziato sie w spoteczeiistwach, ale u nas taka ,zaangazowana”
tworczosé to ciagle rzadkosé.

Gosia Penkalla: To chyba zalezy od $rodowiska, bo przeciez

w kregach punkowych to raczej czesta sytuacja. Muzyka elektro-
niczna réwniez bywa zaangazowana, podobnie jak (przynajmniej
kiedys) hip-hop. W latach 80. co druga piosenka miata zawoalo-
wany polityczny przekaz, natomiast wydaje mi sie, ze wspotcze-
$nie dla mtodszego pokolenia dtugo uchodzito to za obciach, gdyz
zaangazowane hymny z poprzedniej epoki kojarzyty sie wytacznie
z betonem. Moze wszyscy przez moment poczuli$émy, ze dotarli-
$my do tego mitycznego ,konca historii” i nie ma juz o czym pisaé?
Tylko oczywiscie nie ma zadnego konca historii, problemy sie spie-
trzaja i zaczynamy to odczuwac na wtasnej skorze. Dlatego tez
Plan dziatania jest, tak jak méwisz, utworem zaangazowanym.
Pozostate kawatki z ptyty niekoniecznie sg o ekologii,
ale wpisuja sie w szersza tematyke krazka.
Magda Gajdzica: Dwunasty dom, bo tak zaty-
tutowany jest nasz album, to obszar w astro-
logii odpowiadajacy za sprawy ostateczne,
rzeczy, na ktére nie
mamy wptywu, oraz
ucieczke w Swiat
fantazji. Z tych
wtasnie impulsow
i lekow wziety

sie pomyst

nasze piosefKi.
Kiedy szukaty-
Smy tytutu ptyty,
potrzebowa-
ty$my czegos
tajemniczego

i eterycznego
zarazem. Mozna
powiedzie¢,

-—

fot. Ewa Szatybetko

ze astrologia inspiruje nas estetycznie, chociaz teksty piosenek nie
odnosza sie do niej bezposrednio.

Astrologia to bliski Wam temat?

GP: Dla mnie jako osoby, ktéra raczej w nic nie wierzy, astrologia
jest przede wszystkim sposobem pisania pewnej opowiesci. Tak
jak kazdy jest w stanie wynalez¢ co$ dla siebie w horoskopie z ga-
zety, tak nieco bardziej ztozone analizy astrologiczne, o ktérych
Magda potrafi bardzo ciekawie opowiadac, moga sktoni¢ do re-
fleksji nad jakim$ wczesniej niezauwazonym aspektem naszego zy-
cia. Mysle, ze to ciekawa rozrywka, a jako estetyczna lub poetycka
inspiracja to po prostu studnia bez dna.

Pomimo ze Plan dziatania w warstwie muzycznej
jest raczej utworem ,lekkim”, to jednoczesnie
calos¢ podszyta jest jakims niepokojem.
MG: Pisatam ten tekst w mrocznym okresie, bo po przepro-
wadzce do Warszawy. Byta pdzna jesien, a my
remontowali$my kominy i nie mieli$my ogrze-
wania. Zaczynatam wiec zycie w nowym
miejscu, bytam oderwana od mojego
naturalnego srodowiska, nie mia-
tam pracy i na dodatek czy-
tatam w tym czasie ksiazke
,Swiat na rozdrozu”, ktora
petna jest ponurych staty-
styk dotyczacych ograni-
czonych zasobdéw naszej
planety. Z natury jestem
bardzo wesotg osobg
i trudno bytoby mi napi-
sa¢ utwor w catosci tak
mroczny, jak moje samopo-
czucie w tamtym momen-
cie. Na szczescie Matgosia
przyniosta na jedna z préb
muzyczny szkic nowego utworu,
ktéry byt energiczny i lekki. Pa-
radoksalnie do takiej muzyki
tatwiej byto mi napisac
o powaznych rzeczach.
Dzieki temu wyszto
nieco groteskowo,
ale bardzo podoba
nam sie ten efekt.
GP: Mamy jesz-
cze kilka utworéw,
ktérych brzmienie
celowo kontrastuje
z trescia. Cho-
ciazby nasz ko-
lejny singiel,

ru,‘
—
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pt. Pretekst. Piosenka brzmi sentymen-
talnie, ale ukrywa dos$¢ bolesng i, jak my-
$le, bezlitosng prawde. Ogdlnie ptyta ma
przystepng forme, cho¢ dominujg mroczne
tresci. Mozna powiedzied, ze cata jest taka
»zmytka”.

0d wydania Waszego ostatniego
krazka Peoria mineto w tym
roku siedem lat. Czujecie troche, jakby Dwunasty

dom byt takim kolejnym debiutem?

MG: Zupetnie nie czuje sie jak przy debiucie. Mysle, ze przez
tych kilka lat staty$my sie duzo dojrzalsze muzycznie. Do obec-
nego brzmienia doprowadzity nas lata préb i btedéw. Mimo ze do
teraz nie wydatysSmy ptyty, to wciaz pracowaty$Smy nad nowymi
piosenkami, stworzytysmy muzyke do filmu i wspétpracowaty-
$my z wieloma artystami. By¢ moze z zewnatrz nie byto tego wi-
da¢, natomiast od $rodka byty$Smy w ciggtym procesie przemiany.
Wspomagajacy nas muzycy przychodzili i odchodzili, my uczyty-
$my sie pisa¢ piosenki w. nowym jezyku oraz szukaty$my nowego
jezyka muzycznego. Opanowatysmy réwniez gre na syntezato-
rach oraz prace na komputerze. Ciggle co$ sie dziato.

Ten uptyw lat stychaé w samych utworach, bo przeciez

Peorie mozemy nazwac¢ materiatem folkowym,

a Dwunasty dom stoi jednak elektronika. Poczatkowo
uzywalyscie gtownie instrumentéw akustycznych?

GP: Tych siedem lat temu korzystaty$my z tego, co akurat byto
pod reka. A wiec gitara klasyczna, skrzypce, flet poprzeczny,
dzwonki'chromatyczne oraz nasze gtosy.

MG: Ten zestaw byt niedrogi i tatwy w transporcie, cho¢ trudny
w nagtosnieniu... W efekcie nasze utwory faktycznie brzmiaty bar-
dzo folkowo, chociaz harmonie byty jazzowe, a struktury wrecz
popowe. Czasem wracamy do tej ptyty i wciaz ja lubimy. Mysle,
ze uptywajacy czas jej zbytnio nie zaszkodzit.

Instrumentarium wynikato z Waszego wyksztatcenia?

MG: Tak, obie chodzitysmy do szkét muzycznych. Ja jeszcze
wczesniej miatam bardzo ciekawe doswiadczenia, poniewaz
wystepowatam na scenie juz w 1997 roku na konkursach
piosenki dzieciecej. Ostatecznie trafitam na Akademie Mu-
zyczna w Gdansku, gdzie uczytam sie $piewu i gry na flecie
poprzecznym.

GP: Ja z kolei uczytam sie w szkole muzycznej na skrzypcach
przez dobrych 11 lat, a na rok przed dyplomem uciektam, zeby
pisa¢ wtasne rzeczy. Z Magdg spotkatysmy sie na doméwce

i kiedy okazato sie, ze obie jeste$my szalikowcami zespotu Ste-
reolab, poszto juz z gérki. Wéwczas miatam kilka utworéw na
MySpace, ktére chciatam zaczaé graé na zywo, wiec zaprositam
Magde oraz Patryka Zieliniewicza na préby nowego zespotu.
W ten sposdéb narodzito sie Enchanted Hunters.
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W ,Staramy sie zagrac tyle ile si¢ da, podpierajac
si¢ Abletonem. Magda ma pod r¢ka komputer,
klawiature MIDI, flet i efekt do wokali”

W jaki sposob wygladato to przej$cie do elektroniki?

MG: Nasze brzmienie ewoluowato samoistnie = zaczeto sie

od efektow gitarowych, przez ktére przepuszczatam méj gtos oraz
flet. P6zniej zamienitam to na efekt wokalowy TC Helicon. Gosia
i Patryk przerzucili sie na gitary elektryczne. Po prostu zachciato
nam sie grac potezniej i z bitem.

GP: Byt taki moment, ze stuchatam w kétko Hudsona Mohawke

i Jamiego Woona. Mniej wiecej w tym okresie kupitam na OLX
zabawkow3 Yamahe PSS-680 za symboliczng ,stéwke”. Z jednej
strony miata tanie keyboardowe pady, ale tez szczatki syntezy
FM. I'od tego zaczeta sie moja zajawka na syntezatory. Jakis czas
pdzniej za muzyke nagrang za pomoca m.in. rzeczonego keyboar-
du zdobyty$my gtéwna, dos¢ szczodra nagrode w konkursie
muzyki filmowej w Ostrowie Wielkopolskim. Nareszcie byto nas
sta¢ na porzadny syntezator, czyli Juno-106, oraz sprawne kom-
putery, a wraz z nimi program Ableton. Nasz setup stopniowo sie
powiekszat, dochodzity takie instrumenty jak Yamaha DX7, Korg
Poly-61, Teenage Engineering OP-1 oraz bitmaszyna Elektron
Machinderum.

Po latach nauki gry na instrumentach miatyscie

je doskonale opanowane, ale co z syntezatorami

oraz narzedziami z cyfrowego Srodowiska

produkcji — w jaki sposéb sie ich uczytyscie?

GP: Na syntezatorach uczytam sie grac z tutoriali na YouTube. Ze
szczegdblnym sentymentem wspominam materiat New York School
of Synthesis z lat 80. - jest po prostu cudowny i bardzo przystepny.
Co do Abletona, to udato mi sie dosta¢ na darmowe warsztaty
organizowane przez Akademie DZzwieku i to mi takze wiele rozja-
$nito w tym temacie.

MG: Ja uczytam sie w praktyce. Na poczatku nienawidzitam tego
szczerze, ale sytuacja wymagata ode mnie dziatania. Zblizat sie ter-
min koncertu, a my nie miatysmy bitéw, wiec wsciekta czytatam
instrukcje Machinedruma, sagczac wino dla uspokojenia nerwéw. Ale
jestem bardzo uparta, wiec zawsze doprowadzam sprawy do konca.

Czy mimo zmiany instrumentarium zauwazacie

obszary, w ktérych Wasze doswiadczenia ze

szkoty muzycznej s ciagle pomocne?

MG: Jak najbardziej. To jest troche tak, ze jak wiesz, jak ¢wiczy¢ na
jednym instrumencie, to wiesz tez, co zrobi¢, kiedy uczysz sie graé

na czyms innym. Dtugo uczytam sie grac na flecie wiec teraz wiem,
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NOWE BITY / Enchanted Hunters

jak pracowac nad moimi partiami klawiszowymi, zeby szybko je
opanowac. Korzystam réwniez z wiedzy dotyczacej instrumentacji
aranzu oraz harmonizacji wokali. Dzieki studiowaniu na kierunku
jazzowym mam tez duzo wieksza swobode w improwizacji, co prze-
tozyto sie na brzmienie ptyty. W odréznieniu od Peorii nie unikamy
momentéw ambientowych, o nieco luzniejszej strukturze.

GP: Gra na skrzypcach nauczyta mnie myslenia linia melodyczna.
Od zawsze melodia byta dla mnie jaka$ opowiescia w uniwersal-
nym jezyku. Wiec teraz, kiedy pisze piosenke i wymyslam partie
wokali lub instrumentoéw, przywiazuje wage do tego, by kazda, na-
wet krétka melodyjka opowiadata jakas$ historie. Zajecia z ksztat-
cenia stuchu wyczulity mnie tez na rytm i harmonie oraz pomogty
szybko zapamietywac i odtwarzac ré6zne muzyczne struktury.
Dzieki temu komponowanie jest dla mnie bardziej rozrywka i zr6-
dtem radosci niz ciezkg orka.

MG: Jak sadze, w naszej muzyce stychac to, ze obie miaty$my za-
wsze stabos¢ do muzyki niezaleznej i jazzowych harmonii. Duzy
wptyw miata na nas réwniez muzyka klasyczna, ktérej zawsze
byto duzo w.szkole. To potem wychodzi w réznych kompozy-
cyjnych zabiegach - lubimy wielogtosowos$¢ i nietypowe zmiany
harmoniczne.

GP: Poza tym, co powiedziata Magda, ja przechodzitam w liceum
gotycka faze i mysle, ze to troche czué na naszej nowej ptycie.
Przede wszystkim, jako Ze nastuchatam sie duzo new romantic

i nowej fali, to sporo jest partii klawiszowych w tym stylu. Inne
partie z kolei brzmig groznie lub podniosle, jak to na starych
synthach.

MG: Gotyckos¢ zawdzieczamy réwniez mojej ulubionej wtyczce
Korg M1. Potrafi ona da¢ bardzo ezoteryczne brzmienia:

Podczas pracy w studiu myslicie
juz o tym, jak dany utwér bedzie
wykonywany na zywo?

GP: Przy tej ptycie ztozyto sie
tak, ze weszty$my do studia

z materiatem, ktéry byt juz nieco
ograny, poniewaz przynajmniej
kilkukrotnie graty$my te piosenki
na zywo.

MG: W studiu dopiescity$my to, co opracowaty$my wczesniej,
wzbogacity$my brzmienie i nadbudowatysmy kolejne $ciezki, wo-
kale, czyli wszystko to, czego nie datysmy fizycznie rady wykonaé
na koncertach.

Jak rézni sie Wasz system studyjny

od tego podczas grania na zywo?

MG: W studiumamy duzo wieksze mozliwosci, poniewaz znajduje
sie tam spora liczba sprzetéw, w ktérych mozemy sobie spokojnie
»grzebad”, Beda to np. wspominane juz Juno-106, Yamaha DX-7,
Korgi: Poly-61, DW-8000 oraz pozyczony MS-20. Do tego Wal-
dorf Blofeld, Korg Microsampler, delay tasmowy Watkins Copycat,
Elektron Machinedrum, Teenage Engineering OP-1, a takze efekty
wokalowe typu TC Helicon. Dochodzg jeszcze gitary, po ktére
mozna siegna¢ w razie potrzeby, oraz flet poprzeczny. Niekiedy
zapraszamy do wspotpracy réznych instrumentalistéw. Na Dwu-
nastym domu zagrali dla nas Michat Biela, Janek Mtynarski i-Piotr
Lewanczyk.

GP: Na zywo wystepujemy w duecie, wiec mamy wieksze ograni-
czenia. Staramy sie zagrac tyle, ile sie da, podpierajac sie Ableto-
nem. Magda ma pod reka komputer, klawiature MIDI, flet i efekt
do wokali, a ja gram na Juno-106i OP-1.

W poréwnaniu do Peorii w Waszej obecnej
tworczosci jest jeszcze jedna istotna zmiana
- Spiewacie piosenki po polsku. Dlaczego?

GP: W pewnym momencie Magda przyniosta na prébe piosenke
po polsku - byt to utwér Topielica z EP-ki Little Crushes. Od razu
byto czué, ze to zupetnie nowa jakos$¢. Zapragnetysmy, zeby
wszystkie nasze kawatki miaty taka site razenia.

N W studiu mamy duzo wicksze mozliwosci,
poniewaz znajduje si¢ tam spora liczba sprzetow,
w ktorych mozemy sobie spokojnie ‘grzebac’™

- == e
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MG: Zabratysmy sie za ttumaczenia naszych dotychczasowych
piosenek, a kolejne powstawaty juz po polsku.

Obie $piewacie, a jak jest z pisaniem?

GP: Obie $piewamy i obie piszemy piosenki, ktére potem wspél-
nie aranzujemy. Zaczynamy najczesciej od struktury utworu, kté-
rej towarzyszy Sciezka wokalna. Pozostate elementy doktadamy
wspolnie. Jestesmy w stu procentach odpowiedzialne za kazda
$ciezke, ktora potem gramy lub umieszczamy w utworze.

Jak wiele dzieje sie na poziomie komputera?

MG: Zazwyczaj zaczynam od podspiewywania i improwizacji na kla-
wiszach, potem dodaje kolejne gtosy i wtedy przenosze sie na Able-
tona. Szczegdlnie sobie cenie wspomniang wtyczke M1, poniewaz
ma przyjemne brzmienia chéréw i moge przez chwile poczu¢ sie jak

wszystko byto idealne, ale w tamtych ograniczonych warunkach,
bo ptyte nagrali§my w trzy dni, byto to nie-do osiggniecia. Po cza-
sie niedoskonatosci zaczety mi sie podobaé, poniewaz moim
zdaniem dzieki nim utwoér nabiera charakteru. Dlatego przy Dwu-
nastym domu unikatam przesadnego czyszczenia wokali. Nato-
miast jezeli méwimy o Auto-Tune jako'o specyficznie brzmigcym
narzedziu, to nie-mam nic przeciwko. Sama czasem uzywam tego
efektu.

GP: W przeciwienstwie do Magdy, ktéra ma profesjonalnie wy-
szkolony gtos, ja musze witozyc¢ troche wiecej pracy w studiu, zeby
uzyskac¢ pozadany efekt, wiec zdarza misie doczyszcza¢ moje
partie wokalne. Ale ostatnio duzo pracuje nad moim gtosem, zeby
w przysztosci ograniczy¢ taka ingerencje do minimum. Jezeli zas
chodzi o sam efekt takiego przegietego Auto-Tune’a, to jest to dla
mnie do strawienia, o ile zostato uzyte kreatywnie, jak np. w utwo-

Enya. A kiedy potrzebuje czego$ bardziej analogowego, odpalam
Polysix'i TAL U-no. Do baséw uzywam wtyczki MS-20. W ten spo-
s6b przygotowuje swoje wersje demo.aranzu.

GP: Ja natomiast mam awersje do komputerdw, wiec pracuje na
instrumentach. Mam kilka starych synthéw, z ktérych najwieksza
mitoscig darze Juno-106. To wtasnie na nim powstawata wiek-
szo$¢ naszej ptyty. Poza tym sporo jest tez brzmien z Yamahy DX7
i-troche Korga Poly-61. Do tego mamy sporo innych $ciezek, ktére
dograty$my w studiu same lub z pomoca instrumentalistow - flet,
gitara basowa, elektryczna czy perkusja. W gruncie rzeczy z po-
ziomu komputera wychodzi wiec niewiele.

rze Nemesis Jamesa Ferraro. Tam jest Auto-Tune, flanger i catosc
brzmi bardzo ciekawie.

Wspomniatyscie, ze ptyte miksowat Michat Kupicz,

czy on odpowiadat tez za mastering albumu?

GP: Nie, Dwunasty dom masterowat Norman Nitzsche z berlin-
skiego studia Calyx. Natomiast jeszcze jedng wazna osobg pod-
czas prac nad krazkiem byt Mateusz Danek, czyli nasz producent.
Wspélnie przesiedzielismy w studiu wiele tygodni, naktadajac
kolejne efekty na klawisze oraz ustawiajac automatyzacje efek-
téw. Kazda taka decyzje podejmowalismy wspdlnie. Z Mateuszem
znamy sie praktycznie od-poczatku zespotu Enchanted Hunters,
jest-on rowniez naszym realizatorem podczas koncertéw, a pry-
watnie to zyciowy partner Magdy. W pracy nad Dwunastym do-
mem nie tylko zrealizowat 80% nagran, ale réwniez wspétprodu-
kowat z nami ptyte, wspomagajac nas swojg olbrzymia techniczng
wiedzg oraz muzycznym wyczuciem. Mateusz dograt tez partie
gitary, zaspiewat nam chérek, zrobit bit do jednego z utworéw

i zmiksowat goanalogowo w czasie rzeczywistym.

W jaki sposéb przetwarzacie wokale?

MG: Bardzo lubie pracowac z delayem w odstuchu, poniewaz
dopasowuje sposdb Spiewania do efektu. Na ptycie rowniez jest
troche echa na wokalach. Natomiast za poszczegdlne efekty od-
powiedzialny jest Michat Kupicz, ktéry miksowat nasz materiat. Na
koncertach korzystam z TC Helicona, zapetlam $ciezki fletow oraz
gtosy, tak aby uzyskac¢ rozbudowane harmonie. A dzieki opcji ;har-
mony” moge na zywo $piewac wielogtosowe chérki. Podoba mi
sie, ze ten efekt nie brzmi naturalnie, tylko robotycznie. Czy na Wasze kolejne produkcje znowu

trzeba bedzie czekac kilka lat?

GP: Na pewno nie! Czujemy, ze teraz nabieramy rozpedu - mamy
dobrze rozpracowany system tworzenia i sporo pomystéw na
nowe piosenki. W zasadzie czekaja one tylko na troche luzu w na-
szym, aktualnie napietym grafiku. FI8

Taka dehumanizacja wokalu to zabieg, po ktory czesto siegacie?
Ktos powiedzial, ze Auto-Tune to nowa gitara elektryczna..:

MG: Generalnie lubie naturalne wokale — podobajg mi sie niedo-
skonatosci'i gtosne oddechy. Na Peorii bardzo zalezato mi, aby
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FT6A%  MOBILNY PRODUCENT / Tekst: Pawet Pruski

Urzadzenie: Organelle M
Firma: Critter & Guitari
Cena: 2.500 zt

Najbardziej adekwatnym okresleniem Organelle
wydaje si¢ ,,sound computer”. Urzagdzenie jest bo-
wiem miniaturowym komputerem, pozwalajacym
na odtwarzanie brzmien zaprogramowanych w je-
zyku Pure Data.

jetnosci programowania. Jest to oczywiscie jeden z najciekaw-

szych sposobdw eksploracji Organelle, lecz nie jedyny. Obec-
nie na rynku jest kilkadziesiat bezptatnych konfiguracji, ktére mozemy
zainstalowad na urzadzeniu. Moga one by¢ instrumentami (np. synte-
zator, sampler), efektami (pogtos, chorus, flanger itd.) czy tez innymi
elementami wykorzystywanymi w $wiecie muzyki elektronicznej
(sekwencery, arpeggio). Innymi stowy, jedynym ograniczeniem jest
nasza wyobraZnia. Potwierdzeniem tej tezy jest fakt, ze dostepnych
jest bardzo wiele eksperymentalnych ustawien, ktére pod wzgle-
dem funkcjonalnym odpowiadaja niektérym modutom Eurorack. Nie
sg wiec klasycznymi efektami czy tez instrumentami, a raczej hybry-
dami pozwalajacymi realizowac wiele ciekawych funkgji.

Organelle M jest druga wersjg urzadzenia, w ktérej przede wszyst-
kim znajdziemy zmieniong czes¢ elektroniczna, dzieki ktérej uzyskano
petna mobilnosé. Po pierwsze, w odréznieniu od poprzedniej wers;ji,
urzadzenie ma zasilanie bateryjne. Co za tym idzie - jeste$Smy w petni
niezalezni od dostepnosci gniazdka sieciowego. Po drugie, nowa wer-
sja wyposazona zostata w gtosnik oraz mikrofon. Wiaze sie to z nie-
wielkim zwiekszeniem rozmiaru, jednakze pozwala na prace bez ko-
niecznosci korzystania z stuchawek czy zewnetrznych gtosnikow.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze funkcjonalnos¢ dostepna
w poprzedniej wersji pozostaje niezmieniona. Nadal mozemy ko-
rzystac z bezprzewodowego synchronizowania urzadzenia poprzez
Ableton Link, podtacza¢ do niego kontrolery MIDI oraz inne urza-

W praktyce nie oznacza to jednak koniecznosci posiadania umie-
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dzenia peryferyjne, takie jak klawiatura, mysz czy monitor. W nowej
wersji mamy za to dwa razy wiecej pamieci RAM i bardziej wydajny
procesor. Producent zapewnia, Zze posiadacze starszej wersji Or-
ganelle mogg bez problemu korzystac ze wszystkich programéw,
mozna sie jednak domyslaé, ze w przysztosci powstawac beda takie,
ktére beda wymagaty wiekszej mocy obliczeniowe;j.

Dodatkowym argumentem zachecajacym do przejécia na wyzsza,
bardziej wydajna wersje jest mozliwos¢ korzystania z Orac. To jedno
z przetomowych rozwigzan, jakie pojawity sie wraz z Organelle. Teo-
retycznie jest to jeden z wielu programoéw (patchy). W praktyce jest
czyms$ w rodzaju meta-patcha (stworzonym przez Marka Harrisa), ktory
pozwala w jego obrebie uruchamiac wiele programéw jednoczesnie.
To pozwala taczy¢ patche w taiicuchy i oznacza mozliwos$¢ tworzenia
wielo$ladowych kompozyciji, opartych na kilku instrumentach, efektach
itp. W odniesieniu do zastosowanych w Organelle M unowoczesnien
zwiekszona moc obliczeniowa z pewnoscig okaze sie niezbedna przy
realizacji bardziej zaawansowanych projektow bazujacych na Orac.

Organelle M jest propozycja skierowanga do tych, dla ktérych
wazna jest mobilnos¢. Biorac pod uwage mozliwos¢ tworzenia

wtasnych programéw w oparciu
o Pure Data, otwiera rowniez
cate uniwersum mozliwosci przed
producentami majacymi progra-
mistyczng smykatke. Organelle M
moze by¢ réwniez rozwigzaniem
dla 0séb cenigcych architekture
zblizong do Eurorack, ze wzgledu
na mozliwos¢ taczenia modutéw.
Co istotne, znajdziemy caty ze-
staw darmowych programoéw od-
wzorowujacych funkcjonalnos¢
popularnych modutéw Eurorack
(np. Mutable Instruments). Spo-
teczno$¢ zgromadzona wokét
Organelle stale sie poszerza, wiec
W przysztosci mozemy spodzie-
wac sie kolejnych interesujacych
programéw. F8

(o] Au_to_rze

Pawet Pruski (Minoo) - autor rubryk
Mobilny producent oraz Swieze dzwie-
ki, dziennikarz oraz producent mu-
zyczny zwiazany z Asfalt Records,
Mad-Hop Records. Sledzi najnowsze
trendy muzyczne, jak i sprzetowe,
dzielac sie wiedza podczas warszta-
téw oraz autorskich programéw ra-
diowych. Wtasciciel studia masterin-
gowego Miniature Records.

Estrada i Studio / 9 2019




ESTRADA
JSTUDIO

FREEWARE

Puremagnetik

. — o]
Snare Designer ST e
Dobre sample werbla to kluczowa kwestia w przypad- £ B =2 f.;o‘mﬂ 9‘”‘} 9@

ku wielu réznego typu utworéw, a firma Puremagnetik
jest znana z najwyzszej jakosci materiatow dzwigkowych

bli, ujetych w ramach zestawu Snare Designer. Majac do dyspozycji probki ta-

kich klasykéw jak Ludwig Acrolite, Mapex Birch oraz Pork Pie Little Squealer,
a do tego mozliwo$¢ wyboru konfiguracji mikrofonéw i parametréw obwiedni,
stworzymy werbel swoich marzen. Pakiet zawiera ponad 200 MB sampli w forma-
cie AIFF, nagranych mikrofonami z r6znym ustawieniem (gora, dét, ambient daleki
i bliski, overhead i mono), w czterech warstwach dynamiki (z wartosciami velocity
59,89, 114 i 127). Kazdy z trzech werbli jest dostepny jako oddzielny instrument,
ale jest tez czwarty, bedacy kombinacja wszystkich trzech, z niezalezna regulacja

C atkowicie za darmo mozemy otrzymac pakiet sampli trzech doskonatych wer-

dla kazdego. Sample udostepniane s3 jako Ableton Live Pack dla Live 10, Logic
Track Stack dla Logic Pro X 10.4 oraz jako instrumenty Kontakt 5 (wymagana

petna wersja).

Ludwig Acrolite ma suchy, ostry ton, doskonale sprawdzajacy sie
w profesjonalnych studiach nagran. Mapex Birch to dobrze zbalan-
sowana barwa, z duzg zawartoscia tonu drewna, mocnym akcentem
i ttumionym wybrzmieniem. Z kolei Pork Pie Little Squealer spraw-
dzi sie wszedzie tam, gdzie potrzebny jest przenikliwy, wyrazisty
dzwiek, wysoko strojony i z krotkim wybrzmieniem.

http://bit.ly/Puremagnetik-Snare-Designer

Chorus  Deliy == =

ANA-1000

o W Lurker Dests

ANA-1000

> Lurker Beats, wczesniej znany jako SynthlV,
udostepnit pierwsza wersje syntezatora z mo-
delowaniem analogowym o nazwie ANA-1000.
Wiemy doskonale, ze kolejny bezptatny synte-
zator analogowy wykonany za pomoca Synth-
Edit moze nie by¢ tym, na co wszyscy czekaja
z zapartym tchem, ale sugerujemy, by da¢ mu
szanse, tym bardziej ze jest dostepny jako VST
dla Windows i AU dla Mac. Z pozoru prosta, dwu-
oscylatorowa struktura ma jednak szereg cieka-
wych rozwiazan. Zaliczaja sie do nich Waveform
X-Fade, czyli swego rodzaju mikser przebiegéw
z oscylatoréw, ciekawy distortion, chorus i delay
z funkcja zacinania (scutter), a przede wszyst-
kim obiednie ADSR funkcjonujace bezposrednio
w oscylatorach. Mozemy regulowac¢ szerokos¢
impulsu przy przebiegach prostokatnych (PWM)
- zaréwno recznie, jak i za posrednictwem trzech
LFO pracujacych z synchronizacja do tempa pro-
jektu. Ponadto LFO moga modulowaé odciecie
filtru (z mozliwoscig wzbudzenia przy maksymal-
nych ustawieniach rezonansu), gtebokos¢ efektu
distortion, panorame i wibrato.

Instrument niepozorny, ale oryginalny brzmie-
niowo w tym sensie, ze jego dzwigki bez ubar-
wiania efektami prezentuja sie surowo i wyra-
ziscie. Ciekawe narzedzie do tworzenia basow,
partii prowadzacych oraz efektéw.
http://bit.ly/ANA-1000
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Dyno

S Airwindows to jednoosobowa dziatalnos¢ de-

weloperska Chrisa Johnsona, ktoéry $rednio
dwa razy w miesigcu wypuszcza nowa wtyczke
dla Windows, Mac i Linux. Jego produkty piekne
nie sa, poniewaz bazuja na GUI programu DAW,
a zatem majg wytacznie same kontrolki. Gdy
jednak szukacie czego$ naprawde oryginalnego,
to warto sie im blizej przyjrzec.

Dyno jest bardzo nietypowym procesorem
dynamiki, ktory nie tyle oddziatuje na gtosnosc
odczuwalng, ile na intensywnos¢ dzwieku. Kon-
cowy efekt bedzie zatem w decydujacym stopniu
zalezat od przetwarzanego materiatu. Jesli be-
dzie to np. petla perkusyjna z duzg zawartoscia
niskich tonéw, to przy wyzszych ustawieniach
pojawi sie bardzo trudne do uzyskania innymi
sposobami przesterowanie. Mozna tez wtaczyc¢
dwie wtyczki Dyno jedna za druga, kazda z lek-
kim ustawieniem dodatnim, co da w efekcie
unikalne sonicznie nasycenie. W przypadku ma-
teriatéw bez niskiego basu nastapi intensyfikacja
dzwieku przypominajaca zwiekszenie kontrastu
w przypadku obrazéw. DZzwieki o charakterze
melodycznym, takie jak partie wokalne czy gita-
rowe, nie sa najlepszym materiatem zrédtowym
do przetwarzania za pomoca Dyno, ale polecamy
eksperymenty z dewastacja wszelkiego typu par-
tii o charakterze rytmicznym i perkusyjnym.
www.airwindows.com

JP-80

> Powazny brzmieniowo syntezator dla Native

Instruments Reaktor 6, wygladajacy na emula-
cje syntezatoréw Roland JP-8 oraz JP-6. Dostepny
pod postacia pliku ENS, ktéry otwieramy w Reak-
torze. Na pierwszy rzut oka bardzo przypomina
inny produkt Rolanda, jakim jest obecnie dostepny
w sprzedazy Boutique JP-08. Jego brzmienie jest
typowo rolandowskie, a wszyscy ci, ktérzy nie wy-
obrazaja sobie jakiejkolwiek aranzacji bez basow
i padéw w stylu Juno, beda zachwyceni mozliwo-
$ciami JP-80. Na ekranie mamy czytelnie rozmiesz-
czone moduty, z dwoma oscylatorami oraz ich mo-
dulacja (krzyzowa i PWM w przypadku przebiegéow
prostokatnych) na samej gérze. Instrument moze
pracowac w trybach Solo, Unison, Poly, Chord i Ar-
peggiator, z mozliwoscia synchronizacji wewnetrz-
nej lub zewnetrznej przez wejscie sidechain.

Nie mogto zabrakna¢ kultowego efektu cho-
rusa, tutaj okreslanego jako Unison, z mozliwo-
$cig wyboru trzech trybéw (liczby gtosow) oraz
gtebokoscia odstrojenia. Syntezator dostarczany
jest wraz z zestawem 63 presetow, ktére dosko-
nale oddaja charakter brzmieniowy instrumen-
téw Rolanda z serii Juno i Jupiter. Bedac na stro-
nie, z ktérej mozna pobrac instrument warto tez
zajrze¢ na podstrone dewelopera Trial’N’Error,
gdzie znajdziemy szereg innych ciekawych narze-
dzi, instrumentéw i efektéw dla Reaktora. @8
http://bit.ly/TnE-JP-80
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skonale znajg niezalezng firme
HY-Pugins, ktéra zbudowata
swoja reputacje na intryguja-

cych sekwencerach krokowych,

narzedziach do szatkowania
dzwieku oraz procesorach do

jego przetwarzania. W tym mie-

sigcu otrzymacie od nas eks-
kluzywny zestaw wtyczek HY-
-Plugins, ktéry pobudzi Wasza
kreatywnos$¢.

Pod wzgledem funkcjonal-
nosci HY-FX CM (w formatach
VST, VST3 i AU) zaskoczy kaz-

dego. Znajdziemy w nim 22 wy-

HY-Plugins HY-FX CM

soby regularnie czytuja-
Oce nasz comiesieczny dziat

Freeware z pewnoscia do-

sokiej jakosci procesory, ktd-
re wybieramy z rozwijanej listy.
Wsréd efektéw mamy piec ty-
pow delaya, cztery rodzaje fil-
tracji, cztery efekty modulacyj-
ne, przesuwniki czestotliwosci,
procesory dynamiki, efekt znie-
ksztatcenia i pogtos. Parametry
efektéw zmieniamy za pomoca
kontrolek na ich panelu.

Jednak tym, co znaczaco
zwieksza warto$¢ HY-FX CM
jako narzedzia do dziatan kre-
atywnych, jest mozliwo$¢ modu-
lacji (zmiany) parametréw z wy-
korzystaniem LFO, generatora
obwiedni oraz modutu Sample
& Hold. Komutacji dokonuje sie

za pomoca intuicyjnego syste-
mu opartego na kolorach i funk-
cjonalnosci przeciagnij-i-upusc:
przeciagasz krzyzyk z modulato-
ra na wolny slot modulacji, a na-
stepnie przeciagasz obwddke
wokét niego, ustawiajac modu-
lacje dodatnig lub ujemna. Uzyt-
kownicy takich instrumentow
jak Xfer Records Serum czy NI
Massive doskonale wiedza, jak
to funkcjonuje. Po przypisaniu
modulacji mozna otworzy¢ okno
edycji modulatora i dokona¢ pre-
cyzyjnych ustawien szybkosci,
ksztattu itd.

Dla utatwienia obstugi mo-
dulacji HY-FX CM udostep-

W tym miesig-
cu mamy dla Was
pakiet wtyczek
HY-Plugins, za-
wierajacy 22 pro-
cesory i 3 modu-
latory opakowane
w efektowny inter-
fejs uzytkownika

nia wizualizacje: oprécz zrézni-
cowania koloréw kazdy sygnat
modulujacy podlega animaciji,
a kazdy ruch regulatorem po-
woduje zmiane ksztattu prze-
biegu w czasie rzeczywistym.
HY-FX CM da Ci prébke ta-
lentu programistéw z HY-
-Plugins. Warto ich wspierac
kupujac atrakcyjne cenowo ko-
mercyjne wtyczki tej firmy.

Przegladarka presetow
Zapisywanie, tadowanie
i przegladanie presetéw

Randomizacja

Lewe klikniecie uruchamia
losowy wybor parametréw,
aprawe je resetuje

Wybor efektow

Menu z dostepem do 22 typéw
. efektéw wtyczki

Wejscie

Ustawianie lub modulacja
poziomu wejsciowego

Wyjscie

Ustawianie lub
modulacja poziomu
wyj$ciowego

€ M-Tap Delay

Parametry

Cztery gatki i cztery przyci-
ski o funkcjonalnosci zmie-
nianej wraz z efektem Lock

Blokada pozioméw
sygnatu przy zmianie
presetow

Miks
Proporcja miedzy
sygnatem czystym

LFO
Programowalny generator

niskich czestotliwosci Generator obwiedni Sample &Hold i efektowym
Zamienia sygnat wejsciowy Generator poziomow
na sygnat modulujacy przypadkowych
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Krok po kroku

Instalacja wtyczki jest bardzo prosta. Plik

instalacyjny znajdziesz na dotgczonej pty-

cie DVD lub wsrdd materiatdéw na stronie

www.media.avt.pl. Uzytkownicy kompute-
réw Windows majg wtyczke w formacie VST lub
VST3, a wtasciciele komputeréw Mac moga do-
datkowo zainstalowac wtyczke w formacie Audio
Units (AU).

Compressor

? -

Artack Release Galn

Po zatadowaniu efektu, do gatek i przy-
ciskdw zostajg przypisane nazwy, ktére
beda sie rézni¢ w zaleznosci od jego typu.

W przypadku kompresora mamy kontrolki
progu kompresji, czasu ataku, powrotu i poziomu
sygnatu, aw przypadku przyciskéw aktywny jest
tylko jeden, pozwalajacy przetaczy¢ wspotczynnik
kompresji (Ratio) — 4:1 lub 16:1.

Krok po kroku

¥ [Confpas

() < Pitch Shifter

4

° R-Shift * Gain

© Lhift *

HY-FX CM ma trzy modulatory - LFO,
Envelope Follower i Sample & Hold
- wszystkie w dolnej czesci interfejsu.
Zanim przyjrzymy im sie blizej, zobaczmy
w jaki sposéb mozna zdefiniowaé przypisanie mo-
dulatoréw do wybranych parametréw. Na samym
poczatku z gtéwnego menu zataduj efekt Pitch
Shifter.

Estrada i Studio / 9 2019

1. Poczatek pracy z HY-FX CM

Po zakoriczonej instalacji uruchom pro-
gram DAW i wigcz HY-FX CM na $ciez-
ce z dowolnym sygnatem audio — w na-
szym przypadku jest to petla perkusyjna.
Po pierwszym wtaczeniu wtyczka jest ,czysta kart-
ka". Przed zatadowaniem efektu mozesz ustawic¢
wielko$¢ interfejsu graficznego wtyczki, przecigga-
jac jej prawy dolny naroznik.

Po lewej i prawej stronie interfejsu znajdu-
ja sie regulatory poziomu wejscia i wyjscia,
wraz ze wskaznikami. Suwak Mix usta-

wia proporcje miedzy sygnatem czystym
(ustawienie minimalne) a poddanym przetworze-
niu (ustawienie maksymalne). Po wcisnieciu ktédki
ustawienia pozioméw nie zmieniaja sie, bez wzgle-
du na wybrany efekt lub preset.

2. Zastosowanie modulacji

Pitch Shifter

v

4

- R-Shift * Gain

e

!’::J

Kazda z czterech kontrolek efektow
ma dwa sloty modulacji (kétka z plu-
sem w $rodku). Uzyjemy LFO do zmiany
L-Shift. Kliknij na skrzyzowanych strzat-
kach w polu LFO, przeciagnij na slot pod L-Shift,
a nastepnie przeciagnij na nim, ustawiajac niebie-
ska obwodke w slocie na wartosci maksymalnej.

Shifter Comipressor
Nonlinear : Gate
Dynamics EnvShaper

Reverb

Wyhierajac efekt skorzystaj z gtéwnego
rozwijanego menu, wybierajac jedng z ka-
tegorii. Mozna tez wybiera¢ sekwencyjnie
za pomoca strzatek lewo/prawo. Efekty po-
dzielono na poszczegdlne grupy, obejmujace m.in.
efekty delay, filtry, shiftery | przesterowanie. Na po-
czatek wybierzemy kompresor. Kliknij Dynamics,
a nastepnie Compressor.

Wskazowka

>Rzut kostka

Znajdujaca sie obok menu FX Type
ikona kostki pozwala aktywowac
przypadkowe ustawienia parame-
tréw w ramach efektu, bez wptywu
na ustawienia modulacji. Jesli klik-
niesz kostke prawym przyciskiem,
wowczas ustawienia efektow, ich
modulacji i suwaka Mix wracajg do
wartosci nominalnych. Ustawienia
modulatoréw oraz poziomoéw wej-
$cia i wyjscia pozostajg niezmienio-
ne. Jesli chcesz utrzymac jednakowe
ustawienia poziomow i miksu bez
wzgledu na efekt lub preset, kliknij
przypisana do nich ktodke.

() < PitchsShiter »

¥ ¥

l‘)(l

Detune

4

Gain

Detune
F

" L-shift ¥ -~ R-Shift *

LFO zmienia teraz wysoko$¢ dZzwieku le-

wego kanatu w naszym sygnale. Aby za-

aplikowa¢ odwrotng modulacje dla kanatu

praweqo, przeciagnij skrzyzowane strzat-
ki z LFO na slot pod R-Shift, a nastepnie prze-
ciagnij na nim ustawiajgc niebieskg obwadke na
wartosci minimalnej. Kanaty beda odstrajane
przeciwbieznie.
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Krok po kroku

() <€ PitchShifter >

-“'n
| [ LI’ 1
\

: 4
‘LShift* C RShikt  Gain
) (8

Kazdy z trzech modulatoréw oferuje catg

game kontrolek pozwalajacych na ich
ustawienie, wyjatkowo efektownie prezen-
tujgc zmieniajace sie parametry. Klikniecie
duzej strzatki w lewym gérnym rogu manipulatora
otworzy w prawej czesci interfejsu jego okno edy-

cji. Zaczniemy od LFO, ktéry w HY-FX CM ma przy-

pisany kolor niebieski.

Regulatory Phase i Offset pozwalajg na
ksztattowanie przebiegu — zmiane ampli-
tudy, odksztatcenie i pochylenie. Kontrolka
Jitter umozliwia wprowadzenie do przebie-

gu elementu przypadkowosci, natomiast trzy przy-

ciski ponizej odwracaja biegunowos$¢ sygnatu,
usredniajg go do postaci prostokata i wprowadza-
j3 nasycenie.

Pitch Shifter  »

Funkcja Sample & Hold, to, w najprost-
szym ujeciu, generator przypadkowych
wartosci, z ktérych jedna co jakis czas
jest podtrzymywana, tworzac przebieg
typu schodkowego, tyle tylko Ze kazdy stopier ma
wartos¢ losowg. W HY-FX CM mozna go dodat-
kowo podda¢ dalszej modulacji: periodycznej lub
losowej.
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3. Modulatory HY-FX CM

LFO generuje sygnat cykliczny, ktére-
go ksztatt wybieramy klikajac na jednej
z o$miu ikon. Do wyboru jest sinus, tréjkat,
prostokat, narastanie i szereg mniej regu-
larnych ksztattéw. Umiejscowiony nad przyciskami
ekran prezentuje ksztatt aktualnie generowanego
przebiegu, przez ktéry, w trakcie odtwarzania, be-
dzie przechodzit biaty, pionowy kursor.

Envelope Follower, czyli generator ob-
wiedni, tu oznaczony kolorem oliwkowym,
konwertuje wchodzacy sygnat audio na sy-

gnat modulujgcy - takze i w tym wypadku
z wizualizacjg na ekranie panelu Edit. W trybie do-
mysInym wtyczka odbiera sygnat wejsciowy, ale
po kliknieciu przycisku Sidechain przetacza sie na
sygnat kluczujacy.

Biorac to wszystko pod uwage, najlep-
szym sposobem na zrozumienie dziatania
modutu S&H jest obserwacja przebiegu na
wyswietlaczu. Aby okresli¢ ksztatt ,stopni”,
wybierz jeden z sygnatéw z grupy Source (Sine,
Tri, Up, Down [ub Noise). Sync aktywuje synchro-
nizacje przebiegu do tempa, a jego czestotliwose
ustawiamy kontrolkg Rate.

(Zs I

Rate Offset

Kontrolka Rate ustawia szybko$¢ modula-
cji. Wartos¢ te mozemy zmieniac jako cze-
stotliwo$¢ od 0,001 do 20 Hz. Cheac za-
chowac synchronizacje modulacji do tem-
pa projektu, nalezy klikngé umiejscowiong na dole
ikone metronomu. W tym trybie czestotliwosé pra-

cy LFO bedzie wyznaczana w wartosciach miary
taktu, od 1/64 do 16/1.

Gorny wyswietlacz pozwala $ledzi¢ dy-
namike sygnatu. Kontrolkami Gain i Amp
definiujemy poziom, natomiast Attack
i Release ustawiajg czasy reakcji i powro-
tu, ksztattujac obwiednie. Sygnat sterujgcy mozna
takze poddad filtracji LPF i HPF oraz wygtadzaniu
(Smooth), aplikujac takze opdznienie reakeji modu-
latora (Delay).

W dolnej czesci sekcji Sample & Hold de-
finiujemy Sample Rate, przypominajgcy
funkcjonalnie regulator Rate w LFO. Tutaj
takze jest mozliwo$¢ aktywowania syn-
chronizacji do tempa poprzez klikniecie ikony me-
tronomu. Smooth wygtadza krokowe wartosci mo-
dulacji, aplikujgc ptynne przechodzenie z jednej
w druga.
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Krok po kroku

W HY-FX CM znajdziemy 22 podlega-
jace modulacji efekty. Pierwszych pie¢
to ciekawie brzmigce procesory typu de-
lay — dwa podstawowe Simple i Ping-Pong,
hipnotyzujacy Reverse Delay, pogrubiajacy kazdy
dzwiek M-Tap Delay oraz efekt typu Haas, nadaja-
cy $ciezkom przestrzennosci.

4 PitchShifter

’

© Lghittt C mShiR* Gain

Pitch Shifter ma niezalezng kontrole od-
strojenia dla kanatéw lewego i prawego.
Po aktywacji Detune pojawia sie modu-
lacja odstrojenia, doskonata do barw syn-
tetycznych. Dysonansowy charakter Frequency
Shiftera sprawia, ze najlepiej sprawdza sie on
w kreowaniu efektéw i dzwiekdw perkusyjnych.

4. Przeglad efektow HY-FX CM

-

LPisioray  Cutoff L

(&

Wsrdd filtréw znajdziemy wielofunkeyj-
ny State-Variable Filter (SVF), w ktérym
mozna ustawiaé ptynne przejscia pomie-
dzy trybem dolno-, pasmowo- i gérnoprze-
pustowym, z uwzglednieniem wzbudzenia przy wy-
sokim poziomie rezonansu. Jest tez ,didzejski” filtr
HP/LP i filtr formantowy.

W grupie Nonlinear znajduja sie trzy efek-

ty znieksztatcajace. Lofi redukuje liczbe bi-

tow i czestotliwos¢ probkowania, Overdrive

to ziarnisty distortion, za$ Clipper do$¢ bru-
talnie obcina wierzchotki sygnatu. Wszystkie trzy
maja filtracje gérno- i dolnoprzepustows, pozwala-
jaca uksztattowac ostateczny efekt.

4 Tremolo/Fan ¥

Ciekawie prezentuja sie efekty modula-
cyjne. Mamy tu znakomity Chorus oraz
Flanger i Phaser, ktére potrafig wprowa-
dzi¢ animacje do statycznych dzwiekow.
Tremolo/Pan mozna wykorzysta¢ do modulacji
gtosnosci i panoramy, przy czym Width aktywuje
cykliczne panoramowanie lewo-prawo.

Kategoria Dynamics to efekty Compres-
sor, Gate |ub Envelope Shaper. W ostat-
niej grupie, Reverb, znajdziemy algoryt-

miczny pogtos, ktdry pozwala uzyskac
kazdy efekt — od krétkiego ambientu do wybrzmie-
wania w gigantycznych obiektach. Kontrolkg Mix
nalezy dobra¢ odpowiednie proporcje pogtosu.

Trzy inne wtyczki HY-Plugins warte wyprobowania

Na stronie https://hy-plugins.com znajdziesz caly szereg ciekawych efektéw oraz instrumentéw

HY-Filter3

Woydajny i kreatywny filtr z piecioma try-
bami (SVF, Reso, Xover, Dual i Formant),

dwoma silnikami modulacji, dwoma pro-

cesorami efektéw oraz funkcjg ustawien
przypadkowych.

Estrada i Studio / 9 2019

HY-RPE

Wyjatkowy sekwencer MIDI, wyposazo-
ny w osiem S$ciezek, osiem tanicuchéw sy-
gnatowych, regulacje velocity, trigger i pro-
bability, a takze tryb sekwencji migawek
ustawien.

HY-Slicer

Sterowany wtasnym sekwencerem w spo-
sob wyjatkowo muzyczny tnie i powta-
rza fragmenty dzwieku, oferujac wszystko
to, czego oczekujemy od profesjonalnego
efektu typu slicer. @8
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COMPUTER

ACID MAYHEM

Calkowicie bezplatna kolekcja sam-
pli inspirowanych brzmieniem le-
gendarnego syntezatora basowego
Roland TB-303 BassLine jest Wasza!
Znajdziecie ja na dotaczonej do maga-
zynu plycie DVD oraz wérdd materia-
Iéw na stronie www.media.avt.pl.

W jej sktad wchodzg petle basu, linie typu arpeg-
gio, a takze pojedyncze dzwieki, ktére mozecie wy-
korzystac jako sample bezposrednio na sciezkach
DAW lub zatadowac¢ do dowolnego samplera i wy-
zwala¢ w aranzacji zaprogramowanymi komunikata-
mi MIDI. DZzwieki sg zaréwno w postaci surowej, jak
i przetworzonej, z wykorzystaniem efektéw gitaro-
wych oraz sprzetowych procesoréow studyjnych.
Wedtug zatozen firmy Roland TB-303 miat by¢

B wyjatkowych _  partnerem dla maszyn perkusyjnych z serii TR, two-
sampli rzac sekcje rytmiczng akompaniujacg muzykom
w tym: podczas préb lub wystepéw. Powstat w 1982 roku,
56 linii basu bedac monofonicznym syntezatorem analogowym,
56 linii basu z efektami wspotpracujgcym z sekwencerem bazujacym na pa-
56 partii arpeggio ternach. Ma pojedynczy oscylator z dwoma przebie-
8 pojedynczych dzwiekéw gami (pita lub prostokat), generator obwiedni i, jak
pojedynczych dzwigkéw sie potem okazato, doskonaty filtr z niesamowicie
z efektami brzmigcym rezonansem. Jako ,sesyjny basista” kom-
104 petle ) pletnie sie nie sprawdzit i po niecatych dwéch latach
%8 sampli one-shot wstrzymano jego produkcje. Zainteresowali sie nim
multisampli jednak muzycy tworzacy elektronike, ktérg wkrét-

ce potem okreslono jako acid i house. Reszte histo-
rii juz znacie...

Krok po kroku = zawartosé pakietu Acid Mayhem

TUNING CUT OFF FREQ RESUI:‘!NCE ENV MOD

= ._.'-'._-
PATT.GROUP MODE
i PO —
LR s [ RIWRITE &
., A=
It - ' L | T
[nfi - o ) _“‘ ‘;F:II;:_:-PAIFER
W folderze Cyclick znajduja sie petle Folder Groove Criminals > Loops zawie- W folderze Groove Criminals > One-Shots
w pieciu kategoriach: Basslines, Basslines ra ,kwasno" brzmigce petle oraz arpeggia umieszczono 40 pojedynczych dZwiekdw
FX, High Arps, One-Note Sweeps oraz One w tempach od 110 do 130 BPM. Jak mozna o charakterze perkusyjnym (Percussive
Note Sweeps FX. DZzwieki powstaty z wy- sie spodziewac, cze$¢ z nich jest przypra- Squelch) oraz efektowne przestrojenia
korzystaniem syntezatora Novation Bass Station ~ wiona charakterystycznym posmakiem przestero-  (Sweep), z wykorzystaniem instrumentéw typu
ze spersonalizowanym ustawieniem dla uzyska- wanego filtru typowego dla 303, z mocno odkreco-  SH101 1 TB-3. Warto ich uzy¢ w charakterze ele-
nia brzmienia TB-303. Nastepnie przetworzonoje ~ nym rezonansem, przy ktdrym dZwiek zbliza siedo  mentdw rytmu lub do zabarwienia sekwencji baso-
za posrednictwem sprzetowych efektow. samooscylacji. wych, dodajac filtr i przesterowanie. B/8
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Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszqcych artykutom
publikowanym w EffS. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz

nabywcy wersji drukowanej.

Jwojelledia

Twojelfledia

[E ‘umd\

%ﬁ@”WE

JTwojelMedia
E{RAGA g

Estrada | Studio e

pognni

fnnig

Po otrzymaniu lub zakupie
nowego numeru EffS
stworz konto/zaloguj sie na
stronie Twoje Media:
https://media.avt.pl

HY- Pluqmnlﬂ‘ FXCH | ACIDMM‘KEM i pu—:moc =0 gy Q“)
£pl
Wi l i =ty 303 W | Caygel elnikow 5

Praktyczny kurs obstugi
nowego syntezatora
Native Instruments LOUIS BELL
Producent hitow

Craft S‘ynihé?ﬂ

Focusrite
Scarlett 2i2 3Gen

ladek tukasiewicz

Wybierz nasz magazyn,

a nastepnie numer
(poczawszy od 8/2015),

z ktérego checesz pobrac
materiaty zawarte na DVD

Bliskie spotkanie [l

Masz dostep do tego, oraz
wszystkich, wydan EfS, do
ktorych sie zalogowates,
Mogac pobierac zawartose
DVD

L
Praktyczny hurs obshugi
noweqo syntezatora
Native Instruments

LOUIS BELL
Producent hitéw

Focusrite
Scarlett 2|2 aueq

| Radek ukasiewic

ZAPRENUMERUJ LUB KUP DOWOLNA WERSIJE [E13
na stronie www.UlubionyKiosk.pl



https://media.avt.pl
https://media.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl

500 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

ZAPRENUMERU.)

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

Najstarszy i najbardziej prestizowy
: magazyn jazzowy w Polsce
]
Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady, recenzje
plyt, relacje z festiwali
n

MICAS9 MICAS10 MICAS11 8 numerdw w roku, w kazdym specjalna
@ 32 mm © 30 mm @ 35 mm

skiep.avt.pl handlowy@avt.pl tel.: 22 257 84 50

Rynek EiS

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata roczna (8 numerdw) - 136 zt
prenumerata pélroczna (4 numery) — 68 zt
|
JAZZ FORUM, ul. Hoka 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58

Wﬁ@dd TW éJ poz | O m Od n IES i e n ia e-mall; Jazzgforumajazzforum.com.pl
www.jazzforum.com.pl
meble studyjne - kabiny akustyczne Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

sl oo < JIPIANKANA FRONTY KOLUMN

m.pl |

Oswiel

Kolumny " 8

Wzmacniacze

Megafony = =
Miksery more 0 sound

twarzacze CD / MP3 Www.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025633 09 29

www.keoda.com www.-midi.pl
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studio nagraniowe i sala prob

starlight
_studlolll

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).

. I\ w.masterlng studlo.pl

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespét poszukuje technika e 1
scenicznego do statej wspétpracy. %H [J MJ
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe i

doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnieniaitp.) na adres Pasywna kolumna

techniksceny@interia.pl dwupas mowa
VDSA12

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

‘ » moc 450 W
(200 Wrms)

* impedancja 8 )

« ocbudowa z ABS

« woofer 12"

- tweeter 3.5" tytanowy

« Wymiary 42x60x38 cm

+‘masa 16 kg

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.

Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Virtual Instruments
www.tsop.pl

sklep.av’r.p-l\
handlowy@avt.pl tel.: 22 257 84 50

DWULETNIA SZKOLA ROCZNE STUDIUM
REALIZACJA NAGRAN REALIZACJA OSWIETLENIA

zawdd: TECHNIK REALIZACJI NAGRAN specjalno$¢: REALIZACJA OSWIETLENIA
Pierwszy semestr gratis!

REALIZACJA OBRAZU FILMOWEGO

- REAUZACJA NAGLUSN',EN, - PRODUKCJA MULTIMEDIALNA
"‘ zawod: TECHNIK REALIZACJI NAGLOSNIEN specjalno$¢: PRODUKCJA FILMOWA
' Pierwszy semestr gratis! (kierunek realizowany w oddziale w Warszawie)

Zarezerwuj miejsce online!

ul. Ruska 47/48a ul. Wozna 9/4 ul. Czerwinskiego 6  ul. Kaweczynska 36 oo
tel. (713422774  tel.(61)8527999  tel.(32)209 8029 tel. (22) 827 0137 REGIONALNY OSRODEK EDUKACJI


mailto:techniksceny@interia.pl
mailto:witek1945@o2.pl
http://www.master%E2%80%91audio.pl
http://www.studiomastering.net
mailto:info@studiomastering.net
http://www.roe.pl
http://www.mastering-studio.pl/
mailto:kontakt.starlight@gmail.com
https://www.facebook.com/starlight.inzynierska
mailto:witek1945@o2.pl
http://www.sklep.avt.pl
mailto:handlowy@avt.pl
http://www.tsop.pl
http://www.roe.pl

3158 W PRZYSZEYM MIESIACU~ o e ) e e -

—_ l Mastering 2019
Finalizacja gotowychprodukcji muzycznych; powszechnie znana pod nazwag masteringu,
to proces pozwalajacy dostosowac parametry techniczne i brzmieniowe utworéw
i ptyt pod katem medium, z ktorego beda odtwarzane. Ideatem, do k ktorego
daza producenci, jest uzyskanie materiatu sprawdzajacego sie w kaz-
dej sytuacji,-ale w praktyce jest to trudne do uzyskania z uwagi

na rézny charakter nosnikow. A w.gre obecnie wchodza
media strumieniowe, ptyty winylowe, a niekiedy..
téz-krazkl CD Audio czy wrecz kasety. Przf
rzyjmy sie, jak wyglada masterlng-
= anno Domini 2019.

—
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e Bezptatna wtyczka, ktérg dotgczamy do
w pazdziernikowego numeru naszego ma-
w gazynu, to procesor typu gain-rider.
=/ e\ Elektroniczne uktady tego typu, bardzo
\Vv czesto stosowane w odbiornikach ra- — ]
x| diowych i telewizyjnych, nosity nazwe

ARW, czyli automatyczna regulacja
wzmochnienia. Ich zadanie nie zmienia
sie od dekad i polega na utrzymaniu
jednakowego poziomu gtos$nosci sy-
gnatu. Jest to swego rodzaju kompre-
sor, ale ze zdecydowanie dtuzszymi
. czasami reakcji. Wtyczki tego typu
“J N pozwalaja nam oszczedzi¢ czas po-
Lk o 4 swiecany na reczne programowa-
nie automatyki gtosnosci.

un

£

T T T WEBRINT

MODO Drum 2

MODO Drum kazat na siebie dtugo czekaé, ale kon-
cowy efekt okazat sie imponujacy. Wielkos¢ pakietu

(11 GB po rozpakowaniu) wskazuje na to, ze jednak \
w duzej mierze bazowano na samplach, a nie wytacz-
nie na algorytmach, jak w przypadku MODO Bass.

Ale i tak nie ma podstaw do narzekan, bo mozliwosci
ingerencji w konfiguracje poszczegélnych elementéw,
a zwtaszcza stopy i werbla, sg bardzo duze.
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Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.

ul. Leszczynowa 11, 03197 Warszawa,
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00

Dyrektor wydawnictwa: Wiestaw Marciniak

REDAKTOR NACZELNY
Tomasz Wrdblewski

tel. kom. 609-45-45-60

e-mail: wroblewski@eis.com.pl

ZESPOL REDAKCYINY
Maciej Dobrski, Bartfomiej A. Frank, Piotr Lenartowicz,
Dariusz Mazurowski, Marcin Staniszewski

WSPOLPRACA

Jacek Gorski, Adam Jendryczka, Marek Korbecki,
Artur Kraszewski, Michat Lewandowski, Pawet Pruski,
Jarostaw Stubinski, Paul Tingen

DTP, grafika — Katarzyna Ugorowska

Korekta — Marek Korbecki

Ttumaczenie — Aleksandra Stawiriska

Projekt makiety — Jakub Tarnowski

Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska,
Tomasz Wréblewski

DZIAt REKLAMY
Agnieszka Iwacyk
tel. 22-257-84-39
e-mail: reklama@eis.com.pl

estradaistudio.pl

WYDAWCA SERWISOW ONLINE
Szymon Narozniak

tel. 22-257-84-37

e-mail: szymon.narozniak@avt.pl

REDAKTOR PROWADZACY
Piotr Lenartowicz
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl

SZEF PIONU AVT ONLINE
Marta Zaczek

tel. 22-257-84-76

e-mail: marta.zaczek@avt.pl

PRENUMERATA
tel. 22-257-84-22
e-mail: prenumerata@avt.pl

ADRES REDAKCJI
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa,
tel. 22-568-99-38...39, fax 22-568-99-20

ADRES DO KORESPONDENC)I

AVT Korporacja, Estrada i Studio,

03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
e-mail do redakcii: info@eis.com.pl
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych < L
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacyeh  F Y TV R E
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do

Future plc group, UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com. -

Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0.
nalezy do Izby Wydawcow Prasy #

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigeznika Estrada i Studio nie pono-

sz3 odpowiedzialno$ci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
séw. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigcznika nalezg do ich prawnych wtascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

W tym numerze '8
reklamuja sie nastepujace firmy:

Odb.pl 111
APIAUZ, 22-751-42-39. et se e 7; 39
AVT Media 109
Audiostacja, Www.audiosStacja.pl .............ceeeeeeeeeeeeeeereeeeerennens 2;116
AUdio TECH, 22-648-29-35...eeeeeeeeeeeeeee et anens 15
Audio Plus, WWW.audIiOPpIUS.Pl..........eoueeeeeereeerereeerereeereeeereeeeereeerevene 9;73
ESS Audio, 22-204-12-02 c..uuueeeeeeeeeeeeeeeieieieeesess e esesesese s ssenes 4-5; 49
FX Music Group, WWW.EXMUSIC.Pl.....c.overeeeeerereeerereeerereereresereresesesesesens 31
JAZZ FOrumM, 22-621-94-51 ..uueeeeeeeeeeeeeeeiesieseessesessessesssessessessssses 110
Keoda, WWW.KEOUA.COM ...ttt esvestesesaesessessesessesens 110
Konsbud Audio, 22-644-30-38.....uueeeeeeeeeeeereeseeeseesessesnenes 19; 115
Lauda Audio, 58-555-06-60.........cccueuereeerecereererrrerereeessssssssesenns 17;43
Mega Music, 58-551-18-82.......eeeeeeeeeeeees e 23;47
MBS, WWW.MDSPEO.Pl...ceeeeeeeeeeee e nne 21
MIDI, 25-633-09-29 ..ttt ssssassssssssssssses 110
MIP SP. Z 0.0., WWW.IMIP.DZ....c.oeeeeeereciericreceereceeseseeseeseesenes 79
Podktady Muzyczne, 505-668-190 ... 111
Polsound, 22-204-11-00........cccovrenrinerririsenreernensiessesssesseessesenses 13
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane..............eeeeeeeeeceeceerereneeneennns 10-11
Regionalny Osrodek Edukacji, www.roe.pl ............cueeeceeveeveererenne. 111
Soundedit, WWW.SoUNdEAIt. Pl .........cuoeeeereeeerereeeeeeereeeereeeere v 87
Sound Station, WWw.soundstation.pl .............eeeeeeeeerererererneeeeenenenenes 35
SoundTrade, WWW.souNndtrade.pl ...............eeeeeveeeeeeieeeeeseeesenes 37
StarLight Studio, 504-976-456 ... 110
Thomann, WWW.TROMANN.AE..........eueeeeeeeeereeeeeeeereeseeeseeseesessesesesnens 80-81
TOPDJ.PL 110
www.master-audio.pl 111
www.mastering-studio.pl 111
www.moresound.pl 110
www.studiomastering.net 111

www.superdyskoteka.pl

Redakcja 'S podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8,
UA Apollo Twin Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205,
Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic;
mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser
Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter
SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg WavelLab, Sony Sound
Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA
plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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F2186%'  DVD + ONLINE

DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkowa zawartosc¢ (pro-
gramy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na ptycie DVD, a takze na stronie
www.media.avt.pl, do ktérej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu konta (lub sko-
rzystaniu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane z tre-
$cig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na swoje konto nie trzeba powta-
rza¢ ostatniego kroku).

— I Bezptatna wtyczka —| — # Bezptatne —
HY-Plugins HY-FX CM sample
to 22 procesory i 3 modu- Acid Mayhem jest
latory opakowane w efek- kolekcjg petlii pro-
towny interfejs uzytkownika | | bek inspirowanych
brzmieniem synte-

zatora basowego
Roland TB- 303

M ¢ MTapoelay >

Massive X
Wideo prezentujgce podstawy programowania zz
brzmien w nowym syntezatorze Native Instruments Zawartosc I?VD
Matv Modul do pobrania
aty vMoaularz 2
Prezentacje karty do modutu Z-DSP Tiptop Audio takze Ze.Strony
Echo oraz aplikacji iOS Ribn www.medla.avt.pl

INZAIT8Nd TNy

Y . Szczegoty
: na str. 109

Sample Acid Mayhem
FREE HY-Plugins HY-FX CM
Przybornik producenta: Massive X

@ bvD

9/2019 (276)
Nowe Bity: Niemoc

~ SPECJALNIE
DLA E/5

ESTRADA
JSTUDIO

Nowe Bity

Niemoc w nagranym specjalnie dla naszych Czytelni-
kéw materiale wideo. Zdjecia i montaz: Jan Szewczyk

Testy
Prezentacje syntezatora
Modal Electronics Craft
Synth 2.0 i mikrofonéw
Proel Eikon EKD7, EKD8

Pakiet 3 g e Nt . : NIE MA
Catkowicie bezptatne, Ee . . = Testy | prezentacje PLYTY
specjalne wersje wtyczek = - : DVD?
KiloHearts, Thorn F/d @ Maw MOdLllarZ Zapytaj o nig
i Dune [F3, pakiet brzmien w punkcie
Applied Acoustics Sys- sprzedazy
tems oraz instrument SFZ detalicznej!

Karoryfer Samples Secret
Agent Guitar 78
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GENELEC

The Ones to tréjdrozne wspotosiowe studyjne monitory ®
referencyjne Genelec. Naturalne, niczym nie znieksztatcone

brzmienie. Komfortowy ,sweet spot”. Niezawodne i szybkie

decyzje podczas miksowania.

Zainteresowanych odstuchami serii The Ones zapraszamy do naszego showroomu w Warszawie.
Kontakt: tel. 785 504 090 lub: j.majewski@konsbud-audio.com.pl

El GenelecPolska
€ konsbud E KonsbudAudio

www.konsbud-audio.pl

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS


mailto:j.majewski@konsbud-audio.com.pl
http://www.konsbud-audio.pl
http://www.facvebook.com/konsbudaudio
http://www.facvebook.com/genelecpolska

DPA::

M 1CR-CQF HO'NE &

- To samo brzmienie, z jakiego styng
mikrofony DPA
- Naturalny dZwiek wokalu: od folku do metalu

- Wysoki poziom wzmocnienia przed
sprzezeniem zwrotnym

+ Stworzony do wystepow na zywo

« Wersja przewodowa i bezprzewodowa

audiostacja
VvV

Zbudowany do zycia w trasie

Przechwytywanie prawdziwego dzwieku — to twoja praca.
Produkcja niezapomnianego programu - to twoja praca.
Wiasciwy mikrofon pozwala robic obie rzeczy jednoczesnie.

Bez wysitku.

Mikrofon wokalny 2028 zostat stworzony z mysla o wyjatkowych
wyzwaniach zwigzanych z wystepami na zywo.

Po prostu podtacz go i ustysz gtos Isniacy jak nigdy dotad.

www.audiostacja.pl
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