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t‘?:luchawki SONY MDR-7506

To najpopularmiejsze sluchawkl w branzy muzyczne] w Stanachy
Ziednoczonych oraz ulubione sluchawki znanego na calym swiecie studyinego
inzyniera diwieku, producenta muzycznego | zdobyweoy wjéﬁ?a‘g‘kﬁd
Grarmmy, ktorym jest Andrew Sheps. Froducent pracowal z takimi slawami
jak Red Hot Chilli Peppers, Adele czy Ziggy Marley,

W PREZENCIE otrzymasz stuchawki SONY MDR-7506, gdy
kupisz wybrany sprzet do studia, m.in.:

Interfesy audio Universal Audio
Apclio X8, X8, XBP luk X168

Monitory Dynavdio LYD7, LYDS
lub LYD48

Przetwarniki Ferrofish A32
1A32 Dante

Monitory ADAM Audio A7X, ATTX,
ABX, 53V 1| 53H

Preamp mikrafonowy Warm Auclio
Wa273-EQ

Mikroton Townsand
Sphere L22

Miksary PraSonus Studiol ve
Il ganeras) 16/24/32

Kontroler MIOH Akai
MPC %

Swigtezzre promocie chowiazula od 2.11.2018 do 31.12.2018 lub do wyczerpania pull promocyinel.
Pozostale oferty promooyine znaldziesz w kataiogu swiatecznym Audlostac] dostgpnym:

= wowergl onling; www.audioplay.audiostasiapl

= w woersfi drukowane|: w dobrych sklapach muzycziyech w kraju.

audiostacja o, aucliostacia.pl


https://www.audioplay.audiostacja.pl/
https://www.audiostacja.pl/

Kilohearts Snapins

néapheap .

Koncepcja szwedzkiej firmy Kilohearts powinna sie spodobac
fanom systemoéw modularnych. Idea jest podobna - mamy co$
w rodzaju wirtualnego raka w postaci bezptatnego Snap Heap
lub komercyjnego Multipass. W nim osadzamy réznego typu
wtyczki tego producenta, bezptatne i komercyjne, a nastepnie,
korzystajac z catej gamy modulatoréw, budujemy cos na ksztatt
superefektu, ktory jest w stanie zrobic¢ niemal wszystko. W tym
miesigcu otrzymujecie od nas dwie komercyjne wtyczki tego
systemu, Phase Distortion i Comb Filter, o wartosci 58 dolaréw,
oraz instruktaz (patrz strona 100) pozwalajgcy wykorzystac je
jak najlepiej.

David Guetta

Powszechnie uznawany za
najwazniejszego tworce komer-
cyjnej odmiany muzyki EDM

i wskrzesiciela elektronicznych
rytmoéw, David Guetta jest
megagwiazda, do ktérej dostep
nie jest wcale taki tatwy. A jed-
nak sie udato - na stronie 64
zamieszczamy wywiad z czto-
wiekiem, ktéry bezapelacyjnie
kréluje na rynku wycenianym
na okoto 7,4 miliarda dolaréw.
Co ciekawe, jest przy tym zaska-
kujgco skromny i wyjatkowo
trzezwo patrzy na otaczajaca go
rzeczywistosc.

T

WA

Waldorf Quantum

 hshedutobudbhilei)

S3 takie syntezatory, ktére w pewien sposéb tworza historie,

ze wspomnimy tu Minimooga czy Yamahe DX-7. Czy Quantum
dotaczy do tej elitarnej grupy? Z jednej strony nie ma w nim nic
takiego, czego juz bysmy nie znali, ale z drugiej zostat zaprojek-
towany tak, by méc maksymalnie wykorzystac jego potencjat.
Bazujac miedzy innymi na syntezie wavetable, jest instrumen-
tem hybrydowym o mozliwosciach niekiedy wykraczajacych
poza to, co oferujg nawet najbardziej zaawansowane syntezato-
ry wirtualne. A o to w dzisiejszych czasach wcale nie jest tatwo.
Test instrumentu zamieszczamy na stronie 34.
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WS IE
NA MIEJSCU CZY NA WYNOS?

ak powiedziat zyjacy na przetomie XV i XVI wieku fran-
J cuski humanista Francgois Rabelais - natura abhorret

vacuum, czyli natura nie znosi prézni. Musiato ming¢
jeszcze troche lat, zanim ludzkosc sie przekonata, ze otacza-
jacy nas wszechswiat w gruncie rzeczy jest préznig z funk-
cjonujacymi gdzieniegdzie réznymi formami materii i pro-
mieniowania, czy tez - jak chca niektorzy - energia. Ztota
mys$l pana Rabelais odnosita sie jednak do rzeczy bardziej
przyziemnych, takich jak to, ze w miare ubywania herbaty
z kubka dany kubek wypetnia sie powietrzem. Stan catkowi-
tego oproéznienia kubka z herbatg z herbaty okreslamy mianem pustego kubka, cho¢ w isto-
cie kubek pustym nie jest, bo zawiera powietrze. Jesli takie wywody mozna odnosi¢ do zwy-
ktego picia herbaty, to co dopiero musi sie dzia¢ w obszarze analizy zagadnien prawnych...

Juz jakis czas temu dzielitem sie na tych tamach z Czytelnikami spostrzezeniem, ze gwat-
towny wzrost popularnosci internetowych serwiséw masteringowych musi spowodowac
reakcje producentdw oprogramowania, ktérzy predzej czy pézniej stworza narzedzia do
automatycznej realizacji prac zwigzanych z finalizacjg muzyki. Natura abhorret vacuum. Jak
mozna byto podejrzewac, stato sie to znacznie predzej niz pdzniej. Chodzito o przekierowa-
nie okreslonego strumienia pieniedzy, ktéry odptynat od inzynieréw masteringu do wtasci-
cieli serwiséw masteringowych online, tym razem do producentéw oprogramowania, ktére
robi to samo, ale offline.

Dla klientow takie rozwigzanie jest o tyle wygodne, ze nie musza ptacic za kazdy kolejny
master - czy to od sztuki, czy w formie abonamentu. Kupuja oni za, powiedzmy, 200 dolarow
wtyczke, ktdéra w zasadzie robi to samo, co mastering online, tyle tylko, ze na miejscu, a nie
na wynos. A do tego mozna jeszcze pogrymasic, pozmieniac tu i tam, zrobic kilka alternatyw-
nych wersji i w ogéle zachowac sie jak kazdy przyzwoity klient, ktory nie do korica wie, o co
mu chodzi, ale wie na pewno, ze wszystko wie najlepiej.

Takie narzedzia, jak opisywane niedawno IK Multimedia Master Match, Newfangled
Elevate i Soundtheory Gulifoss czy prezentowane w tym miesigcu Sonible Smart:EQ 2 oraz
iZotope EQ Match, to juz nie sg zabawki, ale w petni profesjonalne procesory. Potrafig one
w trybie pétautomatycznym lub w petni automatycznym tak przetworzy¢ gotowe miksy,
by brzmiaty one w sposéb wyréwnany energetycznie, zachowaty optymalng ekspozycje
szczegotow, wiasciwg przestrzennosé i byty odpowiednio gtosne. R6znorakie poréwnania
materiatéw po przetworzeniu przez nie z efektami prac zawodowych inzynieréw masteringu
i serwisow online prowadza do ciekawej konkluzji. Nie mozna jednoznacznie stwierdzic, kto-
re brzmienie jest najlepsze. Nie mozna tez wskazac najgorszego - kazde jest na swoj sposéb
inne, tak pod wzgledem wad, jak i zalet.

To jest dla nas bardzo dobra wiadomos¢: mozemy zdecydowac sie na takie rozwigzanie,
jakie uznamy za optymalne. Oprécz korzystania z ustug zewnetrznych, takich jak maste-
ring dokonywany w specjalistycznych pracowniach czy realizowany algorytmicznie przez
internet, mamy juz trzecia opcje, ktéra ma z dwiema pierwszymi szereg cech wspaolnych.
Procesory w postaci specjalistycznych wtyczek pozwalaja dokona¢ masteringu na miejscu,
ale ze wsparciem stosownych algorytmoéw lub na bazie wybranych przez nas wzorcéw. Tak
czy owak, finalny rezultat i tak bedzie w znacznej mierze zalezny od tego, jak przygotujemy
nasze sciezki, wiec pod tym wzgledem nic sie nie zmienia. EiS
Tomasz Wroblewski, redaktor naczelny

Bezptatne sample

Grudniowa kolekcja sampli

i petli ma tgczng objetosc bli-
sko 2,5 GB. Znajduja sie w niej
pakiety Top-Loop Grooves,
Acid House Workout, Arcade
FX, Radio Ready Drums,
Stereo Selection oraz Sub
Bass Weight. Opisu pakietéw
szukajcie na stronie 106,

a samych sampli na dotgczo-
nej ptycie DVD i wéréd mate-
riatéw dostepnych na stronie
www.media.avt.pl.

PRENUMERATA
naprawde warto
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TECHNOLOGIA

Przewodnik po syntezie spektralnej

Idea modyfikacji lub okreslonego wykorzystania wizualnej reprezentacii
dzwieku moze by¢ bardzo inspirujaca. Istnieje wiele programow i wty-
czek zaprojektowanych specjalnie do tego celu

Inteligentna korekcja
Czy korekcja moze funkcjonowat bez naszej ingerencji? Oczywiscie!
| w wielu wypadkach taki scenariusz jest coraz bardziej prawdopodobny

Maty Modularz

Poparte prezentacjami wideo recenzje modutow Eurorack — Tiptop
Audio Z-DSP NS i Feedback Modules Pre BX/Pre KM/Pre CR - oraz opi-
sy urzadzen lunchbox: Lima 704 Program EQ i Heritage Audio MCM8 I

Bezptatne wtyczki

Kilohearts Snapins

Dla wszystkich naszych Czytelnikow mamy wyjatkowy prezent, jakim
sg warte 58 USD wtyczki szwedzkiej firmy Kilohearts: Comb Filter oraz
Phase Distortion

Bezptatne sample

Liczacy blisko 2,5 GB zestaw sampli, w sktad ktdrego wchodzg kolekcje
Acid House Workout, Radio-Ready Drums, Arcade FX, Stereo Selection,
Sub Bass Weight i Top-Loop Grooves

WARSZTATY

Ableton Live

W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajgc ich przydatnos¢ i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

ROZMOWY

Sekrety producentow

David Guetta

Guetta to supergwiazda muzyki tanecznej. 0d momentu swojego de-
biutu w 2009 roku sprzedat 40 milionéw ptyt, co czyni go demiurgiem
muzyki EDM

Marcin Staniszewski

Z producentem spotkaliSmy sie niedtugo po tym jak przygotowany przez
niego pakiet sampli Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia zostat
pobrany ponad 18.000 razy

Nowe Bity
W tym miesigcu zapraszamy na spotkanie z producentem o pseudonimie
Zeppy Zep oraz duetem Mazut
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Projekt i od razu legenda

Oferta promocyjna na system liniowy X1 od Electro-Voice
Oferta skierowana do instytucji kultury

Electro-Voice X1-212/90 :
112" | 2x 2" | 143 dB SPL [
b @ ///,/’ r IE_—V‘
o>
[ Klotz [
4 mm*| 20 m
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Electro-Voice X-SUB
; 218" | 141 dB SPL ;
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//”/ Klotz Dynacord L3600
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1.1 | Electro-Voice X1-212/90 Zestaw gtosnikowy szerokopasmowy Line Array 12| szt
1.2 | Electro-Voice X-SUB Zestaw gtosnikowy niskotonowy 4 | szt
1.3 | Electro-Voice X12TC-GRID Rama do zawieszenia grona gto$nikowego szerokopasmowego 2 | szt
1.4 | Dynacord L3600FD-EU | Wzmacniacz (TOP) 2 | szt
1.5 | Dynacord L3600FD-EU | Wzmacniacz (SUB) 2 | szt
1.6 | Klotz SC3-01 Kabel gtosnikowy link 2x 2,5 mm2 NL2 1 m FOH 8 | szt
1.7 | Klotz SC5-20SW Kabel gtosnikowy 2x 4 mm?2 NL4 20 m FOH 4 | szt
1.8 | Klotz SC5-158W Kabel gtosnikowy 2x 4 mm2 NL4 15 m SUB 4 | szt
1.9 | Wykonanie indywidualne | X1-CASE02 Skrzynia transportowa na 3 zestawy gtosnikowe szerokopasmowe Line Array 4 | szt
1.10 | Wykonanie indywidualne | X-SUB COVER | Pokrowiec na subwoofer 4 | szt
audioplus.pl/oferta-dla-instytucji-kultury | 1.1 | Wykonanie indywidualne | AMP-CASE Skrzynia transportowa na wzmacniacze mocy 1| szt
1.12 | Wykonanie indywidualne | AC-PANEL Panel dystrybucji napigé 1| szt
1.13 | Wykonanie indywidualne | AUDIO-PANEL | Panel audio 1| szt

LEGENDA

Czas trwania promocji: 1.11.2018 - 31.12.2018

CENA PROMOCYJNA KOMPLETU: 199 950,00 2t netto

Niniejszy materiat reklamowy nie jest oferta w rozumieniu prawa handlowego, a jedynie propozycja zawarcia umowy kupna-sprzedazy.
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Wstep

Zaprenumeruj EiS
Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza
forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygraé nagrode

Mieszanka
Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

Ptyty
Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcjg muzyczna, odnoszacych sie do technik uzytych
podczas nagran tych albuméw

Mobilny producent
Seria artykutow, poSwigconych w catosci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspétpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania
ze strony www.media.avt.pl

TESTY

Audiaire Zone
syntezator wirtualny

Audio-Technica ATH M-60x

stuchawki dynamiczne

Cherry Audio Voltage Modular

wirtualny syntezator modularny

iZotope RX7

system do naprawy i edycji dZwieku

Midiplus Studio 4
interfejs audio/MIDI

Mode Machines ADX-1

analogowy modut perkusyjny

Nord Piano 4

cyfrowe pianino sceniczne

Novation SL49 MklIIl
klawiatura i kontroler MIDI/CV

Power Dynamics PD618SA i PDB15A......cccuumesmenss

aktywny zestaw nagtosnieniowy

RME Digiface AVB
interfejs audio AVB

Waldorf Quantum
syntezator hybrydowy

49SL k|

EIEEIEEE]
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nagtosnienie IDIZ
mobilne RN

ﬁ KOLUMNA PRZENOSNA W WEJSCIE USB DO ODTWARZANIA MP3
WBUDOWANY AKUMULATOR @ BLUETOOTH
ZESTAW MIKROFONOW UHF/VHF @ DO 5 GODZIN PRACY BEZ PODtACZANIA DO ZASILANIA
ﬂ WYGODNA RACZKA TELESKOPOWA S5 DO IMPREZ W PLENERZE, ANIMACJI, KARAOKE, DO NAGt.OSNIENIA
Ej DWA KOLORY: CZARNY LUB BIALY SAL KONFERENCYJUNYCH, BANKIETOWYCH, SZKOLNYCH, ITP.

- SOUND LIGHT DJ & MUSIC MEGASTORE
mUSICQQ [22J 666 64 70 ul. Pryzmaty 30

SPRZET-DYSKOTEKOWY.PL sklep@sprzet-dyskotekowy.pl 02-226 Warszawa


http://www.sprzet-dyskotekowy.pl/
mailto:sklep@sprzet-dyskotekowy.pl

Jeszcze nie prenumerujesz?

=) Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej.

Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki!

=» Todla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu
na dwa lata — bedzie taniej o jedna trzecia!

Juz prenumerujesz?
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

Szczegoty na str. 89.

Bezplatna e-prasa

Kazde zamdwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl

NA DVD
L INE

Darmove wiyczki |
Klobwarts Sranins -

oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sig na stronie www.avt.pl, daje pule kodéw na

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.

Kody mozna realizowac przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

rowniez dlatego, ze:

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumerata i kliknieciu przycisku
Przedtuz mozna zamoéwic¢ prenumerate
ze znizka ,,za staz” (do 50% upustub);

v/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich
swoich wydan cyfrowych, danych
prenumeraty oraz do swoich danych
adresowych;

v/ zalogowanie wiacza w formularzach
zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

Twoje dane do logowania dziatajg takze na
www.UlubionyKiosk.pl.

“STRADA

“STUDIDE
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http://www.ulubionykiosk.pl/

TYLKO Prenumeratorzy:-:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, mogg otrzymacé
w prezencie jedna z ponizszych piyt:

2Cellos Hans Zimmer Keith Jarrett
Let There Be Cello The Classics La Fenice

Zaprenumeruj ExS,
a informacje, ktorag ptyte wybierasz, przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

e olbrzymia oszczednos$¢é (patrz obok i str. 89) o Estrada i Studio Plus za 50% ceny
e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 89) e pierwszy krok do Klubu AVT (patrz str. 79)

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (ROD0). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby méc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze winnych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktdéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczac¢ do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazaé jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, Ze masz prawo do Zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwotaé zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazadaé, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.



http://www.ulubionykiosk.pl/
https://avt.pl/prenumerata/drukowane#w11
https://avt.pl/prenumerata/drukowane#w11

Nowa FABRYKA IK MULTIMEDIA

Wtoska firma IK Multimedia z du-
ma informuje o oddaniu do uzytku
nowego obiektu w Modenie, ktéry
petni rol¢ osrodka badawczo-roz-
wojowego oraz zaktadu produkcyj-
nego. Rzecz o tyle interesujaca, Ze

wsréd producentéw dominuje ten-

dencja do przenoszenia produkcji

na Daleki Wschéd, a nie do inwe-

stowania w Europie. Nowy osro-

dek, ktérego koszt oceniany jest na

3 miliony dolaréw, a ktéry zostat

sfinansowany z zasobéw wiasnych

firmy, zwigkszy mozliwosci IK Mul-

timedia w zakresie produkgcji oraz logistyKki. Obecnie IK Multimedia zatrudnia 140 pra- na obszarze znanym jako Motor Valley, sg ta-
Uwzgledniono w nim takze obecno$¢ profesjo- cownikéw, ma sie¢ dystrybucji na catym $wie- cy producenci jak Ferrari, Lamborghini, Mase-
nalnego studia nagran o starannie zaprojekto- cie i ponad 3 miliony zarejestrowanych uzyt- rati oraz Ducati.

wanej akustyce. kownikéw ich produktéw. Sgsiadami firmy, www.ikmultimedia.com

STEINBERG CuBASE 10

Jest juz dostepna najnowsza wersja programu Cubase, - —_— — =

oznaczona numerem 10. Z jej testem bedziecie mogli za- i E——— " —

poznad si¢ w nastepnym numerze naszego magazynu, = — | EETE

ale juz teraz sygnalizujemy najciekawsze nowosci. Na : ="

najbardziej istotng wyglada VariAudio 3, pozwalajaca [ s Sremma S s E '
-

na jeszcze bardziej zaawansowang edycje intonacji ma-

teriatéw jednogtosowych, czyli w wigkszosci partii wo- i
kalnych. Konsolete wyposazono w funkcj¢ Snapshots, =
ktdra pozwala na przywolywanie kompletnych usta-

wieri w ramach jednej sesji, np. w celu ich poréwnania; T e
doszta tez znana z Pro Tools opcja notatek dla mikséw. JeE== ) i i e L S e
Kolejng nowoscig jest Audio Alignment — dzieki niej mo- ] L i oot
zemy sprawnie i precyzyjnie wyréwnac sciezki do $la- = i of 4 L
du referencyjnego. Przebudowano modut Channel Strip,

wyposazajac go m.in. w lepsze mierniki, a dzigki no-

wym rozwigzaniom fatwiejsza bedzie realizacja funk-

cji sidechain.

i el i oy e i R

Chirns Erp Bomwarsr

Szczegdlnie interesujgco przedstawia sie dotaczony do Cubase 10 modut Groove ot | e = gl PP e
Agent SE 5, teraz wyposazony w nowy interfejs uzytkownika oraz sample. Tych ostat- =
nich jest ponad 5 GB, a pochodza one od czotowych twércéw soundware. Obstuga for- e gl | =—=
matu AAF powinna zainteresowac uzytkownikéw chcacych wymienia¢ sesje z innymi ey - ﬁ -
aplikacjami DAW oraz NLE. Warto wspomnie¢ o intrygujacym procesorze Distroyer, T g T By ) £
ktdry oferuje calg game nasyconych i znieksztalconych brzmien, oraz o pakiecie Vin- - o i "
tage Verbs dla pogtosu impulsowego REVerence. Sl N e - I Mo ™

] H T . ) “m s B WA toi £
GROCVE SGENT 8Es ] ' E = (3) stainberg = EE o =
FeelHowSweetltlsSE Jud T q s »-r % I:'-31 '
- oy g v
w P AT | [y | [ a W=

Inne ciekawe funkcje to monitor latencji wtyczek, obstu-
ga najwyzszej rozdzielczosci ekranu dla OS X, wsparcie dla
kontroleréw MPE (Multidimensional Polyphonic Expres-

; sion) oraz istotne poprawki w Media Rack i w module obstu-
i i . gi wideo.
H L B 8 i | : Cubase 10 Pro kosztuje 559 euro, zas za aktualizacje
s = i iy i z 9.5 zaptacimy 100 euro. Cubase 10 Artist to koszt 309 eu-
E| E . ] ro, a najprostszy Cubase Elements 10 obcigzy nasz budzet
0 100euro.
www.steinberg.net
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® KOMPLETE KONTROL A

W komplecie oprogramowanie:

+ MASCHINE ESSENTIALS
THE GENTLEMAN
REAKTOR PRISM
MONARK
SCARBEE MARK |

KOMPLETE SELECT KOMPLETE 12 KOMPLETE 12 ULTIMATE KOMPLETE 12 ULTIMATE
14 inatrumientdw kasy premium, 30 Instrumentéw kKiasy premiam Penad 100 instrumentow i efaktiw, Collector’s Edition
whiczajac MASSIVE whyczake KONTAKT &, TRK-01, w pakieck m.in, KDNTAKTE, SESSION Ponad 100 instrumentéw premium
MONARK | DRUIMLAB, DISCOVERY SERIES: MIDDLE EAST GUITARIST - ELEGTRIC SUNBLIRST, i efekidw, 50 Exgansions | pelna wersja
plus 3 Expansions ad 10 Expansions THRILL, plus 20 Expansions BYMPHONY SERIES — COLLECTION

@ MEGA MUSIC #1-876 Sopat, ul. Ledna 15, tel. 5B5 511 882, biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl | wwiv. facebook. com/MegaMusicSopot
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éWIATECZNY KATALOG AUDIOSTAC)I

Firma Audiostacja, jeden z kluczowych dystrybu-
toréw sprzetu pro-audio w Polsce, zaprezentowata i
swéj najnowszy $wiateczny katalog, w ktérym zna- |
lazlo si¢ ponad 300 produktéw. Sg to przede wszyst-
kim gorace promocje z prezentami, obnizkami cen i
oraz nowosciami rynkowymi. Katalog przeznaczony |
jest dla tych, ktdérzy ksztattuja brzmienie w studiu
za pomocg urzadzen analogowych i oprogramowa-
nia, graja na gitarze czy instrumentach klawiszo-
wych oraz tworzg tre$ci multimedialne. Wigkszos¢
promocji obowigzuje do 31.12.2018, ale trzeba pa-
mietad, ze liczba objetego nimi sprzgtu jest ograni-
czona. Promocyjny sprzet jest dostepny w dobrych
sklepach muzycznych w kraju.

www.audiostacja.pl

s

apctia | £

BEZPLATNE WTYCZKI Z INTERFEJSAMI UA

W okresie od 1.10.2018 do 31.12.2018 nowi nabywcy interfejséw audio
Universal Audio Apollo Twin lub Arrow moga zyskac catkowicie bez-
ptatny zestaw wtyczek UAD, obejmujacy wirtualne wersje takich klasy-
kéw jak urzadzenia marki Neve, Fender, Lexicon oraz UA. Procedura nie
moze by¢ prostsza — zakupiony interfejs Apollo Twin lub Arrow nalezy
zarejestrowac na stronie producenta, a wtyczki zostajg automatycznie
dodane do konta uzytkownika.

Awmpep Stupio 2.0

Tworzenie muzyKi online zaczyna przybiera¢ coraz
bardziej wyraziste ksztalty miedzy innymi za sprawg
Amped Studio — nowego programu DAW. Mozna Z nie-
go korzystac bezptatnie albo w ramach subskryp-
¢ji wynoszacej 4,99 USD miesigcznie, uwzgledniajacej
dostep do dodatkowych materialéw i instrumentéw.

Mozliwosci tego dziatajacego online oprogramo-
wania nie sg ograniczone mocg komputera — moz-
na z niego korzystac bez wzgledu na platforme, majac
odpowiedniej jakosci tacze internetowe oraz prze-
gladarke Chrome. Amped Studio obstuguje $lady au-
dio i MIDI w taki sam sposdb, jak konwencjonalne
programy DAW. W obecnej wersji pozwala korzystac¢
z wlasnych instrumentéw w technologii WAM (Web
Audio Module), ktérymi sg znane wtyczki OBXD oraz
Dexed. Niebawem maja sie pojawic kolejne. W Am-
ped Studio zaimplementowano rozpoznawanie wysokosci dZzwieku oraz
tempa (Hum i Beatz), pozwalajace na nagrywanie wlasnych pomystéw
i ich konwersje do postaci MIDI.

Uruchomienie aplikacji wymaga wcze$niejszego zarejestrowania swo-
jego adresu e-mail oraz jego potwierdzenia. Amped Studio dziata dos¢
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Sktad pakietu zalezy od rodzaju zakupionego interfejsu. Na przy-
ktad nowi wlasciciele interfejsu Arrow (2.170 zt) otrzymaja Neve Pre-
amp, nabywcy Apollo Twin Duo (3.799 zt) — wtyczki Neve 1073 Pre-
amp & EQ Collection, Oxide Tape Recorder i Fender ‘55 Tweed Deluxe,
zas$ interfejsu Apollo Twin Quad (5.699 zt) pakiet az pi¢ciu proceso-
réw: Neve 1073 Preamp & EQ Collection, Oxide Tape Recorder, Fender
‘55 Tweed Deluxe, Lexicon 224 Digital Reverb i Galaxy Tape Echo.
Rejestracji zakupionego interfejsu nalezy dokona¢ najpdézniej do dnia
15.01.2019.

Firma Universal Audio pamigtata tez o nabywcach najnowszych in-
terfejséw Apollo X. Kupujac jeden z nich w dniach od 15.11.2018 do
31.12.2018 otrzymuje si¢ prawo do bezptatnego pobrania zestawu
wtyczek Helios, SSL, Lexicon i Empirical Labs. Tu takze post¢puje-
my wedtug takiego samego schematu: po zakupie rejestrujemy pro-
dukt na stronie Universal Audio, a nowe wtyczki pojawiaja si¢ na na-
szym Kkoncie.

Interfejsy z serii Apollo X reprezentujg sobg najwyzsza klase
w zakresie przetwarzania sygnatu, takze z uwzglednieniem trybu
surround. Sg one dostepne pod postacig modutu 19”/1U podigczane-
go do komputera Mac lub PC za poSrednictwem portu Thunderbolt 3.
www.uaudio.com
www.audiostacja.pl

sprawnie, udostepniajac szereg gotowych elementéw, na bazie ktérych
mozna kreowaé wiasne kompozycje. Mozna tez programowac partie
MIDJ, eksportowac pliki i zapisywac sesje — tak jak w przypadku stan-
dardowych programéw DAW.

https://ampedstudio.com
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WYRAZ
SWOJA
OPINIE

BEZPRZEWOCDOWY
SYSTEM
KONFERENCYINY

TXS-404DT | TXS-484 | TXS-446

= Moiliwose rownoczesnego wykarzystywania max 23
toréw bezprzewodowych

* Praca w pasmie 672 - 427 MHz wolnym od zakitcen LTE

« Zasilanie pulpitdw batenam| AA, czas pracy = 8h

« Fulpity mikrofonovie wyposazone w wyswistlacz LED
oraz 3ncm mikrafon typl gasia szyia

« dutomatyczna synchronizacia pulpitow 2 adbiormkami

www.imgstageline.pl
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Aupio-TecHNica1 AES67

Audio-Technica aktualizuje calg linie
mikrofondéw i urzadzen sieciowych,
oferujac kompatybilno$¢ z nowym
standardem AES67. Nowe urzg-
dzenia sa oznakowane litera ,a”,
pracuja zgodnie z wymagania-
mi AolP (Audio over IP) i tacza
sie bezposrednio z sieciami ob-
stugujacymi standard AES67,
w tym takimi, ktére korzysta-
ja z rozwigzah typu Livewire,
Ravenna oraz O-LAN AolP.
Poza tym urzadzenia i mi-
krofony dzialaja tak, jak do-
tychczas, i maja takie sa-
me regulatory Talk/Mute,
Gain, filtr gérnoprzepusto-
wy oraz sygnalizatory LED.
Zachowane zostaty tez ich
mozliwo$ci transmisji danych
sterujacych poprzez sieci Dan-
te. Najnowsze oprogramowanie po-
wiekszyto mozliwosci Domain Managera w sie-
ciach Dante, dodajac zabezpieczenia zaleznie
od stanowiska pracownika, kierowanie sy-
gnaltéw w podsieciach, alerty protokotu SNMP
(Simple Network Management Protocol) i inne
funkcje. Przy zwigkszonej zdolnosci do tacze-
nia strumieni audio i z poszerzonymi funkcja-
mi sieci Dante nowe mikrofony i urzadzenia sie-
ciowe zapewniaja uzytkownikom tatwy dostgp
do niemal kazdego systemu AolP.
www.audio-technica.com
www.konsbud-audio.pl
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ARTURIA ART OF KEYS

Jesli zdecydowates lub zdecydujesz si¢ na zakup klawiatur steru-
jacych Arturia KeyLab Essential (od 840zt) lub KeyLab MKII (od
1.9902zt) w dniach 13.11.2018-31.01.2019, wéwczas otrzymasz pre-
zent pod postacia instrumentéw z kolekcji Arturia V. W przypadku
zakupu KeyLab Essential beda to dodatkowo Mini V oraz Stage-73 V,
a wraz z Analog Lab UVI Grand Piano. Zakup KeyLab MKII jest pre-
miowany instrumentami Mini V, Stage-73 V, B-3 V i Piano V.

AKkcja promocyjna nosi nazwe Art of Keys i doskonale wpisuje si¢
w filozofi¢ sprzedazy firmy Arturia. Biorac pod uwage rynkowa
wartos¢ dofaczanego oprogramowania mozna przyjaé, ze otrzymuje-
my kontroler gratis...
www.arturia.com

www.audiotechpro.pl

SyLvia Massy w PoLScE

Sylvia Massy, znana amerykanska realizatorka dZwigku i producentka, ktéra ma na swoim koncie
wspétprace z takimi wykonawcami jak System of a Down, Johnny Cash czy Red Hot Chili Peppers od
pewnego czasu jest endorserka polskiej marki Looptrotter. Jej krétki, ale intensywny pobyt w naszym
kraju, ktory mial miejsce we wrzesniu tego roku, wypetniony byt
wizyta w firmie Looptrotter, odwiedzinami w podwarszaw-
skim studiu Take 1, w ktérym pracuje pierwsza modular-
¥ na konsola Looptrottera na Swiecie, oraz prowadzeniem
warsztatéw w pomorskim Tall Pine Records. Po-
jawilo si¢ tez szereg ciekawych pomystéw, ktére
— jak zapewnia firma MJ Audio Lab, handlowy
reprezentant marki Looptrotter — juz wkrétce
Zaowocujg nowymi produktami.

—twww.mjaudiolab.pl
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UAD9.7

Wraz z najnowsza aktualizacjg opro-
gramowania UAD 9.7 dla sprze-

tu Universal Audio otrzymujemy je-
den z najciekawszych zestawéw
procesordéw, jaki pojawit sie w ofer-
cie tej firmy. Na pierwszy plan wysu-
wa si¢ dtugo oczekiwany przez wie-
le 0séb procesor poglosowy Lexicon
480L — prawdziwa legenda w $wie-
cie produkcji muzycznej. Jego charak-
terystyczny kontroler LARC znajdzie-
my w niemal kazdym profesjonalnym
studiu nagran. Sprz¢towy oryginat
zago$cil w nich w latach osiemdzie-
sigtych i ustyszymy go w 90 procen-
tach utworéw z tamtej dekady, a tak-
ze w sporej wiekszosci przebojéw

z lat 90. Teraz jako ofi-
¢jalny produkt licencyj-
ny, dostepny jest pod po-
stacig wtyczki UAD-2 za
349euro.

Kolejnym interesuja-
cym procesorem jest Sof-
tube Vocoder Plug-In (199
euro). Cho¢ nie jest to ko-
pia zadnego urzadze-
nia, to jednak brzmi tak,
jakby takowa byta. Nasladuje charakterystyczny dZwigk robotyczne-
go, analogowego wokodera polifonicznego, w ktérym mamy do wybo-
ru kilka rodzajéw fal no$nych, sterowanych poprzez MIDI lub miejsco-
wo. Intrygujaca funkcja Freeze, ktéra mozna aktywowac na state lub
synchronizowac z tempem projektu, pozwala na kreowanie niespotyka-
nych struktur sonicznych. Wokoder pracuje z wykorzystaniem od 4 do
20 pasm i brzmi naprawd¢ znakomicie.

Nowoscig jest takze tor sygnalowy AMS Neve DFC Channel Strip (299
euro), bedacy odwzorowaniem pojedynczego kanatu z konsolet postpro-

Axat MPK Mint Mk2 BLack

Firma Akai Professional wprowadzi-
fa do oferty limitowang edycje swo-
jej popularnej klawiatury steruja-
cej MPK Mini, oznaczong jako Mk2
Black. Jest ona podigczana do kompu-
tera przez port USB i, zgodnie z nazwa,
utrzymana w czarnej kolorystyce. Zacho-
wuje wszystkie podstawowe funkcje mo-
delu podstawowego, oferujgc 25 dynamicz-
nych klawiszy syntezatorowych, 4-kierunkowy
manipulator do dynamicznej zmiany wysoko-
Sci dZzwigku i intensywnosci modulacji, 8 podswie-
tlanych dynamicznych padéw typu MPC i 8 podle-
gajacych konfiguracji pokretet O-Link. Do pracy nie
wymaga dodatkowych sterownikéw ani zewngtrznego
zasilacza, otrzymujgc napiecie przez USB.

Cena detaliczna kontrolera to 439zt.

www.akaipro.com
www.audiostacja.pl
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dukcyjnych stosowanych w studiach Skywalker Sound i Warner Bros.
Dla gitarzystéw przygotowano emulacje wzmacniacza lampowego Suhr
SE100 (149 euro), a calos¢ uzupetnia prostsza wersja doskonatego pro-
cesora masteringowego Brainworx bx_masterdesk, noszaca nazwe Clas-
sic (99 euro).

www.uaudio.com

www.audiostacja.pl
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Podr6z 10000 koncertow zawsze zaczyna sie od tego pierwszego.
Niech o kazdym bedzie gtosno.
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Wysoka wydajnosc, najwyzsza jakos¢ i niezawodnos¢ — to sa cechy charakterysty-
czne dla QSC i powdd, dla ktérego miliony profesjonalistow na catym swiecie zaufali
tej marce. Seria CP kontynuuije te tradycje, oferujgc jednoczesnie wyjagtkowo kompa-
ktowg obudowe, zaawansowang funkcjonalnosc i najwyzsza jakos¢ w swojej klasie.
e Kompaktowe, lekkie i wydajne
¢ \WWzmacniacz klasy D o mocy 1000 W
® Zaawansowany procesor DSP, zapewniajacy najwyzsza jakos¢ dzwieku

i ochrone gtosnikéw
* Mozliwosé uzycia jako PA, monitory lub wzmacniacz instrumentalny
e 3 lata gwarancji (wymagana rejestracja produktu)

SERIA CP
AKTYWNE GEOSNIKI D 5 C

l Aplauz Sp. z 0.0. | ul. Graniczna | 19, 05-092 komianki | tel.: +48 22 751 42 39 | e-mail: aplauz@aplauzaudio.pl

dlategograsz
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Zoom Q2nN-4K

Najnowszy system rejestracji
Zoom Q2n-4K tgczy w sobie moz-
liwo$¢ zapisu obrazu 4K UHD

i dZwigku z parametrami 24 bi-
ty/96 kHz. Rejestrator wyposa-
zony jest w optyke szerokokat-
ng 150 stopni, pozwalajac na
wykorzystanie pieciu obsza-
réw widoku (FOV) i oferujac
wysSwietlacz LCD. Dzigki try-
bom HDR oraz dostgpowi do

12 presetéw scen mozna pra-
cowac w kazdych warunkach
zastanego o$wietlenia. Zapi-
sywany dZwiek mozna mo-
nitorowa¢ przez stuchawki,

a obraz przez wyjScie HDMI
(D), pozwalajace tez na stru-
mieniowg transmisj¢ mate-
riatu. Od strony dZwigkowej

rejestrator wyposazony jest w pa-
re mikrofonéw w konfiguracji
X/Y. Pliki wideo (razem z dZwig-
kiem) zapisywane sg w formacie
MPEG-4 MOV, ale istnieje moz-
liwos¢ zapisu samego dZzwigku
w formacie bezstratnym WAV
24/96 na kartach microSD, mi-
croSDHC i microSDXC.
W zestawie znajdziemy osto-
ne¢ na obiektyw, pokrowiec
i dwie baterie R6. Jako opcja
dostepne sg takie elementy
jak ostona futrzana, stopka
montazowa, tripod, zasilacz
sieciowy, pakiet akumula-
toréw i uchwyt do statywu
mikrofonowego.
Spodziewana cena reje-
stratora to 1.050 zt.

WWW.ZOOM.CO.jp
www.sound-service.eu

E-V DLA INSTYTUC)I KULTURY Projekt i od razu legenda

W zwigzku z duzym zainteresowaniem ofertg na i

system Electro-Voice X1 dla instytucji kultury, ogto- Mwmﬁmimwm“
szong na poczatku listopada, firma Audio Plus in- CENA PROMOCYINA KOMPLETL: 128 850,00  neito
formuje o promocji na drugi, tafiszy system. Zestaw
liniowy ztozony z dwunastu elementéw szerokopa-
smowych Electro-Voice XLE oraz oSmiu niskotono-
wych EKX, a takze komplementarnych wzmacnia-
czy Dynacord, okablowania Klotz oraz wszystkich
niezbe¢dnych akcesoriéw, kosztuje w jej ramach
128.950 zt netto. To system przystosowany do pra-
cy w takich obiektach jak teatry, centra kultury, sale
koncertowe itd. Promocja nie sg obj¢te koszty mon-
tazu. Promocja obowigzuje dla zaméwien ztozonych
w okresie od 1.11.2018 do 31.12.2018 drogg mailowa.

www.audioplus.pl
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JBL CINEMA ScREENARRAY 3733

Najnowszy 3733 rézni si¢ od pozostatych systeméw na-
glosnieniowych z serii ScreenArray tym, Ze powstat w ce-
lu odtwarzania dZwigku w kinach z wykorzystaniem
ekranéw nietransparentnych, takich jak np. ekrany LED.
Wykorzystuje on technologi¢ Dual Dissimilar Arraying,
ktdrej celem jest zapewnienie najlepszego pokrycia sali ki-
nowej wyposazonej w ekrany nowej generacji. Zastoso-
wana w 3733 niedawno opracowana sekcja wysokotono-
wa poprawia charakterystyke czestotliwosciowa i, zgodnie
z deklaracjg producenta, gwarantuje wyzsza skutecznos§¢
przy nizszych znieksztalceniach. Takg samg funkcjonal-
noscia charakteryzuja si¢ tez przetworniki HF 2415-XP.
System przeznaczony jest do montazu nad ekranem i do-
stepny tylko w konfiguracji bi-amp.

www.jblpro.com

www.essaudio.pl
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Acustica Aupio TAuPE

Wydaje si¢, Ze wloska firma Acustica Audio postawita sobie za cel co-
miesieczng premiere nowego procesora. Najnowszy Taupe ma za zada-
nie emulacj¢ brzmienia sygnatu zapisanego na ta$mie magnetycznej,
ktérej dokonuje w oparciu o wtasng technologi¢ Core 13. Jak sugeruje
producent, procesor uwzglednia wszystkie aspekty klasycznej rejestra-
¢ji analogowej, z dynamiczng odpowiedzig nosnika, charakterem toréw
sygnatowych i réZnego typu charakterystycznymi artefaktami.

Mamy do dyspozycji az 21 modeli urzadzen funkcjonujacych na
rynku od péZnych lat 50. do poczatku lat 90., wraz z sekcja korek-
cji trzech amerykanskich konsolet z lat 70. i 80. oraz dwéch kompre-
soréw. Kazdy z tych elementéw moze dziata¢ samodzielnie. Podobnie
jak oryginalny sprzet analogowy Taupe reaguje na poziom sygnatu
wejéciowego, oferujac calg game réznego typu efektéw — od subtelnej
kompresji po gleboka saturacje. Podczas pracy w trybie Econo wyta-
czone sg moduly odpowiedzialne za taSmowa kompresj¢, co pozwala
istotnie zmniejszy¢ zapotrzebowanie na moc obliczeniowg.

Acustica Audio Taupe kosztuje 249 euro.
www.acustica-audio.com

BEzPLATNY STUDIO GRAND

W okresie od 2.11.2018 od 31.01.2019 nowi i obec-

ni uzytkownicy klawiatur M-Audio z serii Keystation
MKk3, Code Black oraz Hammer 88 moga bez zadnych
optat pobrac¢ instrument wirtualny Addictive Keys:
Studio Grand szwedzkiej firmy XLN Audio. Jest to do-
ktadne odwzorowanie fortepianu Steinway Model D,
uwzgledniajace jego reakcje, dynamike oraz charak-
ter brzmieniowy. Aby pobraé instrument, w okresie
promocyjnym nalezy zarejestrowac jeden ze wspo-
mnianych wyzej produktéw na stronie producenta
M-Audio.

Klawiatury sterujace MIDI Keystation Mk3 (od
439zt to najnowsza wersja bardzo popularnych kon-
troleréw, wyposazonych w dynamiczne, reagujace na
nacisk klawisze (aftertouch) oraz zestaw manipula-
toréw poszerzajacych zakres ekspresji i usprawniaja-
cych pracg podczas nagrywania. Klawiatury serii Co-
de Black (od 770 zt) 1acza moc i wydajnos¢, oferujac jednoczes$nie powiednika klawiatury fortepianowej, wspétpracujgcego z instru-
szereg elementéw utatwiajacych tworzenie i wystgpowanie na sce- mentami wirtualnymi lub modutami brzmieniowymi.
nie. Z kolei Hammer 88 (1.999zt) to klawiatura dla profesjonalnych www.m-audio.com
i pétprofesjonalnych pianistéw, a takze uczniéw, poszukujacych od-  www.audiostacja.pl

BLUE GRAND

Firma o nazwie The Best Computer Music And Acoustic Technology Inc.
istnieje juz na rynku od ponad 10 lat i cho¢ niewiele 0séb o niej styszato,
to za sprawg produktu o nazwie Blue Grand moZe si¢ to zmienic. Jest to
hybrydowy instrument wirtualny pod postacig wtyczki VST/AU, ktéry ofe-
ruje brzmienia czterech fortepianéw Steinway D, pochodzacych z réznych
okreséw czaséw. Tutaj nosza one nazwy Vintage 1927, Grandma Dream,
Living Stereo oraz Legacy Blue. W instrumencie zastosowano szereg opa-
tentowanych technologii modelowania i samplingu, przy zachowaniu
réznego typu mozliwosci edycji dZwigku. Nad procesem wytwarzania
dzwieku czuwa silnik Neo Piano. Jak deklaruje producent, pozwala on na
wygenerowanie ponad 1,6 miliona dZwi¢kéw w ramach jednej nuty, czyli tisente ites s
400 razy wiecej niz w typowych silnikach samplingu. Dzigki temu kazda i | { '
nuta ma bogate, unikalne brzmienie przy kazdym poziomie velocity. Na “I u“nulmnm““mmulmm“ml q
etapie projektowania wspierano si¢ technologia Al (sztuczna inteligencja).
Przetamano barier¢ 127 pozioméw velocity, zwigkszajac ich liczbe do 65.536. Inne ciekawe rozwigzanie to Multi-Dimensional Resonance, w realizacji
ktérej pomaga technika splotu. Regulacji podlega 40 réznego typu parametréw, co pozwala dopracowac kazdy niuans brzmienia.

Cena tego intrygujacego, cho¢ doskonale wszystkim znanego pod kgtem brzmieniowym instrumentu wynosi 129 euro.
WWW.supremepiano.com

{;f‘:-;-;-‘zr'.-f "
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SER'A 20 Mikrofony idealne do studia i na sceng

AT2020USB+

Mikrofon bazuje na modelu AT2020,
wielokrotnie nagradzanym za swigine
brzmienie. W wersji USB+, stworzong|
na potrzeby homerecordingu, umozlivia
wygodne nagrywanie przez USB.
Posiada rowniez wbudowane wy|scie
stuchawkowe, pozwalaiac na bezposredn
monitoring sygnatu bez latenci

audio-technica

KonsbudAudio
AudioTechnicaPolska

Na Serie 20 skiadajg sie mikrafony pojemnosciowe dia
Dystrybutor: wokalistdw i instrumentalistéw. Przenosza wysokie SPL,

i - siadajg elegancki | solidny desing. Idealnie nacajg sie
o kDﬂSbUd GUdIU — posiadajg elegancki | solidny desing. [dealnie nacajg sie

do studia oraz na scene.

AT2035

AT2031 AT2010 AT2050

Uriversalry mikrafon Kienmkowy miknofon Mikrofon pojarmnoscioivy Wezechstronny mikrofon
polEmOCEciowy nci clowy, idealny “doreki”, dia wokalsiow

POEMNOSCIOWY
do wokall | instrurmantw,

do Instrurnantdw strunowyct 0 zmigrne| charakterystyce

konfaransjerdw

www. konsbud-audio.pl  www.audlo-technica.pl
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ALESIS STRIKE MULTIPAD

Strike MultiPad to elektroniczny instrument per-
kusyjny, pozwalajgcy na gre w czasie rzeczywi-
stym w oparciu o ponad 8.000 wbudowanych pré-
bek (6 GB), a takze umozliwiajacy edycje sampli
oraz ich zapgtlanie i odtwarzanie. Wewngtrzna
pamiec o objetosci 32 GB umozliwia import wta-
snych brzmiefi w formacie WAV za posrednictwem
portu USB, a takZe nagrywanie z zewnetrznych
Zrédet sygnatu. Elementy wykonawcze to dzie-
wiec reagujacych na szybkos¢ uderzenia padéw

z pod$wietlaniem RGB.

Urzadzenie ma piec typéw efektéw, ktére moz-
na edytowac za pomocg manipulatoréw panelu
Custom Effect Control. Do wspéipracy ze $wiatem
zewnetrznym stuzy port USB, obstugujacy 2-kanatowg transmisj¢ sygnatéw audio
i 16 kanatéw MIDI. Sa takze porty MIDI DIN-5, 4 wyjscia liniowe, 2 wejscia mikrofo-
nowo-liniowe, 4 gniazda do podigczenia triggeréw i 2 dla kontroleréw noznych.

Alesis Strike MultiPad bedzie dostepny jeszcze w tym roku, w sugerowanej na ryn-
ku amerykarskim cenie 699 USD.
www.alesis.com

www.lauda-audio.pl

BEHRINGER RD-909

O tym urzadzeniu wiadomo byto od kil-
ku miesigcy, ale dopiero teraz potwier-
dzono jego przygotowanie do produk-
¢ji i poinformowano o cenie. RD-909 to
klon Rolanda TR-909, ktéry ma by¢ do-
stepny w sprzedazy w potowie przyszte-
go roku. To dos¢ ciekawy zabieg marketingowy, sprawiajacy ze osoby, ktdre zamie-
rzajg kupi¢ podobnego typu sprzet, beda czekaé do momentu premiery urzgdzenia
Behringera. Obecnie zbudowano 10 prototypéw, ktdre znajduja sie w fazie testéw.
Ciekawa funkcjg jest mozliwos¢ modulacji blokéw Analog Filter i Wave Designer za
posrednictwem sekwencera. Poza tym wigkszos¢ funkcji zorganizowano tak, jak
w oryginalnym urzadzeniu Rolanda.

Uli Behringer potwierdzil, Ze RD-909 bedzie kosztowac¢ 299 USD. Ostateczna cena
detaliczna bedzie zalezna od taryf podatkowych obowigzujacych w poszczegélnych
krajach. W Polsce mozemy sie zatem spodziewa¢ ceny okofo 1.400zt.
www.musictribe.com

www.soundtrade.pl

PSP Stupio MobuLAR COLLECTION

Firma PSPaudioware poszerza swoja ofert¢ modutéw dla platformy Voltage (patrz
strona 60) o pakiet o nazwie Studio Modular Collection. W jego sktad wchodza trzy
nowe procesory, oparte na juz sprawdzonych rozwigzaniach. PSP VCAcmp to kla-
syczny kompresor VCA z mozliwoscig sterowania tlumieniem z wejscia, wyjscia lub
obu jednocze$nie. W torze kluczowania mozna zaaplikowac filtracje, a czas powro-
tu przetaczyé w tryb automatyczny. PSP GEQ10 to klasyczne, znane z produktéw fir-
my API rozwigzanie korektora graficznego oferujacego dziesig¢ ustawionych na sta-
Te pasm czgstotliwosci. W trybie Smooth modut udostgpnia emulacje sposobu pracy
urzadzer analogowych. Z kolei PSP PEQ6 to korektor parametryczny w analogowym
stylu, zoptymalizowany pod katem pracy z instrumentami elektronicznymi oraz po-
jedynczymi $ladami. Tu takze mozemy aktywowac tryb Smooth.

Procesory dostepne sa na 7 5o 3
stronie sklepu Cherry Audio ‘? n E,'m (} ..EF.:.I e ﬂ o =
w cenie 25USD za VCAcmp, :
20USD za PEQ6 i 15USD za
GEQ10. Za wszystkie trzy, ku-
pione jednoczes$nie, zaptaci-
my 35USD.
https://store.cherryaudio.com
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SWIEZE DZWIEKI

redaguje Pawet Pruski

LASY, Little Giant. Pre-
miera Little Giant mia-

ta miejsce w grudniu 2017
roku. Za projekt odpo-
wiedzialny jest Stendek.
Niektérym fanom no-
wej elektroniki znany jest
nie tylko pod tym pseu-
donimem, ale tez ze sta-
tej wspotpracy z Reni Ju-
sis, czy Rosalie. Warto réwniez doda¢, ze Stendek ma

na swoim koncie Fryderyka za ,Najlepszy Album Roku
2016". Projekt LASY jest mieszaning bitéw, basu oraz
spokojniejszych, ocierajacych sie o ambient przestrze-
ni. Cato$¢ zamknieto w dopracowanej aranzaciji, ktéra
moze by¢ stawiana na wzdr tego, jak budowa¢ interesu-
jaca narracje, bazujac prawie wytacznie na elektronice.
Kawat dobrej producenckiej roboty. Cato$¢ mozemy po-
braé za darmo z bandcampowego profilu LASY.

Sarmacja, Tutejsi. Pa-
wet Bartnik aka DJ Sajko
oraz Michat Kotowacik
poruszaja sie po réznych
ptaszczyznach elek-
troniki, dubu, wpada-
jac momentami w bar-
dziej rytmiczne klimaty
z pogranicza techno.
Bas, pogtos i repetycja
- tak w najwiekszym skrome mozna opisaé najnow-
szy album Sarmac;ji. Charakterystycznego sznytu na-
daje Tutejszym specyficzna gtebia oraz swoisty brud,
przetamujacy syntezatorowa czysto$¢ brzmienia. Al-
bum dostepny jest na bandcampowym profilu Sarma-
cji w postaci cyfrowych plikéw oraz limitowanej pty-
ty winylowe;j.

Rézni Wykonawcy,
Asfalt 20. Rocznicowy
mixtape wydany z oka-
zji 20-lecia Asfalt Re-
cords i przygotowany
przez DJ Haema. Na kom-
pilacji znalazty sie gtéw-
nie mniej znane utwory
os6b, ktére miaty istotny
wplyw nato, czym dzis$
jest Asfalt Records. Wérdd nich znajdziemy takich wy-
konawcow jak Fisz, 0.S.T.R, Rasmentalism, Adi Nowak,
Taco Hemingway i Otsochodzi. Nalezy doda¢, ze Asfal-
towi udata sie trudna i do$¢ rzadka sztuka. W odréznie-
niu od niektérych powstatych w podobnym czasie wy-
twdrni, nie bazuje na sentymencie czy tez odcinaniu
kuponéw. Pomimo 20 lat dziatalno$ci wcigz proponuje
nowe i zaskakujgce wydawnictwa. Dziatalno$¢ wydaw-
nictwa bezposrednio koresponduje z tym, co dzieje sie
wokoto, zachowujac przy tym swdj niepowtarzalnych
charakter. Trzymamy kciuki i zyczymy co najmniej kolej-
nych 20 lat sukceséw.
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VOX Continental

~ Legendarne brzmienie lat 60.

73 klawisze

@ MEGA MUSIC 21-878 Sopot, ul. Lesna 15, tel, 585 511 832, biuro@megamusic.pl www.megamasic.pl f! www.lacebook.comMegaMusicSopot
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PtYTY redaguje Marcin Staniszewski S —

Dawid Podsiadto
Matomiasteczkowy

Tytut trzeciej ptyty Dawida Podsiadty moze by¢ mylacy, bo cho¢ artysta puszcza oko do fanéw

z prowincji, to Matomiasteczkowy jawi sie jako produkcja na $wiatowym poziomie. Nie zazdrosz-
cze Dawidowi. A to dlatego, Ze nagrat idealna ptyte popowa i nietatwo mu bedzie przeskoczyé sa-
mego siebie nastepnym razem. Na Mafomiasteczkowym wszystko sie zgadza. Od perfekcyjnych,
wywazonych aranzacji, po nowoczesny miks. Nie ma tu ani grama zbednej waty. Trudno wskazaé
jakis stabszy numer. Podoba mi sie, Zze mimo wybitnie popowego charakteru Dawid, wspélnie

z Bartkiem Dziedzicem, odpowiedzialnym za produkcje, nie bali si¢ nietypowych brzmieri czy po-
dziatéw, tak jak w Nie ma fal, opartym na niestandardowym rytmie. No i stowa. Podsiadto posta-
wit sobie za punkt honoru napisanie piosenek w jezyku polskim i zrobit to z lekkoscia i swada tek-
$ciarskiego weterana. Zreszta ,lekko$é” to stowo klucz w przypadku Matomiasteczkowego, bo
nawet gdy Dawid $piewa o powaznych rzeczach, takich jak bezinteresowna nienawisc¢ (Matylda)

czy stres zwigzanym z byciem celebryta (Trofeda), to brzmi lekko i swobodnie.

- Tworzyliémy z Dawidem te piosenki od zera.
Po prostu gratem co$ na gitarze albo synteza-
torze, a on do tego $piewat. Jedyne, czego pil-
nowatem, to tempo, cho¢ nie grali$my do bitu,
tak jak to sie czesto robi, ale ,do harmonii”. Pra-
ca nad ptyta trwata z przerwami osiem miesie-
cy —wspomina producent Bartosz Dziedzic.
Stuchajac nowej ptyty Podsiadty, nie sposéb
nie zauwazyé, ze brzmi ona bardzo szeroko i ja-
sno. — To byty moje dwie obsesje. Najwiecej na-
pracowatem sie z baza stereo. Bebny pocho-
dza bowiem niemal w cato$ci z prébek, wiec
wszystko na dzieri dobry brzmi punktowo. Pré-
bowatem wiec poszerza¢ kazdy element ze-
stawu, wiacznie ze stopa, a nawet basem,
zapomoca réznych technik, jak np. dodawa-
nie bardzo krétkiego delaya, Micro Pitchshifte-
ra albo efektu poszerzajgcego stereo z synte-
zatora Serum. Ten ostatni powodowat jednak
sporo probleméw z faza. Czesto podktadatem
tezinne sample. Tak byto ze stopa, ktéra pod
spodem miata dwa rézne clapy —jeden w pra-

wym kanale, a drugi w lewym, oba potrakto-
wane troche innga korekcja, aby zyskac szersze
stereo. Czasami to sie nie udawato i proble-
my z fazg zmuszaty do zmian proporcji, czaséw
odbicia itd. Bardzo wiele czasu to pochtone-

to. Z kolei w kwestii jasnosci stosowatem cie-
kawy patent polegajacy na tym, ze zaktadatem
na sume pdtke w okolicach 5 kHz i podbijatem
wszystko powyzej 015 dB. Jesli nagle jakis ele-
ment miksu ,wyskakiwat" i okazywat sie zbyt
jaskrawy, to znaczyto, ze przesadzitem z je-

go jasnoscia. Chodzi o to, ze miks miat by¢ tak
zbalansowany, by przy tak ekstremalnym pod-
biciu wszystko stawato sie réwnomiernie ja-
$niejsze, ale nie wybijajace. Podobnie zresz-

ta testowatem rejony basowe — zdradza swoje
patenty Dziedzic.

A skoro o jasno$ci mowa, to sporo pracy Bar-
tek musiat wiozy¢ w gtos Dawida Podsiadty,
ktéry w surowej formie jest dos¢ syczacy. — Tu-
taj tez byto sporo gimnastyki. Nagrywatem Da-
wida na mikrofon REDD firmy Chandler przez

preamp MIKE-E firmy Empirical Labs. Uzywa-
tem wbudowanej kompresiji, ale w trybie réw-
nolegtym. Czasem tez stosowatem bardziej
agresywna kompresje z Purple MC77. W ogé-
le na tej ptycie uzywatem mato kompresji, a je-
$lijuz, to zawsze w trybie réwnolegtym. Wra-
cajac jednak do gtosu Dawida — stosowatem
trzy de-esery w serii, ale nie bezposrednio je-
den po drugim, tylko jeden po korekcji, jeden
po kompresji i ostatni jeszcze gdzies$ indziej.
Kazdy z nich pracowat delikatnie, wiec nie by-
to stychaé oczywistych artefaktow — ttuma-
czy producent.

Znakiem rozpoznawczym Bartka jest nowo-
czesna produkcja, petna modnych, elektronicz-
nych brzmien. — Na poczatku wszystko leciato
zinstrumentdw VST, ale kiedy przyszto do fi-
nalizacji utworéw, to zdecydowana wigkszosé
syntezatoréw zostata zamieniona gtéwnie
na Mooga Sub 37 oraz Propheta 12 firmy DSI.

Z wtyczek ostat sie jedynie Serum — podsumo-
wuije Dziedzic. m
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Daughters
You Won’t Get
What You Want

Ptyta, ktéra trzyma za twarzi nie puszcza
od poczatku do korica. W dodatku tak siar-
czystaimroczna, ze Behemoth przy tym
to grupa $miesznych clownéw. Ciezko$¢
nie bierze sie tu jednak z banalnej $ciany gitar
i growlingu — zbyt oklepanych, by przestra-
szy¢ kogokolwiek, kto skoriczyt15 lat. Pa-
radoksalnie o wiele wiecej emocji wzbudza
spokoj w gtosie Alexisa Marshalla, podob-

ny do Nicka Cave'a melorecytujacego swoje
makabreski. W obu przypadkach mamy wra-
zenie obcowania z cztowiekiem na krawe-
dzi, zkim$, kto zaraz zrobi co$ bardzo ztego.
To uczucie wzmagaja brudne drony i piski, jak
po eksplozji granatu ogtuszajacego. W cie-
kawy sposdb potraktowano bebny w otwie-
rajgcym ptyte City Song, zaczynajacym sie
od transowej, ekstremalnie przesterowa-
nej stopy. Dodatkowo na partie bebnéw, roz-
stawionych szeroko w stereo, zaaplikowano
sporo krétkiego pogtosu z konkretnie pod-
kreconym parametrem Predelay, co powo-
duje, ze prosta partia perkusyjna wydaje sie
obcaidziwna, dodatkowo napedzajac spira-
le strachu. Takich momentéw jest tuznacz-
nie wiecej. Strasznai pigkna ptyta. m

LERRL

Maciej Polak
Exercises For
Synthi AKS Solo

Jest co$ magicznego w Synthi, co powoduije, ze
zakazdym razem, kiedy stuchamtegoinstru-
mentu, mam wrazenie, jakbym znéw sie spo-
tkat z najlepszym kumplem, ktérego nie widzia-
tem od wielu lat. Okreslenie ,ciepte brzmienie”
moze znaczy¢ wiele, ale dla mnie wtasnie ten
sound jest esencja ,ciepta”. Opisywatem tu juz
wczesniej ptyte duetu Pin Park. Tym razem Maciej
Polak prezentuije sie w solowej odstonie na ptycie
o wiele méwigcym tytule. Sugeruje on etiudy wy-
konane wytacznie na legendarnym syntezatorze,
ale to petnoprawne utwory, ktére, podobnie jak

w przypadku Pin Park, zachwycajg wysublimowa-
na transowoscia i wrazliwoscia na barwe. W tych
nagraniach jest piekny, pyzaty déti przyjemna go-
ra, nawet gdy w gto$nikach pojawiaja sie zgrzyty

i podkrecony filtr (Exercise 3).

—Uzywatem niemal wytacznie Synthi. Do tego
tylko trzy kostki gitarowe Bossa: pogtos, przester
i looper. Czasem pojawiat sig tez wokoder EMS. Te
numery w zasadzie nigdy nie powstaty. Nagrywa-
tem po prostu suréwke prosto z miksera na maty
rejestrator Zooma. Ta ptyta to selekcja z 200 ka-
watkéw — préb z czasu nagrywania ptyty Pin Park.
Uratowat to Marcin Bociriski, ktéremu jestem
wdzigczny za master —méwi Maciej Polak. ®

LEREL

Orzetireszka
Orzef i reszka

Nie wiem, co wisi w powietrzu w Gorzowie Wiel-
kopolskim, ale to dzis jedno z najciekawszych
miejsc na muzycznej mapie Polski. Do czynienia
mamy tu z wyjatkowo mitym alternatywnym po-
pem, ktéry mozna okresli¢ jako co$ pomiedzy Bal-
ladami i Romansami, Kobietami i Drekotami. Zresz-
ta w tym ostatnim zespole wokalistka Magda Turtaj
udzielata sie na ostatniej ptycie, wiec wszystko sie
zgadza. W centrum Orfa i Reszki znajduije sie jej lek-
kiizwiewny gtos, aplikujacy niebanalne teksty na
granicy poezji i alternatywnego hitu. Podoba mi

sie ,naiwno$¢” warstwy instrumentalnej. Niby nie
dzieje sie tu zbyt wiele, bo cato$¢ oparta jest na pro-
stych do bélu brzmieniach z Rolanda TR-808 i kla-
sycznych syntezatorowych barwach, ale wszystko
sie zgadza. Przede wszystkim to sg dobrze napi-
sane piosenki z przemys$lanymi harmoniami, wiec
na dzieri dobry nie trzeba nic szy¢. Z drugiej stro-

ny wszystkie instrumenty sg dobrze zaaranzowa-
ne i nic nie walczy z soba w miksie. Nie bez znacze-
nia jest tez pigkna barwa Magdy, przypominajaca
troche gtos Mai Kleszcz. Jesli miatbym sie czepiad,
to troche za ciemna dla mnie ta ptyta, ale to bardziej
kwestia gustu niz zarzut. Zwracam tez uwage na
uzycie mocno rozstrojonego syntezatora w singlo-
wym Nocy Stole — jeden prosty patent, a ,robi” caty
numer, powodujac, ze nietatwo go zapomnie¢. ®

Thom Yorke
Suspiria

do filmu Luci Guadagnino. Czyzby Thom

Yorke pozazdroscit sukceséw na tym po- [

lu koledze z zespotu, Jonny’emu Green-

woodowi? Mniejsza o motywacje. Grunt,
ze to kolejna udana produkcja, na ktdrej
Anglik sita rzeczy musiat odej$¢ od paten-
téw, ktdre na poprzednich ptytach stawa-
ty sie chwilami nazbyt wytarte (jak choéby
nieustanne maglowania rytméw eukli-
dejskich). Na Suspirii dominuje minima-
listyczna muzyka filmowa, oparta o kla-
syczne brzmienie fortepianu skapanego

w pogtosie, ale oprécz nastrojowychiilu-
stracji nie brak tez skromnych utwordw,

w ktorych Yorke tradycyjnie wys$piewuje
piekne melodie na pograniczu drugiej stro-
ny lustra. Szczegdlnie podoba mi sie sin-
glowe, rozbujane na trzy Suspirium, gdzie
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Thomowi towarzyszy tylko piano i delikatny
flet. Uwage zwraca ciekawe potaczenie ty-
powych filmowych brzmier z niebanalnymi
barwami syntezatorowymi, tak jak w Klem-
perer Walks, w ktérym obok szeroko rozpo-
startych smykéw pojawiaja sie pulsujace
pady. Sporo tez tu szklistych, zaszumio-
nych podktadéw. Poszukujac podobnych
brzmien, skierowatbym myszke w kierunku
dowolnego syntezatora granularnegoi spa-
rowat go zdobrym pogtosem. EiS
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PRODUCENT
Novation
www.novationmusic.com

DYSTRYBUCJA
AudioTech

Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Klawiatura: 49 lub 61 klawiszy
syntezatorowych, potwazonych.
Manipulatory: 16 padow RGB,

2 przyciski Page i Scene, 8 en-
koderdw, 8 suwakow, 6 przyci-
skow transportu, kotka odstro-
jeniai modulacji, przyciski trans-
pozycji, 16 przyciskow uniwer-
salnych.

Ztacza: zasilania, USB, MIDI IN,
0UT, OUT2/THRU, Sustain,
Expression, Footswitch, 2xCV,
Gate, Modulation, Clock.

W pakiecie: Ableton Live Lite,

4 GB sampli Loopmasters.
Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
12V/1A.

Wymiary: 817x300x100 mm.
Waga: 5,36 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

© doskonalezaprojektowany
iwykonanykontrolerzwy-
godnaklawiatura, umozli-
wiajacy podtaczenie catej
gamyzewnetrznychurza-
dzencyfrowych MIDl oraz
analogowych CV/Gate

© funkcjasterowaniaopro-
gramowaniem DAW pozwa-
lanawykorzystanie Mklll
nietylkojako kontrolera
muzycznegoicentralnego
elementusystemusynte-
zatoréw/efektéw, aleina-
rzgdziawznacznymstop-
niuzastepujacego klawia-
turgimyszkomputerowa

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ doskonaty, fatwy w ob-
studze sekwencer

-+ szeroki zakres kontroli
nad systemami cyfrowy-
mi i analogowymi

-+ wyjatkowo elastycz-
ny w konfiguracji, two-
rzeniu i edycji wiasnych
szablondw

-+ wysoka jakosé
wykonania

-+ mozliwos¢ pracy bez
patrzenia na ekran
komputera

— brak funkcji MIDI learn
i narzedzi randomizacji
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Novation SL49 Mi|II

klawiatura i kontroler MIDI/CV

Si Truss

Najnowszy kontroler brytyjskiego producenta wydaje sie by¢ tym narze-
dziem, ktory potaczy w jedng catosé cate Twoje oprogramowanie i sprzet,
bedac klawiaturag muzyczna z 8-kanatowym polifonicznym sekwencerem,
obstuga DAW, arpeggiatorem i wieloma innymi funkcjami

ajezone gatkami, suwakami
N i padami, zintegrowane

z systemem Novation Auto-
map kontrolery SL Il od 2009 roku
prezentowaly si¢ jako najbardziej
wszechstronne profesjonalne narz¢-
dzia tego typu dostgpne na mocno

zatloczonym rynku. Od tego czasu
sporo si¢ jednak zmienito. Przy ca-
Tej swej funkcjonalnosci, bazujacy
na serwerze system Automap teraz
prezentuje si¢ do$¢ ubogo w kon-
frontacji z takimi systemami plug-
-and-play jak Native Instruments

NKS czy Akai Advance. Jesli do-
damy do tego wzrost popularnosci
MIDI przez Bluetooth oraz wskrze-
szenie standardu CV/Gate to szybko
okaze sig¢, ze wigkszo$¢ muzykéw
poszukuje czego$ wigcej niz proste
kontrolery USB MIDI.

Wraz debiutem SL MKIII firma
Novation ponownie wchodzi do
pierwszej ligi. Cho¢ pod wzgle-
dem dostepnosci manipulatoréw
na przednim panelu nowe urza-
dzenie nie rézni si¢ znaczgco od
poprzednika, to jednak zapewnia

% \
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zdecydowanie wigksze mozliwo-
§ci potaczen, ktére stawiajg nowe
kontrolery kilka pétek wyzej od

standardowych urzadzen tego typu.

W dalszym ciggu mozna podiaczy¢
SL MKIII do komputera i sterowac
praca programéw DAW, ale z 8-ka-
natowym sekwencerem pokfado-
wym oraz pelng paletg wyjs¢ ana-
logowych i cyfrowych mozna sobie
wyobrazi¢ sytuacje, ze komputer
nie bedzie nam potrzebny.

SL MKIII dostepny jest w wersji
Z 49- i 61-klawiszowym manu-
alem, ale poza tym oba modele sg
identyczne. Klawisze sg petnowy-
miarowe, pétwazone i reagujg na
aftertouch. To klasyczna klawia-
tura syntezatorowa, ale bardzo
szybka, funkcjonalna, uniwersalna

Estrada i Studio « grudzien 2018

i komfortowa. Mozna definiowac jej
krzywa dynamiki, jak tez aktywo-
wac tryb organowy.

Z lewej strony umiejscowiono
solidne kétka odstrojenia i modula-
¢ji, a na panelu rozmieszczono cala
gamg¢ przyciskéw, padéw, regula-
toréw obrotowych i suwakéw, a do
tego pig¢ ekranéw LCD. Kontroler
jest stosunkowo lekki, a jednocze-
$nie solidnie zbudowany. Panel ma
czarne, matowe wykoficzenie, pod-
$wietlane kontrolery i umieszczone
na krawedzi wielobarwne diody,
ktére petnig szereg réznych funkcji
wspomagajacych obstuge.

Na tylnym panelu znajdziemy
wlacznik sieciowy i wejscie dla ze-
wnetrznego zasilacza, ktdry jest
niezbedny z uwagi na brak mozli-

R

wosci zasilania przez USB. Obok
umieszczono port USB do wspdt-
pracy z komputerem i trzy gniazda
MIDI DIN-5, z ktérych dwa pierwsze
to wejscie i wyjscie, a trzecie mozna
przetaczac jako drugie wyjscie MIDI
lub port przelotowy dla sygnatu
z wejScia. Kolejne gniazda to wyj-
$cie sygnalu zegarowego i dwa wyj-
$cia CV, wyj$cie bramki Gate i Mod
— wszystkie w formacie TS 3,5 mm.
Reszte wyposazenia panelu stanowig
trzy ztacza dla kontroleréw noznych.
Od strony obstugowej zasadni-
czym elementem SL MKIII jest 8-ka-
natowy sekwencer, w sporej mierze
bazujacy na rozwigzaniu znanym
z Novation Circuit. Tu takZe zastoso-
wano system fgczonych w faricuchy
16-krokowych paternéw, ktéry cho¢




IIETES ovation stao

Native Instruments S

Petna kontrola nad programem DAW i wtyczkami w ramach spojnego
systemu NI Komplete Kontrol, ale mniejsze mozliwosci w zakresie
sterowania zewnetrznym sprzetem.
www.native-instruments.com

Arturia Beatstep Pro

ARTURA

L]

wania pracg sprzetu analogowego i cyfrowego. Zamiast klawiatury
mamy tu jednak do dyspozycji pady.
www.arturia.com

Nektar Panorama T4

Kontroler charakteryzujacy sie wysoka funkcjonalno$cig przy cat-
kiem rozsadnej cenie, jaka trzeba za niego zaptacic.
www.nektartech.com

stosunkowo prosty w swej koncep-
dji, daje bardzo duzo mozliwosci.
Kazdy kanat okreslany jest jako Part
i moze generowac typowe komuni-
katy muzyczne, jak tez informacje
automatyki parametréw sterowa-
nych za posrednictwem padéw,
przyciskéw, suwakéw i enkoderdw.
Wyjscie kazdego Partu mozna przy-
pisa¢ do wyjscia kazdego kontrolera,
za$ same kontrolery przyporzadko-
wywac do parametréw recznie lub
za poSrednictwem przygotowanych
szablonéw. SL MKIII wyposazony
jest fabrycznie w mapy dla szeregu
popularnych instrumentéw, m.in.
Elektron Digitakt i Analog RYTM,
Roland TR-8S, Korg Minilogue,

a takze, co oczywiste, Novation
Peak i Circuit. Producent deklaruje,
ze kolejne mapy beda dostepne juz
wkrétce, ale i bez tego tworzenie

wlasnych nie jest trudne, poniewaz
dokonuje si¢ za pomocg aplikacji
Components. Na ten moment system
mapowania nie uwzglednia trybu
MIDI learn.

W trybie Steps kazdy 16-krokowy
patern jest polifoniczny i mozna
go tworzy¢ poprzez nagrywanie
W czasie rzeczywistym lub progra-
mowanie krok po kroku z wykorzy-
staniem padéw w ukladzie 2 X 8.

W menu Options mozemy ustawiac
parametry Velocity i Gate dla kaz-
dego kroku niezaleznie.

Kazdy z paternéw ma indywidu-
alnie definiowang dtugos¢, podziat
rytmiczny i kierunek odtwarzania,
co pozwala na fatwa realizacje po-
lirytméw. Cho¢ nominalng ditugosé
paternu okreslono na 16 krokéw, to
w widoku Pattern uzytkownik uzy-
skuje dostep do o$miu slotéw Pat-
tern na jeden Part, co dzigki funk-
cjom kopiowania i faczenia w tan-
cuchy pozwala stworzy¢ sekwencje
o diugosci do 128 krokéw. W trybie
Steps mamy tez widok Automation,
z dostgpem do bardziej zaawanso-
wanych parametréw automatyki
sekwengcji dla kazdego Partu.

Poza sekwencerem SL MKIII ofe-
ruje Arpeggiator z regulacjg czesto-
tliwosci, czasu bramkowania i kie-
runku odtwarzania. W aktywnym
trybie Arpeggiator arpeggiowane
paterny mozna edytowac w czasie
rzeczywistym z wykorzystaniem
16 padéw, dodajac lub odejmujac
kroki. Arpeggio w danym momen-
cie funkcjonuje tylko na jednej
sekcji Part, ale przypisanie do niej
mozna zmienia¢ w locie, wykorzy-
stujac do tego jeden z centralnie
umiejscowionych enkoderéw.

Klawiatura udostg¢pnia szereg
przydatnych funkcji. Pierwsza
z nich jest tryb Scale, ktéry po-
zwala ja przypisac do jednego z 15
typéw skal, z mozliwoscig zdefi-
niowania nuty podstawowej. Do
wyboru sg trzy sposoby reakcji
klawiatury na skale — pod$wietla-
nie, kiedy diody wskazuja nalezace
do skali nuty (sama klawiatura
zachowuje standardowg funk-
cjonalnosc¢), przycigganie — nuty
lezace poza skalg sa automatycz-
nie korygowane do najblizszego
dzwieku w skali, oraz filtrowanie,
kiedy to nuty spoza skali pozostaja
nieaktywne.

Biorac pod uwage cata funkcjonalnosc
, , SL MkIII, nie sposob nie by¢ zauroczonym tym

urzadzeniem
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Klawiatur¢ mozna podzieli¢ na
strefy, a kazda przypisac do jed-
nego z oSmiu Partéw i uzyskac
w ten sposéb mozliwosc¢ jedno-
czesnej gry wieloma brzmieniami
—rzecz przydatna podczas wyste-
péw na zywo, w trakcie ktérych SL
MKIII petni funkcje gtéwnego kon-
trolera. Strefy mozna definiowac
dowolnie, a ich zakres wskazuja
diody nad klawiatura.

Cho¢ ponadnormatywna funk-
cjonalno$¢ urzadzenia w trybie
sekwencera jest w SL MKIII do-
minujaca, to wcigz pozostaje on
doskonatym narzedziem do ste-
rowania pracg programéw DAW.
Po wcisnigciu przycisku InControl
cafe urzadzenia przetfacza si¢ do
trybu sterowania programem DAW,
z ktérym aktualnie wspétpracuje.
Zakres owej wspdlpracy zalezy od
uzywanego oprogramowania, ale
zdecydowanie najszerszy jest on
w przypadku Ableton Live. Oprécz
konfiguracji typu plug-and-play
kontroler obstuguje zdecydowana
wiekszo$¢ elementéw Live, wlicza-
jac w to sterowanie parametrami
widocznymi na pigciu ekranach.
MKIII obstuguje tez protokét HUI,
a zatem wspdtpraca z takimi pro-
gramami jak Cubase, Pro Tools
czy Reaper odbywa si¢ bez naj-
mniejszych klopotéw. Novation
udoste¢pnia sprawnie dziatajace
szablony dla obstugi programéw
Logic i Reason. Wszystkie szcze-
g6ly zwigzane z ich sterowaniem
zamieszczono w instrukcji obstugi
kontrolera.

Podsumowanie

Biorgc pod uwage cata funkcjonal-
no$¢ SL MKIIJ, nie sposéb nie by¢
zauroczonym tym urzadzeniem.
Bardzo podoba mi si¢ sposéb two-
rzenia sekwencji, oferowany przez
serig¢ Circuit, a majac do tego cala
game innego typu mozliwosci,
najnowszy kontroler Novation jest
znakomitym narze¢dziem peinigcym
funkcje centralnego elementu na-
szego studia czy systemu live.

Przy obstudze sekwencera
mozna si¢ jednak spotkac z kil-
koma ograniczeniami. I tak, cho¢
paterny mozna faczy¢ w faficuchy,
SL MKIII nie umozliwia zbyt wiele
w przypadku dtuzszych aranzacji,
nie liczac recznego przelaczania
paternéw. Zabrakto mi tez narzedzi
do wprowadzania wariacji i elemen-
téw przypadku, ktére pozwalajg
wzbogacac programowane pg¢tle
i paterny. Ponadto funkcja Swing
dziata globalnie i nie mozna jej
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aplikowac do pojedynczych Partéw.
Przydataby si¢ funkcja przesuwa-
nia poszczegdlnych krokéw wzgle-
dem siatki, dzigki ktérej mozna
uzyskac ciekawsze rytmy.

W konfrontacji ze wszystkimi
mozliwosciami SL MKIII ogranicze-
nia te nie maja jednak wigkszego
znaczenia, a szereg z nich mozna
usunaé w kolejnych wersjach
firmware. Warto zauwazy¢, jakie
zmiany nastgpowaty w mozliwo-
$ciach oryginalnego Circuit, a to
bardzo dobrze wrézy dla przyszto-
$ci MKIIL

Cho¢ firma Novation wykonata
doskonatg prace, tworzac zwarte
i funkcjonalne szablony do obstugi
programéw i dajac mozliwos¢ ich
modyfikacji za posrednictwem
programu Components, to wcigz
pelne dopasowanie kontrolera do

specyficznych potrzeb uzytkownika

bedzie wymagac nieco czasu. Nie

musi to oznacza¢ takiej samej funk-

cjonalnosci, jaka w tym zakresie
zapewnia NI Komplete Kontrol, ale

wspomniana juz funkcja MIDI learn

znaczaco ulatwilaby realizacje tego
zadania.

Mozliwo$¢ programowania se-
kwencji oraz jednoczesnej kontroli
sprz¢tu analogowego, instrumen-
téw MID], wtyczek i programéw
DAW, a wszystko to w ramach
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jednego urzadzenia i wspdlnego
zegara taktujacego, to najmocniej-
sza strona MKIII. W trakcie testéw
kontroler sterowat systemem zto-
zonym z Korga Minilogue, gene-
rujacych polirytmiczne sekwencje
Analog RYTM i TR-8 oraz grajg-
cym sekwencyjne pady FXpansion

biblioteka i narzedzie konfiguracyjne, stwo-
rzone przez firme Novation dla Circuit,
a obecnie kompatybilne z Peak i nowymi kon-
trolerami SL. W tym ostatnim przypadku moze
stuzy¢ do zarzadzania i edycji szablonéw, konfi-
guracji ustawien oraz konfiguracji sesji (Session),
zastepujac pod tym wzgledem stary system

C omponents to bazujgce na przegladarce

Automap.

Presety dla SL Mklll podzielone
sg na grupy Session i Template.
Template zawiera dane o pota-
czeniach dla roznego typu urza-
dzen oraz programéw i moze by¢
tadowany z wczesniej stworzonej
listy lub zmieniany na biezaco.

Z kolei Session to informacije dla
sekwencera i dane automatyki.
Sesion i Template tworza kompila-
cje o nazwie Pack. Components to
zwarte i dobrze zaprojektowane
Srodowisko do tworzenia, edycji

i zapisywania wszystkiego, co wcho-
dzi w skfad Packa. Aplikacje oparto
na przegladarce internetowej, co

InControl: Powcisnigeciu tego
przyciskukontroler przeta-
czasigdotrybu sterowania
praca DAW, zuwzglednieniem
najwazniejszych elementéw
oprogramowania.

Pad Grid: Umiejscowionacen-
tralnie sekcja padéw pozwala
nasterowanie praca sekwen-
cera, ktdry jestrdzeniem sys-
temu pracy w SL MkIII.

Ekrany: Znajdujace sig w kon-
trolerze ekrany sajasneiprzej-
rzyste, prezentujac ustawie-
niaparametréw w przypadku
szablondw i sterowania DAW.

Suwaki: Kazdy z o$miusuwa-
kéw mozna przypisac doste-

rowaniapoziomemgto$nosci
orazedycji parametrow w ze-
wnetrznych urzadzeniach.

SaSL kil

| "‘5 1 I | .

Cypher 2 — a wszystko to z progra-
mowaniem automatyki, genero-
waniem analogowego zegara do
efektéw sterowanych przez CV oraz
obstuga glo$nosci i pracy wtyczek
w Ableton Live. A to tylko jedna

z wielu mozliwosci zastosowania
tego kontrolera! Ei$

jest wyjatkowo porecznym rozwigzaniem — szcze-
golInie spodobata mi sie mozliwos¢ dokonywania
zmian w zakresie szablondw (Template) za pomoca
urzadzen przeno$nych, gdy znajdujemy sie poza
studiem. Podczas wystepow czesto bowiem

bywa tak, ze trzeba dokonac jakiejs edycji pod
katem specyficznej sytuacji zastanej na miejscu.
Components moze tez pracowac offline, zatem nie
jest wymagane potgczenie z internetem. W
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1.795 zt

(PD615A)

2.169 zt

(PD618SA)
PRODUCENT

www.tronios.com

OFICJALNA DYSTRY-
BUCJA W POLSCE:
Sound Light DJ & Megastore
Music99, ul. Pryzmaty 30,
Warszawa

tel. 22-666-64-70
www.music99.pl

PD615A

Konstrukeja: 2-drozna, bi-amp,
bass-reflex.

Przetworniki: 15”,1,75” (ciénie-
niowy, tytanowa membrana, fa-
lowéd).

Wzmacniacze: 350 W, klasa D
(LF); 50 W, klasa AB (HF).
Podziat pasma: 2,5 kHz.
Efektywnosé: 103 dB (A-wazo-
ne, TW/1m).

Zasilanie: sieciowe, 230 V.
Wymiary: 467x435x730 mm.
Waga: 23,6 kg.

PD618SA

Konstrukcja: aktywny sub-
woofer, bass-reflex.
Przetwornik: 18”.
Wzmacniacz: 500 W, klasa D.
Zarzadzanie basem: przestra-
jany filtr LPF 50-150 Hz.
Efektywnosé: 101 dB (A-wazo-
ne, 1W/1m).

Zasilanie: sieciowe, 230 V.
Wymiary: 600x510x610 mm.
Waga: 30,9 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wszelkiego typumobilne
istacjonarnesystemyna-
gtosnieniowe, od ktdrych
oczekuje sig nieduzychga-
barytéwiwysokiej efek-
tywnosci

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ efektowne, zrownowa-
zone brzmienie w szero-
kim zakresie wytwarza-
nego SPL

-+ dobre wykonanie
izwarta, kompaktowa
konstrukcja

-+ przetaczane tryby pracy
w PD615A

-+ regulowana czestotliwo-
§ci odcieciaw PD618SA

-+ atrakcyjna cena
w kontekscie jakosci
ifunkcjonalnosci

-+ 5-letnia gwarancja
Music 99

— przydatyby sie solidniej-
sze nozki

— wykorzystanie 2-ka-
natowego miksera
w PD615A ogranicza
mozliwosci wspdtpracy
z subwooferem
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Power Dynamics
PD618SA i PD615A

aktywny zestaw nagtoSnieniowy

Artur Kraszewski wielu wypadkach nie sg to juz byle jak zmon-
W towane zestawy, oparte na kiepskiej elektro-
nice i jeszcze stabszych przetwornikach, ale
porzadnie wykonane i dopracowane rozwigzania.
Moze niezbyt wyrafinowane i naszpikowane futury-
styczng technologia, ale sprawnie dziatajace i objgte
gwarancja — w przypadku zestawéw Power Dynamics
nawet do 5 lat.

Ku zadowoleniu wielu nabywcéw na rynku pojawia sie
coraz wiecej niedrogich systeméw nagto$nieniowych,
ktére moga juz zaczaé Smiato konkurowac z najtan-
szymi produktami renomowanych producentow.

Konstrukcja

Opisywane zestawy to najwyzsze modele z serii
PD6, bedace rozwigzaniami aktywnymi, wyposa-
zonymi we wzmacniacze pracujace w klasie D i AB.
Zaréwno w przypadku subwoofera PD618SA, jak

i zestawu szerokopasmowego PD615A zastosowano
obudowe z wielowarstwowej sklejki, ktérg powle-
czono odpornym na zarysowania i udary lakierem
utwardzalnym. Na przedzie znajdziemy stalowa
ostone perforowana, odpowiednio zabezpieczong
przed rezonansami mechanicznymi. Do przeno-
szenia przewidziano wygodne uchwyty wpustowe
na bokach korpuséw. Kazdy z zestawéw ma nézki

z twardej gumy i metalowy wpust na statyw glosni-
kowy. Nie przewidziano gwintowanych wpustéw do
montazu podwieszanego. Szerokopasmowy PD615A
moze pracowaé w charakterze monitora podogo-
wego z katem nachylenia 45 stopni.

Oba systemy wykonane sg bardzo solidnie,
sprawiajac wrazenie takich, ktére moga przetrwac
wszystkie trudy zwigzane z ci¢zkg pracg w trasie. Ich
waga takze nie zmusi nas do przesadnego wysitku:
PD615A wazy nieco ponad 23 kg, a subwoofer nie-
cate 31 kg. Zalecana konfiguracja podstawowa
to jeden sub i dwa zestawy szeroko-
pasmowe. W razie potrzeby mozna ja
rozszerzac o kolejne systemy, korzy-
stajac z w petni symetrycznych gniazd
przelotowych. Do testéw otrzymalisSmy
dwa zestawy szerokopasmowe oraz
subwoofer.

PD615A

Szerokopasmowy PD615A jest syste-
mem dwudroznym bi-amp, wyposazo-
nym w 15-calowy przetwornik niskich
tonéw oraz ci$nieniowy driver z 3-ca-
lowg cewka i tytanowg membrang 1,75”.
Zasilanie przetwornikéw zapewniajg
pracujacy w kasie D wzmacniacz o mocy
nominalnej 350 W (LF) oraz klasyczny
wzmacniacz w klasie AB o mocy 50 W
(HF). Czgstotliwos¢ podziatu ustawiono
na 2,5 kHz. Zaréwno podziatem, jak
i parametrami dynamicznymi sygnatu
zarzadza modul DSP, pozwalajacy tez
skorzystac z czterech ustawien korekcji,

=
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zoptymalizowanej do réznych try-
béw pracy: Flat (charakterystyka
nominalna), Contour (optymalna
réwnowaga brzmieniowa przy
pracy z mniejsza gto$noscia), Voice
(przeznaczony gtéwnie do pracy

z glosem) oraz DJ (mocno podkre-
Slony bas i wyzsze cze¢stotliwosci).

Zestaw wyposazono w dwa
wejscia, z ktérych sygnat mozna
miksowac, ustawiajac poziom fi-
nalny regulatorem Master. Chan-
nel 1 przystosowany jest do pracy
z sygnalem liniowym lub mikro-
fonowym, oferujac wejscie combo.
Channel 2 wspélpracuje z sygnatem
liniowym przez gniazdo XLR oraz
dwa, potaczone do trybu mono, wej-
Scia RCA. Symetryczne wyijscie Line
Out pozwala podac sygnat do kolej-
nych systeméw szerokopasmowych.
Zestaw przystosowany jest do
pracy z napieciem sieciowym 230V,
pobierajac do 400 W mocy.

PD615A charakteryzuje si¢ zni-
komym poziomem szuméw wia-
snych i duzg dynamika w zakresie
przetwarzania sygnatu. Rzeczy-
wisty zakres przenoszonych przez
niego czestotliwosci, z uwzglednie-
niem 10 dB spadku na granicach
pasma, zawiera si¢ w przedziale
45 Hz-22 kHz, cho¢ nalezy zauwa-
zy¢ spadek efektywnosci w pa-
$mie 14-16 kHz. Z brzmieniowego
punktu widzenia jest on jednak
matlo istotny.

Zgodnie z panujacymi obecnie
trendami system ma nieco kontu-
rowe brzmienie (méwimy o cha-
rakterystyce Flat), kompensowane
w pewnym zakresie przez nie-
znaczne wyeksponowanie zakresu
700 Hz-1,2 kHz. Bardzo efektownie
prezentuje si¢ pasmo 70-90 Hz,
ktére sprawia, ze PD615A brzmi
gleboko, dajac mocno osadzony
dzwiek. Srodek pozostaje neutralny
w calym zakresie glo§nosci, za to
bardzo czytelne pasmo 6-10 kHz
przydaje brzmieniu otwartosci i wy-
razistosci. Istotne jest to, ze réwno-
waga brzmieniowa utrzymywana
jest takze przy wysokich poziomach
SPL, co dobrze $§wiadczy o jakosSci
wzmacniaczy i braku szkodliwego
efektu kompresji mocy w prze-
twornikach. Zestaw ma duzg efek-
tywnos¢, cho¢ deklarowany przez
producenta maksymalny poziom
130 dB SPL jest kwestia dyskusyjna
— wszystko zalezy od warunkéw
dokonywania pomiaréw. Biorgc

poziomu 1 kHz, oszacowatbym
maksymalny SPL na 124 dB (A),
co i tak jest bardzo przyzwoitym
wynikiem.

A skoro o znieksztalceniach har-
monicznych mowa, te utrzymuja
si¢ na poziomie $rednim —65 dB
(0,06%) przy SPL wynoszacym
85 dB (A). To $wietny wynik,
$wiadczacy o dobrej klasie zasto-
sowanych przetwornikéw. Druga
i trzecia harmoniczna maja w ca-
tym pasmie jednakowy poziom, co
tylko potwierdza t¢ obserwacje.
Bass-reflex wstrojony jest dos¢
wysoko, bowiem do 70 Hz. Spadek
jego efektywnosci w kierunku ni-
skich tonéw jest wymuszony przez
filtr gérnoprzepustowy zwrotnicy,
a w kierunku wysokich dokonuje
si¢ z nachyleniem 12 dB/oktawe.
Pozwolilo to uzyskac czyste i dos¢
krétkie przetwarzanie basu, bez
znaczacych turbulengji i znie-
ksztalcen (druga harmoniczna za-
chowuje odstep 40 dB). Rezonanse
pasozytnicze bass-refleksu, ktére
pojawiaja si¢ przy 210 Hz i 420 Hz
(trzecia i czwarta harmoniczna re-
zonansu podstawowego), nie maja
znaczacego wpltywu na brzmie-
nie, cho¢ charakteryzuja si¢ dos¢
ostrymi wierzchotkami.

Driver nie jest przesadnie wyréw-
nany pasmowo i ma swoje stabsze
punkty w pierwszej oktawie po-
wyzej czgstotliwosci podziatu, co
jest zapewne pochodna konstrukcji
falowodu. I choé nie jest to roz-
wigzanie wyczynowe, to w swoim
zakresie zastosowarn, zwlaszcza
w kontekscie ceny i efektywno-

§ci zestawu, nalezy je uznac za
optymalne.

Potmm Hogn A el

A Obydwa zestawy sa solidnie wykona-
nezwielowarstwowej sklejki pokrytej po-
wtoka odpornanazarysowaniaiudary.
Niesymetryczna obudowazestawu szero-
kopasmowego pozwala na wykorzystanie
gotakzejakomonitora scenicznego.

€ Zmianatrybupracy DSP Mode skutku-
jeréznymcharakterem brzmieniowym sys-
temu. Najbardziej ,agresywne” brzmienie
uzyskuije sig w trybie DJ, anajbardziej wy-
réwnane w trybie Voice.

pod uwage szum rézowy i pomiar

o “ij i "-"ﬂq.w%! € CharakterystykasubwooferaPD618SA

| e TEE N |

z odlegtosci 1 m, przy maksymal- . : A o Nl ::E\E;M- " -1 " g
T . K . o s e i Tz A B i B T Y zuwzglednieniem skrajnych ustawieri prze-

nym poziomie drugiej harmonicznej | i b '” ‘%ﬂ_ strajanego filtru LPF oraz poziomem drugiej

rzedu 60 dB ponizej nominalnego e itrzeciejharmonicznej.
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Power Dynamics PD618SA i PD615A

PD618SA

Aktywny subwoofer PD618SA moze
pelnic rol¢ centralnego elementu
catego systemu. Wyposazono go
w zwrotnicg przestrajang w zakre-
sie 50-150 Hz, po ktdrej sygnat
kierujemy do zestawdéw szerokopa-
smowych w trybie stereo. Mozemy
tez uzy¢ sygnatéw kierowanych na
subwoofer do podiaczenia kolejnych
zestawow niskotonowych (wyjscia
Link). Uzytkownik moze odwrdci¢
biegunowos¢ sygnatu zasilajacego
glos$nik subwoofera i ustawic jego
poziom. System zasilany jest na-
pieciem 230 V, pobierajac z sieci
do 500 W mocy. Zastosowano tu
- pojedynczy, 18-calowy przetwornik
Power ﬂyﬂ amics niskich tonéw, zamocowany w kla-
P : sycznej obudowie bass-reflex z czte-
rema portami umiejscowionymi
w naroznikach panelu czotowego.
Zakres przenoszonych przez sub-
woofer czgstotliwosci to 40-125 Hz,
z maksymalng efektywnoscig dla
55 Hz. Woofer nie gra zatem bar-
dzo nisko, ale zakres czestotliwosci
zostal dobrany pod katem kom-
paktowych gabarytéw obudowy.
PD618SA nie nalezy do tych syste-
mow, ktére sa w stanie przetworzy¢
infradZwigki, jednak potrafi dobrze
wypelni¢ dét pasma, odciazajac
w tym zakresie zestawy szerokopa-
smowe. Przy wspétpracy z PD615A
najciekawsze brzmienie uzyskamy

PD615A

wigkszos$¢ tego typu konstrukcji
bazujacych na glosnikach 18-ca-
lowych zachowuje si¢ podobnie.
Nie jest to zadnym problemem

z brzmieniowego punktu widzenia,
poniewaz harmoniczna rozktada
si¢ w do$¢ wyréwnany sposéb

w calym zakresie pracy subwo-
ofera i w pewien sposéb definiuje
jego charakter brzmieniowy. Za-
leta tego rozwigzania, w ktérym
tylna cze$¢ membrany glo$nika jest
dos¢ mocno obcigzona akustycz-
nie, jest natomiast brak tendencji
do wydtuzania dZzwigku, co wi-

da¢ wyraZnie na charakterystyce
wodospadowej. Bas jest krotki,
tre$ciwy i energetyczny — bardzo
dobry do punktowego podkreslania
najnizszych dZzwigkéw. Mozemy
tez uzyskac duzy poziom chwilowy
SPL, poniewaz rozktad energii na-
stepuje w krétkim odcinku czasu.
Wszystko w PD618SA pozostaje za-
tem pod kontrola.

Podsumowanie

Obydwa opisywane tu zestawy
glosnikowe tworzg staranie zapro-
jektowany i wykonany system na-
glosnieniowy o wysokich walorach
uzytkowych. Rozpatrujac to w kon-
tekscie cenowym, nalezy przyznac,
ze to udane produkty, spelniajace
wszystkie wymogi tzw. rynku pro-
-sumer. Zakres ich zastosowan

jest bardzo szeroki i obej-

/Do PD615A mozna podtaczyé dwazrédta PSS —— R . .
sygnatu, odpowiednio miksujac ich proporcje | | mu]e,wszystkle sytua:C]e,
iustawiajac sumaryczny poziom. Obrotowy - } '_,J'U*w. w ktorych potrzebne jest
przetacznik DSP Mode umozliwiawyhor cha- I T T LA rersall = T o, | efektywne, niewielkie gaba-
rakterystykipracy. ! | / _ | UL iy "'Jl'. rytowo, a jednoczes$nie eko-
- (. ey nomiczne nagtosnienie. Do-
= Charakterystyka czestotliwo$ciowa ze- ey datkowg zaletg jest w tym
stawu szerokopasmowego uwzgledniajaca i-' ‘\_ ) | _ el P | J y
obecno$é drugiejitrzeciej harmonicznej. - Lo lme OO | . Pl T wypadku solidne wykona-
A WA WA v r,C};'-' N LA nie i 5-letnia gwarancja.
\ Charakterystyka wodospadowa sub- ) | e R Za stworzeme. PD618SA
woofera potwierdzawrazenia stuchowe - I [ b s I i PD615A odpowiada holen-
- basbrzmikrétkoibardzo energicznie. x il derska korporacja Tronios,

przy czestotliwosci odcigcia 80 Hz.
W tym punkcie nastepuje spadek
efektywnosci bass-refleksu i wy-
pada potowa zakresu stabilnego
poziomu efektywnosci przedniej
cze$ci membrany woofera.

W przypadku PD618SA poziom
drugiej harmonicznej jest juz dos¢
wysoki i trzeba sig¢ liczy¢ z THD
rzedu 5%. Czym nizsza czgstotli-
wos¢ odciecia filtru dolnoprze-
pustowego, tym szybszy spadek
znieksztalcen, stad tez m.in. su-
gerowane wyzej ustawienie LPF
na 80 Hz. Taki poziom drugiej
harmonicznej w kompaktowych
subwooferach bass-reflex to zadna
niespodzianka — zdecydowana
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ktéra dziata na rynku od
1998 roku i wczesniej byta znana
jako Skytronic. Wyspecjalizowata
si¢ w dystrybucji na rynku euro-
pejskim produktéw wytwarzanych
dla niej na Dalekim Wschodzie.
Marka Power Dynamics pojawita
si¢ w jej ofercie niedawno i za
sprawg Music 99 trafita do Polski.
Aby sprosta¢ wspétczesnym wyma-
ganiom rynku, nie wystarczy juz
zaoferowaé produkt tani — oprécz
tego musi on takze by¢ co najmniej
dobry. Systemy Power Dynamics
spetniajg oba warunki, dlatego
warto si¢ im uwaznie przyjrzec,
planujac zakup nagto$nienia, ktére
niekoniecznie musi mie¢ znane od
dziesigcioleci logo. EiS
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KLUBOWY STANDARD, MOBILNAFORMA
2-kanatowy system DJ dla rekordbox
Odtwarza muzyke z USB oraz z komputera Mac/PC (tryby Export/Link Export)
Licencja rekordbox dj w zestawie
Efekty FX i funkcje znane z flagowych odtwarzaczy NXS2
Duzy, kolorowy wys$wietlacz
Lekka, tatwa w transporcie konstrukcja

PIONEER POLSKA


http://www.facebook.com/pioneerpolska

[
16999zt

PRODUCENT
Waldorf
www.waldorfmusic.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Klawiatura: 61 klawiszy z velo-
city i aftertouch.

Synteza: 8 gtosow, 4 silniki syn-
tezy, 3 oscylatory na gtos.

Inne funkcje: sampling/import,
podwajny analogowy filtr LPF
24/12 dB/okt., wielofunkcyjny
filtr cyfrowy Digital Former.

40 slotow modulacji, 6 obwied-
ni, 6 LFO, sekwencer, arpeggia-
tor, 5 blokow efektow na war-
stwe, 8 typow efektow.
Zasilanie: sieciowe.

Wymiary: 1.006x401x131 mm
Waga: 179 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wszechstronny, nowator-
ski, inspirujacyiznakomicie
brzmigcyinstrument, ktdry
znajdziezastosowanie
wszedzietam, gdzie poszu-
kuje sig nietuzinkowych,
doskonalewykonanych
syntezatorow

® stworzonyzmys$laowyma-
gajacychmuzykach, chca-
cycheksplorowaé niezha-
danedotejporyobszary
syntezy

NASZESPOSTRZEZENIA

+ niesamowite mozliwo-
§ci brzmieniowe przy
wyjatkowo intuicyjnej
obstudze

-+ bardzo solidna konstruk-
cja, przejrzysty ekran
dotykowy i efektowna
grafika

— brak mozliwosci zmiany
trybu filtru analogowego
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Waldorf Quantum

syntezator hybrydowy

Dan ,JD73” Goldman

Najnowszy instrument firmy Waldorf tgczy w sobie futurystyczny inter-
fejs uzytkownika z technologia, ktéra przekracza dotychczas wytyczo-

ne granice

aldorf zawsze mial niety-
powe podejscie do kwestii
syntezy, co bardzo dobrze

widac¢ w takich instrumentach
jak potezny sprzetowy Wave, wir-
tualne Nave i Largo czy wreszcie

Studiologic Sledge, Blofeld i Pulse.
0Od jakiego$ czasu firma ta nie
miata jednak Zadnego ,,okretu fla-
gowego”, a zapowiadany od wielu
lat Stromberg do tej pory nie ujrzat
$wiatla dziennego jako produkt do-

stepny w sprzedazy. [ wiasnie teraz,
w 2018 roku, pojawit si¢ Quantum
— wyjatkowo atrakcyjny i elegancki.
Zaprojektowany przez kierowang
przez Axela Hartmanna grupe De-
sign Box, od pierwszego kontaktu
imponuje kazdym elementem — wy-
konanym z szarego metalu kufrem,
efektowng aluminiowg rama kor-
pusu, przyciggajacymi wzrok drew-
nianymi bokami i kazdym innym
elementem, na ktéry spojrzymy.
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Mamy czarno-srebrne aluminiowe
manipulatory z wielokolorowymi
diodami LED oraz wyraZnie oddzie-
lone bloki syntezy, co pozwala na
szybkie poruszanie si¢ po instru-
mencie. Oddzielnie znajduja si¢ ge-
neratory LFO, trzy oscylatory, nad-
rzedna sekcja sterowania, sekcja
wykonawcza z centralnie umiesz-
czonym ekranem dotykowym, mo-
duty ksztattowania dZwigku (Dual
Analogue Filter, Digital Former,
Komplex Modulator), obwiednie

i wreszcie efekty.

Pomiedzy poszczegdélnymi blo-
kami przemieszczamy si¢ bardzo
sprawnie, a obstuga jest wyjatkowo
intuicyjna, dzigki czemu mozna

Estrada i Studio « grudzien 2018

catkowicie skupi¢ si¢ na kreowaniu
brzmienia. Mozna pracowac w taki
sposob, by korzysta¢ wylacznie

z manipulatoréw i ani razu nie pa-
trze¢ na ekran. Jesli jednak chcesz
wejs¢ glebiej w strukture instru-
mentu, wéwczas wyswietlacz i to-
warzyszace mu manipulatory daja
natychmiastowy dostep do wybra-
nych parametréw. WyrazZnie widac,
ze w strukture interfejsu uzytkow-
nika wtozono duzo pracy, dzigki
czemu ten zloZony system daje

si¢ szybko i efektywnie okietznac.
Szczegblnie przydatne sg gtéwne
przyciski funkcyjne, umieszczone
nad ekranem, ktdre daja dostep

do gtéwnych sekgcji edycyjnych.

W efekcie z obstuga syntezatora da
sobie rad¢ kazdy. Pod tym wzgle-
dem Quantum przypomina w pew-
nym sensie legendarny analogowy
syntezator Alesis Andromeda A6,
zwlaszcza w konteks$cie wrazenia
pracy z modularnym syntezatorem
bez kabli, cho¢ w istocie Waldorf
jest systemem hybrydowym, w od-
réznieniu od bazujacej na szesciu
oscylatorach VCO Andromedy.
Istotnym elementem interfejsu
uzytkownika jest dotykowy ekran,
ktéry funkcjonuje znakomicie.
Doskonale reaguje na dotyk, jest
bardzo czytelny, a kolory i grafike
dobrano ze smakiem. Jedynym
problemem sa nieco zbyt waskie




m Waldorf Quantum
ALTERNATYWY

Sequential Prophet X

PROPHET M

Nowy flagowiec DSI, wyposazony w biblioteki brzmieniowe 8DI0
(150 GB), umozliwiajacy import do 50 GB prabek uzytkownika, wypo-
sazony w cyfrowe oscylatory DSI, potezng modulacje oraz efekty

i analogowe filtry stereo.

www.davesmithinstruments.com

Roland JD-XA

XA bazuje na 64-gtosowym silniku PCM/Supernatural oraz 4-gto-
sowym analogowym syntezatorze z oscylatorami DCO, ktore taczy
z wydajnymi filtrami, zaawansowanymi mozliwosciami modulacji,
doskonatymi efektami, 16-Sciezkowym sekwencerem i programo-
walnym arpeggiatorem.

www.roland.com

Korg Kronos 2-61

Wyposazony w dziewie€ silnikdw syntezy i sampling flagowiec Korga
oferuje tez takie elementy jak emulacja MS-20 i Polysix, liniowa
synteze FM (MOD-7), modelowanie piana i organdw, a takze 16-5ciez-
kowy sekwencer i zaawansowane efekty.

www.korg.com

okna parametréw, zwlaszcza dla
0séb obdarzonych przez nature
grubymi palcami. Przydataby si¢
zatem funkcja chwilowego po-
wiekszania widoku, ktérg mozna
by doda¢ w kolejnej aktualizacji
systemu.

Z lewej strony manuatu znaj-
dziemy standardowe manipulatory
modulacji i odstrojenia, wykonane
w bardzo niestandardowy sposéb
— sg one w catosci metalowe, co
daje najwyzszy komfort ich obstugi.
Obok znajdujg si¢ przyciski do ob-
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stugi bardzo funkcjonalnego arpeg-
giatora oraz przycisk Chord, ktéry
pelni funkcje aktywacji podtrzyma-
nia (Hold) — zagrany akord bedzie
gral do momentu jego zmiany lub
wci$nigcia dowolnego klawisza.

W ten sposéb zyskujemy mozli-
wo$¢ manipulacji ustawieniami
instrumentu za pomocg dwdéch

ragk — rzecz niezmiernie wazna dla
0s6b skupiajacych si¢ w czasie

gry przede wszystkim na stronie
brzmieniowej. Sama klawiatura to
najwyzszej jakosci Fatar TP8S — do-
skonale wywazona i wystarczajgco
precyzyjna pod wzgledem czuto$ci
i parametréw reakcji, by méc za-
gra¢ wszystko i w kazdej stylistyce.
Nie zabraklto implementacji funkcji
aftertouch, czyli reakcji na docisk
klawisza. I tu tez doskonale do-
brano jej parametry mechaniczne
—nie jest ona zbyt trudna ani zbyt
fatwa do wyzwolenia. W samej
klawiaturze nie ma polifonicznej
funkgcji aftertouch, ale Quantum ob-
stuguje informacje tego typu przy-
chodzace z zewnatrz poprzez MIDL
Wszystkie elementy manipulacyjne
syntezatora wysytaja komunikaty
MID], a ich zdecydowana wigkszos¢
takze je przyjmuje.

Syntezator jest 8-glosowy,
2-brzmieniowy, i bazuje na wy-
sokiej rozdzielczo$ci oscylatorach
stereo, wspdlpracujacych z po-
dwdéjnym rezonansowym filtrem
analogowym lub zespotem filtréw
cyfrowych. Sygnat mozna podzieli¢
i utozy¢ na pigciu warstwach, do
ktérych przypisujemy glosy. Kazda
z warstw ma wiasne wyjscie i tor
niezaleznej obrébki.

W skiad instrumentu wchodza
cztery niezalezne silniki syntezy
(na bazie trzech oscylatoréwy).

W trybie Wavetable mozna praco-
wac z gotowymi lub zaimportowa-
nymi tablicami prébek. Sg to grupy
jednookresowych fal dZzwigkowych
w postaci cyfrowej, migdzy ktérymi
mozemy si¢ przemieszczac pod
wplywem modulacji, ktéra w przy-
padku Quantum jest wyjatkowo
zaawansowana, uwzgledniajgca

takze ptynne przej$cia miedzy
prébkami danej tablicy. Import
wilasnych tablic odbywa si¢ za
posrednictwem Kkarty SD. Sposéb
skanowania prébek w tablicy defi-
niuje ustawienie parametru Travel;
mozna tez zdefiniowaé prébke,

od ktdrej zacznie si¢ skanowa-

nie z chwilg wcisniecia klawisza,
zmieni¢ spektrum sygnatu, zasto-
sowac obrébke formantowa (dla
uzyskania efektu ,mowy robota”)
itd. Juz tylko z jednym oscylatorem
wavetable oraz z wykorzystaniem
dostepnych poktadowych efektéw

i modulacji mozliwo$ci modutu
Wavetable w zakresie kreowania
zmieniajacych si¢, ewoluujacych
brzmien sg olbrzymie.

W trybie Waveform mamy do
dyspozycji klasyczne, bardzo
mocno i wyraziscie brzmigce prze-
biegi cyfrowe w wersji stereo, ale to
dopiero poczatek. Mozemy bowiem
zestawic do o$miu jednoczes$nie
dziatajacych oscylatoréw, z ktérych
kazdy podlega odstrajaniu. W efek-
cie uzyskujemy ,,superprzebieg”, juz
u Zrédia bedacy sygnatem stereofo-
nicznym z mozliwo$cia ingerencji
w jego obraz przestrzenny i spek-
tralny. A do tego dochodzi jeszcze
opcja Unisono, dodatkowo pogru-
biajaca i tak juz potezny dZwiek.
Wobec tak skonfigurowanych oscy-
latoréw mozna stosowac wszystkie
tradycyjne zabiegi, jak glide, legato,
wyzwalanie wielopunktowe (z prze-
sunieciem czasowym), modulacja
szerokosci impulsu dla fal prosto-
katnych, synchronizacja startu
przebiegu itd.

Tryb Particle bazuje na sam-
plach, bedacych Zrédlem sygnatu.
Mozna je pozyskiwac z wejs¢
umieszczonych na tylnym panelu
instrumentu, importowac po-
przez karte SD, a takze korzystaé
z zasobéw instrumentu. Sam-
ple podlegaja automatycznemu
mapowaniu do klawiatury oraz
edycji, przypominajacej w swej
postaci edycj¢ granularng. Z poje-
dynczego dZwieku np. fortepianu
mozna w ten sposéb uzyskaé
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niesamowite ziarniste struktury
soniczne, zwlaszcza gdy poddamy
modulacji jeden lub wigcej dostep-
nych w tym zakresie parametréw.
Zmienia¢ mozna wielko$¢ ziaren,
ich odstrojenie, rozmieszczenie
przestrzenne, polifoni¢ ziaren oraz
obwiedni¢ gtosnosci, aplikujac tez
przypadkowa zmiane pozycji oraz
aktywno$¢ na zasadzie ping-pong.
Nikt nie bedzie narzekat na brak
mozliwosci edycyjnych w tym za-
kresie, tym bardziej ze funkcjami
mozna sterowac w czasie rzeczywi-
stym za pomocg gatek. Wszystko
to daje obraz instrumentu o niemal
nieskoniczonych mozliwosciach
generowania struktur syntetycz-
nych, zwlaszcza gdy weZmiemy
pod uwage mozliwo$¢ prébkowania
sygnatu z wyj$cia instrumentu.

Na poczatku mozna skorzystaé

z doskonatej bazy fabrycznych
prébek, by sprawdzic, co i jak
mozna uzyskac. Nigdy nie wia-
domo, dokad zaprowadzg nas takie
manipulacje...

Resonator, podobnie jak Particle,
pozwala na wykorzystanie prébek
jako Zrédta dZwieku (tu noszacego
nazwe Exciter), ale w tym wy-
padku sg one mieszane z impulsem
szumowym i przetwarzane przez
zestaw pasmowoprzepustowych

omplex Modulator, dostepny w ramach
Quantum, najprosciej mozna okreslic
jako zaawansowany LFO. Mozemy go

przypisac do jednego lub wigcej celow, dosto-
sowac ustawienia i mozna zaczynac zabawe!

WSsrod parametrow dostepna jest szybkosc,
rozciaganie, entropia (przypadkowy szum
lub zdarzenia) oraz obwiednia. Wszystko to

pozwala na tworzenie ewoluujacych struktur,
przedziwnych formacji dzwigkowych i wszel-

kiego typu zgrzytow i zacigc.
Na ekranie mozna tworzyc
wiasne przebiegi, w ktorych
zmiany zachodzg ptynnie lub
skokowo.

32-krokowy sekwencer
z funkcja swing mozna przy-
pisac do poszczegolnych
nut, ich velocity oraz czte-
rech innych dowolnych para-
metrow. Mozemy zmienia¢
wysokos¢ dzwieku, velocity
i dtugosc nut, a sekwen-
cer wyzwalaé klawiszem
z rozng wysokoscig sekwen-
cji i uwzglednieniem pieciu
kierunkéw przebiegu (w tym

ping-pong i przod/tyf). Doskonate narzedzie
do szkicowania pomystow, ktore mozna zsyn-
chronizowac z arpeggiatorem i modutem
Komplex Modulator.

7-trybowy arpeggiator ma podobne funk-
cje jak sekwencer, a oprocz tego wyzwalanie
akordow, praca w trybie przypadkowym oraz
sortowanie pod katem velocity, a wszystko
to zgodnie z hastem ,rdbta, co chceta’...
Wyjatkowo inspirujace narzedzie! ®
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m Waldorf Quantum

Wszystko to daje obraz instrumentu o niemal nie-
skoficzonych mozliwosciach generowania struktur
syntetycznych

Efekty: Naprzednim pa-
neluznajduja sie regulato-
rydlatrzechzpieciugtow-
nych blokow efektowych.
Nakazdej warstwie moz-
naaktywowac pieé typow
efektow (zdostepnych: re-
verb, flanger, chorus, EQ,
compressor, delay, pha-
seridrive).

Potaczenia: Na tylnym pa-
nelu umiejscowiono wyj-
Scie stuchawkowe, gtow-
newyjscie stereo, stereo-
foniczne wyjscie aux, ste-
reofoniczne wejscie audio,
USB MIDI, MIDI In/Out/
Thru, slot karty SD oraz
wejsciadlakontroleréw
noznych.

Modulacja: Przypisania
zrédto/cel dokonuije sie
przyciskiem Mod, umiesz-
czonym przy wyswietlaczu
-wystarczy wowczas po-
ruszyc regulatoramizrodta
icelualbo, powcisnieciu
przycisku Mod, dokona¢
tegow matrycy graficznej
naekranie.

Interfejs: Oprocz funkcjo-
nowania jako kontroler pa-
rametréw w czasie rzeczy-
wistym ekraninstrumen-
tumoze dziatac w trybie
padu X/Y, sterujacegowy-
branymi celami modula-
cji. Oferuje tez szereg funk-
cji doobstugiinstrumentu
wtrybie wykonawczym.

38

filtréw rezonansowych. Ow impuls
szumowy mozna definiowaé pod
wzgledem parametréw i dzieli¢ na
fragmenty, by uzyskac réznego
typu wariacje wynikajace z za-
stosowania modulacji, mutacji

i przenikania. Kazdy z tych frag-
mentéw mozna powtarzac do 16
razy, rozszerzac przestrzennie,
przetwarzac czasowo, a takze
aplikowac do nich piec trybéw
przetwarzania ksztattu. Sam Re-
sonator doskonale nadaje si¢ do
tworzenia klasycznych cyfrowych
brzmien, bedacych czyms na
ksztalt potaczenia liniowej mo-
dulacji FM i klasycznej syntezy
analogowej, ale z duzo wigkszymi
mozliwo$ciami w zakresie kreacji.
W potaczeniu z modulacja, oparta
na sze$ciu LFO i sze$ciu podlega-
jacych zapetleniu obwiedniach,

oraz przy udziale podwdéjnego filtru

analogowego i cyfrowego modutu
filtracji Digital Former szeroko$¢

spektrum brzmieniowego jest nie-
ograniczona. Podwdjny, analogowy
i podlegajacy wzbudzeniu filtr
dolnoprzepustowy 12/24 dB brzmi
znakomicie — jest ciepty i szeroki,
ale precyzyjny i z ciekawie brzmig-
cym rezonansem. Do wyboru sg
cztery typy filtracji (wliczajac w to
Wersje nasycong/przesterowanag)
oraz osiem konfiguracji, pozwa-
lajacych na rézne taczenie filtréw
do wspdlnej pracy. Dla kazdego

z filtréw dostgpna jest niezalezna
regulacja czgstotliwosci odciecia

i rezonansu. Z kolei Digital Former
oferuje filtracj¢ grzebieniowa, HP,
BP, wycinajaca, efekty bitcrusher

i drive, a takze filtry z wirtual-
nych instrumentéw Nave/Largo

i sprzetowego PPG. Mozna zmie-
nia¢ potaczenia w ramach filtréw
analogowych oraz Digital Former,
co pozwala tworzy¢ zréznicowane
i bardzo zaawansowane struktury
filtrujace dZwiek.

Podsumowanie

Zdaje sobie sprawe, ze powyzszy
opis to tylko préba zaprezentowa-
nia mozliwosci tego instrumentu

w najbardziej z mozliwych kom-
paktowych form. Quantum to me-
gainstrument, absolutnie unikalny
pod kazdym wzgledem i niestycha-
nie zaawansowany strukturalnie.
Dzigki niemu mozemy uzyskac
zaréwno brzmienie nie z tego
$wiata jak i takie, ktére wszyscy
doskonale znamy. Moze zabrzmiec¢
potezne, cienko, krucho, grubo,
tlusto, epicko, przerazliwie, goraco
lub zimno, a uzytkownik moze ten
dZwigk personalizowac na wszyst-
kie mozliwe sposoby, wliczajac w to
takze mozliwosci importowania
wtasnych sampli i resyntezy. Trudno
mi sobie wyobrazi¢ lepszy instru-
ment do kreowania majestatycznych
dzwiekéw, efektéw do filmu i telewi-
Zji, tworzenia ewoluujgcych pejzazy,
energetycznych emulacji syntezato-
réw analogowych czy barw FM. To
drogi syntezator, nie da si¢ ukry¢,
ale z calg pewnoscig jest wart swojej
ceny i bedzie doskonatla inwestycja
dla muzykéw, ktdérzy szukaja tylko
najlepszych rozwigzan. Ei$
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PRODUCENT
Midiplus
www.midiplus.com
DYSTRYBUCJA
Sound Station
Warszawa

tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Wejscia: 2xcombo (mikrofon, li-
nia, instrument); 2xTRS 6,3 mm
(linia).

Wyjécia: 4<TRS 6,3 mm (inia),
2xTRS 6,3 mm (Monitor),

TRS 6,3 mm (stuchawki).

MIDI: In, Out, DIN-5.

Maks. poziom wejsciowy:

+10 dBu (mikrofon), +13 dBu (li-
nia), +20 dBu (instrument).
Poziom wyjSciowy: nom.

-10 dBu (linia), 30 mW/50 Q
(stuchawki).

Przetwarzanie A/C/A: 24-bito-
we, probkowanie 44,1/48/88,2/
96/192 kHz, zakres dynamiki
konwersji 114 dB.

Zasilanie: zewnetrzne poprzez
UsB2.0.

Wymiary: 185x135x45 mm.
Waga: 0,6 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

© funkcjonalnyinterfejs USB
2.0, wyposazonyw cztery
wejsciaanalogowe (wtym
dwamikrofonowe), cztery
wyjécialiniowe oraz wej-
ScieiwyjscieMIDI

© przeznaczony do pracy
wdomowychstudiachna-
graniaplikacjach mobil-
nych

Tomasz Wroblewski

Funkcjonalny i niedrogi - czyz nie tego wiekszos¢ z nas oczekuje od in-
terfejsow audio? Zobaczmy, czy Midiplus Studio 4 spetnia te wymagania

idiplus to kolejna inkarnacja
M jednej z wiodacych tajwan-
skich firm zajmujacych si¢

produkcja sprzetu pro-audio oraz
instrumentéw muzycznych. Trudno
jest jednoznacznie przesledzi¢
wszystKie zaleznosci, jakie w tym
zaKresie wystgpuja, poniewaz kor-
poracja, do ktdrej nalezy marka
Midiplus, powstata w latach 70. mi-
nionego wieku i przez ten czas byta
stale aktywna na rynku — zaréwno
jako producent wiasnych marek,
jak i sprzetu pod innymi, bardziej
znanymi nazwami. Tak czy owak,
mamy do czynienia z doswiadczo-
nym producentem o ustabilizowa-
nej pozycji, dobrze rozwinietym
dzialem R&D oraz sprawdzonym
systemem wytwarzania stosun-
kowo niedrogich, dobrej klasy
urzadzen.

Istotna role w ofercie Midiplus
odgrywaja klawiatury sterujace,
w ktérych marka ta wyspecjalizo-
wala si¢ juz wiele lat temu, bedac
jednym z pierwszych producentéw
tego typu sprzetu na Tajwanie
i wyprzedzajac pod tym wzgledem
firmy z Chin kontynentalnych,
ktére na dobrg sprawe zaczety swa
dziatalnos¢ kilkanascie lat péZnie;j.
I nie jest to rzecz bez znaczenia.
Takze interfejsy tego producenta,
cho¢ jeszcze nie pod nazwa Mi-
diplus, pojawity si¢ stosunkowo
wczesnie i byly jednymi z pierw-
szych na rynku.

Odhaczywszy zatem cz¢$¢ histo-
ryczng, mozemy przej$¢ do opisu
Studio 4.

Konstrukcja

Urzadzenie pracuje 24-bitowo

z prébkowaniem 192 kHz, otrzy-
mujac zasilanie przez USB z kom-
putera PC lub Mac. Jak sugeruje
nazwa, interfejs ma cztery wejscia,
w tym dwa mikrofonowe z napie-
ciem fantomowym. Mogg one pra-
cowac takze jako instrumentalne
lub liniowe. Ich gniazda w formacie
combo umieszczono na przednim
panelu. Kolejne dwa liniowe wejscia
symetryczne TRS 6,3 mm znaj-
dziemy z tytu. Tam tez umiejsco-
wiono cztery liniowe wyj$cia syme-
tryczne TRS 6,3 mm oraz wyjscie
monitorowe stereo w takim samym
formacie.

Na wyjsciu monitorowym po-
jawia si¢ ten sam sygnat, co na
wyijéciu stuchawkowym, ale
z niezalezng regulacjg poziomu.

Do obstugi tak zorganizowanego
odstuchu stuzy szes¢ przyciskéw,

z ktérych cztery przetaczajg pary
sygnaléw kierowanych na monitory
i stuchawki: wejscia 1/2 lub 3/4
albo wyjscia 1/2 lub 3/4. W stan-
dardowym trybie mozemy wybraé
tylko jedng z tych czterech par,

w razie potrzeby monofonizujac
sygnatl za pomoca przycisku Ste-
reo/Mono. Ale interfejs udostgpnia
tez tryb odstuchu Multi, w ktérym
kazda z tych par pojawia si¢ w od-
stuchu. Mozna zatem uzyskac taki
efekt, Zze monitorujemy jednocze-
$nie wszystkie 4 wejscia i 4 wyj-
$cia, moggc takze stuchac ich mo-
nofonicznie. Odstuch w trybie mono
jest przydatny zwlaszcza wtedy,

gdy nagrywamy sygnal z czterech
Zrédet i chcemy je stysze¢ w cen-
trum panoramy, a nie na przypisa-
nych do nich kanatach lewym i pra-
wym. Bardzo sprytnie pomys$lany

i sprawnie dzialajacy system moni-
toringu. Do pelni szczgScia brakuje
mi jedynie oddzielenia Zrédet sy-
gnatu dla monitoréw i stuchawek.
Regulator glosnosci tych ostatnich
tez mogtby by¢ bardziej liniowy, bo
prawdziwy wzrost poziomu pojawia
si¢ dopiero pod koniec zakresu.

Regulatory czutosci obu przed-
wzmacniaczy zachowuja si¢ po-
dobnie jak potencjometr gto$nosci
stuchawek — najwieksze wzmocnie-
nie uzyskujemy dopiero w ostatniej
jednej czwartej zakresu regulacji.
Nie mamy tez zadnej skali, a znacz-
nik polozenia gatki jest praktycznie
niewidoczny, jezeli na wejéciu nie
ma zadnego sygnatu. Sytuacja si¢
zmienia, gdy pojawia si¢ sygnat
—wéwczas punkt ten jest nieznacz-
nie pod$wietlany na zielono, sy-
gnalizujgc obecno$¢ sygnatu, lub
na czerwono, gdy jest on przestero-
wany. W przypadku potencjometru
glosnosci stuchawek znacznik gatki
jest pod$wietlany na state.

Wobec sygnatu na wejsciach
liniowych 3/4 nie mamy Zadnej
kontroli poziomu — ani optycznej,
ani sprzgtowej. W tym wypadku
musimy juz polega¢ na tym, co
styszymy w monitorach/stuchaw-
kach lub widzimy na wskaZnikach
w DAW. Wbrew temu, co sugeruje
instrukcja obstugi, cztery 6-dio-
dowe wskazniki LED przy regulato-
rze Monitor nie pokazuja pozioméw
sygnaléw wejsciowych, a jedynie
wyjsciowe.

Dwa znajdujace si¢ na przed-
nim panelu wej$cia moga obstuzy¢

Midiplus Studio

interfejs audio/MIDI
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sygnal mikrofonowy (przez port
XLR) albo liniowy lub instrumen-
talny (przez TRS 6,3 mm). W tym
drugim przypadku wyboru do-
konujemy przyciskiem Line/Inst,

a wewnetrzna komutacja toréw
sygnatowych przedwzmacniacza
realizowana jest za pos$rednictwem
przekaznikéw.

W praktyce

Za konwersje analogowo-cyfrowa

i cyfrowo-analogowa w Studio 4
odpowiadaja dwa dwukanatowe
kodeki Cirrus Logic CS4271, charak-
teryzujace si¢ zakresem dynamiki
114 dB, pozwalajac na prace 24-bi-
towa z prébkowaniem do 192 kHz.
To stosunkowo niedrogie, ale bar-
dzo sprawnie dziafajace uklady,
cieszgce si¢ duzg popularnoscia

w Srodowisku projektantéw sprzetu
pro-audio z nizszej i Sredniej pétki
cenowe;j.

Przedwzmacniacze mikrofonowe
rozwigzano dosc prosto, ale wyjat-
kowo efektywnie. MoZemy regulo-
wac ich czuto$¢ w zakresie 45 dB,
co jest standardem wsréd tego typu
produktéw. Z liniowoscig regulacji
nie jest najgorzej — wprawdzie do-
konuje si¢ ona wyktadniczo, ale nie
pojawia si¢ zjawisko gwattownego
skoku pod koniec zakresu regulacji
i wszystko pozostaje pod kontrola.

Imponujgco natomiast prezen-
tuje sie odstep od szuméw, ktéry
w nagranym 24-bitowo materiale
wynosi az 107,5 dBA. Dodam, Ze
przedwzmacniacze w wielu innych
interfejsach wyzszej klasy niecze-
sto przekraczajg granic¢ 100 dB.
Ponadto przesunigcie fazowe dla
50 Hz jest praktycznie pomijalne,
poniewaz wynosi raptem 3 stopnie.

Brzmienie toréw sygnatowych
Studio 4 nie pozostawia wat-
pliwosci, ze mamy do czynienia
z urzadzeniem dobrze skonstru-
owanym i wykonanym. W swoim
przedziale cenowym interfejs pod
tym wzgledem reprezentuje klase
wyzsza. Poziom sygnatu na wyj-
$ciach liniowych jest wystarczajacy
do wigkszosci zastosowan (nomi-
nalnie —10 dBV). Sygnat z gniazda
stuchawkowego powinien bez trudu
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wysterowac kazdego typu stu-
chawki, cho¢ trzeba sig liczy¢ z ko-
nieczno$cig ustawienia regulatora
w okolicach maksimum.

Dos¢ oryginalnie rozwiazany
system monitoringu sprawdza si¢
nadzwyczaj dobrze, jednakze pod
warunkiem, Ze nie zalezy nam na
tym, by mie¢ inny sygnat w mo-
nitorach, a inny w stuchawkach
—na taka konfiguracje Studio 4 nie
pozwala. Porty MIDI dzialajg bez
zastrzezen, a interfejs wspélpracuje
bez problemu z urzgdzeniami iOS.
W takim przypadku musimy uzy¢
przej$ciéwki Camera Connection
Kit, a sam interfejs zasili¢ przez
USB z dedykowanego gniazda (od-
powiedni kabel znajdziemy w ze-
stawie). Urzadzenie ma takze spe-
cjalne zacze Remote, ktére moze
by¢ wykorzystane do wspétpracy
z innym sprz¢tem Midiplus (na ten
temat nie ma jednak zadnych do-
datkowych informacji).

Maksymalny pobdr pradu przez
Studio 4 z jednego gniazda USB
sigga 550 mA. Mozna jednak go
zmniejszy¢ o polowe, dodatkowo
zasilajac interfejs poprzez wspo-
mniane wyzej drugie gniazdo, ktdre
stuzy tylko do tego celu.

Podsumowanie

Za 639 zt otrzymujemy dobrze
wykonany, solidny i funkcjonalny
interfejs audio/MIDI, ktéry mozna
z powodzeniem wykorzysta¢ w do-
mowym studiu nagran i w ramach

STLIO

S0 24 14

WD OUT

[EALARCED)

mobilnego systemu rejestracji i od-
twarzania dZwieku. Wprawdzie
rynek interfejséw USB wydaje si¢
nasycony, ale firmie Midiplus udato
sie stworzy¢ produkt, z ktérym
trudno jest konkurowac.

Przede wszystkim mamy 4 wej-
$cia i 4 wyjscia, co pozwala podig-
czy¢ do naszego DAW zewnetrzny
sprzet analogowy, na przyktad
kompresor czy procesor efektéw.
Przy pracy na zywo mozemy na-
tomiast wykorzysta¢ dwie pary
wyjs¢ stereo — rzecz niezbedna
w takich konfiguracjach. Studio 4
ma solidny, catkowicie metalowy
korpus, co dodatkowo zwigksza
jego przydatnos¢ w aplikacjach
mobilnych.

Ciekawie zaprojektowany sys-
tem odstuchu daje nam mozliwo$¢
sprawnej kontroli wejs¢ i wyjsc,
cho¢ wspéltdzielenie sygnatu mo-
nitorowego przez stuchawki i mo-
nitory nie zawsze jest wygodne.
Mamy za to zaskakujgco dobre pa-
rametry toréw sygnatowych w kon-
teks$cie ich dynamiki oraz odstepu
od szumu i zaktécefi. Nie bez zna-
czenia jest mozliwos$¢ wspétpracy
z urzgdzeniami iOS oraz opcja za-
silania interfejsu z dwéch portéw
USB jednocze$nie.

Wszystko to tworzy obraz cieka-
wego produktu, ktérym zdecydo-
wanie warto si¢ zainteresowac, gdy
poszukujemy niedrogiego, ale wy-
dajnego interfejsu audio/MIDI z czte-
rema wejsciami i wyjSciami. Ei$
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€ Ciekawa funkcja Studio 4
jestmozliwos¢ jednoczesnego
zasilaniazdwdch portéw USB
(np.zkomputeraprzezUSB2.0
iaktywnegokoncentratora
USB przezPower +5V), co po-
zwalaroztozy¢ obciazenie na
obazrédtanapiecia. Docelowo
jednak konfiguracjata przy-
stosowanajest dowspétpracy
interfejsuzurzadzeniamii0S
(przezUSB2.0)ijednoczesne
dostarczanie dointerfejsuna-
pieciaprzezport Power +5V.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ ciekawie rozwigzany
system monitoringu

-+ bardzo dobre parametry
jakosciowe torow audio

+ mozliwosc wspatpracy
zurzadzeniami i0S

-+ zasilanie moze byc po-
dawane przez dwa porty
USB jednoczesnie

— wspotdzielenie sygna-
tu stuchawkowego i mo-
nitorowego (ale przy za-
chowaniu oddzielnej re-
gulacji poziomu)

& Wzorcowawreczcharakte-
rystyka czestotliwosciowain-
terfejsu, mierzona od wej$cia
mikrofonowego do wyjscia li-
niowego, zuwzglednieniem
znieksztatcen harmonicznych,
ktdre sa tu bardzo niskieiwy-
réwnane.

€ Przesunigcie fazowe w to-
rach przedwzmacniaczy mi-
krofonowych Studio 4. Dla

50 Hzwynosiono ok. 3°. Mato
ktore urzadzenie profesjo-
nalnejestwstanie poszczy-
ci¢ sigtak wyréwnanacharak-
terystyka.

1
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PRODUCENT
Audio-Technica
www.audio-technica.com
DYSTRYBUCJA
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Funkcja: stuchawki dynamicz-
ne, nauszne, zamkniete, z odfa-
czanym kablem; trzy kable w ze-
stawie.

Przetworniki: membrana

45 mm, magnes neodymowy,
cewkaz drutu aluminiowego
powlekanego miedzia.

Pasmo przenoszenia:

15 Hz-28 kHz.

Maks. moc wyjsciowa: 1,6 W
dlalkHz.

Efektywnosc: 102 dB SPLA.
Impedancja: 38 Q.

Waga: 200 g (bez kabla).

ZAKRESZASTOSOWAN

® profesjonalne stuchawki
nauszne przeznaczonedo
monitoringu sygnatu audio
przyzachowaniu odpo-
wiednio wysokiejizolacji

® dedykowanedlareporte-
réw, realizatoréw liveiope-
ratorow dzwigkuw radiu
itelewizji

NASZESPOSTRZEZENIA

+ solidne wykonanie

+ wysoka jakos¢ zastoso-
wanych materiatow

=+ niewielkie rozmiary
iwaga

+ trzy rodzaje odtaczanych
kabli w zestawie

+ czytelny przekaz
dzwieku

-+ wysoka efektywnosc

-+ dobraizolacja od dzwig-
kow otoczenia

— ograniczona funkcjo-
nalnos¢ w zakresie pra-
cy zmiksem i odstuchem
muzyki
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Audio-Technica ATH M-60x

stuchawki dynamiczne

Artur Kraszewski
rzono poduszki w M-60x, pozwala na wygodng pracg
przez dtuzszy okres, bez szczegélnie negatywnych
efektéw, jak uczucie nadmiernego ucisku czy brak do-
stgpu powietrza do skéry (cho¢ wrazenie ,,czerwonych
uszu” pozostaje). W tym zakresie
Audio-Technica ma duze do-
$wiadczenie i korzysta ze
sprawdzonych materiatéw.
Tym bardziej Ze sposéb
kontaktu stuchawek
Z naszymi uszami ma
bardzo istotne znacze-
nie dla akustyki catego
systemu i w konse-
kwencji dla brzmienia.
Taka konstrukcja
M-60x znajduje swoje
odzwierciedlenie pod
postacia wigkszej
0 3 dB efektywno-
$ci niz w przypadku
M-50x. Inne parametry
sg bez zmian — pa-
Smo przenoszenia za-
wiera si¢ w przedziale
15 Hz-28 kHz, maksy-
malna moc wejSciowa
dla 1 kHz to 1,6 W, a im-
pedancja wynosi 38 Q.
Z uwagi na przeznacze-
nie réznice miedzy M-50x
a M-60x wystepuja takze
w zakresie konstrukcji. Opi-
sywane stuchawki nie skta-
daja si¢ i maja zewnetrzna
regulacje wysokosci zawiesze-
nia. Palgk no$ny jest znacznie
wezszy, ale wcigz dobrze wy-
$ciefany, migkki i wygodny. Do-
cisk stuchawek do uszu dobrano
optymalnie — jest wystarczajacy,
by stuchawki nie spadaly przy
gwaltowniejszym ruchu
glowy, a jednoczesnie na
tyle delikatny, by nas nie
uciskaly. Wszystko to
sprawia, ze —jak na stu-
. chawki nauszne — M-60x
sg wyjatkowo wygodne.
W zestawie znajdziemy
trzy rézne kable pola-
czeniowe, odigczane od
stuchawek i blokowane
przy podiaczeniu: spiralny
kabel o diugosci 1,2-3 m,
3-metrowy kabel prosty
oraz przeznaczony do
urzadzen przeno$nych pro-
sty kabel o dtugosci 1,2 m.
Wszystkie zakoficzone sg

Stuchawki M-60x skierowane sa do nieco innego od-
biorcy niz popularne M-50x - gtownie operatorow
dzwieku, muzykéw i realizatorow; ogolnie rzecz bio-
rac - profesjonalistow

same przetworniki dynamiczne z 45-mili-

metrowa membrang, neodymowym ma-
gnesem oraz aluminiowg cewka powlekana
miedzig. Oba produkty majg tez catkowicie
zamKknietg konstrukcje. I na tym podo-
biefistwa, nie liczgc solidnego wykona-
nia i najwyzszej jakosci, w zasadzie si¢
koniczg.

T ym, co faczy M-60x z modelem M-50X sg te

Konstrukcja
M-60x sg stuchawkami nausznymi,
w ktérych poduszki przylegaja
bezposrednio do matzowin. To je-
den ze sposobéw zapewnienia
wigkszej izolacji od dZwiekéw
otoczenia, stawiajgcy tez spore
wymagania wobec jakosci ma-
teriatéw, z ktérych wykonano
poduszki. Takie stuchawki
majg na ogdt wiekszy profil
niz wokétuszne i bywaja
mniej komfortowe. Ale

nie w tym przypadku.
Sposéb, w jaki wytwo-
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wtykiem TRS 3,5 mm, przystosowanym do dotaczonej,
przykrecanej przejSciéwki na TRS 6,3 mm. Jest takze mie-
szek transportowy ze sztucznej skory.

W praktyce
Charakterystyka brzmieniowa stuchawek odpowiada
ich przeznaczeniu: dZwiek ma by¢ mocny, czytelny
i obejmowac szerokie pasmo. Niskie cz¢stotliwosci prze-
twarzane sg efektywnie i bez typowej dla konsumenc-
kich stuchawek nadmiernej ich reprezentacji. Pozostaja
wyréwnane i w odpowiedniej proporcji do pozostatych
czestotliwosci, nie maskujgc ich w zaden sposéb. Srodek
jest bardzo czytelny, a wszystkie czestotliwosci odpo-
wiedzialne za wyrazisto$¢ glosu dominujg w brzmieniu
M-60x. Przy produkcji muzycznej nie musi to by¢ za-
leta, ale tam, gdzie wazna jest optymalna reprezentacja
szczegbtéw, taka charakterystyka sprawdza si¢ dosko-
nale. Podobnie jest w przypadku najwyzszych czestotli-
wosci, ktére dobrze komponujg si¢ z resztg pasma.
Poziom znieksztalcefi harmonicznych jest wyréw-
nany w calym zakresie przetwarzania i cho¢ do najniz-
szych nie nalezy, to nie rézni si¢ od wartosci typowych
dla stuchawek z tego i wyzszego przedziatu cenowego.

Podsumowanie

Audio-Technica ATH M-60x to wysokiej jakosci, dosko-
nale wykonane stuchawki, przeznaczone do intensyw-

nej pracy. Sa niewielkie, zgrabne, wygodne, oferujg bar-

=> Charakterystyka czestotliwos$ciowa stuchawek (bez uwzglednienia krzy-
wej HRTF) wrazz charakterystyka rozktadu drugieji trzeciej harmoniczne;j.
Te ostatnie nie naleza do najnizszych, ale sa wyréwnane w catym pa$mie,
co$wiadczy o wysokiejjakosci 45-milimetrowych przetwornikéw uzytych
w ATH-M60x.

|

gtos

Kolumny
Wzmacniacze
Megafony
Miksery

nieniowe

dzo czytelny dZwiek, a ich brzmienie
doskonale sprawdza si¢ wszedzie
tam, gdzie kontrola szczegétéw
ma istotne znaczenie. Jesli ktos
uzna, Ze w zastosowaniach
muzycznych, zwlaszcza przy
glosniejszym odstuchu, M-

-60x maja zbyt pudetkowe
brzmienie, to proponuj¢ na

sumie nieznacznie sttu-

mic oktawe w zakresie

1-2 kHz, uzywajac do-

brego filtru pasmowego

1,5 kHz z dobrocig 0,7.

Moim zdaniem nie sg

to jednak stuchawki do

miksu czy oceny jakosci
kompleksowych materia-

16w muzycznych, ale ty-

powe profesjonalne stuchawki
kontrolne. I w tym zakresie zasto-
sowan sprawdzajg si¢ znakomicie. EiS

Odtwarzacze CD / MP3

0 wygodzie stuchawek w duzej mierze de-
cyduja migkkie poduszki wykonane z cien-
kiej, ale wytrzymatej ekologicznej skory wy-
petnionej akustyczna pianka z pamigcia
ksztattu. Odtaczany kabel mocowany jest
dolewegonausznika.

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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PRODUCENT
RME
www.rme-audio.de

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Port sieciowy: RJ45,100 Mb/s,
1Gb/s.

Funkcjonalno§é AVB: obstuga
do 16 strumieni, zgodnos¢
zAVDECC.

Synchronizacja: wewnetrzna/
zewnetrznawordclock (BNC);
AVB; automatyczna detekcja po-
dwajnej/poczwdrnej czestotli-
wosci i konwersja do pojedyn-
Cczej.

Wyjscie analogowe: 33/34, za-
kres dynamiki 113 dBA, THD
-96 dB (dla-1dBFS), TRS

6,3 mm.

Probkowanie: 44,1-192 kHz.
Zasilanie: przez USB,5V,

300 mA.

Wymiary: 112x26x83 mm.
Waga: 300 g.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ integracja programéw DAW
zwielokanatowym syste-
memopartym natransferze
wformacie AVB (m.in.
woparciuourzadzeniaPre-
Sonus, MOTU, AudioScien-
ce, AuviTran, Meyer Sound,
BSSitd.)

NASZESPOSTRZEZENIA

+ mozliwos¢ sprawnej ko-
munikacji programow
DAW z urzadzeniami sie-
ciowymi AVB

+ wydajne i wszechstron-
ne oprogramowanie

-+ obstuga do 256 torow
audio

+ zaawansowane funk-
cje kontroli transferu
danych

+ zasilanie poprzez USB

+ wysokiej jakosci kabel
USB 3.0 w zestawie

— nie wspotpracuje z kom-
puterami Mac
— funkcjonalnos¢ interfej-
su zalezy od wielu czyn-
nikow zewnetrznych
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Jarostaw Stubinski

Digiface AVB to niepozorne urzadzenie, ktore wraz z Digiface Dante otwiera
nowy rozdziat w historii firmy RME - obstuge urzadzen AolP (Audio over IP)

rudno jest dzi§ méwic o ja-
T kiejkolwiek wojnie formatéw

wielokanatowych przy cyfro-
wej transmisji dZwigku w trybie IP.
Te mamy juz za soba i granice
zostaly w zasadzie wytyczone.
Otwarta technologicznie i kom-
patybilna z kazdg siecig IP Ra-
venna opanowatla rynek nadawczy,
a Dante zdominowat naglosnienie.
W studiach panuje natomiast spe-
cyficzna réwnowaga — Ravenna
i Dante (AES67) oraz AVB (IEEE
802.1) zdajag si¢ dzieli¢ obszarem
swego panowania. Dante ma wla-
sne rozwigzania sprzetowe, zwarta
strukture i zachowuje daleko idaca
kompatybilnos¢. Jesli jednak produ-
cenci sprzetu chcg korzystac z tego
wlasnie protokotu, to musza pono-
si¢ koszty zwiazane z licencjg. AVB
z kolei jest formatem bezptatnym,
W znacznej mierze otwartym i ,za-
programowanym” na wydajnosc.
To z jednej strony zwigksza jego
mozliwosci w zakresie indywidual-
nych rozwigzan, a z drugiej moze
niekiedy rodzi¢ problemy zwia-
zane z kompatybilnoscia, o czym
$wiadczy chociazby koniecznos¢
stosowania dedykowanych urza-
dzen typu switch. Tak czy owak,
wigkszos¢ producentéw interfejséw
audio obstugujacych protokoty sie-

ciowe stara si¢ dostarczy¢ rozwig-
zania zaréwno dla jednego, jak i dla
drugiego formatu. Zainteresowa-
nym tg tematyka polecam ciekawy
artykut Piotra Sadtonia z siostrza-
nego magazynu Live Sound & In-
stallation, ktéry zamieszczono na
stronie http://bit.ly/LSI-AoIP.

AolP przez USB 3.0

Firma RME od lat wytycza kierunki
rozwoju technologii wielokanato-
wych, intensywnie lansujac i dopro-
wadzajac niemal do doskonatosci
protokét MADI. Niemieccy specjali-
$ci nie mogli jednak nie zauwazaé
istnienia formatéw opartych na
sieciach informatycznych, stad te-
goroczna prezentacja Digiface AVB
oraz Digiface Dante. Oba urzadze-
nia wspétpracuja z komputerem
przez USB 3.0, udostgpniajac do
128 wejsc i 128 wyjsé.

W przypadku Digiface Dante
mamy do dyspozycji 64 wejscia i 64
wyjs$cia za pos$rednictwem Dante,

a drugie tyle poprzez wspétosiowe
MADI (BNC). Digiface AVB obstu-
guje natomiast 16 strumieni wej-
Sciowych i 16 wyjsciowych, a kazdy
strumien moze zawierac od 2 do

32 kanaléw, co pozwala podiaczy¢
interfejs praktycznie do kazdego
urzadzenia AVB. Ponadto mozemy

ustawi¢ prébkowanie do 192 kHz,
cho¢ wéwczas liczba dostepnych
kanaléw proporcjonalnie maleje.
Oba interfejsy sa wyposazone
w wejscie i wyjscie wordclock (w Di-
giface Dante jest ono zamienne
Z MADI), oferujac drivery dla Win-
dows. Protokét AVB jest standar-
dowo wbudowany w systemy OS X,
przynajmniej teoretycznie.

Digiface AVB dostarczany jest
z pakietem oprogramowania za-
wierajacym TotalMix FX — progra-
mowa naktadke na cyfrowy mikser
interfejsu — a takze odpowiednio
przystosowany kontroler sieciowy
AudioScience, ktdry zglasza si¢
jako RME AVB Controller. Ten
ostatni pozwala rozpozna¢ kazde
urzadzenie AVB w sieci oraz zarza-
dzaé potaczeniami wejsciowymi,
wyjéciowymi i monitorowymi. Pod
katem monitoringu TotalMix FX
zostal wyposazony w sekcj¢ Control
Room, ktéra oferuje tor zleceniowy
Talkback, kanal Main/Phones,
grupowanie ttumikéw, grupy wy-
ciszania oraz mozliwo$c¢ zdalnego
sterowania z wykorzystaniem
protokotéw Mackie lub OSC. W po-
réwnaniu do TotalMix FX, pracujg-
cego z ,klasycznymi” interfejsami
audio RME, mikser dla interfejséw
z serii Digiface nie ma korekcji ani
efektéw. Tutaj priorytetem jest za-
chowanie stabilnosci przy obstudze
duzej liczby kanatéw, zatem zrezy-
gnowano z algorytméw dodatkowo
obcigzajacych DSP.

RME Digiface AVB

interfejs audio AVB

Y
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Interfejs jest zaskakujgco maty.
Ma wymiary nieco wigksze od paczki
papieroséw i catkowicie metalowy
korpus. Od spodu mozna przyklei¢
cztery znajdujace si¢ w zestawie
nézki. Oprécz nich znajdziemy kabel
USB 3.0, karte rejestracyjna i plyte
CD ze sterownikami. Urzadzenie wy-
posazono w port USB 3.0, gniazdo
sieciowe 1 GB Ethernet, wejscie
i wyjscie wordclock (BNC) oraz wyj-
Scie stuchawkowe TRS 6,3 mm.

Z tytu znajduje si¢ gwintowany
wpust M3, umozliwiajacy przymoco-
wanie uchwytu na kable.

W praktyce
Préba podigczenia Digiface AVB do
komputera Mac, zgodnie z moimi
przewidywaniami, nie udata sig¢.
Funkcja wyszukiwania urzadzen
sieciowych w Konfiguratorze audio
i MIDI nie wykazatla niczego poza
samym komputerem. OS X obstu-
guje bowiem AVB, ale przez port
sieciowy, a nie przez USB. Zresztg
firma RME nigdzie nie informuje,
ze podiaczenie Digiface AVB do ma-
kéw jest mozliwe. Swoja droga, nie
pisze tez, ze jest to niewykonalne...
Podlaczenie interfejsu do kom-
putera Windows przez kart¢ USB
3.0 ujawnito inny problem — porty
USB 3.0 na karcie NEC/Renesas
dostarczaty zbyt mato energii, by
interfejs mégt poprawnie praco-
wad, chod firma RME deklaruje
kompatybilno$¢ tych urzadzeri
z Digiface AVB, podobnie jak chi-
péw Intel, AMD (nalezy uzywaé
gniazd podlaczonych kablami, a nie
znajdujacych si¢ na ptycie), Fresco
oraz Via VL912. Z kolei takie chipy
jak ASMedia, Etron EJ168A, Texas
TUSB7340 oraz Via VL800/805 nie
wspdtpracuja z interfejsem.
Wprawdzie RME zadbalo o to,
aby wyposazy¢ interfejs w odpo-
wiednie narzedzia kontroli komu-
nikacji przez USB (okno USB Dia-
gnosis w ustawieniach interfejsuy),
dostarczajac takze certyfikowany,
solidny kabel USB 3.0, jednak sporo
wskazuje na to, ze funkcjonal-
nos¢ catego systemu trzeba bedzie
sprawdzi¢ indywidualnie. Juz nie
tylko dla kazdego komputera, ale
nawet dla pojedynczych gniazd.
Nie powinno to nikogo dziwi¢, bo-
wiem np. w branzy wideo tego typu
,pasowanie na wcisk” to norma,
a tu, przy wykorzystaniu wszyst-
kich kanatéw, mamy do czynienia
z podobna przeptywnoscig danych.
Profesjonalne, wielokanatowe roz-
wigzania sieciowe w zakresie audio
nigdy nie byly rzeczg tatwa, tanig
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i prosta w realizacji. Sama umie-
jetnosc¢ podiaczenia interfejsu to
za malo — trzeba si¢ tez wykazaé
choc¢by podstawowa znajomoscia
zagadnien z obstugi sieci.

W efekcie, by unikngé klopotéw
i méc bez probleméw sprawdzic in-
terfejs w zastosowaniach praktycz-
nych, dokonatem jego potaczenia
do komputera PC za posrednictwem
standardowego USB 2.0. Trzeba
woéwczas pogodzi€ si¢ z ogranicze-
niem liczby dostgpnych wejs¢/wyjsé
o potowe. Niemniej taki wiasnie
system dziatat stabilnie i przewi-
dywalnie, bez problemu zgtasza-
jac w programach DAW 64 porty
wejscia i tyle samo portéw wyjscia
przy prébkowaniu 44,1 kHz. Pod-
czas transferu wielokanatowego ani
razu nie pojawialy sie zaktécenia;
nawet gdyby byly one niestyszalne,
to i tak wychwycitby je sprawnie
dziatajacy modul USB Diagnosis,
bazujacy na algorytmie Cyclick Re-
dundancy Check (CRC5/32).

Podsumowanie
Digiface AVB nalezy do tej grupy
urzadzen, ktérych zakupu nie po-
winno si¢ dokonywac¢ w ciemno.
Jego funkcjonalnos¢ zalezy bowiem
od wielu réznych czynnikéw, cat-
kowicie od siebie niezaleznych, po-
czynajac od budowy komputera, na
strukturze sieci koniczac. Nie da sie
ukry¢, ze USB 3.0 nie ma ,,najlep-
szej prasy”, jesli chodzi o zastoso-
wania audio, cho¢ parametry tego
formatu sg bardzo wysokie. Po-
nadto AVB, dedykowany gtéwnie do
bezposredniej obstugi przez Ether-
net, nieszczegélnie dobrze komuni-
kuje si¢ przez USB. Trzeba jednak
przyznad, ze firma RME wlozyta
bardzo duzo pracy w to, by stwo-
rzy¢ sprawnie dziatajacy kontroler,
umozliwiajacy ptynna komunikacje
AVB przez USB (zadbano nawet
o mechanizm zachowujacy cigglos¢
nagrywania/odtwarzania takze
przy wystepowaniu dropéw).

Jesli tylko wszystkie elementy
catego systemu beda poprawnie
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wykonywac to, co do nich nalezy,
to Digiface AVB otworzy mozli-
wos$¢ wspétpracy programéw DAW
z dowolnym systemem wielokana-
fowym bazujacym na tym wlasnie

) ISR A L

A Obokztacza USB 3.0 znaj-
duje sie dioda sygnalizuja-
caaktywno$éisynchroniza-
cjginterfejsu. Gwintowany
wpust stuzy dowkreceniado-
taczonego dozestawu uchwy-

protokole. Poprzez mozliwos¢ defi- tunakable.
niowania liczby kanatéw w kazdym
z szesnastu dostepnych
AL S e e bethings r .

strumieni jesteSmy
w stanie dopasowac in-
terfejs do kazdego urza-

dzenia AVB, bez wzgledu

na jego strukture. Do- Sty Fids
stepna na stronie RME

instrukcja obstugi inter- Wl Dlovicen

fejsu szczegétowo oma-
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wia wszystkie zagadnie-

nia zwigzane z funkcjonowaniem
AVB przez USB, jak tez samg struk-
ture AVB. Jest tam bardzo mato
marketingowych sloganéw, za to
bardzo duzo przydatnej wiedzy. Jak
zawsze w przypadku RME. EiS

AW sekcji Buffer Size okna
ustawien znajduje sie wskaz-
nik aplikacji USB Diagnosis,
prezentujacy liczhe ewentual-
nychzaktdécen transmisji w da-
nym czasie pracy interfejsu.

" Dotaczone oprogramowanie obejmuije TotalMix FX oraz program RME AVB Controller, w ktérym
moznadefiniowa¢ ustawienia urzadzen AVB wspétpracujacych zinterfejsemikonfigurowaé liczbe
oraztryb pracy strumieni wejSciowychiwyjsciowych.

W Digiface AVB zgtasza sie w programach DAW jako ASIO MADIface USB, udostepniajac porty wej-
§ciaiwyjscia. Ichliczbazalezy od zdefiniowanej czestotliwo$ci probkowaniainterfejsu, ktéra zmie-

niamy w jego ustawieniach.
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(Elements)

1.589 zt

(Standard)

4.799 zt

(Advanced)

PRODUCENT

iZotope

www.izotope.com
DYSTRYBUCJA

Nutron

55-040 Tyniec Maty

tel. 71-346-07-65
www.nutron.pl
Funkcjonalnosé: mozliwosé
pracy jako samodzielny edytor,
wspotpracujacy z programami
audio przez RX Connect, lub jako
wtyczki AAX, Audiosuite DPM,
Audio Unit, RTAS, VST 2iVST 3.
Kompatybilnosé: 05X 10.8.5
(tylko Pro Tools 10), od 0S X
10.9.5 (inne programy);
Windows od 7 wzwyz

ZAKRESZASTOSOWAN

® najdoskonalszy obecnie do-
stepny komercyjnie system
dowszechstronnejnapra-
wy dzwieku

@ olbrzymie mozliwosciwza-
kresie kreacjipod katemta-
kichzastosowar jak remik-
sy,anawet tworzenie no-
wychstruktur (opcjaDe-
construct)
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Tomasz Wroblewski

RX7 oferuje kolejne nowe moduty, pozwalajace na efektywna prace z dzwie-
kiem, jednoczesnie rozszerzajac mozliwosci juz nam znanych

merykanska firma iZotope
A intensywnie pracuje nad ko-

lejnymi produktami, ktére
w swoich segmentach zastosowan
praktycznie wyznaczaja tzw. prze-
mystowy standard — podobiefistwo
do Adobe na rynku grafiki wydaje
si¢ tu oczywiste. Ozone odgrywa
istotng role w zastosowaniach
zwigzanych z profesjonalng fina-
lizacja dZwieku i postprodukcja,
Neutron to zestaw znakomitych
narzedzi do kreacji i miksu, a RX
sprawdza si¢ wsze¢dzie tam, gdzie
trzeba co$ naprawic.

Struktura

0d czasu swego debiutu w 2007
roku RX systematycznie rozsze-
rza zakres swoich mozliwosci, pod
wzgledem ingerencji w materiat
audio siggajac tam, gdzie mato kto
odwazy si¢ nawet spojrzec. Imple-
mentacja w wersji 7 tak modnej

obecnie technologii uczenia maszy-

nowego oznacza w tym wypadku
mozliwo$¢ dokonania zmian pro-
porcji instrumentéw w juz goto-
wym miksie, jeszcze skuteczniejsze
usuwanie réznego typu artefak-
téw i zanieczyszczen dZzwieku czy
wreszcie coraz odwazniejsza im-
plementacj¢ technik pracy automa-
tycznej. RX7 dopasowuje si¢ przy
tym do kazdych potrzeb i na kazda
kieszen, bedac dostepnym w trzech
wersjach: Elements, Standard i Ad-
vanced. Kazda z nich ma inny ze-
staw moduléw, ale juz w najtanszej
znajdziemy asystenta naprawy (Re-
pair Assistant), ktéry w pewnym
zakresie automatyzuje prace nad
dzwigkiem poprzez identyfikacje
probleméw.

W ponizszym opisie bedziemy
si¢ jednak opiera¢ na wersji Ad-
vanced, ktéra cho¢ dos¢ kosz-
towna, szybko amortyzuje si¢
podczas pracy w profesjonalnych
pracowniach dZwigkowych.

iZotope RX7

system do naprawy i edycji dzwieku

Nowe mozliwosci
Sercem systemu RX7 jest samo-
dzielnie pracujacy edytor audio,
w ktérym mozna uruchamia¢ nie
tylko moduty iZotope, ale tez ze-
wnetrzne wtyczki. Z kolei wigk-
szo$¢ modutéw RX jest dostepna
takze jako wtyczki VST/AU/RTAS,
pozwalajac na ich wykorzystanie
w innych edytorach i programach
DAW. Mamy réwniez dedykowana
wtyczke VST, umozliwiajaca eks-
port catego pliku lub jego frag-
mentu z innego edytora (np. Adobe
Audition) do RX7 i jego import po
dokonaniu naprawy. To bardzo
przydatna funkcja w kontekscie
mozliwosci edytora iZotope w za-
kresie edycji spektralnej. W jej ra-
mach mozemy w widoku spektrum
dokonywa¢ takiej samej edycji jak
w klasycznym widoku amplitudo-
wym, co przenosi nas w zupelnie
inny wymiar pracy z dZzwigkiem,
dajac praktycznie nieskorficzone
mozliwosci przy oczyszczaniu,
a nawet kreacji audio.

W RX7 poprawiono moduty De-
-rustle (redukcja szelestéw), Dia-
logue isolate (izolacja glosu od

— | — | —
DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na

media.avt.pl
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dzwigkéw otoczenia) i Variable
Pitch (zmiana wysokosci dZwieku
z zachowaniem sktadu formanto-
wego). Pojawit si¢ nowy Module
Chain, w ktérym mozemy ustawiac
szeregowo kilka moduléw i za-
aplikowac ich dziatanie jednym
kliknieciem. Interesujace jest to, Ze
kazdy z modutéw moze pracowac
szerokopasmowo lub w wyznaczo-
nym zakresie czestotliwo$ci. Wcigz
jednak ustawien nalezy dokonac
wczesdniej, a w samym Module
Chain nie ma mozliwo$ci podstuchu
dokonywanej edycji.

Jednak to, co najbardziej istotne,
to nowosci, z ktérych na pierwszy
plan wysuwa si¢ Music Rebalance.
Sam modut wyglada niegroZnie, ale
jego mozliwosci sg niesamowite.
Wyposazono go w zestaw algoryt-
mow separacji pozwalajacych wply-
wac na glo$nos¢ partii wokalnej,
basu, perkusji oraz pozostatych
instrumentéw, tu okreslanych jako
Other (w domysle gitary, instru-
menty klawiszowe itp.). Regulacji
podlega czuto$¢ kazdego z tych
algorytméw oraz poziom glo$nosci
danej partii. Dziata to zaskakujaco
sprawnie i w wielu wypadkach be-
dzie mozna skutecznie wplyna¢ na
proporcje tych elementéw w miksie.
Co wigcej — izolacja poszczegdl-
nych sktadowych pozwala na ich
wykorzystanie np. w remiksach,
pod katem karaoke czy w nieco
bardziej ambitnych zastosowaniach
zwigzanych z rewitalizacja na-
gran (polecam prezentacj¢ na DVD
i online). Wszystko sg to procesy
wymagajace zaangazowania duzej
mocy obliczeniowej, dlatego przy
poréwnywaniu ustawief warto ko-
rzystac z funkcji Compare i dokony-
wac odstuchu na krétkim fragmen-
cie, by unikng¢ wielominutowego
renderingu (render 1-minutowego
fragmentu w trybie Advanced joint
channel moze trwa¢ nawet 5 mi-
nut). W kazdym przypadku warto
starannie popracowac nad czuto-
$cig poszczegdlnych sekcji, a przy
ostatecznej obrébce wyizolowa-
nych $ladéw postuzy¢ sie edycja
spektralna.

Dialogue Contour pozwala na
zaaplikowanie mikrozmian w za-
kresie wysokosci dZwigku i sktadu
formantowego w ramach sasiadujg-
cych glosek lub wyrazéw, pozwala-
jac w sporej mierze wyeliminowac
problemy z materiatem méwionym
po montazu. Zdarza si¢ wéwczas,
Ze pojedyncze elementy nie pasuja
do siebie intonacja i catos$¢ ewi-
dentnie brzmi jak po mato profe-
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sjonalnej obrébce. Teraz mozna to
bardzo zgrabnie skorygowad, cho¢
jak w przypadku kazdego typu na-
rzedzi do tak inwazyjnej obrébki
konieczna jest wprawa i doswiad-
czenie. Nieumiejetnie ustawiajac
punkty odstrojenia spowodujemy
powstawanie trzaskéw i stukéw,
nawet przy wyzszych ustawieniach
wygladzajacego charakterystyke
odstrojenia Curve. W tym wypadku
takze mozna to skorygowac w ab-
solutnie niezastgpionym edytorze
spektrum.

Dialoque De-reverb to odmiana
znanego juz procesora De-reverb,
dostosowana do pracy z glosem.
Sam De-reverb jest najlepszym
znanym mi narz¢dziem do niein-
wazyjnej i przejrzystej brzmieniowo
redukcji pogtosu w materiale audio,

ale jego prawidiowe uzycie wymaga
sporego doswiadczenia, poniewaz
dziata on czteropasmowo. Dialoque
De-reverb jest pod tym wzgledem
znacznie prostszy, a jego sprofilo-
wanie pod kgtem glosu nie tylko
uproscito obstuge, ale w tego typu
zastosowaniach poprawito skutecz-
no$¢. Moim zdaniem to wtyczka
typu ,must have” dla oséb nagry-
wajacych dZwigk na planie czy lek-
toréw lub wokalistéw w miejscach
o nie do korica doskonatej akustyce.
Variable Time przypomina wy-
gladem Dialoque Contour, ale
w jego przypadku edycja krzywej
odnosi si¢ do czasu — mozna po-
szczegblne segmenty dZwigku
przyspieszac lub zwalnia¢ w spo-
séb ptynny lub skokowy. Algorytm
dziata sprawnie w zakresie do 50%,

P -

AN Modut Music Rebalance po-
zwalado$é sprawnieizdo-
brajako$ciazmieni¢ propor-
cjewjuz gotowym nagraniu,
atakze wyizolowac takieele-
menty aranzacjijak wokal,
bas, perkusja orazinstrumen-
ty harmoniczne.

\V Dialoque Contour spraw-
dzasie w sytuacjach, gdy trze-
badopasowac gtoskilubwy-
razy, ktére po montazu brzmia
w sposdb niejednolity.
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m Isotope RX7

- Edycjawidmadaje bez-
posredni dostep do struktu-

ry dzwigku. Widzac rozktad
poszczegolnych harmonicz-
nych, zaktéceri oraz sktado-
wej szumowej mozemy oczy-
$ci¢ dZzwiekznajwyzszapre-
cyzja, nie naruszajac jegointe-
gralnos$ci.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ Music Rebalance otwie-
ra przed nami nowe moz-
liwosci w zakresie pra-
cy z catoSciowymi
nagraniami

-+ niezwykle skuteczny
Dialoque De-reverb

+ przydatna funkcja Repair
Assistant
+ niezastapione w wielu

sytuacjach Variable Time
oraz Dialoque Contour

—w Variable Time i Dialo-
que Contour zdecydowa-
nie brakuje siatki czasu/
odstrojenia i skalowa-
nia widoku

W Asystent naprawy dzwieku
skanuje materiatinapodsta-
wie wynikdw analizy prezen-
tuje uzytkownikowi kilka opcji
pozwalajacych usunaé wykry-
tewady.
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W zakresie naprawy dzwieku

iZotope RX7 jest obecnie najbardziej
wyrafinowanym i najdoskonalszym

, , systemem komercyjnym

a przy glebszych ustawieniach sitg
rzeczy musza si¢ pojawic artefakty,
zwlaszcza przy zwalnianiu. Nie-
mniej efektywno$¢ tego narzedzia
nalezy oceni¢ bardzo wysoko. Kto-
potliwe jest jednak jego praktyczne
wykorzystanie, poniewaz nie
mamy tu zadnej siatki czasowej,
a odstuchu kazdego ustawienia
nalezy dokonywac poprzez funkcje
Compare, co jest malo wygodne.
Ponadto ptynne lub skokowe
zmiany odnoszg si¢ globalnie do
wszystkich punktéw krzywe;j.
Warto wspomnie¢, ze po zastoso-
waniu obrébki czasowej proporcjo-
nalnie zmienia si¢ takze dtugos¢
catego materiatu audio.

Repair Assistant to bardzo
przydatna funkcja, pozwalajaca

PR TR S |:§|§_'!f|

oszczedzi€ sporo czasu przy ob-
rébce mniej krytycznych brzmie-
niowo materiatéw. Dokonuje ona
analizy pliku (z wcze$niejszym
wyborem czy jest to glos, muzyka,
czy inny material), a nastepnie
proponuje zastosowanie kilku
opcji obrébki z uwzglednieniem
réznego typu narzedzi. Po doko-
naniu wyboru jednej z trzech opcji
otwiera sie okno Module Chain,
w ktérym zyskujemy dostep do
kazdego procesora, z mozliwos$cig
zmiany jego ustawieni i odstu-
chania efektéw pracy. Jakkolwiek
nic nie zastapi analizy materiatu
poprzez jego uwazny odstuch, to
w wigkszosci przypadkéw Repair
Assistant sprawdza si¢ doskonale
i czgsto za jego posrednictwem
mozemy uzyskac
lepsze efekty
niz przy obrébce
recznej.
Wspominajgc
o nowych funk-
cjach RX7 trzeba
tez wymienic
opcje pracy wie-
lokanatowej, co
ma szczegélne
znaczenie dla
0séb pracujacych
w trybie surro-
und z muzyka
lub dZwiekiem do
filmu.

e
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Podsumowanie

RX7 to bardzo powazny skok do
przodu, jesli chodzi o funkcjonal-
nos¢ tego i tak juz niemal doskona-
fego narzedzia do naprawy dZzwigku.
Caly czas jest to jednak system prze-
znaczony dla zawodowcéw, ktérzy
potrafig wykorzystac jego wszyst-
kie mozliwosci, z edycja spektralng
wlacznie. W swojej podstawowej
opcji RX7 Elements daje nam do
dyspozyciji kilka podstawowych na-
rzedzi, ale juz sam edytor spektrum
jest wart tego, by zaopatrzyc si¢

w ten program. W RX7 Advanced
natomiast mamy wszystko to, co

w zakresie pracy z dZwigkiem ofe-
ruje wspdtczesna technika cyfrowa.

Podziwiajgc mozliwo$ci nowo-
czesnej technologii audio trzeba
jednak uczciwie zaznaczy¢, ze pew-
nych prac nie mozna zrealizowac
z pelnym sukcesem. Prébowatem
niedawno przetworzy¢ materiat
nagrany dyktafonem na duzej
auli wyktadowej do takiej postaci,
by mégt on by¢ wykorzystany do
transkrypcji za posrednictwem au-
tomatycznych narzedzi do zamiany
dzwigku na tekst. I cho¢ sama
zrozumialo$¢ mowy mozna zna-
czaco poprawil, to juz algorytmy
STT (speach-to-text) z tak spre-
parowanym materiatem nie chca
efektywnie wspétpracowaé. No céz,
cztowiek z cztowiekiem dogada si¢
prawie zawsze, a komputer z kom-
puterem juz niekoniecznie.

Co nie zmienia faktu, Ze jesli
chodzi o naprawe dZwigku, iZotope
RX7 jest obecnie najbardziej wy-
rafinowanym i najdoskonalszym
systemem, powszechnie dostep-
nym pod postacig oprogramowania
komercyjnego. EiS
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PRODUCENT
Clavia DMI
www.nordkeyboards.com

DYSTRYBUCJA

Audiostacja
Warszawa
tel.22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: profesjonalny instru-
ment typu stage piano zdwoma
silnikami samplingu, w tym je-
den dedykowany do brzmief
typu piano. Bazuje na probkach
zkolekcji Nord Sample Library.
Polifonia: maksymalnie 120
gtosow.

Programy: 16 bankow po 25
programdw; 6 brzmief piano.
Klawiatura: fortepianowa,

88 klawiszy Triple Sensor Vir-
tual Hammer Action.

Pamigé: 1 GB dla Nord Piano Li-
brary, 512 MB dla Nord Sample
Library 3.0.

Efekty: Pan, Tremolo, Wah, Ring
Modulator, Phaser, Flanger, Cho-
rus, Vibe, symulacja wzmacnia-
czy, kompresor oraz korektor;
pogtos i delay w trybie master.
Zasilanie: sieciowe.

Wymiary: 1.287x121x340 mm.
Waga: 18,5 kg

ZAKRESZASTOSOWAN

® |ekkiiporecznyinstrument
sceniczny dla profesjonal-
nychmuzykéw, wyposazo-
nywwysokiej klasy klawia-
turg fortepianowaidosko-
natebrzmienia, gtdwnie
fortepiandwipianin
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Nord Piano 4

cyfrowe pianino sceniczne

Adam Jendryczka

Seria Nord Piano ma juz 8 lat, a Clavia DMI regularnie prezentuje kolejne
modele w charakterystycznej czerwonej obudowie. Teraz przyszedt czas
na czwarta generacje tego instrumentu, bedacego jednym z najpopular-
niejszych profesjonalnych pianin scenicznych na Swiecie

ord Piano od zawsze skiero-
N wany byt do wymagajacych

odbiorcéw, poszukujacych
najwyzszej jakosci pod wzgledem
brzmieniowym i mechanicznym.
Oba te aspekty przez lata byty
udoskonalane i czesto wyznaczaty
nowe trendy. Mamy zatem rozbudo-
wang biblioteke brzmieni Nord Sam-
ple Library 3.0 i coraz lepsza kla-
wiature, ktérej mechanizm pozwala
na uzyskanie bardzo realistycznych
wrazen podczas gry. Piano 4 ma
takze nowe technologie zaimple-
mentowane w innych instrumen-
tach Nord najnowszej generacji.

Zmiany, zmiany...
Nord Piano 4 to pelnowymiarowe
pianino sceniczne, wyposazone

w wazong klawiature fortepianowa
z trzema czujnikami i technolo-
gia emulacji uderzenia mtotka
(Virtual Hammer Action). W po-
réwnaniu z poprzednig wersja
Nord Piano najnowszy model ma
funkcje ptynnego przechodzenia
migdzy brzmieniami (Seamless
Transitions), warstwami i strefami.
Mamy tez lepsza organizacje pro-
graméw brzmieniowych, bezpo-
$rednie przywoltywanie numeréw
brzmien z wirtualnej klawiatury

a takze poszerzong do 120 gloséw
polifonie sekcji Piano i Sample
Synth.

Dla sekcji Piano pojawily si¢ de-
dykowane filtry brzmieni, a w po-
glosie doszta opcja rozjasniania
dzwigku Bright. Inne nowosci to

512 MB pamieci dla prébek Nord
Sample 3.0, 1 GB pamieci dla sekcji
Piano, symulacje efektéw pracy for-
tepianu akustycznego, tatwiejsza
obstuga parametréw barw Sample
Synth, zestaw ciekawych efek-

téw dla obu grup brzmieniowych

i wreszcie wySwietlacz OLED.

Pod wzgledem wygladu ze-
wnetrznego zmienito sie niewiele,
ale wagowo Piano 4 przytyt
0 0,3 kg w poréwnaniu do po-
przednika, cho¢ i tak jest najbar-
dziej kompaktowym instrumen-
tem tego typu. Wszystkie gniazda
i manipulatory sa najwyzszej ja-
ko$ci. W zestawie znajdziemy po-
tréjny pedat, sieciowy kabel zasi-
lajacy oraz ptyte DVD z bibliotekg
Nord Piano.

Instrument ma cztery podsta-
wowe sekcje: Program, Piano,
Sample Synth oraz Effects. Kazda
z sekcji brzmieniowych ma wia-
sny regulator poziomu. Klawiature

Estrada i Studio « grudzien 2018


http://www.nordkeyboards.com/
http://www.audiostacja.pl/

mozemy dzieli¢ w siedmiu punk-
tach i transponowac o szes¢ pétto-
néw w gore lub w dét. Sekcja Live
pozwala zapisa¢ do pieciu komplet-
nych ustawier instrumentu dla ich
szybkiego przywotania podczas
pracy na zywo. Pomy$lano tez o za-
bezpieczeniu przed nadpisaniem
stworzonych programdéw, aplikujac
w menu System funkcje Memory
Protect. Dla obu sekcji brzmienio-
wych mozna przypisa¢ indywidu-
alne wyj$cia mono, a kontrolery
nozne zdefiniowa¢ pod katem stero-
wania wybranymi funkcjami.

Wyswietlacz OLED prezentuje
nazwe banku, numer i nazwe pre-
setu. Brzmienia z grupy Sample
Synth mozna przeglada¢ podczas
gry barwami Piano, a nastgpnie
uruchomié wybrany preset. Obok
gléwnej nazwy programu pojawia
si¢ na krétko informacja o wy-
branym efekcie, jego zmianach
i wartosciach.

Sekcja Piano oferuje 6 kategorii
uwzgledniajacych barwy forte-
pianu, pianina akustycznego, elek-
trycznego i cyfrowego, klawesynu
oraz klawinetu, ktére mozna kon-
figurowac w trybie warstwowym.
Funkcja Equalizer pozwala na
szybka zmiang¢ korekcji w trybach
Soft, Mid, Bright oraz Dyno dla
brzmieri klawinetu. Cala sekcja jest
kompatybilna z bibliotekg Nord
Sample 3.0, z ktérej brzmienia ta-
dujemy do instrumentu korzystajac
z aplikacji Nord Sound Manager.
Przy wyborze brzmien otrzymu-
jemy dostep do czterech wielkosci
prébek (Sml, Med, Lrg, XL) i tylko
od nas zalezy, jak zagospodarujemy
1 GB pamigci wewnetrznej instru-
mentu. Prébki uwzgledniajg efekty
pracy mechanizmu, rezonans strun,
uwolnienie dZwigku (Soft Release)

AELAFLIE
e
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oraz odglos pracy pedatu. Sample
z roku na rok sg coraz lepsze, cie-
kawsze i bardziej szczegétowe.

Z bibliotekg Nord Sample Library
3.0 kompatybilna jest tez Sample
Synth — druga sekcja brzmieniowa
Nord Piano 4. Oprécz brzmien in-
strumentéw klawiszowych, smycz-
kowych, detych i chéréw mamy
licencjonowane prébki legendar-
nych instrumentéw Mellotron oraz
Chamberlin. Warto zwrdéci¢ uwage
na lepsze uporzagdkowanie prese-
téw dostgpnych na jednej liScie po-

dzielonej na kategorie brzmieniowe.

Opcja Dynamics umozliwia nam
zdefiniowanie dynamiki barwy
oraz reakcji filtru dolnoprzepusto-
wego w zaleznosci od velocity, za$
obwiedni¢ mozemy ksztattowac po-
tencjometrami Attack oraz Sustain/
Decay/Release.

Efekty w Nord Piano 4 mozemy
stosowac dla danej sekcji brzmie-
niowej. Mamy 3-pasmowy Korektor
z pétkowa regulacja niskich i wy-
sokich tonéw oraz przestrajanym
$rodkiem. Grupa Effect 1 oferuje
efekty modulacyjne Tremolo i Auto
Pan, oba z trzema stopniami in-
tensywnosci, Wah-Wah oraz Ring
Modulation — wszystkie z opcja
aktywacji kontrolerem noznym.
Grupa Effect 2 to modulacja bazu-
jaca na opéZnieniu, czyli Phaser,
Flanger, Chorus i Vibe, przy czym
intensywnos¢ efektéw zwiek-
szamy przyciskiem Deep. Sekcja
Spkr/Comp to znane juz symulacje
wzmacniaczy wraz z kompresorem.
W efekcie Delay znajdziemy regu-
latory proporciji i gtebokosci sprze-
zenia (liczby powtérek). Tempo
delaya nabijamy przyciskiem Tap
Tempo. Wéréd efektéw poglosu
znajdziemy algorytmy Hall, Stage
oraz Room — w kazdym przypadku

» i)

BT

ze wspomniang funkcjg rozja-
$niania brzmienia Bright. Poglosy
stworzono w taki sposéb, by dobrze
komponowaly si¢ z barwami Piano
4. Dostep do wszystkich efektéw
jest bardzo tatwy, regulatory po-
zwalaja szybko uzyskac oczeki-
wany efekt, a cato$¢ stworzono pod
katem efektywnej pracy.

NORD SAMPLE LIBRARY 3.0

ord Sample Library 3.0
N to potezna kolekcja naj-

wyzszej klasy sampli
utrzymanych w réznej konwen-
cjii stylistyce, kompatybilna
zinstrumentami Nord Stage
3, Nord Electro 6 oraz Nord
Piano 4. Podzielono jg na kilka-
nascie kategorii, w ramach kto-
rych dostepnych jest zazwyczaj
kilkadziesiat roznego typu barw
w skompresowanym bezstratnie
formacie nsmp3. Jest to format
zakodowany i jako taki moze by¢
odczytywany wytacznie przez
instrumenty Nord.

W grupie Accordion/Har-
monium znajdziemy brzmienia
akordeonu, bandeonu, melodyki itp.
Probki starych brzmieri syntetycz-
nych smyczkow znajdziemy w Ana-
log Strings (np. DX7 Strings), za§
gitary basowe i kontrabasy w Bass.
Grupa Chromatic Percussion zawiera
melodyjne instrumenty perkusyjne,
Ensemble Strings i Ensemble Wind
and Brass oferuje sktadowe sekcji
smyczkowej i detej, Guitars Ethnic
String to gtownie gitara, banjo i sitar,
a Mellotron/Chamberlin to zbior

AN Tylny panel niejest prze-
sadnie najezony gniazdami,
aleznajdziemy na nim wszyst-
ko, czegomozna oczekiwac od
profesjonalnegoinstrumentu.

probek pochodzacych z tych legen-
darnych instrumentow. Sekcja Orche-
stral to barwy catej orkiestry w jed-
nym, a Organ pozwala na dodanie
barw kilku rodzajow organow. Biblio-
teka Pianos to rozne instrumenty
klawiszowe akustyczne i elektryczne,
zas$ w Solo Strings i Solo Wind and
Brass znajdziemy wszystkie solowe
smyczki i deciaki. Synth to szeroka
grupa syntezatorow, a Choir to zbior
cyfrowych chorow i gtosow. B

W praktyce

Na panelu przylaczy znajdziemy
wyijscie stuchawkowe, niesyme-
tryczne wyjscia gtéwne Left/Right
oraz wejscie stereofoniczne TRS
3,5 mm do podigczenia zewnetrz-
nego Zrédta dZzwigku. Komunikacje
cyfrowa umozliwiaja trzy zlacza
MIDI i port USB. Dla kontroleréw

W Jakprzystatonaklasycz-

ne piano sceniczne, liczhama-
nipulatoréw stuzacychdoob-
stugiinstrumentu zostata
ograniczonado niezbednego,
ale dajacego petna funkcjonal-
no$¢ minimum.

 crreored forrectenl  owmav J sousuezen  favocovol GeusRE
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AN Typowy dla najnowszej ge-
neracjiinstrumentéw Nord
wyswietlacz OLED zapewnia
doskonata czytelnosé przy du-
2ejrozdzielczosci.

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ bardzo dobre prob-
ki brzmieniowe sek-
cji Piano

+ czytelny wyswietlacz
OLED

-+ technologia ptynnej
zmiany barw

-+ potrajny pedat fortepia-
nowy w zestawie

=+ przenikanie stref podzia-
tu klawiatury

-+ szeroki wybor efek-
tow dostepnych z panelu
przedniego

-+ stosunkowo lekki, jak na
petnowymiarowe sta-
ge piano

— wyjscie stuchawkowe
ztytuinstrumentu

— drewniane boki sa mato
odporne na udary

W Przywadze18,5kg oraz sze-
roko$ci129 cmNord Piano 4
pozostaje najmniejszyminaj-
lzejszyminstrumentemtego
typu, wyposazonymw 88-kla-
wiszowy fortepianowy ma-
nuat.

Nord Piano 4

noznych przewidziano standardowe
gniazda Sustain oraz Vol/Ctrl. In-
strument zasilany jest bezposrednio
Z sieci.

Klawiatur¢ znamy juz z poprzed-
niego modelu. Daje ona bardzo
dobrg kontrole nad dZzwiekiem,
gwarantujac jego autentycznosc.
Klawisze instrumentu, biate 15 cm
i czarne 9,5 cm, sg bardzo stabil-
nie osadzone w obudowie. Clavia
wspdipracuje z wioska firma Fatar,
ale przed montazem kazdy z manu-
aléw jest skrupulatnie kalibrowany
w szwedzkiej fabryce z wykorzy-
staniem specjalistycznego systemu
mierzacego responsywno$¢ mecha-
niczng klawiszy.

Dynamika klawiatury, bardzo
szybka repetycja i sposéb reakcji na
uderzenie pozwalajg osiagnaé naj-
wyzszy poziom komfortu dostepny
w instrumentach typu stage piano.
Zaréwno miekka oraz delikatna
gra, jak i bardzo mocne uderzenia
w klawisze daja pelna satysfakcje
i odpowiedni klimat podczas gry.
To jeden z najlepszych mechani-
zméw, z jakimi sie dotychczas spo-
tkalem. Korelacja pomiedzy praca
klawiszy a brzmieniem fortepianu
jest doskonata.

Chyba najciekawsze w instru-
mentach szwedzkiego producenta

jest to, ze cho¢ poszczegdlne modele
Nord réznig si¢ w kontekscie zasto-
sowar, to pomyst na ich budowe
jest spéjny i przejrzysty. Piano 4 ma
bardzo dobg klawiature fortepia-
nowa, najnowsze i bogate biblioteki
brzmieni Piano i Sample Synth,
.-:__:::‘ coraz wieksza polifoni¢ i pamieé
i wewnetrzng, najnowsze rozwigza-
nia technologiczne i szerokg game¢
efektéw dostepnych bezposrednio
z panelu czotowego. A wszystko to
recznie zmontowane i zamkniete
w charakterystycznej obudowie.
W efekcie Nord Piano 4 daje gwa-
rancj¢ doswiadczania wyjatkowych
wrazen podczas gry. EiS

POTENCJALNA KONKURENCJA

Kurzweil Forte 8
12.500 zt

128-gtosowa polifonia, 16 barw, 309 brzmief (w tym z PC3 i Kore 64), do 16 stref po-dzia+u,
16 GB flash, 3,3 GB pamigci na probki, MIDI In/0ut/Thru, korekcja, kompresja, 32 efekty,
wymiary 1.385x140x395 mm, waga 22,5 kg.

Roland RD-2000

10.500 zt

[ _ LT | [ | [T
128-gtosowa polifonia, 1.113 brzmief (w tym barwy RD-1000 i MKS-20), do 8 stref podziatu,
MIDI In/Out/Thru, dwa silniki brzmieniowe (w tym SuperNATURAL), emulacje efektow Boss

CE-1Chorus i Roland Dimension D, 100 scen, interfejs audio 24 bity/192 kHz, wymiary
1.412x367x140 mm, waga 21,7 kg.

Yamaha CP300
9.500 zt

128-gtosowa polifonia, technologia AWM, 50 brzmie (+ barwy XG), 2 strefy podziatu,
16-5ciezkowy sekwencer, MIDI In/Out/Thru, gtosniki 2<30 W, wymiary 1.391x460x170 mm,
waga 32,5 kg.

Korg Grandstage 88

8.999 zt

128-gtosowa polifonia, 5 brzmien fortepianowych plus brzmienia pianin, 7 silnikow syntezy/
samplingu, 500 brzmien, korekeja, 4 efekty insertowe, pogtos/delay, 2 wyswietlacze OLED,
MIDI In/Out/Thru, USB dla danych, USB dla MIDI, wymiary 1.311x359x140 mm, waga 20 kg.
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MECHGOOES

MIDI FIGHTER TWISTER

Twister wyposazono w 16 enkoderdw (potencjometrow bez
poczatku i kofica zakresu regulaciji), co daje niezréwnane
mozliwosci i swobode. Wartosci parametrow przyporzgdko-
wanych kazdemu potencjometrowi sg w sposob dynamicz-
ny prezentowane za pomocg wielokolorowych pierscieni

LED, dzieki czemu mozesz ptynnie przetaczac sie pomiedzy
bankami, a tym samym pomiedzy roznymi efektami, wtycz-
kami czy syntezatorami. Zawsze wiesz, co dzieje siew Twojej
muzyce.

MIDI FIGHTER 3D

Urzadzenie wyposazono w 16 przyciskow arkadowych
Sanwa, wyprodukowanych w Japonii wedtug najwyzszych
standardow jakosciowych. Przyciski gotowe na 5 milionow
uderzen prawdopodobnie nigdy w zyciu Cie nie zawioda. A co,
jesli potaczysz je z solidng konstrukcjg i brakiem ruchomych
czesci? 3D przetrwa nawet najgorliwsze wybijanie rytmow!
Zapewnia petfna kontrole ruchu w 3 wymiarach. Stworzony
dla petnej ekspresiji kontroli nad programami Traktor DJ, Able-
ton Live lub dowolng inng aplikacjg muzyczna.

MIDI FIGTER 64

Ultra-jasne podSwietlenie LED znakomicie prezentuje sie

w filmach z wystepow. Wyzwalaj gotowe animacje LED
jednym dotknieciem lub dostosuj zachowanie kazdej diody,
tworzac ztozone pokazy Swietlne. To jest doktadnie ten mo-
del, ktorego uzywa Shawn Wasabi! Midi Fighery 64 to profe-
sjonalne kontrolery, z wielkg pieczotowitoscig produkowane
recznie w San Francisco. Tour Manager Linkin Park powiedziat
nam, ze ,to jedyne kontrolery, ktore nigdy nie ulegty Zzadnemu
uszkodzeniu podczas trasy”. Mozesz na nich polegaé, czyniac
z nich serce swojego setupu do gry na zywo.

Dystrybucja:

P> www.soundstation.pl _
swon, Al Jerozolimskie 200 lok. 513, 02-486 Warszawa www.djtechtools.pl


http://www.djtechtools.pl/
http://www.soundstation.pl/

PRODUCENT
Mode Machines
www.modemachines.com

Funkcja: analogowy modut per-

kusyjny.

Podstawowe dane: 5 niezalez-
nych instrumentow/torow syn-
tezy zindywidualnymi wyjsciami
audio (plus wyjscie sumaryczne
stereo), po osiem parametrow
syntezy na kazdy instrument,
plus indywidualne ustawienia
poziomu i panoramy.

Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
sieciowy, 12 VAC.

Wymiary: 201x279x76 mm.
Waga: 1kg.

=> Kazdy tor syntezy ma nieza-
lezne wyjécie, aich sume moz-
nadodatkowo wyprowadzié za
posrednictwem gniazd Master
Output.
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Mode Machines

analogowy modut perkusyijny

Dariusz Mazurowski

ADX-1 jest wyraznie poprawiong i uwspétczesniona wersja modutu produ-
kowanego ongi$ przez MAM (pod takg samg nazwa) - brzmi lepiej, a sze-
reg funkcji dziata obecnie sprawniej

sposéb, by uzyskac konkretne
brzmienie z duza paletg dostepnych
barw. To jest prawdziwy analog,
zatem brzmief nie mozemy zapisac,
a jedynym cyfrowym dodatkiem
jest wspomniane sterowanie MIDI.

ale wyposazony w MIDI. Ofe-

ruje pie¢ barw perkusyjnych,
przy czym kazda z nich to w za-
sadzie osobny tor syntezy — in-
strument skonstruowany w taki

J est to instrument analogowy,

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ADX-1

Zreszta niepowtarzalnos¢ barwy
ma swdj urok i kaze nam szanowaé
chwilg, aktualny dZwiek.

W przeciwieristwie do opisywa-
nego w ubiegtym miesigcu SEQ-12,
ADX-1 to instrument kompaktowy.
Jakosc jest wysoka (Made in Ger-
many), jedynie wykonana z two-
rzywa obudowa wydaje sie¢ mato
atrakcyjna. Trzeba jednak czasem
zgodzic¢ si¢ na pewien kompromis,
otrzymujgc w zamian nieco nizsza
cene. Kolejnym sg zastosowane

= CERC B R
MODELFMACHINES

oy
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http://www.media.avt.pl/
http://www.modemachines.com/

potencjometry z plastikowymi
oskami. Oczywiscie nikt nie planuje
traktowac instrumentu tak, by je
utamac, ale podczas transportu czy
koncertéw zawsze zdarzy¢ si¢ moze
co$ niespodziewanego.

Kazdy z pigciu instrumentéw/
toréw syntezy ma monofoniczne
wyjscie audio z tylu urzadzenia.
Tam tez najdziemy sumaryczne
wyjscie stereo, zalgcza MIDI (In
i Thru), gniazdo do podiaczenia
zasilacza (wraz z wigcznikiem)
oraz przelacznik kanatu MIDI. Wy-
prowadzenie sygnatu za pomoca
wyj$€¢ indywidualnych nie elimi-
nuje ich z gniazda sumarycznego.
Kazdy z pigciu instrumentéw ma
wlasny potencjometr poziomu
i panoramy; mamy takze globalne
ustawienie poziomu sumy w wyj-
$ciu Master.

ADX-1 jest wylgcznie modutem,
zatem generuje brzmienia, ale nie
ma zadnego sekwencera. T¢ role
moze pelni¢ np. SEQ-12, a takze
kazdy inny sekwencer MIDI lub pro-
gram DAW.

BEBNY W MASZYNIE

perkusyjnych ma dtuga tradycje,

a wyspecjalizowane urzadzenia tego
typu powstawaty niemal rownolegle
z pierwszymi syntezatorami.

Konserwatywni stuchacze czy kry-

tycy muzyczni kiedys zarzucali syn-
tetycznym (wowczas jeszcze analo-
gowym) barwom perkusyjnym pewna
sterylnos¢, ptaskosc i ubostwo harmo-
niczne. C6z, nowa estetyka i brzmienia
nie zawsze byty przyjmowane z otwar-
tymi ramionami. Na popularnos¢ syn-
tetycznych perkusji ztozyto sie wiele
czynnikdw, w tym sukcesy zespotu
Kraftwerk, gdy wielu mtodych wyko-
nawcow zapragneto brzmie¢ podobnie.
A poniewaz w latach 70. zespot ten
korzystat z wtasnych konstrukcji, nie
byto to tatwe zadanie. Pozwole sobie
przypomnie¢ choéby formacje Ultravox
i jej niedoceniony album Systems of
Romance z 1978 roku, wyprzedzajacy
swoj czas, takze dzigki nowoczesnej

Elektroniczne generowanie dzwigkdw

MODE{LFMACHI

4

Funkcjonalnosé

Obstuga modutu jest tak prosta,

ze mozna od razu zacza¢ ustawiac
barwy i gra¢. Najistotniejsze jest,
by na poczatku ustali¢ przypisanie
nut do instrumentéw. W instrukcji

produkcji legendarnego Conny Planka.
W kilku utworach perkusje zrobiono
na syntetyzatorach (ARP Odyssey
i Minimoog), wykorzystujac znany dzi$
powszechnie trick ze wzbudzonym fil-
trem do uzyskania elektronicznej stopy.
Potem nastapit wysyp tzw. automa-
tow perkusyjnych, z Rolandem TR-808 na
czele. Jego brzmienia staty sie kanonem
i s jednymi z najczesciej kopiowanych,
klonowanych i samplowanych. O wyjat-
kowosci tego urzadzenia niech Swiad-
czy to, ze chot sq to brzmienia bardzo
charakterystyczne, to ich uzycie nigdy
sie nie znudzi. W latach 80. pojawita sie
masa cyfrowych modutow bazujacych na
probkach autentycznych instrumentow,
amode na nie zapoczatkowaty Linn Drum
i Oberheim DMX. Potem nastapit wielki
powrot urzadzen analogowych i wspot-
czesnie na rynku funkcjonuja obok siebie
rozne instrumenty, czy to sprzetowe, czy
tez wtyczki. Dzigki temu kazdy znajdzie
cos dla siebie.

W Oryginalna wersja ADX-1, czyli MAM ADX1. Firma Music And More (MAM), zostata zatozona przez
tychsamychludzi, ktorzy obecnie tworza Mode Machines, zMichaelem Thorpe naczele.

Estrada i Studio - grudzien 2018

znalazt si¢ drobny bfad, bowiem
ton werbla odpowiada nucie D1,

a nie D#1. Werbla w wersji otwar-
tej, dodam dla $cistosci. Bowiem
trzy z pigciu instrumentéw (a kon-
kretnie Snare, Hi-Hat i Metal) maja
wersje zamknieta i otwarta (open/
closed), przy czym kazda przypi-
sana jest do innej nuty MIDI. R6zni
je to, ze w wersji zamknigtej czas
wybrzmienia jest zawsze mini-
malny, praktycznie zerowy, za$

w otwartej odpowiada on ustawie-
niu potencjometru. Ponadto, o czym
instrukcja w ogdle nie wspomina,
czas wybrzmienia obwiedni gto-
$nosci w pewien sposéb powigzany
jest z szybko$cig ataku. Im moc-
niej zagramy nut¢ na klawiaturze,
tym wybrzmienie bedzie dtuz-

sze. W przypadku werbla wersja
otwarta uaktywnia si¢ dopiero od
pewnej wartosci szybkosci ataku;
ponizej uzyskamy ton zamknigty,
bez wybrzmienia.

W przypadku calej tréjki, ktéra
oferuje oba warianty brzmieniowe,
czas podtrzymania bramki jest
staty (200 milisekund) i niezalezny
do dtugosci nuty. Kazdy instru-
ment/tor syntezy jest monofo-
niczny, czyli oferuje jeden glos. To
oznacza, ze jesli np. zagramy hi-hat
z dtugim wybrzmieniem (otwarty),
w ktérego trakcie pojawi sie kolejna
nuta tego samego instrumentu, to
skréci poprzednig. Odbywa sig¢ to
bez zadnych klikéw czy innych nie-
doskonatosci, poniewaz dojdzie do
ponownego wyzwolenia obwiedni
przed jej catkowitym zamknieciem.

ADX-1 charakteryzuje si¢ moc-
nym dZwigkiem i duza dynamika.
Edytujac ustawienia mozna fatwo
uzyska¢ dzwigk, ktéry przesteruje

AN Instrument dysponuje pie-
ciomaniezaleznymitora-
misyntezy analogowej, ukie-
runkowanej na generowanie
dzwiekow o charakterze per-
kusyjnym - stad miedzy inny-
mi dwuelementowe obwiednie
gtosnosci.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® kazdy rodzaj muzyki, w ktd-
rymwykorzystujesigana-
logowe/syntetyczne barwy
perkusyjne, gtwnie ga-
tunkibazujace nawyrazi-
stymrytmie

@ dzigkimozliwosciprzetwa-
rzaniakazdegozinstru-
mentdw osobno ADX-1daje
siewykorzystaé takze
wtwdrczosci bardziejeks-
perymentalnej

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ bardzo dobre, analogowe
brzmienie

+ prostota obstugi

+ duza liczba parametrow
nabarwe

+ indywidualne wyj-
§cia audio kazdego
instrumentu

— plastikowe osie
potencjometrow

— dyskusyjna obudowa
ztworzywa

— nie do kofica precyzyjna
instrukcja obstugi
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POTENCJALNA KONKURENCJA

Arturia DrumBrute
1.690 zt

P AEEEEEEE

17 w petni analogowych brzmief z indywidualna regulacja oraz pro-
gramowalnym sekwencerem krokowym (64 kroki w 64 paternach).
Filtr Steiner-Parker, akcentowanie, metronom, USB, MIDI, Clock, 12
niezaleznych wyjsc.

Arturia DrumBrute Impact
1.290 zt

s i = S =
o

® spsEs ®: @
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10 analogowych toréw z niezalezna regulacja oraz sekwencerem
krokowym (64 kroki w 64 paternach). Akcentowanie, funkcja Color,
distortion, metronom, USB, MIDI, Clock, 5 niezaleznych wyjs¢.

Vermona DRM 1 MKIII
2.850 zt

8-kanatowy generator analogowych brzmien perkusyjnych z nieza-
leznymi wyjsciami dla kazdego toru. Poszczegolne dzwigki mozna
wyzwalac sygnatem triggera. Obudowa w formacie rak 19”.

Elektron Analog Four MKII
5.100 zt

4-gtosowy instrument z catkowicie analogowa Sciezka sygnatowa,
wyposazony we wspaélny filtr, uktad przesterowania i obwiednie.

Generalnie jest to syntezator, ale dzigki wbudowanemu sekwence-
rowi (ze sterowaniem CV) mozna tworzyé w nim partie perkusyjne.

56

nasz system audio. Jak przystato
na autentyczny analog, kazdy pa-
rametr ma wlasny potencjometr.
Poszczegdlne tony moga by¢ wy-
zwalane przez MIDI lub za pomoca
pigciu miniaturowych przyciskéw,
przydatnych podczas ustawiania
barwy. Potencjometry panoramy

i parametru Bend dziataja bipo-
larnie, z polozeniem neutralnym
w Srodku zakresu. Nie majg jednak
zadnego wyczuwalnego punktu
spoczynkowego, cho¢ nie jest to az
tak istotne.

Instrumenty

Kazdy z instrumentéw, poza po-
ziomem i panoramg, ma osiem
regulowanych parametréw. Bass,
czyli syntetyczna stopa, bazuje na
nisko nastrojonym przebiegu sinu-
soidalnym, modulowanym czgsto-
tliwosciowo drugim (Bend). Atak
obwiedni stuzy bardziej do podkre-
§lenia poczatku dZwigku i z zasady
jest bardzo krotki. Blok przestero-
wania, dostgpny tylko dla tego in-
strumentu, dodaje agresywnosci.

Synth pozwala na uzyskanie
dos¢ szerokiej palety réznych barw,
poczynajac od dodatkowej stopy,
poprzez rézne kliknigcia, stuki,
barwy zblizone do dzwonéw itp.
Podstawag tej barwy sa trzy oscy-
latory sinusoidalne, przy czym
pierwszy moze z okreslong inten-
sywnoscig modulowa¢ czestotli-
wosci pozostatych (FM). Mamy do
dyspozycji globalne dostrojenie
wszystkich VCO, a takze indywi-
dualne dla drugiego i trzeciego.
Obwiednia (atak i wybrzmienie)
moze modulowac czestotliwosci
wszystkich oscylatoréw. Taka kon-
figuracja, cho¢ stosunkowo prosta,
pozwala uzyska¢ mndstwo cieka-
wych dZwigkow.

DZwiek Snare tworzony jest na
bazie specyficznego generatora
szumu, ktérego wyjSciowa barwe
regulujemy potencjometrem Tune
(podejrzewam, Ze moze to by¢
szum przetworzony modulacja pier-
$cieniowa, wzglednie FM/AM, dla
uzyskania bardziej metalicznego
tonu). Ponadto mamy dwa filtry
$rodkowoprzepustowe, dziatajace
réwnolegle i majace indywidualne
ustawienia rezonansu.

Barwa Hi-Hat powstaje jako miks
metalicznie brzmigcego generatora
szumu oraz blizej nieokreslonego
,Czystego” przebiegu, regulowa-
nego potencjometrem Tune 1. Uzyt-
kownik okresla balans obu Zrédet,
ktdre nastepnie trafiajg do filtru
gérnoprzepustowego z rezonansem,

ktérego czestotliwosé moze by¢
modulowana takze za pomocg ob-
wiedni AD.

Instrument o nazwie Metal ma
dostarczy¢ calg game ,metalicz-
nie” brzmigcych tonéw. Podobnie
jak w hi-hacie mamy ,,metaliczne”
oscylatory, przy czym jeden z nich
przechodzi przez filtr rezonansowy
z dodatkowg mozliwos$cig modulo-
wania za pomocg obwiedni. Osob-
nym potencjometrem okreslamy
miks obu sygnaléw. Trzy ostatnie
instrumenty majg obwiednie bez
sekcji Attack, ale z regulacjg Decay.

Kazdy instrument wyposazono
w funkcj¢ Modulation oraz po-
tencjometr okreslajacy giebokos¢
dzialania owej modulacji. Sygnat
pochodzi z generatora losowego,
za$ modulacji podlegaja réZne para-
metry barwy — czestotliwos¢ oscy-
latoréw w przypadku stopy i Synth
oraz odciecie filtru dla pozosta-
tych. Modulacj¢ te mozna zastapi¢
kontrolerami MIDI, osobnymi dla
kazdego instrumentu. Jesli dany
kontroler bedzie miat wartosc O,
wdéwczas do modulacji zostanie wy-
korzystany sygnat losowy. Brakuje
mi natomiast kontrolowania pozycji
W panoramie za pomocg MIDI.

Podsumowanie
ADX-1 to autentyczny analog z cie-
kawym i inspirujacym brzmieniem.
Jest co prawda istotnie poprawiong
reedycja urzadzenia skonstruowa-
nego dos¢ dawno temu, ale to nie
umniejsza jego wartosci. Troche
szkoda, ze unowoczes$niajac kon-
strukcje nie pomyslano o gniezdzie
USB. Pod wzgledem brzmieniowym
mamy jednak wszystko, czego ocze-
kuje wymagajacy uzytkownik.
Mogtoby si¢ wydawac, ze pie¢
instrumentéw to nie jest duzo,
ale paleta dostgpnych barw jest
bardzo szeroka. Charakteryzujac
si¢ cechami typowymi dla analo-
g6éw, te dZwieki doskonale osadza
si¢ w miksie, nawet jesli zostang
wykorzystane jako suche, prosto
z pudetka. Obstuga jest niezwykle
prosta, a jej opanowanie to gora
pét godziny. Kompaktowe rozmiary
majg pewna wad¢ — potencjome-
try s bardzo blisko siebie. Trzeba
tez ponarzekac na plastikowe oski
manipulatoréw i nie do konica este-
tyczng obudowe z tworzywa
Generalnie jednak, jesli intere-
sujg nas prawdziwie analogowe
barwy i duzy potencjat edycyjny, to
ADX-1 jest instrumentem perkusyj-
nym, nad ktérym warto si¢ powaz-
nie zastanowic. EiS
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119 EUR

PRODUCENT
Audiaire
www.audiaire.com

Kompatybilnosé: Mac/PC, VST,
AU, AAX.

Zabezpieczenie: konto iLok.
Podstawowe cechy: 151 typow
oscylatorow wavetable, 95 pa-
rametrow podlegajacych modu-
lacji, 20 efektow, 2 LFO, 3 ob-
wiednie ADSR, filtr wielofunk-
cyjny, 8-slotowa matryca mo-
dulacji.

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ZAKRESZASTOSOWAN

© syntezatorwirtualny prze-
znaczony dokreowania
brzmieriocharakterzeryt-
micznym

® polirytmiasekwenceradla
parametréw pozwalauzy-
skac intrygujaceefekty

Audiaire Zone

syntezator wirtualny

Jarostaw Stubinski

Wokot nas jest tyle ciekawych instrumentéw wtyczkowych o nieprawdo-
podobnym wrecz potencjale, ze przebic si¢ moga tylko te, ktore naprawde
oferuja co$ wyjatkowego. Czy takim instrumentem jest Zone?

cze$nie zalozycielem firmy

Audiaire, jest Sharooz Raoofi,
znany brytyjski producent, twérca
oficyny Sample Magic, wydawca
Attack Magazine, wtaciciel naje-
zonego klasycznymi syntezatorami
studia Principle Pleasure w Los An-
geles — jednym stowem, wiasciwy
cztowiek na wlasciwym miejscu.
Sharooz zarzadza catym projektem,
ktéry od strony technicznej reali-
zowany jest przez firmy Moditone
(twércéw wirtualnej stacji roboczej
Wire do realizacji projektéw audio-
wizualnych) oraz Sinevibes (maja-
cej na swoim koncie kilkadziesiat
wtyczek, w tym syntezator Torsion
czy takie efekty jak Corrosion,
Eternal, bezptatny Atom i wiele
innych).

Zone to pierwszy produkt
Audiaire i od razu widag, ze firma
chce p6js¢ nieco inng droga niz
reszta branzy. Pierwsza rzecz to
fakt zabezpieczenia instrumentu
kontem iLok, co przydaje syn-
tezatorowi Zone posmaku eks-

J ego pomystodawca, a jedno-

kluzywnosci. Kolejny element to
mozliwo$¢ aktywacji oddzielnego
sekwencera dla kazdego parametru
instrumentu.

Struktura

Zrédtami sygnatu sg dwa oscyla-
tory wavetable, oferujace ponad 150
réznego typu prébek, pozwalajac na
import wiasnych, ktére wczesniej
nalezy umiesci¢ we wlasciwym fol-
derze na dysku. Powinien to by¢ od-
powiednio wyedytowany plik mono
zawierajacy pojedynczy cykl prze-
biegu, zatem nie poszalejemy z bar-
dziej ztozonymi dZwi¢kami. Roz-
ktad prébki w tablicy dokonuje si¢
automatycznie i nie mamy zadnej
mozliwosci jego edycji, jak ma to
miejsce np. w Serum czy Massive.
Wobec wywotanej dla oscylatora
prébki mozemy aplikowac zmiane
ksztattu Shape (czyli pewna forme
wavetable) oraz Amount, ktéry
dziata po wiaczeniu funkcji Sync.
Oddziatuje on na przesuniecie fa-
zowe probki wzgledem wirtualnego
oscylatora master. Przy dwéch pra-

cujacych oscylatorach warto w obu
aktywowac Sync, a kontrolkami
Amount dobra¢ przesunigcie ich
przebiegéw wzgledem siebie.

Intrygujaca funkcja jest modula-
cja Osc 1 przez Osc 2, z uwzglednie-
niem dwunastu algorytméw (w tym
takze FM, AM, pierScieniowej i calej
gamy bazujacych na znieksztatce-
niu fazowym) oraz jej glebokosci.
Nie zawsze efekty jej dzialania sg
spektakularne, ale niekiedy bywaja
co najmniej intrygujace.

Do sygnalu z obu oscylatoréw
mozemy doda¢ szum lub dZwiek
suboscylatora (5 fal do wyboru)
luZzno zwigzanego z czgstotliwo-
§cig Osc 1. Filtr oferuje nam 12
trybéw, w tym szereg klasycznych
oraz takie ciekawostki jak Sallen-
-Key czy phaser. Cztery potaczone
szeregowo efekty majg identyczna
funkcjonalnos¢, a w kazdym z nich
jest do wyboru 20 algorytméw,
nieprzesadnie rozbudowanych pod
wzgledem mozliwosci edycji. Tor
sygnalowy koriczy 4-elementowa
obwiednia i 3-pasmowy korektor.
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Trybu unisono pozwala aktywowa¢
do siedmiu gloséw rozstawianych
w panoramie suwakiem Spread.
Mozemy grac¢ w trybie Mono, Le-
gato lub z maksymalnie 18-gto-
sowa polifonia, korzystajac z trzech
typSw precyzji pracy — Eco, Normal
lub Extreme. Zaréwno wsrdd efek-
téw jak i na sumie zdecydowanie
zabraklo limitera.

Sekwencer parametréw
Oprécz trzech obwiedni ADSR
mamy dwa do$¢ funkcjonalne LFO,
pracujace do 100 Hz, z przesu-
nieciem fazy (ale bez opéZnienia)
i ciekawa funkcja Chaos, wprowa-
dzajaca regulowany element przy-
padkowosci. Ogélnie mamy osiem
slotéw modulacji z typowymi Zré-
diami i celami w torze syntezy.
Jednak gtéwnym elementem decy-
dujacym o charakterze Zone jest mo-
dulacja realizowana przez sekwen-
cery w gtéwnym oknie. Wystarczy
chwyci¢ nazwe dowolnej kontrolki
w instrumencie i przeciggna¢ do
okna sekwenceréw, by instrument
gwaltownie oZyt. Przebiegi kreslimy
kursorem i przeciagajac lini¢ pra-
wym klawiszem myszy. Mozemy
skorzysta¢ z bogatej kolekcji prese-
téw lub zdac si¢ na ustawienia przy-
padkowe. Pozycjonowaniu podlega
punkt poczatku i korfica sekwencji
oraz mnoznik ustawionego podziatu.
Odnosi si¢ do kazdej sekwencji nie-
zaleznie, zatem kazdy parametr
moze by¢ poddawany sekwencyjnym
zmianom w sposéb dowolny.
Globalnie dla wszystkich se-
kwencji definiujemy diugos¢ kro-
kéw, wybieramy synchronizacje
z tempem projektu lub niezalezng,
aktywujemy wyzwalanie sekwencji
z poczatkiem nuty lub w zapetleniu,
regulujac tez Swing oraz przypad-
kowosci wartosci kolejnych krokéw.
Do jednej linijki mozna przypisac
tylko jeden parametr, ale sekwen-
cje mozna powielac. Zone oferuje
takze osiem kontrolek makro, ktére
mozna przypisa¢ do wielu funkcji
jednoczesnie, a ponadto kazde ma-
kro poddac sterowaniu za pomocg
oddzielnej linijki sekwencera. Przy-
pisanie kontrolki do sekwencera
automatycznie wylacza mozliwo$é
jej recznej regulacji, cho¢ opcja
zastosowania do niej dodatkowej
modulacji, np. z poziomu LFO czy
obwiedni, w dalszym ciggu funk-
cjonuje. Jest to o tyle istotne, ze
sekwencje dziatajg bez regulacji
bramkowania czy faczenia krokéw,
a plynnos¢ zmian uzyskamy tylko
programujac kroki z narzedziem
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linii (prawy klawisz myszy). Glo-
balnie mozna wskazac te kroki,
ktére majg by¢ ,,puste”, cho¢ w ta-
kim ,,okienku” warto$¢ parametru
bedzie odpowiada¢ nominalnemu
ustawieniu kontrolki, bez wzgledu
na jej aktualng pozycje.

Wszystko to prezentuje si¢ nie-
zwykle atrakcyjnie, cho¢ w catej
funkcjonalnosci brakto pewnego
wykoniczenia, ktére objawitoby
si¢ np. w wiekszej swobodzie pro-
gramowania sekwencji, chocby
z uwzglednieniem potaczen miedzy
krokami czy regulacji bramkowa-
nia. Nalezy wspomnie¢, Ze sekwen-
cje w instrumencie nie odnosza si¢
wylacznie do parametréw. W trybie
Note mamy bowiem trzy linijki
sekwencera dla nut, w ktérym mo-
zemy programowac ich wysokos¢,
velocity i bramkowanie.

Podsumowanie
Na poczatku lista zazaleni. Niektdre
kontrolki, i tez nie zawsze, dzialaja
Z pewnym opéznieniem — wpro-
wadzana zmiana jest styszalna
dopiero wtedy, gdy puscimy lewy
klawisz myszy. Nie do konica prze-
myslano kwesti¢ wspélnych kontro-
lek dla generatora szumu i suboscy-
latora, zwlaszcza w kontekscie ich
poziomu. Ponadto sygnat szumowy
nie jest znormalizowany i nigdy
do korica nie wiadomo, jakiego
poziomu mozemy si¢ spodziewac.
Obwiedni ADSR nie da si¢ ustawiac
graficznie, a tylko za pomocg kon-
trolek. Trzy regulatory dla kazdego
z dostgpnych, niezbyt porywajacych
procesoréw efektéw nie zmieniaja
swoich nazw automatycznie po
wybraniu algorytmu efektowego.
Nazwy te pojawiaja si¢ dopiero po
ustawieniu kursora nad kontrolka
i nie sg widoczne nawet w linijkach
sekwencera parametréw. Malo prze-
konujaco dziata korektor, zwtasz-
cza przy matej dobroci filtréw; poza
tym brak regulacji czestotliwosci
pasma Srodkowego wrecz nie przy-
stoi nowoczesnym rozwigzaniom.
Gléwne zalety instrumentu to
oryginalne rozwiazanie z sekwen-
cyjng modulacjg parametréw oraz
znakomite brzmienie. Oscylatory
i filtr charakteryzujg si¢ najwyzsza
jakoscia, ktérg stychac zwtaszcza
w trybie Extreme. Instrument jest
stosunkowo prosty w obstudze
i poza nielicznymi wyjatkami tatwy
do opanowania. Mozliwo$¢ importu
wlasnych prébek, cho¢ dos¢ ogra-
niczona w poréwnaniu do tego, co
oferujg inne syntezatory, tez dziata
na korzys$¢ Zone. Interfejs instru-
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mentu jest atrakcyjny wizualnie,

a do tego podlega skalowaniu.
Przydaja si¢ funkcje podtrzymania
nut i tryb wyzwalania akordéw jed-
nym dZwigkiem, a Unisono i Spread
pozwalaja efektownie poszerzy¢
brzmienie bez totalnej destrukcji
kompatybilnosci monofoniczne;j.
Syntezator jest do$¢ oszczedny

w kontekscie zuzycia mocy obli-
czeniowej, cho€ z trybu Extreme
warto korzystac tylko podczas
renderingu.

Przed twdrcami Zone jest jesz-
cze troche pracy, by wyprasowaé
wszystkie zagniecenia i wygladzi¢
kanty. Mimo to Zone w swojej
pierwszej inkarnacji prezentuje si¢
co najmniej obiecujaco i ma przed
sobg szerokie perspektywy rozwoju.

I jeszcze jedno. Rzadko oceniamy
instrumenty wirtualne z perspek-
tywy ich presetéw, ale te, ktdre
znajduja sie w Zone, zastuguja na
szczegdlne wyréznienie. Jest ich
duzo i w przyttaczajacej wiekszo-
§ci sa doskonate. Od razu stychac,
Ze pracowali nad nimi najwyzszej
klasy specjalisci. EiS

MACROS
PASTER-Chiird
MASTER-PhM
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A Celem modulaciidla po-
szczegoInychlinijek sekwen-
cerakrokowego moze by¢ nie-
mal kazdy parametr dostepny
wsyntezatorze.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ sekwencyjna modulacja
parametrow

-+ wysoka jakos¢ oscylato-
row i filtrow

-+ tatwa obstuga

-+ mozliwos¢ importu wta-
snych probek

-+ skalowany interfejs

— modulacja sekwencyjna
wytacza funkcjonalnosé
kontrolki

— brak faczenia kro-
kow i bramkowa-
niaw sekwencerze dla
parametrow

VOpréczlinijek sekwence-
radlaparametréw mamy od-
dzielny sekwencer dla dzwig-
kéw, pozwalajacy naprogra-
mowanie pochodéw melo-
dyczno-rytmicznych.
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hrry Audi

wirtualny syntezator modularny

150 USD

PRODUCENT
Cherry Audio
https://store.cherryaudio.com

Format: samodzielny program,
VST, VST 3,AU, AAX; Windows

i Mac.

Sktad pakietu: Voltage Modular
Software (oprogramowanie ra-
mowe jako aplikacja i wtyczki,
bez modutdw}; Voltage Modular
Core (zestaw 70 wirtualnych
modutéw i 300 presetow); Mis-
fit Audio Electro Drums (15 mo-
dutéw perkusyjnych).

ZAKRESZASTOSOWAN

@ w petnifunkcjonalny wirtu-
alny odpowiednik duzego
ikosztownegosystemu
modularnego

@ dzigki mozliwosci pracy
wcharakterze wtyczkido-
skonaleintegruje sigw $ro-
dowisku programu DAW

60

Jarostaw Stubinski

o Voltage

Czy wobec mozliwosci, jakie oferuje bezptatny VCV Rack jest sens braé
pod uwage rozwiazania komercyjne? Owszem, jest ku temu kilka istot-

nych powodow

waltowny wzrost popular-
G nosci syntezatoréw modu-

larnych nie powinien dziwic¢
nikogo, kto uwaznie przyglada si¢
rynkowi instrumentéw elektronicz-
nych. Wszystko od wielu lat poda-
Zalo w tym wiasénie kierunku. Mo-
dulary w formie wirtualnej takze
istniaty od dawna — wystarczy
wspomniec nieodzatowang Clavie
Modular oraz takie srodowiska jak
Reaktor czy Tassman. Wspéliczesne
komputery maja juz wystarczajaca
moc obliczeniowa, by poradzic¢ so-
bie ze ztozonos$cig algorytmoéw in-
strumentéw modularnych.

Cherry Audio to stosunkowo

nowa firma, ale tworzg ja ludzie
z olbrzymim do$wiadczeniem w za-
kresie pro-audio. Otwierajac Vol-
tage Modular, mozna to dostrzec
od razu. Okno aplikacji — ale tez
wtyczki w formatach VST, VST 3,
AU i AAX, jako kompletny instru-
ment i jako procesor efektéw — jest
przejrzyste i czytelne. Boczny pa-
nel, wigczany i wyltaczany przyci-

skiem Library, daje nam dostgp do
moduléw, ktérych razem z instru-
mentem otrzymujemy tgcznie 85.
Posegregowano je w grupy Sour-
ces (generatory i LFO), Processors
(réznego typu filtry), Controllers
(arpeggiatory, sekwencery i ob-
wiednie), Utilities (moduty narze-
dziowe) oraz Effects (efekty). Wraz
z Voltage Modular do testéw otrzy-
mali$my tez pakiet efektéw firmy
PSPaudioware, ktéra postanowita
wykorzystaé swoja technologie
DSP w obszarze instrumentéw
modularnych. Moduly mozna sor-
towad, przeszukiwa i filtrowac,

a do instrumentu przenosimy je
przyciskiem Add lub poprzez prze-
ciggniecie. W zaktadce Store mamy
dostep do sklepu, w ktérym mozna
zakupic opcjonalne elementy autor-
stwa Cherry Audio, PSPaudioware,
Autodafe i Misfit Audio. Jak infor-
muje producent, wkrétce mozemy
spodziewac si¢ kolejnych firm,
ktoére bedg tworzy¢ nowe moduty
dla Voltage.

Modular

Struktura

Gdrna cz¢s¢ okna Voltage daje do-
step do opgcji cofania i ponawiania
poleceni, skalowania wielkosci okna
oraz definiowania przejrzystosci
i koloru wirtualnych kabli. Przycisk
Perform otwiera modul z o§mioma
kontrolkami i czterema przyciskami
makro, ktére mozna przypisac do
dowolnych parametréw modutéw
oraz manipulatoréw w sprzetowym
kontrolerze MIDI. W ustawieniach
programu mamy dostep m.in. do
zaawansowanej konfiguracji wi-
doku i zachowania si¢ kabli; loka-
lizacji, rozmiaru i kolorystyKi bi-
blioteki z modutami oraz ustawief
audio i MIDL

Gorna czgs¢ gtéwnego okna in-
strumentu wypetniajg moduty ob-
stugujace komunikacj¢ programu/
wtyczki z klawiaturg sterujaca oraz
programem DAW. Sygnat audio
Z instrumentu mozna wyprowadzi¢
na o$miu torach — w przypadku
wtyczki kierowanych na oddzielne
kanaly DAW, a w przypadku pro-
gramu na poszczegélne wyjscia
z interfejsu audio. Na Voltage pod
postacig wtyczki mozna podac
sygnat audio z czterech toréw
w DAW. Ciekawie prezentuje si¢
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funkcjonalnos¢ gniazda MID],

z ktérego mozna wyprowadzi¢
nieco ,grubszy” kabel. Uwzgled-
nia ono komunikaty polifoniczne
przychodzace z DAW lub klawiatury
sterujgcej i komunikuje si¢ z mo-
dutami wielogtosowymi wyposa-
zonymi w taki sam port, jak Poly
Oscillator, Arpeggiator, Poly CV
Converter czy szereg moduléw na-
rzedziowych. Funkcja ta zdecydo-
wanie odréznia Voltage od innych,
na ogét jednogtosowych wirtual-
nych modularéw. Z kolei gniazda
grupy Transport wysylajg komuni-
katy zwigzane z napedem w DAW,
czyli m.in. Start i Stop, co umozli-
wia petng synchronizacje pracy in-
strumentu z sesjg. Warto podkresli¢
obecnos¢ limitera na wyjsciu audio,
ktéry skutecznie zabezpiecza nas
przed uszkodzeniem monitoréw

w przypadku pojawienia si¢ nie-
oczekiwanie duzego sygnatu.

W praktyce

Jesli tylko mamy jakiekolwiek poje-
cie o tym, jak budowac tor syntezy
w instrumencie modularnym, praca
z Voltage jest samg przyjemnoscia.
Wszystko dziata sprawnie i bez za-
cig¢. Przy przeciaganiu kabli niedo-
stepne dla nich gniazda zmieniaja
kolor na szary, a przytrzymanie

i puszczenie lewego klawisza myszy

na dowolnym gniezdzie otwiera zto-
zony z szesciu gniazd ,rozdzielacz”,
ktéry umozliwia taczenie wielu ka-

bli do jednego gniazda. Dla

uzyskania lepszego widoku

mozna zwiekszy¢ przejrzy-

sto$¢ kabli, gdy nie dokonu-

jemy zadnych manipulacji, zamkng¢
okno biblioteki i panel z kontrol-

kami Perform. Kazdy manipulator

w modutach mozna przypisac do
makrokontrolek Perform, parame-
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tréw automatyki w DAW, a takze,

w trybie MIDI learn, do manipula-
toréw w sprzetowym Kontrolerze
MIDL Do dyspozycji mamy setki
presetéw, w tym bardzo ciekawe
brzmienia perkusyjne Misfit Audio,
mogac pobrac dostgpne na stronie
producenta bezptatne i ptatne kolek-
cje ustawien. Moduly mozna spraw-
nie powielaé, usuwac, odtgczac od
nich kable oraz wyréwnywac ich
pozycje wzgledem lewej lub prawe;j.

Kazdy z poziomych rz¢déw
moduléw, bez wzgledu na jego
dtugos¢, mozna zapisac jako Cabi-
net. W ten sposéb stworzymy cate
instrumenty lub grupy moduiéw
realizujacych konkretne zada-
nie, by méc je tatwo przywotywac
podczas nastepnej konfiguracji.
Cabinety daja si¢ powiela¢, co zna-
czaco utatwia budowanie struktur
wielogtosowych.

Nie ma niestety mozliwosci za-
znaczania i umieszczania w raku
wigcej niz jednego modutu naraz;
to samo odnosi si¢ tez do ich usu-
wania. Chcgc dodawac¢ nowe mo-
duty, zawsze musimy mie¢ otwarta
zaktadke Library i to z niej przecia-
gamy kolejne elementy.

A jak Voltage prezentuje si¢ pod
wzgledem brzmieniowym? No c6z,
bardzo duzo zalezy od tego, jak go
skonfigurujemy... Jedno nie ulega
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(z PWM, FM i Hard Sync), wyposa-
zony w trzy przebiegi Drum Oscilla-
tor, oraz Poly Oscillator z regulacja
w stylu organowym, FM, PWM
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AN ZaktadkaLLibrary daje do-
stepzaréwno do modutéw
aktualnie zainstalowanych
wsystemie, jaktezdotych
ktére mozna kupi¢ bezposred-
niow sklepie Cherry Audio.

Inspirujacy, nietuzinkowy, bardzo starannie opra-
cowany i wykonany instrument, dla ktorego nie ma

rzeczy niemozliwych

watpliwosci — zaréwno oscylatory,
jak i filtry brzmig znakomicie. Fak-
tem jest, ze w podstawowej wersji
nie ma ich zbyt duzo. Jest dysponu-
jacy piecioma przebiegami Oscillator

tez inne moduly generujgce dZwiek,
jak perkusyjne Hexagon i Klakwerk,
pojedyncze moduly z brzmieniami
instrumentéw typu 808 i 909,
Transistor Claps oraz generator

5

Fih

ﬁ?cﬁ

Wimponujaca kolekcjazna-
komitych modutéw autor-
stwa PSPaudioware $wiad-
czyotym, ze warszawska fir-
mapostanowitapowaznie za-
angazowac sie w rozwoj syste-
mu Voltage.
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m Cherry Audio Voltage Modular
ALTERNATYWY

VCV Rack

= o Ry,

- et

Bezptatny, samodzielny program z wtyczkami do komunikacji z aplikacjami

DAW, majacy petna funkcjonalnosé systemu modularnego. Dostepnych jest
dla niego kilkaset modutow, bezptatnych i komercyjnych, ktorych liczba stale

rosnie.
www.vcvrack.com

Softube Modular

T -

Komercyjny system modularny z modutami bedacymi wiernymi replikami
sprzetowych oryginatow takich producentow jak Intellijel, Mutable Instruments,
4ms, Doepfer, Buchla oraz wtyczkami Softube w wersji Modular.

www.softube.com

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ wysoka jakosc dzwigku
itatwos¢ obstugi

=+ spdjnosc graficzna
ikoncepcyjna

=+ szeroki zestaw modutow
dostepnych w pakiecie

=+ mozliwosé pracy jako
program i wtyczka VST/
AU/AAX

=+ funkcja pracy
polifonicznej

+ wbudowane
makrokontrolery

— jako program nie ob-
stuguje zewnetrznych
wejsc audio

— brak mozliwosci osadza-
nia wigcej niz jednego
modutu naraz

— instrukcja obstugi tyl-
ko online

=> Dzigki funkcji MIDI learn
przypisywanie sprzetowych
manipulatoréw do kontrole-
réw w modutach Voltage zo-
stato uproszczone do maksi-
mum. Mozemy tez okresli¢ za-
kres dostepnejregulacii.

62

szumu biatego i rézowego z regula-
cja poziomu, cho¢ bez modulacji.
W grupie filtréw znajdziemy
trzyfunkcyjny filtr rezonansowy
12/24 dB/okt. z mozliwo$cig nie-
zaleznego sterowania odcigcia
z dwéch Zrédet, przeznaczony dla
dzwiekéw perkusyjnych Drum
HP/LP, filtr formantowy Autodafe

_— —

oraz proste filtry pasmowoprze-
pustowy i wycinajacy. Za 15 USD
mozna zakupi¢ podwdjny filtr
VCF-20, ale bardzo bogata oferte

w tym zakresie ma PSPaudioware.
Obejmuje ona m.in. takie smako-
yki jak wielofunkcyjny Nitro BOF,
grzebieniowy NitroComb, forman-
towy NitroFormant i fenomenalny,
bazujacy na przesuwnikach fazy
NitroPhaser. Cho¢ za pakiet wty-
czek PSP bedziemy musieli zaptaci¢
oddzielnie, to i tak w poréwnaniu
do sprzetowych moduiéw cena jest
$miesznie niska, a brzmieniowo
efekty PSP bijg na glowe niemal
wszystko, co oferujg w tym zakresie
inni producenci oprogramowania.
0Od razu stycha¢, a takze widac, ze
za te procesory sg odpowiedzialni
zawodowcy, ktérych algorytmy zo-
staly docenione przez najlepszych
realizatoréw oraz inzynieréw ma-
steringu na catym $wiecie. Poza
tym mozliwosci modulacji filtréw
PSP daleko wykraczaja poza to,

co przyjeto za standard, a uktad
SoftSat nadaje dZwigkowi cha-
rakter znany z takich efektéw jak
VintageWarmer.

Voltage Modular jest instrumen-
tem o bardzo czystym, glebokim
i dynamicznym brzmieniu. Wszystko
jest w nim dopracowane tak, by
mozna byto go sprawnie skonfigu-
rowad, a co najwazniejsze, pozwala
grac wielogtosowo. Wprawdzie ofe-
ruje tylko jeden typ oscylatora po-
lifonicznego o do$¢ ograniczonych
mozliwo$ciach, ale poprzez modu-
lacje PWM (w przypadku fal prosto-
katnych) i modulacje FM mozna jego
dzwigk znaczaco ozywic.

Wejs¢ audio (Audio In) nie
mozna wykorzystac¢ w trybie sa-
modzielnym — dzialajg one tylko
wtedy, gdy Voltage pracuje jako
wtyczka, i aktualnie odnosza si¢
tylko do jednego modutu, kté-

rym jest komercyjny Vocoder
(swoja droga wyjatkowo ciekawy
i funkcjonalny).

Na podkreslenie zastuguje efek-
towna grafika zaréwno calego
instrumentu, jak i poszczegélnych
moduléw. Szczegélnie interesu-
jaco na tym tle przedstawiajg sie
starannie dopracowane moduly
PSPaudioware. Voltage zachowuje
spojnosc i jest przy tym bardzo
przejrzysty, co znakomicie utatwia
obstuge. ObcigZenie procesora,
nawet przy bardzo ztozonych kon-
figuracjach, jest umiarkowane.
Swietnie brzmig poglosy — sprezy-
nowy i cyfrowy, a takze efekt delay
z czasem opdZnienia do 2 sekund.
Jest sporo ciekawych narzedzi, jak
modulator piercieniowy, generator
S&H, podlegajacy modulacji ttu-
mik krzyzowy Crossfade a takze
efektowne i efektywne kompresor
i limiter. Uroku dodaja moduty
wskazZnikéw wychytowych VU, kté-
rym mozna nada¢ wlasne nazwy
i zmienic kolor tta skali, oraz atrak-
cyjny i przydatny oscyloskop.

Podsumowanie

Dla kogo przeznaczony jest Vol-
tage? Gtéwnie dla tych, ktérych fa-
scynuja mozliwosci syntezy modu-
larnej, a ktérzy uwazaja sprzgtowe
systemy Eurorack za zbyt drogie
hobby. Jednoczesnie majg wraze-
nie, ze open-source’owy VCV Rack
nie spelnia ich oczekiwan, a So-
ftube Modular jest zbyt drogi, jesli
chodzi o oprogramowanie (cho¢
per saldo produkt Cherry Audio nie
jest znaczaco tanszy). Voltage zajat
pewnag nisz¢ w tym segmencie pro-
duktéw, a wsparcie PSPaudioware
dodato catej inicjatywie prestizu.
Pomy$Inos¢ przedsigwzigcia bedzie
w duzej mierze zaleze¢ od oferty

w zakresie kolejnych moduléw, ale
nawet to, co mamy do dyspozycji
w chwili obecnej, w zupelnosci wy-
starczy do wykreowania niesamo-
witych struktur sonicznych.

W trakcie pisania tego tekstu
pojawity si¢ kolejne moduty: Vult
Tangents (filtr Steiner-Parker) oraz
PSP Rotary (emulacja wirujacych
glo$nikéw Leslie). Osoby zaintere-
sowane tworzeniem moduiéw na
wlasne potrzeby lub w celach ko-
mercyjnych moga za 99 USD pobrac
aplikacje Voltage Modular Designer
i samemu zmierzy¢ si¢ z tematem.

Inspirujacy, nietuzinkowy, bar-
dzo starannie opracowany i wy-
konany instrument, dla ktérego
nie ma rzeczy niemozliwych do
uzyskania w zakresie syntetyzowa-
nych dZzwigkéw. EiS
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http://www.vcvrack.com/
http://www.softube.com/
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Zastanawiasz sie, co kupic
bliskiej Ci osobie pod choinke?

Bon Gwiazdkowy z 50% rabatem na prenumerate dowolnego
czasopisma sposrod 19 tytutow wydawnictwa AVT
bedzie oryginalnym podarkiem!

Osoba, ktorg obdarujesz tym bonem, otrzyma tyle numerdow bezptatnej A
* prenumeraty, ile pokazano na rewersie (Iiczbaw“’rku).

_xkidt

V 4
Bony przygotowalismy w
trzech wariantach: na pre- Za m ow n a
numerate o wartosci 60 zt, UlublonyKlosk.pI/bony

ceny, tj. odpowiednio 30 zi,
KIOSK.PL

60 zi lub 120 zt.

120 zt lub 240 zt. Ale za bony
zaplacisz tylko potowe ich @ ULUBIONY


https://www.ulubionykiosk.pl/

ROZMOWA .

fot. Nacho Dorado/So
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Paul Tingen

Sekrety producentow:

MDAVID GUETTA

jac na sciezke kariery zawodowej w wieku

lat 20, dwie dekady pézniej zmienit popkul-
ture, ksztattujgc nowy gatunek muzyki. Urodzit
sie w 1967 we Francji. Poczatkowo pracowat w Kklu-
bach i dyskotekach Paryza, a w wolnym czasie na-
grat dwa single, ktére jeszcze nie zapowiadaty nad-
chodzacej rewolucji. Wszystko ulegto zmianie, gdy
w 2001 humerem jeden w krajach francuskoje-
zycznych stat sie Just A Little More Love w duecie
z Chrisem Willisem. Po roku ukazata sie ptyta oraz

G uetta to przyktad geniusza, ktéry wkracza-

—

- - - - . P . .
pietnascie singli, w tym When Love Takes Over
‘ ‘ ‘ "' - . ‘ z Kelly Rowland, ktore z sitg tsunami zalaty cata Eu-
"j".ff "} ; rope. David miat wtedy 42 lata.
- - Od tamtego czasu jego muzyka krdluje na par-
- ; - 5 Fy - kietach catego swiata. 57 singli stato sie przeboja-

mi, w tym 22 numerami jeden. To m.in. Sexy Bitch
(z Akonem), Sweat (ze Snoop Doggiem), Dange-
rous (zSamem Martinem), This One’s For You
(z Zara Larsson), 2U (z Justinem Bieberem) oraz
Flames (z Sig). Ostatnie trzy albumy to maszynki do
zarabiania pieniedzy. Do tego doliczy¢ trzeba dzie-
wie¢ kompilacji oraz niezliczong ilos¢ goscinnych
wystepow, produkcji, miksow, remiksow itp. Trud-
no jest tez zliczy¢ wszystkie nominacje do nagréd
£- i same nagrody Grammy, American Music Award,
W ) . % ' - - W Billboard czy MTV Music, z ktérymi zwigzane jest

- nazwisko Davida.

Siedem

Mowigc krétko, David Guetta to marka, a jej status
oznacza trudnosci dla dziennikarzy. Wywiad, kt6-
ry z nim przeprowadzitem, rozciggnat sie w czasie
- dziewieciu miesiecy i mogtby nigdy nie powstac,
gdyby nie to, ze Guetta chciat opowiedziec o swo-
im najnowszym albumie 7. Ostatecznie udato nam
sie umowic na rozmowe przez Skype, gdy Francuz
przebywat latem na Ibizie. Do promocji ptyty wy-

—— twoérnia Warner wynajeta topowe studio na wyspie,
Sonic Vista. Prowadzone przez realizatora, Hen-
o R F “" F "‘ ,-;‘ ry’ego S?rmignto, sonic Yista to studio, do ktérego
F \ "y z 4 zagladaja takie gwiazdy jak Lady Gaga, Akon, 50ct,
L ‘," ] Taoi Cruz i sam Guetta, ktéry pracuje nad nowymi
t. -:‘ ,...‘ ,." o ’.‘ 4 ,‘\ - przebojami.
oy a “-I' " 4 ‘? Nowy album Guetty to az 27 utworéw, ktére oscy-

luja na granicy popu i muzyki elektronicznej, nagra-

¥ -5 o ) nych z takimi gwiazdami jak Anne-Marie, Sawee-

- tie czy Lil Uzi Vert. Stychac tu takze instrumentalny

house, stworzony pod pseudonimem Jack Back.
Guetta: ,Album nazwatem 7, poniewaz to moja

siodma ptyta, a si6demka to cykl, w ktérym po-

wrécitem do poprzedniej witalnosci i formy. W zy-

David Guetta to supergwiazda muzyki tanecznej. Od ; " o .
ciu artysty sg rézne etapy. Najciekawszy jest na sa-

m_o_me/ntu SWOJegO debiUtU W 2OO9’ Sprzedan 40 mym poczatku, poniewaz twoja motywacja bierze
miliondw ptyt, co czyni go demiurgiem muzyki EDM. sie z mitosci i dobrej energii. Masz niewielkie ocze-
W samych Stanach Zjednoczonych rynek ten zostat Kiwania, wigc Jestes otwarty na nowe doswiadcze-
wyceniony w ubiegtym roku na 7.4 miliarda dolarow. nia. Potem, gy jestes na swieczniku, przychodzi
k b ; . t k k B kl t ﬂk g kolejna faza i wtedy pojawia sie strach. To nigdy nie
Ten Szacune_ 0 /eJmUJe aKze rZyZOW ga Lﬂ ' OWE, sprzyja tworzeniu. Teraz czuijg, ze jestem w trze-
do powstania ktorych w znakomitej wiekszosci przy- ciej fazie: mam wszystko gdzies, chce sie tylko do-
czynit sie wiasnie Guetta. Dla Amerykanow Guetta brzebawi¢. . ,
jest tym, ktory niemal w pojedynke wskrzesit muzy- Miatem w swoim 2yciu wspaniate lata, zarow-
k " | ' J[ ! ; a k 4 no dla mnie, jak i wszystkich wokot mnie. Ale nad-
‘ € tanecznq, _genla nie 1gCczacC jg Z INnymi gatun ami, szedt taki moment po utworach Sexy Bitch i | Gotta
Jak np. pop, hlp-hOp, R&B Feeling (oba wydane w 2009), kiedy na festiwalach
-
e B T
I . i
. - . - -"H = i
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David Guetta
|

gratem w kotko te same kawat-

ki. Postanowitem wtedy, ze zrobie
cos na maksa undergroundowe-
go, a jesli bedzie to pop, to bedzie
prawdziwy pop. Nie miatem za-
miaru robic nic na pét gwizdka.

W kazdy numer inwestuje sto pro-
cent siebie”.

W potowie drogi
Otwierajacy ptyte utwor Don’t
Leave Me Alone jest najlepszym
przyktadem tego, dokad zmierza
wspotczesna muzyka EDM. Popo-
wy numer jest efektem wspotpra-
cy Guetty z rozmaitymi twércami,
w tym szwedzkim duetem Linus
Wiklund i Noonie Bao, australijska
kompozytorka Sarah Aarons, kt6-
rarazem z Wiklundem stworzyta
dla Zedda popularny utwor Stay,
piszac tez dla takich artystow jak
Avicii, Clean Bandit czy Charlie
XCX. Guetta wyjasnit, dlatego wia-
$nie ten numer otwiera najnow-
szg ptyte.

,Jestem didzejem, wiec staram
sie budowac opowiesc¢ za pomo-
cqg piosenek. Istotna jest sekwen-
cja w tworzeniu ptyty. Nic nie
dzieje sie przez przypadek. Sta-
ram sie znalez¢ pozytywna ener-
gie w kazdym utworze i Don’t Lea-
ve Me Alone takg ma. Utwor Drive
jestinny. Powstat we wspotpracy
z Black Coffee, wiodgcym produ-
centem z Potudniowej Afryki, kto-
rego korzenie tkwig w mocno un-
dergroundowej muzyce house.
Nasze estetyki byty skrajnie roz-
ne. On ciagle powtarzat mi ‘mniej
brzmi lepiej’, ja z kolei lubie do-
dawac kolejne elementy. Zalezy
mi na mocarnym refrenie, ktory
potem poleruje tak, aby byt jesz-
cze bardziej efektowny, ale udato
nam sie spotka¢ w potowie drogi.
Utwor Drive powstat z wokalistka
Delilah Montague, o ktorej swiat
jeszcze nieraz ustyszy.

I'm That Bitch to z kolei swieze
brzmienia, ktére dla mnie brzmig
ekscytujgco. Numer jest totalnie
rézny od jakiegokolwiek innego.
Mysle, ze sekret tkwi w potacze-
niu nowoczesnych barw i ponad-
czasowej melodii. Jesli uda ci sie
uzyskac oba te elementy i pota-
czy¢ w pare, masz szanse zro-
bi¢ wielki przebdj. Ten numer na-
pisatem razem ze Stargate, aiich
pomyst byt taki, by zrobi¢ z tego
kawatek hip-hopowy. W trakcie
pracy wpadto kilku ludzi z wy-
twoérni Warner razem z wokalist-
ka - Saweetie. | to jej wokal doda-
lismy do piosenki”.

= Nie |estem problemowy i gdy ktos
ma lepszy pomyst na miks, chetnie
, przekazuje mu swme Sciezki

: - \-h.
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Wierzysz w duchy?
Guetta jest prekursorem nie tyl-
ko mieszania stylow, ale takze rol.
Jako pierwszy DJ na $wiecie sam
zajat sie produkcjg i kompozycja.
Gdy zaczynat, didzeje nie produ-
kowali muzyki, ograniczajac sie
do odtwarzania utworéw innych
artystow. Wydaje swoje kompo-
zycje pod witasnym nazwiskiem,
ale nie podpisuje sie pod zadny-
mi partiami, co u niektérych ro-
dzi watpliwosci, czy faktycznie
sam tworzy utwory. Trudno po-
wiedzie¢, niemniej podczas mojej
rozmowy z KSHMER, inng gwiaz-
da EDM, ustyszatem, ze byt on kie-
dys, i tu cytat, ,,ghost-producen-
tem, ktory pracowat dla didzejow
nie potrafigcych pisac¢ i produko-
wac muzyki”.

Guetta juz na poczatku zaufat
kilku osobom, ktore wspierajg go,
pracujac w cieniu. Sg to Joachim
Garraud, Fred Rister i Giorgio
Tuinfort. Rister podkresla, ze nie
jest zadnym producentem pra-
Cujacym w cieniu, poniewaz to
Guetta nadzoruje wszystkie prace
zwigzane z produkcja, kompono-
waniem, programowaniem i aran-
zacja. A co sam Guetta mowi na
ten temat?

,Pierwszg kwestig jest skompo-
nowanie utworu. Wybieram sobie
konkretnych kompozytoréw i mu-
sze przyznac, ze mam do nich
nosa. Bardzo czesto mam juz po-
myst na utwor, ale nie mam pro-
blemu z tym, aby poprosi¢ o po-
moc kogos, kto tworzy muzyke
w innym nurcie. Czesto stychac,
ze producenci kopiuja stylistyke
innych didzejow, ale ja wole ude-
rzy¢ bezposrednio do takiego ko-
gos. Na tym to polega, by odde-
legowac innym to, czego sam nie
potrafisz. W tym wypadku jednak
to nadal ty decydujesz o kierun-
ku, w ktérym idzie twoja muzyka.

Nienawidze samodzielnej pra-
cy. Lubie, gdy jest tworcza atmos-
fera i wszyscy przerzucajg sie po-
mystami. Gdy jednak tworze sam,
miedzy mna a piosenka powsta-
je niewidzialna wiez, przez ktérg
nie moge ztapac odpowiedniego
dystansu. Czesto wspotpracu-
je z Giorgio Tuinfortem, ktory jest
wirtuozem fortepianu z klasycz-
nym wyksztatceniem muzycz-
nym. Pracujac z nim, wstydze sie
tkna¢ klawiszy. Dziatamy na ta-
kiej zasadzie, ze on dba o harmo-
nie, a ja koncentruje sie wytacznie
na bitach i innych brzmieniach.

Gdy Giorgio nie mégt by¢ ze mng
w studiu, wtedy sam siadatem do
klawiszy i byto to nie lada wyzwa-
nie. Udato nam sie podzieli¢ rola-
mi zkompozytoramiiwyszto to
naprawde genialnie!”.

Drop to drop

Guetta kontynuuje swojg opo-
wies¢ o wspotpracownikach, m.in.
o Fredzie Risterze. ,,Bycie w studiu
to forma wymiany energii. Czasem
ptyty sie udaja, czasem nie - trud-
no powiedziec, dlaczego. Mozna
sie tylko domyslac, ze obecnosc¢
tej czy innej osoby cos zmienita.
Gdy miedzy ludZzmi jest pozytyw-
na energia, to stycha¢ na nagra-
niach. Tak jest ze mng i Fredem,
dobrze nam sie wspotpracuije. Je-
stesmy dobrymi znajomymi i uda-
je nam sie pogodzic zycie prywat-
ne zzawodowym.

Fred réwniez zaczynat jako
didzej. Wywodzimy sie z po-
krewnych swiatow. On potra-
fi stworzyc¢ unikatowe progresje
akordow. Nie ma wyksztatcenia
klasycznego, wiec zamiast stan-
dardowego I-VI-IV-V zawsze za-
czyna od czegos niezwyktego
- po prostu uktada palce na klawi-
szach i zawsze wychodzi z tego

t I

Guetta jest prek*l’sorem mieszania stylow

i rol':- jako plerwsz'v
, , zajqi sig produkcja
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J na Swiecie sam
ompozycja

cos$ niebanalnego. Pamietam kaz-
dy szczego6t ze wspotpracy z nim
nad utworem / Gotta Feeling.

To byta naprawde wspaniata
przygoda”.

Niestety Rister powaznie cho-
ruje, wiec pracuje z Guetta spo-
radycznie, niemniej pojawit sie
w jednym utworze z ptyty 7, Think
Think Think, ktory jest standardo-
wym utworem house. Don’t Lea-
ve Me Alone natomiast brzmi jak
wczesny numer EDM. Wszyscy
producenci znaleZli sie w jednym
pomieszczeniu, zatem praca nad
nim wygladata zupetnie inaczej
niz to zwykle bywa, kiedy najcze-
sciej komponuje sie przez inter-
net, a twércy znajduja sie w réz-
nych zakatkach swiata.

,Pracowalismy w studiu nale-
zacymdo Linusa i Noonie. Byta
z nami Sarah Aarons. Kompono-
wanie zaczynalismy od zera. Li-
nus grat rézne pasaze, a ja spo-
$roéd nich wybratem jeden.

Z doswiadczenia wiem, ze tatwiej
jest napisac dobry numer z akor-
déw, niz z gotowego podktadu in-
strumentalnego. Oczywiscie to
nie jest reguta, ja sam wiele utwo-
réw napisatem na sto réznych
sposobow, ale teraz tak wtasnie
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David Guetta

Pamietam kazdy szczegoi. '_wspolprac
z Fredem Risterem nad utworem I‘Gb_t,ta
, , Feeling. To byta wspaniata przygoda™

sadze. Jesli zaczniesz kompo-
nowac pod stope naraz w tem-
pie 128 BPM, na pewno stworzysz
utwor taneczny. Jako producent
musisz wydoby¢ z ludzi to, co naj-
lepsze, a kompozytoréw nigdy
nie stawiac pod sciang. Musisz im
dac wolna reke, by mogli sie wy-
powiedzie¢ najlepiej, jak tylko
potrafia.

Zaczelismy zatem od réz-
nych progresiji, a potem wytoni-
to sie z nich arpeggio, do ktére-
go powstata reszta utworu. Sam
zaprogramowatem bebny, a na-
stepnie dodatem dwunutowa ka-
dencje w stylu 2U - utworu, kt6-
ry powstat z Justinem Bieberem.
Do tego dodatem pogtos, kto-
ry stanowi gtéwna site tego nu-
meru. Gdy w koncu dobrnelismy
do czesci drop, chcieliSmy pota-
czyc¢ wszystkie te elementy. Nie
chcielismy suchego wokalu, zde-
cydowalismy sie zmiksowac go
z brzmieniem syntezatoréw. Wy-
szto to catkiem nieZle. To praw-
da, ze dropy staty sie standardem
W muzyce pop, a prawdziwg no-
woscig bytoby napisac piosenke
bez nich!”.

Gdy tylko powstat utwor,
w studiu rozpoczat sie dtugi i mo-
zolny proces, ktérzy wszyscy
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ludzie z branzy znajg doskona-
le.,,.Demo a produkcja to dwa
osobne, pojemne tematy. Two-
rzenie dema jest ekscytujace, to
jest prawdziwa zabawa. Produk-
Cja wymaga juz wiecej cierpli-
wosci. Wtedy tez na jaw wycho-
dza rézne kwiatki. Czasem czug,
ze nie da sie zrobic tego dobrze
- wtedy najczesciej nie jest to
wina produkcji, ale oryginalnego
pomystu”.

Warsztat pracy

Na wszystkich etapach Guetta
pracuje w Ableton Live. Za przy-
ktad wzielisSmy utwoér Don’t Leave
Me Alone, o ktérym Guetta opo-
wie wiecej.

»Produkcja odbywata sie na sa-
mym koricu; wymienialismy sie
plikami z Linusem. Ja mam ten-
dencje do przedobrzania, Linus
z kolei jest powsciagliwy. On pra-
cuje w Pro Tools, a ja w Ableton.
Gdy nawigzatem wspotprace
z Fredem, préobowatem pracowac
w Logic, z ktérego chetnie korzy-
sta takze Giorgio. Niemniej naj-
czesciej uzywam Live i nie chce
tego zmieniac.

Ableton stuzy mi caty czas - za-
réwno podczas produkcji, jak
i koncertéw. Swietnie sprawdza

sie w komponowaniu muzyki,
montazu i edycji, przy ktérych
jest niezastgpiony. Jesli chodzi

o DJ-ke, nie ma sobie réwnych.
Na koncertach chce publiczno-
$ci oferowac niezapomniane do-
$wiadczenia, wiec kazdy wystep
jest unikatowy. Nigdy nie gram
wersji utworu z ptyty. Wyobraz
sobie granie / Gotta Feeling przez
10 lat w tej samej wersiji... Zabit-
bym sie. To jak Satisfaction u Sto-
nesow. Jesli jednak nie zagra-

ja tego na koncercie, ludzi sa Zli.
U mnie tez - staram sie za kazdym
razem zagrac jg inaczej, zmienia-
jac np. drop. Ableton jest szyb-

ki i tatwy w obstudze, i to jest jego
ogromna zaleta”.

Guetta wiekszos$¢ czasu podro-
zuje i wtedy jego narzedziem pra-
cy jest laptop. W swoim domu na
Ibizie ma jednak maty system,
skonfigurowany przez Henry Sar-
miento z sasiadujacego studia So-
nic Vista. Sarmiento: ,,David ma
monitory i subwoofer Genelec
1234, monitory Barefoot Sound
MicroMain27 Gen2, kontroler od-
stuchow Burl Audio B26 Orca, kil-
ka Klawiatur sterujgcych oraz mi-
krofon AKG”.

Guetta dodaje: ,,Jestem szcze-
Sliwym posiadaczem monitorow

Genelec i uwielbiam Barefooty,
ktére brzmig jak duze systemy.
Gdy zapraszam kogos$ do domu,
to ustawiam je gdziekolwiek

i zawsze brzmia. Maja ciekawy
bas, ktéremu nie przeszkadza-
ja nawet nieakustyczne po-
mieszczenia. Kupitem tez swiet-
ny interfejs UAD, ale gdy tylko
przenosze sie do innego studia,
w ktérym nie ma sprzetu UAD,
to nie moge z korzystac z wty-
czek Universal Audio. Prawde
mowiac, w studiu potrzebuje tyl-
ko dobrego pomieszczenia, od-
stuchow oraz interfejsu audio.
Nawet ten ostatni nie jest nie-
zbedny, bo mam przeciez lapto-
pa. Kiedys$ nagrywatem woka-
le i instrumenty w swoim domu,
ale teraz wole pojechac do stu-
dia, zatrudnic¢ realizatora i na-
grac to jak trzeba”.

Guetta wyposazyt swaéj pro-
gram w kilka ciekawych efek-
téw oraz instrumentéw. ,Moje
podstawowe syntezatory to Len-
nar Digital Sylenth i inne, w wiek-
szosci bardzo popularne, jak
reFX Nexus i NI Massive. Ostat-
nio najczesciej korzystam jed-
nak z Xfer Serum. To brzmienio-
wy odpowiednik Massive, tyle
tylko, ze tatwiejszy w obstudze.
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Ja natomiast jestem leniuchem - nie bawie sie w tworzenie brzmien muzyke kazdemu na kazdym etapie produkcji. Lubie stuchac¢ komenta-

od poczatku. Gdy mam jakis$ dobry sound, to jedynie dodaje korekcje, rzy innych. Czasem biore je pod uwage, czasem nie, ale zawsze jest to

pogtos czy kompresije. dobre doswiadczenie. Znam takich didzejéw, ktdrzy nie sg otwarci na
Kiedys rozmawiatem z Afrojackiem, ktéry powiedziat: ‘nie mam Nexu- krytyke. Ego to ich najwiekszy wrdg. Nie jestem problemowy i gdy kto$

sa, bo chce tworzyc¢ wtasne brzmienia’. Gdy spotkatem go kilka lat p6z- ma lepszy pomyst na miks, chetnie przekazuje mu swoje sciezki”.

niej, to ustyszatem: ‘David, miates racje! Teraz moge pracowac znacznie W przypadku albumu 7 byto kilka oséb zaangazowanych w produk-

szybciej. To jednak nie oznacza, ze nie tworze wtasnych brzmien, cho¢ cje, w tym Serban Ghenea i jego inzynier, John Hanes. Guetta potwier-

nie robie tego notorycznie. Gdy juz jakie$ powstanie, to zapisu- dzit, ze otrzymali od niego surowe miksy, a potem stworzyli we-
jejeibywa, ze do niego wracam. Jestem praktyczny, nie e o dtug nich wtasne. Na etapie wstepnych mikséw Guetta ma
mam nieskonczonej ilosci czasu. swoich wirtualnych faworytéw.

Lubie tez Vengeance VPS Avenger, ktéry jest podob- ,,Chetnie uzywam Xfer OTT - to mega kompresor, dzie-
ny do Nexusa, ale ma wiecej mozliwosci edycji. Oferuje ki ktoremu brzmienie staje sie naprawde konkretne. Do-
doskonate, profesjonalne brzmienia, z ktérymi juz nic daje takze ciekawa teksture. Lubie wtyczki FabFilter oraz
nie trzeba robic¢. Korzystam réwniez z brzmien Artu- iZotope. Transient Shaper to doskonate narzedzie, ktére
ria, najczesciej przy utworach elektronicznych. Ich pro- sprawdza sie do bebnow, nawet takich scalonych w gru-
dukty sg olsniewajace, ale wymagajg sporo zasobow pe. Mozesz wptyng¢ nie tylko na transjent, ale takze
obliczeniowych. Jest jeszcze u-he Diva, ktéry jest cie- skracac¢ brzmienie, dzieki czemu brzmig bardziej per-
kawym narzedziem. Nie uzywam instrumentéw Ableto- kusyjnie. Po skréceniu czasu powrotu dZzwiek zaczy-
na. Mysle, ze nie sg szczegodlnie przyjazne obstugowo. na by¢ bardziej pompujacy. Jesli chodzi o sidechain, to
Dlatego lubie Sylentha, ktory jest fatwy, szybki i mozesz na co dzien stosuje Cableguys Volume Shaper. HalfTime
w nim zrobi¢ co$ z niczego”. to wtyczka tej samej firmy, pozwalajgca zmieni¢ dwa takty

w cztery lub jeden, dajac tez mozliwos¢ niesamowitej ma-
nipulacji i tworzenia ciekawych efektéw brzmieniowych. Lu-
bie i czesto stosuje SoundToys - ich Little Alter Boy

to bardzo ciekawy plugin. Do toru master do-
daje natomiast iZotope Ozone 8 i nic
wiecej. Tak jak powiedziatem, je-
stem leniwy i szukam prostych

Gtos w pudetku

W przypadku sampli Guetta po prostu umieszcza je bezpo-
$rednio w aranzacji, co jednak nie odnosi sie do sampli
bebnoéw. ,W ich przypadku korzystam z Simplera,

ale pracuje na wtasnych brzmieniach. Spo-

ro uzywamy tez iZotope Vocal Synth 2,

ktéry czesto pojawia sie na najnow- . rozwigzan!”.
szej ptycie. To doskonate narze- | to juz byt koniec wywia-
dzie, ktére potrafi zdziata¢ cuda du, bo za drzwiami czekali
z wokalami gtéwnymi i har- 4 .' na niego holenderscy pro-
monicznymi. Do uzyskiwania ducenci EDM, z ktérymi
efektu wokodera korzystali- I .“‘ I David pracuje coraz cze-
$my z Antares Harmony En- \ v/ | sciej. Na ptycie 7 byli to
gine EVO, ale gdy pojawit sie 1 4 miedzy innymi Martin
VocalSynth 2, to zaczeta sie "'." | Garrix, Brooks, Gior-
prawdziwa zabawa. i gio Tuinfort, Timofey
To tworczy i tatwy ‘ 1 Reznikov, Albert Ha-
w uzyciu procesor. Dla [ rvey i Marcus van
mnie oznacza to tyle, \ * Wattum. ,,Podejrze-

ze poradze sobie z nim

sam i nie musze nikogo
angazowac. Uwielbiam

efekt talk box, z ktérego
czesto korzystat Roger Trout-
man, lider Zapp w latach 80.,
a ktory pojawit sie tez w Ca-
lifornia Love Dr Dre i 2Paca.
Na nowym albumie uzylismy
go razem z Monsieur George
i Giorgio, aka The Pianoman.
Stworzylismy miks z sampli,
ktore grat Giorgio, a Mr George
zagrat go na prawdziwym talk
boksie. Czasem warto zaangazo-
wac kogos, kto juz zna ten instru-
ment, dos$¢ trudny w swojej pro-
stocie. Jesli sie postarasz, Anatres
AutoTune moze zabrzmie¢ podob-
nie, ale Vocal Synth takze, i dlate-
go mi sie spodobat, bo nie musiatem
prosi¢ nikogo o pomoc”.

Guetta na etapie powstawania nagran
jest gotow oddac miks w rece kazdego,
kto uczyni go lepszym. ,,Nie mam wybuja-
tego ego. Dlatego zawsze puszczam swoja

wam, ze mam w sobie

cos z Holendra”, Smie-
je sie Guetta. By¢ moze,
ale gtéwnym powodem
takiego stanu rzeczy

' jest fakt, ze Holandia ma
" bardzo mocng pozycje
na rynku muzyki EDM.
Z kolei niderlandzki ry-
nek bardzo polubit Gu-
ette, ktory nie stroni od
wspotpracy z producen-

tami z kraju tulipanéw.

Dotychczasowe hity z al-

bumu 7 (2U, Flames) pod-
bijajq listy przebojoéw na
catym swiecie, a sam Gu-
etta tylko w 2017 zarobit 25
milionéw dolarow. Wygla-
da wiec na to, ze zdanie, kto-
re padto na poczatku naszej roz-
mowy - ,mam wszystko gdzies,
chce sie tylko dobrze bawi¢” - to
tylko stabo zawoalowana kokie-
teria, bo tak naprawde to bardzo
powazny biznes. EiS
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TECHNOLOGIA

Przewodnik po...

syntezie
spektralnej

>Synteza spektralna... nazwa tamoze
przywodzi¢ na mysl posta¢ widmowe-
go organisty, wydobywajacego ze swoje-
go instrumentu przerazajace dzwieki, i to
w otoczeniu gotyckiego cmentarzyska.
Termin 6w nie odnosi sie jednak do zad-
nej zjawy, lecz do spektrum dzwieku - czyli
réznorodnosci sonicznej.

Jesli przypomnisz sobie rozszczepienie
$wiatta przez pryzmat, to powinienes zaczac¢
rozumiec, o co tu chodzi. Spektroskop jest
urzadzeniem stuzacym do rozszczepia-
nia wigzki swiatfa na fale o poszczegélnych
dtugosciach. Spektrograf jest fotograficz-
na dokumentacjg wyniku takiego zabiegu,

a wykonany przezen dokument nazywamy
spektrogramem.
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Z kolei wizualna reprezentacja widma
dzwieku to specyficzny rodzaj spektrogramu
- okreslamy ja mianem sonogramu. Z pewno-
Scig juz takowe widziates: wzorzyste, wieloko-
lorowe albo tez tréjwymiarowe, monochro-
matyczne, przypominajgce obraz pasm gor-
skich na obcej planecie.

Poniewaz sonogram jest odwzorowaniem
wizualnym, to catkowicie naturalna jest poku-
sa, by manipulowac nim w podobny sposéb,
jak przetwarza sie zdjecia w Photoshopie czy
GIMP-ie. Fani Aphex Twina mogli podziwiac
spektralng, sonograficzng spirale na korcu
teledysku Windowlicker.

ldea modyfikacji lub okreslonego wykorzy-
stania wizualnej reprezentacji dzwieku moze
by¢ bardzo inspirujaca, i istnieje wiele progra-

mow i wtyczek zaprojektowanych specjalnie
do tego celu. Na nastepnych kilku stronach
przyjrzymy sie, jak wykorzystac niektore

z tych programow do przeksztatcania dZzwie-
koéw, korzystajac z narzedzi spektralnych.
Pokazemy Ci takze, w jaki sposéb mozesz
wykorzysta¢ mozliwosci innych aplikaciji,

o ktérych nawet nie pomyslatbys, Ze moga sie
przydac do tego rodzaju zabiegow.

Po drodze omoéwimy resynteze addytyw-
na i niektore z programoéw do przeksztatca-
nia obrazu, uzywanych przez eksperymental-
nych muzykow elektronicznych.

Czujesz potrzebe oderwania sie od konwen-
cjonalnych technik syntezy? Uruchom tablet
graficzny (lub chwy¢ myszke w dton) i wycza-
ruj nowy dzwiek albo nawet dwa! =
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Rozktadanie na czynniki pierwsze
Jak dziata synteza spektralna

>Czym wiec wilasciwie jest analiza spek-
tralnai jak dziata? Wczesniej odwotywa-
liSmy sie do spektroskopiii jest to najprost-
szy spos6b zobrazowania technik, ktérymi
bedziemy sie tutaj zajmowac. Najbardziej
~——znanaformaspektroskopii jest ta, zjaka
. zetknatsiekazdy, kto obserwowat swiatto
/ . B przez pryzmatalbo, przyktad nam blizszy,
- widziat oktadke The Dark Side Of The Moon
espotu Pink Floyd.
. Kazdy dzieciak w szkole wie, Zze pryzmat
 zatamuje $wiatto i rozszczepia je, tworzac prze-
piekna tecze. Tak naprawde tecza jest natural-
. _-,_H____F___nyfn obrazem spektrograficznym, a role pry-
N zmatu petni wilgo¢ obecna w powietrzu. Prze-
chodzace przezen swiatto stoneczne rozdziela
sie na fale sktadowe o r6znej dtugosci. Dtugo-
$citych fal okresla sie tez jako ,,czestotliwosci”.
Dzwiek mozna podda¢ podobnemu rozszcze-
pieniu na czestotliwosci sktadowe, korzystajac
z jednej z dwdch technik: filtréow pasmowoprze-
pustowych lub szybkiej transformaty Fourie-
ra (FFT). Pierwsza metoda znalazta zastosowa-
nie w najpowszechniej znanej inkarnacji syn-
- tezy spektralnej: w wokoderze. Dziata to w ten
sposob, ze ztozony sygnat wejsciowy (modu-
E lator - powiedzmy, gtos ludzki) przetwarzany
. jest przez szereg filtrow pasmowych, z ktérych
kazdy przepuszcza scisle okreslong czestotli-
wos¢ - lub zakres czestotliwosci. Amplituda kaz-
dego z sygnatéw opuszczajacych filtry stuzy
do modulowania amplitudy sygnatu nosnego
- zazwyczaj jest to dZzwiek syntetyczny.
C _“Idea lezaca u podstaw szybkiej transforma-
=3 ~ty Fouriera jest nieco bardziej ztozona. Opiera
sie ona na koncepcji, ze kazdy dzwiek mozna

roztozy¢ na szereg pojedynczych przebiegow
sinusoidalnych, wszystkie o okreslonej ampli-
tudzie i fazie. Istnieje wiele algorytmow, jakie
mozna tu zastosowac, ale najwazniejszg rze-
czg do zapamietania jest to, ze wynikiem, jaki
otrzymujemy, jest wizualne odwzorowanie
danego dzwieku w okreslonym momencie.
| to bedzie naszym spektrogramem.
Wynikowy spektrogram moze przyjmowac
rézne formy, ale zawsze dostarcza nam infor-
macji o tym, jakie czestotliwosci w danym
dzwieku sie pojawiaja, z jaka gtosnoscia i kie-
dy. Zazwyczaj o$ pionowa takiego wykresu
reprezentuje czestotliwos¢, zas 0$ pozioma
bieg czasu. Amplituda poszczegdlnych cze-
stotliwosci odwzorowywana jest przy uzyciu
koloréw i/lub ich intensywnosci. ®

A Analiza spektrum czestotliwosciowego pozwalanagtebsze
zrozumienie natury dZzwieku - atakze jego przetwarzanie.

Powiazania

>GraIe$ kiedykolwiek na syntezatorze
addytywnym, ktéry potrafi resyntety-
zowac pliki audio? Jesli tak, to omawiana
tuidea jest powinnaby¢ dla Ciebie jasna.
Syntezator addytywny dziataw duzym
przyblizeniu tak samo jak dedykowane
syntezatory spektralne. Oba, bazujac na
FFT, analizuja istniejacy dzwiek, dajac
nam dostep do wybranych harmonicz-
nych lubich grup.

Zauwaz, ze jakkolwiek synteze addytywna
mozna postrzegac jako forme syntezy spek-
tralnej, to jednak istnieje miedzy nimi taka
réznica, ze dziatanie resyntezy addytywnej
nie polega na zwyczajnym wzmachianiu badz
ttumieniu istniejgcych harmonicznych, ale
na analizowaniu dZzwieku i odtwarzaniu go
w postaci zbioru indywidualnych przebiegéw
sinusoidalnych. Kazdy z nich wymaga odreb-
nego oscylatoraiim wiekszg liczbg oscyla-
toréw dysponujemy, tym wierniejsza jest
rekonstrukcja resyntetyzowanego dzwieku.
Woczesne konstrukcje syntezatoréw addytyw-
nych oferowaty oscylatory w ograniczonej
liczbie, a co za tym idzie generowane przez
nie brzmienia byty mniej realistyczne. Obec-
nie tego rodzaju ograniczenia sg wprowadza-
ne w zasadzie tylko dla zachowania fatwosci
obstugi.

Tradycyjnie syntezatory addytywne przed-
stawiajg zawartos¢ harmoniczng dzwieku
jako zbiér pionowych stupkow lub suwakow,
ktére reprezentujg amplitudy przebiegéw
czastkowych. Doskonale znane nam obwied-
nie stuzg natomiast do sterowania zmianami
tych amplitud (a takze innych parametrow)
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Edycja obrazu spektralnego
jest bardzo zblizona do edycji
resyntetyzowanego dzwigku
w syntezatorze addytywnym.

w czasie. Jakkolwiek metoda ta zapewnia
mozliwosc¢ szczegotowego modyfikowania
brzmienia, to jednak wydaje sie dosc ucigz-
liwa w uzyciu. Jej zaleta jest jednak to, iz
pozwala nie tylko po prostu przeksztatcic ist-
niejacy dZzwiek, ale tez przetransformowac
go w dowolne inne brzmienie, fragment po
fragmencie.

Gtéwna réznica pomiedzy syntezatorem
spektralnym, takim jak iZotope Iris 2, i addy-
tywnym, na przyktad VirSyn Cube, polega
natym, iz ten drugi moze byc¢ stosowany do
budowy brzmien od podstaw, wykorzystujac
pojedyncze przebiegi sinusoidalne. Pierwszy
natomiast bazuje na importowanym i podda-
nym analizie materiale dzwiekowym.

Niektore syntezatory addytywne - takie jak
Apple Alchemy czy UVI Falcon - zacierajq gra-
nice, dajac dostep do edytoréw spektralnych,
ktére mozna wykorzystac¢ réwnolegle z bar-
dziej tradycyjnymi edytorami addytywnymi. &

1. Podstawy
spektrogramu

Technika

Uzyskanie wielokolorowego od-
wzorowania zmian zawartosci
czestotliwoSciowej w programie
Audacity

jakiegos rodzaju narzedzia do analizy
dzwieku. Uzyjemy tutaj bezptatnego edy-
tora Audacity, badajac ztozony dzwiek,
ktory powstat poprzez warstwowe nato-
zenie Kilku réznych brzmien. Uruchom Au-
dacity i otworz plik StackedTrack.wav

- wyswietlony zostanie standardowy wy-
kres amplitudowy.

1 Wiekszos¢ edytoréw audio udostepnia

Odtworz plik i przystuchaj mu sie. Jako
pierwszy odzywa sie beben modlitew-

ny, po nim dzwonki, a w tle stychaé synte-
tyczny dron basowy. Najwiecej dzieje sie
na poczatku dzwieku, co wida¢ na wykre-
sie. Przejdz do lewego gérnego naroznika
okna pliku i z rozwijanego menu wybierz
opcje Spectrogram.

Teraz mozesz zobaczy¢ znacznie wiecej
niz tylko wykres amplitudy przebiegu. O$
pionowa reprezentuje czestotliwos¢, nato-
miast amplituda danej czestotliwosci ob-
razowana jest kolorem: szary wskazuje ci-
sze, niebieski odpowiada cichemu dzwie-
kowi, czerwony gtosniejszemu, zas zo6tty

i biaty najgtosniejszym. Mozesz tez wyraz-
nie zaobserwowac rozbtyski jasnych kolo-
réow tam, gdzie pojawiaja sie transjenty.

n
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=1 Synteza spekiralna

Krok po kroku | 2.Przeksztatcanie dzwiekéw w iZotope Iris 2

iZotope Iris 2 to potezny syntezator spektral-
ny, ktéry moze postuzy¢ do transformacji
nawet najbardziej nieciekawych dzwiekow.
Uruchom Iris w DAW. Kliknij New w przegla-
darce, by rozpocza¢ tworzenie barwy, a na-
stepnie kliknij 1w prawym gérnym narozni-
ku, wybierajac pierwszy slot do edycji.

Korzystajac z réznych narzedzi, jakie znaj-
dziesz po lewej stronie wyswietlacza spek-
tralnego, mozesz dokonac edycji spektrogra-
mu. Wybierz Frequency Selection i zaznacz
kilka pionowych stupkéw na wyswietla-

czu, przystuchujac sie rezultatom. Zmiana
jest oczywista - nasz chér przeksztatcit sie

w zimno brzmiacy pad.

Przeciagnij DigitalVox C3.wav (syntetyczna
prébka chéru) do obszaru widocznego po le-
wej stronie. W duzym oknie pojawi sie spek-
trogram. Odstuchaj dzwiek. Zwré¢ uwage,
jak gtosy o réznych wysokosciach wptywa-
ja na dtugos¢ odtwarzania. Parametr Pitch
Mode ustawiony jest na Resample - zmien
opcje na Radius RT.

rigZ :{'] Lotape

Za pomoca narzedzia gumki wydraz nieco
otworéw w zaznaczonych fragmentach. Po-
miedzy paskiem narzedziowym i wyswietla-
czem spektralnym znajdziesz pionowy su-

wak zmiany wielko$¢ narzedzia (Brush Size).

Ustaw punkty zapetlenia i dtugos$¢ obsza-
ru przenikania Crossfade Length. Na koniec
dodaj nieco echa.

Trzy syntezatory spektralne i addytywne

Apple Alchemy

> Powstaty jako Camel Audio Camele-

on 5000, Alchemy projektowany byt

z zamiarem stworzenia syntezatora addy-
tywnego, zdolnego do resyntezy plikow
audio, a nawet ptynnego morfingu pomie-
dzy dwoma zupetnie réznymi dzwieka-
mi. Zawiera on takze narzedzia edycyjne,
ktore mozna wykorzystac¢ w potaczeniu
zwyswietlaczem spektralnym.

72

VirSyn Poseidon

> Potezny syntezator do modelowania
spektralnego. Podobnie jak Iris, gene-
ruje kolorowe, podlegajace edycji odwzo-
rowanie spektrum sonicznego. Jedna
znajmocniejszych stron VirSyn jest funk-
cjaresyntezy. Pliki audio moga by¢ impor-
towane podobnie jak obrazy bitmapowe,
ktéore mozna transformowac jako dzwiek.
Swietna zabawa.

Czas na morfing!

>Jednym znajbardziej interesuja-
cych aspektow dziatania syntezato-
row spektralnych jest zdolnos¢ do ana-
lizowania dzwiekow iich odtwarzania
w postaci zbioru przebiegéw sinuso-
idalnych, zmieniajacych sie w cza-

sie. Resyntetyzowany w ten sposéb
dzwiek nie jest juz jednak statycznym
nagraniem, araczej kompletna, addy-
tywna barwa syntetyczna. W zwigzku
ztym niektore syntezatory addytywne
pozwalaja uzytkownikowi na resynte-
ze pardzwiekéw iichinterpolacje, czy-
li przenikanie (morfing).

Nie nalezy tego myli¢ ze zwyktym
przenikaniem. Jest to bowiem swego
rodzaju transformacja, swym dziataniem
przypominajgca makro, ktére stopnio-
wo moduluje kazdy parametr. To otwiera
szerokie mozliwosci kreacyjne, na przy-
ktad przeksztatcania ludzkiego ptaczu
w zwierzecy skowyt, a takze brzmienia
jednego instrumentu w brzmienie inne-
go, wraz z kazda kolejna nuta.

Bedaca dotychczas domena kosztow-
nych systeméw sound designerskich,
takich jak Symbolic Sound Corporation
Kyma, funkcja morfingu jest dzis$ dostep-
na takze dla posiadaczy chudszych port-
feli, a to za sprawa niedrogich wtyczek,
np.Image Line Morphine. ®

A Ptynne przeksztatcenie jednego dzwigku w drugi przy uzy-
ciusyntezatoraaddytywnego, takiegojak np. Image Line
Morphine.

Propellerheads Parsec 2

> Parsec jest syntezatorem addytyw-
nym, ale nie daje mozliwosci manipulo-
wania poszczegdlnymi segmentami spek-
trumiich obwiedniami. Oferuje natomiast
szereg presetéw dla grup harmonicznych,
ktore mozna modyfikowac¢ za pomoca
specjalnych modulatoréw. Instrument
jesttatwy w obstudzei czesto bardzo
inspirujacy.
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RX 7 pomyslany jest jako wszechstronne roz-
wigzanie naprawcze audio (patrz test na stro-
nie 46). Oferuje jedne z najlepszych algoryt-
mow redukcji szumu i naprawy plikéw dzwie-
kowych. Dziatanie wielu jego funkcji opiera
sie na analizie spektralnej, a my wykorzy-
stamy je do kreatywnego modyfikowania
dzwieku.

2

Do naszych manipulacji w zakresie dzwie-
ku uzyjemy pliku StackedTrack.wav, tego
samego, co w pierwszym instruktazu. Od-
stuchaj go, by przypomniec sobie jego
brzmienie. Odtwarzanie mozesz uruchomié
klawiszem spacji na klawiaturze lub przyci-
skiem Play, po lewej stronie ponizej ekranu
wyswietlacza.

Na wyswietlaczu wida¢ zaréwno spektro-
gram, jak i wykres amplitudowy. Proporcje
ich widzialnosci ustawiamy suwakiem z le-
wej strony u dotu okna. W prawym potozeniu
widoczny bedzie wytacznie spektrogram. O$
pozioma to o$ czasowa, za$ w pionowej od-
wzorowane sg czestotliwosci. Amplituda ob-
razowana jest jasnoscia.

3

[
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Po prawej stronie pod wyswietlaczem znaj-
duja sie ikony narzedzi do zaznaczania, ale in-
nych niz te, z jakich korzystates w przypadku
Iris. Wybierz Frequency Selection. Pozwo-

li Ci to zaznaczyc¢ wybrang czestotliwos$¢ na
catej dtugosci osi czasu. Aby zaznaczyc kil-
ka obszarow, wcisnij klawisz Shift. Sprobuj
oznaczyc¢ trzy waskie zakresy.

5

Odstuchaj teraz to, co zaznaczytes. W tym
celu wré¢ do sekgiji transportu, gdzie znaj-
duje sie przycisk Play, otoczony kreskowana
ramka. Teraz beda odtwarzane tylko te skfa-
dowe dZwieku, ktore zaznaczytes. Brzmienie

jest teraz zupetnie inne - z sygnatu zostat wy-

odrebniony ciaggty dzwiek drona basowego.

Stwoérz nowy plik z zaznaczenia. Mozesz to
uczynic¢ po prostu za pomoca funkcji kopio-
wania, wybierajac ja w menu File albo wy-
wotujac klawiszami Cmd/Ctrl-C. Kiedy to
zrobisz, ponownie wejdz w menu File, tym
razem wybierajac polecenie New From Clip-
board. W ten sposéb powstanie nowy plik,
zas oryginalny pozostanie nienaruszony.

6

[ — e

Zajmij sie teraz nowo powstatym plikiem. Po-
srodku sekcji ponizej wyswietlacza znajduje
sie pole wyboru opcji Instant Process. Jego
zaznaczenie pozwoli na automatyczne apli-
kowanie jednego z pieciu proceséw do do-
wolnie wybranego obszaru. Z rozwijanego
menu obok wybierz opcje Replace.

Estrada i Studio - grudzien 2018
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Za pomoca narzedzia Time Selection za-
znacz wiekszy obszar, od okoto 0.2do 0.8.
Przetwarzanie zostanie uruchomione na-
tychmiast po zwolnieniu klawisza myszy. Re-
place zastepuje zaznaczony obszar materia-
tem z obszaréw sasiadujacych. W przypadku
naszego pliku pojawit sie ciagty, ,.skrobig-
cy” dzwiek.

Z menu Instant Process wybierz Fade. Te-
raz odszukaj Fade na liscie modutéw Utility
w prawej kolumnie, kliknij go i wybierz loga-
rytmiczny Fade Out. Zaznaczajgc teraz réw-
nomiernie rozmieszczone fragmenty spra-
wisz, ze powstanie dZwiek o wyraznym cha-
rakterze rytmicznym.
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Krok po kroku 4. Resynteza obrazu za pomoca MetaSynth

od kilkunastu lat, swoj legendarny status za-
wdzieczajac wykorzystaniu w roli narzedzia
do tworzenia efektéw dzwiekowych do filmu
Matrix i w nagraniach Aphexa Twina. Przeko-
najmy sie, co my mozemy uzyskac. Domysl-
nie otwiera sie panel Effects Room. Kliknij
Image Synth.

1 U&I Software MetaSynth uzywany jest juz

zajmuje siatka. To w tym obszarze bedziesz
pracowat z obrazem. Poki co, jest troche za
mata, przejdz wiec do menu Size w prawym
gornym rogu i dla parametréw Size X i Size
Y wybierz wartos¢ 512. Siatka ulegta powiek-
szeniu, dajac Ci wiecej miejsca do pracy.

2 Jak widzisz, srodek interfejsu graficznego

foniczny, a kazdy wprowadzony don obraz
pojawia sie jako czarno-biaty. Nam chodzi

o brzmienie stereo. Kliknij mata szarg ikone
przebiegu, widoczng w lewym gérnym rogu.
lkona ulegnie zmianie, sygnalizujgc przeta-
czenie w tryb stereo.

3 Domyslnie MetaSynth tworzy sygnat mono-

Wi

bi¢, klikajac ikone dyskietki w lewym gérnym
narozniku okna Image Synth. Z menu opcji
wybierz Open Picture File. Odszukaj obraz
docelowy - w naszym przypadku skorzystali-
$my z fotografii tybetanskich skrzypiec, w pli-
ku o nazwie Sarangi.jpg.

1 Teraz wprowadz plik obrazu. Mozesz to zro-

Michel Rouzic
Photosounder

>Photosounder to wieloplatformowy
konwerter obrazéw na dzwiek, dziata-
jacy takze w kierunku przeciwnym. Sze-
roki wachlarz funkcji i narzedzi do edycji
obrazu pozwala rysowac, malowac, ksztat-
towaci przeksztatcac¢ obrazy oraz dzwie-
ki w cos prawdziwie unikalnego. Wsréd
sugerowanych zastosowaii jest przesyta-
nie obrazéw w postaci dzwiekowej, a tak-
ze konwertowanie istniejacych, drukowa-
nych spektrogramoéw na dzwiek.
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wiaczysz odstuch, przejdz do sekcji po pra-
wej stronie i zmniejsz parametr Gain do oko-
10 17. Aby postuchaé, jak ,.brzmi” nasze zdje-
cie, przejdz do sekcji z prawej strony u dotu

i kliknij ikonke gtosnika. U géry okna poja-

wi sig graficzne odwzorowanie przebiegu
dzwiekowego.

5 Zdjecie pojawito sie w oknie siatki. Zanim

Image-Line Harmor

>Podobniejakjego kuzynka Morphine, Har-
mor jest rozbudowanym syntezatorem ad-
dytywnym, wyposazonym w szereg dodat-
kéw. Znalez¢ w nim mozna niemal wszyst-
kie narzedziaifunkcje, o jakich tu wspomi-
nalismy, od syntezy spektralnej poczynajac,
przezresynteze addytywna, na konwersji
obrazéw na dzwiek (i z powrotem) koriczac.
Wersja VST Harmora dostepnajest tylkodla
platformy Windows, ale w ramach najnow-
szejinkarnacji programu FL Studio 20 moze
pracowac takze nakomputerach Mac.

dzwiek dowolnym przemianom. Przejdz za-
tem do menu Apply Filter w lewej gornej
sekcji i wybierz preset filtru, a nastepnie kil-
kukrotnie wcisnij znajdujacy sie u dotu po le-
wej przycisk Twice Faster. Mozesz tez do-
dac pogtos, wybierajac efekt Reverb w sekcji
u dotu po prawe;j.

6 Teraz juz mozesz poddawac uzyskany

Rasmus Ekman Coagula

>Coagula toszybkieidajace duzo radosci
narzedzie do syntezy graficznej, stwo-
rzone przez autora popularnego Granulaba.
Dziatajacy wytacznie pod Windows synte-
zator Coagula to jakby czyste pt6tno, na kté-
rym dzwieki moga by¢ rysowane i malowa-
ne. Uzyte kolory majq okreslony wptyw na
wynikowe brzmienie - dla przyktadu czer-
wone piksele ustawiaja dzwiek z prawej
strony panoramy, a z6tte zlewej. Program
umozliwia tez funkcje importu obrazéw.
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Krok po kroku |5.Synteza spektralna w Thorn EiS

Jak do tej pory w naszym artykule omoéwili-
$my szereg interesujacych i niezwykle efek-
tywnych syntezatoréw spektralnych. Ale je-
$li chciatbys korzystac z najlepszego, to nie
musisz szukac dalej niz na ptycie dotagczonej
do tego wydania naszego magazynu (lub na
stronie www.media.avt.pl). Chodzi o spe-
cjalna edycje Dmitry Sches Thorn EiS.

Rozpocznij od barwy domysinej. Brzmi nie-
Zle - to pompujaca fala pitoksztattna, podob-
na do tych, jakie mozna znalez¢ w dowol-
nym wirtualnym syntezatorze analogowym.
Nie daj sie jednak zwies¢ - oscylatory Thorna
nie sg standardowymi oscylatorami VA. Klik-
niecie miniaturowego wykresu oscylatora 1
otwiera edytor w stylu addytywnym.

ih A o .

AT R TP TP Y T

Zwré¢ uwage na kilka przyciskow Draw
Mode w prawym dolnym rogu powigkszo-
nego wyswietlacza. Jesli opcja Free nie jest
podswietlona, zaznacz jg. Pozwoli to na ryso-
wanie i modyfikowanie poszczegdélnych ele-
mentéw tworzacych ksztatt przebiegu. Wy-
tnij losowe fragmenty.

3

Generowany dzwiek nabrat teraz gardto-
wego brzmienia, zwtaszcza w nizszych reje-
strach. Ponownie zataduj pitoksztattny prze-
bieg Sawtooth z kategorii Basic. Nastep-
nie wybierz tryb Even Draw Mode i harysuj
ciag segmentéw sktadowych. Wyttumienie
parzystych spowoduje wygenerowanie fali
prostokatnej.

WarmPlace Virtual ANS

>Wspominalis’my tu o wokoderachiich
powiazaniach z syntezg spektralna,
ale, co interesujace, rzeczywisty instru-
ment spektralny, dziatajacy w domenie
analogowej, powstat juz w 1938 roku.
Jedyny w swoim rodzaju ANS konwer-
towat obrazy na przebiegi sinusoidal-
ne, nanoszone na dyski ze szkta, zas
WarmPlace Virtual ANS jest jego idealna
rekonstrukcja.
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Teraz narysuj losowy ciag segmentéw parzy-
stych. Upewnij sie, Ze wiele rzeczy dzieje sie
w zakresie wyzszych harmonicznych. Dzie-
ki temu brzmienie uzyska ,.cyfrowa” jakosc.
Kiedy dzwiek nabierze tembru, o jaki Ci cho-
dzi, zapisz wynikowy przebieg pod wybra-
na nazwa. Stworzony przez nas znajdziesz
wsrod materiatéw na DVD i online.

Michael Klingbeil SPEAR

> SPEAR (Sinusoidal Partial Editing Ana-
lysis and Resynthesis) to bezptatna apli-
kacja wieloplatformowa, robiaca doktad-

nie to, co sugeruje jej nazwa. k analizy

spektralnej jest w stanie rozbic¢ sygnat zré-
diowy natysigce indywidualnych przebie-

gow sinusoidalnych, a sterowanie tym pro-
cesem odbywa sie w czasie rzeczywistym.

Wyglada dos¢ spartarisko, ale jej potencjat
jest praktycznie nieskornczony.

Uaktywnij Osc 2 i narysuj wiasny ksztatt
przebiegu, o oktawe wyzszy niz Osc1. Klik-
nij na wyswietlacz Harmonic Filter. Wyglada
znajomo? Tak, takze i tu mozna ksztattowac
widmo sygnatu wejsciowego, i to w znacznie
wiekszym zakresie niz za pomoca zwyktych
filtréw dolnoprzepustowych. Narysuj dowol-
ny ksztatt. EiS

6

oli4 LAoE

> LAOE to pracujacy na warstwach edytor
audio, obok typowych funkcji obrébki
dzwieku oferujacy szereg narzedzi do syn-
tezy spektralnej. Jest to program catkowi-
cie bezptatny, typu open-source - zainsta-
lowaé go (i modyfikowaé) mozna poprzez
kompilacje kodu zrédtowego lub przy
uzyciu binarnego instalatora Java. Mozna
w nim malowac czestotliwosci, oczyszczaé
dzwiekii wiele wiecej.



http://www.media.avt.pl/
http://www.warmplace.ru/soft/ans
http://www.klingbeil.com/spear
http://www.oli4.ch/laoe/home.html
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Piotr Lenartowicz

Z Marcinem Staniszewskim spotkaliSmy sie niedtugo po tym, jak
przygotowany przez niego pakiet sampli pochodzacych z nagran
Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia zostat pobrany ponad
18.000 razy. Producent stworzyt te biblioteke brzmien w ramach
projektu realizowanego przez Instytut Adama Mickiewicza oraz
firme Ableton. Artysta, znany z takich projektow jak Beneficjenci
Splendoru czy Pustki, opowiada nam o swoich muzycznych po-
czatkach, wspomina pierwszy zakup syntezatora modularnego
oraz zdradza, ktore mikrofony najlepiej nadajg sie do rejestrowania
perkusji. Nasz redakcyjny kolega, bo przeciez jest on tez autorem
recenzji muzycznych oraz sprzetowych publikowanych na famach
[EESS, przestrzega przed poktadaniem nadmiernej ufnoSci w sprzecie
do produkcji muzyki. Jak sam maowi, najwazniejsza jest kompozycja
oraz dbanie o detale na poziomie zerowym — to wazny gtos w cza-
sach, kiedy wszyscy wokot zdajg sie sadzic, ze kluczowa jest 0S¢

sprzetu, z ktorego korzystamy.

Zawsze bytes fanem Studia
Eksperymentalnego Polskiego Radia?
Marcin Staniszewski: Zupetnie nie. Przyznam
szczerze, ze nagrania SEPR przewaznie mnie

irytowaty. Zawsze miatem ktopot z muzyka eks-

perymentalng, bo wydawato mi sig, ze bardzo

76

trudno oddzieli¢ w niej hucpe od czegos na-
prawde wartosciowego. Kiedy jednak zostatem
poniekad zmuszony do tego, aby doktadnie za-
poznac sie z dorobkiem SEPR, okazato sie, ze
wczesniej zwyczajnie nie potrafitem takiej mu-
zyki stuchac. Podobnie jest z jazzem, ktérego

tez trzeba sie niejako ,,nauczyc”, ale i tak jest ta-
twiej niz z muzyka eksperymentalng, bo przy-
najmniej mamy tam okreslong strukture. Tutaj
natomiast czesto sa to plamy, atmosfery czy kli-
mat, wiec nie ma sie czego chwycic¢. Cztowiek
wychowany na tradycyjnej muzyce zachod-
niej na poczatku jest bezradny wobec takich
brzmien. Kilkadziesigt godzin muzyki powstatej
w ramach SEPR, ktére musiatem przewertowac,
sprawity jednak, ze teraz moge nazwac sie fa-
nem tej muzyki. Co nie oznacza oczywiscie, ze
stucham jej codzienne. Do tego trzeba miec jed-
nak odpowiedni nastroj.

Potrafisz juz jednak odnalez¢

w tym przyjemnos¢.

Tak, dzisiaj juz tak. Tworczos¢ artystow takich
jak chociazby Eugeniusz Rudnik to doskonate
panaceum na przeswiadczenie o tym, ze stysze-
lismy juz wszystko. Stworzyt kiedys taki numer,
ktéry zaczyna sie ,,strzatami” biatego szumu

w ekstremalnej panoramie, i bytem zdziwio-

ny, ze tego typu nagranie wywotato u mnie ciar-
ki. Niedawno rozmawiatem o tym ze swietnym
producentem, Agimem Dzeljilji, i doszlismy do
whiosku, ze ta muzyka jest bardzo prosta na ta-
kim poziomie elementarnym. Przez to, ze zr6-
dta sg ekstremalnie proste - bo przeciez oni dys-
ponowali bardzo prostymi generatorami, wiec
nie ma tam zbednych warstw i efektéw - to sg
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bardzo spéjne. Mimo tego ze ci kompozytorzy
byli bardzo réznii, co ciekawe, czes$¢ z nich kom-
ponowata na cyfrowych systemach, jak np. Ry-
szard Szeremeta. Kiedy z nim o tym rozmawia-
tem, powiedziat mi, ze nie znosi analogéw i nie
rozumie obecnej fascynacji.

Moéwisz, ze materiatu, na ktérym pracowates,
byto kilkadziesiat godzin, a to przeciezitak
jedynie wycinek nagran powstatych w SEPR.
Z jednej strony zatuje, ze nie byto ich wiecej,

a zdrugiej - chyba bym wtedy naprawde osza-
lat. Na poczatku w ogéle batem sie, ze nie dam
rady stworzy¢ uméwionych 200 sampli. Nie
miatem dostepu do nagran sciezkowych, a jedy-
nie stereo, w ktérych musiatem ,dtubac”. Niekto-
re z tych utworéw to niekonczace sie warstwy
dzwiekow, niemajace statego tempa, petne szu-
mow... Kiedy jednak zrozumiatem, Ze moga by¢
to przeciez bardzo krétkie probki, to finalnie po-
wstato ich prawie dwa razy wiecej. Niesamowi-
te, ze wszystkie te nagrania sa tak spojne. Nie lu-
bie tego stowa, ale s haprawde organiczne - to
wszystko sie od razu ,.klei” i w zasadzie nie trze-
ba z tymi samplami niczego wiecej robi¢. Od
razu swietnie ,,siedzg” w miksie.

Widziatem informacje, ze te paczke sampli
pobrano z gtéwnej strony Abletona

przeszio 18.000 razy.

Zgadza sie. Dodam, ze samych wejs¢ na stro-
ne byto ponad 100.000, wiec w koricu $wiat do-
wiedziat sie o SEPR i wszyscy jestesmy z tego
powodu bardzo zadowoleni. O ile wiem, ten
projekt w Instytucie Adama Mickiewicza po-
czatkowo postrzegany byt jako bardzo niszo-
wy, i trudno sie dziwi¢. Okazato sie jednak, ze
sample miaty super odzew. Ja osobiscie od razu
bytem przekonany, ze to ,,zazre”, bo mimo ze
tych bezptatnych sampli na rynku jest napraw-
de sporo, to jednak w wiekszosci sa to kolejne
brzmienia ,legendarnych” instrumentéw. A tu-
taj ludzie dostali cos$ zupetnie innego. Oczywi-
$cie przypomina to dzwieki ze studia BBC czy

niemieckich studiéw eksperymental- ——
nych, ale nadal to bardzo oryginalne | |
brzmienia. W ramach SEPR, juz pod ko- Y
niec lat 50. powstawaty naprawde pio-

nierskie rzeczy.

lle czasu zajeto Ci przygotowanie tej pacz-
kisampli?

Caty projekt trwat prawie dwa lata, z czego

sama praca nad samplami to kilka miesiecy. Naj-
wiecej czasu zajety negocjacje z Abletonem,
Polskim Radiem oraz spadkobiercami praw do
kompozycji powstatych w ramach SEPR. Tak

sie ztozyto, ze pare lat temu zostatem certyfiko-
wanym trenerem Abletona. W sumie zrobitem

to troche dla jaj, bo dyplomy to ostatnia rzecz,

o jaka klienci pytaja mnie w studiu. Chciatem sie
jednak sprawdzi¢ i przede wszystkim dogtebnie
poznac ten program. Bardzo wiele sie nauczy-
tem, a ponadto poznatem sporo ludzi z Ableto-
na, co przydato sie przy okazji tego projektu, bo
bytem w stanie dotrze¢ do samego zZrédta. Tak
naprawde uwazam sie za songwritera, ale kreci
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mnie tez ta strona sound designerska. Mam na-

dzieje, ze w przysztosci bede mogt sie jeszcze
temu poswiecic.

Skoro Studio Eksperymentalne to raczej nie
byty Twoje klimaty, to jakie byly te korzenie
muzyczne?

Jestem klasycznie wyksztatconym muzykiem,
bo zaczynatem jako pianista w wieku 8 lat,

a pozniej przez kolejne cztery lata gratem na
waltorni. Szto mi na tyle dobrze, Zze miatem na-
wet propozycje, aby zosta¢ zawodowym wal-
tornista. Niestety jednak siegnatem po ten in-
strument tylko dlatego, ze w mojej szkole nie
byto saksofonu. Dzi$ najblizszy mi jest wtasnie
saksofon, na ktérym staram sie codziennie ¢wi-
czyc¢. Teraz w ogoéle mam taki plan, zeby jesz-
cze bardziej wrécic do tego instrumentu. Sta-
ram sie grac z innymi ludzmi i improwizowac.

To jest cos, czego brakuje mi w muzyce elek-
tronicznej, ktdra caty czas jest dla mnie cieka-
wa, ale ,,babranie sie” w sytuacjach technicz-
nych czasami naprawde irytuje. Mam juz w tym
jakies$ doswiadczenie i mozna powiedziec, ze je-
stem zaawansowanym uzytkownikiem, ale cza-
sami chce po prostu robi¢ muzyke, a tutaj zno-
wu trzeba cos ustawiac... Najwazniejsza w tym
wszystkim jest dyscyplina, ktérej niestety czesto
mi brakuje. Jesli nie masz jej chociazby przy pra-
cy zmodularami, to nic nie zrobisz - bedziesz
sie na to caty dzien gapit i zupetnie nic z tego nie
wyjdzie.

W tym przypadku sprawdza sie podziat dnia
na czesc techniczng i muzyczna. Rano usta-
wiamy wszystkie instrumenty, a wieczorem juz
tylko gramy. Czasami jednak od razu chce na
czyms grac i wtedy siegam po saksofon. Nie
trzeba niczego wiaczac, uruchamia¢, ustawiac,
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$ciggac aktualizacji. Im jestem starszy, tym bar-
dziej mnie to denerwuije i ta szala przechyla sie
nieco na strone instrumentéw akustycznych.

Kiedys jednak musiata pojawic sie
fascynacja muzyka elektroniczna.

Byto to tuz po moim powrocie ze Stanéw, gdzie
przez rok studiowatem dzieki stypendium Fun-
dacji Batorego. Co prawda, wyjechatem tam jako
student dziennikarstwa, ale w amerykariskim
systemie edukacji jest duza dowolnos¢ w kwestii
wyboru przedmiotow. Jak juz tam pojechatem,
to nie uczytem sie dziennikarstwa, tylko od razu
zapisatem sie do big bandu, w ktérym gratem na
saksofonie. Ponadto trafitem na zajecia z produk-
cji telewizyjnej i muzycznej, na ktérych miatem
do dyspozyciji cate studio z Pro Tools oraz niezli-
czona liczbe ,,gratéw”. W kazdej sali ¢wiczen stat
Rhodes i genialne pianino Bluthnera.

Wyjezdzajac tam jako student
dziennikarstwa, miates$ jakas podstawowq
wiedze na temat produkcji muzyki?

Znatem podstawy dzieki takim programom jak
Rebirth, Reason czy Acid. Wczesniej, majac 15
lat, gratem w zespole Unicorn, gdzie prezen-
towalismy covery formacji Pink Floyd. Kolega
z zespotu przekonat mnie, ze jedyny synteza-
tor wart uwagi to Kurzweil K2000 i ostatecz-
nie nabytem ten instrument. Sadze, Zze byto to
narzedzie, ktére naprawde wyprzedzato swojg

epoke, i to co najmniej o dekade. Kiedy teraz so-
bie o tym mysle, to moim zdaniem byt to jeden

Z najwazniejszych instrumentow w historii mu-
zyki elektronicznej. Niestety, nigdy nie zostat na-
lezycie doceniony. Z pewnoscia dlatego, ze byt
jednak bardzo skomplikowany - sama instrukcja
obstugi liczyta kilkaset stron. Nie zmienia to jed-
nak faktu, ze bytem w stanie zrobi¢ na nim caty
numer od A do Z. Ostatnio nawet znalaztem ja-
ki$ mini disc z nagraniami z tego instrumentu

i brzmiato to poprawnie, tzn. nie wstydzitbym sie
tego dzisiaj nikomu puscic¢. Byt to wiec swietny
instrument, ale kiedy zobaczytem mozliwosci,
jakie oferuje DAW, to oszalatem.

Po powrocie z USA postanowites

zajac sie muzyka na powaznie?

Tak naprawde to tam zapragnatem by¢ produ-
centem. Stuchatem wtedy Massive Attack, spo-
ro trip hopu, elektroniki, a jak jeszcze doszedt
Aphex Twin, to juz wiedziatem, Ze to mnie kre-

ci najbardziej. W Polsce wtedy tego nie byto,
wiec pojawita mi sie taka idea, ze wrdce do kraju
ibede ,ni6st kaganek oswiaty”. Chciatem zmie-
ni¢ polska muzyke, ale ona nie chciata wtedy ta-
kiej zmiany. Miatem projekt o nazwie VibralLux,
ktory naprawde byt do przodu i wyprzedzat o kil-
ka lat catg pozniejsza fale chilloutu. Nasz pierw-
szy numer ukazat sie na kultowej sktadance No-
viki Radio Leniwa Niedziela i wéwczas sadzitem,
ze jestem krélem Swiata. Niestety nikt tego nie

ZupeiniezniedawnoiodkKryiemszeskoroimam
modularagtoimogeigoswykorzystaciniexylko
[aKosInstrument®alesrowniezijakoseden

Wielkgetekt

ﬁ— — -

chciat wydawad, a ja bytem coraz bardziej roz-
czarowany, ze wychodza tylko ptyty z ,,wasatym
rockiem”. Bytem mtody i bardzo rozgoryczony,
ze tworzytem rzeczy inne niz wiekszosc tego, co
oferuje rynek, ale nikogo to nie interesowato. Po-
stanowitem wiec, Ze zrobie sam jaki$ pokrecony
projekt i tak narodzili sie Beneficjenci Splendoru.
Zawsze imponowaty mi postacie bedace ,szary-
mi eminencjami”, jak cho¢by Grzegorz Ciechow-
ski. Pamietam wywiad z Estrady i Studio, w kt6-
rym mowit, ze uzywa syntezatora Access Virus.
Niedtugo pézniej kupitem ten instrument tyl-

ko dlatego, ze on go polecat. Chciatem by¢ go-
$ciem piszacym piosenki, produkujacym ptyty

i bedacym taka sitg sprawcza. Niedtugo pozniej
pojawito sie forum Gearslutz, gdzie mozna byto
znalez¢ duzo informaciji, ale dopiero dzisiaj wi-
dze, jak wiele krzywdy wyrzadzito to mniei in-
nym ludziom. To chyba normalne, ze z wiekiem
cztowiek dojrzewa i zaczyna kumacd, ze tak na-
prawde to sam sprzet stanowi jedynie 10% catej
uktadanki. Oczywiscie fajnie jest mie¢ duzo gra-
tow, ale bywa, Ze one bardziej przeszkadzaja, niz
pomagdaja. Im dtuzej pracuje z tym wszystkim,
tym bardziej to do mnie dociera.

Whpadtes w taka putapke pogoni
zanowosciami sprzetowymi?

Zdecydowanie. Musiatem sprawdzi¢ kazdy
nowy plugin, a jesli byta to jeszcze emulacja ja-
kiegos kultowego sprzetu, to w ogdle wariowa-
tem. Z perspektywy czasu widze tez plusy tej sy-
tuacji, bo sadze, ze kazdy powinien chociaz raz
ustyszec, czym jest naprawde dobre brzmienie.
Miatem kiedys korektor Amteca i byt on absolut-
nie fenomenalny. Wtedy zrozumiatem, jaka jest
przepas¢ miedzy korekcjg wtyczkowa a sprze-
towa. Dzisiaj nie ma to juz takiego znaczenia, bo
pluginy ,,dogonity” hardware. Mam kompresor

v
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MC77 od Purple Audio i czasem go uzywam, ale
prawda jest taka, ze zdecydowanie czesciej sie-
gam po PSP FETpressor. W tym momencie hard-
ware wygrywa tylko w ekstremalnych usta-
wieniach - kiedy potrzebujesz ,docisna¢” cos
naprawde mocno, to sprzetowe filtry albo prze-
ster wygrywaja, ale na zwyczajnym poziomie
nie ma réznicy. Mysle, ze 90% wykonywanej
przeze mnie pracy ma miejsce w komputerze.

Siedzimy jednak otoczeni przez wiele
urzadzen - co w takim razie dzisiaj

sktada sie na Twéj zestaw?

Zawsze poczatek piosenki powstaje na Pushu

i Abletonie. To jest dla mnie ideat pracy - nie mu-
sze patrze¢ na monitor, a jestem w stanie zrobi¢
szkic catego numeru, nie klikajac ani razu mysz-
ka. Pod tym wzgledem Live jest nie do pobicia,
natomiast jezeli chodzi o miksowanie, to zdecy-
dowanie preferuje Reapera. Kiedys uzywatem
Cubase, ale w stosunku do Reapera to Smieszny
program. W miksie uzywam jednego korekto-
ra FabFilter Pro-Q 2, a do takiej korekcji ,,charak-
ternej” uzywam wtyczek Acustica Audio. S to
procesory, ktére spowodowaty, ze sprzedatem
sprzetowe korektory. Pojawienie sie marki Acu-
stica Audio to wydarzenie na miare kolejnej re-
wolucji w homerecordingu. Ich korektory to jest
jakis obted. Jestem tez totalnym freakiem, jezeli
chodzi o przestery - Vertigo, Plugin Alliance, De-
capitator, Radiator oraz zewnetrzne, czyli Sher-
man, Culture Vulture i Metasonix w formacie
Eurorack. Sherman jest swietny, ale to jest urza-
dzenie, ktérego nikt nie kuma. Sg narzedzia po
prostu Zle zaprojektowane w sensie interfejsu

i moim zdaniem to jest wtasnie ten przypadek.
Drugim takim urzadzeniem jest Octatrack. Obej-
rzatem wszystkie tutoriale i generalnie wiem,
jak go uzywacd, ale nie pracuje misie z nim do-

brze. Stwierdzitem, Ze to sg takie instrumenty,
nad ktérymi nie ma sie co zastanawiag, tylko na-
lezy na nich grac.

Czytaszinstrukcje?

Czytam. Wychodze z zatozenia, ze jak juz kupu-
jesz instrument za grube pienigdze, to trzeba go
uzywac dobrze. Zresztg piszac recenzje sprze-
téw, musze to robic. Tym bardziej jezeli chodzi

o syntezator modularny - kazdy modut to inny
wszechswiat. Jezeli nie przeczytasz instrukcji, to
uzywasz takiego modutu jedynie na 20% jego
mozliwosci.

Patrzac objetosciowo, to wydawatoby sie,

ze modular zajmuje pokazng czes¢ Twojego
zestawu sprzetowego.

Pamietam, ze jak chciatem kupi¢ sobie modulara,
to zadzwonitem do szefa SchneidersLaden z py-
taniem o najlepszy istniejacy syntezator modu-
larny. No i facet sprzedajacy moduty w formacie
Eurorack powiedziat mi, zebym kupit sobie Ser-
ge’a. Skontaktowatem sie wiec z gosciem, ktéry
nazywa sie Rex Probe, i jak przedstawit mi ceny
tych modutéw, to prawie spadtem z krzesta. Do-
szedtem jednak do wniosku, ze raz sie zyje i kupi-
tem ten sprzet. To byto jakies 8 lat temu i trzyma-
li mi to na cle dwa miesigce, bo nie byli w stanie
uwierzyc, ze to instrument muzyczny. Ale sprze-
datem go, bo cho¢ to piekny instrument, to jed-
nak stara technologia i nieporéwnywalnie mniej
kolorowa niz Eurorack. Na razie zatrzymatem sie
na 45U i obiecatem sobie, ze wiecej nie bedzie. To
moje postanowienie noworoczne.

Zupetnie niedawno odkrytem, Ze skoro mam
juz tego modulara, to moge go wykorzystac nie
tylko jako instrument, ale réwniez jako jeden
wielki efekt. Rzecz niby oczywista, ale wcze-
$niej na to nie wpadtem. Uzywam np. pogtosu

sprezynowego Doepfera jako zewnetrznego in-
strumentu - mam fajny interfejs Expert Slee-
pers ES-8, dajacy 4 wejscia i 8 wyjs¢ przez USB

i ADAT, wiec wszystko mam podtaczone do kar-
ty i kiedy chce cos podtaczyc, wystarczy we-
tkng¢ dwa kabelki.

Sledzisz rynek, dlatego pytam, co myslisz

o wejsciu duzych firm narynek modutéw?
Uwazam, ze im wiecej konkurencji, tym lepiej.

Z drugiej strony, gdy teraz chce sprzedac ku-
piony kiedys modut, to jestem w plecy o poto-
we jego wartosci. Méwiac powaznie, nie mam
fazy egalitarnej - niech to bedzie dostepne jak
najszerzej. Jestem fanem dobrze zbudowanych
sprzetow. A w tej chwili jakos¢ narzedzi jest ge-
nialna i kiedy kto$ mi méwi, ze nie moze dobrze
nagrac¢ wokalu, bo ma staby preamp, to chce mi
sie $Smiac. Preamp z jakiejkolwiek karty dzwieko-
wej jest pewnie 10 razy lepszy niz preampy, ha
ktoérych nagrywano kiedys. Ok, jesli ma sie mi-
krofon wstegowy, ktéry wymaga niesamowite-
go gainu, to zgodze sie, ze potrzebny jest jakis
lepszy preamp, ale w innej sytuaciji... o czym my
mowimy?

Ostatnio rozmawiatem z Basig Wroriska, kto-
ra nagrata genialna ptyte na tanim mikrofonie
Audio-Technica u siebie w domu, gdzie stychac
odgtosy przejezdzajgcych tramwajow. Numer
Dom z ognia nagrata za pierwszym podejsciem
i kiedy poszta do Adama Toczki z pytaniem, czy
nagrywajq to jeszcze raz, to on bardzo przytom-
nie stwierdzit, Zze lepiej sie juz nie da. Skasowa-

li pare szumoéw za pomocg iZotope i jest super
ptyta. Co z tego, ze Basia nie miata hi-endowego
sprzetu - miata Swietne numery i byta swiado-
ma tego, co robi. Wtyczki i caty ten gear to rze-
czy drugorzedne. Jak moéwitem, wszystkie na-
rzedzia teraz sa doskonatej jakosci - ciesze sie
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taduje sie ludziom do gfowy, ze to sprzet jest
najwazniejszy, ale najwazniejsza jest kompozycja =
, , i dbanie o detale na poziomie zerowym

jak dziecko, ze synthy kosztuja aktualnie 1.000,
anie 16.000 ztotych, jak wtedy, kiedy kupowa-
tem Mooga Voyagera. Jak widac, jest mozliwe
produkowanie tarfiszych instrumentéw, czego
dowodem jest firma Behringer. Cho¢ z nimi aku-
rat mam problem, bo nie jestem fanem pozywa-
nia ludzi z foréw internetowych za pisanie praw-
dy o tym, Zze niemiecka firma kopiuje bezczelnie
sprawdzone rozwigzania. Bo kopiuje. Kusza
mnie jednak ich produkty. Styszatem, ze Model
D brzmi fenomenalnie, cho¢ pono¢ rozstraja-

ja sie zw nim oscylatory. Tylko co z tego? Tak
samo rozstrajaty sie w oryginalnym Minimoogu.

Wiem, ze aktualnie pracujesz nad nowym
albumem Beneficjentéw Splendoru.
Teoretycznie ta ptyta gotowa jest od dwaoch lat,
tylko caty czas robie jakies$ inne rzeczy i wszyst-
ko sie bardzo przedtuza. Ostatnio skoncentrowa-
tem sie na produkowaniu zewnetrznych zespo-
téw, a jesli spotykasz sie z kims i chcesz zrobic to
na takim poziomie, jak trzeba, to potrzebujesz
naprawde duzo czasu. Bardzo chciatem skom-
pletowac zestaw mikrofonow, ktéry umozliwi mi
nagrywanie catej kapeli. Do tej pory pomagali

mi w tym koledzy, natomiast teraz chce to robi¢
juz na poziomie kompletnym. Zainwestowatem
wiec w super mikrofony - kupitem dwa Colesy
4038, ktére sa naprawde niesamowite. Zrobitem
test 9 mikrofonéw na bebnach i Colesy okaza-

ty sie bezkonkurencyjne. Majg niestety wade - sg
tak delikatne, ze jesli zamkniesz za szybko pu-
detko, to mozesz zdeformowac wstege. Poczat-
kowo nie chciatem w to wierzy¢, ale jest to nawet
zapisane w instrukcji. No ale brzmig obtednie. Te-
raz tez wszystkim ,sprzedaje” tipa o wstegach
produkcji rosyjskiej. Firma Bashaudio produku-
je mikrofony wstegowe za 130 dolaréw, a w te-
stach sg one tuz za Colesami, czyli mikrofonami
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10 razy drozszymi. Wtasnie wylagdowaty na cle,
wiec niebawem trafig juz do mnie do studia. Za-
inwestowatem tez w trzy ,wintydzowe” Senn-
heisery 421i pare 441. Z kolei kolega, Piotr Semi-
ras z SEA Microphones, zbudowat dla mnie pare
customowych replik starych AKG C414 na bazie
Wunder Audio W-14. Te mikrofony same w so-
bie brzmig naprawde doskonale. W testach po-
rownawczych z oryginalnymi AKG C414 B-ULS
byty naprawde trudne do odréznienia, ale jak
zmieniliSmy w nich kapsuty na te recznie robio-
ne przez Tima Campbella i jeszcze Piotr wymie-
nit elektronike, to otworzyty sie niebiosa. Wyszty
z tego bardzo jasne mikrofony, wiec na polskich
wokalach bywa réznie, ale na gitarach albo beb-
nach jest naprawde swiatowo. Jestem tez fa-
nem mikrofonéw firmy Beyerdynamic, szczegol-
nie wstegowych M160 i dynamicznych M88 TG
iM201. Regularnie uzywam lampowego Pearl-
mana TM-1 na wokalach. Ale moim ulubionym
mikrofonem wszech czasow jest Shure SM7B. Na
nim nie da sie spieprzy¢ nagrania, a w potacze-
niu z dobrym preampem brzmi jak mikrofony

Z najwyzszej potki cenowej.

Wspomniates, ze taka wspoétpraca
zzewnetrznym zespotem jest bardzo
czasochtonna. Umiesz powiedzie¢,

ile zajmuje to czasu?

Jesli przychodzi do mnie zespét i prosi o pomoc
przy produkgdji ptyty, to powinnismy spotkac sie
na kilku prébach i dziata¢ od zera. Taka robota to
kilka miesiecy pracy, wiec to tez s juz inne bu-
dzety i nie wszystkich na to sta¢. Co innego jest
miksowac i masterowac czyjs album - to zajmuje
gora miesigc, ale jezeli chcesz popracowac nad
tekstami, zmienic gdzieniegdzie aranz, poszu-
kac brzmien, to jest inna rozmowa. A generalnie
tak to powinno wygladac. Niestety, ludzie nie do

kornca rozumieja, na czym naprawde polega rola
producenta. Czesto dopiero po zarejestrowaniu
materiatu uswiadamiajg sobie, Zze miksowanie to
nie jest jedynie ustawianie poziomoéw. Tym, co
doprowadza mnie do szewskiej pasiji, jest nad-
uzywanie oraz nierozumienie stowa ,mastering”.
Powinno ono by¢ wymazane z historii Swiata. Je-
$li kto$ do mnie przychodzi i moéwi, ze po maste-
ringu wszystko bedzie dobrze brzmiato, to opa-
dajg mi rece. Najwazniejszy jest dobry numer

i miks. Wcigz niewiele os6b kuma, ze miks jest
immanentna cecha produkgjii to jest ten etap, na
ktérym bardzo dobry numer moze stac sie wy-
bitnym. Tacy ludzie jak Mark ,,Spike” Stent spra-
Wiaja, Ze takie albumy jak Mezzanine Massive
Attack stajg sie legendarne.

To moze wynikac z tego, ze bardzo czesto
muzyke tworza dzisiaj samoucy.

Na pewno tak, ale nie bez znaczenia jest tez in-
doktrynacja firm oraz fora internetowe, takie jak
wspomniany Gearlsutz. Wszyscy tadujg ludziom
do gtowy, ze to sprzet jest najwazniejszy, a jest
zupetnie odwrotnie. Najwazniejsza jest kompo-
zycja i dbanie o detale na poziomie zerowym. Je-
dyne, co jest wartosciowe, to praca, to jest jedy-
na recepta - siedzie¢, krecic i stuchac. Cata reszta
jest kompletnie drugorzedna. Wiem, ze to strasz-
ny banati truizm, ale taka jest prawda. Czesto re-
zygnuje ze wspotpracy, bo numer nie jest goto-
wy do miksowania. Nie zmiksuje dolnego srodka
albo dotu, jesli go tam nie ma albo kiedy numer
ewidentnie sie nie trzyma kupy. Brakuje u nas tej
$wiadomosci na poziomie zerowym - ludzie my-
$lg o kartach dzwiekowych, o mikrofonach, ale
nie uczg sie komponowania i aranzu. Tutaj widze
sporg luke i sadze, ze wiasnie o to powinnismy
szczegolnie zadbac. Ludzie odnoszacy sukcesy
doktadnie na tym sie skupiaja. EiS
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Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych
sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych towarzyszacych
artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdow online mogg korzystac rowniez prenu-

meratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.

Po otrzymaniu lub zaku-
> pie nowego numeru Ei$
stworz konto/zaloguj sie na
stronie Twoje Media:

B A
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> Wyblerz nasz magazyn,

a nastepnie numer (po-
czawszy od 8/2015), z ktore-
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Ex¥nda i Skudia

Masz dostep do tego,
> oraz wszystkich wydan
EiS, do ktorych sie zalogo-

go chcesz pobrac materiaty

wates§, mogac pobierac
zawarte na DVD
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KOREKCJA

Czy korekcja moze funkcjonowac
bez naszej ingerencji? Oczywiscie!

| w wielu wypadkach taki scenariusz
jest coraz bardziej prawdopodopn

00 0000000000000 0000000000600000000000

Tomasz Wroblewski

Myslac o korekcji cze-
>stotliwos’ci materiatu

audio, mamy najcze-
sciej przed oczyma korek-
tory statyczne, czyli takie,
w ktérych czestotliwosci
pracy ustawiamy na okre-
slong wartosc¢. Nawet jesli
s to korektory dynamicz-
ne, w ktorych poszczegol-
ne zakresy poddawane sa
obrobce w zaleznosci od
wartosci energii, jakg soba
reprezentuja, to czestotli-
wosc¢ pasm pozostaje bez
zmian dopoty, dopoki jej
nie zmienimy recznie lub
za pomoca automatyki.

Rzecz wydaje sie roz-

sadna, ale spojrzmy na to
z innej strony. Majac do
czynienia z dzwiekiem
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o charakterze muzycznym,
niezmiennosc¢ czestotliwg- ¥ i\

$ci dotyczy najczesciej in-
strumentdéw o charak

rze perkusyjnym. Wszystkie
inne elementy aranzacji na
0got podlegaja fluktuacji

w mniejszym lub wiekszym
zakresie. Zmieniajqg sie tony
podstawowe dzwiekow,

a zatem zmienia sie tak-

ze ich widmo harmonicz-
ne. Korekcjg mozemy wpty-
wac na ogolny charakter
brzmieniowy materiatu, ale
zawsze bedzie to swego ro-
dzaju usrednianie. Aby za-
chowac skutecznos¢ takiej
korekcji, filtry muszga wow-
czas dziatac przynajmniej
w zakresie jednej oktawy,
czylizdobrociag Q=14. ®
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Waskie filtrowanie

@,

Na etapie pracy z gotowym materiatem muzycznym réwnie cze-
> sto stosuje sie waskie filtry pasmowe. Wykorzystywane sg one

do redukgcji specyficznych kumulacji energii o okreslonej cze-
stotliwosci, ktére bardzo czesto zdarzajg sie w kompleksowej aran-
zacji. Owe kumulacje zwykle maja stacjonarny charakter, powiazany
z harmonicznymi i nieharmonicznymi czestotliwosciami instrumen-
tow perkusyjnych - gtéwnie werbla, hi-hatu oraz talerzy. Z tego wita-
$nie wzgledu sg dos¢ tatwe do wychwycenia i neutralizacji pasywnej
lub dynamicznej.

Zabieg ten wymaga jednak pewnej wprawy w rozpoznawaniu cze-
stotliwosci lub stosowania takich korektoréw, ktére udostepniajg
funkcje ,skanowania” waskiego wycinka pasma. Takg mozliwos¢ ofe-
rujg m.in. FabFilter Pro-Q2, Massenburg MDW EQ i szereg innych wy-

o EE .. 'Il\..![ﬂi
W poszukiwaniu ktopotow

A Procesor Massenburg MDW EQ jest jednym z tych korektorow, ktore pozwalaja na
precyzyjny odstuch wybranego pasma w trybie solo i z bardzo waska charakterysty-
ka filtracji. W ten sposdb mozna szybko zlokalizowa¢é czestotliwo$ci, ktdre sa Zrodtem
probleméw w naszym materiale dzwigkowym.

sokiej klasy wtyczek korekcji. Dzieki temu mozemy wigczyc¢ w tryb
solo odstuch waskiego pasma czestotliwosci, a nastepnie, przestraja-
jac je oraz uwaznie stuchajac dzwieku, znalez¢ te czestotliwos¢, ktéra
wymaga naszej uwagi.

Nalezy jednak wspomnie¢, ze nasz stuch bywa w takich sytuacjach za-
wodny, zwtaszcza gdy odstuch odbywa sie z dos¢ duzym poziomem gto-
$nosci odczuwalnej. Mézg bardzo szybko ,uczy sie” brzmienia waskie-
go pasma, szczegolnie gdy skanowanie odbywa sie w zakresie do 1/3
oktawy. Na skutek tego zmniejsza sie nasza wrazliwosc¢ na te czestotli-
wosci i odnalezienie tej, ktéra przysparza ktopotéw, moze by¢ utrudnio-
ne. Z tego wzgledu warto opierac sie takze na wskazaniach miernika po-
ziomu pracujgcego zaraz za korektorem. Identyfikacja kumulacji energii
w waskim zakresie czestotliwosci bedzie wéwczas znacznie tatwiejsza. B

u W
L |

my w nich opcje Masking. Nastepnie we wszyst-
kich korektorach wskazujemy sciezke, do ktorej
beda sie odnosity pomiary, np. na sladach basu
i gitar, jako slad odniesienia wybierajac stope.

Dos¢ szybko dojdziemy do wniosku, Ze nic
> nie stoi na przeszkodzie, aby wyszukiwanie
kumulacji zautomatyzowac i stworzyc na-
rzedzie, ktére takiej kontroli bedzie dokonywac¢
W czasie rzeczywistym - znacznie bardziej pre-
cyzyjnie niz metoda odstuchowa. Od kilku lat ta-
kie narzedzia pojawiaja sie w postaci wtyczek.
Od poczatku byty to procesory, ktérych po-
szczegolne instancje aktywuje sie na pojedyn-
czych sciezkach w sesji DAW. Ewentualne kumu-
lacje tych samych czestotliwosci czy tez catych
zakreséw pasm, ktére pojawiaja sie na réznych

! $ciezkach, sg wéwczas reprezentowane na od-

powiednim spektrogramie. Na podstawie jego
| wskazan mozemy wtedy stosowac optymalng
korekcje na jednej lub kilku Sciezkach.

Jednym z narzedzi tego typu jest 2Sense Mi-
. xing Analyzer. Poza prezentacjqg rozktadu wid-
mowego sygnatu ze sciezek, na ktérych wita-
czymy te wtyczke, mozemy zobaczy¢, w jakich
obszarach nastepuje kumulacja czestotliwo-
sci. Pojawia sie rowniez lista, na ktérej poszcze-
golne kumulacje sa rozmieszczone czasowo
(w taktach) i czestotliwosciowo. Procesor ten
nie dokonuje zadnej korekcji, ale pozwala nam
okresli¢ czestotliwosci tych pasm, ktore sg
wspolne dla dwoéch lub wiekszej liczby sciezek
i moga by¢ zrédtem potencjalnych problemow
w miksie. Poprzez regulacje czutosci wskazan
definiujemy proég, przy ktérym te same czesto-

27d8 V¢
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tliwosci bedg uznawane przez analizator za ko-
lidujace ze soba. Tylko od nas zalezy, czy, w ja-
kim zakresie i na jakich sciezkach dokonamy
zmian, aby tych konfliktéw uniknac lub je zmi-
nimalizowac.

Na podobnej zasadzie funkcjonuje tryb
Masking w korektorze iZotope Neutron 2. Po
umieszczeniu wtyczki Neutron Equalizer na
kazdej sciezce, ktérej wzajemne relacje cze-
stotliwosciowe chcemy sprawdzic¢, aktywuje-

Neutron Equalizer nie tylko pokazuije te ele-
menty widma, ktére sg wspdlne dla poréwnywa-
nych par, ale pozwala ustawiac¢ dla nich korekcje
w ramach jednego okna. To oznacza, ze np. w ko-
rektorze na sciezce basu zmieniamy charakte-
rystyke brzmieniowa basu i stopy. Dodatkowym
utatwieniem jest funkcja Inverse Link, odwraca-
jaca dziatanie filtréw - jesli na jednej sciezce pod-
bijemy np. 200 Hz, to na drugiej nastepuje syme-
tryczne sttumienie tego pasma. B

A Wtyczka 2Sense Mixing Analyzer pomaga w identyfikacji probleméw wynikajacych z wystepowania tych samych
czgstotliwosci w partiach roznych instrumentdw, co moze by¢ przyczyna powstawania trudnych do usunigcia kumula-
cji energii. Po umieszczeniu na dwoch lub wigcej Sciezkach definiujemy prog czutosci kazdej z wtyczek. Ich algorytmy
odnajduja wspdlne czestotliwosci, prezentujac je graficznie (czerwone punkty na dole wykresu) i w formie tekstowej,

ze wskazaniem w ktérym momencie nastepuje komasacja.
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TECHNOLOGIA

Korekcja

Inteligentna korekcja

dynamiczna

Zdecydowanie najczesciej
> spotykang odmiana korek-

toréw w pewien sposob
dziatajacych automatycznie sa
korektory dynamiczne. Czynni-

: - kiem, ktory decyduje o gtebo-

kosci oddziatywania kazdego

z filtrow takiego korektora, jest
poziom sygnatu w danym zakre-
sie. Jesli nie przekracza on wcze-
" Sniej ustawionego progu, to filtr
nie dziata. Gdy tylko go przekro-

¢ czy, wowczas filtr zaczyna dzia-

ta¢ proporcjonalnie do wielkosci
"~ owego przekroczenia.

[ W tym miejscu warto przy-
pomniec réznice miedzy korek-
cja dynamiczna a wielopasmowa
kompresjqa. Oba typy proceso-
row zdaja sie opierac na tej sa-
mej zasadzie - aplikowania ob-

| robki dynamiki do réznych pasm
czestotliwosci. W kompresiji wie-
lopasmowej najpierw jest doko-
nywany podziat pasma na zakre-
sy, kazde z pasm przetwarzane
jest rownolegle za pomoca od-
dzielnego kompresora lub eks-
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pandera, a sygnat wyjsciowy
z nich jest sumowany. Natomiast
w kazdym filtrze korekcji dyna-

micznej kompresji/ekspansji pod-

dawany jest jego parametr Gain.
W korektorze dynamicznym nie
ma sumowania poszczegolnych
pasm po ich kompresji, bowiem

caty proces obrobki dynamiki po-

szczegolnych zakreséw zacho-
dzi bezposrednio w samych fil-
trach. Ponadto w korektorach
dynamicznych mozna korzystac

Z pasm, ktére na siebie zachodza,

co w kompresorze wielopasmo-
wym jest niemozliwe.
Korektoréw dynamicznych
uzywamy wtedy, gdy chcemy,
aby zmiany w jakims$ pasmie lub
pasmach dokonywaty sie tylko
wowczas, gdy sygnat w tym za-
kresie staje sie zbyt duzy. Kla-
sycznym, cho¢ bardzo uprosz-
czonym przyktadem korektora

dynamicznego jest de-esser. Do-

poki czestotliwosci, w ktérych
pojawiaja sie sybilanty, maja ni-
ski poziom, dopoéty filtr, ktory je

echciana kumulacja
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A Sonnox Oxford Dynamic EQ to przyktad wzorcowego jakosciowo i funkcjonalnie
wielopasmowego korektora dynamicznego, w ktérym kazdy z filtrow jest swego
rodzaju procesorem dynamiki dziatajacym w wybranym pasmie czestotliwosci.

ttumi, pozostaje nieaktywny. Gdy
jednak ich poziom niebezpiecz-
nie wzrasta, co zwykle ma miej-
sce w przypadku gtosek sycza-
cychiszeleszczacych (S, ¢, s, cz,
zitd.), wtedy aktywuije sie filtr

i zmniejsza ich styszalnos¢ tylko
na czas ich trwania.

Cho¢ korzystanie z korektoréw
dynamicznych wydaje sie kusza-
cq perspektywa przy finalizacji
kompleksowych mikséw, pozwa-
lajac wyréwnac energetycznie
wszystkie pasma czestotliwosci,

Ha

LIk i

to jednak efektywne uzycie tego
typu narzedzi tak, aby nie znisz-
czyc¢ dynamiki jest dos¢ trudne.
Poza tym rézne czesci utworu
moga miec zupetnie inaczej roz-
tozone akcenty czestotliwoscio-
we, a ustawienie, ktére sprawdza
sie np. w zwrotce, wcale nie musi
zdac egzaminu w refrenie czy we
wstepie. | tutaj wtasnie na sce-
ne wkracza korekcja, ktéra dzia-
ta w petni automatycznie, dopa- |
sowujac sie do materiatu w czasie
rzeczywistym.
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Takie procesory jak Mixing Analyzer czy Neutron Equalizer
bardzo dobrze sprawdzajg sie w sytuacjach, gdy pracuje-
my na gotowych samplach i petlach, ktére odpowiadaja
nam muzycznie, ale wymagaja dopasowania brzmienio-
wego. Ich pracy nie mozna nazwa¢ automatyczng, po-

niewaz zasadniczych manipulacji musimy dokonac recz-
nie i w oparciu o to, co widzimy/styszymy. | bardzo do-
brze, bo cho¢ w procesie miksowania na ogét warto
unika¢ kumulacji tych samych czestotliwosci na réznych
$ciezkach i pracowac zgodnie z zasadg uzupetniania sie
pasm, to jednak nie jest to imperatyw. Niekiedy na takiej

84

A Korektor systemu iZotope Neutron nie tylko pozwala na identyfikacje czgstotliwosci
kumulujacych sig na réznych $ciezkach, ale tez umozliwia zastosowanie filtrow, ktd-
re eliminuja problemy.

kumulacji nam zalezy, gdy chcemy w szczegdlny spo-
s6b wzmocnic¢ jakas partie lub uzyskac¢ efekt komasa-
cji brzmien. Miksowanie to nie jest produkcja lekarstw,
gdzie wszystko musi by¢ precyzyjnie odmierzone i poda-
ne w odpowiednich dawkach. Jednak tam, gdzie pewne
rzeczy, takie jak identyfikacja problematycznych czesto-
tliwosci, mozna sobie utatwi¢, warto skorzystac z takich
wtyczek jak dwie wspomniane wyzej.
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Rozwinieta
inteligencja

W zakresie korekcji realizowanej
> automatycznie mamy obecnie do

czynienia zdwoma rozwiazania-
mi. Pierwsze opiera sie na idei dopaso-
wania charakteru brzmieniowego do
materiatu wzorcowego - zazwyczaj in-
nego nagrania, ktore jest dla nas sonicz-
nym punktem odniesienia. Specjalistycz-
ny algorytm analizuje rozktad energii
w poszczegolnych pasmach, usrednia
go w funkcji czasu, a nastepnie apliku-
je zmierzone wartosci podbicia/ttumie-
nia poszczegolnych zakreséw do mate-
riatu przetwarzanego. Zazwyczaj mamy
mozliwosc¢ ingerencji w zaproponowa-
na przez algorytm charakterystyke, co
pozwala nam jg dopasowac do wtasnych
potrzeb.

Druga opcja bazuje na przyjeciu przez
tworcow procesora jakiegos konkretne-
go modelu brzmieniowego, najczesciej
opartego na rozktadzie energii w wid-
mie szumu rézowego, takze pozwalajac
na pewne modyfikacje koncowego efek-
tu. Przetwarzany sygnat poddawany jest
wielopasmowej korekcji dynamicznej

E L W czasie rzeczywistym, ktorej zadaniem
| jest wyréwnanie ubytkow lub nadmiaru

8l energii w poszczegélnych pasmach tak,

aby materiat dzwiekowy zachowywat
pod tym wzgledem rownowage.

Oba te rozwigzania w swoich zato-
zeniach maja utatwi¢ nam proces kre-
owania obrazu sonicznego poprzez

Co wybrac?

Trudno jest jednoznacznie po-
rownywac ze sobg Smart:EQ 2
i Gullfoss (patrz strona 87),
poniewaz oba procesory re-
prezentuja rézne koncep-

wyeliminowanie wptywu dwéch naj-
stabszych ogniw, jakimi sg zjawisko pa-
mieci stuchowej oraz niedoskonatosci
akustyczne pomieszczenia i systemu
monitorowego. Mozna wyrazac skadi-
nad uzasadniong opinie, ze w ten spo-
s6b w pewnym zakresie eliminujemy
bardzo istotny wptyw czynnika ludzkie-
go na brzmienie. Ale czy nie tym samym
jest np. opcja przyciggania do siatki czy
linii pomocniczych w programach gra-
ficznych i wideo? Czyz nie tym samym
jest proces normalizacji poziomu, a na-
wet automatyczna kontrola dynamiki za
posrednictwem kompresoréw? Dotyka-
my tutaj dos¢ wrazliwej sfery automaty-
zacji proceséw tworczych, ktérg mozna
rozpatrywac zaréwno na ptaszczyznie
technicznej (kwestia jakosci brzmienia
przetwarzanego materiatu), jak i arty-
stycznej. Gdzies w tle pojawia sie takze
uniformizacja brzmienia wspotczesnej
muzyki, poniekad wymuszana przez
technologie strumieniowej transmisji
dzZzwieku.

Coz, nikt nikogo nie zmusza do korzy-
stania z takich narzedzi, ale przed wy-
daniem jednoznacznej opinii na ten te-
mat warto sprawdzic ich funkcjonalnosc¢
we wiasnym zakresie. Kazdy z przed-
stawionych dalej procesorow dostep-
ny jest w petnej, cho¢ ograniczonej cza-
sowo wersji demo. Nic wiec nie stoi na

przeszkodzie, by wyprébowac ich dziata-

nie w swoim studiu i na swoim materia-
le. Ponadto zaréwno gtebokos¢ oddzia-
tywania tych narzedzi, jak tez zakres,

w jakim pracuja, podlegajg ustawieniom
uzytkownika. Caty proces nie jest zatem
catkowicie odhumanizowany, poniewaz
mozemy go realizowac¢ w takim obsza-
rze, jaki uznamy za optymalny. ®

cje pracy z rozktadem ener-

. gii w poszczegdlnych pasmach

czestotliwosci. Gullfoss jest adaptacyjny, zatem ela-
stycznie dopasowuije sie do charakteru przetwarzane-
go materiatu. W poréwnaniu z korektorem Sonible ma
znaczaco mniej mozliwosci regulacji, ale mozna to nad-
robi¢ poprzez zastosowanie korekcji statycznej lub dy-
namicznej, wtgczonej zaraz za nim. Z kolei Smart:EQ 2
jest bardziej elastyczny konfiguracyjnie i, co tu ukry-
wac, sporo tanszy od Gullfossa — za wtyczke Sonible
zaptacimy ok. 550 zt, a za produkt Soundtheory 975 zt.
Ktory zatem wybraé? No c6z, najlepiej obydwa! Po-
taczone jeden za drugim (pierwszy Gullfoss) pozwala-
ja uzyskac tak soczyste i gtebokie brzmienie, jakiego nie
da nam zaden inny korektor. Wigkszo$¢ nieprzyjaznych
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A Szeregowe taczenie korektorow, poki co, nie jest jeszcze karalne. Nikt nam tez

nie zabrania taczenia dwoch korektorow dziatajacych w sposob inteligentny. W tym
wypadku pierwszym jest adaptacyjnie dziatajacy Gullfoss, a za nim znajduje si¢
Smart:EQ 2. Efekty moga sig okazaé zdumiewajace...

dZzwiekoéw zostanie tadnie wypolerowana, czytelnosé in-
strumentéw i wokalu wzrasta, géra intensywnie sie
otwiera, pojawia sie wiecej przestrzeni, a bas nabiera od-
powiedniej wagi bez nieciekawego dudnienia.

By¢ moze znajda sie osoby, ktdre ten typ brzmienia
uznaja za nieco zbyt sterylny, ale od czego mamy wspét-
czesne limitery pozwalajace efektownie zabrudzi¢ dzwiek,
nie odbierajac mu energii? Zainteresowanym polecam
eksperymenty z takimi procesorami jak Event Horizont,
Sonnox Oxford Limiter oraz Newfangled Elevate.
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CZTERY KOREKTORY GODNE UWAGI

iZotope EQ Match

Pierwszym narzedziem, na jakie warto zwro-

ci¢ uwage, jest modut EQ Match, wchodzacy

w sktad systemu iZotope RX7. Jest on wyjatko-

wo prosty w obstudze. W edytorze RX7 otwie-
ramy materiat wzorcowy, a w drugiej zaktadce ma-
teriat, ktéry chcemy poddac obrébce. Z narzedzi
dostepnych w grupie Utility wybieramy EQ Match,
przetgczamy sie na zaktadke z materiatem wzor-
cowym i klikamy Learn. Edytor wyliczy usrednio-
ny rozktad energii w catym pasmie audio i przedsta-
wi go pod postacig charakterystyki. Po przetagczeniu
na zaktadke z naszym materiatem mozemy skorzy-
stac z opcji odstuchu Compare, definiujgc rézng gte-
bokos¢ kopiowania charakterystyki na nasz mate-
riat. Przetgczajac sie miedzy réznymi ustawieniami
i poréwnujac je z oryginalnym brzmieniem, zazna-
czamy to, ktére nam odpowiada, a nastepnie klika-
my Render. B

o o S

A Wchodzacy w sktad systemu iZotope RX7 procesor EQ Match dziata niezbyt gte-
boko, ale efektywnie, zwtaszcza w zakresie czestotliwosci Srodkowych i wysokich.
Trzeba jednak pamigtaé o tym, aby materiat przed poddaniem obrébce miaf odpowied-
ni zapas dynamiki, co oznacza, ze jego poziom szczytowy nie powinien przekraczac -9
dBFS. Tylko wtedy te filtry, ktore wzmacniaja przypisane do nich pasma, beda mogty
zadziataé skutecznie, nie wprowadzajac znieksztatcen.

IK Multimedia Master Match

IK Multimedia T-Racks 5 wyposazony jest w interesuja-

cy modut Master Match. Wyglada niepozornie, ale drze-

mie w nim imponujacy potencjat. Poza dopasowaniem

charakterystyki czestotliwosciowej oferuje on dopasowa-
nie charakterystyki dynamicznej. Po uruchomieniu Master Match
jako wtyczki na sciezce z naszym utworem mozemy zaimporto-

wac do niego trzy utwory wzorcowe, wskazujgc w nich obszar, kté-

rego charakterystyke soniczng chcemy skopiowac. Po kliknieciu
Learn References Master Match dokonuje analizy widma sygna-
tu audio w materiatach wzorcowych, przedstawiajac je w formie
krzywej. Po Kkliknieciu Learn Source wtyczka analizuje materiat,
ktéry zamierzamy poddac obrdbce, a po zatrzymaniu odtwarza-
nia i wcisnieciu Match nastepuje automatyczne dopasowanie,
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A Master Match analizuje materiat wzorcowy, potem materiat poddawany przetwa-

rzaniu, a na koniec automatycznie aktywuje cata game filtrow i procesoréw dynamicz-

nych, ktore pozwalaja przenies¢ charakterystyke brzmieniowa z materiatu wzorcowe-

go na przetwarzany. Uzytkownik ma mozliwos¢ regulacji gtebokosci odwzorowania ko-

rekeji i dynamiki, a takze wiaczenia dodatkowych o$miu filtrow.
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uwzgledniajgce zaréwno charakterystyke czestotliwosciowa,

a w zasadzie rozktad energii w pasmach, jak i charakterystyke dy-
namiczna. W obu przypadkach mozemy regulowac gtebokos¢
aplikowanej obrébki, wykorzystujgc suwaki Spectral Matching
oraz Level Matching. Korzystajac z wtyczki, mozemy poréwnywac
brzmienie naszego materiatu z materiatem wzorcowym, a takze
zapisywac cztery rézne ustawienia (w komaérkach pamieci A-D), by
znalez¢ to, ktére najbardziej nam odpowiada.

Kolejna funkcja tego narzedzia jest mozliwos¢ aktywowania na
juz skopiowanej charakterystyce nawet osmiu filtréw pasmowych,
dziatajgcych w trybie z liniowa faza (lub standardowym) z regula-
cja czestotliwosci, podbicia/ttumienia (do 20 dB) i dobroci (od O,1
do 10). Ponadto mozemy ograniczy¢ obszar oddziatywania dopa-
sowania korekcji do czestotliwosci wyznaczonych wartosciami LF
Limit i HF Limit.

Master Match to wyjatkowo funkcjonalny procesor, pozwala-
jacy szybko uzyskac oczekiwany charakter brzmieniowy i dopa-
sowac go do naszych potrzeb. Funkcja ,kopiowania” dynamiki,

a zatem i gtosnosci odczuwalnej materiatu audio, jest tutaj przy-
datnym bonusem. Wprawdzie nie umozliwia ona uzyskania tak
spektakularnych efektéw jak w przypadku specjalistycznych na-
rzedzi typu Oxford Limiter czy Newfangled Elevate, ale dzieki niej
mozemy sprawdzi¢, jak dana korekcja zachowa sie po maksymali-
zacji poziomu.

Wtyczka IK Multimedia dziata znacznie gtebiej niz EQ Match w iZo-
tope RX7 i przy pierwszym podejsciu oferuje nieco mniej przejrzy-
ste brzmienie. Mozna to jednak poprawi¢ poprzez uzycie wysokiej
klasy korektora przed lub po Master Match. Jest to mozliwe tylko
wtedy, gdy korzystamy z tego procesora pod postacig wtyczki, a nie
w ramach edytora T-Racks, gdzie znajduje sie ona zawsze na koricu
tancucha efektéw. W kazdym z tych przypadkow procesor IK Multi-
media doskonale sprawdza sie jako efektywne narzedzie pozwala-
jace wykreowac optymalne brzmienie. Duzo bedzie zaleze¢ od ma-
teriatu wzorcowego, ale eksperymentujgc w tym zakresie szybko
dojdziemy do najbardziej odpowiadajgcych nam efektéw. Po zapisa-
niu kompletu ustawien jako presetu bedzie mozna go wykorzystac
do finalizacji innych materiatéw audio, z zachowaniem spdjnego
brzmienia. Sprawdza sie to nie tylko w przypadku muzyki, ale i gto-
sOw lektorskich, prezentacji, sampli itp. ®
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Sonible Smart:EQ 2

Smart:EQ 2 austriackiej firmy Sonible reprezentuje nowa ja-
kos¢ w dziedzinie korekcji barwy dZzwieku, bazujgc na elemen-
tach sztucznej inteligencji. Docelowo procesor ma wyrowny-
wac brzmienie materiatu catosciowego, dodawac klarownosci
i energii w partiach instrumentalnych, a takze usuwac ostro brzmia-
ce sktadowe w partiach gtosu. Podobnie jak wczesniejsze produkty tej
firmy, catosc¢ opiera sie na technologii smart: engine, ale w Smart:EQ 2
mamy kilka istotnych nowosci, w tym prace w trybie Mid-Side oraz
funkcjonalny analizator widma przed i po obrébce.

Punktem odniesienia dla algorytmu analizy sg tutaj profile. Fabrycz-
ne ustawienia obejmujg catg game réznego typu instrumentéw oraz
profil Standard, przystosowany do pracy z materiatem catosciowym.
Poza modutem smart: filter, ktéry odpowiada za kompleksowa charak-
terystyke korektora, mamy do dyspozycji pie¢ dodatkowych filtrow,
ktérymi mozemy dokonywac zmian w charakterystyce zdefiniowanej
przez smart: filter, a catos¢ zapisac jako wtasny profil.

Praca z korektorem sprowadza sie do wyboru profilu, wcisniecia
przycisku nagrywania we wtyczce, a nastepnie uruchomienia od-
twarzania na $ciezce ze Smart:EQ 2. Gdy tylko algorytm zbierze kom-
plet potrzebnych mu informacji, co trwa kilkanascie sekund, pre-
zentowana jest krzywa zaaplikowana przez smart: filter. W gérnej
czesci interfejsu mozemy jg poddawac modyfikacji, definiujac ,,sro-
dek ciezkosci” oraz gtebokos¢ i szerokos$¢ oddziatywania na mate-
riat. Opcjonalnie mozemy uzy¢ pieciu dodatkowych filtréw parame-
trycznych - kazdy z funkcja podstuchu solo i mozliwoscig ustawienia
go w trybie Stereo, Mid lub Side. Jest tez dedykowane okno do glo-
balnych ustawien Mid-Side uwzgledniajace poziomy i proporcje M/S
oraz panorame Side. W ramach jednej instancji istnieje mozliwos¢ za-

Surfujaca korekcja

Jeszcze innym narzedziem, ktére utatwia prace z korek-
>cja, jest unikalny SoundRadix Surfer EQ (swego czasu wta-

Sciciele sprzetu marki Focusrite mogli pobrac te wtycz-
ke w wersji Boogie za darmo). Aby zrozumie¢ zasade dziatania
tego korektora, warto przypomniec to, co napisano wyzej, ze
wraz ze zmiang tonéw podstawowych dzwiekéw o charakterze
melodycznym zmienia sie ich widmo harmoniczne. W Surfer
EQ korekcja niejako podgza za tym pasmem, ktére ma wzmac-
nia¢ lub ttumié. Algorytm w czasie rzeczywistym rozpoznaje
wysokos¢ dzwieku i zgodnie z ustawionymi przez uzytkownika
parametrami Pitch Threshold, Pitch Tolerance i Surf Time doko-
nuje adekwatnego i ptynnego przestrajania czestotliwosci filtru
pracujgcego w trybie Surf. Jesli bedzie nam zalezato np. na wy-
eksponowaniu trzeciej harmonicznej w partii wokalu, zazwy-
czaj odpowiedzialnej za jego czytelnos¢ w miksie, to ustawia-
my filtr na odpowiednim zakresie (bedzie to na ogét przedziat
1-3 kHz) i wigczamy tryb Surf, definiujgc wczesniej gtebokos¢
oddziatywania filtru i jego efektywnosc (Q).

SURRER-OXEI S & Cu3 . 904Hz ,

A SoundRadix Surfer EQ, tutaj w wersji Boogie, dziata bardzo skutecznie w przypad-
ku wokalu oraz grajacych jednogtosowo instrumentow, pozwalajac zachowacé spéjnosé
korekcji bez wzgledu na wysokos$¢ kolejnych nut.
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A Sonible Smart:EQ 2 to obecnie najbardziej funkcjonalny i oferujacy najwigcej moz-
liwo$ci automatycznie dziatajacy korektor. Efekty jego pracy nalezy oceni¢ jako wyjat-
kowo dobre, takie pod wzglgdem ogdinego charakteru brzmienia. Do najmocniejszych
stron tego procesora trzeba zaliczy¢ dostepnosé profilow uwzgledniajacych prace ko-
rektora w odniesieniu do kompleksowego miksu i na pojedynczych Sciezkach, obrobke
Mid-Side oraz pigé¢ dodatkowych filtrow, ktérych ustawienia beda uwzgledniane w pro-
filach uzytkownika. Do tego trzeba doda¢ funkcje skalowania okna procesora oraz cata
game ustawien pozwalajacych dopasowacé wtyczke do naszych potrzeb. Na poczatku
ich ilos¢ moze troche przyttaczaé, ponadto ogolny workflow nie jest przesadnie przej-
rzysty — wszystko to sprawia, ze bez lektury instrukcji obstugi raczej sig nie obejdzie.
Jednak po Kilku sesjach z tym procesorem chyba kazdy uzna, ze jest to narzedzie, kté-
rego caly czas poszukiwat.

pisania do dziewieciu slotéw zawierajgcych komplet réznych usta-
wien procesora, a nastepnie przetaczania sie miedzy nimi dla znale-
zienia najbardziej optymalnego. ®

Soundtheory Gullfoss

Testowany na naszych tamach w ubiegtym miesigcu
Soundtheory Gullfoss, co wyraznie podkreslaja tworcy tego pro-
cesora, nie bazuje na uczeniu maszynowym. Oznacza to, ze nie
musi on ,,uczy¢” sie materiatu, ktéry ma przetwarzaé, ale pracu-
je w czasie rzeczywistym, czyli w trybie adaptacyjnym. Zasadnicza r6z-
nica pomiedzy nim a Smart:EQ 2 polega wiec na tym, ze Gulifoss dosto-
sowuje sie elastycznie do tego, co w danym momencie ,,gra”, nie majac
jednego ustawienia dla catego utworu. To olbrzymia zaleta, ale jedno-
czesnie pewne ograniczenie, poniewaz nie ma w nim czegos takiego
jak profile dostosowane do réznego typu materiatu muzycznego.
Edycji podlegajg parametry Recover, Tame, Bias, Brighten i Boost, kto-
re zmieniamy przeciggajac myszka, wpisujac wartosci lub uzywajac kur-
soréow klawiatury. Wysuwane z lewej i prawej strony pionowe kreski wy-
znaczaja dolny i gérny zakres pasma, na ktére Gullfoss ma oddziatywac.
W centralnym oknie znajduje sie animowana charakterystyka prezentu-
jaca zmiany wprowadzane przez korektor w czasie rzeczywistym.
Recover i Tame zwiekszajg styszalnosc¢ stabszych sygnatéw masko-
wanych przez mocniejsze, poprawiajac precyzje, czytelnosc i prze-
strzennosc¢ przetwarzanego materiatu. Bias definiuje prég, przy ktérym
sygnaty sg rozpoznawane jako stabsze lub gtosniejsze, a Brighten okre-
$la jasnos¢ brzmieniowa przetwarzanego materiatu wtedy, gdy Recover
i Tame ustawione sg na wartosci rézne od zera. Boost oddziatuje w po-
dobny sposob na niskie czestotliwosci, kosztem pasma srodkowego.
Nie mozna traktowac wtyczki Gullfoss jako antidotum na kiepsko
brzmiace miksy, ale gdy materiat brzmi dobrze, a wszystkie jego ele-
menty sktadowe komponuija sie w spojng catos¢, efekty pracy korek-
tora moga by¢ oszatamiajace. To jedno z najciekawszych rozwigzan
w zakresie automatyzacji procesu finalizacji materiatéw muzycznych
pod katem wspoétczesnych mediow. EiS
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Po premierze najnowszego iPada Pro moc obliczeniowa, ktérg moze-
my wykorzysta¢ w ramach muzycznych aplikacji, znaczaco wzrosta.
Tym samym granica pomiedzy komputerami a urzgdzeniami mobil-
nymi stopniowo ulega zatarciu. Oczywiscie poscig za wydajnoscia to
nie wszystko. Kupno urzgdzenia nalezgcego do starszej generacji
nadal jest dobrym pomystem. Po pierwsze, diametralnie zmniejsza-
my wydatek. Po drugie, jest mato prawdopodobne, ze przy rozwaz-
nym uzytkowaniu zabraknie nam wspomnianej mocy. Dzi$ przyjrzymy
Sie najnowszym propozycjom z przedziatu efektow oraz syntezato-

Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazanyz Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jakisprzetowe, dzielac sie wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studia ma-
steringowego Miniature Records.

réw, ktore dzieki zastosowaniu optymalizacji kodu sg doskonatymi
propozycjami rowniez dla posiadaczy nieco starszych urzadzen.

Aplikacja: Digital D1 Synth
Producent: AudioKit Pro
Cena: 9,99 USD

D1Synth to jedna z najciekawszych aplikacji muzycznych, jakie
ostatnimi czasy ukazaty sie dla sSrodowiska iOS. Zgodnie z opi-
sem producenta, inspiracja do stworzenia mobilnego syntezato-

Aplikacja: Kleverb
Producent: Klevgrand
Cena: 19 USD

Juz nieraz mieliSmy okazje sie przekonac,

ze srodowisko mobilne to nie tylko ciekawe
instrumenty, ale rowniez efekty. To wiasnie

do tej drugiej grupy zaliczy¢é mozemy algo-
rytmiczny pogtos Kleverb. Aplikacja jest

dostepna na platforme iOS, komputery Mac

oraz PC. Jak przystato na rasowy pogtos, do
wyboru mamy rézne typy przestrzeni - mata, sred-
nia i duza. Dodatkowo regulowa¢ mozemy czas
wybrzmieniai charakter brzmieniowy efektu. Inte-
resujacy jest znajdujacy sie na poktadzie kompre-
sor, filtr oraz sekcja modulacji, pozwalajace wpro-
wadzic¢ dodatkowy element, przetamujacy ewentu-
alng statycznosé.
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ra byta che¢ eksploracji brzmieniowych rejonéw lat 80. oraz 90.
Juz po sprawdzeniu kilku presetéw mozemy przyjac, ze obietni-
ca zostata dotrzymana. Swoja droga, jest co sprawdza¢, twércy
przygotowali bowiem az 300 presetow. Co wazne, otrzymujemy
mozliwos¢ wykrecania brzmiern retro w nowoczesnie zaprojekto-
wanym syntezatorze. Nie jest to bowiem replika zadnego z klasy-
kow, czego potwierdzeniem jest architektura syntezatora.

Od strony technicznej Digital D1Synth zalicza sie do tzw. wirtual-
nych analogéw. Oferuje 64-gtosowa polifonie, 3 LFO, zbi6r filtrow oraz
obwiedni. Instrument wyposazony jest w szereg efektéw obejmujacych
pogtosy, echa, prze-
sterowanie, flangery
i chorus. Otrzymujemy

LE I 3L 21 .

wszystko, co potrzeb- =
ne, aby bez wspoma- - 8 9w @
gania sie zewnetrzny-
mi efektami uzyskac¢
interesujace brzmienie,
ktore bedziemy mogli
wykorzysta¢ w swoich
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czas wystepow. Aplika-

cjajest w petni przysto- . =
sowana do wspotpracy *s el

z zewnetrznymi kontro-
lerami MIDI oraz proto-
kotem Ableton Link. Nie
bez znaczenia jest row-
niez przystepnacena. ®
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Aplikacja moze byc interesujgca alternatywa wobec
efektéw gitarowych, z ktérych czesto (szczegdlnie na
scenie) korzystaja nie tylko gitarzysci, ale réwniez pro-
ducenci chcacy urozmaici¢ brzmienie swoich synteza-
torow. Korzystajgc np. z iPhona oraz niewielkiego inter-
fejsu audio, mozemy stworzyc funkcjonalne zesta-
wienie efektoéw. Jeden z wariantdw obejmowac moze
wykorzystanie Kleverb. EiS
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Ob rAZU TANIE)

Za E1S w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnig, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

po 50%b zNizki ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkg lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych roczna dwuletnia
181,50 z¢ 264,00 z¢
prenumerata wersji drukowanej (rabat 8%, co stanowi (rabat 33%, co stanowi
rownowarto$¢ 1 numeru) | rownowarto$¢ 8 numerow)
e-prenumerata samodzielna 101,00 z¥ (rabat 15%) 166,30 zt (rabat 30%)
e-prenumerata dia Prenumeratorow 23,70 zF (rabat 80%) 47,50 z+ (rabat 80%)
wersji drukowanej

Ceny prenumerat ze znizka lojalnoSciowa

prenumerata wersji drukowanej roczna dwuletnia
standardowo 181,50 zt (znizka 8%)
od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnoéciowa, od 2 lat 148,50 zt (znizka 25%)
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 231 zk (znizka 41%)
132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 z¢
od roku 188,70 z¢ 311,60 z¢
ze znizka lojalno$ciowa, od 2 lat 172,20 z¢
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z+
od 5 lat 245,50 z¢

Zamoéw prenumerate EiS w dogodny dla siebie sposoéb:
m na stronie WWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl

B przelewem na konto:
AVT-Korporacja sp. z 0.0,,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,

ING Bank Slaski
18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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Tiptop Audio
Z-DSP NS

procesor efektéw

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

429 EUR
Producent: Tiptop Audio, USA
http://tiptopaudio.com
Format: 28HP
Pobor pradu: 200 mA, 87 mA
Jeden z najstynniejszych multi-
efektow w swiecie Eurorack
doczekat sie face liftingu. Od-
$wiezona szata graficzna pane-
lu koresponduje z resztg nowych
modutéw firmy Tiptop Audio.
Cieszg nowe potencjometry
i ulepszony tor audio, niezmien-
nie jednak sercem Z-DSP pozostaje
chip Spin FV-1, ktéry obstuguije al-
gorytmy tadowane do urzadzenia
za pomoca kart zawierajacych po
osiem efektow. Mozna tez ,wypa-
la¢” wtasne, Sciagajac kilkadziesiat
darmowych algorytmow, dostep-
nych w internecie. Do tej operaciji
potrzebne jest niestety urzadzenie
o nazwie Numberz (140 euro) oraz
puste karty.

Z-D5P VC-DIGTAL SICNAL PROCESSOR |

Z-DSP jest modutem stereofo-
nicznym i wiekszosc efektow tez
jest stereo. Aby w petni cieszyc¢
sie oferowanymi efektami, najle-
piej podtgczyc do miksera oba wyj-
$cia i ustawic je szeroko w skrajach
panoramy. Mamy normalizowa-
na sekcje sprzezenia zwrotne-
go - w jej petle mozna wigczac
zewnetrzne moduty, co otwiera
wrota do innych wymiaréow. Praw-
dziwg peretka jest mozliwos¢ inge-
rencji w taktowanie zegara modutu
poprzez wejscie Clock. Tradycyjne
efekty pogtosu albo delaya zmie-
niajq sie w bulgoczace cyfrowymi
artefaktami pejzaze. Jesli potaczy¢
to z mozliwoscig modulacji zmia-
ny presetéw, to uzyskujemy jedno
z najlepszych i najciekawszych roz-
wigzan w tej dziedzinie. Gdybym
miat wybrac tylko jeden efekt do
swojego systemu, nie wahatbym
sie ani chwili, wskazujac Z-DSP.
Marcin Staniszewski
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Feedback Modules

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na

Pre BX/Pre KM/PreCR

tory sygnafowe

70 EUR (sztuka)

Producent: Feedback Modules,
Rumunia
https://feedback-modules.my-
shopify.com

Format: Eurorack

Pobor pradu: 10 mA, 10 mA
Dawno nie spotkata mnie taka
niespodzianka w modularnym
Swiecie. Sg to trzy moduty, ktére
lekcewazytem przez dobrych kil-
ka miesiecy, az do czasu, gdy zo-
statem zmuszony przez deadline
do ich zrecenzowania.

Do czynienia mamy bowiem
Ltylko” z klonami pojedynczych
kanatow z klasycznych mikserow
Boss KM-60 (Pre KM), Boss BX-8
(Pre BX) oraz Mackie CR 1604
(Pre CR). Za ich pomoca proto-
plasci techno i house wykreca-

li brzmienia, ktére do dzis stano-
wig kanon gatunku. Barwy stopy
z TR-808, przesterowanej na mik-
serze BX-8, nie mozna pomyli¢

z niczym innym, tak samo jak li-
nii basowej z TB-303 z podkreco-
ng gora, przesterowanej na wcze-
snych mikserach Mackie. To byty
po prostu tanie miksery, ktére
brzmiaty bardzo muzycznie, na-
wet gdy torturowato sie je do gra-
nic mozliwosci. Andrei Stratone,
stojacy za manufakturg Feedback
Modules, wpadt na genialny po-
myst, zeby to znajome brzmie-
nie zamkng¢ w modutach oferu-
jacych sekcje wzmocnienia oraz
spartanska korekcje. Dlatego za-
tozytem, ze tak proste konstrukcje
raczej nie zmienig mojego zycia.
Mylitem sie. Paleta brzmien, ja-
kie mozna osiagnac, jest powala-
jaca. Szczegolnie zachwycit mnie
przester z BX-8. Wystarczy prze-
puscic¢ przez niego zwykta stope

zrodziny 808 i odkreci¢ Gain, by
uzyskac cokolwiek pomiedzy de-
likatng saturacja a trzecig wojna
$wiatowa. Stopa zaczyna pompo-
wac, dtawic sie, pojawia sie szum,
ale catos$¢ brzmi bardzo muzycz-
nie. W dodatku kazdy z tych mik-
serow ma troche inny charakter

- Pre KM jest zdecydowanie naj-
bardziej zaszumiony z catej trojki,
ale daje bardzo miekka gére, z ko-
lei Pre CR (ulubiony mikser Liama
Howletta z The Prodigy) brzmi jak
brzytwa i Swietnie sprawdza sie
na werblach i syntezatorach.

Te channel stripy to nie tylko
doskonaty dodatek do arsenatu
modularnego, ale przede wszyst-
kim genialne efekty do wykorzy-
stania w procesie miksowania,
ktére pod wzgledem dynami-
ki i charakteru zostawiajg w tyle
zdecydowang wiekszos¢ rozwia-
zan wtyczkowych.

Marcin Staniszewski
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http://tiptopaudio.com/
https://feedback-modules.myshopify.com/
https://feedback-modules.myshopify.com/
http://www.media.avt.pl/

panska firma Heritage Audio

znana jest z wysokiej jakosci
produktéw, ktére jednak - poza ta-
kimi rozwigzaniami jak OST - zde-
cydowanie bazujg na konstrukcji
sprzetu sprzed laty, gtéwnie marki
Neve. Hiszpanie sie tego nie wsty-
dza, wrecz przeciwnie. Zarowno

XQP Audio

I stniejgca od 2011 roku hisz-

kolorystyka, jak i osprzet mani-
pulatoréw, a nawet konstrukcja
wewnetrzna do ztudzenia przy-
pominaja tradycyjne urzadzenia
studyjne z lat 70. i 80. minionego
wieku. Taki sam tor wzmacniacza
liniowego, jak w przedstawio-
nym na zdjeciu przedwzmacnia-
czu 73 JR, znajdziemy w MCM8

Lima 704 Program EQ

dwukanatowy korektor Baxandall

755 USD netto

Producent: XQP Audio, USA
www.xqpaudio.net

Format: API lunchbox 500, 1U
Caty trwajacy blisko rok proces
projektowania, testowaniai do-
boru optymalnych podzespotéw
dlatego korektora mozna byto
$ledzi¢ na Facebooku - takie te-
raz mamy czasy. Produkt typo-
wo butikowy i wykonywany jed-
nostkowo. Poszczegdlne moduty
beda dostepne indywidualnie,
ale urzadzenia o kolejnych nume-
rach seryjnych (parzystym i nie-
parzystym) beda mogty praco-
wac stereo.

Lima 704 Program EQ to dwu-
pasmowy korektor oparty na fil-
trach pétkowych typu Baxandall,
pozwalajacy wybrac cztery cze-
stotliwosci LF i pie¢ HF - w obu
przypadkach z regulacja podbi-
cia/ttumienia. Do tego dochodzi
tez przetaczany, 5-pozycyijny filtr
gornoprzepustowy.

Patrzac na panel czotowy, moze
sie wydawac, ze urzadzenie pre-
zentuje sie cokolwiek amatorsko,
ale w srodku jest naprawde kawat
solidnej elektroniki. Jako ze nie
jest to produkt masowy i powstaje
poprzez reczny montaz, zadbano
o staranny dobér elementow, kto-
re sg indywidualnie selekcjonowa-
ne dla uzyskania tolerancji rzedu
0,1%. To samo dotyczy tez innych
podzespotéw, jak uktady opera-
cyjne, kondensatory i przetaczni-
ki. Wejscie i wyjscie korektora sg
separowane za posrednictwem
transformatoréw Lundahl.

Firmga odpowiedzialng za po-
wstanie Lima 704 jest XQP. Two-
rzy jg dwéch panéw z Oklahomy,
ktorzy od lat mito spedzaja czas,
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budujac réznego typu urzadze-
nia w formacie 500. Niedawno na-
wet wybudowali nowa fabryke,
cho¢ okreslenie to jest troche na
wyrost, poniewaz jest to nic inne-
go jak zaadaptowany na potrzeby
warsztatu standardowy kontener.
Caty proces przemiany kontene-
ra w warsztat tez mozna obejrzec
w internecie. Wszystko to wygla-
da bardzo inspirujgco...

Tomasz Wrdéblewski
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oraz jego nowszej wersji MCM8 I1.
Jest to tor wzmocnienia pracu-
jacy w czystej klasie A, w ktérym
na wyijsciu znajduje sie tranzystor
mocy 2N3055 oraz transformator
liniowy - niemal doktadnie taki
jak w klasycznym Neve 1073. Roz-
wigzanie tego typu charakteryzu-
je sie wysokim poziomem sygna-
tu, przejrzystym brzmieniem oraz
lekka saturacja niskich tonéw. |

Heritage Audio
MCM8II

mikser sumujgcy

1.399 USD netto

Producent: Heritage Audio,
Hiszpania
www.heritageaudio.net
Format: API lunchbox 500, 8U
Oprocz dostepnosci osmiu slo-
téw na moduty w formacie 500
to urzadzenie jest mikserem su-
mujacym sygnat z wyjsc¢ tychze
modutéw do postaci stereo. Ist-
nieje tez mozliwos¢ jego zastoso-
wania tylko w charakterze suma-
tora, bez osadzonych modutéw
lub poprzez ich omijanie (bypass).

Szczegblng uwage zwrécono
na tor sumy poprzez zastosowa-
nie topologii z tzw. ,sztucznym ze-
rem”, zwiekszajac zakres dyna-
miki i obnizajgc poziom szumow.
W efekcie na wyjsciu, przy obcia-
zeniu 600 oméw, mozna uzyskac
sygnat o wartosci przekraczajacej
+26 dBu, przy szerokosci pasma
do 80 kHz i znieksztatceniach po-
nizej 0,07%.

Do miksera mozna wprowa-
dzi¢ 10 toréw sygnatowych (osiem
za posrednictwem modutéw lub

kierowanych na nie wejs¢ i dwéch
dodatkowych), do kazdego z mo-
dutéw dostarczajac do 400 mA
pradu zasilania, separowane-

go indywidualnie za posrednic-
twem uktadow stabilizacji (roz-
wigzanie o nazwie OST - On Slot
Technology). Kazdy z kanatéw ma
wspoétosiowo umiejscowione po-
tencjometry poziomu sygnatu i pa-
noramy, ten drugi z wyczuwalnym
punktem neutralnym.

Samo sumowanie odbywa sie
pasywnie, z rezystorowg sepa-
racjg miedzy kanatami. Zmniej-
szenie poziomu jest nastep-
nie kompensowane przez uktad
wzmacniacza liniowego pracujg-
cego w klasie A, z tranzystorem
2N3055 i transformatorem na
wyjsciu - klasyka gatunku w sty-
lu Neve. Sygnaty wejsciowe i wyj-
$ciowe wyprowadzono za po-
srednictwem gniazd XLR oraz
wielowtykéw D-Sub 25.

Reprezentantem Haritage Au-
dio na terenie Polski jest Audio-
Tech (www.audiotechpro.pl). EiS
Tomasz Wrdéblewski
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http://www.heritageaudio.net/
http://www.audiotechpro.pl/
http://www.xqpaudio.net/

Tom Cosm SUP (bezptatna)
pakiet narzedziowy
Max for Live

e UL L BRREEETH |im =35

markeréw. Mozna klika¢ bezposrednio w kazdy z nich
lub wybiera¢ kolejny/poprzedni za pomoca przyciskéw
Previous i Next.

Teraz cos bardziej zaawansowanego.
Multi Stage Dial to jedno z moich ulubio-
nych narzedzi, szczegdlnie do grania na zy-
wo, bo jednym pokrettem kontrolujecie az
pie¢ dowolnych parametréw. Dziata to tak:
aktywujemy wtyczke na dowolnej $ciez-
ce. Po prawej stronie znajduje sie pie¢ ko-

lumn. W kazdej z nich wybieramy dowol-

ny parametr z miksera badz efektu, ktéry

Tom Cosm to jest jednak gos¢. Nie dosé, ze od lat
dostarcza uzytkownikom Live wyjatkowo przydat-
ne tutoriale i wtyczki, to wtaénie ogtosit, ze od teraz
te wszystkie dobrodziejstwa oddaje masom za dar-
mo. Oczywiscie dalej mozna go wspiera¢ mikrowpta-
tami za pomoca serwisu Patreon, do czego zachecam,
bo niewielu jest magikéw tej klasy, a jak on bedzie miat
na jedzenie i rachunki, to my bedziemy mie¢ nowe in-
spirujace narzedzia, takie jak np. omawiany zestaw 28
wtyczek Free Slightly Useful Max for Live Plugins.

Mamy tu do czynienia z pakietem utylitarnych na-
rzedzi, ktére sa o tyle atrakcyjnie, ze oferuja funkcje,
ktérych brak w programie Live. Czes¢ z nich to stare
wtyczki Toma, podane w od$wiezonej i ulepszonej for-
mie, ale sporo z nich stanowi nowe rozwigzania. Nie
ma sensu ani miejsca opisywac kazda z nich, ale przyj-
rzyjmy sie kilku kluczowym, dzieki ktérym oszczedzicie
Sporo czasu i nerwow.

Gracie na zywo z asysta Live. Nie chcecie jednak wy-
glada¢ jak ktos sprawdzajgcy maile na scenie, wiec
kontrolujecie program zdalnie za pomoca sterowni-
ka MIDI. Jednak mito bytoby widzie¢ z daleka np. nazwy
scen, co przy kiepskim klubowym o$wietleniu i wiek-
szej odlegtosci od monitora moze okazac sie ktopotli-
we. Odpalamy wiec wtyczke Big Scene Names, klikamy
ikone Open i oto pojawia sie ogromne okno z nazwa ak-
tualnie odtwarzanej sceny oraz nastepnej sceny w ko-
lejnosci. Na podobnej zasadzie dziata Simple Meters,
tyle ze zamiast scen pokazuje miernik gtosnosci, kté-
ry mozna uruchamia¢ pomiedzy efektami na éciez-
ce, co znacznie utatwia zapanowanie nad poziomami
w miksie.

Macie zrobiony numer, a w nim sporo znacznikéw,
bo jestescie porzadnymi ludZzmi i lubicie mie¢ poukta-
dane na pétkach. Poruszanie sie po piosence wyma-
ga ciggtego przewijania, wiec nadgarstek boli, myszka
sie wyciera, irytacja narasta. Na szczescie jest Loca-
tor Trigger, czyli bank 32 znacznikéw, pomiedzy ktérymi
mozna sie przetaczaé z jednego okna. Wystarczy klik-
nac¢ Rescan i w banku pojawiajg sie wszystkie nazwy
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chcemy kontrolowaé. Po lewej stronie jest
regulacja zakresu kontroli. Tu decyduje-
my o tym, ktéra czes¢ zakresu naszego fi-
zycznego pokretta (Master Knob) bedzie
kontrolowata dany parametr (gdy kliknie-
cie ikone Split Evenly, program podzieli zakres na pie¢
réwnych obszaréw). Mozemy wiec sprawié¢, ze od mini-
malnego ustawienia po lewej stronie do godz. 8 pokre-
tto bedzie kontrolowato gtosnos¢ danej Sciezki, w go-
dzinach 8-12 bedzie kontrolowato panorame na innej
Sciezce, a w zakresie godz. 12—-15 pokretto bedzie obstu-
giwato odciecie filtru w syntezatorze na trzeciej sciez-
ce. A teraz sobie wyobrazcie, ze programujecie kil-

ka takich pokretet... Takich cymeséw jest w tej paczce
wiecej. Jedna z przydatniejszych rzeczy, jakie kiedykol-
wiek Sciggniecie.

Goldbaby Urban Cookbook 3 (195 zt)
pakiet brzmien
Ableton Live

Goldbaby od lat jest sy-
nonimem najwyzszej
jakosci w Swiecie bi-
bliotek sampli, a seria
Urban Cookbook to fla-
gowy produkt nowoze-
landzkiego producen-
tai sound designera.
Nic dziwnego, bo to bi-
blia kazdego, kto zajmuje
sie tworzeniem hip-ho-
pu, drum’n’bassu, house’u, electro, dubstepu i wszyst-
kich innych pochodnych gatunkdédw. Recepta na sukces
jest prosta — bierzesz sprzetowe oryginaty legendar-
nych syntezatoréw i maszyn perkusyjnych, lecz za-

nim je zsamplujesz, przepuszczasz je przez najwyz-
szej klasy preampy, saturatory, korektory i inne efekty.
Na warsztacie znalazt sie tez wysokiej jakosci aku-
styczny zestaw perkusyjny i troche nagran terenowych.
W pakiecie wazacym ponad 1 GB, oprécz typowych
brzmien perkusyjnych znajdziecie petle, instrumen-

ty basowe, narzedzia do kreatywnego layeringu i goto-
we uderzenie akordéw. W sumie to 100 Drum Rackdéw,
50 zestawdw perkusyjnych, 8 rakéw instrumentalnych,
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32 instrumenty zaklete w Simplera (wtacznie z bebna-
mi, na ktérych mozna gra¢ chromatycznie). Warte kaz-
dej ztotéwki.

AfroDJMac 100 0ld Piano (bezptatna)
pakiet brzmien
Ableton Live

Lk
»Kilkanascie lat temu kupitem pianino firmy Kra-
nich & Bach z 1913 roku w lokalnym sklepie z antyka-
mi. Jego byty wtasciciel musiat sporo na nim gracé,
bo klawisze byty wytarte, a mtotki tez pozostawia-
ty wiele do zyczenia. Nie wspominajac o skrzypiacych
pedatach. To pianino wydawato z siebie wiele ‘dodat-
kowych’ dzwiekdw, ale miato dusze, pewien ‘ciezar’
w brzmieniu, co$, czego brakuje wielu wspoétczesnym
sterylnym bibliotekom. Dlatego postanowitem zsam-
plowac ten instrument i sie nim z wami podzieli¢” — ttu-
maczy na swojej stronie historie tej darmowej pacz-
ki AfroDJMac. Byt przy tym na tyle mity, ze pomyslat
nawet o uzytkownikach programu Logic, ktérzy mo-
g3 Sciggnac wersje w formacie EXS24. Instrument na-
prawde brzmi ,,staro” i opré6cz wspomnianego cieza-
ru jest lekko rozstrojony. W dodatku AfroDjMac dotozyt
kilka przydatnych efektéw. Za pomoca pokretet Ma-
cro mozna decydowac o wiekszym rozchwianiu stro-
ju (Honky Tonk), ilosci pogtosu czy saturaciji, gdyby
brzmienie okazato sie nie dos¢ brudne. Peretka.

Thephonoloop Cassette Keys 2 (21 EUR)
pakiet brzmien
Ableton Live

Pisatem juz wielokrot- '

meopolskieloficvnie [y ANAAR

Thephonoloop iz wiel-
ka przyjemnoscia na- .
pisze po raz kolejny, bo : Gl
kazda paczuszka, ja-
ka wypuszczajg na ry-
nek, przyprawia mnie
o szybsze kotatanie
serca. Cassette Keys 2
to sequel poprzedniego

Estrada i Studio - grudzien 2018

Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompo-
zytor, autor tekstéw, producent, dziennikarz... dtu-
g0 by wymieniaé. W naszym magazynie recenzuje
najnowsze ptyty, a takze opisuje i prezentuje na wi-
deo moduty Eurorack. Obecnie pracuje nad swoim
&_ nowym projektem o nazwie SICHER, ktérego pierw-
- szym utworem jest kompozycja demonstracyjna
4 pakietu Polish Radio Experimental Studio Library.

zestawu, oferujgcego mocno przetworzone brzmie-

nia elektrycznych pian. ,Cassette Keys 2 ma by¢ uzu-
petnieniem poprzedniego zestawu. Znajdziecie tu dwa
instrumenty inspirowane klasycznymi syntezatorami
FM z lat 80., ktérych brzmienie dodatkowo poszerzyli-
$my za pomoca technik z pogranicza samplingu i syn-
tezy” — ttumacza na swojej stronie twércy biblioteki. Co
to oznacza w praktyce? To, ze dostajemy ultracharak-
terne piana elektryczne, petne szumdw i taSmowych
artefaktéw rodem ze starych filméw nagrywanych

na VHS. Kazdy z dwdch instrumentéw wyposazono

w pie¢ warstw dynamiki. Dodatkowo byty one nagry-
wane na trzech réznych deckach, wiec w sumie wa-
chlarz brzmieniowy jest catkiem spory, a cato$¢ wazy
prawie 6 GB. Na uwage zastuguje bardzo ciekawa tech-
nika realistycznego dodawania szumu, zaimplemen-
towana takze w innych instrumentach tej firmy, ktéra
sprawia, ze nawet po wyzwoleniu akordu szum sie nie
nawarstwia.

Expanding Sound Martin HD28V Open String
(bezptatna)

pakiet brzmien
Ableton Live

Nazwa tej biblioteczki mo-

ze by¢é mylaca, bo choé sam-
plowanym instrumentem byta
bardzo droga gitara akustycz-
na Martin HD28V, to uzywajac
jej mozna odnies$¢ wrazenie, ze
mamy raczej do czynienia ze
specyficzng odmiang jedwabi-
stego klawesynu. Wptyw na to
miaty dwa czynniki. Po pierwsze,
ograniczenia interfejsu. Spdjrz-
my prawdzie w oczy — na Pushu
ani nawet na klawiaturze Ml-

DI nie zagracie soléwek w sty-

lu Paco De Lucia. Z dynamika tez srednio. Po drugie,
twoércy tej biblioteki postawili na otwarte struny, wiec
wszystko dodatkowo brzmi bardzo sterylnie, co bywa
zaleta. Oto bowiem dostajemy osobliwy instrument,
ktéry brzmi bardzo pieknie i szlachetnie, cho¢ nie jest
ani gitarg, ani klawesynem. Nic, tylko eksperymento-
wadé, w czym pomaga obwiednia, filtr oraz delay, ktéry-
mi umajono pokretta Macro. Instrument z rodzaju ,,dzi-
wak, ktéry moze sie przydaé w najmniej oczekiwanym
momencie”. EiS
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W tym miesigcu zapraszamy na spotkanie z producentem

o pseudonimie Zeppy Zep oraz duetem Mazut. Pierwszy z na-
szych gosci przyznaje, ze na jego dotychczasowej drodze po-
jawiato sie wiele szans, ktorych nie udato mu sie wykorzy-
stac, jednak po udziale w Projekcie Tymczasem nie zamierza
juz przegapic kolejnej okazji. Z kolei Michat Turowski oraz Pa-
wet Starzec, tworzacy zespot Mazut, opowiadajg m.in. o swojej
wspotpracy z Maciem Morettim w ramach projektu Mazutti.
Na rozmowe zaprasza Piotr Lenartowicz.

Zacznijmy standardowo - jak to sie stalo, ze
zajates sie muzyka?

Zeppy Zep: Wszystko wynikneto z bardzo prymi-
tywnej potrzeby oraz ciekawosci. W zasadzie przez
cate dziecinstwo zajmowatem sig rysowaniem.
Wszyscy mysleli, ze moje zycie bedzie z tym zwig-
zane - pojawiaty sie pomysty, zebym poszedtdo li-
ceum plastycznego, a stamtad prowadzi juz wia-
$ciwie prosta droga do Akademii Sztuk Pigknych.
Zawsze rysowatem odrecznie, akiedy przysztaera
digitalizacji, zaczatem troche dziata¢ w Corelu. Pa-
mietam, jak moja uwage zwrdcit fakt, ze Zdzistaw
Beksiriski w swojej twérczosci réwniez zaczat wy-
korzystywa¢ mozliwosci komputera. Kiedy po-
szedtem do gimnazjum, pojawita sie muzykaiin-
teresowatem sig nig coraz bardziej. Takim moim
»oknem na $wiat” byt wtedy Empik, koto ktérego

wracatem ze szkoty. Spedzatem w nim sporo czasu,
przegladajac gazety i stuchajac ptyt. Warto przypo-
mniec, ze kiedys$ byta tam taka mozliwo$¢. Pamie-
tam, ze kupitem Come With Us Chemical Brothers
oraz The Fat Of The Land The Prodigy i nie mogtem
zrozumieé, w jaki sposob taka muzyka powsta-

je. Wkoricu w tymze Empiku zobaczytem tez ma-
gazyn Estrada i Studio, do ktérego dotagczona byta
wersja demonstracyjna Fruity Loops 4, z ktdrego
korzystat juz méj kolega. Postanowitem, ze musze
sprawdzi¢, o co w tym chodzi, i zaczatem robié bity
hip hopowe.

W wersji demo nie mozna byto

zachowaé efektéw pracy.

Dziatato to w ten spos6b, ze mozna byto wyeks-
portowaé utwdr do pliku MP3, ale nie byto opcji

zachowania samego projektu. Mozna wigc byto
sie uczy¢izachowacé efekt pracy, ale mozna po-
wiedzie¢, ze byt on juz nienaruszalny. Ze wspo-
mnianym kolega, ktory tez prébowat swoich sit

w produkcji, wzajemnie sig napedzali$my. Jest
taka legenda, ze Burial nagrat swoj debiutancki al-
bum Untrue za pomoca SoundForge. Po prostu
wklejat stope i werbel, z tego tworzyt loop, a p6z-
niej naktadat kolejne warstwy. Mdj kolega Bartek
robit to samo, cho¢ po latach samemu trudno mi
w to uwierzy¢. Chodzi mi o to, ze nic bardziej nie
rozwija wyobraZni niz ograniczenia. Dzigki nim po-
wstaja przedziwne, indywidualne, a czesto na-
wet bardzo intymne sposoby pracy. Dzisiaj przez
internet i cata ,kulture” tutoriali wszystko wyda-
je sie bardzo sptaszczone. W tym wspomnianym
demo programu Fruity Loops znajdowat sie folder,
bodajze o nazwie ,Cool Stuff”, gdzie byty gotowe
projekty przygotowane przez ,proséw”. Studio-
watem je godzinami i sprawdzatem, co sig wyda-
rzy, kiedy zmienie dany parametr.

Méwiles, ze praktycznie cate dziecifistwo
spedzites$ na rysowaniu. Czy kiedy pojawita
sie muzyka, przestates to robié?

To sie caty czas dziato réwnolegle, jednak w pew-
nym momencie przeniostem sig catkowicie do
Photoshopa. Natomiast, mozna powiedzie¢, mu-
zyka byta dla mnie czyms$ naturalnym, poniewaz
moj tata jest muzykologiem. Prawie przez cate
zycie wyktadat na Uniwersytecie Jagielloriskim,
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jednak bytem zbyt uparty, aby skorzystac z jego
pomocy —do dzisiaj nie znam nut i mam mate po-
jecie o teorii muzyki. W domu byto pianino i gita-
ra, co nie oznacza jednak, ze korzystatem z tych
instrumentow szczegdlnie czesto. Moje umiejet-
nosci ograniczyty sie zaledwie do znajomosci kil-
ku koled.

Jesli moge spytaé - jak ojciec

odbiera Twoja twérczosé?

Mdj tata jest osoba, ktdra, delikatnie méwiac,
uwaza muzyke rozrywkowa za swego rodzaju za-
bawe. Gdy przestatem mu zdjecie platynowej pty-
ty, jaka otrzymatem za album Taconafide, nie zro-
bito to na nim szczegélnego wrazenia. Muzyka
byta wiec zawsze obecna, cho¢ dzisiaj troche za-
tuje, ze nie skorzystatem z tego w wiekszym wy-
miarze. Cdz, wszystko zwrdcito sie ku siedzeniu
przy komputerze i rzeczywiscie spedzatem duzo
czasu przed monitorem. To byt bardzo intensyw-
ny okres nauki, z ktérego czerpie do dzisiaj. Moze

i nauczytem sie paru sztuczek przez ostatnie lata,
ale gtéwny producencki ,zmyst” wyrobitem sobie
wiasnie wtedy.

Na ktéryms etapie

korzystates$ ze sprzetu?

Nigdy nie bytem tym zbytnio zaintereso-
wany. Uméwmy sie: okoto potowa tych
wszystkich gratéw jest naprawde potrzebna,
adruga cze$¢ ma wartos¢ jedynie kolekcjonerska
lub estetyczna. Wszyscy znamy przypadki oséb,
ktore z powodu jakich$ kryzyséw twérczych kie-
ruja sie w strone rozbudowy studia. To jest putap-
ka pewnego komfortu. Utwory, ktdre przygoto-
watem na Projekt Tymczasem, powstaty w hote-
lu na kancie tézka. Postawitem laptopa na stotku

i przysiadtem, bo akurat wtedy musiatem wysta¢
pierwsze prewki. Uwazam, ze to $wietne, aby od-
$wiezac swoje miejsce pracy, bo wprowadza to
inne procesy w gtowie. Brzmi to pewnie troche
»szamansko”, ale kazdy, kto tego sprébowat, wie,
oczym mowie.

Caty czas pracowates we Fruity Loops?

Tak, p6zniej doszedt jeszcze Traktor DJ Studio 2.5,
w ktdrym potrafitem... skreczowaé. Nauczytem
sie tego pod wptywem kultowego filmu Scratch.
Nie miatem gramofonéw, wiec stawiatem ,wy-
ciecie” dzwieku na klawiszu T, ktéry symulowat
crossfader i za pomoca myszki imitowatem ruch
ptyty. Brzmi to moze nieco gtupio, ale wtedy spra-
wiato mi ogromna przyjemnos¢. Cztowiek cze-
sto wygtupia sie w tych wszystkich programach,
prébuje réznych rzeczy i potem nagle okazuije sie,
ze w ten sposdb wyksztatca jakie$ nowe umie-
jetnosci.

Wspomniates o intymnych sposobach

pracy w danym narzedziu.

Zdradzisz jakie$ swoje patenty?

Sprawa podstawowa to szukanie dzwigkéw

w paczkach z innych gatunkéw muzycznych niz sa-
memu sie tworzy, szczegélnie tych juz nie ciesza-
cych sie popularnoscia. Ciekawe rzeczy mozna tez
znalez¢ w starych programach muzycznych, jak
Beat 2000, eJay czy pierwsze Magix Music Make-
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Czuje sie bardzo komfortowo w FL Studio 10,
cho¢ zdaje sobie sprawe, ze moze mnie to

momentami ograniczac

ry. Absolutnie podstawowa rzecza jest tez dlamnie
spojrzenie na kazdy eksport piosenki w Serato,
gdzie doktadnie widze, czego jeszcze jej potrzeba.
Stuchanie numeru na kilku parach stuchawek i gto-
$nikéw chyba juz nie jest tak oryginalne.

Z jakiego systemu korzystasz obecnie?
Aktualnie uzywam FL Studio 10. Zatrzymatem sie
na tej wczes$niejszej wersji, poniewaz w FL Studio
11 zmieniono czcionke na bardziej pionowa — byta
to pierwsza z wielu zmian, z ktérymi do dzi$ sig nie
zgadzam. Bezskutecznie staratem sie przekona¢
do jego kolejnych wers;ji, ale, co ciekawe, nie je-
stem odosobniony w sympatii do 10. W wielu wy-
wiadach bardzo dobrzy producenci przyznaja, ze
rowniez zatrzymali sie przy tej konkretnej wers;ji
lub nawet jeszcze wcze$niejszej. Osobiscie czuje
sie bardzo komfortowo w FL Studio 10, cho¢ zdaje
sobie sprawe, ze moze mnie to momentami ogra-
nicza¢. Chciatbym kiedys przenie$¢ sie do Able-
tona, chociazby z powoddw estetycznych, bo jest
to zwyczajnie piekny program. Natomiast nie ma
w nim tego ,serca”, ktdére odnajduje w FL Studio.

Podczas nauki programu starate$

sie tworzyé podkiady w stylu swoich
ulubionych producentéw?

Jasne. Takie ,kserowanie” i préba doj$cia do pew-
nych brzmien to $wietny trening dla producenta.
Pamigtam, ze jak pojawit sie Skrillex, to cata scena
dubstep mocno sig zagotowata, bo tak naprawde
nikt nie miat pojecia, w jaki sposdb ten kole$ osig-
ga takie brzmienie. Wtedy jeszcze nie byto paczek
sampliimitujacych jego dzwieki, wiec rzeczywi-
$cie dojscie do tego samodzielnie nie byto takie
proste. Uwielbiam takie historie i ogromna przy-
jemno$é sprawito mi zblizenie sie do tego brzmie-
nia. Aw pewnym momencie bytem juz napraw-

de blisko. Koledzy, ktérym puszczatem efekty
tej pracy, stwierdzili, ze jedyne, czego potrzebu-
je, to nowej fryzury. Faktycznie, wszystkie ,dub-
stepowe” dzieciaki wygladaty pdzniej jak dzisiej-
siraperzy.

Styszatem kiedys, Zze potrafisz stworzyé
doskonata imitacje bitu DJ Premiera.
Premier rzeczywiscie byt dosy¢ blisko. Jak juz
wspomniatem, zawsze duza satysfakcje dawato
mi zblizenie sie do brzmienia znanych producen-
téw. Mysle, ze moja mocna strong jest umiejet-
no$¢ odnajdywania sie w réznych stylistykach. To
tez mi dzisiaj pomaga w pracy nad komercyjnymi
projektami.

A to jest dobry sposéb na wyrobienie

sobie wlasnego stylu?

To trudne pytanie, bo przyznaje, ze kiedy ,tapiesz
tyle srok za ogon”, to w jakims sensie wtedy za-
nikasz. Efekt jest taki, ze ludzie tez nie do korica
wiedza, czego sie po mnie spodziewad. Jesli ktos
ograniczy swoje dzwieki i Swiadomie uzyje trze-
ciraz tego samego syntezatora, to ludzie méwia,
zetojest jego styl. Amnie sie wydaje, ze jest to je
dynie trzymanie sie pewnego rozwigzania, kt6-
re wczesniej zagrato. Mozna to podpiaé pod pigk-
ne stowo ,styl”, ale wtedy ma to wiecej wspdlnego
z tworzeniem kreaciji niz rzeczywistoscia. Bar-
dzo niewiele osdb ma co$ takiego, ze robia réznie
brzmiace rzeczy i ciagle stycha¢, ze to ich produk-
cje. To ciekawa sytuacja, kiedy przekazujemy te
sama charakterystyczna emocje, ale za pomoca
innych $rodkdw stylistycznych.

Ty juz to potrafisz?
Mam wrazenie, ze mdj styl jest poniekad zacho-
wany w melodiach, bo same dZwigki zmieniam
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bardzo czesto. Oczywisécie mam tez swoje ulu-
bione, jak np. brzmienia przypominajace wiadro
czy réznego rodzaju flety, natomiast ,latatem” juz
przez tak rézne sytuacje, ze trudno to u mnie okre-
$li¢. Co nie oznacza, ze teraz nie bede prébowat
trzymac sie w nieco bardziej okresInych ryzach.

To, 0 czym méwisz, oznacza tez,

Ze najwiecej czasu poswiecasz melodii?
Weczeséniej najbardzie] interesowat mnie sound
design. Do dzisiaj jestem ciekawy, w jaki sposéb
1dziata” dzwiek, i lubie, kiedy co$ brzmiw inny spo-
séb. Niebawem ukaze sie numer Otsochodzi, do
ktdrego stworzytem muzyke, a dodatkowo na po-
trzeby klipu przygotowatem tez sound design, bo
kawatek rozpoczyna sie dopiero po pierwszej minu-
cie teledysku. To byta dla mnie duza przyjemnos¢.

Twoje poczatkowe produkcje to

hip-hop. W ktérym momencie

pojawita sie elektronika?

To byt moment, w ktérym bardzo popularna sta-
ta sie francuska elektronika i zespoty takie jak Ju-
stice $wiecity najwieksze tryumfy. Do dzisiaj uwa-
zamich debiut za definicje bardzo organicznej
elektroniki. Zaczatem gra¢ coraz wigcej imprez,
na ktdrych poznatem sig m.in. zduetem SUPRAT,
ktdrzy w tamtym czasie robili szybka i intensyw-
na kariere za granica. Przyszedtem na jedna zich
pierwszych imprez i bytem zaskoczony, ze pusz-
czaja te same numery, ktére ja tez gdzies diggo-
watem. Nie byto jeszcze aplikacji takich jak Sha-
zam, amuzyka bywata nieuchwytna. To byt naj-
bardziej ,gtodny” okres mojego zycia — $ciagatem
nieskoriczone ilo$ci MP3 i poznawatem korzenie
réznych zjawisk. Jaki$ czas péZzniej ukazat sie moj
pierwszy kawatek w oficjalnym obiegu, czyli re-
miks utworu Bartka Kruczyniskiego, ktéry trafitna
jego pierwsza EP-ke.

Po tym pierwszym oficjalnym numerze
nabrates$ wiatru w zagle?

ErR

Praca w studiu. Od lewej siedza: Zeppy Zep, Sokot i Steez,
za nimi stoi Sitek.
fot. YouTube
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Potem spadta ,bomba” z nieba, bo mnie i Bart-
ka zaproszono na Unsound do Nowego Jorku. Pa-
migtam, ze 20 minut przed wystepem okazato
sie, ze zapomnieli$my ptyt do Serato i musiatem
biec do hotelu... Ostatecznie wszystko sie udato.
Byto to dla mnie naprawde duze wydarzenie i tez
idealny moment, zeby ,pociagna¢’ temat da-
lej, czyli EP-ka albo dtugograjace wydawnictwo.
Mam na koncie kilka takich zmarnowanych sy-
tuacji, bo byta mozliwo$¢ wypuszczenia krazka
w oficynie z Glasgow czy Berlina, co dzisiaj moze
nie robi wrazenia, ale wtedy bytaby to duza spra-
wa. Nic z tego nie wyszto i ja muzycznie tez za-
czatem szuka¢ troche innych rzeczy.
Przyjechatem do Warszawy na Red Bull Mu-
sic Academy Bass Camp, gdzie poznatem Jan-
ka Porebskiego, rozkrecajacego wtedy S1War-
saw. Pamigetam impreze nad Wista, w Miasto
Cypel, poniewaz to byt dla mnie taki przetomo-
wy moment, w ktérym zaczatem doceniaé nie-
co |zejszy klimat. Byto to co$ zupetnie inne-
go niz zamglone kluby, w ktérych dotychczas
gratem. Odebratem to wszystko jako oddech
i wtedy tez zaczatem zbacza¢ na totalnie luz-
na strone. Wolatem zagra¢ na imprezie Beau-
tiful Snoopa i Pharella niz sitowadé sie zambit-
nymi tematami. Réwnolegle powstawato Flir-
tini i finalnie przeszedtem w takie nowoczesne
r&b. Mysle, ze potrzebowatem tego typu prze-
miany.

Méwites, ze byto kilka takich momentéw,
ktérych nie wykorzystates, i wydaje mi sie,
Ze wlasnie teraz, po Projekcie Tymczasem,
stoisz przed kolejna duza szansa.

To moze by¢ nawet najwazniejszy z tych dotych-
czasowych momentdéw. Mam plany i dziatam

w tym kierunku, aby stworzyé jakies dtuzsze wy-
dawnictwo, ale niczego nie bede obiecywat. Wiem
na pewno, ze bytoby to co$ innego niz dotychczas
z Flirtini — jak gram teraz imprezy, to mam takie
»segmenty”, w ktérych odlatuje w rézne strony.

Zeppy Zep L

Chciatbym potaczy¢ potencjat mainstreamowy,
ktéry mam w tym momencie, wtasnie z szeroko
pojeta elektronika.

W ramach Projektu Tymczasem

stworzyles numery z Sokotem i Sitkiem.

Jak pracowato Ci sie nad reinterpretacjami
starszych numeréw?

Rzecz jasna znatem oryginalne wykonania, cho-
ciaz przyznajg, ze z dyskografia Sitka musiatem
sie troche ostuchaé. Wiele oséb pyta mnie o pre-
sje zwigzana z tworzeniem nowej wersji kla-
sycznego kawatka Moge Wszystko WWO. Szcze-
rze mowiac, kiedy robitem ten numer, zdawa-
tem réwniez prawo jazdy i wiazato sie to z jeszcze
wigkszym stresem, wiec paradoksalnie chyba
ani razu nie odczutem jakiej$ obawy przed skon-
frontowaniem sig z tym utworem. Wszystko

w tych numerach zrobione jest od zera, nicze-
go nie samplowatem i jestem z tego bardzo za-
dowolony. Nie sadzitem, ze kawatek z Sokotem
az tak zazre, bo wiecej takiego instrumentalnego
podej$cia jest w numerze z Sitkiem. Ten pierw-
szy jednak ma wiecej energii.

Moje spojrzenie na to jest na pewno

bardzo warszawsko-centryczne, ale to

byt pierwszy numer Sokota od dawna,

wiec zupetnie nie dziwi mnie skala
zainteresowania, z jaka sie spotkal.

Tak, zdaje sobie z tego sprawe. O jego albumie sty-
szy sie od dawna, natomiast bardzo sie ciesze, ze
to wiasnie ze mna zaznaczyt swéj powrét na sce-
ne. Widze tez, jak wiele rado$ci mu to sprawi-
toimam nadzieje, ze doda mu to energii w dalszej
pracy nad ptyta.

Oby podobnie byto z Toba.

Tez sobie tego zycze. Nie moge doczekaé sig ko-
lejnych premier, w tym wspomnianego numeru

z Otsochodzi. Ten mijajacy juz rok byt naprawde
$wietny, a 2019 zapowiada sie jeszcze lepiej. EiS
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Wasze korzenie to scena gitarowa?

Michat Turowski: Okreslitbym ja jako punkowo-
-industrialna, bo we Wroctawiu z naszymi éw-
czesnymi zainteresowaniami biegato sie albo do
Centrum Reanimacji Kultury, albo na Wroctaw In-
dustrial Festiwal. Nie byto zbyt wielu interesuja-
cych alternatyw w tym konkretnym $rodowisku

i wszyscy spotykali$my sie na tych samychim-
prezach —tam tez poznatem Pawta. Zdaje sobie
sprawe, ze to potworna klisza, ale ta muzyka za-
wsze byta obecna. Ja w stosunkowo mtodym wie-
ku zatozytem label, a Pawet byt ,naczelnym” foto-
grafem wroctawskiej sceny punkowej.

Pawet Starzec: Nasze $rodowisko byto do$é sil-
nie zanurzone w etosie DIY —jezeli kto$ sig intere-
sowat szeroko rozumiana muzyka poszukujaca, to
ladowat predzej czy pézniej w tym towarzystwie.
Ja sam przed Mazutem gratem w kilku garazo-
wych - bardziej w sensie etosu niz estetyki - ka-
pelach, na basie lub perkusiji, ale z tamtych cza-
sow zostat mi jedynie karton kostek gitarowych,
zktdérym pod pacha przeprowadzitem sie do stoli-
cyiodktorego zaczatem robi¢ swoje solowe elek-
troniczne rzeczy jako Centralia, a potem zaczatem
wykorzystywacé je w Mazucie.

Pomimo tych do$wiadczen Mazut od po-
czatku stat sie projektem elektronicznym.
PS: To prawda, chociaz dzisiaj nie umiem wyttu-
maczyé, jak do tego doszto. Mieli$my pomystna
zespot, ktory miat prezentowac stylistyke podob-
na do Skullflower czy Ramleh. Kiedy jednak zacze-
li$my gra¢ préby, fatwiej i ciekawiej byto nam eks-
perymentowad z elektronicznym sprzetem, niz
usig$c i pisac piosenki na gitare. Zawsze stuchatem
sporo elektroniki, zresztg wielu moich znajomych
ztych pierwszych kapel poszto w strone techno,
wiec nie byt to dla mnie odlegty kosmos.
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MT: Prowadzac Oficyne Biedota, otrzymywatem
coraz wiecej elektronicznych demdwek i w pew-
nym momencie zrozumiatem, ze skoro moim
gtéwnym celem, jako wydawcy, jest prezentowa-
nie ciekawej muzyki, to najwiecej takich brzmien
obecnych jest na scenie elektronicznej. Zresz-
tajezeli chodzi o gitary, to caty czas pojawiaty sie
w tym deméwkach kolejne klony zespotéw, kt6-
re juz wydatem. Kiedy ukazat sie album formacji
Wieze Fabryk, a wiec moim zdaniem najlepsze-
go polskiego zespotu zimno-falowego, to dosta-
tem 15 demdwek od zespotéw bedacych troche
gorszymi ,wiezami". Po cow to brnaé, skoro juz
wydatem, nazwijmy to, pierwowzér. Moje zain-
teresowania ptynnie przechodzity wiec w stro-
ne elektroniki i kiedy zamykata sig Oficyna Biedo-
ta, arodzita sig BDTA, to byt to juz stricte elektro-
niczny label.

Finalnie zamknale$ réwniez swoja druga
wytwornie. Zaprzecza to tezie, wedtug
ktorej jestesmy swiadkami bardzo dobrego
momentu na rodzimej scenie niezaleznej?
MT: Absolutnie niczemu to nie zaprzecza. To byta
moja prywatna decyzja, ktdéra wynikata z tego,

ze chciatem zaja¢ sig innymi rzeczami, m.in. gra-
niem oraz pisaniem ksiazki. Robitem to tak dtugo,
jak sprawiato mi to przyjemno$é, a kiedy przesta-
to, to zwyczajnie uznatem, ze nie ma to juz sensu.
Absurdem bytoby diagnozowanie czegokolwiek na
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podstawie zamkniecia sie BDTA czy dochodzenie
do bardzo pochopnych wnioskdéw — to nie jest ko-
niec $wiata ani niczego innego poza koricem tego
konkretnego labelu.

PS: Moim zdaniem jedyna zmiana w stosunku do
tego, jak scena wygladata w latach 90., jest taka,
ze muzyki jest duzo wigcej i dzisiaj zespoty moga
wydawac sie same. Ta najnowsza scena, zmemo-
wo-zabawna otoczka, ktéra mnie jako$ bardzo nie
jara, pod wzgledem muzycznym to sa ciekawe rze-
czy, istniejagce w $wiadomosci ludzi w duzej mierze
przezinternet i selfpublishing. Pojedynczy polscy
wykonawcy wychodza na zewnatrzz naszego sce-
nowego grajdotka, ale ten ,niezal” nigdy nie wejdzie
do gtéwnego nurtu. Jestesmy pogrobowcami sce-
ny punkowej — gramy nawet w tych samych miej-
scach, tyle ze dzisiaj sa tam sanitariaty.

MT: Jaki$ czas temu bardzo spodobato mi sie to,
co powiedziat Wini ze Stoprocent o tym, ze je-

$li wychodzisz pogra¢ z chtopakami w pitke przed
domem, to nie zostajesz automatycznie pitka-
rzem. Mam takie samo podej$cie do naszego gra-
nia muzyki. Nie czuje sie petnoprawnym muzy-
kiem, zwtaszcza kiedy widze, co robia tacy goscie
jak chociazby Piotrek Kaliriski, Stefan Wesotowski
albo Pawet Kulczyriski. Ja po prostu gram, sprawia
mi to przyjemnos¢, i sadze, ze z roku na rok mam
w tym coraz wigkszg wprawe. Ale szczerze wat-
pie, zebym kiedykolwiek miat czelno$¢ nazwac sie
petnoprawnym muzykiem.

Wréémy jeszcze do czaséw powstawania #1.

. Z jakich narzedzi wtedy korzystaliscie?

MT: Uzywalismy wtedy takich gratéw jak
| zabawkowe Casio SA-5, radio na fale ultra-
kratkie, tuzina kostek gitarowych oraz ta-
kich rzeczy jak Korg Volca i Kaossi-
lator. Z perspektywy czasu jest

(2) njodsaz wnmiyae o4
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Idealnym przyktadem jst uzywanie kostek gitaro-
wych, ktore nadajq sie do wszystkiego oprocz
grania na gitarze i sq kompletnie nieprzewidywaine

to album, ktérego sie nie wstydze, ale po pro-
stu nie jestem z niego zadowolony. Ten mate-
riat ukazat sie z takim zatozeniem, zeby pchna¢
nasz zesp6t do przodu, bo batem sie, ze utknie-
my w sytuacji, gdy przez cztery lata nie wyj-
dziemy z salki préb i bedziemy cyzelowaé ma-
teriat, ktdry nigdy nie ujrzy $wiatta dziennego

i nigdy nikt poza nami go nie ustyszy. To chy-

ba Emil Macherzyniski powiedziat, ze mielismy
wtedy znacznie wiecej charyzmy niz umiejet-
nosci. | pewnie miat racje, bo to byta ptyta po-
trzebna przede wszystkim naszej dwdjce albo
wrecz tylko mnie.

PS: Materiat na ten krazek zarejestrowali$my
podczas trzeciej albo czwartej wspélnej préby na
cztero$lad kasetowy Yamahy, zupetnie na set-
ke i bez overdubdw. Po dzi$ dzierh mamy zwyczaj
nagrywac wszystko, co robimy, wiec posiada-
my do$¢ pokazne archiwum naszych koncertéw
- przez dtugi czas jako sumatora na scenie uzy-
walismy multitracka Fostex. Pamigtam, ze kiedy
mawiliémy innym o naszym wspdlnym projek-
cie, to wszyscy generalnie darli z nas tacha. Pry-
watnie jeste$my raczej do$¢é zabawnymi ludzmi,
wiec wszyscy spodziewali sie zartu. Od #1 zaczy-
najac, cato$¢ tego, co robimy, bytaijest dosyé
mocno koncepcyjna — wtedy po prostu mielismy
mniej narzedzi. Traktuje to troche jak przejscie
Cabaret Voltaire od hatasowania na strychu do
tanecznego 4/4.

MT: Nie bez znaczenia byt fakt, ze moim najwigk-
szym zyciowym osiggnieciem przed Mazutem
byto nagranie kasety z odgtosami pracy zmywarki.
Bytem kojarzony gtéwnie z tym, ze wtozytem dyk-
tafon do zmywarki, a potem wypuscitem to na ka-
secie na Record Store Day.
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Jak wyglada sam proces rejestrowania
materiatu? Rozumiem, ze spotykacie sie

na prébie, nagrywacie jej przebieg i ten
materiat trafia pézniej na no$nik?

PS: Tak rzeczywiscie byto w przypadku pierw-
szej ptyty, natomiast praca nad kazdym kolejnym
projektem byta juz nieco bardziej systematyczna,
zogranym materiatemi tak dalej.

MT: Jak juz méwili$my wczesniej, tych korelacji
pomiedzy scena gitarowa a tym, co robimy, jest
chyba sporo. Czasem, obserwujac innych muzy-
kéw na koncertach, mam wrazenie, ze my gramy
nieco inaczej, czyli w sposdb podobny do tego,
jak kapele gitarowe. Chyba ten background jest
tutaj wyczuwalny bardziej niz nawet nam sa-
mym sie wydaje. Oczywiscie tworzymy na ba-
zie zapisanych presetéw oraz paterndw, ale jest
w tym duzo wiecej emocji i Zywej gry niz wypusz-
czania czego$ z sekwencera i krecenia filtrem.
Przy czym absolutnie nie twierdze, ze z tego po-
wodu jeste$my lepsi czy tez gorsi, bo wigcej
~krecimy gatami”. Kazdy ma swoj styl i patent
na granie, my w sumie wypracowali$my taki. Nie
wartosciuje tego.

A w jaki sposdb uczyliscie sie obstugi tych
wymienionych wcze$niej narzedzi?

PS: Nie uzywamy jakiego$ niesamowicie skom-
plikowanego sprzetu pod wzgledem syntezy, wiec
w duzej mierze na ,czuja”, zwtaszcza pod wzgle-
dem wpasowywania tych rzeczy w siebie nawza-
jem. Wydaje mi sig, ze po dzi$ dzier w naszym bio-
gramie stoi, ze jeste$my zespotem uzywajacym
$mieci i zabawkowych instrumentdw. Sita rzeczy
jest to generowanie jakiego$ szkieletu, do ktdre-
go staramy sig wrzucié¢ mase bardzo réznych rze-

czy. Uzywamy raczej narzedzi budzetowych, ni-
sko cenionych przez $rodowisko — totalnie jaram
sienp. Volca.

MT: Uwazam, ze tworcy nie definiuje w zaden
spos6b to, co ma na scenie i z czego korzysta. De-
finiuje go to, co ma w gtowie i co wychodzi spod
jego palcéw. Jezeli ktos patrzy na takie rzeczy jak
Volcajako na instrument, ktéry wyciaga z pudet-
ka i robi na nim numer od poczatku do korica, to
zapewne zabrzmi to fatalnie. Ale jesli przerzucimy
sygnat przez15 réznych efektdéw i zrobimy z tym
cos$ kreatywnego, to sita rzeczy powstanie zupet-
nie co$ innego.

PS: Nie wyobrazam sobie katastrofy, kiedy kto$
na trasie okradnie Ci samochdd, a masz tam
sprzetu za 20 tysiecy ztotych. Jestesmy przede
wszystkim zespotem koncertowym, sadze,

ze jest to bardzo pozytywna sytuacja. Na Vol-

ce wszyscy wieszaja psy z jakiego$ powodu, ale
oferuje ona naprawde sporo, jezeli ma si¢ pomyst
na to, jak wykorzystaé jej mozliwosci i ograni-
czenia. Przyktadowo, w Sample jeden gtos wpty-
wa na drugi — uzywam tego do ciecia wokali na
zywo. Dopiero ostatnio, po czterech latach uzyt-
kowania Korg Volca Bass, nabratem przekona-
nia, ze wyciagnatem z tego instrumentu rzeczy-
wiscie wszystko.

MT: Fakt, ze sg to narzedzia niedrogie i fatwo do-
stepne, jest réwniez istotny z racji grania kon-
certow. Dajemy sie porwac chwilii energii, ktéra
ptynie z publiki. Nasze wystepy czesto sa eksta-
tyczne, rézne rzeczy dzieja sie na scenie, i nawet
ostatnio podliczytem, ze przez cata kariere zespo-
tu Mazut roztrzaskatem na scenie 46 mikrofo-
néw do karaoke. Jesli korzystamy z takich budze-
towych urzadzen, nie mamy ograniczen. Nie mu-
sze przez caty koncert uwazacé, zeby nie stracié¢
Mooga, ktéry jest wigcej warty niz moje zycie.

Podczas poznawania danego instrumentu
czy narzedzia prébujecie wykorzystywaé je
inaczej, niz przewidzial to ich twérca?

PS: Idealnym przyktadem takiego podejscia jest
uzywanie kostek gitarowych Exar, ktére nadaja sie
dowszystkiego oprdcz grania na gitarze i sa kom-
pletnie nieprzewidywalne. Jednej z kostek Behrin-
gera uzywatem jako generatora dronéw, bo wpa-
dataw samooscylacje. W pewnym sensie sam
koncept, ze nie nagrywasz syntezatoréw w linie

i nie robisz z tym porzadku w DAW, tylko rozbijasz
ten sygnati modulujesz go na zywo przez kostki,
toraczej tez nie jest patent, ktéry czesto sie po-
wtarza. Jezeli ludzie woza efekty, najczesciej jest
to delay Bossa, za pomoca ktérego mozemy zro-
bi¢ ,sieczke” na koniec. U nas natomiast w pew-
nym momencie efekty zajmowaty wiecej miejsca
nizsameinstrumenty.

MT: Album nagrany wspdlnie zMaciem Moret-
tim byt pierwszym naszym wydawnictwem, ktd-
re tak naprawde byto produkowane i aranzowane.
Przymierzajac sie do nagrywania, najpierw spoty-
kamy sie kilkanascie razy na prébach, a samare-
jestracja materiatu na ptyte zajmuje juz dostow-
nie jeden dzien. PéZniej ,zrzucamy” to w $ciezkach
i gdzieniegdzie naktadamy kompresije, ale nie ma
tam rozbudowanej edycji czy aranzu. Zawsze gra-
my wszystko na setke.
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Wspomniale$ Ksztaft Jazzu Ktéry Ma Dojsé,
nagrany przez Was z Maciem Morettim. Jak
Wam sie wspétpracowato?

MT: Swietnie. Szczerze méwiac, raczej rzadko do-
gaduje sie dobrze zinnymi ludZmi, a tutaj z Mac¢-
kiem idealnie sig dopetnilismy. Nasza wspdtpra-
ca szybko zreszta ,eksplodowata” w taki do$¢ nie-
odpowiedzialny sposéb, bo zanim spotkali$my sie
na pierwszej prébie, mielismy juz zaklepanych kil-
kanascie koncertéw jako Mazutti. Wiedzielismy
wiec, ze to musi sie uda¢ - efekt koricowy bedzie
lepszy czy gorszy, ale bedzie.

PS: Przyznaje, ze przed pierwsza préba miatem
mata nerwdwke, czy to sie uda. Szybko jednak
okazato sig, ze bedzie dobrze, bo po tym, jak sie
rozstawili$my w studiu, zaczeli$my co$ improwi-
zowac, zeby sprawdzi¢ monitory, i po 5 minutach
byto tak ciekawie, ze wigczyliémy nagrywanie.

W ten spos6b powstat pierwszy numer na ptycie,
czyli Spotkanie z mentorem.

Mieliscie jakie$ obawy zwigzane

ztym projektem?

MT: Ja zastanawiatem sig, czy my we dwdéjke po-
dotamy w tym sensie, ze bedziemy w stanie zro-
bi¢ Mac¢kowi miejsce. O sam aspekt grania ra-
czej nie miatem obaw, bo znamy sie juz od daw-
naijestem totalnym fanem tego, co Maciek robi.
To $wietny muzyk, ktéry do kazdego projektu
wnosi co$ od siebie. Tym bardziej jestem dum-
ny z tego, ze w projekcie Mazutti idealnie sie uzu-
petnilismy i nie jest to Macio Moretti oraz dwéch
mtodziakdw czy Mazut z kim$ jeszcze, tylko co$
zupetnie osobnego. Jednocze$nie znamy swo-

je miejsce w szeregu, wiemy, ze Maciek jest bar-
dzo zapracowanym muzykiem i zaden z nas nie
ma ztudzen, ze nasz projekt miatby zdominowaé
Mitch & Mitch albo w ogoéle jego kalendarz. Ma to
pewien termin przydatnosci do spozycia, mamy
tego $wiadomos¢ i staramy sie tym cieszy¢, do-
poki to trwa.

PS: Nie jestesmy przyklejeni do jednej tatki este-
tycznej, ale tez byto wiadomo, ze nie nagramy pty-
ty typu techno z zywymi bebnami w 130 BPM.
Wolno$¢ zrobienia co nam sig tylko zywnie podo-
ba niesie gdzie$ w sobie stres, ze ludzie zareaguja
nato w rézny sposéb.

Wasz setup sprzetowy w formacji Mazutti
rézni sie od tego, z czego korzystacie wra-
mach zespotu Mazut?

PS: W Mazucie jestem odpowiedzialny za rytmike
oraz acidowe basy. W tym momencie zmiana jest
przede wszystkim taka, ze uzywam Rolanda SH-
-01A, ktdrego pewnie po tym projekcie przeniose
tez do Mazutu. Natomiast caty czas rytm budu-
je nadwdch Korgach Volca Sample. Jezeli chodzi
0Macka, to przy pracy nad ptyta korzystat z Kor-
gaMS-20, Akai MPX18, Rolanda SPD-20, Rolanda
SH-101, a takze grat na akustycznych bebnach.
MT: Ja uzywam teraz Korga Monologue, Korga
Monotribe oraz Korga Volca FM. W Mazucie ro-
big przede wszystkim drony, sample, ambien-
ty, jakies struktury, sprzezenia mikrofonowe,
wiec jestem tym bardziej hatasujacym elemen-
tem. W Mazutti gramy bardziej minimalistycznie
niz w duecie.
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W Mazucie improwizujemy, ale jest to
, , jednak oparte o przecwiczone szkielety.

Natomiast Mazutti tp 100__°

Czy poza Wasza tréjka nad brzmieniem
Ksztattu Jazzu Ktéry Ma Dojs$é pracowat

ktos jeszcze?

MT: Tak, Jasiek Wroniski, ktdry niestety nie zostat
podpisany, gdyz wypuscilismy oktadke do druku,
zanim zdazyli$my zarejestrowacé materiat na pty-
te. Nie wiedzieliémy wtedy, ze Jasiek bedzie nam
pomagat, wiec nie dostat zastuzonych creditséw.
Wspdlnie z Mackiem siedziat nad tym materiatem
w Pro Tools i czynit swoja ,magie”. Bez watpienia
bez niego ten album brzmiatby inacze;.

PS: Zaryzykowatbym stwierdzenie, ze Jasiek jest
czwartym muzykiem na tej ptycie. Tak jak niektd-
re zespoty woza ze soba swojego akustyka, ktdry
im pomaga, tak Jasiek byt studyjnym odpowiedni-
kiem takiej osoby.

A jak wygladaja Wasze wspéine koncerty?
MT: Razem z Pawtem zagrali$my juz pewnie ze sto
koncertdw, wiec znamy wszystkie swoje zagrywki
i jeste$my w stanie i$¢ na zywiot. Tutaj natomiast,
jezeli chodzi o improwizacje, staramy sie by¢ duzo
bardziej czujni, gdyz zupetnie nie wiemy, co sig za-
raz wydarzy. Na jednym z koncertéw miata miej-
sce $mieszna sytuacja, bo mieli$my przeéwiczone
intro, ktérym rozpoczynali$my kolejne wystepy,
azaktéryms razem Macio, zamiast jak zazwyczaj
wybijaé regularny, szamarniski rytm, zaczat wali¢
w blachy i po nich szorowaé. Bylismy tym mocno
zaskoczeni, ale po kilku minutach stwierdzilismy,
ze nie ma na co dalej czekaé, az pojawi sig werbel,

i po prostu trzeba zacza¢ graé. Oczywiscie w Ma-
zucie tezimprowizujemy, ale jest to jednak opar-
te o przeéwiczone szkielety. Mazutti to 100% im-
prowizacja.

PS: Nasza wspdlna ptyta to bardzo perkusyjny
materiat i zastanawiatem sie, jak to nam zazre
na scenie, bo jednak w studiu mieli$my moz-
liwo$¢ pozostawienia sobie nawzajem prze-
strzeni. W Mazucie jestem przyzwyczajony do
tego, ze jak uruchomie automat perkusyjny, to
stopa bedzie ,szta” przez godzine. Ostatecznie
jednak przestawienie sie na tryb z zywa perku-

improwizacja
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sja nie byto problemem. Taki magiczny moment
z pracy nad albumem byt przy nagrywaniu pierw-
szych $ciezek zywych bebnéw. Macio postuchat
10 sekund surowej setki na spokojnie i whit od
razu dwa numery. Wtedy pomyslatem sobie, ze
to jest poziom, do ktdrego jeszcze dtugo nie do-
skocze jako muzyk.

To oznacza, ze charyzma nadal

przewyzsza umiejetnosci?

MT: Nie wiem. Jestem osoba, ktéra wrecz szczy-
ci sig tym, ze nie do korica wiem, czym jest ob-
wiednia. Nie wyttumacze ci tego teraz w jakis faj-
ny i przystepny sposdb. | oczywiscie zdaje sobie
sprawe, ze przez takie deklaracje moge by¢ obiek-
tem zartéw na ,scenie syntezatorowej”, ale mam
wrazenie, ze zwyczajnie nie musze tego wiedzie¢.
Wystarczy, ze mam $wiadomo$¢ tego, co sie sta-
nie zdzwigkiem, jak pokrece ta czy inna gatka. Nie
mamy zaplecza techniczno-ideologicznego, ale
chyba nie musimy rozumie¢ tego, co sie dzieje od
strony czysto inzynieryjnej, jesli po prostu potra-
fimy przewidzie¢ efekty naszej pracy.

PS: Caty czas duzo sie uczymy. Mazut maja-

kies$ okreslone ramy estetyczne, ale pod wzgle-
dem produkcyjnym kazda ptyta czy trasa to krok
do przodu. Poza tym robimy swoje solowe rzeczy
—Michat stuchowiska i ambienty pod swoim na-
zwiskiem albo jako Gazawat, ja bardziej lo-fi jako
Centralia oraz bardziej taneczne pod r6znymi alia-
sami. Wiec to tez nie jest tak, ze grzebiemy sie tyl-
ko w tej jednej formule. Wole duzo bardziej — w ge-
neralnym sensie — beznadziejnie brzmigce demo,
zktérego jestem w stanie wysnu¢ przypuszcze-
nia o tym, co sie dziato zkims, kto to nagrywat, niz
wypolerowany album, tracacy cata surowosé. Nie
jara mnie zupetnie traktowanie muzyki jako stric-
te inzynieryjnego problemu, bo nawet najlepiej
wymyslone rzeczy nie bilansuja braku jakiego$
emocjonalnego komponentu. Z czasem nauczyli-
$my sie wiecej o instrumentach, z ktérych korzy-
stamy, ale zawsze w pierwszej kolejnosci bedzie
chodzito o to, zeby to byto o czyms$. EiS
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‘Kilohearts Snapins

Dla wszystkich naszych Czytelnikéw mamy wyjatko-
wy prezent na Swieta! Oto dwie znakomite wtyczki
szwedzkiej firmy Kilohearts — Comb Filter oraz Phase

Distortion

prawdzie w przypadku prezen-
W tow nie wypada méwic o cenach,

ale w tym wypadku rzecz doty-
czy tacznej kwoty 58 USD, ktora - w przy-
padku zakupu wtyczek przez strone pro-
ducenta - musielibyscie wydac. Wtyczki
nie tylko brzmia Swietnie, ale sa wyjatko-
wo proste w obstudze i daja spektakular-
ne efekty soniczne.

Comb Filter jest przestrajanym filtrem
grzebieniowym, w ktérym odlegtosc mie-
dzy szczytami regulujemy w petnym pasmie
audio, mogac tez korzystac z zachowujace;j
petng kompatybilno§¢ mono funkcji posze-
rzania przestrzeni. Z kolei Phase Distortion

to wtyczka wprowadzajgca znieksztatcenia
fazowe, ktore potrafig tchnac zycie w na-
wet najbardziej niemrawy dzwiek. Oferujac
sze§¢ parametrow regulacyjnych oraz ste-
rowanie sygnatem zewnetrznym sidechain,
Phase Distortion ma szanse stac sie jednym
z najchetniej stosowanych efektow w Wa-
szych sesjach.

Ale to nie koniec atrakcji! Obie wtyczki
moga pracowac nie tylko samodzielnie, ale
rowniez zespotowo. Do tego z doborowym
towarzystwem i ze sprawnym zarzadza-
niem. Firma Kilohearts nie bez powodu na-
zywa swoje wtyczki mianem Snapins, czy-

il thf“?'.‘.‘?ﬁ-'_ Dic

DVD+ONLINE

R
media.avt.pl

wewnatrz innych, tworzac rozbudowana
funkcjonalnie catos¢. Mozna bowiem sko-
rzystac z komercyjnego hostawtyczek Ki-
lohearts Multipass albo bezptatnego Snap
Heap, kreujac modularny system efekto-
Wy 0 niebotycznych mozliwosciach. Tym
bardziej ze Szwedzi udostepniajg za dar-
mo kolejne szeSc wtyczek. W potacze-
niu z dwiema, ktore otrzymacie wraz z tym
numerem EiS, mozna stworzyc niemal
nieograniczony funkcjonalnie multiproce-
sor, nie wydajac ani ztotowki!

Praktyczne przyktady zastosowan Snapi-
now znajdziecie na DVD i online w formie
filmow z prezentacjami. A jesli chcielibyscie
poszerzyc swoje mozliwosci w tym zakre-
sie, to kolejne pluginy Kilohearts oraz po-
tezny Multipass sg dostepne w umiarkowa-
nych cenach na stronie producenta.

FILTER

Czestotliwosé odciecia

filtru definiujzca odf
fos¢ miedzy wierzchot-
ami ,grzebienia”

POLARITY
Przetaczanie biequnowosci
filtru poprzez tHumienie s3-
siadujacych pasm

STEREO

Zmiana polaryzacji kanatu
praweqo, pozwalajaca za-
chowac kompatybilnos¢
mono

MIX

Regulacja proporcji miedzy
sygnatem czystym a prze-
tworzonym

li obiektow, ktore mogg byc umieszczone

DRIVE
Gtebokosé efektu znie-
ksztatcer fazowych

NORMALIZE
Normalizacja poziomu dosto-
sowujaca glebokosé efektu do
sygnatu wejscioweqo
Ssnapheap | Vesen 1 — fuleman

MR LA FO 2 En 2V 3

BIAS

Gtebokos¢ statycznego
przesuniecia fazowego

SPREAD
Wielkos przesuniecia fazowego
dla lewego i prawego kanatu

MODULATION

Zrodta sygnatu modulujacego:
obwiednie, LFO, makrokontro-
lery, wysokos¢ dzwigku i MIDI

TONE
Filtracja sygnatu moduluja-
cego

MIX

Regulacja proporcji miedzy

?gna%em czystym a prze-
worzonym

SIDECHAIN

Wybdr kanatu, z ktorego

pochodzi sygnat modulujz-
cy gtebokos¢ przesuniecia
azoweqgo

CONTROLS

Czutosé, panorama i miks
dla modutéw oraz przyci-
ski aktywujace ich réw-
nolegt3 prace
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{{6]:¢ 8le] 6]’} Phase Distortion i Comb Filter — instalacja wtyczek

Na naszej ptycie DVD i wéréd materiatow
dostepnych online znajdziesz specjalnie
przygotowane programy Kilohearts (EXE
dla PCi DMG dla Mac), ktére pozwola Ci
zainstalowac wtyczki. Po uruchomieniu
aplikacji wtasciwej dla Twojego kompute-
ra ukaze sie ekran z tradycyjnym tekstem
warunkow uzycia oprogramowania.
Kliknij Accept.

Kliknieciem Install aktywuj proces instala-
cji Phase Distortion oraz Comb Filter, a po
jej skonczeniu zamknij okno przyciskiem
Sweet! Pora na instalacje kolejnych, tym
razem catkowicie bezptatnych wtyczek.
Wrd¢ do przegladarki i naprowadzajac
kursor na Products, wybierz po kolei
wszystkie wtyczki z oznaczeniem Free,
dodajac je do koszyka.

MULTIPASS

J

wigcej funkeji, zktorych na pierwszy plan wysuwa sig mozliwo$
podziatu sygnatu kierowanego namodulatory na pig¢ dowol-
nie konfigurowanych pasm czestotliwosci, do ktérych moze-
my przypisac oddzielne tory przetwarzania. Kazde z nichmoze
tez stuzyé jako Sidechain we wtyczkach. Ponadto uwzglednio-
nosloty nazestaw efektow wejsciowychiwyjsciowych, atak-
ze mozliwo$¢ kierowania sygnatu nawyjscia, tor Auxlub oba
jednoczesnie.

Coistotne, podziat czestotliwoscina pasmajest dokonywa-
nyznajwyzsza precyzjaizaraz na poczatku toru przetwarzania.
Dzigki temu mozna uniknaé niekorzystnych znieksztatcer fazo-
wych, ktdre poteguja sie przy tego typu przetwarzaniu sygna-
tu. Kazde pasmo, wraz z osadzonymi na nim efektami, moze by¢
odstuchane w trybie solo, zatem doktadnie styszymy, co dzie-
jesiezdzwigkiem.

Ajeslistracimy wene (cow przypadku Multipassiwtyczek

tow, a co dopiero komercyjny Multipass!

W poréwnaniu do swojego darmowego kuzynama on znacznie

uz bezptatny Snap Heap potrafi zaskoczy¢ swoimi
mozliwoSciami nawet zaawansowanych producen-

Teraz pora na wybor miejsca instalacji wty-
czek. W komputerach Mac sa to typowe fol-
dery Library/Audio/Plug-Ins, zawierajace
wtyczki VST i AU. W przypadku kompute-
row PC wskaz ten folder, w ktérym do tej
pory umieszczates swoje wtyczki VST.

W razie potrzeby sprawdz to w ustawie-
niach DAW. Jesli korzystasz z Pro Tools, za-
znacz Install AAX plugins.

Po przejsciu do koszyka jeszcze raz podaj
swaj adres e-mail, kliknij Place order
isprawdz poczte, w ktérej powinny sie zna-
lez¢ dedykowane dla Ciebie instalatory

w wersji dla PCi Mac. Pobierz instalator
wiasciwy dla Twojego systemu operacyj-
nego i uruchom go. Program moze zapy-
tac o uwierzytelnienie hastem administra-
tora, ktérego nalezy dokonac.

S multipass =
(s

PELE | .1».-.-.

, e
C

Kilohearts jest raczejmato prawdopodobne), to zawsze mozemy
wiaczyc zaktadke Snakei... pograé w kultowa gre o tejnazwie. ®
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Po kliknieciu przycisku Done przejdz do ko-
lejnego okna, w ktérym podaj swoj adres
e-mail. Jest to o tyle istotne, ze do niego
beda przypisane licencje dla wtyczek. Na
ten sam adres otrzymasz tez e-maila
zwrotnego, w ktérym potwierdzisz, ze je-
stes jego wiascicielem. Nie zamykajac
przegladarki (bedzie Ci jeszcze potrzebna),
wréc doinstalatora.

6

Pozostato Ci juz tylko wcisniecie przyci-
sku Install i obserwowanie postepu proce-
su instalacji nowych wtyczek Kilohearts
Snapins oraz modutu Snap Heap. Ten
ostatni jest bezptatna, uproszczong wer-
sjg komercyjnego Multipass, o ktérym
wiecej w ramce ponizej. Po zakonczeniu
instalacji ponownie Kliknij Sweet!ijuz je-
ste$ gotow do pracy.
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o] SeleR {fe)’(®N 1. Comb Filter

ga na zsumowaniu sygnatu z jego opéznio-
na kopia, przez co zmienia sie wartos¢
energetyczna harmonicznych poprzezich
ttumienie w sposéb, ktéry na charaktery-
styce przypomina grzebien - stad nazwa
filtru. Na ogot jest to zjawisko niekorzystne,
ale nie w przypadku tego procesora, gdzie
wykorzystano je kreatywnie.

1 Zjawisko filtrowania grzebieniowego pole-

Kilohearts Snapins

Wtacz Comb Filter na stereofonicznej
sciezce z petlg perkusyjng i przestrajaj filtr
od najnizszych czestotliwosci, przecigga-
jac w jego gtébwnym oknie. Mozesz tez wpi-
sac czestotliwosc, klikajgc prawym klawi-
szem myszy. Stereo przetacz na Off. Stu-
chaj uwaznie efektow pracy filtru przy
réznych ustawieniach. Przestrajanie brzmi
ciekawie, prawda?

{{0)i¢ vl6) <10) A"} 2. Phase Distortion

Znieksztatcenie fazy polega na niepropor-
cjonalnej zmianie relacji miedzy czestotli-
woscig odciecia filtru a wprowadzanym
przez niego przesunieciem fazowym. Po-
dajac na Phase Distortion sygnat sinuso-
idalny, na wyjsciu otrzymamy caty szereg
tonéw dodatkowych, bedacych efektem
tego specyficznego znieksztatcenia.

Przekrecajgc Spread, poszerzamy brzmie-
nie. Jego przestrzenny charakter zmienia
sie podczas regulacji parametru Bias,

a spektrum sygnatu przy zmianach pozycji
kontrolki Tone. Warto poeksperymentowac
ze wszystkimi ustawieniami, stuchajac, co
dzieje sie zdzwiekiemi przy jakich parame-
trach dana partia prezentuje sie najcieka-
wiej. Efekty potrafig by¢ niesamowite!

102

Do prezentacji procesora uzyjemy partii

basowej zaprogramowanej w syntezatorze

Thorn EiS, ktéra brzmi solidnie w zakresie
niskich tonow, ale nie ma wyrazu, ponie-
waz bazuje na przebiegach sinusoidal-
nych. Za instrumentem wtagczamy Phase
Distortion i ustawiamy Drive na godzine 12.
Brzmienie stato sie cieplejsze i lepiej wy-
petnione.

Wprowadzimy teraz modulacje sygnatem
zewnetrznym. Powielamy Sciezke z synte-
zatorem, usuwajac z duplikatu wtyczke
Phase Distortion. Sygnat ze skopiowanej
$ciezki wytgczamy z sumy, ale kierujemy
nator wysytkowy - w Reaperze bedzie to
kanat stereo 3/4. We wtyczce Phase Distor-

tion, na kanale oryginalnym, jako Sidechain

wskazujemy porty 3+4.

samych zmian. Funkcja Plus/Minus po-
zwala zamieni¢ miejscami kanaty. Posze-
rzone tg metoda brzmienie zachowuje
kompatybilnos¢ mono. Gtebokos¢ efektu
regulujemy kontrolkg Mix. Zmieniajgc cze-
stotliwos¢ odciecia, szybko dojdziemy do
whniosku, ze parametr ten wrecz prosi sie
o modulacje.

3 Teraz wiacz tryb Stereo i dokonaj takich

A THORN Wit
Do - ISR

E'.S!g_. L,

efekt, a kontrolkg Tone zawezamy zakres
czestotliwosci znieksztatconych. Porusza-
jac wszystkimi trzema gérnymi kontrolka-
mi, szybko zauwazymy, ze ich modulacja
moze dac bardzo interesujgce efekty.l o to
wiasnie chodzi! Snapins zostaty wrecz
stworzone do tego typu pracy zdynamicz-
nag zmiang parametrow.

3 Regulatorem Normalize intensyfikujemy

strzen do eksperymentéw ze zmiang
brzmienia w instrumencie sterujgcym,
ustawieniami w Phase Distortion, transpo-
zycjg dzwiekéw sterujacychitd. Czy styszy-
cie barwy o charakterze FM? To wtasnie na
takiej syntezie bazowaty legendarne Casio
CZ, by oming¢ opatentowane rozwigzania
zYamahy DX-7!

6 Otwiera sie przed nami nieskoriczona prze-

Estrada i Studio « grudzien 2018



A
3. Wespadt w zespot

cowat jako Snapiny, czyli moduty, ktére mozna tadowat do bezptat-
nego Snap Heap lub komercyjnego hosta Multipass. Podczas insta-
lacji wtyczek dostepna jest opcja dotaczenia do naszego zestawu Kilo-

hearts pieciu bezptatnych procesorow:

O procz dziatania jako wtyczki, wszystkie efekty Kilohearts moga pra-

3-Band EQ, Chorus, Delay, Limiter,

Gain i Stereo. One rowniez funkcjonuja niezaleznie oraz w ramach Snap
Heap/Multipass, a wszystko to tworzy niesamowicie efektywny system

do przetwarzania dzwigku.

Siedem zrodet

W tym wypadku stowem kluczowym
jest ,modulacja”, czyli dokonywana au-
tomatycznie zmiana parametrow pod
wptywem kilku rodzajow czynnikow ze-
whnetrznych. Nalezg do nich sygnaty ste-
rujace z siedmiu roznych zrodet modu-
lacji. Mozna dzigki temu uzyskac efekt
swoja precyzja zdecydowanie przewyz-
szajacy sytuacje, w ktorej mamy do dys-
pozycji siedem rak, a kazda z nich robi
co innego...

Owe siedem zrodet modulagji
uwzglednia kilka sposobow sterowa-
nia. LFO, generatory wolnych przebie-
gow, emitujg jeden z siedmiu typow fali,
zgodnie z przebiegiem ktorej bedzie sie
zmieniat przypisany do nich parametr
lub parametry (jeden modulator mozna
przypisac do wielu roznych celow mo-
dulacji). Mamy zatem klasyczne czte-
ry przebiegi plus szum i Sample & Hold,
czyli skokowa, zupetnie przypadkowa
zmiane wartosci zachodzaca w zdefi-
niowanym tempie. Tempo to moze byc
zgodne z tempem projektu w DAW i ska-
lowane w podziatach muzycznych (1/1,
1/2,1/4,1/8 itd) lub ustawione czesto-
tliwosciowo od 0,1 Hz (jedna zmiana na
10 sekund) az do 50 Hz, co juz jest sy-
gnatem styszalnym. Gtgbokos¢ mo-
dulacji mozna zmienia¢, przeciagajac
na napisie Depth, a poczatek cyklu da-
nego przebiegu ustawiac regulatorem
Phase. Przy ustawieniu —180° faza jest

przesunigta o pot okresu fali do przodu,
ado tytu przy +180°.

Kolejnym istotnym parametrem mo-
dulatora jest Retrigger. Definiuje on wy-
zwalanie sygnatu sterujacego, okre-
slajac zdarzenie, ktore spowoduije jego
start w punkcie okreslonym parame-
trem Phase. Gdy ustawimy Retrigger
na Off, wowczas przebieg moduluja-
cy z LFO generowany jest caty czas i nie
podlega zadnemu sterowaniu. W try-
bie On mozemy okreslic zrodto stero-
wania przebiegu modulujacego. Tak,
to nic innego jak modulacja modulacji.
Tym zrodtem moze by¢ sygnat wcho-
dzacy na Snap Heap (Main) lub podawa-
ny na wtyczke przez Sidechain zinne-
go kanatu w sesji — audio (External) lub
MIDI (Note On). W kazdym z tych przy-
padkow mozemy skorzystac z regulacji
Gate, pozwalajacej ustawic prog, przy
ktorym nastepuje ponowne wyzwolenie
przebiegu modulujacego. Jesli w trybie
Retrigger wskazemy S&H, to dodatkowo
po przekroczeniu progu dana wartosc
zostanie podtrzymana przez czas wy-
znaczony czestotliwoscia pracy LFO.

Jakkolwiek dla osdb poczatkujacych
wszystko to, co napisalismy powyzej,
moze brzmiec co najmniej niejasno, to
system ten jest bardzo prosty w obstu-
dze i wyjatkowo funkcjonalny, 0 czym
mozecie sig przekona¢, ogladajac fil-
my instruktazowe zamieszczona na
DVD i online.

W Niepozorne wtyczkiKilohearts potrafia byé niesamowicie wydajnyminarzedziami, zwtaszcza
gdy dziataja zespotowo w ramach hosta Snap Heap. W tej konfiguracji wszystkie elementy syste-
musabezptatne - komercyjne Comb FilteriPhase Distortion otrzymujesz od naszadarmo.
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A\ W ramach Snap Heap uwzgledniono siedem réznych zrédet modulacji - dla kazdego znich
przeznaczonajest oddzielazaktadka w gornej czesciinterfejsu.
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snapheap
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A Modut formowania obwiedni nabazie sygnatu audio pozwala na bardzo precyzyjne uksztat-
towanie sygnatu sterujacego, ktory potem mozemy przypisac do jednego lub wielu parame-
trow we wtyczkach Kilohearts osadzonych w Snap Heap.

Werman 1l

S snapheap

WACTT LRLE T LF
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A Modut Pitch pozwala $ledzié sktad harmoniczny sygnatuitransponowaé go na przebieg
sterujacy. Kontrolka Root ustalamy czestotliwo$é, ktéra chcemy uchwycié, aregulatorem

Sensitivity ustawiamy czutosé.

Sladami sygnatu

Kolejnymi interesujgcymi zrodtami mo-
dulacji sg dwie obwiednie. Moga one
by¢ wyzwalane sygnatem audio lub
MIDI, wchodzacym na Snap Heap przez
Sidechain, lub sygnatem z wejscia.

W kazdym przypadku mozemy wybrac
sposob detekcji sygnatow i ich zamiany
na wartosci, ktore beda sterowac wy-
branym przez nas parametrem lub pa-
rametrami. Owa zamiana moze sie do-
konywat poprzez pomiar sygnatu wej-
sciowego w trybie RMS (wartosci beda
usredniane i wygtadzane) lub w trybie
szczytowym (obwiednia bedzie precy-
zyjnie podazac za poziomem maksy-
malnym sygnatu sterujacego).

Mozemy tez ksztattowac sygnat ob-
wiedni sygnatem... obwiedni. W tym
wypadku za pomoca modutu ADSR
ksztattujemy moment i sposob wy-
zwolenia obwiedni sterujacej, majac
do pomocy bramke definiujaca prog,
przy ktorym to sterowanie ma zadzia-
tac. Mowiac inaczej — dzigki mozliwo-
sciom sterowania dostgpnym w Snap
Heap mozemy niemal w dowolny spo-
sob uksztattowac sygnat sterujacy pa-
rametrami w modutach, uzalezniajac
go od catej gamy czynnikow zwigza-
nych z czasem i poziomem.

Podazajac za dzwiekiem
Jeszcze jednym zrodtem modula-

cji w Snap Heap jest wysokos¢ dzwie-
ku. Zarzadzanie pracg w tym wypad-
ku odbywa sie w zaktadce Pitch, a sy-
gnat moze pochodzic z wejscia lub toru
Sidechain. Modut rozpoznaje czestotli-

wos¢ tonow podstawowych w sygnale
audio, prezentujac to w oknie kontrol-
nym Snap Heap. Mozemy zawezic za-
kres rozpoznawania dzwiekow (dwie
pionowe kreski w tymze oknie), wska-
zaC dzwiek podstawowy, wykrywaniem
ktorego jesteSmy najbardziej zainte-
resowani (Root) i zdefiniowa¢ czutoé
modutu detekcji wysokosci dzwigku
(Sensitivity). W razie koniecznosci zde-
finiowania poziomu, przy ktorym mo-
dut Pitch zacznie wysyfac sygnat mo-
dulujacy, mozemy skorzystac z bramki
Gate. CatoS¢ dziata nad wyraz spraw-
nie i jesli chcielibySmy np. otworzy¢
filtr tylko wtedy, gdy w sygnale audio
pojawi sie dzwiek G3, to modut Pitch
nam to umozliwi.

Podobna funkcjonalnosé, tym ra-
zem w odniesieniu do MIDI, znajdzie-
my w module o tej nazwie. Mozemy tu
wskazac caty szereg kontrolerow MIDI,
ktore beda zmieniac parametry do nich
przypisane. Sa to kotka modulacji i od-
strajania w klawiaturze MIDI; wysokos¢
nuty, jej velocity i aftertouch; a tak-
ze trzy wybrane manipulatory sprze-
towe, ktore przypisujemy metoda MIDI
Learn. Kazdy z tych elementow moze
by¢ zrodtem modulacji dla wybranych
parametrow Snapinow osadzonych
w Snap Heap.

Wszystko to razem wzigte daje nam
niemajacy sobie rownych system ozy-
wiania Sciezek i catych miksow. We
wspotczesnej muzyce, gdzie modulacja
jest jednym z najwazniejszych elemen-
tow kazdej produkcji, ma to niebagatel-
ne znaczenie. M
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kusiji, ktora jest nieco anemiczna i ma moc-
no wyeksponowane dzwonienie werbla
(zobacz i postuchaj prezentacji na DVD
ionline). Uzyjemy do tego celu bezptat-
nych wtyczek Kilohearts 3-Band EQ i Limi-
ter, w takiej wtasnie kolejnosci. Przesuwa-
jac punkty korektora wybieramy pasmo
450-700 Hz i ttumimy je 0 6 dB.

Zaczniemy od poprawienia brzmienia per- 2

metrze Drive w Phase Distortion i przecia-
gniemy w gore, aby kotko wypetnito sie

w 50% kolorem pomarariczowym. Podob-
nie zrobimy w przypadku Tone, tym razem
przeciggajac w dét o 25%. Przypisalismy
modulacje do dwéch parametréw - teraz
mozemy jg zatwierdzi¢, klikajac na obsza-
rze wskaznika Snap Heap.

Ustawimy kursor pod kétkiem przy para- 5

Chcemy uzyskac poszerzanie dzwieku
basu w momencie uderzen stopy i werbla,
redukujgc interferencje i maskowanie tego
instrumentu. Mozna tez uzaleznic czesto-
tliwosc filtracji grzebieniowej od widma
czestotliwosci perkusji (zaktadka Pitch).
Przytrzymanie kursora na zautomatyzo-
wanej kontrolce aktywuje sygnalizacje mo-
dutu, do ktérego jest przypisana.

B conm bus

8

W limiterze ustawiamy Threshold na-6 dB,
Release na ok.50 ms i zwiekszamy Gain, az
limiter zacznie pokazywac 5 dB ttumienia
w szczytach. Warto wspomniec, ze interfej-
sy wtyczek podlegajg skalowaniu poprzez
przecigganie w prawym dolnym rogu.
Moze sie to przydac przy duzych ekranach
lub w sytuacji, gdy wymagana jest wyjatko-
wa precyzja.

M
g

B Phase Distortion

[kiva Mormalze Tons

O 60 M

W lewym dolnym rogu wskaZnika Snap
Heap sa teraz widoczne dwa elementy sy-
gnalizujgce przypisanie. Przeciggajac na
nich mysza, mozna regulowac zakres dzia-
fania modulaciji. Robigc to samo na modulo-
wanej kontrolce, zmieniamy potozenie no-
minalnego punktu modulaciji. Klikajac znak
spinacza, dodajemy kolejne elementy. Dwu-
krotne klikniecie usuwa przypisanie.

Pora na obowigzkowe pompowanie na
partii padu. Na $ciezce syntezatora osadza-
my Snap Heap, a w nim bezptatny modut
Gain. Perkusja juz zostata wystana na tor
Aux (3/4), wiec na $ciezce padu wskazuje-
my 3/4 jako wejscie Sidechain, wybieramy
zaktadke Env 1, External i ADSR, a wyjscie
tego modulatora przypisujemy do warto-
$ci Gain, ale strone ujemna.

Na torze basu wiaczymy Snap Heap

i w pierwszym slocie osadzimy Phase Di-
stortion. W zaktadce Env 1jako zrédto Sour-
ce wskazujemy Main, wybieramy tryb
ADSR i klikamy znak dwdch spinaczy w le-
wym dolnym rogu okna wskaznika Snap
Heap. Ekran zacznie pulsowac, a przy ele-
mentach podlegajacych modulacji pojawia
sie pomaranczowo-czarne kotka.

Dokonamy teraz dos¢ nietypowego zabie-
gu, polegajacego na aktywowaniu filtru
grzebieniowego na basie tylko w tych mo-
mentach, kiedy uderza stopa i werbel. Per-
kusje wysytamy na tor Aux, ktéry w Snap
Heap na basie wybieramy jako Source

w zakfadce Env 2. Wyjscie tego modulatora
przypisujemy do parametru Mix we wtycz-
ce CombFilter.

Pozostaje nam teraz tak ustawi¢ parame-
try obwiedni i gtebokosci ttumienia, by
uzyskac oczekiwany efekt kompresji Side-
chain nasciezce padu - ito bez uzycia
kompresora! Kluczem do sukcesu bedzie
wigczenie Legato i takie ustawienie powro-
tu obwiedni (Release), by wyciszanie dzia-
fato w sposob ptynny i mozliwie najmniej
inwazyjny. EiS

Estrada i Studio - grudzien 2018
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Kilohearts Multipass

Multipass oferuje mozliwos¢ podziatu sygnatu kierowanego
Nna Mmodulatory na piec pasm czestotliwosci. Kazde z nich
moze stuzycC jako Sidechain we wtyczkach. Ponadto
uwzgledniono sloty na zestaw efektow wejsciowych
| wyjsciowych, jak rowniez mozliwosc kierowania sygnatu
Nna wyjscia, tor Aux lub oba jednoczesnie.

Multipass mozna kupic w cenie 99 USD, zas indywidualne
wtyczki Snapins od 19 do 99 USD. Pakiet kHs Toolbox jest do
nabycia za 299 USD (jego wartosc¢ to 540 USD),

a warty 1015 USD The Works dostepny jest za 489 USD.

www.kilohearts.com



http://www.kilohearts.com/
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Wraz z grudniowym numerem naszego magazynu otrzymujecie wyjqtkowy pakiet sampli pod po-
staciq az szesciu bibliotek Wszystkie sq dostepne na dofgczonej ptycie oraz wsrod materiatow na
stronie www.media.avt.pl.

Sample na DVD i online

TOP LOOP
GROOVES ¢ Bbﬁ’?spsf

Ten zawierajacy ponad pot tysigca sampli pa-
kiet to posegregowane wedle tempa pe-

tle hi-hatow, talerzy, instrumentow perkusyj-
nych, syntezatorow i odpowiednio uksztat-
towanych szumow. Dzwieki tego typu

‘Wlsic

wypetniajg gorny zakres pasma w naszych WYJATKOWE
kompozycjach i sg jednym z gtownych ele- SAMPLE
mentow ksztattujgcych ich rytmike. Stwo-
rzono je tak, by nie tylko mozna je byto od LIRMTLE | 114 warstwowych petli
razu wykorzystac, ale rowniez aby mogty . 148 z'z‘jfrfgffwa"y"h widmowo
stanowic zrodto inspiracji i materiat do dal- 10 bramkowanych partii typu top
szego przetwarzania. Wystarczy umiescic je w dowolnym 30 petli w stylistyce Glitch
programie DAW, pocigt na fragmenty, a potem rozpoczac 38 przetworzonych petli hi-hatu
] 3 : gy przetworzonych petli instru-
eksperymenty z ich przemieszczaniem, odstrajaniem, do- mentéw perkusyjnych
dawaniem efektow oraz automatyki. Wprowadzajac na- 35 syntetycznych petli top
stepnie pojedyncze dzwieki stopy i werbla, uzyskamy uni- 30 petli Topline

/5 pojedynczych dzwiekéw
Topline

kalne rytmy, za sprawg ktorych mozemy uzewnetrznic
naszg artystyczng nature. B
e i

ACID HOUSE WORKOUT

acznij dmucha¢ w gwizdek, to czas charakterystyczna indywidualno$¢. Bass
Zmuzyki Acid House. Pakiet ten po- Station nagrano z uzyciem przedwzmacnia-
chodzi z samego serca tej stylistyki cza CAPI VP28, korektora R24, kompreso-
i zawiera kojarzace sig z nig basy i bity. ra DPR402 i taricucha efektéw zawierajacego
Do stworzenia partii basowych wyko- Moogerfooger Lowpass oraz Mutron l11. Ten
rzystano najblizszy brzmieniowo kla- sam zestaw wykorzystano do petli z katalo-
sycznemu TB-303 syntezator Novation g6éw Beat Bi C EnvPeds, jak tez PedalFilter.
Bass Station, z presetem 303 Autogli- Te ostatnie przetworzono za poérednictwem
de preset (numer 10), a do tego typowy filtru z Bass Station. .
zestaw do przetwarzania takich wtasnie Bity zostaty obrobione z uzyciem catej AE' '] Ii Ul ISF
dzwiekow. gamy procesorow znieksztatcen, saturacji, s & & lm
Znalazt sie w nim podstarzaty kontro- modulacji, filtrowania oraz emulacji tasmo-
ler G-Media Phatboy, stuzacy do sterowa- wej, dla uzyskania alternatywnych wersji. wo rko Ut
nia modulacja czasu powrotu obwiedni fil- Owe wersje mozna zestawiaé dla uzyskania
tru, ktéry to zabieg nadaje partiom basu roznych tondéw. ®
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KABLE AUDIO

Whyk JACK mono 6.3mm - JACK mono 6.3mm (gitarowy) Wiyk SPEAKON - SPEAKON (glognikowy)

::-,C15T ﬁ;\j__:—_k__ . ﬂ :AC‘EBD PAC186 PAC187
e, Bl m 5m 10m

24.4071 — ﬁ @x18mmd  2x26mmd  (2x26m)
' 33,0021 46,2021 72,20z
Przediuzacz (wivk - gniazdo) JACK mono 6.3mm
Wiyk XLR Zefiski - JACK mono 8.3mm

PAC151 e ~
g?quf X&n = PAC111 PAC112
‘ \ s % Bm 10m
Wiyk X R meski - JACK mano 6.3mm f&, 25,50z1 24,20z
ﬂ_‘- .
g{?ﬂm e \t{’“’-‘e‘tm Wiyk XLR mgski - wiyk XLR zensk
21.0021 .

\ PAC120 PAC121 PAC1Z22
\ r m 3m Bim

o
2x wiyk RCA - 1x JACK stereoc 6.3mm [‘:b- ' 18,1028 22,402 34,204

v
PACT23
PAC131 . 10m
B S "P:§t ) 50,60z
3210zl
e Wiyk JACK mono 6.3mm - JACK mono 6.3mm (patch kable)
2% wiyk RCA - 2x JACK mono 6.3mm 6szt, kolorowe, katowe: 1szt, czarny, prosty:
ﬁ \ L \ - % —S—
PAC118 N R ——— g
oM %}J'?M: Lip " - ﬁng":_w
428021 e " ;
- PAC126 PAC1Z26 FAC155 PAC156
5 ; 05m m m 2m
2x wiyk JACK mono 6.3mm - 2x JACK mono 6.3mim 23907 26907 145021 17,50z
SR sklep.avt.pl
30.80 AVT-Korporacja Sp. z 0.0,

03-197 Warszawa, ul, Leszzynowa 11
handlowy@avt.pl, tel.; (22) 257 84 50
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ARCADE FX

estaw réznego typu efektéw jednoznacz-
Znie kojarzonych z automatami do gier.
Obejmuja one cate spektrum stylistyk
muzycznych, w wigkszosci jednak oscylu-
jac wokot brzmien o zanizonym prébkowaniu
i liczbie bitéw. Zrédtem dzwigkéw byty synte-
zatory oraz glos. Zasadniczy dzwiek byt prze-
twarzany przez réwnolegte taricuchy, ztozone
znajrézniejszych procesoréw, ktére w znacz-
nej mierze bazowaty na efekcie degradacji
dzwieku. Znalazty sie wsrdd nich takie oczy-
wiste narzedzia jak Bitspeek i Dent 2, ale za-
stosowano tez Soundtoys Primal Tap czy cy-
frowy delay Boss DE200 w trybie x2/4/8

zkrétkim opéznieniem i bez sprzezenia. The
Kurzweil K2600r ma znakomity algorytm
aliasingu/kwantyzacji, ktéry na swéj wia-
sny sposo6b dodaje do dzwieku chrupkosci,
a efekt pitch shifteraz Yamahy SPX1000
pozwalat na wprowadzenie specyficznej
cyfrowosci.

Sample podzielono na kategorie Explosions,
Fighting Noises, General Hits, Misc Noise, Tone
Rise-Fall, Voice Bits oraz Weapons. Kazdy
z dzwiekéw dostepnychjest w5, 6 lub 7 wer-
sjach, pochodzacych z réznych toréw sygnato-
wych. Kazda ma wtasny charakter, a te, ktére
brzmiaty podobnie, zostaty odrzucone. ®

RADIO READY DRUMS

yraziste, jasno brzmiace i zoriento-
Wwane na muzyke pop petle perkusyj-

ne w réznych kombinacjachioréz-
nym charakterze. Cato$¢ stworzono w opar-
ciu o pie¢ zestawéw perkusyjnych, a kazdy
wykorzystano do zaprogramowania czterech
petli w pieciu ré6znych tempach (90, 110, 120,
130140 Bpm). W kazdym przypadku dokona-
no obrébki catosci w czterech trybach: Clean,
Crunch, Wide oraz XtraComp. ,,Clean” w tym
wypadku oznacza, ze jest to podstawowe
brzmienie, bedace dobrym punktem wyjscia
dla dalszej obrébki, choé ma juz odpowiednia
dynamike i kompresje. ,Crunch” to brzmie-
nie nasycone, giéwnie z wykorzystaniem

procesoréw Soundtoys Decapitator oraz UAD
Culture Vulture, ,Wide” oznacza poszerze-
nie panoramy za pomoca taficucha wtyczek
(Soundtoys Microshift, 0zone 8 Imager, UAD
Precision K-Stereo), za$ XtraComp to nic in-
nego, jak ekstremalna kompresja, ogranicza-
nieiinne zabiegi ,sptaszczajace”.

Zestawy perkusyjne (A-E) to w wigkszosci
przypadkdéw miks sygnatdw ze zrodet elektro-
nicznychiakustycznych, utozonych w warstwy
dla uzyskania odpowiedniej wagi i prezencji, by
zaistnie¢ w kazdej produkcji. Zestawy CiDre-
prezentuja soba akustyczny charakter, B to bar-
wy w stylu electro, za$ E to gtéwnie instrumenty
perkusyjne, takie jak timbalesy, bongosy itd. ®

STEREO SELECTION

tlii pojedynczych plikéw, w ktérych

gtéwny nacisk zostat potozony na
przestrzenno$é. W wiekszosci przypad-
kéw mamy tu do czynienia ze skrajnym
panoramowaniem, niekiedy zsynchroni-
zowanym z tempem (w przypadku petli
oznaczonych okre$long warto$cia BPM),
aniekiedy o nieco luzniejszym charak-
terze rytmicznym w kontekscie prze-
mieszczania sie miedzy kanatami.

Oprdcz brzmien klasycznych instru-

mentdw, takich jak Hamond, Virus czy

Elementy brzmieniowe w postaci pe-

Juno, pakiet zawiera dzwieki o mniej
oczywistym pochodzeniu, ktére znajduja
sie w katalogu Atmos. W folderze Multis
umieszczono pojedyncze dZzwieki pocho-
dzace zréznych instrumentéw, roztozo-
ne od Al do F#3, by mozna je byto umie-
$ci¢ w dowolnym samplerze. Folder Pan-
ning FX zawiera efekty przemieszczania
sie réznego typu dzwiekdw w panora-
mie stereo, uwzgledniajace efekt Dop-
plera —idealne do réznego typu przejsé

i akcentéw. m

SUB BASS WEIGHT

produkcji jest najnizszy bas - nie tyle

styszalny, co dobrze odczuwalny.
Sktadajacy sie z czterech katalogéw Sub
Bass Weight zawiera wszystko to, co do
jego uzyskania jest potrzebne.

Pakiet podzielono na grupy Loops, Mul-
tis, Random Low End oraz Sub Kicks. Sub-
basowe petle utrzymane sa w tempach
75,90,100, 110, 125,127,130 i 140 BPM.
W katalogu Multis znajduja sie multisam-
ple subniskotonowych dZzwigekéw pocho-
dzacych z takich instrumentéw (lubich

Fundamentem kazdej wspétczesnej

108

wirtualnych odpowiednikéw) jak samplery
Akai, Bass Station, CS-05, Juno, MS-20,
Quasimidi, SH-101i SH-09, obejmujac za-
kres od Aldo F#1.

Zrédtem sygnatéw w katalogu Random
Low End sa te same instrumenty, ale
dzwieki nie maja tu ustalonej wysokosci
i na ogdt funkcjonuja pod postacia efektow.
Z kolei Sub Kick, zgodnie ze swojg nazwa to
kolekcja ponad 120 dzwigkéw stopy —za-
rowno czystych, jak i przetworzonych z wy-
korzystaniem efektdw saturacji, zmniej-
szania rozdzielczosci, kompresjiitd. EiS

Estrada i Studio » grudzien 2018



° [ V4 °
dzieciom Swieta
Dla tysiecy opuszczonych dzieci Swieta sa ponure, samotne i smutne.

Pomoz rozjasnic ten czas. Wesprzyj SOS Wioski Dzieciece,
gdzie dzieci odnajduja dom i opieke.

Przekaz swiateczna darowizne na www.dziecisos.org
Nr konta: 07 1240 6247 1111 0000 4975 0683

Patron medialny:



http://www.dziecisos.org/

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

BT I'T'ID"‘:‘.‘?" O
Kalumny

Wemaocmacze i WWW. MOR-ESOU N D.p L
Megafony
Mikse ry

ZAPREMNMUMERUJ

Odtwarzacze CD./ MP3

m.‘."l.lh[ﬂﬂv o :.. - 1 T Najstarszy | najbardziej prestizowy
= magazyn jazzowy w Polsce
]

Sylwetki wybitnych muzyhéw, wywiady, recenzje

Sprzedam 3 piyt, relacie 7 testivali
2 lub 4 kolumny gtosnikowe Eﬂ@m [ ]

firmy Electro Voice QRX 12/75. 8 numerdw W rokt, w kazdym specialna
ptyta Kompaktowa (bdko dia prenumeratondw)

Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189 Pasywna kolumna

dwupasmowa
VDSA12

Www.master-audio.pl

Keoda

meble studyjne - kabiny akustycane

» moc 450 W
(2080 Wrms)

= Impedancia & 2

« phudowa z ABS

« Wwopfer 12"

* twester 3.5 tytanowy

v Wymiany 42x60x39 cm

< miasa TERG

prenumarata roczna (& numerdw) - 136 21
prenumetata pétroczna (4 numery) - 68 2
-]

JAZZ FOMUM, uf, Hoka 35 fok, 24

skr, pocat. 2, 00-963 Warsziwa 81
wel {32) 63 1-94-51, tel./Tax {23} 6217758
g-malit |axrfor um @ jazdonm cam.pl

www.jazzforum.com.pl

handiowy

Jesteimy Wszedzie tam, gdzie grajg jazz!

sprzet muzyczny
tysiace produktow od reki

el 025 693 09 29

wwwkeoda,com www.midi.pl
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Twoj poziom odniesienia
starllg l I
studlo "I

Rejestracja. edycja, miks stadow
masterning, row bebno:

Virtual Instruments

www.tsop.pl

Zespot poszukuje technika

scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres

techniksceny@interia.pl

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@02.pl

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton

Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie

reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.

Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).

www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

=lE |

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

MICASS MICAS10 MICAS1]1
(B 32 mm & 30 mm @ 35 mm
skiep.avt.pl handiowyidiavt.pl t2l: 22 257 84 50

KLUB STODOEA
ZAPRASZA NA KONCERTY!

trasa 2019

19 STYCZNIA - WARSZAWA
Klub Stodota

20 STYCZNIA  LUBLIN
Centrum 3Spotkania Kultur
1LUTEGO - £ODZ
Klub Wytwornia
2 LUTEGO ' BYDGOSZCZ
Filharmonia Pomaorska
3 LUTEGO - POZNAN
Aula UAM
15 LUTEGO - WROCEAW
Sala Audytoryjna WCK
17 LUTEGO - KATOWICE
Katowice Miasto Ogrodow
21 LUTEGO ' TORUN
CKK Jardanki
22 LUTEGO ' WARSZAWA
Klub Stodota
23 LUTEGOD ' WARSZAWA
Klub Stodota

24 LUTEGO - GDANSK
Polska Filharmonia Battycka

25 LUTEGO SZCZECIN

Filharmonia im.
Mieczystawa Kartowicza

Estrada i Studio « grudzien 2018
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Wirtualny winyl
Ptyta winylowa jako no$nik muzyki w ostatnich la-
tach przezywa prawdziwy renesans, a liczba sprze-
dawanych ptyt i gramofonéw wzrasta w tempie
oszatamiajacym. Jest cos fascynujacego w kontak-
cie z fizycznym no$nikiem i bardzo mechanicznym
sposobem jego odtwarzania. Szybko tez stato sie
oczywiste, ze realizatorzy i producenci zech

*| |K Multimedia White 2A

Niedawne, ograniczone czasowo udostepnienie na naszych tamach bez-
ptatnej wtyczki IK Multimedia Black 76 wywotato olbrzymie zainteresowa-
nie Czytelnikéw. Teraz pora na drugi klasyczny kompresor pod postacig IK
Multimedia White 2A. Jest to swego rodzaju wirtualny klon lampowego, optycz-
nego Teletroniksa LA-2A, ale 0 znaczaco poszerzonych mozliwosciach, choéby
poprzez prace w trybie stereo i Mid-Side. Wyjatkowo prosta w obstudze wtycz-
- ka o charakterystycznym brzmieniu, pracujaca zaréwno jako VST/AU/AAX,
@ jakiw ramach systemu TRackS 5, bedzie dostepna catkowicie zadarmo dla

T

&

2

Czytelnikéw drukowanego i cyfrowego wydania styczniowego numeru EiS ! ®

Akai Fire

Image Line FL Studio 20 czesto wraca natamy na-
szegomagazynu, a to z tego powodu, Ze jego po-
pularno$é, i tak juz bardzo duza, zdaje sie jeszcze
rosna¢. Dowodem na to jest dostepnos¢ pierwszego
kontrolera sprzetowego przeznaczonego specjalnie
dla tego oprogramowania. Akai Fire ma wszyst-

ko to, co pozwala znaczaco przyspieszy¢ prace

z FL Studio, a uzytkownicy tego DAW juz nie mu-
sza sie czuc gorzej traktowani niz osoby pracuja-
cezAbleton Live, do ktdrego stworzono catg game
kontroleréw, z dedykowanym Push naczele. ®

12

Bitwa na wstegi
Postanowilismy poréwnac kilka mikrofonéw wstegowych
pod katem ich zastosowania do uje¢ overhead i rejestra-
cji gitar elektrycznych. Do studia trafity klasyczne mikrofo-
ny Coles 4038, nasz rodzimy Hum Audio RS-2, intrygujacy
Extinct Audio BM9, niskobudzetowe rosyjskie Bashaudio
RM BIV-1, amerykarniski Cascade Fathead, klasyczny
Beyerdynamic M160 oraz legendarny AEA R92. Mikrofony
podtaczono do przedwzmacniacza Millenia Media HV3C
(dodatkowo RS-2 nagrywany byt w opcji z oryginalnym,
dedykowanym preampem) i przez konwertery Lynx Aurora
16 do komputera. B
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w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czgsci redak- Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One,
cyjnej miesigcznika 3 rekomendowanymi cenami detalicznymi Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice
brutto, chyba 26 zaznaczono inaczej. Przedruk, reproduka i po- Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty

wielanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na

stronach estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.

Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik,
Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,

maja swojg dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu
konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)

i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane -
z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym Oe *» B
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac -

ostatniego kroku).

Bezptatne wtyczki
Kllohearts Phase Distortion i Comb Filter
S snapheap = PR %

W tym miesigcu otrzymujecie od nas
zadarmo wchodzace w sktad systemu
Snapins komercyjne wtyczki Phase Di-
stortioni Comb Filter, o tacznej warto-
$ci 58 USD. Na ptycieionline znajdzie-
cieinstalatory, aw magazynieinstrukcje
instalacji i uruchomienia catego syste-
mu Snap Heap. Dodatkowo przygoto-
wali$my kilka filméw instruktazowych,
prezentujacych obie wtyczki w prak-
tyce oraz zastosowanie catego syste-
mu Snap Heap wraz zinnymi, catkowi-
cie bezptatnymi wtyczkamiKilohearts.
. Wiecejszczegotow na stronie 100.

Bezptatne sample

Wyjatkowa, grudniowa kolekcja sam-

plii petli o tacznej objetosci blisko 2,5 GB.
Znajduja sie w niej pakiety Top-Loop Gro-
oves, Acid House Workout, Arcade FX, Ra-
dio Ready Drums, Stereo Selection oraz Sub
Bass Weight. Opisu pakietow szukajcie na
stronie 106.

Maiy Modularz
Prezentacje wideo

dwdch modutéw wfor-
macie Eurorack: pro-
cesoraefektow Tip-
topAudio Z-DSPNS s
orazintrygujacychto-

Top-Loop Grooves
Acid House Workout

réw sygnatowych = Arcade FX = Radio-Ready Drums
P PraCR. =L : Stereo Selection « Sub Bass Weight
(.]pi.syu.rzl?dge?kiwra- . .
owa-
nlazamieszczamy PEENA WERSJA
stronie90. * KiloHearts Phase Distortion + Comb Filter

Inteligentna korekcja

Prezentacja wideoz praktycznym zastosowaniem dwdchno-
watorskich, dziatajacych w oparciu 0 najnowsza technologie
kurekturéw:SoundtheoryGuIlfoss oraz Sonible Smart:EQ2.

i\rtyktufomatwiajchyull]]? lr(layzedzia,jiktegzeészadydziafania £ ES{_F lﬁl%]jl 6
ego typu wtyczek, publikujemy na stronie 82. o

DVD

12/2018 (267)

Synteza spektralna

Uzyskiwanie nietypowych dZwigkdw na bazie edycji widma
sygnatu audio ma do$¢ dtuga tradycje. Nanaszej ptycieionli-
nezamieszczamy klipy wideo z praktycznym zastosowaniem

takich procesoréw jak U&I MetaSynth oraziZotope RX7, oraz
dzwigki, jakie moznauzyskac zinstrumentéw iZotope Iris czy
ThornEiS. Artykut natemat tego typu przetwarzania znaj-
dziecie nastronie 70.

Testy

Prezentacje audioiwideo,
naktérychmoznazobaczyé
iustysze¢ mozliwosci, ja-
kie oferuja syntezator Au-
diaire Zone, edytoriZotope
RX7 orazsprzetowyinstru-
ment perkusyjny Mode Ma-
chines ADX-1.

14

TECHNOLOGIA
Inteligentna korekcja twidec
Synteza spektr 1Inu {widea)

TESTY (audia Ty
Audiaire Zone, ope RX
Mode Machines ADX-1
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ZOOMOWANIE DZWIEKU!!

Nowy przenosny rejestrator Hin Handy. Po prostu nagrywaj.
MNowy model H1n to kolejna generacja rejestratora stanowiacego wyposazenie obow-
iazkowe plecaka czy torby ze sprzetem kazdego twaorcy. Dzieki mikrofonom XY
diwigk rejestrowany jest jako wysokie] jakosci nagranie stereo o czestotliwosci nawet
24 bit/96 kHz.

Obsluga jednym przyciskiem ulatwia nagrywania piosenek, scieiki dZwiekowe] do
filmbw, wykladdw czy podcastow, Nowa funkcja overdub pozwala nakladac na
nagrania dodatkowe warstwy dzwieku, dzieki czemu staja sie bogatsze | petniejsze,
oraz zawsze | wszedzle nagrywac to, co akurat wpadnie Ci do glowy.

Zaawansowany limiter oferuje wolny od znieksztalcen sygnal do poziomu 120 dB SPL.
umozliwiajac nagrywanie nawet najgiosniejszych kapel bez przycinania sygnalu.

Funkcja sterowania predkoscia odtwarzania sprawia, ze tatwie] jest wykonac tran-
skrypcje utworu, wywiadu czy innego nagrania bez zmiany wysokosci dzwieku. Z kolei
podezas nagrywania diwieku do teledyskow przydatny okazuje sie nowy generator
tonow, Ktory utatwia wyrownanie poziomu grosnosci rejestratora H1n | kamery wideo.

Do rejestratesa dodgczons s3 getows do pobrania fesncje na
programy Steinbarg Cubass LE oras Wavekab LE.

=MV, | we're For Creators WWW.ZOOM.Co.jp

WY EACZNA DISTRYBUCJA W POLSCE: Sound Service European Musie Distribution | waww . sound-service.eu | polska@sound-samnvice.ey
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TEF

Kontroler do FL Studio | Szybkie wprowadzanie patterndw do sekwencera krokowego | Matryca dynamicznych paddw

RGB | Nagrywanle diwiekdw w tryble Performance | 4 bankl przyplsywalnych pokretet | Wyswietiacz OLED

Natychmiastowa nawigacja po oknach Channel Rock, Browser, Tool Bar | Playlist | Szyokie przeglgdanie plikew audio
i projekidw | Przyciski franspaorfu | Zasilanie priez USB
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