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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

Mozart ,,Ave Verum Corpus”

W tym miesiqgcu zaaranzowa-
tam na gitare kla-syczng piekny

: ijednoczesnie bardzo przyjem-

ny w odbiorze utwor Ave Verum

Corpus Mozarta...

Piotr Stapa

Wonderful Tonight

W dzisiejszym odcinku
akustycznych warsztatow
zagramy solowgq aran-
zacje popularnej ballady
genialnego gitarzysty: Erica
Claptona...

Piotr Lemanski

Drop 2i drop 3 w praktyce
Po dwdch miesigcach zma-
gania sie z akordami,,drop
2”i,drop 3" przyszta pora
na zastosowanie akordéw
w praktyce...

Neville Marten

Powiew JJ Cale'a

Od momentu jego odejscia w
lutym 2013 roku nagle nazwisko
amerykariskiego, country-blues-
-rockowego artysty JJ Cale'a za-
czeto cieszy¢ sie duzo wiekszym
zainteresowaniem...

Stawomir Sobczak

Doktadamy pull-off
Chociaz gra rytmiczna bazuje

przede wszystkim na kost-
kowaniu, to catkiem dobrze
sprawdZzajq sie w niej takze
delikatniejsze srodki wyrazu,
jak np. legato...[ XX}

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Solo na biciu

Opanowaliscie przyktady z
dwdch poprzednich odcinkéw
moich warsztatéw? Dotyczyty
one grania na gitarze basowej
\ 2 wykorzystaniem tradycyjnego
bicia gitarowego...

OD REDAKCII

Szczescle

udzie grajacy na instrumentach czasem mogga czu¢ sie ,,lepsi” od tych, ktérzy

nie graja, nie tylko z powodu swoich umiejetnosci, szerszego spojrzenia na czesé

kultury, a przede wszystkim mozliwosci czerpania przyjemnosci z obcowania

z dzwigkami. Maja nieco wigksza od przecigtnego ,,zjadacza dzwiekéw” wiedze
na temat tej dziedziny sztuki. Orientuja sie co nieco w jej historii, charakterystycznych
cechach poszczegdlnych gatunkéw i podstawach harmonii. Najprawdopodniej takze
tatwiej rozrézniajg muzyke, ktéra zachwyca (jest wartoéciowa), czy przynajmniej daje
pozytywne odczucia estetyczne, od tej, ktéra nie tylko nie zapewnia takiej przyjemnosci,
ale wrecz denerwuje, czy otumania.
Jak gtosi wies¢ gminna, ,,podstawowy stuch
muzyczny to umiejetnosé¢ odréznienia czy cos gra,
czy nie gra”. A co méwig profesjonalisci? Stynny
Duke Elllington zwyk! mawiaé, ze ,,sa dwa rodzaje
muzyki: dobra ... ta druga”. ,,Jedyna miara, wg
ktérej powinno sie ocenia¢ wynik jest brzmienie.
Jesli muzyka brzmi to dobrze, to mamy sukces; jesli
nie, to sie nie udato”. I wlasciwie na tym mozna
poprzestaé, wszak Ellington wielkim kompozytorem
byt (parafrazujagc Gombrowicza), a jego umiejetno-
Sci jako pianisty i band lidera sg niekwestionowane. Jednak w dzisiejszych czasach, gdy
podwaza sie wszystko i wszystkich, fatwo tez i takie twierdzenia podwazy¢. Po pierwsze,
kto ma prawo oceniaé, czy muzyka jest dobra czy nie. Po drugie, co to w ogdle znaczy
dobra muzyka. Po trzecie, skad teza, ze odpowiedz na dwa powyzsze pytania jest obiek-
tywna i ostateczna, skoro wszystko jest wzgledne i subiektywne? I tak w kéteczko...
Patrzac na liczniki odtworzen réznych utworéw w serwisie YouTube kto§ méglby
powiedzied, ze dobra muzyka, to ta, ktéra ma najwiecej odstuchan — chociazby utwér
»Despacito” wyswietlony w YouTube ponad 8,2 miliarda razy (w chwili pisania tego
tekstu). Nawet postugujac sie zalozeniami Ellingtona, taka liczba nie bierze sie znikad.
Utwor musi brzmie¢ dobrze, skoro jest tak popularny. Jednak czy popularnos¢ jest miarg
»dobrej” muzyki? Sg tacy, ktérzy bardziej radykalnie komentujg masowe gusta: ,,Jedzmy
g¥**¥* bo przeciez miliony much nie moga sie¢ myli¢”. I tu pojawia si¢ pytanie: czym
wlasciwie jest ,,dobra muzyka”? Frank Zappa kiedys powiedzial, ze ,,wiekszo$¢ ludzi
nie poznalaby dobrej muzyki nawet gdyby podeszla do nich i ugryztaby ich w tytek”.
Z ekonomicznego punktu widzenia, ze sztuka jest podobnie jak z innymi dobrami
i choé¢ przykro to stwierdzi¢ na famach naszego Magazynu (tak, jesteSmy pasjonata-
mi!), to takze muzyka jest towarem w réznych galeziach przemystéw kultury. Skoro
tak, to mamy jej pelny przekréj dla réznych grup odbiorcéw — dla bardziej i mniej
wydedukowanych; dla tych, ktérzy lubig skomplikowane rytmy i formy oraz dla tych,
ktérzy preferuja proste, skoczne melodie, itp.
Czytajac ,,Gitarzyste” znéw mozemy poczu¢ swego rodzaju ‘elitarno$¢” w stosunku do
0s6b, ktére nie tylko nie maja pojecia kim byl Duke Ellington czy Frank Zappa, ale nawet
nie wiedza, ze jest takie czasopismo. Czy jesteSmy od nich lepsi? Oczywiscie, ze NIE, po
prostu mamy inne zainteresowania i odmienne warunki rozwoju, pewne zdarzenia na
osi czasu naszego zycia doprowadzily nas do sytuacji, w jakiej si¢ znajdujemy. W zadnym
wypadku nie jeste$my przez to lepsi, po prostu mamy SZCZESCIE, ze mogliémy odkryé
po swojemu ,,dobra muzyke”, a ta dla kazdego moze by¢ inna — czy jest nig blues, jazz,
country, heavy metal, gospel, muzyka klasyczna, rock, disco, czy rap to juz inna sprawa.
Grunt, by cieszy¢ sie dobra muzyka i szukaé jej, dazy¢ do niej majac otwarty umyst.

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY HISTORIE
METALLICA: 72 SEASONS

Po 40 latach gry na gitarze doszedtem do ciekawych
whnioskéw. Zatuje, ze nie wiedziatem tego w latach 70.
| 80., Ale widocznie tak wtasnie miato byc¢ i taka droge

i iéc... (Kirk H ]

METALLICA: GREG FIDELMAN

Duza czes¢ trackow pochodzi z grania zespotu na zywo,
kiedy cata czwdrka grata w tym samym czasie. Kiedy to
zrobilismy, nadal wszyscy byli podjarani...

METALLICA: KIRK HAMMETT / ROBERT TRUJILLO
Mozna wyczu¢ wzajemng, emocjonalng interakcje po-
miedzy cztonkami zespotu. Jest taki moment, w ktérym
niemal taiiczymy razem pomiedzy instrumentami...
(Robert Truijillo)

Warren Haynes

Wchodzilismy okoto potudnia i pracowalismy nad pio-
senkami ,,Peace... Like a River” do okoto 21:00, robilismy
sobie przerwe, co$ przekasilismy i szlismy do sgsiedniego
matego pokoju bluesowego i graliSmy bluesa przez resz-
te nocy. Tak byto codziennie przez kilka tygodni...

Paul Gilbert

Kiedy nagrywatem, nigdy nie stuchatem sie przez monitory
studyjne Zawsze stuchatem gitary przez prawdziwy wzmac-
niacz. W jakis$ sposdb wydaje mi sie to o wiele lepsze...
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Aria Pro 11 615 MK2
Nashville

Larrivée D-03-MH-D
Solar Guitars A2.7C

Squier Sonic
Stratocaster HT

Takamine GC2CE-BLK

Redakcyjne

3
3
4
8
18
20
38
97
98

Wstepniak

Pokdj nauczycielski
Spis tresci
Mikstura

Felieton: Adam Fulara

Felieton: Wojtek Wytrgzek

Fotorelacja: PANTERA
Prenumerata

Stopka redakcyjna
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MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

o NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
- NASTEPUJACE PLIKI AUDIO i

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [3]
warsztat jazz [6]
warsztat blues [1]
warsztat metal [4]
warsztat bas [2]
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€) @GitaryVintagePolska @) vintage_guitars_pl https://gitaryvintage.pl/



https://gitaryvintage.pl/
https://www.facebook.com/GitaryVintagePolska
https://www.instagram.com/vintage_guitars_pl/

Blackstar St James
PLUGIN

Wszystkich fandw brzmienia spod czarnej gwiazdy
ucieszy z pewnoscig premiera wtyczki Blackstar St
James. Wzmacniacze software’owe zostaty zapro-
jektowane przez ten sam zespot, ktory stworzyt
wielokrotnie nagradzane serie produktéw Artisan,
Series One, ID:Series i St James.

Zostaty one zaprojektowane specjalnie do pracy
w Srodowisku sygnatu bezposredniego. Oznacza
to, ze uzytkownik koricowy bedzie miat brzmie-
nie i (co najwazniejsze) CZUCIE wzmacniacza
lampowego, ale przez monitory, stuchawki lub
nagtosnienie. Te wtyczki to nie tylko doktadne
modele oryginalnych wzmacniaczy lampowych St.
James, ale zywe, oddychajace projekty wzmacnia-
czy same w sobie. Wykorzystujgc dziesieciolecia

a1 James

@ rostex

ST, JAM

T

CABRIG

Swiatowej klasy doswiadczenia w projektowaniu
rzeczywistych wzmacniaczy, wtyczka St James
Plugin zapewnia brzmienie i czucie prawdziwych
wzmacniaczy lampowych w oszatamiajgcym
wizualnie, tatwym w uzyciu pakiecie o niskich
opdznieniach, ktéry wyznaczy nowe standardy

w studiu/nagraniu $wiat. Aby uzupetnié wyjatko-
we projekty wzmacniaczy programowych, wtyczka
St. James jest dostarczana z wyselekcjonowanym

i udoskonalonym pakietem Pre-FX, Post-FX i EQ.
Pre-FX, Post FX i EQ czerpig inspiracje z niektdrych
z najbardziej szanowanych i kultowych jednostek
vintage i oddajg wewnetrzng interaktywnosé

i charakter, ktdre czynig te projekty tak wyjgtkowy-
mi. W ciggtym poszukiwaniu dzwiekowej perfekc;ji
algorytmy byty dalej ulepszane podczas niezliczo-
nych godzin krytycznego stuchania, aby zapewnic¢
efekty, ktére sg zaréwno naturalnie brzmigce, jak

{3}  Amp Model: EL34

i inspirujgce. CabRig, symulator gtosnikéw DSP
nowej generacji, stat sie podstawa katalogu pro-
duktéw Blackstar i spowodowat fundamentalng
zmiane w dostepnosci profesjonalnego nagry-
wania i wystepow. CabRig dla wtyczki St. James
jest wyjatkowy, oferuje wyselekcjonowany wybér
9 kultowych kolumn gto$nikowych Blackstar

i 6 standardowych mikrofonéw branzowych,
pozwalajac uzytkownikowi wcieli¢ sie w role
inzyniera dzwieku i uzyskiwa¢ doskonate wyniki
za kazdym razem, bez zadnych ktopotéw. Wtycz-
ka St. James zawiera zaréwno wariacje 6L6, jak
i EL34 oryginalnych wzmacniaczy lampowych

i jest podstawowym narzedziem do kreowania
brzmienia gitary, z wszechstronnoscig umozli-
wiajgca bezproblemowe przemierzanie dowol-
nych gatunkéw i styléw muzycznych.
www.blackstaramps.com
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Matteo Mancuso
LJourney”

21 lipca bedzie miat premiere dtugo oczekiwa-
ny album Matteo Mancuso, mfodego wirtuoza
gitary elektrycznej, grajacego palcami zamiast
kostki. Ptyta niezwykle bogata pod wzgledem
faktur, aranzaciji, skrzaca sie btyskotliwymi
improwizacjami lidera... ,,Journey” zawiera
dziewie¢ kompozycji:

1. Silkroad

2. Polifemo

3. Falcon Flight

4. Open Fields

5.Drop D

6. Blues For John

7.Time To Leave

8.Samba Party

9.The Journey

Matteo wzbudzit niemata sensacje na
YouTube, kiedy zaczat wykonywac znane

utwory dedykowane gitarze elektrycznej, nie
uzywajac piorka (kostki). Szybko zdobyt popu-
larnos¢, a jego kanat YT przekroczyt liczbe 130
tysiecy subskrybentow. O grze Matteo licznie
wypowiadali sie znani muzycy, np.:

»Ewolucja gitary jest bezpieczna w rekach
tego rodzaju muzykéw... to po prostu nowy
poziom, brzmienie, dotyk, nuty!” ~Steve Vai
,Absolutny talent; jego umiejetnos¢ impro-
wizacji jest lata $wietlne do przodu. Innym
zajetoby to dwa, trzy zycia. Tak byto kiedy
Jacko (Pastorius) pojawit sie na scenie...
wszyscy zastanawiali sig, jak stat sie tak
dobry, tak szybko?” ~Al Di Meola

,W internecie jest taki wtoski dzieciak; nazywa
sie Matteo Mancuso. Ma 20 lat czy cos. Jest
wirtuozem ponad wirtuozami.” ~Tosin Abasi
,Wszystkie dzieciaki o tym gadajg, a ja zdebia-
fem, odpowiadajac, kto jest moim nowym ulu-
bionym gitarzysta... oto on, Matteo Mancuso.
Od czaséw Stanleya Jordana nie widziatem

MIXTURA

nikogo, kto wymyslitby cos takiego na nowo.”
~Joe Bonamassa

Matteo Mancuso pochodzi z dalekiej Sycylii,
potozonej na Morzu Srédziemnym na potu-
dniu Wtoch. Wyspa zawsze miata bogate
dziedzictwo kulturowe, od poetéw, pisarzy,
filozoféw i architektéw po malarzy i muzy-
kéw. Gdyby jego rodzina przeniosta sie do
USA, Matteo mégtby dotaczyc do panteonu
wielkich wtosko-amerykanskich muzykow,
takich jak Zappa, Vai, Satriani, Di Meola,
Petrucci czy Gambale.

Jako wszechstronny wirtuoz, zaréwno klasycz-
ny, jak i elektryczny, zadziwit Swiat jego jedyna
w swoim rodzaju technikg, w ktdrej uzywa
palcéw zamiast zwyktej kostki. Zimponuja-
cym repertuarem, oryginalnym brzmieniem

i skromnym zachowaniem, jest gitarzysta,
ktérego nikt nigdy nie widziat i ktérego talent
stawia go w innej lidze.
www.matteomancuso.net

GITARZYSTA lipiec 2023
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Scena Riff peina
gwiazd!

Scena Riff to projekt Salonéw Muzycznych
Riff, w ktérym marka chce inspirowac
swoich odbiorcéw do gry na instru-
mentach, najlepsza muzyka ciekawych
polskich artystow. W ramach projektu
odbyta sie seria kameralnych koncertow
zamknietych, na ktdrych grali zaproszeni
muzycy. Co ciekawe koncerty odbywaty
sie w nietypowej przestrzeni, bo wtasnie

w Salonach Muzycznych Riff, na Placu
Konstytucji 5, oraz w Megastorze przy
ulicy Bokserskiej 62A w Warszawie. Dzigki
temu sceneria wydarzenia byta absolutnie
unikatowa. Koncert wsrdd licznych gitar
zawieszonych na Scianie, porozstawianych
perkusji czy klawiszy byt dla muzykéw sro-
dowiskiem naturalnym, ale jak na koncert
niecodziennym. Maty dystans dzielgcy
ograniczong pod wzgledem liczebnosci
publicznos¢ od artystow tworzyt intymna
atmosfera, ktéra sprzyjata wysokiej jakosci
wystepom. Artysci, ktorzy zostali zapro-
szeni na Scene Riff to bardzo ciekawy
zbidr. Nie brakuje tam gwiazd z pierwszych
stron gazet takich jak Krzysztof Zalewski,
ze swoim projektem Zalewski Spiewa
Niemena czy Natalii Przybysz. Szybko
zdobywajgcych popularnos¢ artystéw
takich Rubens i Paula Roma, muzykdw al-
ternatywnych takich jak Zagi, wirtuozéw
gitary - Marcina Zabietowicza z Jankiem
Pentzem, a nawet garazowego zespotu
The Saturday Tea i instagramowe;j
gwiazdy, ktéra coraz mocniej zaznacza
swojg obecnos¢ na scenie — Magdy
Beredy. Dzieki tej otwartosci na gatunki
i style Scena Riff ma szanse zaintereso-
wac sporg grupe odbiorcéw. Wiek-
szo$¢ aranzacji byta dostosowana do
kameralnych warunkéw, dlatego mimo
odmiennych charakteréw muzycznych,
wszystkie wystepy majg wspdlny mia-
nownik, czynigcy caty projekt spojnym.
Ale co jest najwazniejsze? Wszystkie
koncerty byty profesjonalnie nagrywane
i przygotowane do publikacji w interne-
cie. Co tydzierh mozecie zobaczyé nowy
utwor na kanale YouTube Salonéw
Muzycznych Riff do czego serdecznie
zapraszamy. Cykl koncertow juz sie
skoniczyt, ale publikacje nagranych
utwordw trwajg w najlepsze.
www.youtube.com/
@SalonyMuzyczneRiff


http://www.youtube.com/

Skiep Muzyczny

Guitar Center

ul. Brukowa 6, 91-34| todz
www.guitarcenter.pl

Biuro Obstugi Klienta

+48 (42) 280 71 33

+48 (42) 280 71 37
guitarcenter@guitarcenter.pl

Solar SB1.6HFSB

Realizacja Zamowien
+48 (42) 28071 38
Zamowieniafguitarcenter.pl

Serwis
+48 (42) 28071 39
reklamacje@guitarcenter.pl

Marketing
+48 519 443 757
marketing@guitarcenter.pl


https://guitarcenter.pl/
mailto:guitarcenter@guitarcenter.pl
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nego systemu GR-500 w 1977 roku. Rozszerzajac
i rozwijajgc koncepcje wielu historycznych pro-
duktéw Roland GR, GM-800 zapewnia gitarzy-

BOSS GM-800 : nowy
syntezator gitarowy
i przetwornik GK

BOSS przedstawia nowy system Serial GK-5 i synte-
zator gitarowy GM-800, potezny i wszechstronny
produkt, ktéry przenosi synteze gitarowg i basowg
W nowa ere naturalnej grywalnosci i nieograni-
czonego zakresu kreatywnosci. Napedzany przez
nowo opracowany interfejs Serial GK, zaawanso-
wany silnik brzmieniowy ZEN-Core odblokowuje
kazdy dzwiek, jaki mozna sobie wyobrazi¢ - od
instrumentdéw akustycznych po klasyczne i nowo-
czesne syntezatory - podczas gdy wysokowydajny
procesor DSP zapewnia stabilnos¢ sledzenia

i ekspresyjny zakres, ktéry nigdy wczesniej nie byt
mozliwy. Uzytkownicy moga rowniez rozszerzy¢
mozliwosci GM-800 o rosnacg biblioteke ZEN-Core
w Roland Cloud. Ponadto, BOSS wypuscit szereg
produktéw uzupetniajgcych dla GM-800
i systemu Serial GK, w tym dzielone
przetworniki GK-5 i GK-5B dla gitary

i basu, kable potgczeniowe BGK-15

i BGK-30 oraz konwertery GKC-AD

i GKC-DA do faczenia z klasycznymi
13-pinowymi produktami GK.

BOSSi Roland (jego "firma matka") sg
Swiatowymi liderami w dziedzinie inno-
wacji syntezatoréw gitarowych od prawie
pieciu dekad, poczawszy od rewolucyj-

wyltgcznie na instrumentach klawiszowych.

rzalny system syntezy ZEN-Core, Zrédto dzwieku
stojace za profesjonalnymi produktami Rolanda,
takimi jak syntezatory JUPITER-X i FANTOM oraz
syntezator programowy ZENOLOGY. ZEN-Core
faczy nowoczesng synteze PCM i zaawansowane
modelowanie, aby zapewnié nieskoriczony plac
zabaw dla dzwiekowych odkryé. Dzieki ponad
1200 brzmieniom, uzytkownicy GM-800 mogg

strumentow orkiestrowych po klasyczne brzmie-
nia syntezatorow Rolanda, takich jak JUPITER-8,
JUNO-106 i wiele innych.

@ BQSS GM"‘BDD glir’”—'nfEEREn
(G} OUTPUT

R/MONO L/PHONES

CTL3, 4/
EXP1

")

) w MODEL: GM-500

SER. No.

—
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stom i basistom najnowoczesniejsze narzedzia kre-
atywne i dostep do dzwiekdw zwykle dostepnych

BOSS GM-800 jest zbudowany w oparciu o rozsze-

odtwarzaé wszystko, od fortepianéw, organéwi i in-

CTL5, 6/

OQ0Q0Q0

GM-800 obstuguije stale rosngcg game kreatyw-
nych mozliwosci dzieki Roland Cloud takich jak
ZEN-Core Sound Packs, Wave Expansions i wiele
wiecej. Bezptatne Konto Roland zapewnia dostep
do podstawowych ustug Roland Cloud, a dodat-
kowe tresci sy dostepne na trzech pfatnych pozio-
mach cztonkostwa. Wszystkie plany rozpoczynajg
sie od bezptatnego 30-dniowego okresu prébnego
Ultimate, aby doswiadczy¢ wszystkiego, co Roland
Cloud ma do zaoferowania.

Smukty GM-800 wyglada réwnie dobrze podczas
pracy na biurku, jak i na scenie w zaawansowanym
pedalboardzie. Dostepne sg cztery przypisywalne
przetaczniki nozne oraz dwa zewnetrzne gniazda
sterujgce, z ktorych kazde obstuguje do dwdéch
przetacznikdéw noznych lub pedatéw ekspresji.
Jest réwniez Wejscie/Wyjscie MIDI do taczenia sie
zinnymi syntezatoramii sprzetem MIDI.
www.boss.info
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Orange OR30

Orange Amplification przedstawia nowy, catkowicie lampowy wzmacniacz OR30 z noznym zataczaniem boostu i nowg funkcjg Bright Switch. Jak
twierdzi Orange, aprojektowany i zbudowany w Wielkiej Brytanii, OR30 jest prawdopodobnie najgtosniejszym 30-watowym wzmacniaczem na
rynku. W testach OR30 osigga podobne odczyty cisnienia akustycznego jak w konstrukcjach znacznie powyzej 30 watdw, z catg mocg i jakoscia
brzmienia oczekiwang od klasycznego ,, pomaranczowego” wzmacniacza. Tutaj zobaczy¢ mozesz wideo zaprezentowane przez Orange z okazji
premiery: https://youtu.be/pitMDLagvAc. Wszechstronny wzmacniacz OR30 bez wysitku przechodzi od super czystej barwy, przez crunch, az do
ryczacej saturacji, pozwalajgc gitarzyscie na uzycie go w dowolnym stylu i gatunku muzycznym. Kontrola prezencji wzmacniacza zostata zapro-
jektowana do pracy przy dowolnej jego gtosnosci; uzytkownik moze np. scig¢ gére gatka TONE i zwiekszy¢ PRESENCE, by uzyskac dwie zupetnie
odmienne barwy. Mozliwosci brzmieniowe uzupetnia takze w petni lampowa petla FX. Tréjpozycyjny przetacznik jasnosci barwy, pierwszy we
wszystkich wzmacniaczach Orange, oferuje niemal nieograniczone mozliwosci ksztattowania brzmienia. W trybie neutralnym wzmacniacz staje
sie idealng platforma dla efektdw, pozwalajac przesterom w kostkach na efektywne dopalenie brzmienia wzmacniacza. Przesuniety w lewo prze-
tacznik zapewnia delikatne podbicie wysokich tondw w celu interakeji z TONE, a po przesunieciu w prawo daje szersze podbicie tondw wysokich,
ktére naprawde wyostrza barwe. Przetgczany noznie boost zapewnia jeszcze wieksza elastycznos¢. Ta dodatkowa opcja daje gitarzystom skok
mocy potrzebny do szybkiego przejscia od rytmu do gry solo. Specjalnie zaprojektowane dtawiki i transformatory wyjsciowe firmy Orange oferujg
miejsca pod sufitem (tzw ,headroom”), aby zapewni¢, ze dZzwiek pozostaje nadal czysty, kiedy odkrecany jest VOLUME.

Aby dowiedziec sie wiecej o nowym wzmacniaczu OR30 i wszystkich innych produktach Orange Amp, odwiedz strone:

WWW.orangeamps.com

Ostrow Rock Festival 2023

NIEDZIELA 30 Pod koniec lipca 2023 odbedzie sie Ostréw Rock Festival. Tym razem
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bedzie to dwudniowa impreza, zmuzyka i artystami na najwyzszym
poziomie! W dniach 29-30 lipca 2023 (sobota-niedziela) Zapraszamy do
Ostrowa Wielkopolskiego, do pieknie potozonego obiektu festiwalowego
nad zalewem Piaski Szczygliczka. Okolicznosci przyrody, las, jezioro, w okre-
sie letnim sg dodatkowym bodzcem by do Ostrowa przyjechac, najwaz-
niejszym jednak jest muzyka, a ta w edycji 2023 wrecz poraza jakoscia!
Impreza zostata podzielona na dwa dni, w kazdym z tych dni zobaczymy na
scenie pie¢ zespotow. W sumie na Ostrow Rock Festival 2023 zagrajg dla
Was: Riverside (PL), Threshold (GB), Collage (PL), Millenium (PL), Disillusion
(D), Philosophobia (D), Osada Vida (PL), Atomic Love Reactor (SWE), Alhe-
na (PL), Face The Day (CZ).

www.ostrowrockfestival.pl
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The Australian Pink Floyd Show na
jedynym koncercie w Polsce!

W przysztym roku zesp6t wystgpi w katowickim Spodku w ramach swojej
nowej trasy "The 1st Class Travelling Set", koncert odbedzie sie 4 marca! Bilety
w sprzedazy od 24 lipca... W ramach trasy koncertowej ,,The First Class Trave-
ling Set” The Australian Pink Floyd Show zaprezentuje kompozycje z kazdego
etapu tworczosci Pink Floyd, ktore tak wiele znacza dla kazdego fana zespotu
na catym swiecie. Najnowoczesniejsze efekty Swietlne, lasery, olbrzymie,
nadmuchiwane postacie i niesamowite brzmienie na zywo, ktore charaktery-
zowato koncerty Pink Floyd, wszystko to gwarantuje, ze wystep The Australian
Pink Floyd Show bedzie niesamowitym przezyciem. The Australian Pink Floyd
Show to koncertowa sensacja, juz ponad 4 min widzoéw w 35 krajach na catym
Swiecie miato okazje zapoznad sie z magig Pink Floyd w wykonaniu tego
zespotu, a The Times opisuje show TAPFS jako “the gold standard”. Formacja
w doskonaty sposdb potrafi uchwycic i przekazac¢ ducha muzyki Floyddw oraz
samo jej brzmienie, przyciggajac uwage niesamowitymi wizualizacjami i efek-
tami specjalnymi. Bedzie to juz trzynasta wizyta The Australian Pink Floyd
Show w naszym kraju. Po raz pierwszy grupa zagrata w 2008 r. w katowickim
Spodku, z roku na rok zbierajac coraz bardziej entuzjastyczne recenzje i aplauz
fandw. Po raz ostatni formacja wystgpita u nas w marcu zesztego roku we wro-
ctawskiej Hali Stulecia. Zaréwno fani jak i media zgodnie podkreslajg, ze byto
to prawdziwe swieto dla zwolennikdw Pink Floyd, majstersztyk w kazdym calu
i doswiadczenie, ktdre trzeba przezy¢é samemu, aby zrozumie¢ fenomen tego
zespotu. To niepowtarzalna okazja aby na wtasnej skdrze przekonad sie, lub tez
po prostu dowiedzieé, na czym polega ponadczasowy fenomen Pink Floyd!
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Gary Moore "The Sanctuary
Years"” Box Set

Dzieki BMG ukazat sie specjalny box set Gary Moor’a “The Sanctuary Years”

— kolekcja najmocniejszych i najbardziej emocjonalnych nagran studyjnych ar-
tysty. “The Sanctuary Years” to box set, ktory zawiera cztery wspaniate aloumy
Gary Moore’a nagrane wczasach gdy wspoétpracowat on z prestizowg wytwor-
nig Sanctuary Records: “Different Beat”,“Back To The Blues”, “Scars” i “Power
of The Blues”. Dotaczone do nich ksigzeczki oktadkowe posiadajg nowe teksty,
napisane przez Dave’a Everley’a. Ponadto boxset zawiera album “Back To The
Blues” w nowym mixie 5.1 oraz wybrane wywiady na ptycie Blu-ray, a takze:
naklejki, plakat i inne materiaty kolekcjonerskie. Gary Moore zawtadnat swiat
rocka i bluesa dzieki swoim wirtuozerskim umiejetnosciach gry na gitarze

oraz gtebokiemu, soulowo-bluesowemu gtosowi. Stawe przyniosty mu takie
hity jak ‘Parisienne Walkways’ czy ‘Still Got the Blues’, a takze gra w zespole
Thin Lizzy. Dyskografia solowa Moore’a liczy ponad dwadziescia albumdw.

W latach ‘80. Gary Moore dotaczyt do najwyzszej hierarchii rocka, ale odrzucit
to co uwazat za puste w muzyce i powrdcit do muzyki swojego serca - blues’a.
Paradoksalnie wtasnie dzieki temu odnidst najwiekszy komercyjny sukces
wydajgc albumy solowe w latach 90. i dwutysiecznych. Poza prowadzeniem
wiasnych zespotdw, w trakcie swojej solowej kariery Gary Moore grat koncerty
i nagrywat albumy z takimi artystami jak George Harrison, Jack Bruce, Ginger
Baker, Greg Lake, BB King, Albert King, Albert Collins i wielu innych. Dzieki mie-
szaniu w swojej muzyce tego co najlepsze z rocka i bluesa stat sie najbardziej
wptywowym artystg Irlandii. Uwazany jest za jednego z najlepszych gitarzy-
stéw $wiata i uhonorowany zostat zaréwno przez marke Gibson, jak i Fender
tworzac sygnowane przez niego modele gitar. Pierwszy album w box secie
“The Sanctuary Years” to “A Different Beat”, ktory byt 12 albumem solowym
w karierze Gary’ego Moore’a, na ktérym artysta eksplorowat nowe obszary
bluesa i rocka. Oryginalnie wydany w 1999 roku, tu zawiera utwoér dodatkowy:
‘Can’t Help Myself (E-Z Rollers Remix)’. Dwa lata pdzniej wydany zostat album
“Back To The Blues”, na ktérym Gary wrdcit do bluesa po kilku latach muzycz-
nych eksperymentdéw i przynidst mu 6.te miejsce na amerykanskiej liscie US
Blues. W box secie wzbogacony jest o trzy dodatkowe utwory: ‘Picture Of

The Moon (Single Edit)’, ‘Cold Black Night (Live At VH1)' i ‘Stormy Monday
(Live At VH1)". Pierwotnie wydany w 2002 roku album “Scars” odcinat sie od
Aweczesnej mody i przyblizyt Gary’ego do zespotéw ktérych stuchat w czasach
dojrzewania. “Scars byt czyms co miato przywrdcic klimat lat 60'tych” po-
wiedziat Moore w 2003 roku. “Byto w tym duzo stylu Hendrixa, jego Band Of
Gypsys oraz tamtego stylu improwizacji”. Moore zatrudnit perkusiste Primal
Scream Darrin’a Mooney'a, ktéry zaimponowat mu w trakcie nagran do albu-
mu “Back To The Blues” oraz basiste Skunk Anansie — Cass’a Lewis’a, tworzac
swoje wtasne power trio. Box set zamyka album Gary’ego z 2004 roku “Power
Of The Blues”. Ten album potwierdzat prawde o tym wybitnym artyscie, ze bez
réznicy w ktdra strone zaprowadzg go jego muzyczne poszukiwania to zawsze
wréci on do jednego miejsca: bluesa. Na tym albumie do Gary’ego i Darrina
Mooney’a dotgczyt basista Rainbow i Ozzy’ego Osbourne’a: Bob Daisley.
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Reedycje dwoch
Iegendarnych
albuméw Collage!

Na ten dzien czekali wszyscy fani
rocka progresywnego! Dzi$ ukazaty
sie reedycje dwdch legendarnych
albumow Collage, czyli "Basnie"

i "Moonshine". Wydany w 1990 roku
album "Basnie", byt fonograficznym
debiutem zespotu Collage, ktdry nie-
mal natychmiast wzbudzit szerokie
zainteresowanie tworczoscig grupy
nie tylko w Polsce, ale takze poza jej
granicami. Na ptycie, z jednej strony
znalazto sie kilka utwordw, ktére juz
we wczesniejszych wersjach byty
znane stuchaczom z anteny radiowe;j
(jak: "Jaity", "Kotysanka" czy
"Rozmowa"), z drugiej rozbudowane
kompozycje, ktdre jeszcze bardziej
pokazaty progresywne ambicje Col-
lage. Takie wielowatkowe utwory jak
tytutowy, nie tylko na state weszty do
koncertowego repertuaru grupy, ale
tez zajety wazne miejsce w historii
polskiej muzyki rockowej. Tym ma-
lowniczym dzwiekom towarzyszyty
poetyckie teksty Wojtka Szadkow-

skiego.

"Basnie" to takze jedyny album gru-
py, na ktérym obok twdrcow zespo-
tu, perkusisty Wojtka Szadkowskiego
i gitarzysty Mirka Gila (w tamtym
czasie gtéwnych kompozytoréw
Collage), mozna ustyszec gtos Tomka
Rézyckiego, gitare basowg Przemka
Zawadzkiego oraz instrumenty
klawiszowe - biorgcego juz goscinnie
udziat w sesji - Jacka Korzeniowskie-
go.

Cho¢ "Basnie" to jedyny w dorobku
Collage album polskojezyczny, para-
doksalnie otworzyt tez grupie drzwi
do miedzynarodowej kariery, czego
dowodem byta wydana w 1992 roku
edycja przygotowana przez wioska
wytwadrnie Subteranea Records.
Dzisiaj "Basnie" cieszg sie statusem
absolutnie kultowego wydawnictwa,
czego dowodem sg astronomiczne
ceny, jakie osigga na aukcjach orygi-
nalne winylowe wydanie ptyty.

Po sukcesie debiutanckiego albumu
i coraz wiekszemu zainteresowaniu
tworczoscig grupy Collage poza gra-
nicami Polski (album "Nine Songs Of
John Lennon" z 1992 roku, nie tylko

pojawit sie na rynkach europejskich
dzieki wytworni SPV Poland, ale
doczekat sie takze edycji wydanych
w Japonii czy Korei Potudniowej),
grupa podpisata kontrakt z holen-
derska wytwadrnia Sl Music, na mocy
ktérego wiosng 1994 roku muzycy
pojawili sie w Markant Studios,

w holenderskiej miejscowosci
Heeze, gdzie zarejestrowali materiat
na ptyte, ktdra nie tylko okazata sie
najwazniejszg w dorobku zespotu,
ale do dzi$ okreslana jest mianem
jednej z najwazniejszych ptyt rocka
progresywnego lat 90. na Swiecie.
Album rozpoczyna efektowny utwor
"Heroes Cry", z niezapomnianym
tematem klawiszowym granym
przez Krzysztofa Palczewskiego

i niezwyktym bogactwem aranzacyj-
nym. "Moonshine" z jednej strony
przynosi rozbudowane kompozycje,
pokazujgce kompozytorskiiaran-
zacyjny kunszt jej twdrcow (jak: "In
Your Eyes", "Wings In The Night" czy
utwor tytutowy), z drugiej nie brak
dzwiekéw z rockowg mocg ("The
Blues") czy pokazujgcych takze zdol-
nos¢ tworzenia prostych, a przy tym

niezwykle melodyjnych utworéw
(jak: "Lovely Day" czy "War Is Over").
Co wiecej, to wtasnie na ptycie
"Moonshine" znalazt sie najwiekszy
przebdj zespotu - utwor "Living In
The Moonlight".

Chod za teksty na tej ptycie - jak
zwykle - przede wszystkim odpowia-
dat Wojciech Szadkowski, swdj wktad
miat tez wokalista Robert Amirian.
"Moonshine" okazat sie takze szczy-
towym osiggnieciem sktadu, ktéry
obok perkusisty Wojtka Szadkow-
skiego, gitarzysty Mirka Gila, tworzyli
wspomniani wokalista i gitarzysta
akustyczny Robert Amirian, klawi-
szowiec Krzysztof Palczewski oraz
basista Piotr Mintay Witkowski.
"Moonshine" bez watpienia roz-
poczat Swiatowa kariere Collage,
czego efektem byty liczne koncerty
w Europie (a pdzniej takze po
drugiej stronie Atlantyku), za$ sam
album doczekat sie wydan nie tylko
w Polsce i na rynku europejskim,
ale takze w Japonii, Korei Potu-
dniowej czy Rosji. Oktadke ptyty
ozdobit obraz autorstwa Zdzistawa
Beksiniskiego.
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Legendy polskiqj
sceny muzycznej
na festiwalu
Kielce ROCKuj3!

Podczas 10. edycji Kielce ROCKuja
od 15 do 17 wrzesnia w Centrum
Kongresowym Targow Kielce
zaprezentujg sie artysci z kultowych
zespotdw takich jak: Kobranocka,
Proletaryat, Turbo, Rezerwat oraz
duet Porter i Karczewska. To duza
dawka najlepszej polskiej muzyki: od
rocka i punk rocka przez bluesaii jazz,
az po metal. Bedzie szeroka oferta
food truckéw, a takze niespodzianek
dla uczestnikéw koncertu.

Festiwal muzyczny Kielce ROCKujg
organizowany od 2014 roku przycia-
ga do Kielc wielu mitosnikéw gita-
rowych brzmien i niepowtarzalnej
atmosfery! Podczas jubileuszowej,
10 edycji wydarzenia nie zabraknie
wyjatkowych wystepdw, muzycz-
nych kolaboracji i niespodzianek od
artystéw, ktérych wkfad w historie
polskiego rocka jest niebagatelny.

- Festiwal Kielce ROCKuja odbedzie
sie w naszym Centrum Kongreso-
Wym juz po raz czwarty i zdumg

stwierdzam, ze program tegoroczne;j,
jubileuszowej edyc;ji jest rewelacyj-
ny! Oprocz tak kultowych zespotéw
jak Kobranocka, Proletaryat, Turbo
czy Rezerwat, na naszej scenie zapre-
zentowany zostanie takze wyjgtkowy
projekt KaZiéGra. Tworza go utalen-
towani artysci znani z wielu sktadow
zaréwno jazzowych, jak réwniez
rockowych —podkreslat dr Andrzej
Mochon, prezes zarzadu Targéw
Kielce zapraszajac na wydarzenie.
Wspaniaty duet: legenda polskiej
sceny, John Porter i utalentowana
autorka piosenek Agata Karczew-
ska, rockowy zespét 10ne z go-
$ciem specjalnym - Grzegorzem
Kupczykiem oraz OnUs Blues Jacka
Szuty - to wystepy jakie odbeda sie
pierwszego dnia Festiwalu Kielce
ROCKuja, 15 wrzesnia w Centrum
Kongresowym Targdw Kielce.
Porter i Karczewska zabiorg nas do
swojego magicznego Swiata, w kli-
macie amerykanskiego folkrocka

i bluesa wykonujac piosenki z ich
najnowszego, wspdlnego albumu
pt. ”On the Wrong Planet”. Bardzo
ciekawie zapowiada sie wystep
Grzegorza Kupczyka —jednego z pre-
kursoréw hard rocka i heavy metalu
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w Polsce wspdlnie z zespotem 10ne,
ktéry ma w swojej historii m.in.
wystep na jednej scenie z Deep Pur-
ple. Koncert da réwniez Jacek Szuta

- jeden z najbardziej wptywowych
harmonijkarzy w Polsce.

Sobota, 16 wrzesnia, drugi dzien
festiwalu Kielce ROCKuja uptynie pod
znakiem rocka, hardrocka i punka
dzieki wystepom Kobranocki oraz
Proletaryatu, ale réwniez ... jazzu

i bluesa —podczas koncertu projektu
KaZiéGra (Kapotka, Ziotek i Gralak).
Kobranocka to legendarna toruriska
kapela, ktéra na scenie muzycz-

nej dziata od ponad trzydziestu
siedmiu lat. Na koncercie ustyszymy
najwiekszy przeboj zespotu, czyli
ponadczasowy utwor ,,Kocham

Cie jak Irlandie”. Projekt KaZié-
Gra, tworzony przez artystow:
Grzegorza Kapotke, Dariusza Zidtka
i Antoniego Gralaka, zabierze stu-
chaczy Kielce ROCKuja w muzyczng
podréz od bluesowej ballady po
energetyczny jazz-rock. Na scenie
Centrum Kongresowego Targow
Kielce nie zabraknie réwniez legen-
dy polskiej sceny rockowej i wiel-
kiej gwiazdy kultowych festiwali
jarocinskich — zespotu Proletaryat.

Grupa porusza sie w estetyce cros-
sover, taczgc punk, hardcore i metal.
Proletaryat ma na swoim koncie 11
albumodw studyjnych, w tym ostatni
»Z3b za Zgb” wydany w 2023 roku.
Mocnych brzmien i wspaniatych
wykonoéw kultowych utworéw
moga spodziewac sie uczestnicy
trzeciego dnia festiwalu Kielce
ROCKuja, w niedziele, 17 wrzesnia.
Na scenie Centrum Kongresowego
wystgpia: zespdt Turbo—legenda
polskiego heavy metalu, ktéra

w swoim dorobku ma dwanascie
albumow studyjnych, polska grupa
nowofalowa — Rezerwat, ktorych
najwiekszy przeboj ,,Zaopiekuj sie
mna” byt wykonywany przez wielu
artystow polskiej sceny muzycznej,
a takze Maciej Lipina — zatozyciel

i lider grupy Scigani, utalentowany
wokalista bluesowy.

X edycja Festiwalu ,Kielce ROCKujg”
to nie tylko wyjatkowe koncerty,

ale réwniez wspaniata atmosfera
i spotkania z artystami. Dodat-
kowo uczestnicy koncertu bedg
mogli skorzystac z réznorodnej
oferty food truckéw dostepnych
w przestrzeni kieleckiego osrodka
wystawienniczego.
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FELIETON

la mnie najwieksza
lekcja bylo zderzenie
z kontrapunktem —
tam wszystko staje
sie jasne i inne niz wydaje sie
skalowcom. Dodam, ze przez
,»skalowca” rozumiem nie tylko
gitarzystéw grajacych po prostu
w skalach, ale takze prébujacych
w nich ogrywaé harmonie (tzw.
system skala-akord), co zazwy-
czaj lepiej brzmi, ale do grania
dzwiekami akordowymi tu jest
jeszcze daleka droga. Czego wia-
Sciwie uczy kontrapunkt i jakie
rzeczy nie dzialajg w skalach?
Pierwsza rzecz to tryb akordu.
Przyjeto sie uwazaé, ze jest du-
rowy i molowy. Ale dla Joe Passa
»tryby” sg trzy: durowy, molowy
i septymowy. To juz nie jest
pojecie trybu, a rodzaju akordu,
nie znam terminu w muzykologii
na nazwanie tego zjawiska. Dla
kazdego muzyka ogrywajacego
harmonig sprawa staje si¢ jasna,
co wiecej akordy dzielimy na
septymowe i nieseptymowe a po-
tem dopiero te nieseptymowe na
durowe i molowe. Czyli ta logika
jest zupelnie inna, niz w przy-
padku ,,skalowcéw”, dla ktérych
septymowy to odmiana durowe-
go. Tak wiec idac dalej tg logika
nie ma bluesa durowego. To
znaczy jest, ale to np. ,,Blues For
Alice” Parkera, gdzie kompozytor
na tonice gra akord Fmaj7 i jest
to wyjatek od reguty. Tradycyjny
blues jest septymowy. Kolejny
kwiatek, ktéry z tego wynika
to btedna filozofia, ze mozna
w bluesie mieszaé pentatoniki
durowa i molowa, czy ogélnie
konteksty durowe i molowe. Tak
naprawdeg to nie mozna. Oczami
wyobrazni widze muzyka, ktéry
ogrywa Amaj7 nad akordem A7.
Alez to bytby kwas. W tradycji
bluesa kluczowe (oprécz waz-
nych dzwiekéw harmonii) sg tzw.
blue notes, czyli podniesione
intonacyjne interwaly 3m, 4zw,
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Skalami czy po akkordach?
Zacznij od Bacha (cz.1)

Nie ma w Polsce zadnych szkél, kurséw uczacych z definicji
»bezskalowo” improwizacji, a nauczycieli wspierajacych takie
podejscie ze Swieczkg trzeba szukaé. Tymczasem najwieksi owszem
—znali gamy i skale, ale to narzedzie jest zbyt stabym, aby tworzy¢
udane, improwizowane melodie Adam Fulara

7m. Uwaga: podniesiony dzwiek
3m ma inng czestotliwos¢ i nie
jest tercja malg akordu, a wiec
nie jest odpowiedzialny za jego
molowy tryb! Tak wiec — jesli
mieszaliby$my tryby molowe

i durowe musieliby$my zagra¢
tercje malg, potem blue note,
potem tercje wielka akordu (trzy
dzwieki w zakresie p6t tonu).
Otéz nie bylo takiego przypadku
w powszechnym uzyciu. Tymcza-
sem wychodzac od akordu spra-
wa staje si¢ banalna — blues jest
septymowy, ogrywamy akord np.
A7 jego tercja (c#) dodajemy do
tego odstrojony blue note, ktéry
lepiej zapisa¢ jako podniesiony
sktadnik #9 (akord nie moze
mie¢ dwéch tercji) i wszystko sta-
je si¢ jasne. Grajac nawet proste
solo w pentatonice nad akordem
A7 lepiej bedzie odstroi¢ kazdo-
razowo tercje c# tej pentatoniki,
wtedy brzmi bardziej bluesowo.
Te prawidlowos¢ — odrebnosé
akordu septymowego od durowe-
go znat Bach, a klasycy oznaczali
w zasadzie od kiedy tylko pojawi-
1y sie oznaczenia akordéw. Na-
wet ,Wlazl kotek na ptotek”
ma akordy C G7 C. C-to akord
durowy a G7 to septymowy.

7 byla pierwszym symbolem
stosowanym do oznaczania
»owej” odrebnosci.

Réznic jest wigcej. Najwazniejsza
to pelna Swiadomo$¢ harmonii.
O ile na kilku akordach muzycy
grajacy system ,,akord-skala”
jako$ sobie radza, o tyle na
formie gdzie tych funkgiji jest
kilkanascie, albo kilkadziesiat

— granie $wiadome skalami jest
niewykonalne obliczeniowo. Raz,
ze ,,trzeba mysle¢”, dwa, ze to
trudne, trzy — ze nikt tego nie
¢éwiczy. Jednak uwaga — kompo-
zytorzy klasyczni pisali przeciez
utwory o diugich, gladkich
ciggach akordéw, do ktérych
melodia byta oparta na sktadni-
kach kolejnych akordéw i uwaga:

wszyscy oni byli wielkimi im-
prowizatorami. Wigc jak to jest?
Zeby ten fenomen zrozumie¢,
trzeba zaczaé nauke od zera
odkladajac skale na bok i sku-
piajac sie tylko na skiadnikach
akordéw. Pelna Swiadomos¢ to
znaczy, ze gramy np. dlugi ciag
akordéw (np. standard ,,All The
Things You Are”) i gram jego
siédmy akord, ogrywam tercje

i ide do kwinty 6smego akordu
melodig. Omijam przy tym np.
sekste (catkowicie swiadomie

i calkowicie bez myslenia). Tego
mozna nauczyc sie na ,,ucho”

z pominieciem terminologii, ale
nie byto zbyt wielu muzykéw,
ktérzy na ten poziom weszli,
po prostu zabiera to zbyt duzo
czasu. Nie potrafi tego tez
wielu muzykéw, nauczycieli,
bloggeréw gitarowych itd.
Standardy to pickne melodie
o niebanalnej konstrukeji,
dlatego sg tak wazne, ska-
lowcy grajg pozornie skom-
plikowang muzyke, gdzie sg
polamane akordy (o czesto
niemuzykalnie prowadzonych
glosach) i jest ich zaledwie
kilka tam gdzie trzeba zagraé
improwizacje.

Kolejna rzecz to bezmyslne
éwiczenie skal w uktadach ,,co
drugi dzwigk”, albo w interwa-
fach kwarty, seksty, itd. Klasycy
znajg etiudy Czernego i etiudy
Chopina. Ci, ktérzy grali jedne

i drugie widza réznice jakosci.
Chopin ogrywa dzwieki akordo-
we i chromatyke w czasie gdy
Czerny uzywa odpowiednika
systemu ,,skala-akord”. Z 1a-
twoscig mozna napisa¢ program
komputerowy, ktéry wygene-
ruje w skalach rézne éwiczenia
,»W kwartach, sekstach i na
zmiang” w planie treningowym
na 180 lat éwiczen po 5 godzin
dziennie i zadne z tych ¢wiczen
si¢ nie powtdrzy. Moim zdaniem
to edukacyjna zapchajdziura

— pamietajcie: granie po skali
ma sie do grania po dzwiekach
akordowych tak, jak granie do-
wolnych dzwiekéw (z dwunastu
dostepnych o réznych nazwach)
do grania po skali. Na dodatek
oproécz zalet (wyrabianie bie-
glosci technicznej) ma tez wady
—uczy zlych nawykéw grania
dzwiekéw niepozadanych
(,,avoid notes”) i traktowania
ich czesto na réwni z waznymi.
W kolejnym felietonie konty-
nuujemy nasze rozwazania, bo
tych réznic jest wiecej.

Kolejna réznica to widzenie
kontekstu skala, czyli ogrywam
sekste skali siedmiostopniowe;j

(i tak to nie za dobrze brzmi),
tymczasem przy ogrywaniu
akordéw owa seksta przejmuje
role innego skiadnika obok —

w akordzie durowym septymy
(A6 zamiast Amaj7), a w akor-
dzie septymowym kwinty (A13
zamiast A7). Zatem tej przejetej
zmienionej roli w akordzie nie
ma (zostal przesuniety jej ciezar)
i granie go ,,w skali” obok ma
pewne skutki, ktérych lepiej by-
foby unikna¢, ale diugo by o tym
pisaé. W duzym skrécie okresla
sie to mianem ,,nie slyszenia”
wagi i roli tego skladnika. Jak to
sprawdzi¢? Wywali¢ na wierzch
dwa sktadniki obok: w przypad-
ku seksty to kwinta i septyma,
da¢ dwoém wokalistom do zaspie-
wania te dzwieki w melodii i tym
samym czasie targetowac sekste
w improwizacji. Zabrzmi to tak,
jakby ston na ucho nadepnat.
Od razu tez wiadomo wtedy
dlaczego sekste trzeba przygoto-
wac, albo ewentualnie rozwia-
zaC. Tak wigc nie jest prawda, ze
cala skala tworzy kontekst danej
funkcji w jednym momencie,

a tak sie najczesciej gra. Prawi-
diowos¢ te opisat m.in. Chopin
przy tworzeniu ,,dominanty
chopinowskiej” w ktérej seksta
zastepowala kwinte. c.d.n.®



PLAY MORE. DO MORE. EARN MORE.

playerscircle.daddario.com

* PLAYERS
CIRCLE

DAddario XS

MAXIMUM LIFE + SMOOTH FEEL

10

=]

1
—~

B

47

Diddaric

il AcousTic BN
sl coustic SRS
Jonosenonnours |WYSNERIED) ('

E=ED
I ¢

i n
AU
a12|2|efe|e

XS 1S BREATHING NEW LIFE INTO COATED STRINGS. With its ultra-thin

film coating on every wound string and unique polymer treatment on

the plain steels, XS offers our highest level of protection for maximum

life with an uncommonly smooth feel. XS also features NY Steel high

carbon core and plain string wire, dlong with our exclusive Fusion Twist,

for incomparable break strength and tuning stability. XS is the most
innovative coated string ever created.

#DADDARIOX

eprasa.pl 5f8d0719c4

NEVER FADE AWAY


https://www.daddario.com/players-circle/

UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

plyw wieku i cyto-
wanie pogladéw
pierwszego przez
drugiego to tylko
poczatek opowiesci i wcigz
trwajacej dyskusji o wpltywie
rynku fonograficznego i no-
wych technologii na kulture,
a w szczegdlnosci na muzyke.
John Philip Sousa — najwazniej-
szy kompozytor marszéw amery-
kanskich, kapelmistrz i dyrygent
orkiestry Korpusu Piechoty
Morskiej USA 6 kwietnia 1906
r. wyglosil w waszyngtonskim
Kapitolu, w ktérym przedstawit
swoje obawy dotyczace przyszto-
Sci muzyki, obwiniajac fonograf
i nagrania muzyczne za poten-
cjalne zubozenie artystyczne.
Sousa opisywal nagrania jako
»fabryki jednorazowych kopii”,
ktére nie moga zastapic¢ prawdzi-
wej interakeji artysty z publicz-
noscia. ,,Te Gadajace Maszyny
zniszcza rozwdj muzyki w na-
szym kraju. Kiedys w letnie wie-
czory przed kazdym domem mto-
dzi ludzie $piewali nowe i stare
piosenki. Dzis te diabelskie
urzadzenia nadajg dzien i noc”.
To ostatnie zdanie dzi$ brzmi jak
refleksja na temat naglto$nienia
marketéw i centréw handlowych
i chyba nie jestem w niej osamot-
niony, widzac coraz wigcej 0oséb
ze stuchawkami z systemami
aktywnego ttumienia na uszach.
Sousa spodziewat sie, ze nowe
technologie spowoduja zanik
kultury muzycznej, poniewaz
ludzie nie bedg potrzebowaé
koncertéw. Obawiat sie tez, ze
rozpowszechnianie muzyki za
pomoca Srodkéw mechanicz-
nych utrudni proces twérczy
i ograniczy zdolnos¢ artysty
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Kreatywnosc¢ i prawo

autorskie

Co oprécz uptywu okotu stu lat taczy
kompozytora muzyki wojskowej z przetomu
z XIX i XX w. z licencjami Creative
Commons? Wojciech Wytrazek

do kontrolowania swojej pracy,
dorobku i interpretacji. Z tego
powodu postulowat wprowa-
dzenie przepiséw okreslajacych
prawa autorskie i zapewniajacych
ochrone twércéw, by zagwaran-
towac¢ sprawiedliwe wynagrodze-
nie dla artystéw i zapewni¢ im
kontrole nad swoimi dzietami.
Poczatek XX w. okazat sie okre-
sem formowania i rozwoju prawa
autorskiego oraz systemu ochro-
ny utwordw, jaki funkcjonuje
wspblczesnie. Cate szczeécie, ze
nie sprawdzit sie pesymistyczny
scenariusz Johna Sousy — struny
gltosowe w gatunku homo sapiens
nie zanikly, a ludzie wciaz pragna
obcowacé z zywa muzyka.
Kreatywnos¢ napedza postep
ludzkosci, inspirujac poszczegdl-
ne osoby do tworzenia nowych
pomystéw, wynalazkéw i oczywi-
Scie dzief artystycznych. Jednak
w miare jak twdrczos¢ staje sie
coraz bardziej wartosciowa,
kwestia ochrony praw autorskich
réwniez staje sie coraz bardziej
istotna. Oczywiscie wszyscy
wiemy dlaczego — autor cennego
i pozadanego dzieta chcialby na
nim zarobié, a nie tylko uszcze-
Sliwi¢ ludzkosé. Stad nieustanne
poszukiwanie réwnowagi miedzy
dazeniem do innowacji a przy-
znawaniem twércom wylacznych
praw do ich dziet.

Rozwdj technologiczny spowodo-
wal, ze ogélnoswiatowa dyskusja
dotyczaca prawa autorskiego
powrdcila z ze zwiekszong inten-
sywnoscig. Poczatek XXI w. to
moment stworzenia inicjatywa

o nazwie Creative Commons.

Jej tworcy to grupa prawnikéw,
akademikoéw i dzialaczy zajmu-
jacych sie prawami autorskimi,

wsréd ktérych wiodacg role
odegrali Lawrence Lessig,

Hal Abelson i Eric Eldred. Ich
celem bylo stworzenie prostego
i elastycznego systemu licencii,
ktéry umozliwialby twércom
udostepnianie swoich utwo-
réw innym osobom w sposéb
bardziej otwarty niz tradycyjne
prawa autorskie. Efektem tego
byto wprowadzenie w dniu

16 grudnia 2002 r. pierwszej
wersji licencji Creative Commons
okreslonej symbolem ,,1.0”.
Oferowala ona rézne kombinacje
czterech podstawowych zasad,
ktére twdrca mégt wybraé, aby
okresli¢ warunki udostepniania
swojego utworu: 1) Uznanie au-
torstwa (BY) - wymaga podania
informacji o autorze utworu;

2) Uzycie niekomercyjne (NC)

— utwdr moze by¢ wykorzy-
stywany tylko w celach nieko-
mercyjnych; 3) Bez utworéw
zaleznych (ND) — utwér nie moze
by¢ modyfikowany ani nie mogg
by¢ na jego podstawie tworzone
inne utwory; 4) Odtworzenia na
tych samych warunkach (SA) -
utwoér moze by¢ modyfikowany
i wykorzystywany w tworzonych
na jego podstawie utworach,
pod warunkiem, ze zostanie on
udostepniony na tych samych
warunkach licencyjnych.
Chociaz ochrona praw autor-
skich jest niezbedna, kluczowe
znaczenie ma znalezienie wilasci-
wej réwnowagi miedzy ochrong
praw twércéw a wspieraniem
innowacji. Nadmierne ograni-
czenia praw autorskich mogg
zdusi¢ kreatywno$¢, ogranicza-
jac dostep do istniejacych dziet

i utrudniajac rozwéj nowych
pomysiéw. Takim dyskusyjnym

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

przyktadem mogg by¢ chociaz-

by kwestie uzycia fragmentéw
utworéw chronionych prawem

w remiksach czy mashupach. Nie
dotyczy to jedynie sfery sztuki, ale
tez innowacji i nauki. Koncepcja
dozwolonego uzytku jest wazna
dla utrzymania zréwnowazonego
systemu prawa autorskiego. Do-
zwolony uzytek pozwala na ogra-
niczone wykorzystanie materialéw
chronionych prawem autorskim
bez zgody wlasciciela praw, gtéw-
nie do celéw transformacyjnych,
takich jak krytyka, komentarze lub
edukacja. Doktryna ta pozwala na
swobodny przeplyw idei i promuje
kreatywnos¢ poprzez zachegcanie
do eksploracii i reinterpretaciji
istniejgcych dziet. W dziedzinach
nauk humanistycznych publiko-
wanie artykuléw naukowych na
otwartych licencjach z uznaniem
autorstwa nie jest niczym zaska-
kujacym. Zresztg kazdy szanujacy
siebie i innych kolegdéw naukowiec
powotlujac sie na ich poglady podaje
zrédlo, z ktérego zaczerpnat dane.
Elastycznos¢ prawa autorskiego,
taka jak wyjatki dotyczace dozwo-
lonego uzytku, uznaje, ze postep
tworczy czesto opiera si¢ na zdol-
nosci przeksztalcania istniejacych
pomysiéw i tworzenia z nich no-
wych rzeczy. Kreatywno$¢ i prawo
autorskie sg ze soba nierozerwalnie
powigzane, jednak dla dobra spo-
leczenistwa wazne jest zachowanie
harmonijnej réwnowagi miedzy
ochrong wlasnosci intelektualnej

a twérczymi poszukiwaniami.
Miejmy nadzieje, ze prawo bedzie
nadazaé za zmieniajacym sie
Swiatem, jednocze$nie zapewnia-
jac swobode i ochrone stusznych
intereséw tworcdw, a jednoczesnie
korzysci dla odbiorcéw. @
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voc, guitar

Eric Kennedy

bass guitar

Holden Szalek

drums
Martin J. Andersen

guitar, voc

TOUR @ POLAND

SUPERAS

ﬁ' September 14, 2023 - Nowy Sacz / Atelier Jazz Club
September 15, 2023 - Glogow Matopolski / MGDK
‘é’ September 16, 2023 - Tarnobrzeg / Satyrblues Fest.
ﬁ September 17, 2023 - Otwock / Blues Bazar Fest.
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irk Hammett postanowil nam
co$ wyznaé... Méwi o nowym
albumie zespotu i o tym, jak
energia zawarta w nim zrodzila
sie ze spontanicznego podejscia
do pisania i nagrywania. ..
,»Przede wszystkim, jestem muzykiem impro-
wizujacym.” — méwi — ,,Zdatem sobie spra-
we, ze wszystko, co robisz, to w duzej mierze
improwizacja. Komponowanie piosenek to
improwizacja. Pisanie melodii to improwiza-
cja. Improwizacja jest gra na gitarze.”
Rozmyslajac na ten temat, przyznaje sie
do dlugotrwatej ‘fiksacji’ jedna z najwiek-
szych ikon hard rocka, Angusem Youngiem
z AC/DC. ,,Jedng z rzeczy, ktére kocham
w Angusie jest to, Ze nigdy nie gra dwa razy
tej samej solowki.” — méwi Kirk, po czym
dodaje konspiracyjnym tonem — ,,Musze
przyznad, ze jest to album, ktéry w koncu
wydobyl ze mnie te inspiracje.”
,»Przez wiekszo$¢ zycia miatem obsesje na
punkcie AC/DC - brzmienie gitar Angusa
i Malcolma, po prostu cale to ich podej-
Scie. Nie méwie o tym zbyt wiele, po-
niewaz jest to bardzo powszechna rzecz.
Wszyscy sg zachwyceni AC/DC.”
»Ale zawsze podziwialem styl gry Angusa,
poniewaz jest to idealne potgczenie blu-
esa, hard rocka i boogie. Ma duzo humoru
w swoich riffach, a mimo to jest tak inten-
sywny. Nie mozesz tego k**wa pokonad! Jest
to tak cholernie organiczne. Wiesz, ze on nie
zastanawia sie nad tym, co napisza wszystkie
te magazyny gitarowe. On po prostu idzie
i robi k**wa swoje. Kocham to!”
Podobny etos tkwi w sercu 72 Seasons, gdzie
Metallica robi doktadnie to samo, co robita
w latach 80. Nie zawsze brzmig tak, jak
w latach 80., ale z determinacja sa soba, nie
przejmujac sie tym, co my$la inni ludzie.
Ciezar historii moze by¢ czasem nie do
zniesienia. Kluczowe albumy Metalliki —
takie jak ,,Master of Puppets” z 1986 roku
i ich wielomilionowy krazek z 1991 roku,
powszechnie znany jako ,,Czarny album” — to
kamienie milowe metalu, z ktérymi wigze sie
ponad 30 lat wspomnien, anegdot, a czasem
i mitéw. Inne legendarne zespoly bywaty
oniesmielone przez tego rodzaju presje, ale
72 Seasons pokazuje, ze Metallica dziala
z pelng moca, czerpiac ze wszystkiego,
od ich thrash metalowych korzeni po
ciezkie rytmy ich klasycznych piosenek
z poczatku lat 90., Enter Sandman i Sad
But True. Niektére kawatki z nowej plyty
przypomna ci starg Metallice, poniewaz
(co oczywiste) to jest Metallica. Ale
wszystko to nabralo jakby nowego zycia.
Poza Lulu z 2011 roku, wspdlnym dzielem
zespolu z Lou Reedem, 72 Seasons jest trze-
cim studyjnym albumem Metalliki, odkad
basista Robert Trujillo dolgczyt do szeregdéw
obok Kirka i dwéch zalozycieli, gitarzysty/
wokalisty Jamesa Hetfielda i perkusisty
Larsa Ulricha. A poniewaz Hetfield obecnie
nie moze udziela¢ wywiaddw, to wlasnie
Kirk i Robert rozmawiajg z nami o tym, jak
powstat ten album. Kirkowi, lata miedzy ta
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plyta, a poprzednia (Hardwired... To Self-
-Destruct z 2016 roku), pozwolily na nowo
odkry¢ jego najwczesniejsze inspiracje:
»Zaczalem zaglebia¢ sie ponownie we
wszystkich tych gitarzystow, ktérzy napraw-
de mieli na mnie wplyw, kiedy bytem dziec-
kiem.” — méwi — ,,Na ‘Hardwired’ stuchatem
duzo Michaela Schenkera i jego pokolenia
gitarzystéw. Na tym albumie cofnglem

sie jeszcze dalej. Zdalem sobie sprawe, ze
istnieje pokolenie brytyjskich gitarzystow,
ktérych kocham. Lubie nawet tych mniej
oczywistych, jak Kim Simmonds z Savoy
Brown. Zaczatem wigc ponownie uczy¢ sie
tych wszystkich rzeczy, a wplyw brytyjskiego
rocka naprawde odcisnal sie na mnie i za-
czynal dawac o sobie znaé, kiedy zaczeliSmy
pracowaé nad nowym materiatem.”

To niewiarygodne, ze ‘nowy’ basista Robert
Trujillo jest teraz w Metallice diuzej niz

Cliff Burton i Jason Newsted razem wzieci.
Podczas gdy Kirk powrdécil do brytyjskiego
blues-rocka, Trujillo wzorowat si¢ na swoich
poprzednikach w zespole: ,,Cliff i Jason bar-
dzo réznili si¢ sposobem gry i podejsciem do
instrumentu.” — wyjasnia — ,,Jo dla mnie bar-
dzo ekscytujace, poniewaz doskonale rozu-
miem, co robili najlepiej. Mam do dyspozycji
to, co sam moge zaoferowacé piosence, ale
moge tez czerpac z istniejgcego dziedzictwa
Cliffa lub Jasona. Uwielbiam melodyjne po-
dejscie Cliffa. Jesli weZmiesz utwor taki jak
‘For Whom The Bell Tolls’, jest ciezki i ostry,
ale ma tez w sobie cechy hymnu. Cliff byt

w tym §wietny, dostosowywal brzmienie
instrumentu i wkomponowywat go ideal-
nie w aranzacje. Takie podejscie nie bylo
woéweczas zbyt powszechne w metalu.
Jason byt z kolei bardzo solidny i pre-
cyzyjny. The Black Album ma $wietnie
zrealizowane partie basowe.”

Pod wzgledem tonalnym wybér brzmienia
zaréwno przez Kirka, jak i Roberta jest po-
dyktowany monumentalng gitarg rytmiczng
Jamesa Hetfielda. ,,Jedna z waznych rzeczy
w byciu basistg w Metallice jest znalezienie
brzmienia, ktére dobrze pasuje do gitar
Jamesa i Kirka” — méwi Robert — ,,Na
szczescie nasz producent, Greg Fidelman,
jest tego naprawde §wiadomy. Na plycie
stycha¢ kazda nute basu. W piosenkach
jest duzo energii, wiec dzwiek jest wazny,
musi by¢ slyszalny atak kazdej nuty.”
Brytyjski, blues-rockowy sznyt Kirka réwniez
wplynat na jego dobdr sprzetu. Gtéwnym
wioslem jest stynny Greeny, Les Paul z 1959
roku, ktéry wczesniej nalezal do Petera
Greena z Fleetwood Mac, a nastepnie do Ga-
ry'ego Moore'a. Kirk nabyl go w 2014 roku
za nieujawniong cene — podobno ,,mniej niz
2 miliony dolaréw”. Jego wybory wzmacnia-
czy réwniez odzwierciedlajg barwy tamtej
odleglej epoki. Kiedy sugerujemy, ze brzmi to
tak, jakby Metallica uzywata Marshalli, Kirk
wtraca: ,,Zawsze uzywamy Marshalli!” Ale
chociaz wzmacniacze Marshalla sa niemal
zawsze czescig tonalnego réwnania Metalli-
ki, rzadko byty tak widoczne jak teraz.
»lnteresowalo mnie brzmienie Greeny'ego

i to klasyczne brytyjskie ‘cos’, polegajace

na podtgczeniu Gibsona Les Paula wprost

do 50-watowego Marshalla.” — méwi

Kirk — ,,Naprawde zakochatem sie w tym
brzmieniju. Mam specjalnego Marshalla, kt6-
rego uzywam w studio, genialnie grajacego
Marshalla z lat 80. Tak naprawde nigdy nie
opuszcza studia i za kazdym razem, gdy na-
grywamy, zawsze trafia do mojego zestawu”.
Sekretem jego barwy jest Solodallas Schaffer
Replica EX Tower, replika obwodéw ze styn-
nego, uzywanego przez AC/DC, bezprzewo-
dowego systemu Schaffer Vega Diversity.

,»Jo co$ w rodzaju kompresji przedwzmac-
niacza.” — wyjasnia — ,,Ludzie tacy jak Angus
Young, David Gilmour i Eddie Van Halen
byli w stanie zwiekszy¢ moc wyjéciowa tego
nadajnika, stad niesamowite brzmienie gita-
ry Angusa. Wiec Tower jest czym$ w rodzaju
tajnej broni... Nie moge uwierzy¢, ze ci o tym
moéwieg! To duza czes¢ tego, jak uzyskatem
ten super dynamiczny dzwiek solowek.
Takie naprawde pelne brzmienie. Jest duzo
$rodka, ale nie brzmi to szorstko, czy zbyt
natarczywie. Znieksztalcenia harmoniczne
sg tam niesamowite. Uderzam na Greenym
nute i ona nigdy nie gasnie.”

»Brzmienie 72 Seasons jest oparte na mojej
barwie koncertowej, ktérej sercem jest Frac-
tal Axe-FX i preset wzorowany na mieszance
mojego wzmacniacza Fortin Meathead i Dual
Rectifier.” — kontynuuje Kirk — ,WzieliSmy

to brzmienie i poprawiliémy troche EQ,
dodalismy Tower, odrobine Tube Screamera
i wszystko zaczeto sie zgadzaé.”

W przypadku partii wymagajacych Floyd
Rose’a, Kirk uzyt starego ulubionego ESP

z rozpoznawang przez fanéw grafika. ,,Jesli
chodzi o gitary, po prostu przechodzilem tam
iz powrotem od Greeny'ego do mojej gitary
Mummy. Po co zawracac sobie glowe czym§
innym? Mumia to méj najlepiej brzmiacy ESP,
a Greeny... kazdy wie, jak to gra! Naprawde
krystalicznie czysty dZzwiek nie byl potrzebny.
Na tym albumie nie ma nawet ballady.”

Ten brak ballad odzwierciedla niesamowitg
energie, jakg odczuwata Metallica, kiedy po
raz pierwszy spotkali sie po blokadach w co-
vidowych. Trujillo méwi, ze zamiast fagod-
nych utworéw, na prébach obecny byt jeden
kluczowy skiadnik: mocne riffy. ,,Zawsze do
tego wracasz, czy chcesz czy nie, ciggnie cig
do korzeni. Swietny riff znacznie ulatwia pisa-
nie piosenek. Kiedy go juz masz, mozesz bawi¢
sie nim na wiele réznych sposobdw.”

Jeden taki $wietny riff’ znajduje sie nie-
watpliwie w Screaming Suicide, gdzie Kirk
skiada uklon innemu bohaterowi swych
miodych lat. ,,To kompletny hotd dla Ritchie-
go Blackmore'a. Melodia bardzo przypomina
to, co gral w utworze Black Night. Duza
cze$¢ mojego stylu gry na gitarze i postawy
techniki pochodzg od niego. Miat swojg wi-
zje i pisal Swietne piosenki. Po prostu czuje
sie wdzieczny za jego muzyke i ducha.”

W pierwszym wydanym utworze z albumu —
Lux ZAterna — szalencze solo Kirka spotkato
sie z krytyka w Internecie, z ktérej muzyk
dobrze zdaje sobie sprawe. ,Wydawalo sie,
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. ze to solo sprowokowato ludzi

- wInternecie do tego stopnia,

_ Ze zaczeli tworzy¢ swoje wiasne
“. wersje.” —méwi — ,,Caly czas
sie po prostu §miatem. Tak,
; kazdy mégtby zrobié technicz-
" “nie lepsze solo niz ktokolwiek -
_inny, w dowolnej plosence ale
- jaki to ma sens? Moi pieprzeni
‘kumple z ulicy p‘rawdopodobnle

: __moghby zagrac lepsza’ soléwke -
v niz Lux Aterna, ale solo, ktoére
. tam jest, jest czescia MOIEGO

dosw1adczen1a Dla ‘mnie waz-

wnioskow: Zatuje, ze nie wie-

“ dzialem tego w latach 70: 1 80.,

ale widocznie tak wtasnie mialo

by¢ i taka droge miatem przejsé.”.

... Ten jegoodrodzony entuzjazm .
* do improwizacjiwynika z ko-

- lejnego niedawnego odkrycia

i __'Klrka »Obecnie sporo stucham "
- prog ijazz fusion. Wiele z tych

zespoléw reprezentuje Wszyst- .

ko, co tutaj pow1ed21aiem B

 Omingt mnie prog, kiedy byt -

naprawde popularny, pomeWaz"-'--

rtedy interesowatem sie Ty~
ers Of Pan Tang i Angel Wrt" 1

Ale teraz odkryiem_ caly nowy
Swiat 1 ra koch

- jest taki, jaka be;dme ostateczna
. forma.” s Sze d
-_starannoscig wybrano utworyna_'._-l.. _' a Kirk 'gr
album. ,,To tak ]akbys patrzyl na

znaczy, ze prawdopodobme nie .
powinno znalez¢ sie na albumie.”
Spontaniczné czy nie, Wszystkle
piosenki z 72 Seasons sg skrupu-

. latnie zaaranzowane, a wstepy sa-
szczegolnym punktem kulmina--
- cyjnym, jak podkresla Robert: -

,,Praw1e kazda piosenka ]est ]ak :
budewla. Poczatek nigdy nie -

? = moéwi. Z podobnq

" staje sie zbyt tadna i gtadka.”
Jesli zagraSz oktawe, tow pew-
- nym sensie podkreslasz to.co sly-
- chac: mze] Jesh miatbym podsu-.

mowac mojg gre na tym albumie,

- to moje solowki: sgw w1ekszosc1 LE
“ rytmiczne. Wiasnie tak mam =~

- ochote obecnie - grac. Naprawde;

. chiciatem wejse wgroove wezué

:._su; wrytm i zagrac to, folo} qume ot




'_;-Kirk argumentu]e ze1 "elody]- :
_De granie ma zaréwno wieksze
znaczenie, jak i (wbrew intuicji)

jest trudniejsze niz wymiatanie.
,»Mogtbym wypelni¢ te piosenki
kilkoma naprawde szybkimi
przebiegami modalnymi.” —
moéwi — ,,Przerobitem skale.
Wegierskie, symetryczne, caloto-
nowe, znam to cale géwno. Ale
czy to jest wlasciwe? Zmniej-
szone frazy — czy to wlasciwe?
Moze wczesniej, w dawniejszych
czasach, ale nie teraz. Bardziej
odpowiednie jest teraz wy-
myélanie znaczacych melodii,
ktére bardziej przypominaja linie
wokalne. I zgadnij co! Najlepsza
skalg do nasladowania melodii
wokalnych jest pentatonika. Jest
powdd, dla ktérego blues jest tak
wyrazisty — wlasnie z powodu
pentatoniki. Wole pentatonike,
bo jest bardziej ekspresyjna.
Wriasciwie trudniej jest cos graé
z pentatonikg, poniewaz nie

_wyzWame kazdemu Jedna i
~dwie, trzy, plQC nut - co]est tmd—

niejsze? Ty mi powiedz.” :
Podsumowujac, Kirk mowi, ze

‘ta pasja do improwizacji zostata

przeniesiona na koncerty Metal-
liki, ktére fani z Wielkiej Brytanii
mogli ogladaé przez dwie noce
na czerwcowym festiwalu
Download. ,,Zagralem kazda
soléwke z tego albumu inaczej.”
— méwi — ,,Jesli ogladasz stare

- samych soléwek co na albuﬂue..
~ Uwielbiam to, poniewaz Jest to

Schenkera, to nie‘grali'on

chwila prawdziwej szczeroci.”

W przypadku tego albumu
celowo zaimprowizowalem 20,
30 soléwek, datem je Larsowi

i Gregowi i powiedziatem: ‘Wy je
edytujcie!’. Wiedzialem, ze zagram
na zywo co$ zupelnie innego, wiec
moge zaoferowac cos unikalnego
za kazdym razem, gdy Metallica

- ,Wczasach, gdy oglqdame TR

" filméw swojego ulubionego
~zespolu jest tak tatwo'dostepne, - :
- potrzebny jest jakis impuls, aby

siyszysz kopn.aibum

ludzie wyszli i zobaczyli wyste-

py na zywo, ktére sa w rze-

czywistosci nieco nieco inne

i spontaniczne.” — $Smieje sie ‘
Hammett — ,,Obecnie to moja

sprawa — a jesli ludziom sie to

nie podoba, to trudno!” @

PO 40 LATACH GRY NA GITARZE
DOSZEDLEM DO CIEKAWYCH WNIOSKOW.
ZAYUJE, ZE NIE WIEDZIALEM TEGO W
LATACH 70. 180., ALE WIDOCZNIE TAK
WEASNIE MIALO BYC | TAKA DROGE
MIALEM PRZEJSC ~KIRK HAMMETT
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JKIEDY JAMES BIERZE TE
GITARE DO REKI, 0D RAZU
CHCE GRAC SZYBKIE RIFFYY

reg Fidelman po

raz pierwszy psocit

w Metallice przy
albumie Death Ma-
gnetic z 2008 roku —
w wyniku jego dlugiej
wspblpracy z producentem tego
albumu, Rickiem Rubinem. Od
péznych lat 90. Greg pracowat
jako inzynier dzwigku przy
wielu albumach wyproduko-
wanych przez Rubina, w tym de-
biutanckim System Of A Down,
Californication Red Hot Chili
Peppers, poSmiertnym wydaniu
Johnny'ego Casha American V:
A Hundred Highways i ostatnim
albumie Black Sabbath 13.

To wlasnie na albumie Lulu

z 2011 roku, powstalym we
wspblpracy Metalliki z Lou
Reedem, Greg przyjal role
koproducenta obok gitarzysty
Jamesa Hetfielda i perkusisty
Larsa Ulricha. Kontynuowat

te funkcje na albumie Hardwi-
red... To Self-Destruct z 2016
roku, albumie koncertowym
S&M2 z 2020 roku, a teraz na
tegorocznym 72 Seasons. ,,Jo
nie jest tradycyjna hard rockowa
plyta” — méwi Greg, opowiada-
jac nam historie jej powstania...

Kiedy zaczates robi¢ 72 Se-
asons i jakie rozmowy odbytes
na temat swojej wizji brzmie-
nia tej ptyty?

Poczatkowo wszyscy byli odizo-
lowani. ZaczeliSmy prébowaé
pisaé piosenki zdalnie. Tak wiec
niektére typowe rozmowy, ktére
przeprowadzasz zwykle przed
przystapieniem do projektu, nie
miatly miejsca. To bylo bardziej
jak: ,,Myslisz, ze moglibySmy
sprébowac sklecié kilka rifféw

i pomysiéw na piosenki, czeka-
jac, az to sie skonczy?”. Potem
spotkali$my sie, by przeprowa-
dzi¢ transmisje charytatywna
Helping Hands z centrali Metal-
liki. Pomyslelismy: ,,Spotkajmy
sie tydzien wczesniej i zostahmy
tydzien dluzej, a w tym czasie
popracujmy nad tymi piosenka-
mi, ktére mamy”. Wszyscy byli
bardzo podekscytowani rozpo-
czeciem prac i bardzo podeks-
cytowani wspdlnym graniem.
Potem, nigdy tak naprawde nie
ogladalismy sie za siebie.

Czy zespot miat okreslony cel,
wiedziat wczesniej jakim kie-
runku podazy ten album?

Nie czuli$my, by byt jakis wazny
powdd, aby odejs¢ dalej od tego,
co zrobili$my na poprzednie;j
plycie, Hardwired... To Self-
-Destruct. Na pewno rozmawia-
liSmy o prébach uchwycenia
energii z koncertu, poniewaz
wszyscy byli niezwykle pod-
ekscytowani przebywaniem

ze sobg w tym samym pokoju

i wspdlnym graniem. To nie jest
tradycyjna plyta hardrockowa,
w ktérej jest nagrywasz sesje
perkusji, a potem wszystko

inne jest dograne do tego. Duza
czes¢ trackéw pochodzi z grania
zespolu na zywo, kiedy cata
czworka grata w tym samym
czasie. Kiedy to zrobili$my,
nadal wszyscy byli podjarani:
,O méj Boze, to wspaniate uczu-
cie”. Nigdy tego nie pobijemy!”.
Zrobilismy tylko dogrywki
wokali, poniewaz w tamtym
czasie James nie napisal jeszcze
wszystkich tekstéw. Ale podczas
nagrywania starat sie zachowacd
klimat koncertu; to byto naszym
zamiarem od samego poczatku.

W gitarach jest wiecej $rodka

i mniej gainu niz na niektorych
poprzednich albumach Metalli-
ki. Czy uzywate$ wiecej wzmac-
niaczy w stylu brytyjskim?
James ma jeden z legendarnych
wzmacniaczy Marshalla, zmo-
dyfikowany przez José Arredon-
do, head Superlead z przelomu
lat 60. i 70. XX wieku. Kiedy
robiliémy Hardwired... nie
dziatato to zbyt dobrze. Kiedy
zaczynaliémy prace nad tym
albumem, ponownie si¢ nim
zainteresowalem. Rozmawiatem
z Dave'em Friedmanem, ktéry
jest bardzo zaznajomiony z tymi
starymi modami José, i w koncu

Wspodtproducent Metalliki,

GREG FIDELNMAN, ujawnia, jak
powstal nowy album — Hetfield

1 Hammett uzyli zahartowanego

w bojach sprzetu, a caly zesp6t
skupit sie na uchwyceniu
koncertowego klimatu...

naprawil tam co trzeba. Kiedy
go odzyskalem, powiedziatem
Jamesowi, ze brzmi niewiary-
godnie, a on byl tym bardzo
podekscytowany. W koncu head
wystapil w kazdej piosence. My-
Sle, ze to wiasnie to slyszysz.

Jakie inne wzmacniacze

byty w miksie?

James ma zwykle kombinacje
wielu wzmacniaczy, a réwno-
waga miedzy nimi zmienia si¢

z utworu na utwér. Oczywiscie
jest Mesa Boogie Mark IIC+ +,
ktéry ma od zawsze, a potem
ten José Marshall — a przynaj-
mniej kombinacja tych dwéch.
ZwyKle jest tez 100-watowa
gtowa Wizard, ktéra zwykle ma
whpietg kostke Klon Centaur.
Ma tez gtowe Diezela. Kiedy
musimy znalez¢ mocniejsze
dolne pasmo, szczegdlnie w wol-
niejszych utworach, mozemy
go wprowadzi¢. Ma potezny
dét, ktérym nie dysponujg inne
wzmacniacze.

AKirk?

W przypadku Kirka sg oddzielne
taficuchy do soléwek i partii
rytmicznych. Jesli chodzi o riffy,
Kirk miat kilka réznych Fried-
manéw. Czasami byt to HBE De-
luxe, a czasami byta to wczesna
gltowa HBE, ktéra zmodyfikowat
sam Dave Friedman. MieliSmy

GITARZYSTA

lipiec2023 31




WYWIAD

Marshalla, 50-watowy master
volume JMP, mysle, ze 79, ktéry
po prostu brzmi niesamowicie.
Do soléwek mieliSmy 100-wa-
towy master volume JMP, ktéry
jest troche bardziej szorstki,

i polaczyliSmy to z Mesa Boogie
Dual Rectifier. Kirk mial réwniez
stara, sygnowana przez nie-

go glowe Randalla, ktéra ma
naprawdg czysty, zdefiniowany
srodek. Zawsze mito bylo dodaé
to do miksu, aby brzmienie mo-
glo by¢ super przesterowane, ale
nie rozmyte, gdzie nadal mozna
uslysze¢ konkretne nuty. Mamy
tam setki kolumn, ale James
prawie zawsze trafia na podob-
ne — Mesa Boogie i Marshalle
wchodzg do starych kolumn
Marshalla, a Diezel, jak sadze,
przechodzi przez kolumny Mesy.
Podobnie u Kirka: mieszanka
starszych kolumn Marshalla

z 30- lub 25-watowymi Celestio-
nami. Do soléwek zwykle mamy
1-2 paczki z 75-watowymi Cele-
stionami i Mese oznaczong jako
Black Shadow. Mysle, ze moga
tam by¢ gto$niki Eminence,
chyba z potowy lat 80., ale one
tez graja naprawde dobrze. (Kirk
pamietal, ze bylo nieco inaczej -
wiecej szczegdléw mozna znalezé
w jego wywiadzie na str. 24)

Jakich gitar uzywali?

Kirk uzyt Greeny'ego i swojej
oryginalnej gitary Mummy. Ma
chyba setke ESP. Nie wiem, co
takiego jest w tym konkretnie
egzemplarzu, ale zauwazal-

nie brzmi troche inaczej niz
wszystkie inne i jest po prostu
Swietny. James ma swoje stare
Flying V, ktére mial na Kill Em
All. To kopia Gibsona, ale brzmi
niesamowicie. Kiedy bierze te
gitare do reki, od razu chce
gra¢ szybkie riffy. Wiec jesli jest
to szybka piosenka, na pewno
ma te gitare na sobie. Negry-
wal swoje tracki podwdjnie,

a czasami potrdjnie. Zwykle
dublujemy tracki uzywajac
Explorera ESP. Mysle, ze to
pierwszy egzemplarz ESP jaki
miat — ta gitara brzmi niesamo-
wicie. Nastepnie ma jeden ze
swoich charakterystycznych
modeli Snakebytes, ktéry

ma dziwny miedziany kolor.
Wyprébowalismy 15 lub 20
réznych gitar Snakebyte i ta
wydata nam sie najlepsza.
Wiegkszos¢ trackéw to V lub
Snakebyte w polaczeniu

z ESP Explorer. W kilku
utworach, od sredniego do
wolniejszego tempa, uzyt

Les Paula.
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Kilka piosenek ma co$ w rodzaju
klimatu ,,Czarnego albumu”. Czy
to byta sSwiadoma decyzja?

Nie sadze, zeby tak bylo, ale
kiedy sktadasz razem piosenki
na plyte, pod$wiadomie chcesz
mie¢ wszystkie te rézne style

— kilka szybkich, thrashowych
piosenek i co§ w Srednim tempie
Creeping Death, ktére nie jest
superszybkie, ale nie jest tez
powolne. Jesli chodzi o ,,Black
Album” to chcesz mie¢ klimat
Sad But True - to takie klasycz-
ne odniesienie w mojej glowie,
kiedy Metallica jest powol-

na i ciezka. Nie napisaliSmy
piosenek, ktére pasowatyby do
zadnej z tych kategorii, ale mie-
liSmy mnéstwo pomystéw, na
przyklad: ,,Mamy cztery lub pie¢
duzych, ciezkich, wolnych rifféw
ijest jeden, ktérym nikt si¢ nie
ekscytuje, ale wszyscy kochajg
pozostate”. Moze powinniSmy
nad nimi popracowac.

Czy uzywasz klasycznych utwo-
row Metalliki jako punktow
odniesienia przy produkgji lub
aranzacji?

Odniesienia przydaja sie podczas
aranzowania. W piosence Too
Far Gone byla taka sekcja, ktéra
—kiedy zaczynaliSmy nad nig
pracowac — nazwalismy sekcja
»Leper”, poniewaz co$ w niej
przypominato Jamesowi Leper
Messiah [z Master Of Puppets].
Mamy tego rodzaju odniesienia,
zamiast nazywania wszystkiego
»zwrotka”, ,,refrenem” czy ,,mo-
stem”. To nie tylko odniesienia
do Metalliki. Moze to by¢ ,,ten
riff Sabbath”. I w rzeczywistosci
nie jest to oczywiécie riff Sabbath,
ale kiedy go gramy, przypomina
mi Black Sabbath stuchany, kiedy
mialem 13 lat.

W niektorych czesciach Inamo-
raty panuje prawdziwy ‘sabba-
thowy’ klimat.
Tak, mysle, ze Inamorata jest
w C# lub jakims$ tego typu
obnizonym stroju. To byt taki riff
z garderoby, kiedy rozgrzewali
sie przed koncertem. Nie wiem,
dlaczego James byt w C#, kiedy
to wymyslil. Kiedy zaczeliSmy
nad tym pracowaé, powiedzieli-
$my: ,,To dziwna tonacja. Moze
powinieni$my sprobowac tego
wAlub E?” Ale
z jakiego$
powo-
du

byto to juz tak fajne. Mozna by
pomysleé: ,, Przestréjmy to nizej,
bedzie brzmialo jeszcze ciezej”.
Ale bylo odwrotnie. Kiedy
wyprébowalismy to w kolej-
nych popularnych tonacjach,
wszyscy mowili: ,,Teraz mi sie
nie podoba!”. Podjelismy wigc
wyzwanie napisania ciezkiej pio-
senki w C#. Tak naprawdg nie
masz wielu pustych strun jako
opcji w tej tonacji. Chodzito o to,
aby wymyéli¢ kilka rzeczy, na
ktére nie wpadliby$my w innych
warunkach.

Jakie wskazowki dawates Kirko-
wi przy jego soléwkach?
Mysle, ze dobrze wiadomo, ze
Lars lubi angazowac sie w solow-
ki i razem z Kirkiem wspétpracu-
ja ze sobg w wyjatkowy sposdb.
Jestem w tym jakby trzecim
partnerem. Kirk improwizuje
wiekszo$¢ rzeczy, ale kiedy na-
grywamy lub éwiczymy kawatki,
od czasu do czasu pojawia sie
co$ fajnego i kto§ méwi: ,,Hej,
mozesz to zostawié na pézniej?”
Wiec kiedy przyszedt czas na na-
gry- wanie soléwek
na plyte,
zZawsze
mieli-
Smy
pod




rekg gars¢ gotowych pomysiow.
Stuchali$my tego wszystkiego

i zaczynaliSmy méwié: ,,Och, to
jest super miejsce, to jest dobry
poczatek, a to Swietne zakon-
czenie”. Wiec Kirk improwizo-
wat, aby wczué sie w kawatek

i wygenerowa¢ pomysty, ale

gdy rejestrowaliSmy materiat,
wiedzieliSmy juz czego chcemy.

Wydaje sie, ze jest to najbar-
dziej spojny album Metalliki
od diuzszego czasu. Jak to
osiggnates?

Rozmawiali$my o zrobieniu

tego wspdlnymi sitami, bardziej
niz w przypadku kilku ostatnich
plyt. ChcieliSmy, aby wszyscy
czterej muzycy byli zaanga-
zowani, zeby dziatali razem

w tym samym czasie, zamiast
pracowac nad tym osobno

i zdalnie. To cel, ktéry sobie wy-

METALLICA

znaczyliSmy i jestem pewien, ze
go osiagneliémy. MieliSmy chlo-
pakéw w tym samym pokoju
tak czesto, jak to bylo mozliwe,
kiedy pisaliSmy i nagrywaliSmy
te plyte, a kazdy z nich wtracit
tam swoje trzy grosze. Dzieki
temu ta plyta jest lepsza. @
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72 SEASONS

Strzal prosto w twarz

— tytulowy utwoér
albumu jest deklaracja intenciji,
udowadniajac, ze Metallica
weciaz jest zdolna do imponujacej
zacieklosci. Podwéjne blasty
brzmia jak 320 uderzeh na
minute, a Kirk sprytnie podkre-
§la akcenty z gléwnego riffu linig
prowadzaca wypelniong dwu-
dzwiekami. Przesigkniete wah
solo jest wypelnione trademar-
kami Hammetta i przeradza sie
w przyciggajacy uwage melodyj-
ny wabik gitary prowadzacej.

Ma wszystkie elemen-
ty, ktére lubimy — szybkie rzeczy,
bujajace rzeczy, super mocng me-
lodie. Kawalek zaprojektowany
tak, aby po prostu wciagna¢ cie
w album. Wszyscy zgodzimy sie,
ze Srodkowa cze$¢ 72 Seasons to
jeden z najtrudniejszych rifféw
Metalliki, jakie kiedykolwiek
graliSmy. Nie chodzi o wybdr nut
ani sposéb ich grania; wszystko
zalezy od timingu i frazowa-
nia. Musisz uzy¢ glowy; nie
mozesz tego po prostu odtwo-
rzyé. Trzeba to policzy¢ i nie
jest to takie proste.
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72 Seasons ma
wszystkie sktadniki doskonatego
utworu otwierajgcego album
Metalliki. Uwielbiam, kiedy robi
sie ciezki, wpadajac w half-time.
Odzieramy muzyke z warstw

az do samej gitary i hi-hatu, ale
energia wcigz pulsuje. Potem
WSZysCy wracamy i zaczyna si¢
sekcja solowa, cos jak: ,,Hej
Kirk, chodz tu i daj czadu!”

m SHADOWS

FOLLOW

W Shadows Follow
panuje wyraznie oldschoolowy
klimat Metalliki, z riffem, ktéry
podkresla najbardziej metalowy
z interwaléw: zmniejszong kwin-
te. Dwudzwiekowe wstawki Kir-
ka w soléwce méwig o wplywie
Angusa Younga, o ktérym nam
opowiadal, ale wykonuje tez
kilka swoich klasycznych prze-
ciggnie¢ mostkiem na pustych
strunach. Jest tez echo Battery,
utworu otwierajgcego klasyczny
album Metalliki z 1986 roku,
Master Of Puppets.

[ Shadows Follow z kolei
pasuje do drugiego utworu
Metalliki na kazdym albumie:
zwykle w Srednim tempie, super
rytmiczny i pasuje jako sound-

track jazdy samochodem. Kto§
powiedzial: ,,Hej, moze wymysli-
my soléwke rytmicznag Batte-
ry?”. Wiec to wiasnie slyszysz
tuz przed soléwka...

To czyste zlo! Ta piosen-
ka ma duzo wszystkiego, ale
zdecydowanie koncentruje si¢ na
diabelskim interwale, czyli try-
tonie. Akcenty odgrywaja w tym
utworze duza role, jest ich wiele
i sg zréznicowane. Podoba mi
sie, ze ta schodzaca sekwengcja...

@E SCREAMING

SUICIDE
Metallica spowalnia
w intrze tego oscylujacego wokét
200BPM zastrzyku adrenaliny.
Riff jest w réwnolegtych kwar-
tach, co sprawia, ze brzmi jak
turbodotadowany Deep Purple.
Jest to pierwszy z wielu utwo-
réw, ktdry zawiera zapadajaca
w pamie¢ linie unisono oktawy
pomiedzy gitarami pod koniec.

[T Po prostu kocham te piosen-
ke, poniewaz w niej od samego
poczatku moge szale¢ z pedatem
wah. To brzmienie skacze do cie-
bie i tapie cie za gardlo! Piosenka
tak naprawdg jest holdem dla

Nowej Fali Brytyjskiego Heavy
Metalu, ktérej wszyscy ktaniamy
sie do dzi$. Czesto uzywamy
kwart réwnoleglych, poniewaz
jest to ciemny i poteznie brzmia-
cy interwal.

W tym utworze jest mrocz-
ny vibe. Uwielbiam te akcenty,
to takie klasyczne kostkowanie
Hetfielda i to jest co$, co czujesz.
James i ja zdwajamy je, wiec obaj
uderzamy w struny tak mocno,
jak tylko potrafimy, ale ttumimy
je, aby uzyskac efekt perkusyjny.
To czysta energia.

SLEEPWALK

MY LIFE AWAY

To pierwszy z kilku
utwordw, ktére przywodza na
my$] niezatytulowany album
zespotu z 1991 roku — znany
wszystkim jako ,,The Black
Album”. Twarde, rockowe intro
i basowa linia Trujillo, wraz
z kilkoma doskonalymi pick-
slidami, buduja emocje przed
kolejnym riffem, ktéry ponownie
mocno opiera si¢ na trytonie.
W napedzanym kaczka solo Kirk
tworzy wabiki z powtarzajacymi
sie¢ pomystami rytmicznymi, a po
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nim caly zesp6t brzmi niezwykle
ciezko, przechodzac z soléwki do
sekcji half-time.

Widziatem poréwnanie
tego kawatka z Enter Sandman.
Jest tak samo wyzywajacy i nie
jest zbyt szybki. Jest poczucie
prostoty, ale puls prowadzi cie

w okreslonym kierunku. To jest
energetyczny groove. Zanim jesz-
cze dojdziesz do riffu, masz ten
‘skrecz’ na basie. Niby proste,
ale jestem z tego bardzo dumny.

{8 Jest w tym ciezar. Rob i ja
uwielbiamy ten riff. To brzmi jak
Cheech i Chong palgcy skrety

w lowriderze jadacym po Holly-
wood Boulevard!

m YOU MUST

BURN

To wyrézniajacy
sie utwoér. Powolnie stapajaca
bestia, ktéra przypomina nam
Sad But True i ciezkie fragmen-
ty The Unforgiven. Ciezkie,
ciezkie rzeczy.

(I8 Moja ulubiona piosenka z ca-
tego albumu — a nie napisatem
zadnej z nich! Ten Srodkowy riff
w stylu Sabbath, ktéry napisat
James, jest epicki. Podoba mi
sie tutaj solo. Szczerze méwiac
od nagrania mineto juz troche
czasu i nie pamigtam, zebym
kiedykolwiek grat te soléwki
na gitarze, wiec zabawnie jest
znowu je slyszec!

Bardzo lubie ten kawa-
tek. Rezonuje ze mng prawie
jak stary horror, jak Nosferatu.
Jest naprawde twardy, jak Clint
Eastwood czy cos. Sekcja Srod-
kowa — James i ja wymyslilismy
to na trasie i pierwotnie byta
tam ‘break’ basowy. Czerpalem
pomysty z niektérych klasycz-
nych piosenek Ozzy'ego, takich
jak Believer [z albumu Osbour-
ne'a Diary Of A Madman z 1981
roku]. No i jest w tym kawatku
chérek Made by Trujillo!

m LUX ZATERNA

Ten numer jest juz Ci
zapewne znany, ale
stuchany na plycie brzmi jeszcze
bardziej szalehczo po mozolnie
kroczacym You Must Burn.
Znecanie sie nad whammy Kirka
rozwscieczylo hejteréw, ale my
trzymamy jego strone — solo
typu ‘halas’ dziata tu $wietnie!

12k Kocham ten wstep.
Uwielbiam to jak werbel jest
zsynchronizowany z gitarami.

]

Niezty cios. Rozwalasz si¢ w pyt

i nie ma czasu, zeby sie pozbie-
ra¢ — wszystko pedzi dalej! Ten
kawalek daje niezle w ko$¢ moim
tapom. Chociaz tylko pulsuje na
nucie A, nadal jest to wyzwanie,
czlowieku. Zaczyna ci brakowaé
gazu. Kiedy po raz pierwszy
przeéwiczyliSmy to, nie miatem
szansy si¢ rozgrzaé, wiec prébo-
walem przemyci¢ tam kostke,
myslac, ze nasz producent Greg
Fidelman tego nie zauwazy.

A on natychmiast siada do mi-
krofonu i pyta: ,,Robert, grasz
te piosenke kostkg?!”.

¢ Kiedy mam zagra¢ solo,
zwykle wezuwam sie w klimat

i méwie sobie: ,,Ten numer
potrzebuje totalnie halasliwego
solo” albo ,,To potrzebuje na-
prawde melodyjnego solo”. Lux
Zterna czysty, pie****ny metal,
totalna adrenalina! Préba zagra-
nia skomplikowanej melodii, gdy
caly zespét daje z siebie wszyst-
ko, bylaby jak kokardka rycza-
cym na tygrysie. Jesli zagram
totalnie chaotyczne solo, bedzie
to pieknie pasowa¢ do tego, co si¢
dzieje, poniewaz to, co sie dzieje,
jest juz chaotyczne. Wiec po pro-
stu wigczylem REC i nagladowa-
fem Judas Priest i KK Downing.
Uwielbiam te chromatyczna,
opadajaca fraze, poniewaz nikt
tak juz dzi$ nie gra!

CROWN OF

BARBED WIRE

Poczatkowe power-
chordy maja kwinte w basie,
co Trujillo nazywa ,,akordami
napiecia”, dajacymi dodatkowe,
zlowrogie chrupniecie. Pory-
wajacy riff poczatkowy jest, jak
méwi Kirk, dosé niezwykty dla
Metalliki, ale brzmi blizej ich
dorobku z lat 90. Solo Kirka
zawiera powtarzajaca sie fraze
rock'n'rolla Chucka Berry'ego/
Angusa Younga, a po soléwce
stychaé zdwojony gléwny riff
w wyzszej oktawie.

% Tak naprawde nigdy nie
mieli$my riffu, ktéry brzmialtby
w ten sposéb. To byto na tasmie,
ktéra kiedys$ nagratem, a kiedy
Lars powiedzial, ze riff jest
zajebisty. Pomyslalem: ,,Napraw-
de?” James odpart: ,,Nigdy bym
nie pomyslat o uzyciu tego”. Ale
Lars po prostu upart sie i powie-
dzial: ,,Ten riff ma cos, czego wy
nie slyszycie”. Potem wymysli-
liSmy wokoét niego te piosenke i,
wiecie, Lars mial racje.

Akordy, ktére gra James
na poczatku, sg swego rodzaju
wprowadzeniem. Potem gram
ten zapetlony motyw z hammer-
-onami i nagle czuje, ze to tylko
puls. Bas podtrzymuje to napie-
cia dalej tadnym groovem.

METALLICA

N
A

CHASING

LIGHT

Jedna z wielu
piosenek, ktére inteligentnie
przelaczaja sie miedzy normal-
nym pulsem a half-time, zaczyna
sie przy 90 BPM, ale wkrétce
zmienia sie na 180. Kirk gra
w soléwce motyw, ktéry przypo-
mina typowe zagrywki Jimmy-
'ego Page'a, jak np. w polowie
soléwki w Stairway To Heaven.
Rytm nie jest taki sam jak u Page-
’a, ale zmienia sie przy kazdym
powtérzeniu. Podobny pomyst
pojawia si¢ w Too Far Gone.

[ Ten gtéwny riff jest super
fajny. To dla nas inny rodzaj
grania pod wzgledem ulozenia
rak. James i ja przygladaliSmy sie
temu pewnego dnia i powiedzial:
,»Jo dziwne, to tak, jakby jeden
riff pasowal do drugiego”. To
jak riff dwupoziomowy. Tony
energii. Ma te rytmiczne zmiany,
ktére po prostu uwielbiam robic,
mnostwo stop-startéw i rytméw,
ktére zasadniczo czynig nas tym,
kim jesteSmy. Ta piosenka jest po
prostu tymi detalami wypelniona.

Najwazniejszym elemen-
tem tego kawalka jest dla mnie
groove. To wlasciwie piosen-
ka skupiona wokét emoc;ji.
Podejscie wokalne Jamesa jest
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naprawde fajne. Jest w tym
niemal uduchowienie.

IF DARKNESS

HAD A SON

Ma natarczywy
i grozny puls odwréconego
galopu. Solo Kirka nawigzuje do
jego fascynaciji frazami Ritchiego
Blackmore'a. Jest podciggniecie
struny, ktére wykonuje ponow-
nie, potem stopniowo zwalniajac
podciagniecie, a takze kilka pod-
ciagnie¢ do pustej struny w nieco
neoklasycznym stylu.

(¢ Musze powiedzie, stary,

ze ten riff jest dla mnie jakis
dziwny. To riff, ktéry brzmi jak
zagrywka gitary solowej, ale
kiedy grasz go nizej, nagle za-
czyna brzmie¢ jak rasowa partia
rytmiczna. Piosenka ma réwniez
patent, ktéry stosowalismy

na kilku ostatnich albumach,
polegajacy na przeksztalcaniu
melodii w progresje akordéw.
Kiedy James $piewa tytul, riff
jest tak naprawde melodia,

z tymi slajdami, gramy to na
akordach. ZaczeliSmy to robié
w ,,Death Magnetic” i jest to na-
prawde fajne. Jamesowi sie po-
doba, poniewaz potrafi tworzy¢
kontr melodie, a one po prostu
sprawiaja, ze piosenka staje sie
bardziej ekspresyjna.

Mozesz zaspiewad riff

w stylu Cheecha i Chonga! Na-
prawde wierze, ze jesli zagramy
to na zywo, ttum za$piewa riff -
to sie czasem zdarza, szczegdlnie
w Ameryce Potudniowej, gdzie
ludzie zachowujg sie bardziej
spontanicznie.

[m TOO FAR GONE

Z Kklasyczna progresja

metalowych akordéw
przechodzaca od E5 do C5 i me-
lodyjnym refrenem, przypomina
to metal z wezesnych lat 80.
Rytmiczne partie gitary mocno
eksploatuja triole.

Ten riff istnieje juz od
jakiego$ czasu i bardzo sie ciesze,
ze znalazl si¢ wreszcie na tej
plycie. Ma charakter Nowej Fali
Brytyjskiego Heavy Metalu. To
po prostu porywajaca melodia:
oldschoolowy klimat, wrzeszczg-
ce gitarowe solo, grzmocacy po
glowie riff. Lubie, gdy piosenka
zabiera cie na przejazdzke i pedzi
ostro do przodu.

(I8 Wszyscy kochamy graé takie
kawatki. Zawiera wszystkie
elementy, ktére sktadaja sie na
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naprawde dobry utwor: partie
gitar sg zabawne, aranzacja jest
Swietna, a jednoczeSnie wy-
starczajaco prosta. To kolejna
piosenka, w ktérej przeksztal-
ciliSmy melodie w progresje
akordéw. Jest tam takie har-
monizowane solo, ktére robimy
razem z Jamesem.

ROOM OF

MIRRORS

Niektére harmonizowa-
ne gitary w outro przypominaja
podejscie Metalliki do coveru
Whiskey In The Jar, tradycyjnej
irlandzkiej piosenki ludowej
spopularyzowanej przez Thin
Lizzy. Gdy melodia sie powtarza,
interwal harmonii zmienia sie,
tadnie rozwijajac narracje.

G2k Jest tu troche tego punko-

wego klimatu, a jednoczesnie
kilka rzeczy, ktére stanowia
wyzwanie, przynajmniej dla
basu, poniewaz przechodzisz
od prostego stylu pump-pump

i nagle go podwajasz. To wyzwa-
nie dla kogos$ kto gra palcami.
Zdecydowanie piosenka, ktéra
porusza, ale niektére warstwy
melodyczne i gitarowe maja
nadal ten klasyczny charakter
Metalliki. Mam nadzieje, ze
zagramy to na zywo.

[’ Ponownie, ten utwor to
Nowa Fala Brytyjskiego Heavy
Metalu w opér. W przypadku
powtarzajacej sie zagrywki

w soléwce, pewnego dnia
pojawilem sie w studiu, a Greg
powiedzial: ,,Zagrales taka fraze
ktérego$ dnia... Zbudujmy z tego
soléwke”. No i tak sie stato! To

byto co$ w rodzaju podejscia
Ritchiego Blackmore'a, w ktérym
bierzesz jaka$ melodie i po pro-
stu jg rozwijasz.

m INAMORATA

Kirk poréwnuje

najdiuzsza piosenke
tej plyty do Oriona z Master
Of Puppets i To Live Is To Die
z albumu ...And Justice For All
z 1988 roku. Inamorata ma
niezaprzeczalny posmak Black
Sabbath, chociaz zharmonizo-
wane gitary sg raczej uklonem
w strone Iron Maiden i Thin
Lizzy. Epicka melodia Hetfielda
jest rytmicznie skomplikowana
i zapewnia mocny finisz.

To takie nasze ostatnie
zdanie zamykajace album.
Nazywam to najkrétszg 11-mi-
nutowg piosenka! Wydaje sie, ze
kawatek jest o polowe krétszy,
nie meczy poniewaz zabiera

cie w podréz. Jest slisko, ale
czuje sie, jakbym jechat kabrio-
letem wzdluz wybrzeza. Potem
nastepuje dekonstrukcja do tego
minimalistycznego momentu,

w ktérym jest tylko bas, a ja czer-
pie garéciami z Geezera Butlera.
James miat wizje, jak uzyskaé

tu surowos¢. Kazda nute,
ktérg tam zagralem, zwlasz-
cza w przerwie, zamykalem
oczy, uderzalem i po prostu

to czulem w Srodku. Potem
magia nagle uwalnia si¢ w tych
pieknych warstwach gitary i tej
melodyjnej wypowiedzi, ktéra
zabiera ci¢ w podréz. Mozna
wyczu¢ wzajemng, emocjonalng
interakcje pomiedzy czionka-

mi zespotu. Jest taki moment,

w ktérym niemal tanczymy
razem pomiedzy instrumentami.

[ Pewnego dnia James powie-
dzial: ,Wiesz, ta piosenka potrze-
buje rozszerzonej harmonijnej
soléwki”, a potem dostownie
usiadl i ot tak wymyslit cate to
solo. To troche hold dla kawal-
kéw takich jak Orion i To Live

Is To Die. Kiedy wymyslalismy
ten utwér pomyslatem: ,,Czy ta
piosenka w ogdle znajdzie si¢ na
albumie?”. Ale stala sie pieprzo-
nym mamutem! @

BARDZO LUBIE YOU MUST BURN. REZONUJE
ZE MNA PRAWIE JAK STARY HORROR, JAK
NOSFERATU. JEST NAPRAWDE TWARDY, JAK
CLINT EASTWOOD CZY C0S

~ROBERT TRUJILLO
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sposéb na spozytkowanie naszej
energii i bycie kreatywnym.

I bylo to takze remedium, zeby
nie zwariowaé”.

Pracujac nad obydwoma albu-
mami ze wspblproducentem
Johnem Paterno (Elvis Costello,
Bonnie Raitt, Los Lobos), The
Mule ulokowat sie w dwéch
sasiadujacych ze soba pokojach
w Power Station New England,
bez wspdlnego sprzetu i in-
strumentéw, zachowujac dwa
réwnolegle projekty z wlasng
unikalng tozsamoscig i charak-
terem. ,,Heavy Load Blues”
ukazalo sie w listopadzie 2021
roku i bylo nominowane do na-
grody Grammy w kategorii Best
Traditional Blues album. Niecale
dwa lata péZniej, w czerwcu
ubieglego roku, Mule wydat to-
warzyszacy mu album, ,,Peace...
Like a River”. Haynes méwi, ze
uwaza ten, 12. studyjny album
zespolu, za prawdziwg konty-
nuacje ,,Revolution Come...
Revolution Go” z 2017 roku.
To ambitny album, ktéry w swo-
im szerokim zakresie muzycz-
nym nawigzuje do ,,Dose”, dru-
giego wydawnictwa Gov’t Mule
z 1998 roku. Haynes, basista
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Allen Woody i perkusista Matt
Abts utworzyli Mule w 1994
roku, kiedy Haynes i Woody
grali razem w Allman Brothers
Band i tesknili za mozliwoscig
poszerzenia granic muzyki i od-
dania sie muzyce power-trio,
ktérg kochali z zespoléw takich
jak Cream, Mountain i Jimi
Hendrix Experience. Po $§mierci
Woody'ego w 2000 roku zesp6t
powiekszyt sie do kwartetu, do
ktérego dolaczyt klawiszowiec/
drugi gitarzysta Danny Louis.
Jorgen Carlsson jest basista
zespolu od 2008 roku.

Na Peace...Like a River ze-

spét uzupelniajg znakomici
goscie: Billy F. Gibbons, Billy
Bob Thornton, Celisse, Ruthie
Foster i Ivan Neville. Wraz z jego
wydaniem, ambitny cykl dwéch
jednoczesnie nagranych albu-
méw dobiegt konca, a Haynes
jest podekscytowany powrotem
w trase i graniem tego wszyst-
kiego przed publicznoscia. Tego
lata grupa pojawia sie z Williem
Nelsonem na kilku koncertach
Outlaw Music Festival legendy
Ameryki, a takze w trasie z Dark
Side of the Mule, ekspansywnej
eksploracji muzyki Pink Floyd.

Opisz proces nagrywania w tym
samym czasie tych dwdch tak
bardzo réznych albumoéw.
RozstawiliSmy sie¢ w dwéch
sasiadujacych ze sobg salach

z zupelnie innym sprzetem.

W matym pokoju ustawiliSmy
wszystkie te mate, zabytkowe
wzmacniacze: Supro Tweed
Champ, Gibson Vanguard,
Gibson Skylark, Ampeg B-15 dla
Jorgena, pianino i organy. Matt
miat maly, zabytkowy zestaw
Ludwiga. To byl maly pokdj z ni-
skimi sufitami i ustawiliSmy sie
bardzo blisko siebie. Spiewatem
przez monitor; nie uzywaliSmy
sluchawek. Zasadniczo kazdy
instrument przenikat do innych
mikrofonéw, co zmusito nas do
zachowania wszystkiego, na
czym graliSmy: zadnego wbija-
nia poprawek pézniej. Postawi-
liSmy na granie na zywo, czyli
dokladnie na to, czego oczekuje
sie od ptyty bluesowej. W mie-
dzyczasie ustawiliSmy caly nasz
normalny sprzet Gov't Mule

w sgsiednim duzym pokoju

z wysokim sufitem.

Nie bylo praktycznie zadnego
dzielenia si¢ sprzetem pomiedzy
tymi dwoma projektami, z wy-

jatkiem mojego Les Paula z 59
roku, ktérego uzytem w kilku
utworach kazdego z nich. Poza
tym gitary, wzmacniacze, klawi-
sze i perkusja byly zupelnie inne.
WchodziliSmy okoto poludnia

i pracowali$my nad piosenkami
,Peace... Like a River” do okoto
21:00, robili$my sobie przerwe,
co$ przekasiliémy i szlismy do
sasiedniego matego pokoju blu-
esowego i graliSmy bluesa przez
reszte nocy. Tak bylo codziennie
przez kilka tygodni.

Czy granie bluesa przez catg noc
miato na ciebie wptyw, kiedy
wracates rano, by nagrywac
Mule, czy tez resetowates umyst,
wyrzucajac jedng rzecz, skupia-
jac sie na czyms zupetnie innym?
Granie w nocy byto czyms$

w rodzaju odpoczynku po
dlugim dniu pracy nad tymi
piosenkami z bardziej ztozonymi
aranzacjami i wieloma ruchomy-
mi cze$ciami, w ktérych ciagle
zastanawiamy sie nad zmiang

tej lub innej sekcji. Pod koniec
dnia po prostu graliémy bluesa
i przestawaliSmy mysle¢, i to
bylo idealne lekarstwo. Nie je-
stem pewien, czy polecitbym to




w normalnych okolicznosciach,
ale w tamtym czasie bylo to
rozwigzanie idealne.

Wiec grates troche na Les Paulu
na obu albumach. Czego jeszcze
uzytes w,,Peace... Like a River”?
Najwiecej gratem na moim
sygnowanym modelu Les Paula,
a takze na blond Custom Shop
335 i kilku Firebirdach — niekté-
re z nich miaty trzy P-90, a inne
dwa Burstbuckery. Wydaje mi

sie, ze Les Paul z 59 roku jest na
trzech utworach, a Grace Potter
Flying V w ,,Blue Blue Wind”.
Gralem tez na Tele w jednym
utworze i na 12-strunowym Epi-
phone w kilku innych. Pojawila
sie réwniez gitara D’Angelico
Excel w ,,The River Only Flows
One Way”. Wiekszos¢ akustycz-
nego materiatu byta na Gibsonie
Hummingbird Danny'ego z 1970
roku — tylko w jednym utworze
uzylem J-200. Pozyczylem tez

12-strunowego Gibsona Allena
Woody'ego z lat 70. To brzmiato
przepieknie! Uzywatem wielu
réznych wzmacniaczy — w tym
kilku starych Marshalli, mojego
Homestead [HS100] i Diaza
[CD100], zawsze w polaczeniu
z moim malym wzmacniaczem
Alessandro, ktérego uzywam do
nagrywania. Lubie taczy¢ duze
wzmacniacze z matymi.

To wspaniale, ze masz tam

Q—"-.-

WARREN HAYNES

MYSLE DUZ0 WIECE) 0

.ADANIU KOMPOZYCIIW |

ENCJE, NIZ WIEKSZOSC
UDZI W DZISIEJSZYCH -
ASACH. WYCHOWALEM

IE NA KONCEPCJI ALBUMU,
TORY MA SWOJA WEASNA

0SOBOWOSC A LUDZIE

_tutHAJA 60 PO KOLEI, UTWOR
TR b UTWORZE

instrument Woody'ego!
Kolekcje instrumentéw ma
obecnie jego cérka Savannah.

W kawatku ,,Snatch It Back and
Hold It” z Heavy Load Blues
zagralem na jego SG z trzema
przetwornikami, doktadnie takim
samym jaki mialem, gdy bylem
nastolatkiem. A Jorgen pozyczyl
EBO i fioletowego Alembica, na
ktérym gra na basie w stylu Chrisa
Squire'a w ,,Same As It Ever
Was”. Mysle, ze pozyczyliSmy
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w sumie trzy basy i trzy gita-
ry, a skonczylisSmy uzywajac
ich wszystkich.

,Peace...Like a River” rozpo-
czynasie ,,Same As It Ever
Was"” —naprawde fajna, ztozong
kompozycjq, zaczynajaca sie

od delikatnej partii akustycz-
nej, przechodzacej nastepnie
w progresywny klimat. To
brzmi jak manifest. Czy dlatego
zdecydowates sie tak otworzy¢
ten album?

Co$ w tym rodzaju. Mysle duzo
wiecej o ukladaniu kompozycji
w sekwencje, niz wiekszosé
ludzi w dzisiejszych czasach.
Wychowalem sie na koncepcji
albumu, ktéry ma swojg wtasng
osobowos¢ a ludzie stuchaja

go po kolei, utwér po utworze.
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Spora cze$¢ Swiata nie stucha juz
w ten sposob, ale ja tak i mysle,
ze wielu fanéw Mule tez. To
nasza dwunasta plyta studyjna,
wiec oczywiscie jest na niej wiele
rzeczy réznigcych sie od poprzed-
nich plyt. To byt pomyst Jorgena,
zeby zacza¢ od ,,Same As It Ever
Was” i pomys$lalem, ze to jest
naprawde fajne. Jak powiedziates,
zaczyna sie naprawde tagodnie

i akustycznie, a gdy tylko wchodzi
bas, w stylu Chrisa Squire'a, od-
rywa cie od ziemi i méwisz: ,,Ach,
rozumiem!” Bardzo rézni sie od
wiekszosci rzeczy, ktére zrobilismy
w przesziosci i to mi sie podoba.
Jest troche wplywéw Yes, troche
Zeppelin, a jeden z recenzentéw
wspomnial o Procol Harum,

o czym nigdy nie pomyslatem, ale
naprawde lubi¢ to poréwnanie!

WCHODZILISMY OKOt0 POLUDNIA |
PRACOWALISMY NAD PIOSENKAMI ,PEACE. ..
LIKE A RIVER” DO OKO£0 21:00, ROBILISMY SOBIE
PRZERWE, COS PRZEKASILISMY I SZLISMY DO
SASIEDNIEGO MALEGO POKOJU BLUESOWEGO

| GRALISMY BLUESA PRZEZ RESZTE NOCY. TAK
BYLO CODZIENNIE PRZEZ KILKA TYGODNI

Piosenkg, ktéra ma podobny
wydziwiek jest ,,Made My
Peace”, cho¢ ta bardziej przy-
pomina Beatlesow. Czy widzisz
zwigzek miedzy tymi dwoma
utworami?

Tak, zwlaszcza pod wzgledem
tego bardzo réznia sie od rzeczy,
ktore robiliSmy w przesztosci.
W Made My Peace” slycha¢
najwiekszy wplyw Beatleséw

i Johna Lennona, jaki kiedykol-
wiek przemyeciliSmy na nagranie
w studiu. Ale ma tez te wszystkie
te zmieniajace sie czesci i ambit-
ng aranzacje. Jest na plycie kil-
ka utworéw, ktére majg siedem
lub osiem réznych sekgcji, co nie
jest norma w wiekszosci wspét-
czesnej muzyki, a jednoczesnie
jest to co$, w czym zakochatem
sie lata temu.

Dlatego album przypomina mi
Dose. Czy to ma dla ciebie sens?
Tak. Pierwsze cztery piosenki
na ,,Peace... Like a River” maja
ambitng koncepcje aranzacyj-
ng, w ktérej sg te wszystkie
ruchome czeéci i kilka réznych
sekcji. I zamiast oddziela¢ te
kawatki, ktére mialy tego ele-
mentu najwiecej, utozylisSmy je

wszystkie jeden po drugim, aby
wzmocnié charakter tej plyty.

Ciekawi mnie sama kompozycja
tych ambitnych piosenek. Na
przyktad ,Your Only Friend” ma
ten wspaniaty gitarowy riff, kto-
ry zwykle bytby sercem utworu,
ale tutaj to tylko jeden element
dtuzszej uktadanki. Czy napisates
to jako bardziej standardowg
piosenke, a potem dodates$
wszystko inne?

»Made My Peace” i ,,Your Only
Friend” maja smyczki, ktérych
nigdy wczesniej nie uzywaliSmy
iw obu przypadkach nie mysla-
fem o tym, dopdki nie odstu-
chaliSmy nagrania. Dodanie ich
po prostu miato sens. Ale same
kompozycje zostaly w duzej
mierze napisane od razu jako
spéjne piosenki.

We wczesnych latach Mule bytes
zadeklarowanym zwolennikiem
grania wszystkiego na tzw. ‘sete’
w studio. Nadal masz to samo
podejscie?

Tak, nadal gramy gléwnie na
zywo. Wydaje mi sie, ze dubbin-
gowaltem moze ze trzy soléwki

tu i tam — wszystkie krétkie.
Zwykle gramy plyty ‘na zywo’



WARREN HAYNES

podczas rejestracji materiatu

w studio. Nie wracamy i nie
zastepujemy tam niczego, zeby
poprawiaé. Ewentualnie jesli
czujemy, ze moglibysmy co$ do
tego dodag¢, robimy to. Nawet
efekty, ktore styszysz — naciskam
switch w kostce, tak jak robie

to na scenie i jest. To wszystko
dzieje sie tu i teraz.

Porozmawiajmy o gosciach na
albumie. Czy pisates piosenki
zmyslg o tych ludziach?
Niektérzy z nich tak dobrze sie
tu wpasowali. Ale zwykle bylo to
juz po fakcie. Na przyktad zaczy-
nali$my pracowa¢ nad kawalka-
mi na prébie i wtedy przycho-
dzito mi do glowy: ,,Och, byloby
fajnie tu zagra¢ z tym i tym”.

W ,,Shake Our Way Out” stychac
pewne wplywy ZZ Top, wiec
sklonienie Billy'ego [Gibbonsa]
do zaSpiewania tam bylo oczy-
wiste. W przypadku ,,Dreaming
Out Loud” chcialem, aby zwrot-
ki byly jak Sly and the Family
Stone, gdzie r6zni ludzie $piewali
rézne wersy, a potem razem

w refrenach. Pomyslatem o Iva-

nie i Ruthie [Foster], poniewaz
oboje Spiewali na mojej solowej
plycie Man in Motion i uwiel-
biam sposdb, w jaki nasze glosy
ze sobg wspdlgraja. W przypad-
ku ,,The River Only Flows One
Way” mialem ten rodzaj stowa
moéwionego, poetyckiego pomy-
slu na wersy, ale nie sgdzitem, ze
powinien tam by¢ ja. Billy Bob
[Thornton] po prostu ma jeden
z tych gloséw — potrafi stworzy¢
te straszng, oblgkang narracje,
ktéra cie wcigga — i pomyslatem,
ze jest do tego idealny. Celis-

se odkrylem dopiero w ciagu
ostatnich kilku lat. Obejrzatem
kilka jej filméw i bylem napraw-
de znokautowany. Spiewata
tylko w ,,Just Across the River”
— pomyélalem, ze fajnie bytoby
mie¢ kobiecy glos w kontrascie
do mojego, aby calosci bardziej
ewangeliczny charakter.

Po wiosennej trasie Mule wyru-
szytes w Swiat z projektem Dark
Side of the Mule, grajac Pink
Floyd. Co Cie do tego zachecito?
Uwielbiam gra¢ te rzeczy, ale
wszyscy czuliSmy, ze temat

sie wypalil i nie sadziliSmy, ze
zrobimy to jeszcze kiedykolwiek.
Wtedy przypomniano nam, ze
jest 50. rocznica Dark Side of
the Moon. Jedli kiedykolwiek
bylby lepszy moment, to wiasnie
teraz. Dark Side of the Mule to
nie tylko my grajacy ten album;
tak naprawde gramy takie pio-
senki Pink Floyd, jakie tylko
chcemy, z calg tg szalong pro-
dukcja i pokazem laserowym
oraz podrasowanym zespo-
tem, w skiad ktérego wchodzg
Ron Holloway na saksofonie,
T Bone Anderson na gitarze,
klawiszach i wokalu oraz
Machan Taylor, Mini Carls-
son i Sophia Ramos w tle. To
po prostu fajna interpretacja
muzyki. Nie prébujemy zrobié
doktadnie tego, co zrobit

Pink Floyd, ale nie chcemy
tez, aby bylo to zbyt dalekie

od tego, czego ludzie oczekuja,
gdy myslg o tamtych kultowych
piosenkach. Fajnie jest prébowaé
przywola¢ ducha Floydow, bedac
jednoczesnie soba.

To kurs, do ktérego przywyktes,

po wszystkich latach spedzo-
nych w Allman Brothers Band.
Tak, sg rzeczy, ktére musisz za-
gra¢ doktadnie. Inaczej piosenka
brzmi zle. Gram wiec na Stracie,
czego prawie nigdy nie robie.

To zabawne, a jednoczeénie to
jedyny sposéb na uhonorowanie
Davida Gilmoura.

Wspaniale jest widzie¢ Mule

z petnym harmonogramem
koncertow po tym, jak musia-
te$ odwotaé koncerty podczas
pandemii i p6zniej po wypadku.
[Zespot przetozyt wiosenna
trase koncertowq 2022 po tym,
jak Haynes ztamat fopatke] Jak
sie ztym czujesz?

Czuje sie $wietnie, jestem pod-
ekscytowany i gotowy do powro-
tu do regularnego grania. Do
niedawna nigdy nie musialem
odwotywacé koncertéw, wiec
byto to naprawde frustruja-
ce. Pomiedzy byciem chorym
i ztamaniem topatki, a catg
blokadg zwigzang z COVID —
to bylo zbyt duzo nie koncer-
towania. Jestem nastawiony na
powrét na scene. @
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+PEAGE...LIKE A RIVER”

Czy sg na sali fani rockowego brzmienia

w starym stylu, z duzg domieszka
progresywnosci, improwizaciji i rifféw, ktérych
nie powstydziliby sie tytani rocka lat 60? A
zwolennicy gitarowych old school'owych
brzmien, jakze typowych dla gitar Gibsona?

Pick Please! Liukasz Wojciechowski i Jakub Polewka

$mialo rece. Legendarny
rock bluesowy jam band,
ktéremu przewodzi Warren
Haynes — niegdys$ gitarzysta
w The Allman Brothers Band,
powraca z dwunastg juz plyta
w dorobku formacji Gov't Mule
i mozemy $miato stwierdzié...
w naszym odczuciu, to ich naj-
lepsze nagranie od lat.
Piyta ,,Peace...Like a River”, bo
0 niej mowa, powstawata réw-
nolegle z materiatem na krgzek
»Heavy Load Blues", wydanym
i nagranym przez Gov't Mule
w 2021 roku. Zesp6t zrealizowat
wtedy tak pokaZna porcje mate-
rialu, ze piosenek wystarczylo
na dwie oddzielne ptyty. Jedna,
stricte bluesowg oraz druga, czyli
wlasnie ,,Peace...Like a River”,
stanowiaca kontynuacje muzycz-
nych poszukiwan z 2017 roku,
z plyty ,,Revolution Come.....

' edli tak, to mozecie zacieraé¢
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Revolution Go”. To niesamo-
wite, jakie poklady muzycznej
kreatywnosci wydobyta u War-
rena Haynesa pandemia, ktéra
zmusila zespdt do rezygnacji

z koncertowania i po§wiecenia
sie pracy w studiu.

Juz na samym poczatku plyty
dostajemy znakomitg zapowiedz
tego, co nas czeka. ,,Same As

It Ever Was” jest kapitalnym
rockowym otwieraczem, god-
nym prawdziwych muzycznych
wyjadaczy. Zawiera w sobie
idealng dla Gov't Mule fuzje
gatunkowych barw - od lirycz-
nego wstepu, delikatnego glosu
Warrena Haynesa, po rockowe
przebitki, nastrojowe klawisze
ze znakomitym solem w Srodku
utworu i pulsujacym basem
Jorgena Carlssona. Ten kawa-
lek zmienia klimat co chwila,
co sprawia, ze jest dla nas
kwintesencja tego, co kochamy

w muzyce. Nieoczywistoé¢, ma-
dre budowanie klimatu, soléwki
sluzace piosence (a nie popisom)
i... dawkowanie tej przyjemnosci
bez zbednego przeciagania.

Po ,,Same As It Ever Was”
przychodzi kolej na rockowy
groove — ,,Shake Our Way Out”.
Tym razem ”Muly” dostaja
wsparcie gitarowo-wokalne

w osobie pierwszego goscia na
plycie - Billy’ego Gibbonsa z ZZ
Top. Lepszego numeru dla bro-
dacza nie dalo sie skroi¢. Klimat
utworu i jego vibe az sie prosza

o wisienke na torcie, jaka byt glos
frontmana legendarnego zespotu
z Teksasu na refrenach utworu.
Kolejne kawatki réwniez nie daja
specjalnie odetchnaé. ,,Made
My Peace” to ponad dziewiecio-
minutowe skrzyzowanie muzyki
w stylu Free (zwrotka) z Pink
Floyd (refreny). Numer zamyka
epickie wrecz solo gitarowe War-
rena Haynesa. ,,Peace I Need”
ma w sobie z kolei co$ z Led
Zeppelinowego vibe’a, zwlasz-
cza na zwrotkach, cho¢ na tym
podobienistwa sie konicza, bo
potem zespdét podgza ewident-
nie w kierunku swoich rocko-
wych poszukiwan.

,»Your Only Friend”, jako pierw-
sza ballada na plycie, przychodzi
w momencie, w ktérym jest naj-
bardziej potrzebna. Na szczegdl-
ng uwage zastuguje, ponownie,
gitarowe solo Warrena, ktére

ma w sobie tyle wdzieku, Ze nie
powstydzilby sie takich zagrywek
sam David Gilmour.

Nie jest to jednak album pozba-
wiony stabosci. ,,The River Only
Flows One Way”, z goScinnym
udziatem Billy'ego Boba Thorn-
tona — aktora, rezysera oraz
piosenkarza country, zdaje sie nie
mie¢ wiekszego sensu. Trwajacy
ponad 7 minut utwdr niepo-
trzebnie zwalnia tempo i jest
typowa kompozycja, przy ktérej
czlowiek ma ochote klikng¢ fast-
-forward do nastepnego kawatka.
Na szczescie na tle pozostalych
utwordw - plyta zawiera ich

w sumie 12, ww. numer jest
raczej wypadkiem przy pracy.
»Dreaming out Loud”, w ktérym
zagrali Ivan Neville i Ruthie Fo-
ster, stanowi z kolei fantastyczny
przyktad tego, jak madrze pola-
czy¢ rock z soulem. Zaproszeni
przez Warrena goscie sg wrecz
stworzeni do takiego grania,

a deciaki na refrenach nadajg
numerowi iécie old-school’owe-
go sznytu. Kapitalnie brzmi tez
kompozycja ,,Just Across the
River”, ze wschodzaca gwiazda
muzyki soul, wokalistka Celisse,

ktérej $piew cudownie wspoélgra
z glosem Warrena Haynesa. Te
wokale cudownie napedzaja ten
kawalek, podczas gdy zesp6t
skupia sie jedynie na tworzeniu
delikatnego akompaniamentu.
Oba numery przerzedzone sg
rewelacyjnym rockowym ,,After
the Storm”, ktéry moze wywotaé
ciarki na plecach. Chyba najciez-
szy kawatek na calej ptycie.
Najsilniejszym elementem tego
albumu sg dla nas jednak dwa
utwory zamykajace. Natado-
wany ogromng energig ,,Long
Time Coming”, z nieocenionym
udziatem sekcji detej, oraz
»Gone Too Long”. Ostatnia, na
tym albumie, soléwka gitarowa
Warrena Haynesa, magicznie za-
grana slidem, sprawia wrazenie,
jakby byta wrecz wyspiewana na
gitarze. Pozostawia w stuchaczu
uczucie swobodnie ptyngcego
sobie utworu, niczym zagléwka
chowajaca sie za horyzontem,
podczas zachodu stonca. Co
ciekawe, motywem przewodnim
albumu jest wlasnie woda, a do-
ktadniej rzeka. Pojawia sie on

w dwoéch tytulach piosenek, tak
samo jak stowo "pokdj". Stad tez
tytut albumu samego albumu:
»Peace...Like A River”.

Album ten jest niekwestionowa-
nym ukoronowaniem dokonan
basisty zespotu — Jorgena Carls-
sona, ktdry z grupg Gov't Mule
spedzil ostatnie 15 lat. Linie
basowe wysuwaja sie wielokrot-
nie na pierwszy plan, a jego gra
zawiera wiele ciekawych mu-
zycznych pomystéw i rozwigzan.
Cudowna wspdtpraca basisty

z Mattem Abtsem na bebnach
staje si¢ motorem napedowym
dla reszty zespotu i zaproszonych
gosci. Niestety, jest to jednocze-
$nie ostatni krgzek Gov't Mule

z jego udziatem, poniewaz Jorgen
opuscil szeregi zespotu. Zostat
zastgpiony przez Kevina Scotta,
ktéry wystepowal wezesniej
zm.in. z Wayne'm Krantzem czy
Jimmy'm Herringiem.

Trasa promujaca ,,Peace...Like

A River” ominie niestety nasz
kraj. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze
w kolejnym roku Gov't Mule zde-
cyduje sie jednak na pierwszy, od
ponad 10 lat, koncert w Polsce.
Jesli chodzi o nastepny album, to
zdaje sie on by¢ wrecz pewni-
kiem. Ciekawe tylko, w jakim
kierunku wybierze sie muzyczny
okret Gov't Mule tym razem.®

Pick Please! podcast
dla muzykoholikow —
tukasz Wojciechowski
iJakub Polewka









o nagrania muzyki

z najnowszego albu-

mu The Dio Album

skionil Paula Gilber-
ta czysty przypadek. Amery-
kanski wirtuoz gitary, najlepiej
znany ze swoich mistrzowskich
fretworkéw w topowych hard
rockowych szlagierach Mr. Big
i wysokooktanowych sztosach
Racer X - a takze licznych solo-
wych plytach — siedzial w swo-
im samochodzie, gdy zobaczyt
co$, co sprawilo, ze jego serce
zaczeto bié szybciej w chwili
nieoczekiwanej, niczym nie
zafalszowanej radosci. Nie byt
to przedmiot o duzej wartosci
ani nawet szczegdlnie rzadki,
a po prostu zwykla czapka
z daszkiem i napisem ,,DIO”.
Czasami, nawet w przypadku
najwiekszych legend gitary, to
wilasnie male rzeczy uderzaja
w nas w najgltebszy sposdb...
»Mieszkam w Portland, gdzie
ludzie uwielbiajg naklejki na
zderzaki, prawda?” — wyja-
$nia pionier shredu —,,I jeste$
nieustannie bombardowany
ideologiami wszystkich wokét.
Patrze wiec z wahaniem! Ale
widze czapke Dio na kim$§
imysle sobie: ‘Tak, to mégibym
to poprzeé.” Z jakiego$ powodu
uderzylo mnie to i po prostu
krzyknatem: ‘O, tak!””

PAUL GILBERT MOWI, ZE
SKUTECZNE NASLADOWANIE
WOKALU DIOW TYM
INSTRUMENTALNYM,
ELEKTRYCZNYM HOEDZIE
DLA BOGA METALU LAT 70.
WYMAGAEO OD NIEGO KAZDEJ
UNCJI EKSPRESYJNYCH
NIUANSOW...

W drodze do domu opraco-
wywal juz plan. Dlaczego nie
uchwyci¢ catej tej surowej
energii i emocji na albumie
poswieconym najstynniejszym
utworom Ronniego Jamesa Dio
— obejmujacym calg jego kariere
od Rainbow po Black Sabbath
plus solowe przedsiewziecia
piosenkarza? OczywiScie panu
Gilbertowi nie jest obca muzyka
instrumentalna, ale caly album
poswiecony odtwarzaniu do-
brze ugruntowanych i znanych
na catym Swiecie melodii
wokalnych na jego zaufanym
sze$ciostrunowcu autentycz-
nie wydawal sie niezbadanym
terytorium. Zapowiadalo sie
na wyzwanie, ktére naprawde
mu sie spodoba...

,»Kiedy uczylem sie gry na
gitarze, mimo ze chcialem gra¢
rocka, aspirowatem do perfek-
cji” — wyjasnia Paul — ,,Moze
prébowalem stworzy¢ wokot
siebie jaka$ ochronng powloke,
troche jak muzycy klasyczni czy
jazzowi, ktérzy majag naprawde
wyrafinowana, zaawansowang
technike. Ich precyzja jest zdu-
miewajaca. Naprawde brzmia
jak dorosli, wiesz? Ale zdalem
sobie sprawe, Ze to, co spra-
wia, ze wokale ozywaja, to tak
naprawde rzecz, ktérej brakuje
w tych wszystkich doskonale

zagranych nutach.”

Mozna by uczciwie powiedzie¢,
ze zaden ludzki gtos nie jest bar-
dziej magiczny niz ten Ronniego
Jamesa Dio. Byt cztowiekiem,
ktéry wnidst poczucie klasycz-
nej finezji do glosnej i ciezkiej
muzyki, ostatecznie ustana-
wiajac punkt odniesienia dla
kolejnych pokolen piosenkarzy
rockowych. Podjecie znieche-
cajgcego wyzwania polegaja-
cego na nasladowaniu tych
wypelnionych niuansami linii
wokalnych — a kazdy legendar-
ny wystep ozdobiony przeciez
wilasnymi dziwactwami Dio
— w rzeczywistosci wyma-
galo oduczenia sie czesci
gitarowej, technicznej
precyzji, ktéra wczes$niej
sprawita, ze Gilbert stat sie
powszechnie znanym nazwi-
skiem wsréd gitarnikéw. ..
,Zawsze kochalem wokale”

— kontynuuje Paul — ,W ich mu-
zycznej ekspres;ji jest kilka na-
prawde ciekawych rzeczy, wiec
dlaczego nie zaglebi¢ sie w to?!
Wiele muzyki klawesynowej lub
obecnie szrederskiej gitary nie
jest tak ptynne jak ludzki glos.
Zdatem sobie sprawe, ze chce
naprawde zagtebié sie w to, co
wokalisci majg do zaoferowa-
nia. Mogtem to zrobi¢ po prostu
z pamieci, poniewaz dorastatem

Bisaltbum

z tymi piosenkami, ale aby si¢
czego$ nauczy¢ i rozwing¢ swoj
styl, postanowilem nie wzigé
temat pod lupe. Chciatem
odda¢ magie Ronnie na gitarze.
Jesli byto cos, czego wczesniej
nie byto w mojej skrzynce z na-
rzedziami, chciatem zdoby¢ to
narzedzie — te wszystkie detale,
ktére styszysz pomiedzy nutami
zapisanymi na papierze”.
Album Dio zawiera 10 wyr6z-
niajacych sie i definiujacych
kariere wokalisty utworéw, od
Neon Knights i Long Live Rock
'N' Roll po Holy Diver i Man On
The Silver Mountain. Oprécz
analizowania elektryzujacych
melodii wokalnych Ronniego Ja-
mesa Dio, Paul chcial tez zlozy¢
hold trzem niezwykle utalento-
wanym legendom gitary — To-
ny'emu Iommi z Black Sabbath,
Ritchiemu Blackmore’owi

z Rainbow i Vivianowi Camp-
bellowi z zespotu Dio. Kazdy

z tych gitarzystéw mialt wlasne
podejscie do rifféw i soléwek,
jednak wszystkim im udato si¢
stworzy¢ idealng podstawe dla
tego niepowtarzalnego glosu —
zamieniajgc rockowe numery
w nie$miertelne hymny, ktére
zmienily §wiat...

»Granie tych wszystkich meta-
lowych rifféw, takich jak Stand
Up And Shout, Neon Knights
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FOT. SAM GEHRKE

i Kill The King, przyprawialo
mnie o dreszcze” — u$miecha sie
Paul — ,,Gitarowe partie Ritchie-
go, Tony'ego i Viviana wywotlaly
niemalg gesig skérke. Milo jest
by¢ pod wplywem muzyki w taki
sposdb. To nie bylo do§wiadcze-
nie czysto intelektualne. Muzyka
wywolala we mnie pierwotng
reakgje, ktdra siega czaséw,

gdy mieszkaliémy na drzewach!
Zaciekawito mnie to: ‘Skad sie
biorg dreszcze?’. Jesli widzisz
kota i jego wlosy staja deba, to
dlatego, ze kot prébuje wygla-
da¢ na duzego, aby odeprzec
drapieznika. Ale na szczescie

w moim pokoju nie byto zadnych
drapieznikéw!”

Zamiast tego byly fragmenty jego
mlodosci wypelnionej obsesja na
punkcie muzyki — rzeczy, ktére,
jak sam przyznal, uczynity go
muzykiem, ktérym jest dzisiaj...
,»Te niesamowite riffy to granito-
we kolumny rockowej budowli,
na ktérych opiera sie wszystko
inne” —uSmiecha sie Paul —

52 GITARZYSTA lipiec 2023

WIELE LEPSZE

,»Minelo troche czasu, odkad to
robitem. Zapuscitem sie gteboko
w metalowej grze na gitarze
rytmicznej i czutem sie, jakbym
wykopywal brytki zlota magicz-
na platynowa lopata. A wszystko
to w czapce czarodzieja pokrytej
gwiazdami! Gitarowe soléwki

w tych piosenkach dobiega-

ty z odleglych szczytow gor.
Ritchie, Tony i Vivian ustanowili
zapierajacy dech w piersiach
standard. Staralem si¢ utrzymac
ich energie i te niezwykla ptyn-
nosé. Méj styl powstal w wyniku
uczenia si¢ tych piosenek i solo-
wek kiedy bylem nastolatkiem,
wiec to dziedzictwo dziatato na
moja korzysé¢. Czulem sig, jak-
bym wracat z szalejacej gorskiej
zamieci do chaty z bali, dobrze
zaopatrzonej w drewno opalowe
i nalezacej do cztowieka, ktéry
jest potomkiem niedzwiedzi!”
The Dio Album jest bez watpie-
nia najdoktadniejszym dZwieko-
wo hotdem dla piosenek, ktére
uczynily Ronniego Jamesa Dio

prawdziwg legendg rock and
rolla. Paul Gilbert przeanalizo-
wat wiele melodii linia po linii,
wktadajac w muzyke kazdy cal
siebie. To byl jedyny sposéb

na uchwycenie kazdego grama
energii i emocji...

»Mam nadzieje, ze troche tego
stylu przeniesie si¢ na moja gre
i bede moégt mie¢ troche wiecej
ducha Ronniego Jamesa Dio
w moich uszach, dloniach

i sercu” — podsumowuje Paul
— ,»Tak jak Spiewal:’Swiat jest
pelen kréléw i krélowych,
ktérzy zaslepiaja twoje oczy

i kradng twoje sny... to niebo
i pieklto!” Dzigkuje Ronnie

i niech zyje rock and roll!”.

FOT. SAM GEHRKE

Dlaczego zdecydowaliscie sie
uhonorowa¢ Dio albumem zin-
strumentalnymi coverami?

Co moze by¢ dla mnie lepsza
lekcja gry na gitarze i da¢ mi co§
wspanialego, do czego moge da-
zy¢ niz muzyka Dio i sam Ronnie
James Dio jako méj nauczyciel
gry na gitarze? Dorastalem
stuchajac pracy Ronniego z Black
Sabbath i Rainbow i oczywiscie
jego solowej tworczosci. Wiec
miatem juz tego sporo w glowie.
Ale przy tym albumie naprawde
moglem spedzié czas i przyjrze¢
sie z bliska szczegdtom, w jaki
sposdb podchodzit do tych
melodii. Zastanawialem sie, czy
uda mi sie wydoby¢ to z gitary



f

i (miejmy nadzieje) zachowacd
troche tego w moim zestawie
narzedzi do wyrazania siebie,
tak ze kiedy gram, mam czes¢
duszy Ronniego i jego emocji do
wykorzystania.

Zawsze bytes wielkim fanem?
Tak, c6z, to byto zabawne...
Gdy po raz pierwszy uslysza-
fem Neon Knights w radio jako
dziecko, nie wiedziatem, ze to
Black Sabbath, ale bylem juz
fanem Black Sabbath i gralem te
piosenki przez pare lat. Ale kiedy
ta piosenka pojawita sie w radio,
pomyslatem: ,,Co to za zesp61?”.
Dla mnie, z glosem Ronniego,
bylo to tak rézne od Ozzy'ego...
Ale udato mi sie wysledzi¢ album
i po prostu go pokochatem, od
pierwszej nuty. Tak zaczeta sie
moja przygoda z Dio.

Chociaz moja praca polega na
byciu gitarzysta, zawsze tak
samo skupiatem sie na wokalu.
Zanim zaczatem gra¢ na gitarze,
naprawde chcialem zostaé
piosenkarzem — po prostu nigdy
nie czulem, ze mam do tego
talent. Na gitarze moje palce
zwykle dziataty catkiem dobrze,
wiec postanowitem zobaczy¢, co
moge z tym zrobié. Pozbycie sie
tych ograniczen, ktére mam jako

PAUL GILBERT

wokalista, jesli chodzi o wysokie
tony i po prostu brak fizyczne-
go przygotowania... A moze
zaczne od poczatku: podjatem
kilka préb bycia prawdziwym
wokalistg. Okazalo sie to trudne,
przynajmniej dla mnie — to
naprawde przypomina fizyczng
bitwe, a ja prawie za kazdym
razem przegrywam! Kiedy
usune te przeszkody, nie ma juz
fizycznego wyzwania typu: ‘Czy
moge uderzy¢ te wysokg nute?’.
Na gitarze nie byl to juz pro-
blem. Pozostaty do rozwigzania
inne kwestie, jak np. czy stysze
szczegbly wystarczajaco dobrze
i znajduje je na gitarze, aby by¢
w stanie przekazaé emocje i nie
sprawié, by brzmiato to zbyt
prosto? Dla mnie praca nad tym
byta cudowna podréza.

Czy nasladowanie linii wokal-
nych rozszerzyto twoja technike
gry na gitarze?

COz... technika. To zabawne,
poniewaz zaczalem
zastanawiaé

sie, co ludzie
mysla

Wypo-
wia-
dajac
stowo
‘tech- nika’.
W grze na gitarze
elementy ekspresji czesto sg
takie same lub w najlepszym

razie ‘spdjne’. Na przyktad
éwiczac skale, gitarzysta zmienia
nuty, ale wszystko inne jest takie
samo. Tekstura, atak kostki,
dtugosé nuty, rytm nuty, dyna-
mika... wszystko jest takie samo,
jakby z maszyny. Tylko nuta sie
zmienia. Z wokalnej melodii taka
‘dokladnos¢é’ wysysa zycie. W jej
przypadku chcesz duzo kontra-
stu. Wiec zamiast gra¢ wszystko
tak samo, szukasz réznorodnosci
—np. jesli zagrasz krétka nute,
chcesz zeby nastepna byta diuga.
I dla mnie to jest technika. Jesli
masz krétka nute, musisz jg ja-
kos zatrzymac. Zastanawiasz sie:
jak zagra¢ pauzy? Czy zdejme
lewa reke ze strun, czy wycisze je
prawa reka? Kazda z tych rzeczy
wigze sie z technika, ale nie sg
to te rzeczy, o ktérych zwykle
myslimy jako gitarzysci. Kazdy
kontrast, jaki przychodzi ci do
glowy — staccato kontra legato,
czyli w zasadzie krétkie kontra
dlugie, to jest wielka sprawa.
To jedna z najwazniejszych
rzeczy, ktére musze wbi¢ do
gtowy moim uczniom. To jak
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naprawianie szkéd wynikajgcych ze zbyt
dlugiego ¢wiczenia skal, gdzie wszystko

jest takie samo. Ale tak czy siak, ide dale;j!
Mozliwos¢ ksztaltowania nuty za pomocag
sztucznych flazoletéw przyblizy Cie do
uzyskania samogloski wokalisty. Wiec jesli
jest to co$ w rodzaju ,,Ee, Ah, O00”, mo-
zesz to ksztattowac za pomoca flazoletéw
granych kostka. Te moje poszukiwania
byly interesujace, poniewaz odkrytem, ze
na gitarach z mniejszg iloscig progéw pro-
géw, mialem wiecej miejsca na wyciskanie
kostka tych flazoletéw, poniewaz nie za-
wadzatem o 24. prég. Uzytem wiec starego
Ibaneza Roadstara z lat 80., ktéry mial 21
progdéw jak Strat; to bylo swietne do uzyska-
nia tych rzeczy. A wiec tworzenie kontrastu,
a nie robienie wszystkiego tak samo. To jest
naprawde wazne. ,,Gra na gryfie hory-
zontalnie tez jest wazna. Poniewaz kiedy
przechodzisz od jednej nuty do drugiej,
czesto dochodzi do glisséw i to tworzy cos,
co wokalisci czesto robig. Musisz dokonaé
wyboru: zmiana wysokosci dzwieku moze
by¢ §lizgiem, legatem lub podciagnie-
ciem. Jesli przechodzisz z D do E, mozesz
nute przesunaé, zastosowaé¢ hammer-on
lub mozesz podciaggnaé z 7 do 9 progu,

a mozesz tez zastosowac ceramiczny slide.
Masz wiec rézne sposoby, aby to osiagnac.
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Jakiego sprzetu uzytes do nagrania tego albumu?
Zrobitem calo$¢ w moim domowym studio, wiec
mialem mnéstwo rzeczy pod reka do zabawy.
Prawdopodobnie uzytem ich znacznie wiecej niz
potrzebowatem, tylko dlatego, ze bylo fajnie. Przy
kazdej piosence patrzytem na mojego inzyniera

i méwitem: ,,Poczekaj chwile, musze i§¢ do
pokoju z gitarami i po prostu dowiedzie¢ sie, co
mnie w tej chwili uszczesliwia”.

Mam ucznia w mojej szkole online, ktéry kolekcjo-
nuje Ibanezy — lubi zbiera¢ instrumenty z péznych
lat 70. i wezesnych 80. Zapomnialem o wszystkich
tych rzeczach z poczatku lat 80., takich jak Blazery
i Roadstary, a takze o rzeczach z poczatku lat 90.,
takich jak Ghost Rider. Wiec ja takze zaczalem je ko-
lekcjonowag, bo nie sg drogie, a byty produkowane
w Japonii i s3 naprawde wysokiej jakosci. Uzytem

FOT. SAM GEHRKE

Roadstara — niekoniecznie uzywam tam tak czesto
tremolo, ale jego mostek wytrzymuje dos¢ dobrze.
Ma naprawde zaokraglony radius, co jest niezwykte
dla Ibaneza; zazwyczaj ich gitary maja naprawde
plaskie podstrunnice. Przy tym okraglym promieniu
musialem podwyzszy¢ akcje, aby nie bylo brzecze-
nia, a to pomoglo w grze slide, uzyskaniu przejrzy-
stosci i podtrzymania dzwieku. Lubie czué brzmie-
nie wydobywajace sie ze wzmacniacza; i nie musi to
by¢ duzy wzmacniacz. Mialem Fendera Princeton
Reverb, starego z lat 70. i zamknietg kolumne,
ktéra troche otworzylem. Mialem tez ustawionego
odpowiednio Marshalla. Przester uzyskiwatem
gtéwnie z kostek. Kiedy nagrywalem, nigdy nie
stuchalem sie przez monitory studyjne Zawsze
stuchalem gitary przez prawdziwy wzmacniacz.

W jakis sposéb wydaje mi sie to o wiele lepsze. @
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WARSZTAT BLUESOWY

ERIC CLAPTON

Eric Patrick Clapton, pseudonim Slowhand (ur. 30
marca 1945 roku w Ripley w Anglii) — brytyjski
gitarzysta rockowy i bluesowy, kompozytor

i wokalista, zdobywca 17 nagréd Grammy Award

g_'E;a.;vi‘:nn- pluggzed

Clapton urodzit sie w 1945 roku
w Ripley, w Wielkiej Brytanii i juz

jako 13-latek zainteresowal sie PROFIL GRYFU - '
muzyka — wéwczas jego ulubio- Gryf wyprofilowany :':’;. a3
nymi artystami byli Chuck Berry zostat w ksztatcie fagod- .
i Buddy Holly. Juz jako uczen zaczat nego V" -
2 . / . . " i
gra¢ na gitarze nasladujac swoich N, &
6wczesnych bluesowych idoli: B.B. - L
Kinga, Big Billa Bronzy i Muddy 8

Watersa. W 1963 roku rozpoczal
wspdlprace z grupg The Roosters
oraz Casey Jones And The Engine-
ers. W tym samym roku Clapton
otrzymal propozycje grania w The
Yardbirds. Po 18 miesigcach porzu-
cit The Yarbirds i rozpoczal wspét-

prace z The Bluesbreakers, ktéry ELEKTRONIKA

PICKUPY

opuscil w potowie roku 1966 Za diwiek odpo- Higes ?g;lvélstz(;a Ifc?:\tfo
by stworzy¢ zespdt Cream, jednag B viadaja bezszumo- BB 5 o

z pierwszych supergrup na $§wiecie
okreslanych mianem 'power trio'.
W ciagu zaledwie trzech lat zespdt
osiagnat ogromny sukces komer
cyjny sprzedajac 15 milionéw plyt
i wystepujac w calych Stanach
Zjednoczonych i Europie. Jeszcze
zanim Eric Clapton rozpoczat ka-
riere solowag 1970 roku wraz z wy
daniem albumu ,,Eric Clapton”, byt
juz jednym z najbardziej liczacych
sie muzykdéw rockowych na Swiecie
i zostal okrzykniety najlepszym gi-
tarzysta swojego pokolenia. W péz-
niejszym okresie, pod wplywem
Steve'a Winwooda oraz Buddy'ego
Guya, Clapton zaczal uzywac gitar
Fendera — pierwszg byla stynna
Brownie, ktérej uzyt do nagrania
albumu Layla and Other Assorted
Love Songs. W roku 1999 Clapton
sprzedal na aukcji niektére gitary,
by wesprze¢ dzialalnos¢ osrodka
leczenia uzaleznien Crossroads
Centre w Antigua, zalozonego

w 1997 roku. Za album z serii
MTV Unplugged, na ktérym zagrat
na gitarze akustycznej, Clapton
otrzymal drugg nagrode Grammy.
Po 2000 roku muzyk pojawil sie
na 2. oraz 4. miejscu listy 100
najwigkszych gitarzystéw wszech
czaséw magazynu Rolling Stone.

56 GITARZYSTA lipiec 2023

we single Fender ia=== 2 to podbicie
Vintage Noiseless === &rodkowego

pasma (0-25dB)

ZA KAZDYM RAZEM KIEDY
WEZMIESZ GITARE DO REKI,
GRAJ NA NIEJ TAK, JAKBY MIAL
TO BYC OSTATNI RAZ...




SKALE

CZTERY WSPANIALE SOLOWKI
DO OPANOWANIA

Przedstawione solowki byty opracowane przy PARTIERYTMICZNE
. . , , Granie soldwek jest oczywiscie bardzo wazng umiejet
wykorzystaniu wszystkich tych elementéw, ktore noscia ( daje spora satysfakeje!), ale granie rytmiczne
. qes . . . jest tak samo istotne. Upewnijcie sie wiec, ze nauczy
omawialismy do tej pory. Zamieszczone opisy pomoga iécie sie te2 wszystkich parti podkladowychi pde
. , sprébuijcie gra¢ wtasne pomysty do naszych backing
Wa mw pe*nym Opa nowaniu naszyCh przyk*adOW. . trackdw — wykorzystajcie uktady akordowe do stworze-

nia wielu nowych wariacji.

PRZYKEAD 1 | WOLNY BLUES MOLOWY

[Rytm] Ponizej mamy zapis podkfadu rytmicznego do naszej wolnej wersji bluesa molowego. Na ptycie DVD dostepny jest on jako plik audio w sekcji zpodktadami do .
¢wiczen. Macie mozliwos$¢ wyboru podktadu tylko z basem i perkusjg — do ¢wiczenia partii rytmicznej, lub catosci — bebndw, basui gitary — do grania soléwki. Chociaz £
improwizacja z podktadem moze wydawac sie fajniejsza (przyznajemy, faktycznie tak jest), nie pomijajcie nauki rytmicznych aspektow gry, ktére pozwolg pozostac duzo

dtuzej na scenie podczasjam session.
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W 2009 r. zostal wprowadzony do
Rock and Roll Hall of Fame, a dwa
lata pézniej zostal sklasyfikowany
na 5. miejscu listy 100 najlepszych
gitarzystéw wszech czaséw wedlug
magazynu Rolling Stone.

Kariere rozpoczat w 1964 r. w gru-
pie The Tridents oraz wspdtpra-
cujac z zespotem Screaming Lord
Sutch And The Savages. W marcu
1965 zastapit Erica Claptona

w grupie The Yardbirds. Zespdt
opuscit jesienig 1966, lecz ten
krotki okres wspélpracy pozwolit
mu zdoby¢ szersza popularnosé

i uznanie dla jego umiejetnosci.

W 1968 zalozyl swdéj wiasny
zespot Jeff Beck Group, w ktérym
wokalistg byl malo jeszcze znany
Rod Stewart, a na gitarze basowej
gral Ron Wood. 1970 roku Beck
kontynuowatl dziatalno$é¢ muzycz-
na jako solista w nowym wecieleniu
Jetf Beck Group. W 1972 Jeff Beck
Group zakonczyta dziatalnosé,

a sam Beck nagral ptyte Beck Bo-
gert Appice z muzykami z zespotu
Vanilla Fudge. W 1975 gitarzysta
ponownie skompletowal zespét
muzykéw i nagral nastepnie dwie
wysoko oceniane plyty Blow by
Blow i Wired.

W latach 80. artysta udzielal si¢
takze jako gitarzysta sesyjny (m.in.
Tina Turner "Private Dancer"),

a zwienczeniem tego okresu jest
jeden z najlepszych albuméw w ka-
rierze "Guitar Shop", uhonorowany
w 1990 roku nagrodg Grammy.
Obok kariery solowej Jeff Beck
czesto uczestniczy w nagraniach
innych muzykdéw, bedac bardzo ce-
nionym instrumentalistg sesyjnym.
Wspdtpracowat z takimi artysta-
mi jak: Eric Clapton, Brian May,
Rod Stewart, Tina Turner, Steve
Winwood, Tangerine Dream, John
McLaughlin, Mick Jagger, Jon Bon
Jovi, Alice in Chains, Donovan,
Roger Waters, Jan Hammer, Stevie
Ray Vaughan, Stevie Wonder, ZZ
Top i wielu innych.
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WARSZTAT BLU ESOY

JEFF BECK

Jetf Beck (ur. 24 czerwca 1944 r. w Wallington

w Anglii) to brytyjski gitarzysta zwigzany

z takimi gatunkami i stylami muzycznymi jak
blues, rock psychodeliczny, hard rock czy jazz-rock

e T4

PROFIL GRYFU SIODELKO

Gryf posiada fagodny Na gryfiezamonto-
profil typu ,,C” wano specjalne
siodetko rolkowe
LSR Roller

PICKUPY

W uktadzie elektrycznym wykorzy-
stano triodwucewkowych, ceramicz-
nych pickupéw Fender Noiseless

NIE DBAM O ZASADY. W RZECZYWISTOSCI, JESLI NIE ZLAMIE ICH PRZY-
NAJMNIEJ 10 RAZY W KAZDYM UTWORZE, NIE WYKONUJE ODPOWIED-
NIO SWOJEJ ROBOTY...




ZAGRYWKI

PRZYKELAD 1

WOLNY BLUES MOLOWY

najdujemy sie w wolnym, nasyconym emocjami klimacie z wyraznym wptywem ducha BB Kinga. Stoi
przed nam kilka réznych wyzwan: czysta barwa gitary oznacza, ze nie mozemy schowac¢ sie za gainem
i sustainem mocno przesterowanego brzmienia. Powinniscie sie skoncentrowaé, poniewaz lepiej sty
szalne bedg wszelkie btedy. Bardzo istotna jest w takim wolnym tempie kontrola nad podciagnieciami
— musicie pilnowaé réwnej gry i precyzyjnie dociaga¢ dzwiek oraz utrzymywac go na danej wysokosci. Nagrywaj-
cie sie w celu sprawdzenia tych elementéw. Kiedy opanujecie juz soléwki sprébujcie stworzyé wlasne, korzysta-
jac ze skal i zagrywek przedstawionych w poprzednich rozdziatach.

PRZYKEAD 1 | WOLNY BLUES MOLOWY

[Takt 1] Nie zawsze musisz zaczynacjuz od samego poczatku taktu lub zagrac nute
réwno z uderzeniem bitu, chociaz czasem trzeba sie skoncentrowac by tego nie robic.
[Takt 2] Urywane dzwieki oraz szybkie, kontrolowane wibrato na wybrzmiewaja-
cych nutach to charakterystyczne elementy gry BB Kinga. Wibrato jest osobistym

gtosem, nad ktérym trzeba pracowac: nagrajcie sie i postuchajcie, ile uczucia

i rytmu ma wasze wibrato.

[Takt 8] Granie prym, tercji i kwint akordéw jest jednym z najlepszych sposobdéw

na granie solowek —akord Am zawiera pryme A, tercje matg Coraz kwinte E.

Nauczcie sie gdzie lezg te dzwieki w kazdym z akorddw, a szybko zaczniecie gra¢
naprawde tadne solowki!
[Takty 9 i 10] Chociaz mogliby$my zastosowac tu bardzo wyszukane dzwigeki,

czesto proste rzeczy sprawdzaja sie najlepiej. Dla akordu Fmaj7 myslimy o prymie
F, tercji A ikwincie C, a przy E7#9 mamy pryme E, tercje G# i kwinte B. Wszystkie te

dzwieki doskonale sprawdzg sie w improwizacji.
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WARSZTAT BLUESOWY

MATT SCHOFIELD

Matt Schofield jest jednya najwiekszych talentéw bluesowych
w Wielkiej Brytanii. Gitarz¥sta urodzony 21 sierpnia 1977 roku w
Manchesterze zaczal gra¢ na instrumencie w wieku 8 lat

Muzyk prezentuje na scenie wyrafi-
nowane i energetyczne granie, Iaczac
bluesowa stylistyke z jazzowymi
elementami. Czesto poréwnywany
jest do Robbena Forda, poniewaz obaj
plynnie wykorzystuja w swoich so-
léwkach skale modalne i chromatycz-
ne dzwigki przejéciowe. Jako swoje
inspiracje wymienia takie nazwiska
jak B.B. King, Freddie King, Albert
King, Muddy Waters, Eric Clapton,
Albert Collins, Jimi Hendrix, Billy
Gibbons, Stevie Ray Vaughan czy
Jimmie Vaughan. Schofield jest typem
gitarzysty, ktéry metodycznie pracuje
nad kazdym elementem lancucha
brzmieniowego, od sposobu kostko-
wania, po dobdér wzmacniaczy. W jego
arsenale obok wzmacniaczy Fendera
przez wiele lat krélowat Stratocaster
z 1961 roku, ktérym positkowat sie
réwniez przy nagrywaniu ostatniej
plyty. W dorobku artysty jest juz 8
solowych albuméw oraz kilkana-

Scie krazkéw nagranych dla innych
artystéw.
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IM BARDZIEJ WCZUJE SIE W KLIMAT, TYM MNIEJ PRZEJMUJE
SIE CO WEASNIE ZAGRALEM, AIM MNIEJ MYSLE 0 CZYM MAM
GRAC, TYM LEPIEJ MITO WYCHODZI...

MATT
SCHOFIELD
HEADS
TAILS

& ACES
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PRZYKLAD 2
WOLNY BLUES DUROWY

lasyczny format trio (gitara, bas, perkusja) stanowi
naprawde spore wyzwanie dla grajacych. Pochodzace
z jednego instrumentu partie solowe i rytmiczne sa
naturalnie wyeksponowane — wyzwaniem jest, jak wy
pelnié przestrzen, by cato$¢ nie zabrzmiala zbyt ubogo i pusto?
Wielcy gitarzysci jak Jimi Hendrix, Eric Clapton, czy Steve Ray

PRZYKLAD 2 | WOLNY BLUES DUROWY

CYTATY

Vaughan ol$niewali gra w trio, nawet w spokojnych, wolnych
utworach jak ten. Wskazéwki — uzywajcie dwudzwiekéw i akor
déw do stworzenia pelniejszego brzmienia. Dwudzwieki dosko-
nale 1gczg elementy gry solowej i rytmicznej, a dla dodatkowego
ubarwienia prébujcie miesza¢ pentatonike molowa i durowa

(w tym przypadku obie skale sg w tonacji E).

[Rytm] Nie ma tu nagranego akompaniamentu, poniewaz jest to podktad dla trio bez

gitary rytmicznej. Backing track znajdziecie na ptycie DVD w odpowiedniej sekcji.

[Solo: takt 1 i2] Przesuwane dwudzwieki, pull-offi oktawy to elementy czesto
stosowane przez Hendrixa. Wszystkie dzwieki pochodzg z durowej pentatoniki E.

[Takt 7 i 8] Te proste, wybrzmiewajace flazolety dodajg przestrzeni i oddechu

przed nastepujgcymi dalej, bardziej konkretnymi zagrywkami. Znajdzcie piekny

utwor Steviego Ray Vaughana— Lenny i postuchajcie mistrzowskiego frazowania
oraz uzycia melodii w soléwkach.
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ROBBEN FORD

lue moan

Robben Ford
urodzit sie 16
grudnia 1951

r. w Woodlake
w Kalifornii
idorastal w
miasteczku
Ukiah. W wieku
10 lat zaczat gra¢
na saksofonie,
by po trzech
latach zmienié
instrument na

PRZYSTAWKI

W mahoniowym korpusie zklo-
nowym topem osadzono dwa
humbuckery w puszkach.
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SZYJKA

Gryf zostat wykonany

z mahoniu, a podstrunnica
o radiusie 12” z hebanu.

robben

@

”~

{dl‘;g\ine
e

-
-

Muzyk prezentuje niezwykle szeroki,
oparty na bluesie styl gry, do ktérego z
fatwoscig wplata wyrafinowane, jazzo-
we przebiegi. Jego kartg przetargowa jest
niezwykla fatwos¢ Iaczenia tych dwéch
gatunkéw i dodawania atrakcyjnych,
jazzowych dzwiekéw do bluesowych
fraz, bez zbyt skomplikowanego i
trudnego w odbiorze brzmienia calosci.
Robben Ford wspétpracowal m.in. z
legendarng wokalistka Joni Mitchell,

czy prezentujacymi styl jazz-fusion
zespolami L.A. Express i Yellowjackets.
W 1986 roku dotgczyt do zespotu
Milesa Daviesa, ale to jako artysta
solowy wspigt sie na wyzyny gitarowego
grania. Nominowany do Grammy album
Talk To Your Daughter, od 1988 roku
zwrdcil juz uwage mi- liondw stuchaczy
na energie i niezwykle wywa- zona gre
gitarzysty. Na ostatnim krazku Bringing
It Back Home artysta wraca do blueso-
wych korzeni, prezentujac prostote w
starym stylu, przypieczetowanym wy-
kwintnym frazowaniem i wywazonym
polaczeniem jazzu i bluesa. Robben Ford
otrzymal cztery nominacje do nagrody
Grammy Award, a na koncie ma ponad
30 so- lowych albuméw oraz dziesigtki
plyt dla innych wykonawcéw.

ha:\?l'" BLUES



Klasyczny format trio (gitara, bas, perkusja) stanowi naprawde spore
wyzwanie dla kazdego muzyka

Dwudzwieki doskonale faczg elementy
gry soloweji rytmicznej

PRZYKLAD 2 | WOLNY BLUES DUROWY ...C.D.

[Takt 11] Grupy szesciu nut zwane sekstolami mocno rozpedzaja solo, ale musicie
zwrdci¢ uwage na precyzje i rowne zagranie dzwiekdw. Gramy tu gtéwnie po pen-
tatonice molowej E zdodanymi kilkoma dzwiekami przejSciowymi (wstuchajcie
sie w dzwiek C#na 14 progu drugiej struny). Przywotajcie sekstowg pentatonike
molowa, w ktérej nuta ta nadaje charakter catejskali.

[Takt 14] Podciggniecia pod koniec tego taktu sg trudniejszg czescig catej frazy, spro-
bujcie wiec ¢wiczy¢ je tez osobno, starajac sie osiagnac idealng wysokos¢ dzwigkdw.

[Takt 17] Mozemy korzystaé nie tylko z durowych dwudzwiekéw — czasem granie
po 'molowych' dZzwiekach do durowych tonacji daje bardzo ciekawe efekty.

[Takty 19-20] Bez obaw! Nie zagtebiamy sie tu w shredderski, gitarowy swiat; takie
dzwieki sg bardzo powszechne w bluesie. Gramy na dwdch strunach po arpeggio
E7 (E, G#, B, D), a pdzniej przechodzimy do arpeggio A7 (A, C#, E, G) wykorzystujac
te same struny co poprzednio. Podobnie jak w takcie 11, sekstolowy rytm wymaga
precyzyjnego i rbwnego zagrania.
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ARIA PRO 11 615 MK2 NASHVILLE
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Aria Pro 11 615 MK2 Nashville

Aria to jedna z najstarszych japonskich firm produkujgcych gitary elektryczne, basowe
i akustyczne, zatozona w 1956 roku w Nagoi przez Shiro Arai. Zaprezentowany w 1995
roku model 615 Nashville byt ukfonem w strone rasowego Tele. Nowa, odswiezona
wersja MK2 tego instrumentu wnosi do bardzo udanej, klasycznej konstrukgiji kilka
nowych, bardzo uzytecznych rozwigzan... Tomasz Owczarski

zieki dystrybutorowi

marki na naszym

rynku, firmie Music

Info, w tescie
goscimy wiasnie ten model,
zwracajgcy uwage efektownie
prezentujagcym sie¢ wykoncze-
niem (klon wzorzysty na topie)
oraz dodatkowym, srodkowym
pickupem poszerzajacym palete
barw znang z Telecastera.

BUDOWA

Aria Pro II 615 MK2 Nashville
nalezy do kolekcji Hot Rod,

i posiada korpus z topoli, ktéry
okraszono topem z klonu plo-
mienistego wykonczonym na
wysoki polysk w atrakcyjnym,
cho¢ stonowanym kolorze Black
Diamond. Wizualnie top dopet-
nia nieco zmniejszony, perfowy
pickguard. Gitara dostepna jest
jeszcze w trzech opcjach kolo-
rystycznych: Turquoise Blue,
Ruby Red i Marble White. Tyt
wykoficzono transparentnym,
blyszczacym lakierem w jasnym,
brazowym odcieniu, znajdziemy
tu tez ergonomiczne podcigcie
pod Zebra oraz cigcie z przodu

zapewniajace wygode podpar-
cia prawej reki. Odpowiednio
odchudzone i wyprofilowane
taczenie z gryfem pozwala na
lepszy dostep do najwyzszych
pozycji. Przykrecany gryf
wykonano z podpiekanego
klonu - coraz czesciej stosowa-
ny proces obrébki w wysokiej
temperaturze zapewnia lepsza
stabilnoé¢ i odporno$¢ na zmiany
temperatury.

Taki sam proces przeszla
klonowa, 22-progowa podstrun-
nica z markerami w ksztalcie
kropek z kolorowej masy, zabieg
skutkuje tez nieco ciemniejszym
odcieniem drewna. Na jej koncu
w wycieciu znalazla si¢ nakretka
do regulacji krzywizny szyjki —
element znacznie utatwiajacy
szybki setup. Calo$¢ wienczy
gltéwka o nowoczesnym ksztalcie
z przykreconymi na gérze w jed-
nym rzedzie szeScioma chromo-
wanymi kluczami. Staly mostek
Wilkinsona to znana z Telecaste-
ra duza, chromowana podstawa
obejmujaca pickup mostkowy

z szeScioma litymi siodetkami
oraz strunami przechodzacymi

przez korpus. W gitarze zasto-
sowano trzy przetworniki Arii:
dwa skrajne to typowe pickupy
znane z klasycznego tele oparte
o magnesy Alnico 5 — gryfowy
TN-5, mostkowy TB-5, plus
srodkowy singiel OS-5. Uktad

sterowany jest trzypozycyjnym
przelacznikiem oraz potencjo-

metrami gltosnosci i tonéw. Ten

ostatni dzieki opcji push-pull

dotacza srodkowy pickup do
standardowych trzech konfigu-

racji — dzieki czemu uzyskujemy
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ARIA PRO 11 615 MK2 NASHVILLE

az sze$¢€ opcji brzmieniowych.
Gitara dysponuje menzura
25,5” (648 mm)

W PRAKTYCE

Kolejny, bardzo dobrze prezentu-
jacy sie wizualnie i brzmieniowo
instrument Arii, ktéry dodatko-
wo w tym przedziale cenowym
oferuje elementy stosowane
czesto w znacznie drozszych
konstrukcjach. Topolowy jasny
tyl razem z wykonczonym

w grafitowym kolorze topu

z klonu ptomienistego wprowa-
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dza butikowy element, podpie-
kany satynowy gryf jest bardzo
przyjemny w dotyku, ma tez
nieco ciemniejszy kolor, ktéry
ubarwiaja dodatkowo od strony
podstrunnicy markery kropek

z kolorowej masy. Calos¢ wizual-
nie domyka perfowy pickguard
oraz trzeci, Srodkowy pickup.

W zasadzie kazdy element jest

tu przemyslany, wprowadzajac
kilka bardzo uzytecznych roz-
wigzan uzytkowych i brzmie-
niowych, by ulepszy¢ klasyczna
konstrukcje Tele.



Ergonomicznie wyprofilowany
korpus dobrze uklada si¢ przy
tulowiu, §ciecie gérnej krawedzi
pod prawa reke zapewnia tu do-
datkowy komfort gry, podobnie
odchudzone Iaczenie z gryfem

z tylu. Szyjka ma wygodny, okra-
gty profil a duze progi ulatwiaja
podciaganie czy wibrato, wyso-
kos¢ strun tez zadowoli wyma-
gajacych gitarzystéw lubigcych
legatowe techniki, cho¢ oczywi-
Scie nie jest to typowo wyscigo-
wa konstrukeja. Nie ma zadnych
problemoéw z intonacja, a calosé
oferuje dobry rezonans i réwne
wybrzmienie o jasnym charakte-
rze. Jedyne zastrzezenie mozna
mie¢ do nieco mniej dynamicz-
nie odzywajace si¢ najcienszej
struny E, cho¢ to tez bardziej

w poréwnaniu do znacznie droz-
szych, markowych gitar. Dzieki
trzem singlom, a w zasadzie
dodatkowemu singlowi srodko-
wemu mamy tu dodatkowe trzy
barwy w stosunku do klasycz-
nego ukladu tele, czyli singla
mostkowego, singla gryfowego
oraz obu pickupéw razem. Gatka
tonéw push-pull dodaje pickup
Srodkowy do tych konfiguracji,
dzieki czemu uzyskujemy dwie
bardziej stratowe ‘miedzypozycje’
w polozeniu 1 i 3 przetacznika,
oraz wszystkie 3 single w pozycji
srodkowej switcha.

Korpus single cutaway i typowe
dla Tele skrajne single pozwala-
ja spodziewac sie klasycznych
brzmien znanych z tej kon-
strukcji. Wiaczenie do czystego
kanatu wzmacniacza od razu

pokazuje ten charakter i to

w naprawde dobrym wydaniu

— singiel gryfowy w chromowa-
nej puszce to jasne, klarowne
brzmienie, lekko wycofany
$rodek dodaje powietrza, calosé
mozna poréwnac do sprezyste-
go brzmienia tele w tej pozycji
badz cieptego strata z domieszka
okraglego, dynamicznego $rod-
ka. Oba pickupy to klasyczny
twang z nieco mniejszym dotem
i wyraznym Srodkiem, pickup
mostkowy przenosi w ostrzejsze
rejony country, cho¢ nie ma tu
mowy o zadnym drucianym
charakterze, okragly bas dobrze
dopelnia jasng gére i mocny Sro-
dek. Tu konczylby sie klasyczny
Tele, a Aria oferuje dodatkowe
trzy barwy do arsenatu.
Wilaczenie Srodkowego pickupu
poprzez push-pull w galce tonéw
dodaje w 1 i 3 pozycji przelacz-
nika szklankowego charakteru,
ktéry dodany jest do barwy tele.
W przypadku singla gryfowego
jest to subtelniejsza wersja obu
pickupéw z dodang prezencja

i nieco mniejszym sygnalem,
pickup mostkowy zmienia sie

w zblizony do country’owej
szklanki stratowy sound o cie-
plej gorze i wycofanym nieco
dole pasma. Wszystkie pickupy
razem oferujg cieple, lekko
szkliste brzmienie z bardziej
dynamicznym basem.

Aria Pro II 615 MK2 Nashvil-
le oferuje czyste, klarowne

i rasowe barwy Tele wzbogacone
jeszcze o 3 brzmienia grawituja-
ce charakterem w strone strata,

[

dzieki czemu otrzymujemy sze-
roka palete barw, ktére spraw-
dza sie w wielu stylistykach,

od popu, przez funk i blues po
rock i fusion. W przypadku tych
ostatnich znakomicie to stycha¢
po wlaczeniu przesterowania —
barwy ladnie oddajg dynamike
gry i niuanse ataku, a pod reka
mamy kilka ciekawych brzmien
bardziej szklankowym charakte-
rze niedostepnych w klasycznym
tele. Bez problemu znajdziemy
tu tez klasyczne, mocne rockowe
barwy, cho¢ gitara swoje atuty

i rasowg palete barw pokazuje

W obszarze gainu od czystych
barw, przez bluesowy drive po
rockowa klasyke.

PODSUNMOWANIE

Aria Pro II 615 MK2 Nashville
to bardzo ciekawy instrument,
ktéry w atrakeyjnej, cho¢ juz nie-
budzetowej cenie oferuje wysoka
jakos¢ wykonania, efektowny
wyglad, wygodg gry i paletg kla-
sycznych barw tele, poszerzong
o trzy dodatkowe brzmienia gra-
witujgce w strone strata, dzieki
czemu zadowoli zaréwno fanéw
telecastera, jak i odnajdzie sie

w wielu stylistykach, od country,
przez funk, po rock i fusion. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Topola

Top: Klon ptomienisty

Gryf: Klon ,wypiekany”
Podstrunnica: Klon ,wypiekany”
Progi: 22

Skala instrumentu: 648 mm (25,5”)
Uktad elektryczny: SSS — Alnico

5: Aria TN-5 (gryf), OS-5 (Srodek),
TB-5 (mostek), 1 x Volume, 1 x Tone
(push-pul)l, 3-pozycyjny przetacznik,
Push/Pull Tone Knob

Mostek staty: Wilkinson

Osprzet: chromowany
Wykonczenie: wysoki potysk

Black Diamond

DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

Naszym zdaniem

é szeroka paleta barw taczaca raso-
we brzmienia tele z charakterem
miedzypozycji strata, wygoda gry,
design, efektowny wyglad, jakos¢
wykonania

@ brak
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ak glosi manifest firmy:

»Uzywamy drewna FSC

i angazujemy sie jak tylko

mozemy w selektywne
pozyskiwanie drewna. Oznacza
to, ze lubimy by¢ tam, w lesie,
osobiscie w tym uczestniczy¢.
Wryobraz sobie, ze kiedy zaczy-
namy tworzy¢ Twdj instrument,
zaczynamy od §ciéiki lesne;j...”
Na marginesie, FSC (Forest
Stewardship Council) to jedyny
system certyfikacji laséw, ktéry
jest zgodny z kodeksem ISEAL,
Swiatowego stowarzyszenia
zajmujgcego si¢ systemami norm
spolecznych i srodowiskowych.
Ta dostownie ,,przyziemna”
filozofia jest potwierdzana w kaz-
dym Larrivée, ktére przeszio
przez nasze rece w ostatnich
latach. Zawsze jest w nich co$
wyjatkowego i przyznajemy sie
do ekscytacji za kazdym razem,
gdy otwieramy futeral, aby
zobaczy¢ kolejny model: D-03,
czyli podejscie firmy Larrivée
do tradycyjnego ksztattu dread-
nought w wersji przeznaczonej
dla nagrywajgcych muzykéw
(zostal wyposazony w przy-
stawke oraz equalizer).

BUDOWA

Jak wspomniatem, gitara ma
ksztalt zaliczany do typu dre-
adnought. Plyte rezonansowa
wykonano ze §wierku sitka,
pozostale Scianki pudla i tyt

z mahoniu. Korpus wzmocnio-
ny ozebrowaniem X-Brace ma
dlugos¢ ok. 50 cm a glebokosé
niecate 13 cm i wykohczony
zostal bindingiem klonowym.
Uwage zwraca subtelnie ozdo-
biony otwdr rezonansowy (rozeta
»Herringbone”) oraz maskowni-
ca z niezwykle pieknej imitacji
skorupy zétwia.

Mahoniowy gryf zwieficzony
jest klasyczna gtéwka Larrivée,
ktérej hebanowy front zdobi
perlowe logo marki. Szerokosé
szyjki przy siodetku wykonanym
z kosci wynosi 42,8 mm. Heba-
nowa podstrunnica miesci 20
progéw i wykonczona jest klo-
nowym bindingiem, na ktérym
umiejscowiono markery pozycji.
Piéro mostka to element z wyso-
kiej jakosci hebanu. Stabilnos¢
stroju gwarantuja klucze olejowe
z chromowanym wykonczeniem.
Na bocznej krawedzi korpusu
zamontowano uklad aktywny

Larrivée

D-03-MH-D

Manufaktura gitarowa Jeana Larrivée ma bardzo jasng wizje, jesli chodzi
o tworzenie swoich instrumentéw. Wszystko z wysokiej jakosci litego drewna
bez laminatéw lub sztucznego drewna uzytego w procesie a dodatkowo
z najwyzszej klasy wykonaniem... Tomasz Owczarski

Stage Pro Element, skiadajacy sie
z przetwornika piezoelektrycz-
nego w mostku i przedwzmac-
niacza zasilanego baterig 9V.
Stagepro Element to montowany

z boku przedwzmacniacz/ko-
rektor i w pelni chromatyczny
tuner, ktérego wyswietlacz jest
ukryty pod panelem sterowania,
aby zachowac czysty i elegancki
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wyglad. Tréjpasmowy EQ (BASS,
MID, TREB) z odwréceniem
fazy i filtrem Garrett Null Notch
(0-320) zapewnia cieply, nieska-
zitelny dzwiek nawet w najtrud-
niejszych warunkach.
Instrument jest fabrycznie wy-
posazony w struny D’Addario
Phosphor Bronze i dostarczony
w czarnym, sztywnym futerale
wysokiej jakosci, ozdobionym
logotypem marki.

WRAZENIA

Od razu po wyjeciu gitara
uderza prostotg i estetycznym,
satynowym wykonczeniem oraz
intensywnym zapachem drewna
wydobywajacym sie z futeratu.
Jak przystalo na marke Larrivée
dopasowanie poszczegdlnych
elementdéw i dbalos¢ o szczegdly
wykoficzenia sa na najwyzszym
poziomie. Plyta wierzchnia ze
Swierku Sitka pochodzi z Kanady
i ma réwnomierny wzdr stojéow
z satynowym wykonczeniem,
ktére jest wspaniate w dotyku —
ma niemal vintage’owy klimat.
Szyjka jest satysfakcjonujaco
szeroka i dos¢ masywna w dlo-
ni, a satynowe wykonczenie
wspomaga ogdlne dobre od-
czucia z gry na niej. Jesli chodzi
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o dzwigk, to jest tu wszystko,
czego mozna sie spodziewaé po
konstrukgeji dreadnought — ten
skompresowany cios w Srodku
pasma, przykryty od géry
hojna porcja stodyczy. Sustain
jest na bardzo dobrym pozio-
mie, z duzg iloScig iskrzacych
sie wysokich tondéw, a takze
wyrafinowanym basem — zad-
nego niezgrabnego dudnienia
spotykanego czesto w tafiszych
gitarach — jest naprawde do-
brze. Reasumujac, dzwiek z pu-
dla jest pelny i cieply, ale tez
selektywny; ma bardzo dobrg
projekcje i sporg glosnosé, a do-
ktadnosé przekazu artykulacji

i ekspres;ji jest zaskakujaco do-
bra. Po podlaczeniu do wzmac-
niacza potwierdzaja sie wyzej
wymienione zalety, a system
Stage Pro Element reprezentuje
tu niekwestionowany standard
jakosci brzmienia. Géra jest
miekka a cieply dét pasma

nie powoduje zmniejszenia
czytelnosci catosci, gdy w tle
caly czasu czujemy podkreslony
srodek, tak charakterystyczny
dla dreadnoughta. Gitara tadnie
reaguje na dynamike, podczas
silniejszego ataku pojawia sie
mocniejszy, zwarty srodek.




PODSUMOWANIE
Larrivée D-03-MH-D to pieknie
wykonana i pomimo swego asce-
tyzmu, niezwykle atrakcyjna es-
tetycznie gitara. I ten sam aspekt
przejawia si¢ w sonorystyce

— to instrument o klasowym,
otwartym, naturalnym i przy-
jemnym w odbiorze brzmieniu

akustycznym. Model §wietnie
sprawdzi sie jako narzedzie
narzedzie do studia, a najwyz-
szej klasy naturalne materiaty
uzyte do jego budowy — przy-
pomne zgodne z kodeksem
ISEAL — to aspekt, na ktéry

w tych czasach naprawde
warto zwréci¢ uwage. W kon-

Dzwiek jest pelny 1 ciepty, ale tez
selektywny; ma bardzo dobra projekcie

1 sporg gtosnosce, a doktadnosc przekazu
artykulacji 1 ekspresiji jest zaskakujgco dobra

cu my tez, tak samo jak ludzie

z Larrivée, lubimy chodzi¢ do
lasu. Na koniec dodam, ze jest
to pierwszy model przystany do
naszej redakcji przez dystry-
butora - firme Musik Meyer —
ktéry jednoczesnie narobil nam
apatytu na kolejne. Czekamy na
wigcej Larrivée! @

DANE TECHNICZNE

Korpus: dreadnought

Plyta wierzchnia: Swierk Sitka
Boki i tyt: mahon

Gryf: mahon

Podstrunnica: heban

Progi: 20

Mostek: heban

Elektronika: Stage Pro Element
Skala: 25,5"

Wykonczenie: mat
Wyposazenie: firmowy futerat,
klucz do regulacji

DOSTARCZYL

musik-meyer.de

GITARZYSTA

lipiec 2023 71


https://www.musik-meyer.de/

=g

| Voo
A2.7C ' L
R d /e

Ul




Solar Guitars A2.7C

Marka Solar, zatozona przez rozbdjnika znanego jako Ola
Englund, gitarzyste metalowych zespotéw Fear i Haunted
oraz bardzo popularnego obecnie yotubera, nieustannie
rozwija sie prezentujgc nowe modele instrumentéw

o zréznicowanym designie jak i bardzo ciekawych
wykonczeniach... Tomasz Owczarski

edna z ostatnich odston jest

obecny w naszym tescie

model Solar A2.7, ktérego

lakier Carbon Black Matte
magnetycznie wrecz przyciaga
wzrok grafitowa, ascetyczng
aura, nalezacy do serii stwo-
rzonej specjalnie dla wielbicieli
metalu i rocka. Gitare do testu
otrzymaliSmy dzieki 16dzkiemu
sklepowi Guitar Center, gdzie
dostepna jest bardzo szeroka
oferta gitar marki Solar.

BUDOWA

Solar A2.7 to siedmiostrunowa
gitara zbudowana dla wspétcze-
snych, metalowych gitarzystéw,
nalezaca do bardzo dobrze skal-
kulowanej cenowo linii Solar
Type A2. A2.7 wykorzystuje
nowoczesny ksztalt o ostrych
rogach i gtebokich, dodatko-
wo profilowanych wcieciach
cutaway. Dzieki matowemu wy-
konczeniu Carbon Black Matte
gitara prezentuje sie wyjatkowo
oryginalnie, szczeg6lnie przy
jej przeznaczeniu do mocnego
przesteru i obnizonego rejestru.

Mamy tu mahoniowy korpus
oraz konstrukcje z wklejanym
gleboko klonowym gryfem

o bardzo komfortowym, cien-
kim profilu ,,C” i wydluzonej
menzurze 26,5”. Poniewaz jest
to konstrukcja typu SET-THRO-
UGH, firma zadbata o niezwy-
kle komfortowe, ergonomicz-
ne wyprofilowanie miejsca
Iaczenia gryfu z korpusem. Na
hebanowej, dos¢ ptaskiej pod-
strunnicy o radiusie 400 mm
nabito 24 progi super-jumbo,

a jej ciemng powierzchnie zdobi
tylko firmowa, okazala pertowa
inkrustacja na 12 progu. Ca-
1os¢ wienczy odwrécona gléw-
ka o ostrym ksztalcie doskonale
korespondujacym z korpusem,
na ktérej znalazlo sie grafitowe
siodetko oraz siedem czarnych,
blokowanych kluczy Grover

o przetozeniu 18:1. Wspél-
pracuja one wykonczeniem ze
stalym, czarnym mostkiem ze
strunami przechodzacymi przez
korpus oraz oddzielng regu-
lacjag menzury i wysokosci.
Otwér obustronnego preta

regulacyjnego zaslania czarna
plytka z wygrawerowanym
graficznym logo marki.

Za odpowiednio szerokie spek-
trum tonalne odpowiada para

czarnych humbuckeréw Dun-
can Solar przykrecanych bez-
posrednio do korpusu. Uktad
elektryczny dopetnia 5-pozy-
cyjny przetacznik ze wspélnymi
regulatorami gtosnosci i tonéw.
Wejscie standardowo zlokalizo-
wane jest na dole, na bocznej
krawedzi korpusu.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Gitara z uwagi na swéj surowy,
grafitowy kolor robi spore
wrazenie i oczywiScie prze-
znaczona jest dla gitarzystéw
chcacych sie wyréznié na

scenie bezkompromisowym
wizerunkiem. Drapiezne, [>)]
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SOLAR GUITARS A2.7C

nowoczesnie wyprofilowane
gtebokie rogi oraz gléwka, jak
réwniez siedem strun przypo-
minajg o przeznaczeniu instru-
mentu do ciezszych odmian
przesterowan. Solar A2.7 po
wyjeciu z opakowania od razu
jest gotowy do gry, wykon-
czenie i spasowanie jest bez
zarzutdw, a cena przy 7-stru-
nowej konstrukcji z wklejanym
gryfem skalkulowana jest na
naprawde konkurencyjnym
poziomie.

Niska akcja strun oraz wydtu-

74 GITARZYSTA lipiec 2023

Zona menzura w polaczeniu

z wygodnym gryfem zapew-
niajg bardzo dobre warunki
zaréwno do gry ciezkich riffow
jak i szybkich solowek. Niemal
plaskie przejscie korpusu

w gryf oraz pogtebione wciecie
oferujg rewelacyjny dostep do
najwyzszych pozycji na gryfie.
Dodatkowo staly mostek w tym
uktadzie skutecznie zapewnia
odpowiedni rezonans i susta-
in. Po wiaczeniu Solar A2.7
wyjatkowo dobrze odnajduje
sie na kanale czystym — miedzy-

pozycje sa jasne i dZzwieczne,
wzorowo sprawdzajac sie przy
rozlozonych arpeggio, barwa
jest czysta z lekko szklistym
charakterem w gorze, a prze-
Iaczenie na pickup gryfowy
skutkuje cieplejszym nizszym
pasmem, mocnym Srodkiem
i dynamiczng odpowiedzia
na atak. Jednak to na kanale
drive stycha¢ do czego prze-
znaczony jest ten instrument,
ktéry dopiero w tym kontek-
Scie pokazuje swojg czarng

dusze. Wyraznie zarysowany
Srodek dostarcza odpowiedniej
agresywnosci w pozycji hum-
buckera mostkowego, mocna

i zwarta barwa tgczy dynamicz-
ny palm muting z nasyconymi
harmonicznymi, a perkusyjne
brzmienie i stabilne struny
basowe zadowolg wymagaja-
cych metalowych gitarzystow
szukajacych narzedzia do
generowania ciezkich, szybkich
i selektywnych rifféw w niz-
szym rejestrze.




PODSUMOWANIE

Solar A2.7 wychodzi obronna
reka zaréwno w prog-metalo-
wych klimatach jak i thrasho-
wej klasyce, nie gorzej tez radzi
sobie przy soléwkach, oferujac
wyborny sustain i dobre oddanie
niuanséw, bez nadmiernej kom-
presji. Wida¢, ze Ola Englund
jako ekspert w dziedzinie mocne-

go przesteru wyjatkowo dobrze
dobiera komponenty do swoich
konstrukgji, dbajac tez o dopilno-
wanie kontroli jakosci, ktérej
wysoki poziom w instrumentach
Solar jak najbardziej potwierdza
testowany, siedmiostrunowy
A2.7, urzekajacy wyjatkowo
surowym, grafitowym, mato-
wym wykonczeniem. @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: neck-through-body
korpus: mahon

gryf: klon

profil gryfu: C

podstrunnica: heban

progi: 24 Super Jumbo

skala: 26,5”

promien podstrunnicy: 400 mm

klucze: Grover 18:1

siodetko: grafitowe

mostek: staty, Solar
strings-through-body

ukiad elektryczny: 2 x humbuckery
Duncan Solar, 5-pozycyjny przetgcznik
przetwornikéw, 1 x VOLUME i 1 x TONE
osprzet: czarny, matowy
wykoniczenie: Carbon Black Matte

DOSTARCZYL
www.guitarcenter.pl

www.solar-guitars.com
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SQUIER SONIC STRATOCASTER HT
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obaczmy co obiecuje
nam firma. W katalogu
nowego modelu mozna
znalez¢ nastepujaca
notatke: ,,Seria Squier Sonic
wyznacza poczatek nowej ery dla
marki Squier, a tym samym dla
calego wszechswiata gitar elek-
trycznych Fender. Instrumenty
z serii Squier Sonic przypadna do
gustu nowym gitarzystom poszu-
kujagcym wysokiej jakosci gitary
charakteryzujacej sie fatwoscia
gry, znanym wygladem, funkcjo-
nalnoscig Fendera oraz oferujaca
inspirujace dzwieki. Oprécz po-
czatkujacych, te gitary sg ideal-
nym rozwigzaniem dla przyjaciét
i rodziny szukajacych idealnego
prezentu, albo dla kazdego muzy-
ka na kazdym etapie rozmowju,
ktéry szuka idealnej bramy do
Swiata Fendera. Seria Squier Sonic
oferuje gitarzystom ekscytujaca
game wartosciowych opciji, ktére
pozwolg im rozpoczaé muzyczng
podréz z predkoscig $wiatla dzieki
gamie ekscytujacych konfiguracji
i przyciagajacych wzrok koloréw
catkowicie nowych modeli.”
Tyle dowiedzie¢ sie mozemy ze
zrédla. Zobaczmy wiec co kryje
sie¢ pod maska...

g esnoene ¥

Foasvaasn ¥

BUDOWA

Squier Sonic Stratocaster zostat
zbudowany w oparciu tradycyj-
ny ksztalt Stratocastera. Korpus
wykonano z topoli i wykonczono
w efektownym kolorze Torino
Red. Kontrastujacym elementem
jest biata ptytka maskujaca, kry-
jaca uklad elektryczny sktada-
jacy sie z trzech pickupéw typu
single-coil, ktére skonstruowane
zostaly w oparciu o magnesy
ceramiczne (przystawki te
montowane byly wczesniej

w serii Affinity). Uzupelnie-
niem jest sterujacy nimi 5-po-
zycyjny przetacznik oraz trzy
tradycyjne potencjometry:
jeden VOLUME i dwa TONE.
Mostek jest tu staly (oznacze-
nie HT w nazwie modelu od
ang. Hard-Tail) i posiada lite
siodetka ze stopu. Struny nie
przechodzg jednak przez kor-
pus, a sa zaczepiane na tylnej,
zagietej krawedzi mostka, tuz
pod $rubami siodetek.

Jak zwykle w budzetowych
modelach, po odkreceniu tylnej
maskownicy chronigcej dostep
do sprezyn oczom naszym
ukazuje si¢ bardzo cienki blok,
na ktérym sg one zaczepione.
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Squier Sonic
Stratocaster HT

Pod koniec kwietnia 2023 r. swiat obiegta informacja o wprowadzeniu na

rynek nowej serii SONIC, ktéra zastepuje dotychczasowgq serie Bullet. Jest to
gitara adresowana przede wszystkim do poczgtkujgcych gitarzystow, ale czy
tylko? O tym przekonamy sie za chwile Tomasz Owczarski

Réwnowage dla naciggu strun
stanowig trzy, niezwykle mocne
sprezyny. Gryf to klasyczna, klo-
nowa konstrukcja z podstrunni-
ca wykonana z lauru indyjskiego.
Wykonanie gryfu jest wzorcowe,
a 21 progéw medium/jumbo
nabito z wymagana precyzja.
Réwnie idealnie wykonczone jest
siodetko, a prawidlowe naciecie
rowkéw pod strunami pozwala

mie¢ nadzieje, Ze instrument
bedzie stroi¢ w pierwszych po-
zycjach. Gtéwka posiada klucze
olejowe w ukladzie jednostron-
nym (Die-Cast Sealed). Na gtéw-
ce réwniez znajduje sie otwdr
umozliwiajgcy dostep do preta
regulujacego krzywizne gryfu.
Struny E1 oraz B2 wyposazone
zostaly w drzewko zwiekszajgce
kat struny na siodetku. Czas
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SQUIER SONIC STRATOCASTER HT

podliaczy¢ ten instrument do
wzmacniacza.

WRAZENIA

Pierwsze co zauwazamy, to dos¢
niska waga korpusu. Gitara

z tzw. ,,deski” gra dos¢ sprezy-
Scie i dynamicznie, co jest pozy-
tywnym zaskoczeniem. Gryf lezy
w reku dobrze, a wykonczenie
progéw nie pozostawia zastrze-
zeh — nie czuje ich krawedzi
przesuwajac dlon wzdtuz, co jest
czesto plaga w tanszych gitarach.
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Mamy tu znajomy, nowoczesny
profil w ksztalcie litery C, ktéry
jest dos¢ gtadki w dotyku i ma
satynowe wykonczenie. Skutkuje
to bezproblemowa manewro-
woscig (czesto kciuk blokuje sie
na lakierowanej powierzchni).
Testowany przeze mnie model
ma podstrunnice Indian Laurel,
ktéra jest dos¢ podobna do pali-
sandru pod wzgledem wygladu
i ogblnego wrazenia. Musze
jednak zauwazy¢, ze gryf jest
dos¢ ,,miekki”, tzn. podatny na

naprezenia podczas grania. Poza
tym — c6z mozna powiedzie¢ —
jest to Stratocaster i dokladnie
takie odczucia manualne z gry
oferuje — nie czuje sie, ze jest to
tani instrument, czy co$ w tym
stylu. Przez chwile nawet zasta-
nawialem sie, jak oni to robig —
wykonczenie bez zarzutu, z deski
sie odzywa, dodatkowo lakier
Torino Red jak w sportowym
aucie — robi to wrazenie.

Jesli chodzi o przetworniki, tym
razem w zasadzie firma przenio-

sla je z serii Affinity (co dla serii
Sonic jest w zasadzie upgradem).
Oznacza to nieco lepsza Srednice,
czystsze wysokie tony i odrobine
wiecej agresji w ataku. Ulepszo-
ne przetworniki nadal maja te
same cechy tonalne, co poprzed-
nia seria. Krétko méwiac, jest to
jasne, ale dzwieczne brzmienie

z delikatnym deficytem niskich
czestotliwosci. Poziom szuméw
z pojedynczych cewek jest dosé
niski, ale nie oczekiwaltbym
catkowicie ,,bezszumowych”
przetwornikéw w tym prze-
dziale cenowym. Swietnie si¢
bawilem grajac na tej gitarze
kilka utworéw z Red Hot Chili
Peppers, Tool czy bluesowe
szlagiery muzykéw takich jak
SRV czy Hendrix. Jesli jednak
szukasz tego charakterystyczne-
go brzmienia Strata, przetworni-
ki szyi i sSrodkowe z pewnoscig
zrobig na Tobie wrazenie.
Oczywiscie od najtanszego Strata
w katalogu nie mozna oczeki-
wad sygnatury tonalnej gitar

z pbtki cenowej Custom Shop.
Ale Sonic daje rade i mozna by
zaryzykowac stwierdzenie, ze
jesli na tej gitarze nie nauczysz
sie graé, to zadna inna Ci nie
pomoze. Gitara jest w przystep-



nej cenie i jest gotowa do grania
od razu po wyjeciu z opakowa-
nia. MozZesz na niej sprébowac
wszystkiego, od jazzu, country

i bluesa, a jasne, czyste dzwieki
generowane przez przetworniki
w polaczeniu z komfortowa gra
z pewnoécia zrobig na Tobie
pozytywne wrazenie.

PODSUMOWANIE

Za grubo ponizej 1000 zi

(w Y6dzkim Guitar Center gitara
stoi 749 PLN) dostajesz do reki
skuteczne narzedzie do nauki,

ktére zacheca do gry estetyka
wykonania (albo podstawe do
modéw, ktérg mozesz bezkarnie
mobbingowad). Jasne, mozesz
wydac¢ jeszcze mniej i dostaé
co$ od nieznanej marki, ale tu-
taj mamy do czynienia z innym
aspektem. Squier ma w sobie
namiastke tej magii, ktéra jest
czedcig dziedzictwa Fendera

— ten ksztalt, ta gtéwka, setki
legendarnych muzykéw i ocean
inspirujacych nagran. Trzy-
majac te gitare w reku czujesz
sie czescig tego wszystkiego.

Jesli zdecydujesz si¢ p6jsé

na wyzszy poziom, zawsze
jest linia Classic Vibe firmy
Squier, a dalej meksykanskie
Fendery... Jesli gitarowa
pasja przetrwa, z pewnoscia
zajdziesz takze na poziom
Custom Shop - to nieuniknio-
ne, uwierz mi. Ale gléwnym
hastem Custom Shopu Fende-
ra jest ,,Kiedy jestes gotow”
(When You’re Ready). I taka
jest prawda: nawet najdrozsza
gitara nie zagra sama. Po co
wiec przeplacaé? @

DANE TECHNICZNE

Ksztaft: Stratocaster

Korpus: Topola

Gryf: Klon, “C” Shape
Podstrunnica: Laur indyjski

Radius: 241 mm

Menzura: 645 mm

Progi: 21 Narrow Tall

Mostek: 6-Saddle Top-Load Hardtail
with Block Saddles

Tunery: Die-Cast Sealed

Uktad przetwornikow: SSS
Przetworniki: 3x Ceramic Single-Coil
Regulacja: Master Volume, Tone 1.
(gryf, srodek), Tone 2. (mostek)
Osprzet: Chrom

Kolor: TOR - Torino Red

DOSTARCZYL

www.fender.com

GITARZYSTA
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Takamine GC2CE-BLK
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Od ponad pét wieku Takamine zduma poswieca sie sztuce kunsztu gitarowego. Jej
wieloletnie zaangazowanie w innowacje i ciggte doskonalenie sprawito, ze znalazta

sie wsrod najlepszych na swiecie producentdéw gitar akustycznych z naprawde

znakomitymi instrumentami, ktdre sg pierwszym wyborem gitarzystow na catym
Swiecie. Majgc skromne poczatki w 1959 roku jako maty rodzinny sklep z gitarami

potfozony u podndza géry Takamine w miescie Sakashita w Srodkowej Japonii,

raczkujgca firma przyjeta nazwe tej gory w 1962 roku i na dobre rozpoczeta podréz,

ktéra doprowadzita do fenomenalnego sukcesu...

ego dowiedziec sie
mozemy ze strony
Takamine, zaréwno
w angielskiej wersji

(na www.takamine.com) jak

i zlokalizowanej, polskiej (na
takamine.pl) i polecam tam na
wstepie wejsé, bo archiwalne
zdjecia z Japonii, przy linii czasu
prezentujacej firmowe kamienie
milowe, po prostu warto obej-
rze. Tym razem, od polskiego
dystrybutora marki, firmy ZIBI,
otrzymaliSmy do testu model
gitary klasycznej zaprojektowany
z mys$la o poczatkujacych gitarzy-
stach: Takamine GC2CE-BLK.

BUDOWA

Plyte rezonansowg wykonano ze
$wierku, a boki i tyt z mahoniu.
Dokota gérnej krawedzi pudla
rezonansowego biegnie bialy

binding, a ptyta wierzchnia ozdo-

biona jest dodatkowo podwdj-
nym ozytkowaniem. Mahoniowy
gryf nosi podstrunnice z drewna
laurowego — jest ona starannie
wykonczona wzdtuz brzegéw.
Jak zazwyczaj w gitarach
klasycznych, ostatni XIX prog
jest niepelny. Otwor rezonan-
sowy otacza rozeta z trzech
warstw biatego ozytkowania.
Mostek to element wyrzezbio-
ny z drzewa laurowego.

Gitara ma tradycyjng menzure
650 mm, glebokos¢ pudta re-
zonansowego przy stopce gryfu
osiaga 93 mm, po przeciwleglej
stronie — 98 mm. Szeroko§¢
podstrunnicy przy siodetku
gléwki wynosi 50 mm, przy
XII progu — 60 mm. Cata
gitara jest wykonczona cienka
warstwa czarnego lakieru. Waga

Tomasz Owczarski
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instrumentu wynosi okoto 2 kg,
co jest dobrym wynikiem jak na
instrument z elektronika.

Na pokladzie znalazl sie firmowy
preamp Takamine TP-4T, zapro-
jektowany specjalnie do gitar

z serii G. Mamy tu trzyzakreso-
wa equalizacje (BASS, MIDDLE,
TREBLE), regulacje wzmocnienia
sygnalu GAIN, wskaznik baterii
tadowanej w slot w gérnej czesci
systemu, a takze TUNER z czy-
telnym, duzym wyswietlaczem.

WRAZENIA

Budowa i wykonczenie sg pod
wzgledem rzemiosta wrecz
wzorowe — i trudno mi tu znalezé

cokolwiek, co mogtoby w jakis
sposéb podwazy¢ to stwierdze-
nie — a podkreslam to, poniewaz
instrument ten, ze wzgledu

na przedzial cenowy, zostat
wykonany w Chinach. Gryf jest
splaszczony i ma wyjatkowo wy-
godny profil, praktycznie niespo-
tykany w instrumentach klasy
szkolnej, zblizony do instrumen-
téw kosztujacych wielokrotnosé
ceny testowanego modelu. Akcja
strun mogtaby by¢ minimalnie
nizsza, co oczywiscie jest do
skorygowania w prosty sposéb
(czesto fabrycznie mostki maja
zapas wysokosci, aby kazdy
nowy wiasciciel mégl to dosto-

sowac¢ pod wlasng reke — oczywi-
Scie radze wybrac sie z tym do
lutnika, to prosta czynnos¢, ale
jesli wiemy co robimy).

Czarne wykonczenie na wysoki
polysk ma szereg zalet (estety-
ka!) i tylko jedna wade: odciski
palcéw zbiera jak amerykanska
policja ;-) Co najwazniejsze
instrument nie jest sttumiony
lakierem i odzywa sie glosno

i klarownie. Gitara ma zaska-
kujaco mocny i gteboki dzwiek
oraz szerokie spektrum dyna-
miki. Wrazliwo$¢ na artyku-
lacje jest jak na instrument
do nauki gry wrecz wzorowa,
godna gitar o jedng lub nawet

dwie klasy drozszych.
Swierkowy top daje okragte

i ciepte brzmienie, ktére mozna
okresli¢ mianem perlistego —
pojedyncze dzwieki grane na
strunach wiolinowych maja cha-
rakterystyczna glebie i szlachet-
noé¢, a na strunach basowych
utrzymuja przejrzystoscé i solidng
podstawe niskich harmonicz-
nych, cho¢ chwilami wykazuja
minimalng nosowos¢, co tez jest
zalezne od niuanséw artykula-
cyjnych. Akordy wybrzmiewajg
dtugo i réwno, gitara $wietnie re-
zonuje, a jej intensywne wibracje
odczuwa sie tulowiem i rekami,
co jest kolejng rzecza, ktéra mnie
w tym modelu zaskoczyla.

PODSUNMOWANIE
Takamine GC2CE-BLK to —jak
na gitare klasy uczniowskiej —
wyjatkowo dobry instrument
charakteryzujacy sie wzorcowa
jakoscig budowy i wykonczenia,
co z kolei przektada sie na zaska-
kujaco wysoki komfort gry — tak
pod wzgledem profilu gryfu, jak
i stosunkowo niewielkiej masy
instrumentu. Szlachetne i gte-
bokie brzmienie jest godne gitar
klasy wyzszej niz wskazywalaby
ja cena nie przekraczajgca 2000
zlotych. Dla poczatkujacego gita-
rzysty czy gitarzystki jest to wy-
jatkowo trafny wybér. Réwnie
dobry okaze si¢ dla muzykéw
Srednio zaawansowanych lub
muzykujacych hobbystycznie,
ktérzy pragng miec¢ instrument,
ktérego nie bedg sie wstydzié
przed audytorium wigkszym

i powazniejszym niz rodzina
zebrana na przystowiowych
imieninach u cioci. Mozna
bez przesady powiedzie¢, ze
wykonany w Chinach model
GC2CE-BLK to synonim solid-
noéci wyplywajacej z japonskiej
tradycji lutniczej. Do petni
szczeécia brakuje fotografii
slynnej géry Takamine, ale by¢
moze bedzie nam dane kiedy$
tam pojecha¢, kto wie? @

DANE TECHNICZNE

Plyta wierzchnia: Swierk

Tyt i boki: mahon

Gryf: mahon

Podstrunnica: drzewo laurowe
Mostek: drzewo laurowe
Progi: 19

Menzura: 650 mm

Klucze: otwarte, niklowane
Wykoriczenie: czarny potysk

DOSTARCZYL

www.takamine.pl
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

W tym miesigcu zaaranzowatam na gitare kla-
syczng piekny i jednoczesnie bardzo przyjemny w
odbiorze utwor Ave Verum Corpus Mozarta, ktory
oryginalnie przeznaczony byt dla matomiasteczko-

Tym razem przyjrzymy sie jednej

z najkrétszych kompozycji Mozarta,
napisanej w Baden 17 czerwca
1791, zaledwie kilka miesiecy przed
jego przedwczesna $miercig. Ten
motet (gatunek muzyczny, wokalny

tym warsztacie
zaadaptujemy na
gitare klasyczna dzieto

muzycznego geniusza, Wolfganga
Amadeusa Mozarta. Ograniczona
objetos¢ tekstu nie pozwala na
doktadniejsze opisanie
muzycznych zdolnosci
i oszatamiajacej pro-
duktywnosci Mo-
zarta. Wystarczy
powiedzie¢, ze
jego kariera,
ktéra roz-
poczeta sie

w wieku

lat pieciu,
pomimo
posia-

dania
szesciorga
dzieci, pro-
bleméw

z pieniedzmi
oraz zdro-
wiem, zaowo-
cowata w wieku
35 lat ponad 600
dziefami. Naten
ogromny zbidr sktada

sie 41 symfonii, ponad 40
koncertéw, 26 kwartetow
smyczkowych i ponad 20 oper
oraz dziet scenicznych. Ciezko
jest w ogdle odniesc sie do takiej
ilosci utwordw, nie mowiac juz

o tym, ze kazdy z nich prezentuje
niezwykte zdolnosci kompo-
zytorskie, a wiele z dziet miato
znaczacy wptyw na uksztattowa-
nie sie muzyki klasycznej.

a cappella lub wokalno-instrumen-
talny, trwale obecny w muzyce od
XIll w.) zawiera sie w 46 taktach
przywotujgcych na mysl spokojne
piekno i gteboka ekspresje. Ave
Verum Corpus (K618 —jego 618
dzieto w systemie katalogowym
Kochela) wykorzystuje stowa XIV-

84 GITARZYSTA lipiec 2023

wego choru Bridget Mermikides

-wiecznego hymnu i napisany zostat
w ramach nieformalnej sptaty dla
Antona Stolla, przyjaciela Mozarta,
ktéry pomagt jego zonie Konstan-
cji (bedacej w tym czasie w cigzy
zich széstym dzieckiem). Stoll byt
muzycznym koordynatorem parafii
Baden Bei Wien i wykorzystywat
kompozycje przy okazji $wieta Boze-
go Ciata . Tekst i ogdlny uktad zapo-
7yczajg wiele z motetu renesanso-
wego, a catos$¢ charakteryzuje
zwieztos¢ melodii i harmonii,
oryginalna i postepowa jak
na tamte czasy. Ten krotki
hymn powstat na sktad
chéru SATB (sopran,
alt, tenor, bas) oraz
skrzypieciorganow,
jednak gtéwna melo-
dia wraz z harmonia
daje sie zgrabnie
zaaranzowac na gitare
(chociaz przetranspo-
nowatam oryginalng
tonacjezDdoA).
Gtéwnym wyzwaniem nie
jest tu tempo, ale utrzyma-
nie legatowego, ,wokalowe-
go” charakteru melodii oraz
zachowanie balansu pomiedzy
nig a warstwg akordowa. Jest tu
tez sporo dwudzwiekdw (gtdwnie
tercji) wymagajacych wyéwiczenia
lewej reki. Chociaz jest to jeden
z tatwiejszych utwordw technicznie
W naszym warsztacie, na pewno nie
jest prosty muzycznie —wydaje sie
nieskomplikowany ale cechuje go
tez wyszukanie —jak elokwentnie
i celnie opisat austriacki pianista Ar-
tur Schnabel: ,zbyt tatwy dla dzieci,
i zbyt trudny dla dorostych”.

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-16]

Po dwutaktowym wstepie roz-
poczyna sie melodia. Starajcie sie
wyeksponowac¢ melodie ponad
akompaniamentem oraz zagrac¢
ja tak miekko i legato jak tylko
mozliwe. W takcie 12 po zagra-
niu B7/F# sttumcie szdstg strune
kciukiem prawej reki i uwazajcie na
rozciggniecie lewej dtoni w takcie
13; trzymajcie basowy dzwiek D#
przez dwie ¢wierénuty. Uzyjcie tez
oznaczonego opalcowania lewe;j
reki w taktach 15i 16.

[TAKTY 17-32]

W takcie 18 mamy modulacje do
E-dur. Podkreslcie nuty melodii tam
gdzie to mozliwe poprzez rest stroke
i uwazajcie na rozciggniecie lewej
dtoni w takcie 19 oraz przednutke na
trzecig ¢wierénute w kolejnym takcie.
W takcie 25 docieramy do akordu C,
obserwuicie tez opalcowanie lewej
reki w takcie 27. W takcie 30 powra-
camy do tonacji durowej A, gdzie
zaczyna sie tez urzekajaca, dwutakto-
wa sekwencja.

[ TAKTY 33-46]

Tu réwniez grajcie miekko i legato-
wo jak tylko mozliwe. Pod koniec
taktu 35, zaraz po zagraniu akordu
B7/D# tlumimy szdstg strune
kciukiem prawej reki. W takcie 39
rozluznijcie lewa dton przygotowu-
jac sie do zagrania, wymagajgcych
rozciggniecia palcéw, akordow
Dm/F, F#7/E i B/D#. W takcie 41 po-
trzebne bedzie ztapanie poprzeczki
barre na 4 progu. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

,Wonderful Tonight” jest jedna

z najbardziej rozpoznawalnych
ballad legendarnego brytyjskiego
muzyka. Eric Clapton zadedykowat
utwor swojej pierwszej zonie -
Pattie Boyd. Kompozycja powstata
w 1976 roku, a rok pdzniej znalazta
sie na ptycie ,Slowhand”. Dzisiejszg
aranzacje mozna zaliczy¢ do stylu
fingerstyle — potgczymy podktad
rytmiczny z melodia. Bedziemy
wiec wykonywac partie dwdch
instrumentdw na jednej gitarze.
Utwor mozesz zagrac palcami lub
pazurkiem na kciuk (thumbpick).
Pamietaj o waznej zasadzie — kciuk
lewej reki uderza struny basowe E,
A, D. W aranzacji Wonderful Tonight
znajdziecie zagrywki inspirowane
wersjg ptytowg oraz koncertowa.
PRZYKEAD 1 to intro utworu.
Zaczynamy od akordu G o fatwym
opalcowaniu - wystarczy, ze palec
serdeczny potozysz nalll progu
struny basowej E. Po uderzeniu
pustej struny B, umies¢ palec $rod-
kowy na Il progu struny G i wykonaj
ozdobnik artykulacyjny pull-off.
Zréb to energicznie, poniewaz jest
to dzwiek melodii, ktéry powinien
by¢ na pierwszym planie. Nastepnie
ogrywamy akord D6/F#. Jest to
moment kiedy mozesz uzy¢ kciuka
lewej reki do ztapania dzwieku

na gryfie. Kciukiem chwy¢ Il prég
struny basowej E, a palcem wskazu-
jacym Il prég struny G. Tym samym
— palcem wykonaj ozdobnik pull-off.
Alternatywnie mozesz ztapac bas
palcem wskazujgcym. W takcie 3
ogrywamy akord Cmaj7. Palec ser-

lipiec 2023

W dzisiejszym odcinku akustycznych
warsztatdw zagramy solowg
aranzacje popularnej ballady
genialnego gitarzysty: Erica Claptona

Piotr Stapa

deczny umiesé na lll progu struny A,
a palec srodkowy na Il progu struny
D. Do wykonania ozdobnika pull-off
na Il progu struny G uzyj palca wska-
zujgcego. W kolejnym takcie musisz
zagrac ptynnie sekwencje kilku akor-
déw. Zaczynamy od akordu D6/F#,
ktérego opalcowanie juz znasz. Na-
stepnie mamy akord G w ciekawym
uktadzie — palec srodkowy potdz

na lll progu struny basowej E, a ser-
deczny na IV progu struny G. Dalej

palec wskazujacy chwyta Il prog
struny D, a maty palec Il prég struny
wiolinowej E. Nastepnie maty palec
przesun naV prég struny wiolino-
wej E, a Srodkowy umiesé na IV
progu struny D. Ostatni dwudzwiek
w takcie to pusta struna D oraz lll
prog struny B, ktéry mozesz ztapac
palcem wskazujgcym.

W PRZYKtLADZIE 2 zagrasz zwrotke
utworu. Opalcowania sg zblizone
do przyktadu 1. W takcie 9 mamy

gramy akord akord G - pa-
Am7 —palec lec serdeczny
wskazujacy umies¢ na lll
umies¢ progu struny
nal progu basowej E,
struny B, apalcem
a srodkowy wskazujacym
nall progu . wykonaj
auryotuc NAPOCZATKU CWICZZ oo
onczymy ull-
pustymi stru- TABULATURA/NUTAM', A na | progu
nami D oraz A7 struny B.
wiolinowa POZNIEJ GRAJ Z PAMIEG, Kolejno prze-
oo | CALA ENERGIE POSWIEC g
nie mamy DO EMOCJONALNEGO Kciukiem
akordy G, ztap Il prég
D6/Fi# oraz WYKONANIA BALLADY struny baso-

Cmaj7. Zwrd¢ uwage, ze melo-

die gramy w wyzszej oktawie niz
wczesniej. W tym miejscu kluczowy
jest podwdjny ozdobnik slide, ktory
wykonujemy matym palcem. Ten
konkretny fragment nie nalezy do
fatwych — poswiec¢ mu sporo czasu

i dopracuj detale. W takcie 8 palec
srodkowy potdz na Il progu struny
wiolinowej E, a serdeczny na lll
progu struny B. W kolejnym kroku

wej E, palcem wskazujgcym Il prog
struny G, a palcem serdecznym Il
prog struny B. Mozesz réwniez zre-
zygnowac z kciuka —woéwczas wyko-
rzystaj palce: wskazujacy, srodkowy
i serdeczny. W takcie 11 mamy
akord Cmaj7. Palec serdeczny potéz
na lll progu struny A, srodkowy na

Il progu struny D, a wskazujgcym
wykonaj ozdobnik pull-off na | pro-
gu struny B. W takcie 12 wracamy

do akordu D/F#. Takty 13-16 to
powtdrka taktow 9-12 z drobnymi
zmianami. W takcie 13 nie uderzamy
pustej struny B przy akordzie G, a takt
16 koriczymy ozdobnikiem hammer-
-on nall progu struny A. W tym celu
uzywamy palca srodkowego.
PRZYKEAD 3 to refren utworu.
Zaczynamy akordem C—uzyj palcow:
serdecznego, srodkowego i wskazu-
jacego. Ostatni dzwiek w takcie (Il
prég struny B) nalezy do akordu D/F#,
ktory trwa do korica taktu 18. Podob-
nie jak wczesniej — mozesz opalcowac
go z uzyciem kciuka lub bez. W takcie
19 pojawiajg sie akordy G oraz D/F#.
Nastepnie przechodzimy do akordu
Em. Palec srodkowy laduje na Il progu
struny A, a serdeczny na Il progu struny
D. Dodatkowo matym palcem zagraj

Il prég struny G. Powoli zmierzamy do
korica refrenu. W takcie 21 ponownie
mamy akord C. W takcie 22 ograj akord
D/F#. Ostatni akord w przyktadzie to G.
Kilka uwag na koniec. Opalcowania
akorddéw to kwestia umowna. Prefe-
ruje styl gry Tommy’ego Emmanuela
—opalcowania uktadam pod tym
katem. Tommy czesto uzywa kciuka
do chwytania dzwiekdw basu na
gryfie. Jesli Twoj kciuk jest na tyle
rozciggniety to Swietnie, jesli nie—
poszukaj alternatywnego opalcowa-
nia. Pamietaj, ze utwory mozna graé
na wiele réznych sposobdw —finalnie
najwazniejsza jest Twoja wygoda
oraz ptynnos¢ gry. Trudnos¢ zagrania
ballady nie polega na szybkiej zmianie
akorddéw. Chodzi tutaj o cos innego -
odwzorowanie melodii, utrzymanie
odpowiedniego tempa, czystos¢
wydobytego dZwieku oraz pilno-
wanie wartosci rytmicznych. Jesli
zagrasz nieréwno lub zaczniesz od
zbyt szybkiego tempa to kompozycja
straci klimat. Podstawg jest ¢wiczenie
z metronomem. Ustaw poczagtkowe
tempo miedzy 60-64 i stopniowo
przyspieszaj. Powtarzaj i zapetlaj frag-
menty, w ktérych czujesz sie niepew-
nie. Nie ma sensu zaczynac utworu
od poczatku jesli np. zazwyczaj

mylisz sie w refrenie. W ten sposéb
oszczedzisz czas. Kluczem do sukcesu
jestilos¢ powtodrek. Na poczatku
¢wicz z tabulaturg/nutami, a pdzniej
graj z pamieci i calg energie poswieé
do emocjonalnego wykonania bal-
lady. Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia i do
zobaczenia za miesiagc! @
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WARSZTAT: JAZZ

am w tym miejscu
cichg nadzieje, ze moj
wybdr przypadnie

wam do gustu, poniewaz tak, jak
dla poczatkujacego rockmana
znajomosc ,,Schoddw do nieba”

czy ,,Domu wschodzacego storica”
jest wyznacznikiem jego pozycji

w gitarowym srodowisku, tak kazdy,
nawet poczatkujacy jazzman, powi-
nien umiec zagra¢ temat ,,Autumn
Leaves”. Mysle wiec, ze ptynne
opanowanie i wykonanie np. na
jakims jam session tematu w wersji
dzisiaj proponowanej, zdecydo-
wanie pozwoli wam przesungc sie
w $rodowiskowym rankingu o co
najmniej kilka pozycji. Przejdzmy
wiec jak najszybciej do muzyki.
Zaczynamy od tatwiejszego, i co tu
duzo méwic, powszechnie stoso-
wanego przez gitarzystow uktadu
,,drop 2” (Przykfad 1.), zeby za$
nauka nie poszta w las, przypatrzmy
sie poszczegdlnym taktom w kon-
tekscie zaleznosci akord —melodia,
czyli gdzie wystepuija dzwieki
akordowe, a gdzie przejsciowe.
Omowienie zaczniemy od czesci Al,
czyli pierwszych 16 taktow utworu.
Melodia przedtaktu (akord Gm7)
opiera sie na dwoch dzwiekach
akordowych G i B oraz przejsciowe-
go A. Zgodnie wiec zomawianymi
weczesniej zasadami, pierwszy

i trzeci dzwiek harmonizujemy akor-
dem Gm7 a $rodkowy - akordem

A pdtzmniejszonym. W takcie 2,
dzwiek Eb jest tercjg akordu Cm7 —
wiec wszystko jest oczywiste. Teraz
juz w taki sam sposdb harmoni-

lipiec 2023

Poniewaz po dwdch miesigcach zmagania sie

z akordami ,,drop 2” i ,,drop 3”, przyszfa pora na
zastosowanie akordéw w praktyce, proponuje
zharmonizowac dzisiaj jeden z bardziej znanych
standardéw czyli ,,Autumn Leaves” Piotr Lemanski

zujemy trzy kolejne dwutaktowe
frazy, poniewaz mamy do czynienia
z tym samym uktadem dzwiekow
akordowych i przejsciowych. Tu
musze wtracié, ze pewnym, nie
omawianym jeszcze odejsciem od
podstawowego uktadu akordow,
jest zastosowanie zalterowanego
akordu D7/5# w 9 takcie zapisane-
go przyktadu czyli de facto w takcie
pietnastym (druga wolta —takt
przedostatni).

W czesci A2 mamy komfortowg
sytuacje, poniewaz melodia na
troche dtuzszych odcinkach (trzy
lub cztery nuty) opiera sie o dzwieki
akordowe: np. A pétzmniejszony
(czwarta pieciolinia - takt pierwszy),
czy F7 (trzecia pieciolinia —takt
pigty). Poza tym wszystkie pétnuty
oraz cafe nuty, bedace ostatnim
dzwiekiem poszczegdlnych fraz,
oparte sg o dZzwieki akordowe, tak
wiec z utozeniem akordu w tych
miejscach nie powinnismy mie¢
zadnych trudnosci. No i jeszcze
jedna uwaga: jesli przypatrzymy sie
doktadnie zapisanej harmonizacji,
to zauwazymy, ze w kilku przypad-
kach mamy do czynienia z sytuacjg
kiedy to dZzwiek przejsciowy nie
zostat zharmonizowany akordem
zmniejszonym. W przedostatnim
takcie cz. A1 mielismy juz taki
przypadek — zastosowalismy na al-
terowanym dzwieku Bb (czy tez A#)
akord D7/5#. Dokfadnie to samo
zjawisko wystepuje w czesci A2 —

w takcie przedostatnim. Rowniez
podczas harmonizowania melodii
akordem A pétzmniejszonym
(druga pieciolinia - ostatni takt)
uzylismy akordu z kwartg zamiast
kwinty (dzwiek D na 2 —akord
Am7/5b), oraz w nastepnym takcie

na akordzie D7 (kwarta zamiast
tercji na 3—dzwiek G—akord D7).
Tego typu wyjatki pokazujg nam, ze
W muzyce nie ma sztywnych regut.
Zastosowanie w tych miejscach
akordéw zmniejszonych wptyneto
by niekorzystnie na harmoniczny
obraz naszej produkgiji. Jesli mi nie
wierzycie, to sprawdzcie sami.
Przejdzmy teraz do uktadu

,drop 3” (Przyktad 2.) Od strony
harmonicznej nic nam sie nie zmie-
ni. Krotko méwigc —reguty sg te
same, tylko zmienia sie konstrukcja
akorddw. Zamiast przenies¢ o okta-
we w dét drugi (liczac od gory)
sktadnik akordu, to przenosimy

w doét dzwiek trzeci. W konsekwen-
cji zmienia nam sie tylko brzmienie
akorddw. O ile w przypadku bar-
dziej skupionego uktadu dzwiekdw
w ,,drop 2” nie odczuwa sig, ze

w basie wystepuje nie zawsze pry-
ma, ale w zaleznosci od przewrotu
inny sktadnik (czyli tercja, kwinta
badz septyma), to w przypadku
,drop 3” akordy oparte na tercji
kwincie czy septymie nie zawsze
brzmia jednoznacznie. Dopiero
,,dookreslenie” ich poprzez linie
basu powoduje, ze zagrany temat
brzmi od strony harmonicznej
przejrzyscie. Wszystko to z tego po-
wodu, Ze najnizszy sktadnik akordu
oddalony jest z reguty o sekste

a czasami nawet o septyme. Trzeba
by wiec by¢ bardzo ostroznym
gdybysmy chcieli takich akordéw
uzywacé np. w akompaniamencie
czy grze stricte solo. Zdecydowanie
bardziej nadaja sie tutaj uktady
,drop 2”. Jak zauwazyliscie, przy-
kfad 2. zawiera tylko pierwsze 16
taktéw tematu. Jak sie domyslacie
—z braku miejsca. Pomyslatem, ze

po analizie pierwszej czesci potra-
ficie juz sami, w ramach zadania
domowego, dopisac akordy do
pozostatych 16 taktow.

Od strony technicznej akordy

w ukfadzie ,,drop 2” nie powinny
sprawiac wiekszej trudnosci, a juz
na pewno nie tym z was, ktorzy
pracowicie spedzili ostatnie
miesigce i pocwiczyli prezento-
wane w poprzednich artykutach
¢wiczenia. jesli chodzi o strone
dzwiekowa dzisiejszego worksho-
pu, to nagranie obu przyktadow
dokonatem w dosy¢ wolnym
tempie i tak tez proponuje naj-
pierw poéwiczy¢. Nauczyc sie gra¢
rowno ¢wierénutami caty temat,
ZwWracajac uwage na wyréwnane
brzmieniei na jak najmniejsze
przerwy pomiedzy akordami.

W przypadku drugiego przyktadu
czyli,, drop 3” czeka nas wiekszy
wysitek, poniewaz niektére
przewroty akorddw sa rzadko
stosowane, wiec nie macie ich
pod palcami, a poza tym uktady
od strony ,,graficznej” sg czasami
mato wygodne. Przyznam, ze
ogrywanie tematu za pomocg
uktadu ,,drop 3” przypominato mi
momentami bardziej ¢wiczenie
etiudy akordowej na wydziale
klasycznym niz zajecia z gitary
jazzowej. No a na koniec pozosta-
witem maty deser: nagranie te-
matu ,,Autumn Leaves” w troche
szybszym tempie, powiedzmy,

ze wykonawczym. Postuchaj-

cie —brzmi juz zupetnie inaczej.
Wystarczy po prostu zwiekszy¢
tempo i poprzesuwac rytmicznie
wycéwiczone akordy, a utwor
nabierze zupetnie innego koloru.
Awiecdo dzieta. @
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WARSLZTAT: BLUES

ak naprawde zawsze tak
T byto, a muzycy jak Eric
Clapton, Mark Knopfler
i Chris Rea okreslali go jako mistrza—

Od momentu jego odejscia w lutym 2013 roku nagle
nazwisko amerykanskiego, country-blues-rockowego artysty
JJ Cale'a zaczeto cieszy(¢ sie duzo wiekszym zainteresowaniem
wsrdd gitarzystéw, wiec w tym miesigcu i my odwotamy sie
do jego oryginalnego stylu Neville Marten

ze chociaz muzyka ta brzmi dosy¢
prosto, dtugi czas zajeto mu zro-
zumienie zawitosci tego gatunku.

| pokazat to—przy wsparciu zna-
mienitych kolegéw —na wydanym
w 2006 roku albumie The Road To
Escondido, oraz niedawno na do-
brze przyjetym krazku The Breeze:
An Appreciation Of JJ Cale.

POStUCHAJ:

i prawdopodobnie tworce —tatwej
i przyjemnej, a jednocze$nie wy-

szukanej muzyki znanej jako ‘Tusla
Sound'. Clapton ostatnio przyznat,

92 GITARZYSTA

JJCALENATURALLY

Pochodzacy 21987 r. album okreslany jest przez wielu najlepszym kraz-
kiemJJ Cale'ai pochodziz okresu, kiedy byt on juz w petni uksztattowa-
nym i dojrzatym artystg, piszaci nagrywajac jedne z najlepszych swoich
utwordéw. Wiaczajgc takie numery jak The Breeze (nagrywany pézniej
przez wielu gitarzystow, od Erica Claptona po Johna Mayera), piekny
Woman I Love, i jeden z najbardziej znanych i najczesciej coverowanych
utworéw, After Midnight. Oczywiscie jesli chcemy postuchacinnych
hitéw —chociaz sporo z nich zostato rozstawionych przez innych artystow
—mamy wyboér wielu sktadanek 'Best of'.

J)CALE & ERIC CLAPTON THE ROAD TO ESI][]N[]

Clapton byt niejako zobowigzany do nagrania wspélnej plyty z czto-
wiekiem odpowiedzialnym za powstanie jego najwiekszych hitow
—jak chociazby After Midnight czy Cocaine. W koricu doszto do tego
w 2006 roku a album, na ktérym pojawito sie wielu znamienitych
gosci jak John Mayer, Billy Preston, Taj Mahal czy Derek Trucks, zdobyt
nagrode Grammy w 2008 roku. Wyprodukowany przez dtugoletniego
wspotpracownika Claptona, Simona Clime album brzmi nieco inaczej
niz klasyczne nagrania Cale'a, ale z wigkszosci utworéw emanuje

styl JJ, a The Road To Escondido jest uklonem supergwiazdy w strone
cztowieka, ktéry pomagt uksztattowac solowa kariere Erica.

ERIC CLAPTON & FRIENDS THE BREEZE - AN APPRECIATION OF JJ CALE

Ten autentyczny hotd jest peten natychmiast rozpoznawalnych utworéw
i klimatéw w stylu , Tulsa Sound”. Jest tu zaskakujacy singiel The Breeze
w wykonaniu Claptona i jego przyjaciot, a na ptycie pojawia sie wiele
gwiazd jak Mark Knopfler, Willie Nelson, Tom Petty czy John Mayer.
Chociaz catos¢ nasycona jest wibracjami Cale'a, album nie jest oparty
tylko na jednym przeboju — od poczatku do korica mamy do czynienia

Z muzyczng uczty i jest to tez znakomita okazja do zapoznania sie

z twdrczoscig artysty.

My réwniez mielismy wiele zapytan
0JJ Cale'a. Sporo osdb pytato
dlaczego w moim bluesowym
warsztacie w ciggu ostatnich lat

lipiec 2023

nie pojawiata sie jego posta¢. Mam
nadzieje, ze jakos usatysfakcjonuje
fandw gitarzysty w tym miesigcu.
Przygotowatem dwie lekcje, pierw-
szg w stylu JJ Cale'aidrugg, opartg
na tym samym, lekko zmodyfikowa-
nym w partii gitarowej podktadzie,
w ktdrej za miesigc przedstawie solo
w stylu Marka Knopflera.

Naprawde nie jest tatwo uchwyci¢
charakter stylu Cale'a, poniewaz jesli
chodzi o soldwki, nie trzymat sie on
tylko jednego sposobu gry: mégt
grac czyste, proste przebiegi po
pentatonice kojarzace sie z Clapto-
nem lub zapusci¢ sie w wycieczki po
catym gryfie, czesto nie przejmujac
sie zbytnio granymi w podktadzie
akordami. Ja skoncentrowatem sie
na pierwszym podejsciu, ale nie
bedzie to tez takie proste —musicie
sprébowac dobrze poczué¢ muzyke,
rytm, naturalng lekkos$¢ — czyli nieja-
ko wejs¢ w skore artysty. Stuchatem
wielu nagran Cale'a zanim zasiadtem
do nagrar z moim Stratem, czego
rezultatem jest nasz warsztat.
Czesto mamy pokuse do grania

zbyt duzej ilosci dzwiekow, jednak
kluczem jest tu prostota i odsunie-
cie na chwile na bok ulubionych,
wycwiczonych zagrywek. Mam
nadzieje, ze spotkanie ze stylem
tego znakomitego muzyka da wam
sporo radosci a za miesigc spo-
tkamy sie w podobnym klimacie

z Markiem Knopflerem.

PRZYKEAD

Progresja akordowa w podktadzie
przygotowanym na ten miesigc
jest typowa zaréwno dla JJ Cale'a,
jakiMarka Knopflera, ktérego
stylowi przyjrzymy sie w przysztym
warsztacie. Mamy tu akordy Dm-
-F-C-Giwracamy znowu do Dm. To
prosty uktad, ale wszystkie akordy

s3 z tonacji D-moll (lub F-dur), wiec
doskonale sprawdzi sie tu skala
naturalna molowa D (durowa F)
oraz nasza stara, dobra pentatoni-
ka molowa D. Jak wspomniatem
weczesniej, JJ Cale mdgt stosowac
dowolne podejscie w swoich
soléwkach, ale w moja prezentacja
jego stylu wykorzystuje wiasnie
molowg pentatonike zdodanymi

w kilku miejscach, ,, kolorujacymi”
dzwiekami—w zaleznosci od tego
czy jestesmy aktualnie w molowej,
badz durowej tonacji. Jako ze sg

to mimo wszystko bardzo proste
rzeczy, moje wskazowki ograniczajg
sie tu do minimum, a najlepszym
kierunkiem jest kierowanie sie tym
co widzimy w rozpisanej tabulatu-
rze i styszymy na nagraniu. Skon-
centrowatbym sie wiec na feelingu:
kiedy gramy tak niewiele nut na

tak matym obszarze podstrunnicy
wrecz obowigzkiem jest wczucie sie
w kazda fraze. W grze Cale'a nie wy-
stepujg rozbudowane sekcje oparte
na technikach legato hammer-on

i pull-off, zastosowaniu mostka
tremolo lub szerokiego, wypetniajg-
cego wolng przestrzen wibrata;
wszystko opiera sie na odpo-
wiedniej ekspresji i podejsciu do
tych prostych nut koncentrujac
sie na artykulacji, timingu i osa-
dzeniu w tempie. Tajemnica jest
nadanie witasciwej formy solow-
ce —zawsze myslcie o poczatku,
czesci srodkowej oraz stylowym
zakonczeniu, a na pewno wszyst-
ko pojdzie tak jak trzeba.

Mam nadziejg, ze ten prosty
przyktad pozwoli zwréci¢ waszg
uwage i odkry¢ tego znakomitego
kompozytora i gitarzyste, ktérego
docenia i wymienia jako inspiracje
wielu bardzo utalentowanych

i znanych gitarzystow.®
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WARSZTAT: METAL

am tu na mysli stare
dobre techniki gitarowe
pull-off oraz hammer-on.

Obydwie moga przyczynic sie do

zwiekszenia efektywnosci gry, a takze

do urozmaicenia zagrywek mocno
wykorzystujgcych kostkowanie.
Warto pamietac o tym, ze legato ze
swej natury daje miekki, delikatny
efekt, ktéry doskonale sprawdza sie
w lekkich lub klimatycznych soléw-
kach i z tego wzgledu nie jest czesto
stosowane w ostrej grze rytmiczne;j.
Poza tym jego uzycie wymaga uwagi,
poniewaz tatwo tu o przesade. Ma
to szczegdlne znaczenie podczas
tworzenia rifféow w metalu, gdzie -
jak wiadomo—tfagodnos¢ i delikatne
muskanie strun nie sg najlepszym spo-
sobem na uzyskanie zadowalajgcego
efektu (chociaz sg od tego wyjatki).

W tym miesigcu przygotowatem

dla Was porgje rifféw, w ktérych
intensywnie wykorzystamy jedng ze
wspomnianych technik, a mianowi-
cie pull-off. Swiadomie zrezygnowa-
tem z techniki hammer-on czy slide,
poniewaz to skomplikowatoby cata
sprawe. Tworzac zagrywki widoczne
na stronie obok, okazato sie, ze przy-
padkowo staty sie one okazjg do cat-
kiem solidnego rozciggniecia palcow
i popracowania nad gra w szerokich
pozycjach. A tego nigdy za mato!

Przyktad 1 jest grany gtdwnie na stru-

nie A5, natomiast dzwieki na strunie
D4 nalezy potraktowac jako maty
dodatek, ktory wystepuje tu zresztg
tylko w zakoriczeniu zagrywki. Riff
rozpoczynamy czterema ttumionymi
szesnastkami granymi na pustej

lipiec 2023

Chociaz gra rytmiczna bazuje przede
wszystkim na kostkowaniu, to catkiem
dobrze sprawdzajg sie w niej takze
delikatniejsze srodki wyrazu, jak np.
legato Stawomir Sobczak

strunie A5, po ktérych przechodzimy
na prdg 3 tej samej struny i natych-
miast odrywamy palec od struny

w taki sposdb, aby do gtosu doszedt
dzwiek A na pustej strunie A5. | oto
w ten sposéb mamy nasz pierwszy
pull-off. Na ,,2 i” gramy dwie ttumio-
ne szesnastki na pustej strunie A5,
ktdre sa dalej kontynuowane na,,3”.
W czwartej ¢wiartce taktu 1 mamy
kolejny pull-off, tym razem z dzwieku
D na progu 5 struny A5.

Kazde wykonanie techniki pull-

-off wymaga zadbania o to, aby
odpowiednio wyttumic nieuzywane
podczas gry struny, co w przypadku
silnego gainu nie zawsze jest takie

fatwe, jak mogtoby sie wydawac. Jesli

macie z tym chocby najdrobniejsze
problemy i podczas zarywania strun
w gtosniku styszycie jakiekolwiek
niepozadane dzwieki, to sprébujcie
zwolni¢ tempo i starannie przeéwi-
czy¢ catg zagrywke. Warto tez wy-
izolowac¢ sam fragment z pull-offem
igrac gow kotko, zwracajac baczng
uwage na to, aby cato$¢ zabrzmiata
czysto i wyraziscie.

W takcie 2 mamy kolejng porcje
czterech szesnastek granych na
wyttumionej strunie A5, po ktérych
ponownie gramy pull-off z progu 3,
a dalej kolejne dwie szesnastkina
pustej strunie A5. W drugiej potowie
taktu mamy najwazniejszy fragment
zagrywki, poniewaz skfada sie on

z samych par dzwiekéw granych
jako pull-off. Na poczatku musimy
przejsc na strune D4, gdzie stawiamy
palec srodkowy na progu 3, a palec
wskazujgcy na progu 2, po czym

odrywamy ten pierwszy palec,
wydobywajac (bez kostkowania)
dzwiek E znajdujacy sie na progu

2 struny D4. Po chwili ktadziemy
palec Srodkowy lewej reki na progu
3 struny A5 i zarywamy strune, wy-

dobywajac dzwiek pustej struny A5.

W dalszej kolejnosci mamy palec
maty ustawiony na progu 5 struny
D4, ktdry energicznie unosimyznad
struny, przez co ponownie odzywa
sie dzwiek E na progu 2. W zakon-
czeniu zagrywki po raz kolejny
gramy pare dzwiekéw C-A na
progu 3 i pustej strunie A5.
Przyktad 2 jest najtrudniejszy ze
wszystkich przygotowanych w tym
miesigcu, poniewaz wymaga

duzej niezaleznosci ruchowej
wszystkich palcow lewej dtoni,
atakze zmusza nas do zastosowa-
nia dosy¢ szerokiego rozstawienia
palcow w pozycjach. Zagrywke
rozpoczynamy od powerchordu E5
w pozycji VI, po czym gramy dwie
ttumione szesnastki E. Jak sie za
chwile przekonacie, w tej zagrywce
bardzo wazne jest odpowiednie
opalcowanie, dzieki ktéremu catosé
mozna wykona¢ w miare sprawnie,
bez niepotrzebnego kombinowa-
nia z ustawieniem palcow. Jesli
powerchord zagramy za pomocg
palca wskazujgcego i serdeczne-
go, to pull-off z progu 8 na prog 7
struny A5 najwygodniej jest zagrac
palcem srodkowym, natomiast
ten z progu 10— palcem matym.

W kolejnym takcie mamy ten

sam schemat, jednak tym razem
zmieniamy pozycjezVlinaV, co

sprawia, ze musimy nieco inaczej
utozyc¢ palce, jednak opalcowanie
sie nie zmienia. Szczegdling uwage
musicie zwrdci¢ na pull-off z progu
7 na prog 5, poniewaz wymaga

on utozenia palca srodkowego

nad palcem serdecznym (natym
samym progu), co na poczatku
moze wydawac sie niezbyt wygod-
ne, jednak zapewniam —jest to
najlepsze rozwigzanie. Oczywiscie
caly czas staramy sie zagrac ten riff
w taki sposodb, aby nie odrywac od
strun palcéw odpowiedzialnych za
gre powerchordéw. Jesli macie duze
trudnosci z tg zagrywka, to mozecie
rozpocza¢ ¢wiczenia bez kwinty, czyli
grajac same prymy dwudzwiekow.
Kolejne dwa takty (3i4) grane s3
na dwdch nizszych pozycjach, czyli
117 1l. Opalcowanie nadal pozostaje
takie samo, jednak stopien trud-
nosci zagrywki wzrasta ze wzgledu
na wieksze odlegtosci pomiedzy
progami, np. pomiedzy 3i7.
Przyktad 3 sktada sie z dwdch cze-
$ci, ktore z powodzeniem mozna
bytoby rozbudowac o kolejne takty,
jednak jest to tutaj niemozliwe

Z uwagi na ograniczong objetos¢
warsztatéw. Takt 1, czyli tak jakby
czesc pierwsza, to powolne (bo
ztozone z ¢wierénut i semek)
pochody oparte na pull-offach gra-
nych w znanych juz nam rejonach,
czyliw pozycjach l1iV struny AS.
Czes$¢ druga bazuje na dzwieku F
na progu 1 struny E6 i jest ztozona
z gestszych podziatéw, bo z szesna-
stek. Mamy tu podobng budowe
pod wzgledem tonalnym, jednak
musimy sie znacznie bardziej
napracowac pod wzgledem kost-
kowania. Jako rozwiniecie zagrywki
sprébuijcie zagra¢ czes$¢ pierwsza

w taki sposdb (rytmicznie) jak
grana jest cze$¢ druga.

Przyktad 4 to préba potfaczenia
zagrywek liczonych do czterech

z pulsacjg triolowa. Tym razem
motyw ztozony z szesnastek jest
dosy¢ prosty, natomiast fragment
oparty na triolach wymaga nieco
wiekszej uwagi, poniewaz zawiera
fragment (na,,3”) wymagajacy uzy-
cia pull-offu dwukrotnie w ramach
jednego fuku legato. Uwazajcie,
aby podczas gry tego motywu nie
wypasc z rytmu. Gra gitara! @
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WARSZTAT: BAS

ym razem pokaze, jak
mozna zbudowac solo grane
technika slap, ktére bedzie

bazowato na zagrywce, gdzie akor-
dy grane bedg wtasnie w sposdb

opisany w poprzednich odcinkach.

Ponizej opisze dwa przykfady,
ktére moga postuzyé jako partie
solowe do wykorzystania podczas
Waszych koncertéw.

Przyktad 1. Zaczynamy od ¢wicze-
nia, w ktérym bazujemy na biciu
gitarowym tylko jednego akordu.

Mam nadzieje, ze udato sie Wam

opanowac przyktady z dwdch poprzednich
odcinkdw moich warsztatow. Dotyczyty
one grania na gitarze basowe;j

z wykorzystaniem tradycyjnego bicia
gitarowego Tomasz Fulara

Pojawia sie on na poczgtku pierw-
szego i trzeciego taktu. Oczywiscie
mozna w ten sposdb zbudowacd
dtuzsze formy basowego sola. Po
zagraniu akordu w pierwszym takcie
rozpoczynamy przebieg szesnastko-
wy, w ktdrym wykorzystujemy ttu-
mione dzwiekii technike hammer-on.
W trzecim takcie po zagraniu akordu
schodzimy z wysokiego dzwieku

A w dét za pomoca techniki glissando,
aby dojs$¢ w czwartym takcie ponow-
nie do przebiegu szesnastkowego.
Budujgc w ten sposéb solo basowe
zyskujemy charakterystyczny punkt
odniesienia zaréwno dla grajacego, jak
idlastuchacza. Oczywiscie jezeli mamy
w zespotach kolegéw, ktorzy mogg nam
podfozyc takie akordy, to mozna to tez

wykorzystac. Jednak podczas wystepow
solowych, czy w matych sktadach umie-
jetnos¢ wyzej opisanego grania moze
by¢ bardzo pomocna.

Przykfad 2. W tym ¢wiczeniu rozbu-
dujemy nieco warstwe akordowa
grang z wykorzystaniem tradycyjne-
go bicia gitarowego. W pierwszym
takcie gramy dwa akordy, ktore beda
wstepem do czesciimprowizowanej.
Gramy jg do korica drugiego taktu.

Na poczatku trzeciego znajduje sie
znowu czesé akordowa (tym razem
pojawiajg sie trzy), ktérg mozemy
potraktowac jako rozwigzanie
przebiegu akordéw z poczatku
¢wiczenia. Po nich pojawia sie czesé
improwizowana do korica czwartego
taktu. W ten sposéb zamykamy uktad

i dajemy stuchaczowi nieco dtuzsza
forme, gdzie nie zbombardujemy
go tysigcem dzwiekow, w ktérych
sie nie odnajdzie. W zamian dajemy
mu solo oparte na przebiegu
akordowym, ktéry moze wpasé

w ucho kazdemu, a przy okazji
zapewnimy stfuchaczowi poczucie
zrozumienia i mozliwo$¢ wczucia sie
w forme. W czesciimprowizowanej
warto zwrdci¢ uwage na takt pigty,
w ktérym mamy dwie trzydziesto-
dwajki (pierwsza szarpana, a druga
poprawiong kciukiem), po ktérych
pojawia sie zagrywka z wykorzysta-
niem technik kolejno: hammer-on,
pull-off, glissando (przejscie z progu
si6dmego na piaty) i ponownie
hammer-on. Ostatni takt zaczyna-
my od zagrywki z wykorzystaniem
techniki doublethumbing. Dwie
trzydziestodwajki gramy kciukiem
(pierwszg uderzamy z gory, drugg
zdotu), a nastepnie szarpiemy
szesnastke. Wszystko to na dobrze
sttumionych strunach (pilnujemy,
zeby nie odezwaly sie flazolety

i thumimy co najmniej dwoma
palcami lewej reki). Schemat ten
powtarzamy, po czym koriczymy
przebiegiem szesnastkowym. Nie
poddawaijcie sie i ¢wiczcie, az do
skutku. Powodzenia! @
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bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

Obszerny zbiér wydan archiwalnych
{ ADRES REDAKCJI
. B Ci £ni d Gi Magazyn Gitarzysta
j S i |. Leszczynowa 11
e Ciam po Alegs »a Diblonyss Kibei e
OKtLADKA
Na oktadce: Metallica

E .ﬁ e Ay PRENUMERATA

5
- .!"'i--. prenumerata@avt.pl
tel. 22 257 84 22
(godz. 10:00-14:00)

www.UlubionyKiosk.bl


http://www.MagazynGitarzysta.pl
http://www.MagazynBasista.pl
mailto:krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:sobczak.gitarzysta@gmail.com
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:szymon.narozniak@avt.pl
http://www.futureplc.com
http://www.magazyngitarzysta.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl/media
https://ulubionykiosk.pl/archiwum/gitarzysta
https://ulubionykiosk.pl/archiwum/gitarzysta

('/acéoom/

AMERICAN SERIES

SEOEGISHTy

©2022 Jackson/Charvel Manufacturing, Inc.



ICONIC SOUND. TIMELESS STYLE. NEW COLORS.

OUT NOW
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