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HANDCRAFTED

IN CALIFORNIA

It’s time to configure your own ESP guitar
‘Made in'the USA’. Choose from 19 model vari-
ants, pick out a nice top wood and decide on
ohe of over 40 fascinating colors — in either
high-gloss or matt. Add the finishing touch to
your dream instrument with a choice of pre-
mium pickups and hardware color. Qur team
in North Hollywood is ready to build your per-
sonal ESP guitar just for you!

www.espguitars.com/pages/esp-usa-configurator

M-Il 2PT Tiger Eye Sunburst

Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu | info@sound-service.eu


https://www.espguitars.com/pages/esp-usa-configurator
https://www.sound-service.eu
mailto:info@sound-service.eu

POKOJ NAUCZYCIELSKI

Andy Saphir

Pentatoniczny fitness

Andy Saphir przygotowat dla nas
Pentatoniczny Fitness, ktory pozwoli
Wam biegac szybciej —oczywiscie
w kontekscie muzyki.

P b
3
b

Bridget Mermikides

Gitara klasyczna

Lord Of All Hopefulness (Slane)
Przedmiotem naszego warsztatu
bedzie urzekajgca irlandzka piesr
Slane, ktdrej teraz jest prawdopodob-
nie najbardziej znana jako melodia
hymnu Lord Of All Hopefu/nessm

Piotr Stapa

Gitara akustyczna

Akompaniament: gra palcami (1)
Dzisiejszy warsztat zaadresowany jest
do gitarzystow ukierunkowanych na
gre rytmiczng. Na pewno znajdziecie
zastosowanie dla umiejetnosci, ktére
dzisiaj zdobedziecie.

Piotr Lemanski

m Stella: uczymy sie

' akompaniamentu

Kiedy zerkniemy na wybodr jazzowych
szkdt na gitare, to zauwazymy, ze
prawie wszystkie koncentrujq sie na
nauce improwizacji, temat akompa-
niamentu traktujgc marginalnie

Richard Barrett

Durowy Blues Shuffle

 Granie molowego bluesa w stylu Pink
Floyd oraz zywszego bluesa durowego

to dwie bardzo rézne rzeczy wyma-

gajgce innego podejscia oraz catkiem

innego stownika muzycznego

Stawomir Sobczak

Pozycja XII: wersja tatwiejsza

Tym razem zajmiemy sie riffami, ktore
nie sq zlokalizowane w najnizszych
pozycjach, lecz wymagajq gry

w wyzszych rejestrach, a konkretnie
w okolicach progu 12

OD REDAKCIJI

Pozny debiut

uzycy czesto méwig, ze jesli nie zrobi sie kariery przed trzydziestka, to
pdZniej juz nie ma na to szans. Réwniez konkursy i festiwale muzyczne sa
przede wszystkim nastawione na promocje miodych, wszak festiwal pod
hastem ,,stoneczne popotudnie” czy ,,zlota jesien” raczej nie cieszylby sie
nadzwyczajng popularnoscia. Pewnym wyjatkiem jest telewizyjny talent show prze-
znaczony dla senioréw. Nie ujmujac nic uzdolnionym wokalnie osobom w dojrzalym
wieku, bo sg wéréd nich wykonawcy, ktérzy istotnie potrafig zadziwi¢ publicznosé wy-
jatkowymi umiejetnosciami i wrazliwoScig muzyczng, sama formuta programu wydaje
si¢ by¢ przede wszystkim chwytem marketingowym, wszak o profilowaniu odbiorcéw to-
wardw i ustug wedlug wieku wiemy nie od wczoraj. Analogicznie jest tez podobny program
przeznaczony dla dzieci, oraz podstawowa edycja dla pozostalych. Wszystkie te programy
Iaczy granie na emocjach za pomocg sugestywnego przedstawiania historii zZycia uczestni-
kéw. Na szczeScie u nas nie ma takiego patosu.
Natomiast z wigkszosci publikowanych wywiadéw wynika
podobna historia: muzyka towarzyszyla artystom od koty-
ski. Zaczynali gra¢ jako dzieci, szlifowali warsztat i odnosili
pierwsze sukcesy jako nastolatkowie, by przed przysiowio-
wa trzydziestka podbi¢ s§wiat, albo przynajmniej zyskali
popularnosé na szczeblu krajowym, a teraz jako nasi
rozmoéwcy swoim przyktadem motywuja miodych ludzi do
¢wiczenia, tworzenia, szukania wtasnej drogi muzycznej
i zyciowej. W zadnym wypadku nie mam zamiaru tego
deprecjonowaé, bo istotnie tak jest, a bez intensywnej
pracy w dziedzinie sztuki muzycznej niewiele mozna
zdziataé. Chyba, ze celujemy w profil rozrywki, w ktérej warsztat kompozytorsko-
-wykonawczy zastepuje klawiszowy aranzer, zywe wykonanie utworu playback
z wystepem grupy tanecznej, a teksty odnosza sie do spraw skrajnie przyziemnych.
Przesledzmy pare przyktadéw muzykéw, ktérzy osiagneli spektakularne sukcesy jako
dojrzali ludzie. Mark Knopfler mial 28 lat gdy pierwszy album Dire Straits z hitem
»oultans of Swing” podbit §wiat, wczesniej oprécz réznych muzycznych przygdd
(w tym wldczenia sie z gitarg autostopem) pracowat jako nauczyciel literatury i dzien-
nikarz. Debbie Harry z debiutanckim albumem zespolu Blondie zawojowata listy
przebojéw majac 31 lat. W tym samym wieku Sheryl Crow nagrata swojg pierwsza
plyte, a zanim do tego doszto pracowala jako nauczycielka muzyki i §piewata w chér-
kach. Pierwszy album Billa Withersa ,,Just As I Am” (z przebojem ,,Ain’t No Sunshine”)
ukazal sie gdy artysta mial 32 lata. Christine McVie — solistka Fleetwood Mac — cie-
szyla si¢ sukcesem plyty ,,Rumours” nagranej przez tenze zesp6l majac lat 34. W tym
samym wieku byl Andrea Bocelli nagrywajac swojg pierwsza plyte.
Natomiast na powazny sukces dlugo musiat czeka¢ Willie Nelson — ptyta ,,Shotgun
Willie” ukazata sie gdy byl czterdziestolatkiem, podobnie jak Pharrel Williams nagry-
wajacy ,,Happy”. Najbardziej znana i najlepiej sprzedajgca sie ptyta Theloniusa Monka
»Monk’s Dream” ukazala sie gdy mial on 46 lat. Leonard Cohen swéj najwiekszy przebdj
»Hallelujah” nagrat przezywszy pét wieku. Seasick Steve znany z tworzenia instrumentéw
gitaropodobnych wykonanych z osobliwych elementéw, by nie powiedzie¢ ze $mieci (np.
dwa kolpaki i kij od motyki, grube sruby w roli mostka i siodetka, zardzewiata fopatka do
grilla jako strunociag, puszka po piwie jako element dekoracyjny, do tego przypadkowe
klucze i przetwornik obstugujacy 4 struny, albo tara do prania polaczona z gryfem od
banjo z jedna struna) nagrat swéj PIERWSZY album dla duzej miedzynarodowej wy-
twérni majac lat 67 (!), a obecnie zdobywa coraz wigksza popularnosé.
Trudno skupi¢ sie na karierze muzycznej majac wiecej niz 25 lat i utrzymujac jednocze-
$nie rodzine. Rézne sg koleje losu, ale NIE WARTO REZYGNOWAC ze swoich marzen.
Cho¢ oczywiscie nie kazdy odniesie sukces na miare wyzej wymienionych artystéw,
trzeba cieszy¢ sie z kazdej mozliwosci obcowania z Muzyka. To jest co$, dlaczego warto
co rano wstawac z t6zka. A jesli zupelnie przypadkiem trafimy dzieki Niej na wierch
Bilboardu i zaczniemy sie ptawi¢ w luksusach — trudno, zniesiemy i to ;-)

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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Spis tresci

Gitarzysta 3/2020

WYWIADY, HISTORIE
PIOTR LUCZYK (LUCZYFER)

40 lat temu Piotr postanowit, ze zostanie gwiazdg metalu, " 94  Framus D-Series Idolmaker
formujac KAT, zespof, ktéry wytyczyt kierunek dla setek :

bandoéw, z Behemothem na czele. Dzi$ sprobujemy opisacte ' 98  |banez RG1121PB-CIF

40 lat historii. 3

34  PHIL CAMPBELL 102 Jackson Pro Soloist SLQ3 MAH

Gitarzysta Motorhead werbuje kilku stawnych kolegéw do
swej debiutanckiej ptyty solowej i zdradza nam szczegdty jak 106 Mooer GE 250
tego dokonat... 3 110 Blackstars ‘60
ackstar Sonne
40  PAT METHENY

»,Rozmawianie o muzyce to druga moja ulubiona rzecz. Nie 114 ENGL Ironball E606
przywigzuje wiele uwagi do samego instrumentu, gitarato

tylko kawatek drewna i kilka drutéw. Pianino, czy perkusja 118 Fender Mustang LT25
jest dla mnie tym samym, co gitara. Instrument jest na sa- |
mym dole listy moich priorytetéw...” 120 BOSS Waza-Air

48  ALEX SKOLNICK | GARY HOLT i
W $rode 19 lutego odbyty sie warsztaty gitarowe orazspo- = 124 HeadRush Expression Pedal
tkanie z endorserami marki ESP/LTD — Alexem Skolnickiem

(Testament) i Garym Holtem (Slayer/Exodus). 126 XVive U4
50 WIOSENNY PENTATONICZNY FITNESS

Angielski gitarzysta i nauczyciel Andy Saphir przygotowat - Redakcyjne

dla nas Pentatoniczny Fitness, ktory pozwoli Wam biegaé 3 Wstepniak

szybciej, skaka¢ wyzej, a nawet moze lata¢ — oczywiscie

, . 3 Pokdjnauczycielski
wszystko w kontekscie muzyki. L
6  Spistresci

64 JAN BARSZCZYNSKI 8 Mikstura
The Walkers, jeden z najbardziej obiecujgcych zespotow i
rockowych w Polsce, rozpoczat sezon od premiery swojego
drugiego albumu zatytutowanego Loud!

68 MARCIN ,TIGER” PLODZISZEWSKI
Tigera spotkaliSmy na... sitowni. Okazato sie, ze to wielkie,
sympatyczne z geby chtopisko, jest mocno uzdolnione arty- | _
stycznie i cisnie na gitarze w metalowym zespole Aterra... - 146 Stopkaredakeyina

18 Felieton: Adam Fulara

20 Felieton: Daniel Popiatkiewicz

22 Felieton: Wojciech Wytrgzek
72 Relacja: NAMM Show 2020

143 Prenumerata
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Y GE 250

Amp modelling & Multi Effects

o High-quality AMP models that utilize MOOER’s “non-linear amp modelling “technology”.
Extra amp models can be imported via MOOER Studio editor software.

o 26 IR-based factory speaker cab models with brand-new microphone models. Supports up to
2048 sample pts impulse response files, to get the same dynamics and feel of a real tube amp.

» 11 different types of effect modules, over 180 high-quality effects that cover all the bases from
your favorite stompboxes, plugins, and studio rack units.

o TONE CAPTURE function allows you to sample and capture your real-life amplifier to create
brand new digital amp models (for amps has FX Loop only).

o Store and recall up to 85 banks of presets, each bank with 3 patches, for 255 patches in total.

o Programmable FX LOOP with optional signal chain routing for easy integration of your favorite
effects and ultimate flexibility for 4-cable method and amp setups.

o Stereo outputs (2" and XLR)

o MIDI IN/MIDI OUT

o 70 second looper with PRE/POST mode.

o Direct, low latency USB audio lets GE250 double up as a digital audio interface and become
a “one-stop-shop” solution for recording guitar. Editor software on the computer makes it an
all-in-one working station.

EFFECTS AND AMPLIFICATION

www.mooeraudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de


http://www.mooeraudio.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MA_

 MOZESZ POBRAC_ NASTEPUIAC_ : PLIKI

LEKC]JE

Wiosenny Pentatoniczny Fitness [4 tracki] Framus D-Series Idolmaker [1 track]
warsztat klasyczny [1 track] Ibanez RG1121PB-CIF [1 track]
warsztat akustyczny [1 track] Mooer GE 250 [1 track]

warsztat jazz [6 trackow] Blackstar Sonnet [1 track]

warsztat blues [5 trackow] ENGL Ironball E606 [1 track]
warsztat metal [4 tracki]

GITARZYSTA. *. marzec 2020



http://www.media.avt.pl

Laney

MINI-LANEY

CWICZ | GRAJ W KAZDYM STYLU. GDZIEKOLWIEK CHCESZ.

www.audiostacja.pl

Miniaturowe wzmacniacze serii Mini-Laney: idealne
do wystepdw oraz éwiczen, gdziekolwiek masz na to ochote.

Modele: e Kanaty: Clean i Drive.
MINI (mono), ® Potencjometry: Gain, Tone i Volume.
STEREO-ST (stereol. e Wejsicia: gitarowe, AUX i stuchawkowe.

e Weiscie LSI (Laney Smartphone Insert) pozwalajace
Wersie kolorystyczne: potaczyé sie z urzadzeniem mobilnym i uzywaé
MINI-IRON, ulubionej aplikacji do modelowania brzmien.
MINI-LION, e Specjalna aplikacja Tone-Bridge z Ultimate Guitar,
MINI-SUPERG. zawierajgca brzmienia znanych utworéw muzycznych.

www . facebook.com/LaneyPolska audlostaCja
\V4


https://audiostacja.pl/
https://www.facebook.com/laneypolska

Fender Eric Johnson
1954 “Virginia”
Stratocaster

Pierwszym tegorocznym sygnowanym modelem
Fendera jest Eric Johnson 1954 “Virginia” Stra-
tocaster, dostepny zaréwno w regularnej ofercie
marki, jak i w wersji z Custom Shopu. Eric Johnson
i Fender kolejny raz nawigzali wspdtprace, aby tym
razem odtworzy¢, po raz pierwszy w historii, mo-
del '54 “Virginia” Stratocaster, ktory zostat uzyty
m.in. do nagrania nominowanego do Grammy
albumu "Tones" (1986), platynowego zdobywcy
tej nagrody, krazka "Ah Via Musicom" (1990) oraz
jego nastepcy "Venus Isle" (1996). 1954 “Virginia”
Stratocaster jest wierna reprodukcjg oryginalnego
instrumentu Johnsona i charakteryzuje sie m.in.
korpusem z rzadkiego drewna sasafrasu, wyjatko-
wym lakierowanym wykorczeniem oraz customo-
wym uktadem elektronicznym. Jest on oferowany
w dwach wersjach - jako Scisle limitowany do 50
egzemplarzy Fender Custom Shop Eric Johnson
“Virginia” Strat (w cenie wynoszacej 9000 $) oraz
réwniez produkowany w fabryce marki w Coronie,
Stories Collection Eric Johnson 1954 “Virginia”
Stratocaster (w cenie 2499 S).
www.fender.com
www.fendercustomshop.com

8 GITARZYSTA
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W-Music Distribution dystrybutorem
instrumentéw B.C. Rich

Firma W-Music Distribution przejeta wytgczng dystrybucje instrumentéw B.C. Rich na rynkach wielu
europejskich krajow. Dystrybucja obejmuje: Niemcy, Austrie, Szwajcarie, Belgie, Holandie,

Polske, Czechy, Stowacje, Danie, Szwecje, Norwegie, Litwe, totwe i Estonie. Ta wiadomos¢ przy-
padnie do gustu fanom gitar dedykowanym przede wszystkim do grania hard rocka i metalu, wsrod
ktérych instrumenty B.C. Rich od lat cieszg sie sympatia. B.C. Rich to amerykarska marka z Los
Angeles, ktora w 1969 roku zatozyt Bernardo Chavez Rico. Ekscentryczne ksztatty gitar, ze specy-
ficznymi wycieciami, to cecha charakterystyczna jej instrumentéw. Jednymi z najpopularniejszych
modeli marki s Mockingbird, Warlock, Wave, Ironbird, Stealth, oraz Widow. Dystrybucja marki B.C.
Rich przez W-Music Distribution, opierac sie bedzie na sprzedazy nastepujgcych produktow: Legacy
Series, Extreme Series, Prophecy Series, basy, pokrowce.

www.bcrich.com
www.w-distribution.de

Nowy efekt Laney
Spiral Array

Efekt Spiral Array to gitarowy chorus inny
niz wszystkie. To wiasciwie trzy zupetnie
rézne chorusy w jednym pudetku. Spiral
Array ma na pokfadzie trzy klasyczne
brzmienia, skrupulatnie odtworzone na
podstawie najbardziej kultowych efektow ; i

potowy lat 70. i 80. To analogowy chorus =
bazujacy na petnym brzmieniu Boss CE1 |} _ WECQWTW@IOHS
21976, przestrzenny cyfrowy chorus () O
bazujgcy na efekcie Roland Dimension D
21979 roku oraz renomowany Dytronics
Tri Stereo Chorus z 1985 roku o bardzo
bogatym brzmieniu. Wszystko w jednym
niewielkim pudetku.

www.laney.co.uk

www.audiostacja.pl

HANDCRAFTED IN THE UK

SPIR‘AL:A\R\RAY

&Y
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MIXTURA

Wzmacinacz EVH 5150111 508 6L6 Head

WSsrdd tegorocznych nowosci marki EVH nie zabrakto rowniez wzmacniacza - jest nim kompak-
towy 5150111 50S 6L6 Head. EVH 5150111 50S 6L6 to lampowy, 50 watowy, trzykanatowy head
przeznaczony dla wszystkich, ktérzy szukaja ,,koncertowego brzmienia Eddie Van Halena oraz
scenicznej gtosnosci w kompaktowym rozmiarze.” Kanat pierwszy odpowiada za czyste brzmie-
nie, kanat drugi to zwiekszony gain, Swietny sustain i poprawiona definicja niskiego pasma, kanat
trzeci to rowniez udoskonalony zakres niskiego pasma i ptynnie wzrastajgcy poziom nasycenia.
Wzmacniacz pracuje w oparciu o siedem lamp przedwzmacniacza JJ ECC83 (12AX7) oraz dwie
lampy koncowki mocy Shuguang 6L6. Cechuje sie ponadto mozliwoscig przetgczenia impedancji
(4, 8116 ohm) oraz regulacji biasu. EVH 5150111 50S 6L6 posiada podwdjne, réwnolegte wyjscie
glosnikowe, gniazda petli efektéw Send/Return, wyjscie stuchawkowe, wyjscie liniowe oraz gniazdo
MIDI. Dostepny w komplecie, czteroprzyciskowy footswitch pozwala na przetgczanie miedzy kanata-
mi oraz petlg efektdéw. Z mysla o headzie EVH 5150111 50S 6L6 powstata réwniez dedykowana mu, 60
watowa kolumna 5150111 50S 212ST wyposazona w dwa gtosniki 12” Celestion EVH G12H Anniversa-
ry Series. W komplecie dostepne sg rowniez demontowalne kétka oraz mechanizm z podpérka
umozliwiajgca ustawienie kolumny pod katem, aby mogta spetniac role monitora scenicznego.
www.evhgear.com

DiMarzio UtoPIA
- nowe przetworniki Steve Vaia

Réwnolegle z gtosng premierg najswiezszej sygnatury Steve Vaia - Ibaneza PIA, firma DiMarzio
wprowadzifa do oferty nowe przetworniki oraz akcesoria UtoPIA. Ujawniony na targach
NAMM 2020 Ibanez PIA wywotat wielkie zainteresowanie w gitarowym swiecie. Instrument
wyposazony jest fabrycznie w najnowsze, sygnowane przez Vaia przetworniki DiMarzio
UtoPIA, ktore dostepne sg juz w ofercie tej marki - jako mostkowy i gryfowy humbucker oraz
single-coil montowany w pozycji Srodkowej. Dodatkowo firma przygotowata dopasowane ko-
lorystycznie do przetwornikdw oraz stworzone z myslg o Ibanezie PIA paski UtoPIA, zaréwno
w wersji standardowej, jak i ClipLock. DiMarzio UtoPIA przyciggajg wzrok unikalnym designem
zaprojektowanym przez Michaela Meskera. Wyciete laserowo, ztote, barokowo ozdobione,
ostony humbuckeréw przy mostku i gryfie nawigzuja do ptatkéw kwiatdw (motywu przewod-
niego modelu Ibanez PIA) i skrywajg ozdobione ztotym wzorem przetworniki. Rbwnie bogato
wyglada ztoty, satynowy singiel montowany w pozycji Srodkowej i dedykowany do kompletu
z humbuckerami, ktéry zdobiony jest tym samym wzorem. Punktem wyjscia w konstrukcji .
humbuckeréw UtoPIA byt model Evolution. Przy ich projektowaniu uwzgledniono uwagi Vaia, Nowy ‘."zn_‘acnlac_z Boss
ktoéry potrzebowat nieco tagodniejszej, bardziej przyjaznej gory, nieco mniej wyeksponowane- Acous“c s“‘ger I-lve I-T
go Srodkowego pasma i bardziej skoncentrowanego dotu. W rezultacie miato sie to przetozy¢
na mniej agresywne, stodsze i tatwiejsze w kontroli brzmienie. Pickupy wykorzystujg magnesy
ceramiczne i czterozytowe przewody, a ich rezystencja wynosi 12,95 kOhm (mostek) i 12,68
kOhm (gryf). Singiel DiMarzio UtoPIA Middle cechuje sie magnesem Alnico 5, dwuzytowym
przewodem oraz rezystencjg 13,32 kOhm. Dostepny jest w kolorze Satin Gold ze ztotymi

nabiegunnikami.

www.dimarzio.com

BOSS zaprezentowat nowg wersje LT wzmacniacza Acoustic
Singer Live, przygotowang dla uzytkownikdw, ktérzy nie
potrzebuja rozszerzonych opcji znajdujacych sie w pozosta-
tych modelach serii. Zaprezentowane po raz pierwszy w 2017
roku, uznane wzmachniacze gitarowe Acoustic Singer dostar-
czajg najlepszej jakosci w swojej klasie. Potezna konstrukcja
i bi-amp wspdtdziata z niestandardowym petnopasmowym
— www.sund:service.eu systemem gtosnikéw w kazdym modelu, zapewniajac
J;L N f’j\{: RN _ zywe brzmienie w wysokiej rozdzielczosci, ktére naturalnie

\ iy odwzorowuje prawdziwe wtasciwosci akustyczne instru-
N mentu. Dzieki wielu wbudowanym kreatywnym narzedziom
mozna z fatwoscig poprawic¢ dzwiek, opracowac nowe
pomysty i nasyci¢ swoje koncerty $wiezg energig. Nowy BOSS
Acoustic Singer Live LT oferuje kluczowe funkcje zestawu dla
uzytkownikow, ktdrzy nie potrzebuja rozszerzonych opcji
znajdujacych sie w pozostatych wzmacniaczach serii (ktorymi
sg 120-watowy Acoustic Singer Pro oraz 60-watowy Acoustic
Singer Live). Podwdjne kanaty pozwalajg na podfgczenie
gitar akustycznych/elektrycznych i mikrofonéw wokalowych
wraz z dedykowanym korektorem i efektami dla niezalez-
nego ksztattowania dZzwieku. Z unikalng funkcjg Enhance na
kanale mikrofonowym za pomoca jednego klikniecia mozna
osiggng¢ wokal klasy studyjnej na scenie. A za pomocg panelu
tylnego mozna tgczyc sie z systemami PA, odtwarzaczami
muzyki, komputeramii nie tylko.
www.hoss.info
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Gitary Larrivée w dystrybucji
W-Music Distribution

Od kwietnia 2020 W-Music Distribution przejmuje wytgczng dystrybucje marki Larrivée

w Niemczech, Polsce, Czechach i Stowaciji. Jean Larrivée Guitars Ltd., znana na catym swiecie
lutnicza marka, posiada swojg siedzibe w kalifornijskim miescie Oxnard. Firma zatozona
zostata w 1967 przez Jean-Claude Larrivée i dziata jako rodzinnie zarzadzane przedsiebior-
stwo, ukierunkowane na produkcje wysokiej jakosci gitar akustycznych. Jean Larrivée swojg
przygode z gitarg zaczynat od instrumentdw klasycznych. W wieku okoto 20 lat poznat w To-
ronto niemieckiego lutnika Edgara Moncha, z ktérym odbyt szkolenie dotyczace produkgji
instrumentow. W 1971 Jean Larrivée otworzyt swojq pierwszg manufakture akustycznych
gitar, opartych na ksztatcie dreadnought. W 1977 firma przeniosta sie do Victorii w Kolumbii
Brytyjskiej, gdzie dzieki nowoczesnym maszynom udato sie wprowadzi¢ duzg poprawe
jakosci instrumentow. W 1998 firma ponownie przeniosta swojg siedzibe do Vancouver.
Zaktad produkcyjny o powierzchni 33 000 m2 zdolny byt wtedy do wypuszczania 60 - 70 gitar
dziennie. W 2001 otworzono w Kalifornii drugg filie firmy, a dwanascie lat pdzniej Larrivée
przeniost siedzibe swojego przedsiebiorstwa do kalifornijskiego Oxnard.

www.larrivee.com

www.w-distribution.de

Wzmacniacz Fender '64
Custom Princeton Reverb

Fender powiekszyt serie lampowych wzmacniaczy American Hand Wired o nowy
model - '64 Custom Princeton Reverb. Po ponad 50 latach od premiery, wszechstron-
ny Princeton Reverb nadal jest jednym z najbardziej niezastgpionych wzmacniaczy
uzywanych na niezliczonych scenach i studiach catego swiata. Dedykowany do wielu
gatunkéw muzycznych, w Swiecie nowoczesnych pedalboardéw wecigz jest doskonatg
platforma do budowania pozadanego brzmienia. Oryginalne modele z lat '60 od lat s3
obiektem duzego zainteresowania ze strony kolekcjonerdw, przeznaczajacych na nie
niemate kwoty pieniedzy. Nowy, fatwy w transporcie i zgodny z historyczna specyfika-
cjg model ‘64 Custom Princeton Reverb, przynosi ponadczasowe brzmienie Fendera,
idealne dla entuzjastow vintage'owych dzwiekow, profesjonalnych muzykéw oraz
kolekcjonerdw. Sktadany recznie w fabryce marki w Coronie, 12 watowy i jednokanatowy
'64 Custom Princeton Reverb zasila serie American Hand Wired Series, w ktérej znajdzie-
my juz jego starszych braci- ‘64 Custom Deluxe Reverb, ‘57 Custom Champ, ‘57 Custom
Deluxe oraz ‘57 Custom Twin. Wsréd komponentéw klasy premium, ktore znajdziemy na
wyposazeniu Fendera '64 Custom Princeton Reverb s m.in. recznie montowany obwadd
AA1164 z napedzanym lampowo reverbem sprezynowym i tremolo, kondensatory
Fender Vintage Blue, jedna lampa 12AT7 i trzy 12AX7 (preamp), para lamp 6V6 (kon-
céwka mocy), lampa 5AR4/GZ34 prostownika oraz gtosnik 10" Jensen Alnico P10R.
www.fender.com
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Blackstar Fly 3 Acoustic Mini

Najnowszg propozycjg marki Blackstar jest akustyczna wersja
mini wzmacniacza Fly 3. W tym roku marka stawia na rozwia-
zania dla gitarzystéw akustycznych. Po zaprezentowanych juz
akustycznych modelach Blackstar Sonnet przyszedt czas na
akustyczng odstone bestsellera Fly 3. Zasilany bateryjnie Black-
star Fly 3 Acoustic Mini to wzmacniacz adresowany nie tylko
do gitarzystéw akustycznych, ale rowniez graczy na mandolinie
i ukulele. Trzywatowe urzadzenie, wyposazone w trzycalowy
gtosnik, sprawdzi sie zaréwno do nagtosnienia wystepu (chocby
na ulicy) i dzieki temu dotarciu do wiekszej ilosci stuchaczy, albo
jako osobisty monitor podczas ¢wiczen i gry w domu. Podobnie
jak w przypadku innych modeli Fly 3 dostepna jest rowniez
(sprzedawana oddzielnie) dedykowana kolumna Fly 103
Acoustic z trzycalowym gtosnikiem. Ponadto Fly 3 Acoustic ofe-
rowany jest rowniez jako stereo pack, w komplecie z kolumng
Fly 103, ktérg mozna podtgczy¢ wbudowanym kablem, tatwo
uzyskujgc w ten sposdb 6 watowy zestaw stereo. Wejscie AUX
umozliwia podfaczenie do wzmacniacza telefonu, odtwarzacza
MP3, tabletu lub laptopa i gre do podktadu lub stuchanie mu-
zyki. Emulowane wyjscie sprawdzi sie jako stuchawkowe lub do
rejestracji nagran. Blackstar Fly 3 Acoustic posiada wbudowany;,
przetgczalny efekt echa. Dla dwupasmowej korekcji (Bass,
Treble) dostepne sg réwniez dwa, wybierane przetacznikiem
Shape, tryby barwy Flat Response oraz Mid Cut z lekkim podbi-
ciem gérnego i dolnego pasma. Zasilanie bateryjne wystarcza,
wedtug zapewnien producenta, na 55 godzin pracy, mozliwe
jest rowniez podfgczenie zasilacza Fly PSU-1.
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu
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DESIGNED TO INSPIRE

Modele serii Ibanez Premium sa budowane przez wyspecijalizowanych mistrzow lutnictwa. Powstaja ze specjalnie dobranego drewna oraz wyposazone sa w wysokiej
jakosci elektronike i solidny osprzet. Bogactwo dzwieku, oszatamiajacy wyglad i niezrdwnana wygoda gry serii Ibanez Premium otworza wrota do Swiata Twojej inspiracii.

lrRec1120PB2Z

Top: topola oczkowa; Korpus: lipa amerykanska; Gryf: Wizard, 11-czesciowy;
Progi: Jescar EVO Gold; Swiecaca w ciemnosci inkrustacja na podstrunnicy;
Przetworniki: DiMarzio® Fusion Edge

n@lbanezGuilarsPolska COM @ibanez_polska

CKB


https://www.facebook.com/ibanezguitars
https://www.instagram.com/ibanez_polska/
https://www.ibanez.com/eu/
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Nowe modele Ibanez SR Premium

Gitary basowe w linii SR to w 2020r. az 15 modeli o zréznicowanym wyposazeniu,

wykonczeniu i cenie. W klasie Premium sg to odpowiednio 4, 5i 6 strunowe mo-
dele SR1340B, SR1345B, SR1346B. Korpusy wykonane z afrykariskiego mahoniu
z przodu zdobig naktadkiz jesionu i drewna Panga Panga. Gryfy o profilu Atlas
wzmochione tytanowymi pretami KTS to kombinacja listew Purpleheart i Panga
Panga, z ktdrego tez wykonano podstrunnice mieszczace po 24 progi medium.
Mostki tworzg oddzielne dla kazdej struny moduty MR5S. Uktady elektroniczne
tworzg dwa pasywne przetworniki Nordstrand Big Single i przedwzmacniacze
ztréjpasmowag korekcjg i przetgczang czestotliwoscia Srodka (250, 450, 700 Hz).
Instrumenty majg satynowe wykoriczenie Dual Shadow Burst Flat.
www.ibanez.com, www.meinldistribution.pl

Klinika Gitarowa Nicka Johnstona —
6.04.2020, Guitar Center, kodi

6 kwietnia o godzinie 18:00 w salonie muzycznym Guitar Center w todzi,
odbedzie sie klinika gitarowa Nicka Johnstona, gwiazdy gitary Swiatowego
formatu. Podczas tego wydarzenia, bedzie miata miejsce m.in. prezentacja
instrumentéw marki Schecter, ktérej Nick jest endorserem, i z ktdra to wspot-
tworzyt serie gitar sygnowa-
nych swoim nazwiskiem.
Nick Johnston prezentuje
wyjatkowe pofgczenie
wirtuozerii z melodyjnym
graniem, okraszone petnym
niuansow brzmieniem,
ktore jest wypadkowa jego
talentu i wspomnianych
wyzej, znakomitych sygna-
tur Schecter Nick Johnston.
Dystrybutorem marki
Schecter Guitars na naszym
rynku jest sopocka firma
Mega Music.
www.guitarcenter.pl
www.schecterguitars.com
www.megamusic.pl
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Mooer Audio A7 Ambiance Reverb
i D7 Multi Delay / Looper

Firma Mooer Audio wypuscita wiasnie dwa wszechstronne efekty
delay i reverb, w formacie znanym z serii efektéw micro i z siedmioma
presetami do zapisu ustawier. Mooer A7 Ambiance to cyfrowy reverb
w formacie Micro Series. Efekt zapewnia siedem réznych brzmien
reverb, ktdre bazujg na unikalnym algorytmie. Dzieki specjalnej kontroli
X, istnieje mozliwos¢ zmiany wielkosci pogtosu, od matego po szeroki
niczym pogtosy hall, czy church. Wbudowana funkcja Trail pozwala

na przetaczanie miedzy trybem 'Infinite Trail' oraz tradycyjnym 'Trail
On', pozwalajac na jeszcze lepsze sterowanie wiasciwosciami pogtosu.
Iskrzace, niebieskie wykorczenie sprawi ze A7 Ambiance wyrdzni sie
wsrdd innych kostek na pedalboardzie. Mooer D7 Delay to unikalny
efekt typu multi-delay i looper w formacie kostki Micro Series. Uzywajgc
siedmiu diod LED jako wyznacznika, urzgdzenie to posiada szes¢ kory-
gowalnych efektéw delay (Tape, Liquid, Rainbow, Galaxy, Mod-Verse,
Low-Bit), a takze wbudowany looper na siedem pozyciji, ktéry moze byc
uzywany z dowolnym delayem D7. Wbudowany looper cechuje sie 150
sekundami czasu nagrywania, a takze posiada swoj witasny delay. Po-
dobnie jak w przypadku innych efektéw Mooer z tej serii, kazda z sied-
miu pozycji kostki moze by¢ odpowiednio konfigurowana i zapisana
jako preset. Dzieki funkcji Tap Tempo mozemy tatwo wyznaczy¢ podziat
czasowy, a funkcja 'Trail On' sprawi ze kazdy z efektow delay wygasnie
spokojnie po wytaczeniu, zapewniajac naturalnosé brzmienia. Mooer
A7 Ambiance Reverb i Mooer D7 Multi Delay / Looper sg juz dostepne
w cenie 445 PLN.

www.mooeraudio.com

www.w-distribution.de
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Pickupy Seymour Duncan Brad Paisley
Signature La Brea Telecaster

Najgoretszg nowoscig marki Seymour Duncan na poczatek 2020 roku sg
sygnowane przetworniki Brad Paisley Signature La Brea Telecaster. Pickupy
Seymour Duncan La Brea to vintage'owe przetworniki przeznaczone dla
Telecastera, ktére powstaty we wspdtpracy z Bradem Paisleyem, specjalnie

na potrzeby instrumentu Brada - Telecastera "La Brea" z 1968 roku. Pickupy
Seymour Duncan Brad Paisley Signature La Brea Telecaster montowane sg
recznie w Santa Barbara w Kalifornii. Mostkowy pickup La Brea wyrdznia-

ja magnesy Alnico IV, opleciony tkaning czarny kabel, poziom sygnatu na
poziomie 7,44 k oraz ptytka z szarego forbonu. Pickup cechuje sie klasycznym
wygladem i otwartym brzmieniem, ktérego mozna oczekiwac od vintage'o-
wych przetwornikow, jednak ze wzmocnionym srodkowym pasmem, co moga
zagwarantowac wyfgcznie magnesy Alnico IV. Pickup gryfowy zbudowany jest
w oparciu o magnesy Alnico Il, posiada sygnat wyjsciowy na poziomie 7,55 k
oraz okablowanie i ptytke zgodne z historyczng specyfikacjg, a jego brzmie-
nie mozna opisac jako gladkie i ttuste. Obydwa pickupy zapewniajg idealny
snap i twang - brzmienie, z ktérego znany jest Brad Paisley, z zaokraglong

gbrg i petnym, mocno osadzonym dotem. Brad Paisley: ,Te pickupy zadziatajg
z kazdym Telecasterem. Zainstaluj je w jakimkolwiek Tele i zawsze poprawig
jego brzmienie. Ale najlepsze w nich jest to, ze zostaty stworzone dla mnie

i La Brea. To wspaniate, kiedy
mozesz zaoferowac odpowiedz na
czesto zadawane mi pytanie "jak
osiggnac takie brzmienie?" Prosze
bardzo, przede wszystkim uzyj
tych pickupow.” Pickupy Seymour
Duncan Brad Paisley Signature La
Brea Telecaster beda dostepne
od potowy lutego w cenie: 495
PLN (mostek lub gryf) i 940 PLN
(zestaw mostek + gryf)
www.seymourduncan.com
www.w-distribution.de

BRrRAD PAISLEY'S
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Nowa seria ukulele Fender Fullerton

Kolekcja ukulele marki Fender powiekszyta sie 0 nowa, interesujacg serie
Fullerton wykorzystujacg ksztatty korpuséw znanych ze Swiata gitary
elektrycznej. Linia Fullerton Series odzwierciedla nietradycyjne podejscie
do tworzenia ukulele, w oparciu o elektryczne korzenie kalifornijskiej
marki i z wykorzystaniem typowej dla Fendera estetyki i koloréw. Ukulele
Fullerton, w rozmiarze Concert, przeznaczone sg dla 0soéb, ktére szukajg
instrumentdw mocniej zanurzonych w tradycji marki i odmiennych niz po-
zostate ukulele obecne na rynku. Zostaty one oparte na trzech klasycznych,
gitarowych ksztattach korpusu - Telecasterze, Stratocasterze i Jazzmaste-
rze, wykonczonych w tradycyjnych wersjach (za wyjatkiem Jazzmastera,
ktory bedzie dostepny w catkowicie nowym kolorze Tidepool). Instrumen-
ty dedykowane sg zaréwno dla poczatkujacych, jak i zaawansowanych
graczy, réwniez tych, ktérym nie wystarcza akustyczne brzmienie ukulele.
Kazdy model ukulele Fender Fullerton posiada top ze Swierkowego
laminatu, tyti boczki z mahoniu, klonowy gryf, podstrunnice z laminatu
orzecha oraz nowy, zaprojektowany przez Fendera preamp z pojedynczy-
mi pokrettami Volume i Tone. Ponadto znajdziemy tu 19 progdw, biate
kropki znacznikéw pozycji, biaty binding korpusu i gryfu oraz mostki no-tie,
ktdére znacznie upraszczajg wymiane strun w poréwnaniu z tradycyjnymi
ukulele. Menzura wynosi 15,04" (382 mm)

www.fender.com

Jackson: nowa sygnatura Jeffa
Loomisa

Wsrdd tegorocznych, sygnowanych modeli marki Jackson znalazty sie
miedzy innymi nowe wersje instrumentow Jeffa Loomisa. W przeciwien-
stwie do catkowicie nowych, tegorocznych sygnatur Roba Caggiano i Gusa
G., instrumenty te, nalezace do linii Pro Series Signature oparte sg na
znanych juz wczesniej modelach firmy. W ubiegtym roku $wiatto dzienne
ujrzat pierwszy sygnowany model gitarzysty Arch Enemy, USA Signature
Jeff Loomis Kelly, teraz dotaczyta do niego znacznie tarisza wersja z linii
Pro Series, zachowujgca oczywiscie bardzo metalowy kanciasty ksztatt
Kelly, czarny kolor korpusu i osprzetu oraz wiele elementéw specyfikacji.
Jackson Pro Series Signature Jeff Loomis Kelly posiada lipowy korpus z to-
pem z piaskowanego jesionu. Piaskowana powierzchnia ptyty wierzchniej
oraz satynowe wykoriczenie korpusu nadaja gitarze surowego wygladu

z dobrze podkreslonym ustojeniem drewna. Za brzmienie ponownie
odpowiada para aktywnych humbuckeréw Seymour Duncan Jeff Loomis
Signature Blackouts oferujgca silny atak z zachowaniem wszelkich detali
przy szybkiej grze, jednak z wystarczajgcym sustainem i dynamikg, aby
sprostac zaawansowanej grze legato i wszelkim technikom kostkowania.
www.jacksonguitars.com
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LTD NS-6 - nowa sygnatura Nergala
z Behemoth

Zaledwie dwa lata po premierze sygnowanego modelu LTD Nergal-6, lider
Behemoth moze pochwali¢ sie kolejnym - LTD NS-6. Zaprezentowany w 2018
roku LTD Nergal-6 oparty byt na 'les paulowej' konstrukgji ESP Eclipse, co
byto odejsciem od wczesniej faworyzowanego ksztatu V pierwszej sygnatury
LTD HEX-7. Wokalista i gitarzysta Behemoth ttumaczyt to checig powrotu

do bardziej klasycznego designu i uproszczenia instrumentu, co miato lepiej
odzwierciedla¢ najnowszg odstone muzyki zespotu. Najnowszy sygnowany
model LTD NS-6 przynosi kolejny ksztatt, oparty na projekcie ESP Stream, cho¢
wcigz utrzymany w surowe;j stylistyce i wykoriczeniu Black Satin z czarnym
hardware. Zbieznych jest réowniez wiele elementow specyfikacji, w tym

m.in. przetworniki. LTD NS-6 posiada mahoniowy korpus oraz wklejany gryf
wykonany z trzech kawatkéw klonu o profilu Thin U. Na podstrunnicy z he-

(] (] (]
Fr.an.‘us D-serles A!"'IS"' I'Ine banu Macassar umieszczono 24 progi extra jumbo oraz tylko jeden marker
WI Ilam Duva“ Tallsman - inkrustacje Behemoth Triumviratus przy 12 progu. Instrument - podobnie

jak w LTD Nergal-6 - oferuje pare humbuckeréw Fishman Fluence Modern
(Alnico przy gryfie i ceramiczny przy mostku), a wraz z nig dodatkowe opcje
brzmieniowe poprzez przetgczanie miedzy trybem 'Modern Active' a'Modern
Passive Attack'. Przetgcznik push-pull ukryty jest w pokretle Tone, a na aktyw-
na elektronike sktadajg sie ponadto pojedynczy potencjometr Volume oraz
przetacznik przystawek.

www.espguitars.com

www.sound-service.eu

Juz w czerwcu 2020, model gitary Framus Artist Line William DuVall
Talisman, poza serig Custom Shop Masterbuilt oraz Teambuilt German Pro
Series, pojawi sie takze w linii D-Series. Gitare Framus D-Series Artist Line
William DuVall Talisman cechuje: mahoniowy korpus, wklejany gryf z ma-
honiu oraz podstrunnicg z hebanu tygrysiego, 22 progi nickel silver jumbo,
radius podstrunnicy 12” (305 mm), markery w ksztafcie kropek, grafitowe
siodetko, menzura 24,75” (628 mm), 2x pokretto Volume, 2x pokretto
Tone, trzypozycyjny przetgcznik zmiany pickupow, klucze Framus, zaczepy
paska Warwick, mostek Tune-o-matic ze strunami przechodzacymi przez
korpus, struny .010” .046”. Wykoriczeniu Solid Black High Polish towarzyszy
chromowany osprzet. W zestawie znajdziemy pokrowiec RockBag Deluxe
Line. Instrument bedzie dostepny z humbuckerami Framus 100 (gryf) oraz
400 (mostek), lub w wersji z pickupami marki Seymour Duncan, SH-1N
(gryf) oraz SH-4B (mostek). Framus D-Series Artist Line William DuVall
Talisman bedzie dostepny od czerwca 2020. Cena modelu z pickupami Fra-
mus wynosi okoto 3145 PLN, z pickupami Seymour Duncan - okoto 4495
PLN. Gitary elektryczne z serii Framus D-Series —zwanej czesto Framus
Standard Series — produkowane sg w Chinach z zachowaniem tych samych
standarddw jakosci co instrumenty Warwick RockBass Series. Instrumen-
ty przechodza takze wnikliwg inspekcje, najpierw w Chinach, a potem

w Markneukirchen/Niemcy. Framus Artist Line William DuVall Talisman
dostepny jest réwniez w wyzszych seriach - Custom Shop Masterbuilt oraz
Teambuilt German Pro Series.

www.warwick.de

www.w-distribution.de

Dwugryfowe ukulele Ortega Hydra 1S

Po ubiegtorocznej premierze dwugryfowego ukulele Hydra, firma Ortega Guitars wypuscita
nowy model - Hydra ZS. W poréwnaniu z zesztorocznym instrumentem z linii Custom Built,

w najnowszym modelu Ortega Hydra ZS postawiono zdecydowanie wiekszy nacisk na strone
designerska. Tym razem korpus powstat z ciemnego drewna ziricote, ktéry koresponduje

z dopasowanymi gtdwkami oraz jasnymi, klonowymi podstrunnicami ozdobionymi pieknym
motywem 'tree of life', wykonanym z orzecha. Naturalny wyglad drewna korpusu podkresla
satynowe wykorczenie open-pore. Dodatkowe elementy podnoszace wartos¢ wizualng uku-
lele to orzechowe wyprofilowanie pod ramie (armrest), rozeta i binding korpusu, mahoniowy
binding podstrunnicy oraz ztote klucze Ortega. Obydwa satynowo wykonczone gryfy - cztero
i oSmiostrunowy Tenor - wykonano z mahoniu. Znajdziemy tu réwniez klonowe mostki, 18
progow, kosciane siodetka mostkéw i gtéwek oraz customowg, wbudowang elektronike
MagusUke z pickupami piezo oraz trzypozycyjnym przetacznikiem stuzgcym do przetaczania
pomiedzy gryfami albo aktywacji obydwu gryféw jednoczesnie. Menzura ukulele wynosi 430
mm (16,93"), a szerokos$c¢ siodetek 38 mm (1,49“). W sktad kompletu wchodzi gig bag deluxe.
www.ortegaguitars.com

www.meinldistribution.pl

14 GITARZYSTA marzec 2020


http://www.warwick.de
http://www.w-distribution.de
http://www.espguitars.com
http://www.sound-service.eu
http://www.ortegaguitars.com
http://www.meinldistribution.pl

= -.-_—-—.;.'—- T T

= Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zamowien Serwis Marketing
Guitar (ent Guitar Center +48 (42) 280 71 33 +48 (42) 28071 38 +48 (42) 280 71 39 +48 519 443 757
%&! ul. ZbaszyAska 3U, 91-342 £édz  +48 (42) 280 71 37 zamowienia@guitarcenterpl  reklamacje@guitarcenterpl  marketing@guitarcenter.pl

www.guitarcenter.pl guitarcenter@guitarcenter.pl


https://guitarcenter.pl/
mailto:marketing@guitarcenter.pl
mailto:guitarcenter@guitarcenter.pl
mailto:zamowienia@guitarcenter.pl
mailto:reklamacje@guitarcenter.pl

MIXTURA

SPRZET * MUZYKA * TLUDZIE

L.R. Baggs Soundscape

volume 3 Soundscape to produkt, ktéry powstat po blisko trzech latach intensyw-
nych badan zespotu najlepszych inzynieréw z L.R.Baggs. Soundscape
. . . otwiera kolejny przefomowy rozdziat w historii nagtasniania gitary aku-
stycznej. Urzgdzenie mierzy odpowiedz akustyczng gitary i wykorzystuje
‘ anti-fb voice select mozliwosci smartfonu, aby doktadnie uchwyci¢ jedyne w swoim rodzaju
brzmienie instrumentu. Tak stworzony ,,obraz dzwiekowy”, po zatadowa-
niu do Soundscape, zastepuje sygnat przetwornika. W ten sposéb powsta-
je najbardziej precyzyjne odwzorowanie brzmienia gitary akustycznej,
jakie udato sie stworzyc firmie L.R. Baggs w trakcie jej ponad czterdziesto-
letniej kariery. Soundscape pojawi sie na polskim rynku w maju.
www.Irbaggs.com
www.audiostacja.pl

Gibson 60th Anniversary 1960 Les
Paul Standard

Gibson Custom Shop przygotowat limitowang kolekcje modeli 60th Anni-
versary 1960 Les Paul Standard odtwarzajaca trzy wersje tej gitary, ktore
pojawity sie w 1960 roku. Najnowsza, sktadajaca sie z szesciu instrumentéw
kolekcja sktada hotd ikonicznemu modelowi 1960 Les Paul Standard. Lutnicy
Custom Shopu marki wiernie odtworzyli szczegdty trzech wersji modelu, ktére
pojawity sie na rynku 60 lat temu - V1, V2 i V3. Wszystkie w réznych odcie-
niach wykoriczenia typu 'Burst'. Les Paule, ktdre byty produkowane w ciggu
pierwszych czterech miesiecy 1960 roku (V1) miaty tg samg specyfikacje jak
wersje z 1959 roku. Srodkowa czesé roku (V2) przyniosta cierisze gryfy, inne
pokretta potencjometréw oraz jasniejsze kolory. Ostatnia cze$¢ 1960 roku (V3)
to jeszcze smuklejszy profil gryfu. Kazda z gitar posiada ptytke 60th Anniversa-
ry na tylnej ptycie korpusu, a w sktad kompletu wchodza dodatkowo replika
futeratu z epoki oraz certyfikat autentycznosci. Za przeniesienie brzmienia
odpowiada para przetwornikéw Custombucker Alnico Ill z ostonami z nowego
srebra o historycznym profilu. Elektronike uzupetniaja po dwa potencjometry
Volume i Tone oraz trzypozycyjny przetacznik.

www.gibson.com

www.lauda-audio.pl

Victory VC35 The Copper Deluxe

Wprowadzony w ubiegtym roku wzmacniacz Victory VC35 The Copper
dostepny bedzie teraz rowniez w wersji Deluxe. Victory VC35 The Copper,
ktory w ubiegtym roku zasilit linie Compact Series spotkat sie z bardzo duzym
zainteresowaniem. Nic wiec dziwnego, ze firma postanowita opracowac nowg
wersje tego urzadzenia - VC35 The Copper Deluxe, ktéra wejdzie w sktad serii
Heritage. Wzmacniacz bedzie dostepny jako jednokanatowy w petni lampowy
35 watowy head oraz combo 1x12. Nowa wersja rozstata rozszerzona m.in.

o lampowy spring reverb (w pierwszej wersji zastosowano reverb cyfrowy)

i tremolo oraz o obudowe z sosnowej sklejki obitg eleganckim brgzowo-czer-
wonym tolexem. Victory VC35 The Copper Deluxe wykorzystuje w preampie
dwie lampy 12AX7 i jedng EF184 oraz w koncowce mocy cztery EL84 i oferuje
wybdr miedzy trybem High & Low Power. Petna moc 35 watdw oferuje swiet-
ny punch i duzy headroom. Niska moc 12 watdw zapewnia mniejszg gtosnosc,
wieksza kompresje oraz inng odpowiedz harmoniczng i dynamiczna. Kontroler
Gain wspdlnie z gatkg Tone i Master Volume zapewniaja szerokie mozliwosci
wzmocnienia miedzy czystymi tonami a brzmieniami ciezkiego rocka. Wersja
VC35 The Copper Deluxe Combo pracuje w oparciu o gtosnik 12" Celestion
G12 Alnico Gold. Dostepne sg réwniez kolumny dedykowane do headu: V112
Gold 1x12 oraz V212 VB Gold 2x12 z pionowym uktadem dwdch gtosnikow.
www.victoryamps.com

www.guitarcenter.pl
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Keeley Eccos Delay / Looper l “ “
> OEPT’Y

Wprowadzony wtasnie do oferty marki Keeley efekt true-stereo Eccos, to zrecz- RATE

ne potaczenie delaya oraz loopera, w jednej kostce. Sercem uktadu Eccos jest

neo-vintage'owy delay z rewelacyjna kontrolg odbi¢, w stylu delaya tasmowego. /

W trybie delay, przetaczniki nozne petnig funkcje aktywacji true bypass, ustawie- MeEs _)) f F’ ‘
nia tap-tempo, czy aktywacji niekoriczacego sie feedbacku — natomiast w trybie J } )

looper, pozwalajg na nagranie, odtworzenie, tryb reverse, half-speed, a takze ﬁ
ustawienie 'play-once'. Niezaleznie od tego, czy uzywany w studio czy podczas

wystepdw na scenie, urzgdzenie daje niemal niekoriczace sie mozliwosci kre-

owania i eksperymentowania z brzmieniem. Po ponad 4 latach rozwoju proce- E c c o S

sora Quad 24/56-bit Dream DSP, Keeley rozwinat efekt delay o nowe mozliwosci, / DELAY / LOOPER

a takze uzyskat jeszcze lepszg jakos¢ brzmienia, ktérag mozna ustysze¢ w Eccos. ‘

Eccos, tak jak znane nam juz inne efekty marki Keeley, to najwyzsza jakos¢ | /

wykonania i brzmienia. Eccos Delay / Looper produkowany jest w USA, posiada [ .Q‘;J J,

przetaczalny bypass (true bypass lub buforowany z trails), mozliwos¢ podtacze- ’ =i

nia dodatkowego przetgcznika noznego, a takze pedatu ekspresji. Urzadzenie
zasilane jest opcjonalnym zasilaczem 9V DC, brak jest zasilania bateryjnego. —

. . piPASe 1 2 3 TAP
Keeley Eccos Delay / Looper dostepny jest w cenie ok 1390 PLN. D e e ®
www.robertkeeley.com S— ?\
www.w-distribution.de { H\) \ ( O )
i A
2 - b
KEELEY
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FELIETON

anstwowa edukacja
klasyczna znana jest
z tego, ze nie lubi sie
z muzyka rozrywkowa,
z ktéra niestusznie kojarzona jest
nauka improwizacji. Tymcza-
sem byla ona obowigzkowa
w klasycznej edukaciji az do XX
wieku, gdy wycofano ja na rzecz
nauki gry wylacznie z nut. Mialo
to uzasadnienie, gdyz
w tamtym czasie nie byto
w domach sprzetu audio
do odtwarzania nagran,
za to prawie w kazdym
domu byl jakis instru-
ment. Mlodzi adepci po
krétkim okresie edukacji
byli w stanie zapewni¢
muzyke w czasie rodzin-
nych spotkan i §wiat.
Dzi§ mamy nagrania
i ta funkcja rodzinnego
muzykowania odeszla
do lamusa. Natomiast
przerazajace sg staty-
styki wéréd miodych
muzykéw konczacych
PSM, jesli chodzi
o dalsze dzialania
muzyczne. Absolwenci
szkét panstwowych,
z nielicznymi wyjat-
kami oséb robiacych
kariere w Srodowi-
skach klasycznych, nie
zakladajq zespotéw,
nie komponuja, nie
nagrywaja plyt, nie
sg aktywnei muzycz-
nie, a najczesciej ,,odkladaja
instrument” na zawsze. Ja
jestem wyjatkiem, ale jednym
z niewielu. Najbardziej dobitne
53 roZmowy z rozgoryczonymi
rodzicami, ktérzy méwia, ze
tego nie rozumieja, poniewaz
ich dzieci naprawde chciaty
graé, a potem znienawidzily
w szkole instrument. Sltyszalem
to zbyt wiele razy w zyciu.
Damian Krdl, dyrektor artystycz-
ny przedstawia idee festiwalu
tak: ,,Zazwyczaj na festiwale
gitary klasycznej zaprasza si¢
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Kij w mrowisko

W czasie IV Zimowego Przegladu Gitarowego
w Bobowej prowadzilem niezwykle

warsztaty dla nauczycieli pahstwowych szkét
muzycznych, w czasie ktérych dyskutowaliSmy
o roli improwizacji w procesie edukacji

muzycznej Adam Fulara

wybitnych wykonawcéw (i me-
todykow), ktérzy daja koncerty
i prowadza lekcje mistrzowskie
w oparciu o ten sam klasyczny
kanon. Chciatem zrobi¢ inny
festiwal. Co roku zapraszam
muzykéw z réznych kregéw
(jazz, muzyka dawna, flamenco,
fingerstyle), ktérzy prowadza
warsztaty dla uczestnikéw,

tak zeby mtodzi ludzie mogli

poszerza¢ swoje horyzonty.

Tym razem zaprosilem dwéch
absolwentéw PSM, ktérzy zrobili
kariery, ale nie w oparciu o kla-
syczny kanon. Do zaproponowa-
nia takich zaje¢ dla nauczycieli
zachecily mnie felietony Fulary
w Gitarzyscie, w ktérych opisy-
wal juz te problematyke wcze-
$niej argumentujac ja, a takze
wysoki poziom gry absolwentéw
jego szkoty muzyki rozrywkowej,
chciatem konfrontacji”.

Ja z kolei obawiatem sig¢ tych
warsztatéw. Rzeczywistosé

pozytywnie mnie zaskoczyla.
Nauczyciele chcg zmian, przed-
stawilem dwa postulaty, ktére
nie sg sprzeczne z programem
nauczania. Pierwszy to bardzo
dokiadne tlumaczenie utwo-
réw tak, aby teoria nauczana
na umuzykalnieniu nie byta
oderwana od praktyki. Oprécz
ttumaczenia formy i pracy mow-
tywicznej, nalezaloby stopniowo
wyjasni¢ uczniom funk-
cyjna budowe utworéw,
pojawiajace sie progresje
oraz ogrywane skladniki
akordowe w melodiach,
co pozwolitoby miodym
adeptom podazaé za my-
§la kompozytora, tj. uczy¢
sie bezposrednio od niego,
a potem wykorzystywaé
te wiedze w procesie
twérczym (kompozycja,
improwizacja), oraz przy
tworzeniu niesztampo-
wych interpretacji. Bez
tego nauka ,,nuta po
nucie, strona po stronie, na
pamiec”, jest krétkowzrocz-
na i przypomina nauke
Szekspira w oryginale na
pamie¢ przez kogos, kto nie
zna angielskiego. Te rzeczy
nie sa tak trudne, jak sie je
czesto przedstawia: trud-
niejsze utwory, to poziom
maksymalnie gimnazjum.
Drugi postulat to nauka
improwizacji alternatywnych
melodii do tych utworéw.
Tak éwiczyli przeciez wielcy
kompozytorzy klasyki. Od czasu
wycofania improwizacji z toku
ksztalcenia, nie bylo w historii
muzyki kompozytora na miare
Mozarta, Beethovena, Chopina
czy Bacha. Wszyscy czterej byli
wielkimi improwizatorami.
W trakcie warsztatéw ogladali-
$my fragment filmu ,,Amadeusz”
(pt. ,,Mozart vs. Salieri”) na kt6-
rym pokazane sg umiejetnosci
Mozarta (tzw. ,,Efekt Mozarta”),
przez klasykéw czasami okresla-
ne mianem ,,nadludzkich”, ktére

W rzeczywistosci sa tym, czego
uczy improwizacja: porzadkuje
muzyke w gtowie. Dwa kraje
juz przywracajg do toku nauki
improwizacje: USA i Francja.
Dodatkowym plusem improwiza-
cji jest fakt, ze sposréd wszystkich
aktywnosci mézgu ona najbardziej
podnosi iloraz inteligencji u dzieci.
Na swojej stronie udostepniam
materialy z tych warsztatéw
z przyktadowym utworem
»Romance d'’Amour” z programu
pierwszego stopnia wraz z komen-
tarzem umozliwiajacym poczatki
nauki improwizacji do niego.
Gralem wiele lat Bacha — najpierw
w PSM, potem sam z nut. Przeczy-
tatem wszystkie dostepne ksigzki
i opracowania polskie o baroku,
ale dopiero zrozumialem muzyke
wielkiego kompozytora po etapie
nauki improwizacji polifonicznych.
Teraz zapamietanie pojedynczego
utworu zajmuje dziesieciokrotnie
mniej pamieci. Umiem doskonale
odréznié, ktéry wykonawca podaza
za my$la kompozytora, a ktéry
tylko odgrywa jego nuty. To wielki
przeskok mentalny.
Drugiego dnia zaproszonym
gosciem byt Janek Pentz, nasz
dzisiejszy bohater, ktéry miat
kontrwyklad pokazujacy zba-
wienny wplyw szkét muzycznych
na nauke techniki fingerstyle.
Janek mimo, Ze robi kariere nie
zwigzang z kanonem klasycz-
nym caly czas studiuje i chwali
muzyke klasyczng. Zresztg tak jak
ja, tylko ja studiuje ja obecnie sam
w domu, po nauce improwizacji
wiem na co trzeba zwracaé¢ uwage.
W swojej ksiazce mam tez rozdziat
pt. ,,Sposéb na Chopina” w ktérym
pokazuje realbookowy zapis utworu
Chopina, oraz wyjasniam etapy
pracy nad utworem.
Co na to nauczyciele? ,,Dwie
godziny intrygujacego wyktadu
z przykladami muzycznymi”,
podsumowat Krzyszof Nieborak.
Innym znakomitym nauczycielem
z PSM okazat si¢ Karol Wolnik,
z ktérym zmierzylem si¢ w 2005
roku w ogdlnopolskim konkursie
improwizacji — obaj staneliémy
wtedy na podium. On sam uczy juz
improwizacji na swoich lekcjach
wPSM, co jest godne pochwa-
1y. Najwieksze brawa nalez sie
jednak Damianowi Krélowi za
odwage i prace na rzecz poprawy
polskiej edukacji muzycznej. Tego
nie da si¢ przeceni¢, tacy ludzie
potrzebni sg Polsce. Nie tudze sie,
rewolucji w nauczaniu nie bedzie,
jedyne na co mamy wplyw to na-
sze podworko, na ktérym ziarno
muzycznego oswiecenia wiasnie
zostalo zasiane.®
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PowerStage 170 is a revolutionary pedalboard power amp designed for guitarists using pedals, modelers, and

effects processors to create their tone.

This 170-watt power amp is equipped with a beautiful clean preamp section and 3-band global EQ, making it
the perfect complement to all effects pedals and digital modeling devices. It is small enough to fit directly on a
pedalboard or in any gig bag, lightweight enough for fly dates and attractive enough to look great at a house of

worship or coffeehouse gig, in a home office, or in a dorm room.

www.seymourduncan.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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FELIETON

4:10 > Wstalem. Z wyspaniem
nie jest zle jak na to, ze nie
moglem spac i cztery godziny
temu wrécitem z drugiego
konca Polski.

4:46 > Wlasnie uslyszatem ko-
munikat, ze méj pociag spdznia
sie dwadziescia minut. Kiedy$
poszedibym po wodg, ale teraz
na tych, ktérzy to robili patrzy-
fem cwaniacko usmiechajac sie
polgebkiem. Amatorzy. Widaé
tylko ja wiem, ze wbrew komu-
nikatowi pociag moze zrobi¢
psikusa i w srodku tych 20-tu
minut niepostrzezenie przyje-
chaé i szybko odjechac.

5:50 > Licze w glowie ile wéd
zdazytbym juz kupié.

6:12 > W pociagu pewien pan
ma na bilecie te sama miejscéw-
ke co ja. Po dtugich rozmowach
z kierownikiem pociagu sugeruje
mu, ze moze — nie musi, ale moze
—mieé to zwigzek z tym, Ze przez
zamieszanie z wyswietlanymi na
peronie komunikatami, wsia-
dlem w niewlasciwy pociag.
6:28 > Stacje dalej siedze juz
w swoim pociagu i zdyszany
u$wiadamiam sobie, ze gdybym
od kazdej walizki wielkosci
skrzyni ogrodowej, ktérag popro-
szony przez panie, wjeb#%?*#
na miejsce nad glowa, dostawat
zlotéwke, to sta¢ by mnie byto
na dobrego fizjoterapeute.

6:37 > Wreszcie punkt dla mnie
- zdaje sie, ze wygralem z moim
sgsiadem kilkuminutowg walke
o tokie¢. Moge skupi¢ si¢

na laptopie i kontynuowac
felieton pamietajac, by nie
zmieniaé pozycji, bo sasiad
nie bedzie znat litosci.

6:39 > Przerwa w pracy. Obie
panie, ktérym przed chwi-

la dzwigalem ich — caly, jak
mniemam — dobytek, bez cienia
zenady Kkorzystaja z tego, ze
wreszcie majg czas na nad-
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Dziennik

y o
z podrozy muzyka
Tym razem felieton dedykuje tym, ktérzy
zazdroszcza muzykom podrézowania.

Wszystkie opisane wydarzenia sg prawdziwe...

Daniel Popiatkiewicz

robienie wszystkich rozméw

z miesigca. Tematyka rozmaita.
Przy okazji, warto wiedzie¢: jak
sie przesoli wode na makaron to
trzeba wrzucié ziemniaka.

7:51 > Chowam laptopa. Do
pan dolaczy! wyjacy bachor,
placzace dziecie. Idea ,,strefy
ciszy”, jest traktowana bardzo
liberalnie.

9:06 > Drzieciak usnat a paniom
wyczerpala sie bateria w tele-
fonach. Wznowiltem pisanie
felietonu.

11:17 > Nic nie napisatem. Co
chwile trace watek bo dojez-
dzajac do i odjezdzajac z kazdej
stacji, ciag mysli przerywa mi
dlugi komunikat w wielu jezy-
kach, m.in. o tym, by zachowaé
ostrozno$¢ i nie zapomnieé
bagazu. Z pewnoscia gdyby za-
niechano tych komunikatéw PKP
odnotowaloby wiecej wypadkéw
przy wysiadaniu a w pociagach
walatoby sie mnéstwo porzuco-
nych walizek.

11:25 > Przesiadam sie do
podmiejskiego. Szkoda, bo poza
wspomnianymi bolaczkami
pierwszy raz w pociagu przez
cala podréz srednia temperatury
byta idealna: do potowy +45,
za to po ingerencji konduktora
troche ponizej zera.

11:39 > w podmiuejskiem.
wrecszcie nie mmma konunik-
tow . alestrasznie trzegsiiee ,...
12:14 > Dojechalem. Do
domu kultury ide piechotg bo
miasto, w ktérym gram chyba
nie ma takséwek. ,,Chyba”

bo przez brak sieci nawet nie
moge tego sprawdzié.

13:00 > W filmach czy ksigz-
kach podana godzina wydarzenia
nigdy nie jest réwna. Piszac to
musze chwile odczekaé, by za-
chowa¢ wrazenie wiarygodnosci.
13:03 > Na miejscu okazuje sie,
ze technika ma spory delay. Sce-

ne od $witu rozkladano nie w te
strone co trzeba. Ponadto nie ma
o$wietlenia. Organizator ttuma-
czy, cytuje: ,,Znajdz mi festiwal,
na ktérym przestrzega si¢ ridera
technicznego”. Nie dyskutowa-
tem. Co prawda, to prawda.
13:22 > Na obrone organizatora
trzeba mu przyznaé, ze przynaj-
mniej zadbal, by instrument nie
musiat boryka¢ sie ze skokami
temperatury. W garderobie panu-
je mniej wiecej taka, jak w pocia-
gu po interwencji konduktora.
14:12 > Czekamy na miejscu,
bo w kazdej chwili mogg wotaé
na soundcheck. Napisatbym wie-
cej ale bateria mi zaraz sigdzie,

a jedyny kontakt zagospodaro-
wuje dzbanek z rozpuszczalng
kawa, ktérej cieplo pozwala nam
zachowa¢ podstawowe funkcje
zyciowe.

15:01 > Czekamy:.

16:12 > Ktos rzucit, ze chyba
odwrdcili juz scene.

17:28 > Soundcheck trwa juz
od czterdziestu minut, ale ekipa
weciaz walczy, by zmiany, ktére
wprowadzam w swoim odstu-
chu, nie byly zmianami w odstu-
chu wokalisty.

19:13 > Zaczela sie oficjalna
czed¢ imprezy. Trwaja prze-
méwienia. Stojac przy wejsciu
na scene i czekajac na znak do
rozpoczecia, stysze ochroniarza
ttumaczacego koledze: ,,masz
harmonie, a grasz co innego — to
jest wlasnie jazz”. Jesli na W-F
w szkole chodzit z taka samg
gorliwoscig jak na muzyke, to
zastanawiam sie, czy nasz do-
bytek na pewno jest w gardero-
bie bezpieczny.

20:17 > Przeméwieniom nie ma
konca. Wracamy do garderoby

i czekamy.

21:02 > Wymienianie sponso-
réw trwa tak dtugo, ze musze
rozegra¢ sie na nowo.

22:42 > Koncert byl wspanialy,
mimo ze w wedge’u miatem sam
wokal. Na koniec dostalismy od
organizatoréw podarki: pendri-
ve, kubek, dlugopis i album ze
zdjeciami ich pieknego miasta.
Bedziemy mogli zobaczy¢ te
wszystkie miejsca, ktérych nie
mieliSmy czasu zwiedzi€.

22:57 > Po koncercie jak zwykle
poznaliSmy mnéstwo wspania-
tych ludzi. Pierwsi byli chyba
jacy$ sponsorzy. Sadzac po tym
jak bezpardonowo whbili do
garderoby niewyszukanymi
pochlebstwami zalewajac
muzykoéw zmieniajacych
spocone gacie, to byli jacy$
wazni prezesi.

23:17 > Podczas podpisywa-
nia plyt po raz kolejny mialem
przyjemnos¢ wystuchaé wielu
fascynujacych historii o tym, ze
ktos — albo jego synek, kuzyn,
konkubina — uwaga: ,tez gra
na gitarze”. A jeden z fanéw
powiedzial, ze ogladajac nas

na scenie pomyslal sobie, ze
chciatby mie¢ w pracy tyle
radosci. Zapewne nie tak, jak ja
bym chcial do swojej dojezdzaé
w dwadzieécia minut.

00:02 > Wtasnie zjechaliSmy
zespolowym busem po scho-
dach. Polaczenie kierowcy, ktéry
dopiero co zagrat koncert i cher-
lawego studenta zaciagnietego
jako ochroniarz, ktéry nie potrafi
czyta¢ mapki terenu festiwalu,
nie zwiastuje niczego dobrego.
00:24 > Siedzacy obok mnie
pijany kolega wszed! w faze prze-
konywania mnie jacy to jesteSmy
zyciowo podobni. Nasza réznica
zdan na ten temat nie przeszka-
dza mu sadzi¢ tak dale;j.

01:13 > Pijany kolega zasnat

i pijackim wyziewem chucha mi
prosto w ucho, a ja rozmyslam

o wspanialomys$lnosci ewolucji.
Wiedziata co robi narzad wechu
lokujac z przodu glowy. Nie
moéwiac o tym, zZe po prostu
glupio wygladalibySmy ze stu-
chawkami w nosie.

03:52 > Jak dobrze by¢ w swo-
im 16zku. Cho¢ te wszystkie
godziny czekania na standby
sprawily, ze nie latwo wyjsé

z tego trybu, to nie szczedze
wysitkéw by zasnaé. Nie tylko
dlatego, ze za niecatle cztery
godziny znéw mam pociag. Po
prostu moja zona zwyczajowo
zaraz sie przebudzi i spyta
mnie, kiedy w koncu gdzies
wyjedziemy. @




..dopiero teraz
masz wybor ()
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

oncert mial miejsce
28.06.2009r. i byt
zorganizowany przez
instytucje kultury
Zamek Ksigzat Pomorskich
W Szczecinie. ZUS w wyniku
przeprowadzonej kontroli,
w dniu 13.03.2013 r. wydat
decyzje, w ktérej stwierdzil, ze
skrzypaczka jako osoba wykonu-
jaca prace na podstawie umowy
zlecenia (a nie umowy o dzieto)
w dniu wykonania koncertu pod-
legala obowigzkowo ubezpiecze-
niom emerytalnemu, rentowym
i wypadkowemu, jednocze$nie
okreslajac podstawe wymiaru
sktadek. Sad Okregowy oddalit
odwolanie instytucji kultury
bedacej wspdlorganizatorem
koncertu, zdaniem ZUS bedacej
platnikiem skiadek. Umowa,
podobnie jak pozostate podpisa-
ne 23.06.2009 r., obejmowata
przygotowanie (3-4 préby) oraz
wykonanie koncertu organowego
z zespotem, ktérego skrzypaczka
byta czlonkiem, za co otrzymata
wynagrodzenie 280 z}. Sad Ape-
lacyjny w wyroku z 13.10.2015
r. przyznal racje organowi ZUS
i Sadowi Okregowemu.
Sad Najwyzszy, do ktére-
go trafila skarga kasacyjna,
wwyroku z 10.01.2017 1. (IIT
UK 53/16) kontynuowat linie
jednego ze swoich wczesniej-
szych orzeczen (z 10.07.2014
r., 1 UK 454/13), stwierdzajac,
ze koncertowi mozna przypisac
cechy utworu, o ile bytoby to
wykonanie utworu muzycznego
o charakterze niestandardowym,
niepowtarzalnym, wypelniaja-
cym kryteria twérczego i indywi-
dualnego dziefa. Sad stwierdzit,
Ze ochronie prawa autorskiego
nie podlegaja dzialania wyma-
gajace co prawda okreslonych
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Czy zagranie koncertu
jest dzielem?

Pare lat temu $rodowiskiem muzykéw wstrzasnela glosna sprawa
skrzypaczki, ktéra grajac w orkiestrze koncert okoliczno$ciowy
uzyskala wynagrodzenie z tytutu umowy o dzielo, co zostato
zakwestionowane przez ZUS

Wojciech Wytrazek

umiejetnosci i talentu, ale majace
charakter odtwdrczy i jako takie
okreslit wykonanie partii orkie-
strowej: ,,Zainteresowana byta
tylko jednym z wielu odtwércow
muzyki biorgcych udziat w tym
wydarzeniu, nie powierzono

jej zadnej partii solowej, przy
wykonywaniu muzyki musiata
w pelni podporzadkowaé sie
dyrygentowi i jego polece-
niom”. Idac tym tokiem, solista
moze wykonaé swojg partie
tworzac unikalne dzieto, a mu-
zycy orkiestry bedg swiadczy¢
ustuge akompaniamentu.

Dla muzyka takie ujecie proble-
mu jest jest co najmniej osobli-
we, bo wiadomo, ze kazde wy-
konanie utworu jest inne, a jego
interpretacja polega na operowa-
niu przez muzyka tempem, arty-
kulacjg dynamika, frazowaniem,
czesciowo tez kolorystyka, czyli
brzmieniem. Nawet jezeli utwér
jest przez kompozytora przy-
gotowany na konkretny skiad

to tez moze ulega¢ zmianom
choéby ze wzgledu na wielkosé

i obsade orkiestry. Muzyk ma tez
pewnosé, ze podporzadkowanie
dyrygentowi nie jest bezwzgled-
ne — dyrygent to nie realizator
dzwigku, a wykonawca to nie
maszyna, ale czlowiek nie tylko
reagujacy na sygnaly dyrygenta,
ale tez majacy wlasne odczucia
podczas gry lub $piewu i wkiada-
jacy w wykonanie swoje emocje.
W muzyce improwizowanej
unikalno$¢ poszczegdlnych
wykonan nawet tego samego
repertuaru jest bezdyskusyjna.
Dobrze obyty z muzyka prawnik
zgodzi sie tez, ze nawet w mu-
zyce klasycznej poszczegdlne
wykonania maja niepowtarzalny
charakter — wystarczy chociazby
poréwnac kilka nagran tego sa-

mego utworu wykonanego przez
rézne orkiestry lub solistéw.
Drugi problem we wspomnia-
nym kazusie polegal na tym,

Ze w umowie z zainteresowang
zabraklo klauzuli o przeniesieniu
na zamawiajgcego (platnika) au-
torskich praw do utworu. Prawa
autorskie naleza do kompozytora
(i w omawianym przypadku naj-
pewniej juz wygasly z uptywem
70 lat od jego $mierci), trzeba
jednak pamietaé, ze oprocz
praw autorskich sa jeszcze
prawa pokrewne do artystycz-
nych wykonan, réwniez bedace
przedmiotem prawa autorskiego
(o czym pisatem w numerze
12/2019). Interpretacja ZUS

i sadéw byla oparta na przepi-
sach umowy o dzielo z art. 627
Kodeksu cywilnego, jednak bez
uwzglednienia specyfiki wyko-
nywania utworéw muzycznych,
niejako w opozycji do przepiséw
prawa autorskiego. W umo-

wie zakwestionowano brak
wytycznych odnosnie tytuléw
wykonywanych utworéw, ich
charakteru czy sposobu interpre-
tacji, jednoczesnie wskazano, ze
koncert nie funkcjonuje jako od-
rebny, samodzielny i oderwany
od jego twoércéw byt. Sad opart
taka interpretacje na orzecznic-
twie dotyczacym prowadzenia
wyktadéw, ponadto wskazat
brak mozliwosci sprawdzenia
istnienia wad dziela w postaci
wykonania koncertu. Biorgc
pod uwage czas jaki uplynat od
rzeczonego koncertu a orzecze-
niem Sadu Najwyzszego oraz
wysokos¢ sktadek jakie nalezalo
zdaniem ZUS odprowadzi¢ od
wynagrodzenia w wysokosci
280 zl, cala sytuacja wydaje sie
by¢ absurdalna, cho¢ nie jest
odosobnionym przypadkiem.

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

Problem powinien zostaé roz-
wigzany u jego korzenia przez
jednoznaczne ustawowe unor-
mowanie dzialalno$ci muzykéw
jako dziatalnosci twdrczej. Nie
wiemy jednak kiedy to nastgpi,
a predzej mozna sie spodzie-
wac pelnego objecia sktadkami
ubezpieczeniowymi uméw

o dzielo, wzorem umoéw zlecenia.
Doraznie mozna zaradzi¢ tego
typu sytuacjom przez doktadne
okreslenie przedmiotu umo-

wy dotyczacego konkretnego
rezultatu (umowa o dzieto),

a nie tylko starannego dziata-
nia, bedacego suma czynnosci
faktycznych i prawnych (umowa
zlecenia, umowa o $wiadczenie
ustug). Znacznie latwiej niz

w przypadku muzyki klasycznej
mozna wykaza¢ indywidualny
charakter w przypadku koncer-
téw autorskich, przygotowywa-
nych na konkretne okolicznosci,
do tego wykonywanych przez
tworce, ze wskazaniem repertu-
aru oraz partii improwizowanych
w poszczegblnych utworach.
Jednym z mozliwych rozwigzan
jest dodatkowo audiowizualne
udokumentowanie wykonania
koncertu wraz z przeniesieniem
praw majatkowych do fonogra-
mu. Jeszcze pewniejsze byloby
okreslenie przedmiotu umo-

wy jako nagranie filmu z jego
doktadng specyfikacja (takze
techniczng — czas trwania, ilo$¢
kamer, noénik, rozdzielczo$¢,
ilos¢ klatek na sekunde), albo
przynajmniej nagrania audio

z podobng specyfikacjg. Taka
umowa musi by¢ realna, a nie
zawarta w celu obej$cia wcigz
nie do konca jasnych przepiséw,
ktére jak wida¢ sa interpreto-
wane na niekorzys¢ instytucji

i twdrcow kultury. @
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Nie czuje si¢ dinozaurem, ale ,,weteranem”, to
brzmi dobrze. Szczerze méwiac, czuje sie tak
samo, jak kiedys. Nigdy nie bylem gwiazda,
wiec, z perspektywy czasu, nic nie stracilem.
Zawsze komponowatem i dowodzilem zespotem
KAT, wiec w tej mierze tez nic si¢ nie zmienito.
Moze jedynie to, zZe jestem bardziej doswiad-
czony i $wiadomy biznesu muzycznego i chyba
tylko to do$wiadczenie jest czym$ zastugujacym
na nazwe weterana.

Sam sobie muzyke wymyslilem, choé podob-
no moj dziadek gral na mandolinie w Strazy
Pozarnej. Rockiem za$ zarazil mnie méj kuzyn,
Tadeusz. Miat swéj zespdl i elektryczna gitare.
U Tadka zobaczytem jak sie gra i uslyszatem
pierwszy raz kawatki Led Zeppelin i Deep Pur-
ple. Mialem wtedy chyba z 10 lat.

Poczatkowo kompletnie nic nie wiedzialem

o sprzecie i gitarach. Mialem jednak zdjecia
Deep Purple i stwierdzitem, ze trzeba miec¢ taki
sprzet, jak oni. Oczywiscie wtedy bylo to nie-
mozliwe, ale... marzenia czasami sie spelniaja.
Pierwsza gitara bylta czerwona Samba polskiej
firmy Defil. Miatem ja jakis$ czas, a pdZniej

Piotr Luczyk, to KAT, a KAT, to Piotr Luczyk. Nie

wszyscy chcg sie z tym zdaniem zgodzi¢, szczegodlnie

na metalowych forach, ale dla mnie Luczyfer jest
ucielesnieniem historii polskiego metalu. Bez jego
mrocznych riffow z ,,Wyroczni” czy soléwek z ,Nocy
Szatana” poczatki ciezkiego rocka wyglagdaltyby zupeinie
inaczej. 40 lat temu Piotr postanowil, ze zostanie gwiazda,
metalu, formujgc KAT, zespdtl, ktdéry wytyczyl kierunek dla
setek bandow, z Behemothem na czele. Dzi$ spréobujemy

opisac te 40 lat historii

Rozmawia Michat Kubicki

dorwatem japoniska kopie Strata, z prze-
suwanymi przetagcznikami. Niby to samo,
ale nie to samo. Mineto kilka lat zanim za
pieniadze od mamy kupitem prawdziwego
czerwonego Stratocastera. Czekalem na
nig ponad rok, gdyz wlasciciel poszedt

do wojska i nie chcial jej sprzedawaé. Na
szczedcie, po wojsku, zmienil zdanie i zo-
statem posiadaczem Fendera. Wzmacnia-
cze, to tez byla ciekawa historia. Gratem
na tym, co bylo w klubie lub w Patacu
Mtodziezy. Po latach kupitem gtowe Mar-
shalla 800, efekty distortion oraz flanger
firmy BOSS. Na takim wlasnie zestawie
gralem z Metallikg w 1987r. Pézniej
miatem jeszcze koncéwki mocy ProRock
i réznego rodzaju preampy. W koncu
zaczalem tez uzywaé gtéw Mesa Boogie.
A teraz znéw powrdécitem do Marshalla.

KATa wymyslilem w momencie, kiedy
dostalem od kuzyna pierwsza gitare
akustyczna i zaczatem uczy¢ sie graé

w ognisku muzycznym. Klasyke gralem

w ognisku, a hard rocka stuchatem u kuzy-
na lub w domu. Mialem sgsiada, Piotrka
Bialika, z ktérym razem chodziliSmy do
ogniska muzycznego. Z czasem zaczeliSmy
robié préby gitarowe u mnie w domu.

Ja gralem troche lepiej wiec zostalem

gitarzysta solowym, a Bialik chwycil za
bas. ChodziliSmy razem do podstawéwki,
wiec zaczatem szukaé jakiego$ perkusi-

sty. Kumpel gral bardzo dobrze w pitke

i pewnego dnia powiedzial mi, ze jest jakis§
koles z boiska, ktéry wszystkim opowia-
da, ze jest perkusistg. Okazalo sig, ze byt
nim Irek Loth, ktéry marzy! o pitkarstwie

i trenowat w Ruchu Chorzéw, czy w jakim$
innym klubie. Irka znalem z przedszkola

i naszych bdjek w piaskownicy. Tak wiec
zaprosilem Irka do KATa i od tego wszystko
si¢ zaczeto. Byta gitara, bas i perkusja. Po
jakims$ czasie Bialik pozostal przy pilce,
wiec szukalem nastepnego basisty. Tak
znalazlem Tomka Jagusia. Bylo dobrze.
Jagus miat dtuzsze wlosy i doskonale sie
wpasowal, cho¢ byt od nas nieco starszy.
Mnie, jak zwykle, to nie wystarczato, bo
w planach miatem zespét na dwie gitary.
Dowiedzialem sie ze na ,,Koszutce”
(dzielnica Katowic) jest jaki$ niesamowi-
ty gitarzysta. No to do roboty! Pojecha-
tem, poszukalem i dotarlem do Ryska
Pisarskiego. Rysiek si¢ zgodzit i juz na
powaznie powolatem do zycia czterooso-
bowy zespél, ktéry kilka lat wczesniej wy-
myslitem i juz wtedy nazwatem KAT. Moge
powiedzie¢, ze oficjalny, pierwszy sklad
KATa to: Piotr Luczyk — gitara prowadzaca,
Rysiek Pisarski — gitara rytmiczna, Tomek
Jagus —bas, Irek Loth — perkusja. Byt
jeszcze Piotrek Waliczek na basie, ale byt to
epizod dostownie na jedna proébe.
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Tak jak juz méwilem, Irek Loth mial ambicje
pitkarskie. Nie byt wtedy za bardzo zainte-
resowany graniem na perkusji. Pitkarstwo
jednak wymaga zaangazowania i cigglej
pracy pod nadzorem trenera. I tu juz zaczy-
naja sie problemy, bo w gre wchodzi praca

i punktualnoé¢. Wiem, ze Irek nie jest typem
Lewandowskiego, wiec treningi odpuscit.
Irek zaakceptowal moje zaproszenie do ze-
spolu KAT, gdyz jego ojciec posiadat perkusje
i grat na weselach. Kontakt z instrumentem
w tamtych czasach, to byl wielki argument
za. Druga sprawa to to, ze Irek mial wro-
dzony talent, czego mu nie mozna odmoéwic,
i granie przychodzito mu bardzo tatwo. Co
jednak nie oznacza, ze Loth zakladal zespét
KAT. Ta historyjka o zalozeniu KATa przez
Luczyka i Lotha funkcjonuje, poniewaz mato
kto zna poczatki KATa, a bajkopisarzy w ne-
cie, czy na Wikipedii sg tysiace.

Oczywiscie. Byt to koncert w katowickim Pa-
tacu Mlodziezy. Cala sala byla peina fanéw

i graliSmy wtedy instrumentalne utwory.
Tam wlasdnie poznatem Jacka Regulskiego,
ktéry wiele lat pdzniej zostat gitarzystg
KATa. Zdjecia z tego koncertu sa na naszej
stronie internetowej kat-band.com

Momentem zwrotnym bylo nagranie singla
,»Ostatni Tabor/Noce szatana”. PojechaliSmy
do Warszawy na sesje do studia Tonpressu.
NagraliSmy muzyke, a Robert Lor, czyli
Robert Millord napisat teksty. Poczuli$émy
sie wtedy zawodowcami. Oczywiscie teraz
wiem, ze bylo to ztudne.

To byty takie mlodziencze przechwatki. PR
lat osiemdziesiatych. Jesli to pamietasz,

to znaczy ze dzialal. Z perspektywy czasu
moge powiedzieé, ze stylistycznie tatwiej jest
zagra¢ muzykowi KATa material Zbigniew
Goérny Orchestra, ale nie w 100 procen-
tach. Teraz wiem o wiele wiecej o muzyce

i bylbym bardziej ostrozny w osadach.
Muzyke odlegta od metalu gratem w zespole
DDD, wraz z J6zefem Skrzekiem, Jurkiem
Kawalcem, Andrzejem Urnym, Krzyskiem
Gluchem i Jurkiem Piotrowskim. Miatem
zaszczyt grac jeszcze w zespole jazzowym
Young Power, ale raczej sporadycznie.
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Moim. Nieskromnie powiem ze moim, choé
inspiracja przyszla ze strony AC/DC, a do-
ktadniej tytutu ich ptyty ,,Highway to Hell”
oraz popularnego juz wtedy zespotu Venom.
Jako mlody chiopak podchodzitem do
wszystkiego bardzo emocjonalnie i z pelnym
zaangazowaniem, wiec pomyslalem, ze to
co$ nowego, i czemu czego$ podobnego nie
zrobi¢ u nas. Kostrzewski na poczatku pisat
teksty bardzo odbiegajace od pdzniejszej sty-
listyki KATa, a my mieliSmy wlasnie nagra¢
pierwszy singiel. Tomek Dziubinski (nasz
6wczesny manager) znalazl Roberta Lora,
klawiszowca zespotu MECH, ktéry byt
cenionym teksciarzem. To wiasnie Robert
napisat teksty do singla ,,Noce Szatana/
Ostatni Tabor”. Robert zrobil rewolucje
teksciarskg w polskim metalu i potem si¢
juz potoczylo samo. Pézniej staraliSmy sie
jedynie kontynuowac te stylistyke.

Nasze koncerty byly wtedy rezyserowane
przez Mirka Neinerta, aktora i péZniejsze-
go dyrektora Teatru Korez w Katowicach.
Kazdy z nas wiedzial gdzie ma sta¢ i co ma
robié. Na scenie uzywaliSmy sztucznej krwi,
nozy, diabolicznej scenografii itd. Z pewno-
Scig odréznialo nas to od innych zespotéw

z tamtych czaséw.

Byly fajne ale tez nerwowe. Ja zawsze czutem
pewien artystyczny niedosyt. Wiedziatem

o co chodzi, ale nie moglem tego zmienié.
Mysle, ze dzigki temu nie osiadlem na lau-
rach i pracowalem dalej.

Hanoi Rocks, to byta szkota zycia. UczyliSmy
sie rock’n’rolla bezposrednio od poprzedni-
kéw Guns’n’ Roses. I byto naprawde rock ‘n
rollowo. Polska wédka na porzadku dzien-
nym, palenie, whisky, dziewczyny i koncerty.
Wehodzilismy na scene chronieni przed publi-
ka, w kordonie policji, z psami. Pelne hale i pet-
ny cyrk. Chtopcy nie ograniczali sie z niczym,
amy staralismy sie im doréwna¢. Nigdy
potem juz czego$ takiego nie przezytem. Me-
tallica, to byla juz inna bajka. Do dzisiaj nikt

z Polakéw juz nie gral z Metallikg bedac w tak
bliskim, bezposrednim kontakcie. Oczywi-
Scie bylo to wielkie przezycie i zobaczyliSmy
co to znaczy gra¢ na 150 %. Pamietam

tez wsp6lng impreze w hotelu. JechaliSmy
windg z Hetfieldem, Ulrichem i Newstedem.
Strasznie Jasonowi dokuczali, nabijajac sie
z niego. Dzielnie to wszystko znosil.



PIOTR LUCZYK

Nie pamietam nic o strunach, thout Looking Back” to klasycz- Ja nie mialem az tak pozytywnej  tensje, ze nie rozumieli tekstow,
ale wydaje mi sie, ze Ulrichowi ny heavy metal, zbiera bardzo opinii o 6wczesnym brzmieniu ani po setnym przestuchaniu
pozyczaliSmy patki do perkusji. dobre recenzje, co mnie niezwy- KATa. Robilismy to, co byto plyty, ani na koncertach. Ale na
Kkle cieszy. W tym wypadku nie W naszej mocy, zeby wszystko te koncerty przychodzili. Tysigce
poddawalem sie przelotnym brzmialo mozliwie jak najlepiej. fanéw metalu przychodzi na kon-
trendom. Staralem si¢ jedynie Ciekawe jest to, ze najwiecej certy zachodnich gwiazd i bez
coraz lepiej graé. Ci, ktérzy zmie-  sprzedaliSmy plyty ,,Ballady”, znajomosci angielskiego szaleje
niajg styl pod wplywem mody, gdzie brzmienie jest zupel- pod sceng. Kupujemy koncert od
szybko koncza lub sa nieauten- nie drugoplanowe. Kiedy$ A do Z, nie przywiazujac wagi,
tyczni, co natomiast stychaé. czy rozumiemy tekst, czy nie. Be-
Natomiast jezeli sie zmieniasz, dac na koncercie Rammstein tez
Tomek byl dobrym managerem,  dojrzewajac jako muzyk, to nie rozumialem tekstéw, a byto
ktéry bardzo dobrze dbat o sie- wszystko jest OK. znakomicie. Liczy sie kompozy-
bie. Tego dowiedziatem sie po A cjairytm, groove.

latach. Z drugiej strony trudno
sie dziwi¢. W biznesie muzycz-
nym zawsze jeste$ narazony na

kombinatoréw. Nam sie udato, Sam nie wiem. Jest
poprzez swdj updr, istnie¢ dalej. wiele rzeczy, ktére mi
Teraz réwniez wspdlpracujemy sie podobaja, tylko

z MMP, ale jest to wspdlpraca trzeba mie¢ na to

oparta na obopdlnym szacunku czas. Ja nie lubie robi¢
inie mozna tego w zadnej mierze  czego$ na pét gwizdka.

poréwnacé ze wspdtpracg z Tom- Oczywiscie ogranicza
kiem. W tym wypadku sytuacja mnie wiele rzeczy, ale
zmienila sie diametralnie. gdy cokolwiek robie

musze mieé¢ §wiadomosé,

ze zrobitem wszystko, co

sie da. I tak jest z muzyka, na
niej znam sie najlepiej.

my$latem, Ze brzmienie, to
podstawowa sprawa. Do pew-

nego momentu tak, ale dzisiaj Po pierwsze, Valdi nigdy nie byt
uwazam, ze najwazniejsza jest czlonkiem KATa. Jego zainte-
kompozycja. Tekst jest wazny, resowania muzyczne totalnie
Jak sie okazuje, KAT wyszed! lecz réwniez drugoplanowy. odbiegaty od moich preferencji
z tarczg. Nasz ostatni album ,,Wi- Przez lata fani KATa mieli pre- gatunkowych. Gra z Valdim byla

podyktowana gtéwnie potrzebg
dodania drugiego gitarzysty na
koncerty. Owczesny manager
KATa , Stawek Dziewulski,
zasugerowal, Zeby na trasie,
zastepujac Jacka Regulskiego,
ktéry zginal w wypadku moto-
cyklowym, zagral Valdi Moder.
Valdi, w tamtym czasie, byt na
miejscu, w Katowicach i praco-
wal w Stawka studiu. Zgodzitem
sie, gdyz Moder byt dobrym
gitarzysta i do trasy si¢ nadawat
idealnie, ale o stalym graniu

w Kacie nigdy nie byto mowy.

No, nie tak wielu. Co do Wiki-
pedii, to informacje tam podane
pochodzg chyba od wrézki, bo
wiekszych bredni o sktadzie KATa
nigdzie nie czytatem. O dziwo,
zachodnie portale potrafig napisa¢
o Kacie wszystko zgodnie z praw-
da, ale to juz inna bajka.
Wiasciwy sklad zespotu, to
zawsze problem. Trzeba sie
dobra¢ pod wzgledem charakte-
ru, umiejetnosci, pracowitosci, »

¢
-
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uczciwosci, zaangazowania i szacunku dla
kolegéw. Dla mnie przykladem jest AC/DC.
Angus jest gwiazda, ale mézgiem i kompozy-
torem byt Malcolm. Bez wzgledu na to, co by
sie nie dzialo, zawsze obaj dziatali na korzys¢
zespolu, a nie swojg osobista. I to jest kwin-
tesencja stowa ,,zesp61”. Po prostu w zespole
trzeba sie dobrze dobraé.

Zaczynajac zatem od pierwszego skladu,
Rysiek Pisarski. Rysiek byt fajnym gitarzy-
stg i czlowiekiem. Niestety, zamknietym

w swoim $wiecie. I muzycznym i emocjo-
nalnym. Najlepiej sobie radzil w stylistyce
folkowej i jej sie trzymatl. Utwor, ktéry jest
jego wizytéwka to ,,Robak”, nagrany po
latach na ptycie ,,Ballady”. To wlasnie Ry-
siu przynidsl pierwsze nuty, a ja napisatem
reszte. To piekna nostalgiczna stylistyka,

i bardzo jg u Ryska cenitem.

Potem Ryska Pisarskiego zastapit Wojtek
Mrowiec. W czasie, kiedy Wojtek grat /

FOT. DARIUSZ PTASZYNSKI

w Kacie, byl z nas wszystkich najlepszym
muzykiem. Wprawdzie Wojtek nagrat tylko
jedna plyte, ale pracowalo sie z nim per-
fekcyjnie. Byl osadzony w bluesie i ame-
rykanskim rocku. Melodyka, brzmienie

i precyzja. Gral pieknie solowki i pieknie
komponowal. Jak widze Wojtka? ,,Deli-
rium Tremens”. To Wojtek przyniést na
prébe ten utwor.

28
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Nastepnym gitarzysta w Kacie
byt Jacek Regulski. To byt typo-
wy metalowiec, z kregu Judas
Priest. Stylistycznie, z Jackiem
gralo mi sie najlepiej. Mielismy
podobnych idoli i cel. Kompono-
wali$my razem i przerzucaliSmy
sie riffami. Po prostu rozumie-
liSmy sie bez stéw. Po $mierci
Jacka, zaprositem do Kata

Jarka Gronowskiego z Dragona.
Nagrali$my z nim album ,,Mind
Cannibals”. Jarek muzyczne byt
nieodgadniony. To jego wada,

a zarazem zaleta.

I to koniec. Oprécz mnie, tylko ci
muzycy byli gitarzystami KATa.
Cala reszta nazwisk wypisywa-
nych w necie to zwykty fake.

W 2004r. wychodzi wasze
znakomite wydawnictwo DVD
»Somewhere in Poland”. Czy
miates Swiadomosc, ze to bedzie
ostatnie wspolne dzieto, po
wspolnym ¢wieréwieczu?
Wspdlne z kim? Jesli chodzi

o Kostrzewskiego i Lotha, to
oczywiscie wiedziatem. Dok
niej, wiedziatem'to juz w
roku, a moze nawet troch
wczesme] ,,Som%\ﬂherem o

4? ﬁwwuj

' ol

land” byto moim pomystem od
samego poczatku, czyli od 2000
roku. Jak wiadomo KAT dziatat
w ciaglym konflikcie i z dlugimi
przerwami. Jednak byto to moje
zycie, a zesp6l posiadal swoisty
dorobek plytowy. Mialem wtedy
dorastajace dzieci i sypiaca sie
rodzine. Praca w starym sktadzie
KATa i w tamtej atmosferze

nie dawata pieniedzy, poczu-

cia stabilnosci, a tym bardziej
przyjemnosci z muzykowania.
Wiedzialem, Ze jak moje dzieci
beda doroste, zapytaja mnie, co
tak naprawde robilem, kiedy
one dorastaly. Wiedzialem tez,
ze bede musial im odpowiedzie¢.
Ta $wiadomo$s¢ byla gléwnym
powodem powstania plyty
»Somewhere in Poland”. Reszta
motywagji jest malo wazna.

W 2005 wszystko zmienia sie

w niezwyktym tempie. Rozstaje- l
cie sie, kolejny raz, tym razem na
dobre. Skad ta tak brzemienna

w skutkach decyzja? Do dzisiaj

juz nieSpotkaliScie signajednej .
scenie zRomanem i Irkiem. K&
Decyzja byla jak nailafiziej




Podjagtem jg osobiscie, ale konsultowatem

z kolegami z zespotu i naszym managerem.

Po zwolnieniu Kostrzewskiego z KATa od razu
nagralismy ,,Mind Cannibals” i pojechalismy
w trasy koncertowe po Europie. Nikogo ze
starych czlonkéw nie zmuszalem do grania

w Kacie. Jesli kto$ chciat gra¢ z Romanem czy
Lothem, miat wolng droge.

Jak méwilem wezeéniej, zespdt musi sie
dobra¢ pod wzgledem charakteru, umiejetno-
Sci, pracowitosci, uczciwosci, zaangazowania
i szacunku dla kolegdéw. W naszym wypadku

i starym skladzie to si¢ nie udawato. Loth
wylatywal z KATa dwa razy. Z Kostrzewskim
réwniez rozstawali$my sie kilkukrotnie. No

i w koficu przyszedt czas, ze Roman zostat
zwolniony bezpowrotnie. PdZniej okazalo sie, ze

Kostrzewski wylat Lotha ze swojego zespotu z tych
samych powodéw, z ktérych Loth wyleciat z KATa.

Wiec po latach okazuje sie, Ze co do tych panéw
mialem catkowita racje.

mewhere in Poland”. Probleméw
nie bylo, a Mariusz pozostal w ze-
spole. W 2004 roku do Kata dola-
czyl Henry Beck na wokalu i Jarek
Gronowski na gitarze. NagraliSmy
,»Mind Cannibals”, ktérg wydat
Mystic Productions. Pojechalismy
tez w trasy po Europie. Niestety,
po koncertach z Helloween Oset

i Gronowski odméwili wyjazdéw
na nastepne zachodnie koncerty.
Musialem wiec ponownie zmienié
sktad. Postanowilem inaczej dobie-
ra¢ cztonkéw zespotu.

Plyta ,,Acoustic. 8 filméw”. Tu, do
KATa dotgczyt Adam Harris Jasin-
ski - bas. PracowaliSmy razem przy
Cover Festival-u. Adam idealnie
sprawdzil sie, jako muzyk i orga-
nizator, a do tego wczesniej grat

z Mariuszem Pretkiewiczem. Nie
musialem ich sobie przedstawia¢.
Tworzac Cover Festival, poznawa-
fem nowych muzykéw i widziatem,
jakie wykazuja zaangazowanie oraz
stosunek do siebie. Taka obserwa-
cja daje wiecej, niz jakies castingi,
czy przestuchania. Po pierwszej
edycji Covera wiedzialem tez, ze
znalaztem wokaliste do aku-
stycznej ptyty KATa. Zostal nim
Maciek Lipina. Henry Beck, po
dluzszej przerwie w dzialalnosci

PIOTR LUCZYK

KATa, byl juz zaangazowany

w Niemczech w dwa inne projekty
muzyczne. Maciek Lipina, jak
sam méwil, nie wiedzial, w co sie
pakuje, ale nie zaluje. Pokazali-
$my nowe oblicze starych utwo-
réw. Plyta ,,Acoustic. 8 filméw”
jest niecodzienna i szokujaca.
Muzykalna i odmienna. I o to mi
chodezito. ,,Acoustic. 8 filméw”
wydal MMP, a niedawno wyszlo
wznowienie na CD i vinylu.
Organizujac Cover Festival formo-
walem, de facto, sktad KATa. Tak
poznalem Qbka Weigla. Szukalem
kogo$ do zaspiewania kawatkéw
AC/DC. Po kilku edycjach festiwa-
lu zagraliSmy z Qbkiem AC/DC,
Black Sabbath, Metallike, God-
smack. Przyszed! tez czas na nowa
metalowg plyte KATa -, Without
Looking Back”.

Pracowali$my wszyscy razem.
Wprawdzie na ,,Without Looking
Back” sg gtéwnie moje kom-
pozycje, ale ostateczny ksztalt
materiatlu dopracowywalisSmy
wszyscy wspdlnie. Oczywiscie,
razem z wokalem. Obecnie
uksztaltowatl sie skiad, ktéry
idzie tg samg, muzyczng droga.
Kazdy z nas jest inny, ale »

k 'widac KAT i ja mamy si¢ dobrze. W odmtodzo-

dzie wydali$my 3 piyty i koficzymy nagra-

czwartej Chronofoglczme bylo tak: W listo-

ie 2003 roku do KATa zaprositem perkusiste

a Prqtklewwﬁ ateriat Kata opanowat
% "W pogotowiu, gdyby byt

i :’w trakcxe na.g;ywama ,,S0-
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razem tworzymy calos¢. Plyta
,Without Looking Back” ukazala
sie niedawno. Wydat jg w 2019
roku w kwietniu niemiecki Pure
Steel Records. To pierwsza
plyta KATa, ktéra bez dyskusji
kupila zachodnia wytwdrnia,

a na $wiecie zdobywa bardzo
dobre recenzje.

Idac za ciosem, na 40-lecie
zespolu postanowilem wydaé
rocznicowy album z kilkoma nie-
spodziankami. Wlasnie niedaw-
no zakonczyliSmy nagrania. Sesja
zapowiadala sie na dluga, a tu
niespodzianka. Byla taka at-
mosfera, ze zrobiliSmy wszyst-
ko w potowe zaplanowanego
czasu. Okladka i tytul czekajg
od wrzesnia i juz niebawem
bedzie premiera.

Takie mialem plany. My je tylko
realizujemy krok po kroku.

Na poczatku byl wzmacniacz
Eltron i gitara Samba. Uzywatem
tez wtedy polskiego wah-fuzza.
Na tym gralem do momentu
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zamiany gitary na japonska
kopie Stratocastera. Jak wspo-
minalem, po doé¢ diugim czasie
kupitem wzmacniacz Marshalla
800. Wymienilem Fuzza na

Distortion BOSS i Flanger BOSS.

Pézniej miatem koncéwki mocy
ProRock i Digitech GSP2101,

a nastepnie glowe Mesa Boogie
Dual Rectifier oraz LINE 6
POD XT PRO. Teraz zatoczylem
kolo i powrécilem do czystego
Marshalla. Tym razem to JVM
410 Hi TC Electronic G-ma-

LB B T XTIV
B G

L

jor zDBX 166XL. Uzywam
jeszcze wah-wah VOX, ktérg sam
zmodyfikowalem. Nie musze
naciska¢ przetacznika, zeby ja
uruchomié. Dziala do razu po
naci$nieciu.

Gitary, to Kamecki Luczyfer V1

i V2, ESP, Fender Stratocaster,
Gibsony Flying V , Explorer

i Les Paul, PRS, Jackson,
Charvel-Jackson, Ovation i Wit-
kowski V. Bylo jeszcze kilka, ale
ich juz nie posiadam. Po czasie
powrdcitem do klasyki.

-y
L3N T e

Wszyscy muzycy maja taki plan,
lecz nie wszystkim sie udaje.
Wiem jedno. Nie powiedzialem
jeszcze ostatniego stowa i jak wi-
dze to wiasnie sie rozkrecamy. @

www.kat-band.com

www.luczyk-piotr.com
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KATWITHOUT LODKING BACK

14 czerwca 2019 1., nakladem niemieckiej oficyny Pure Steel
Records trafil do sprzedazy nowy album katowickiej grupy
KAT zatytulowany ,,Without Looking Back” (dwuplytowy
vinyl 12 lipca 2019), ktérego pelnoprawnym twoérca jest
gitarzysta Piotr Luczyk, pelnigcy w zespole zasadnicza role

lidera i nadwornego kompozytora

Victor Czura

W dziele wspierajg go Mariusz ,,Rogol”
Pretkiewicz (perkusja), Adam ,,Harris” Ja-
sinski (bas) i nowy wokalista Marek Jakub
Weigel vel Qbek (1971), znany wczesniej
z grupy Harlem. Co ciekawe Qbek jest
bardziej gtosem bluesowym niz meta-
lowym, bo zaczynat dwie dekady temu

w formacji Mr Slide Band, dowodzonej
przez gitarzyste Nocnej Zmiany Bluesa —
Witka Jakalskiego, co dokumentuje album
koncertowy z festiwalu Saturblues (OKO
2001), nagrany z slajdzistag Andrzejem
Wodziniskim z wroctawskiego tria Easy
Rider. Pézniej wraz z Anika $piewal przez
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jaki$ czas w zespole Leszka Cichoniskiego
az wreszcie po latach zostat zatrudniony
do KATa przez Piotra Luczyka co bylo
zagraniem iScie pokerowym, bo Qbek ma
wlasciwy feeling w glosie, scalajacy dwa
na pozér odlegle bieguny stylistyczne czyli
blekitne tony z hard rockowga ekspresja.
W tym miejscu wypada tez wspomnieé
role Macka Lipiny w akustyczne oblicze
KATa zwienczone §wietnym albumem
»Acoustic — 8 filméw” z 2014 r. Nato-
miast gitarzysta Piotr Luczyk jako jedyny
w obecnym skladzie pozostal naturalnym
Iacznikiem z dawnym KATem gdzie przez
X lat mikrofon dzierzyt Roman Kostrzew-

ski, uwazany przez wielu fanéw za
jedynego godnego tej metalurgicznej
marki. Osobi$cie mam w tej kwestii
mniej radykalne zdanie i zdecydowa-
nie bardziej identyfikuje sie z ewo-
lucja artystyczna Piotra Luczyka,
ktéry winduje formacje do $wiatowej
ligi co bardzo wyraznie stychac na
nowej plycie ,Without Looking Back”
na kazdej mozliwej plaszczyznie.
Swietym prawem tworcy jest sfera
rozwojowa by pomysly nie trafity na
grunt zasciankowo ciasny, co warto
sobie zakodowaé. Album zawiera 10
utwordw z ktérych kazdy méglby byé
odrebnym singlowym tworem w kate-
gorii Hard & Heavy, a to juz wartos¢
sama w sobie. Tak ustawione propor-
cje z jednej strony bedg odstraszaé
ortodoksyjnych wyznawcéw KATa,

a z drugiej napedza formacji nowych
stuchaczy, ktérym np. pokoleniowo
nie dane bylto zasmakowaé¢ New Wave
of British Heavy Metal. Dlatego nie
ma co plaka¢ nad rozlang smota, bo
tam Kat z racji swojej metryki ma
stale miejsce w sercach rodzimych
metalurgéw, zwlaszcza tych legitymu-
jacych sie peselem Iron Maiden. Pa-
radoksalnie nowe wecielenie wcale nie
zrywa z ta chlubng tradycja i chwala
Piotrowi za to, Ze nie trzyma sie
kurczowo PRL-u tylko idzie ambitnie
do przodu, bo nie zapominajmy, ze
sztuka jakkolwiek pojmowana musi
zawiera¢ niezbedny pierwiastek rewo-
lucji. Musi tez uwzglednia¢ czynnik
ludzki, a tak wiasnie dzieje sie na
albumie ,Without Looking Back”,
co potwierdza chociazby piekna
ballada ,,The Promised Land” kon-
czaca album. Przestuchatem bardzo
uwaznie caly krazek i powiadam
wam, ze wart jest kazdego pieniaz-
ka, nawet jesli mielibyScie pozbawié¢
babcie emerytury albo wzigé kredyt
w Skoku Stefczyka. Bardzo mi sie
podoba wdrozony tu zwrot akcji
gdzie melodia i gitarowy riff wzorowo
korespondujg ze sobg otwierajac prze-
strzen $wietnym partiom solowym
Piotra Luczyka. No i gdy tak w trakcie
odstuchu cztowiek sie rozmarzy to
dopada go duma, ze Polak jak chce to
jednak potrafi zdziata¢ cuda. Celowo
nie rozkladalem albumu na czynniki
pierwsze, bo takie grzebanie funduje
zawsze subiektywny osad dlatego
zalecam zastosowa¢ nowg optyke do
KAT-owskiego dziela i skupi¢ swoja
calg uwage na tym co Iaczy, a nie
dzieli. Gwarantuje, ze KAT to wciaz
fach, ktérego nie nalezy sie ba¢

iz czystym sumieniem ministranta
daje mu trzy széstki! @
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Gitarzysta Motorhead werbuje

PHIL |
MPBELL

kilku slawnych kolegéw do swej
debiutanckiej ptyty solowej i zdradza
nam szczegoly jak tego dokonal...

»Mialem okazje rozwinaé
swoje skrzydla troche szerzej —
méwi Phil Campbell o muzyce,
ktéra wypetlnia jego nowa ply-
te ‘Old Lions Still Roar’ (‘Stare
Iwy nadal rycza’ — przyp.red.).
Miedzy bogiem a prawda,
dzentelmen dzi$ z nami
rozmawiajgcy juz na zawsze
pozostanie gitarzysta Motor-
head z najdtuzszym stazem,
ktéry byt u boku Lemmy’ego
do samego kornica. Pomimo to,
nowa plyta ma nieco inny cha-
rakter niz mogliby$my sie tego
spodziewac¢ bo zespole, ktéry
zazwyczaj nie bral jehcéw —
country rock, fortepianowe
ballady, instrumentale rodem
z muzyki filmowe;j...

»Lemmy nie narzucal mi
nigdy zadnych ograniczen, ale
w Motoérhead kazdy z nas in-
tuicyjnie wiedzial na co moze
sobie pozwoli¢” — zauwaza
Campbell przyznajac, ze jego
stary zespdt wiedzial doskona-
le, jak wykrzesa¢ z tej formy

100% jej mozliwosci. ,,Zawsze
chodzilo o to jedno, konkretne
brzmienie. Pomysty na melo-
die o czystej barwie i forte-
pianowe wstawki gromadzity
sie w mojej glowie latami
niewykorzystane. Postano-
witem je stamtad wydoby¢.
Dzieki temu plyta zyskata na
réznorodnosci.”

Jakie instrumenty styszymy na
‘Old Lions Still Roar’?
Wiekszos¢ partii nagratem

na swoim Tokaiu Les Paul

w wykonczeniu ‘sunburst’,
ktérego postanowilem wy-
rwac z zastuzonej emerytury,
ale tez ‘silverburst’ znalazt tu
swoje zastosowanie. Wyko-
rzystalem takze Framusa Pan-
thera oraz gitare o dziwnym
ksztalcie wykonang przez
szwajcarska firme Relish. Ta
ostatnia w zalozeniu miala
ulatwia¢ wymiane strun, ale
mdj techniczny twierdzi, ze
to im nie wyszlo. Za to brzmi

doskonale! Nie uzytem niczego
‘vintage’ w prawdziwym tego
stowa znaczeniu. W szczyto-
Wym momencie w rezyserce
byto na stojakach moze z szesc
gitar. W domu mam ich duzo
wiecej. Moje ulubione to
czarmy Gibson Custom z 1956
wyposazony w tremolo Bigsby
i Gibson Firebird z 1964
nalezacy weczeéniej do Vala
McCalluma grajacego z Jack-
sonem Brownem. Lubie stary
sprzet.

Czy nie pomylimy sie mowiac,
ze na pflycie stychac gtéwnie
Marshalle?

Mam Scianke gtéw wzmacnia-
czy w moim studio. To rzeczy,
ktérych uzywalem grajac

z Motoérhead. Jedna czy dwie
sa z lat siedemdziesiatych, jest
tam tez Randy Rhoads i kilka
innych ciekawostek. Niestety
nie prowadze notatek, w kté-
rych mozna by byto sprawdzi¢
gdzie czego uzylem. Album

wyprodukowal Todd — méj
najstarszy chlopak. Uzyt po
prostu tego co znalazl w stu-
dio. Wiem, ze zmiksowany
zostal tez Bogner Uberschall,
ktérego takze posiadam. Nie
stosowatem wielu efektow

— tylko wah Jima Dunlopa,
zielone delaye MXR. Od czasu
do czasu brzmienie podbiliSmy
Micro-ampem MXR. Jesli cho-
dzi o przystawki w gitarach to
jak zwykle byly to Seymour
Duncany 59 i JB. Tego zawsze
uzywalem w Motérhead i to
jest moja strefa komfortu.

W kontekscie tego co graliscie
w tym zespole, zaskakujacy
jest ten spokojny, akustyczny
poczatek Twojej ptyty.

To akustyczne brzmienie
powstato na Gibsonie z 1946
roku — na ‘tym’ Gibsonie!
Nigdy nie zmienilem nawet
stroju — to jeden z tych, kto6-
rych uzywal Jimmy Page, jak
sadze w ,,The Rain Song”. Nie
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Matshatt

Kolejny Framus Custom Shop Master-
built, ktéry moglismy podziwiaé na
trasie Phil Campbell And The Bastard
Sons. Fot. Romana Makdéwka.
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| Framus Panthera —jeden z instrume_n-
| 16w, ktore mozna ustyszen na r}owej
: ila. Fot. Romana Makowka.
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chcialem igra¢ z naprezeniami tak
starego gryfu, wiec zostawilem gita-
re w spokoju. Jest piekna i dostatem
ja w oryginalnym futerale. Gratem
palcami, bez uzycia kostki.
Réwniez zakoficzenie tej plyty zdo-
big akustyczne klimaty.

Jak powstat ten instrumentalny
kawatek?
To Joe Satriani na akustyku Marti-
na. Cisnalem go o to przez diuzszy
czas, bo jest bardzo zajety. Caly
czas powtarzal: ‘Wybacz Phil, ale
kompletnie wyleciato mi z gtowy’.
W koncu zrobil mi niespodzianke
i przystat gotowy track. Trwalo
to jakie$ péltora roku. Zupelnie
zaskoczyla mnie ta akustyczna
gitara — to byta w 100% jego
inwencja. I ciesze sie, ze na to
wpadl. Calo$¢ ma nieco katedral-
ny charakter i sprzyja chwili kon-
templacji, w sam raz na finalng
filizanke herbaty.

W innych miejscach na ptycie

pojawiajg sie muzycy tacy

jak Rob Halford, Benji Web-

be, Matt Sorum czy Mark

King...

Tak, Rob naprawde genialnie

za$piewal w kawatku ‘Straight
Up’. Nie pamigtam nawet do-

ktadnie co byto inspiracja do napisania
tego riffu — po prostu wziglem gitare
do reki i to bylo pierwsze co wyszto
spod moich palcéw. Przydarza mi sie
to doé¢ czesto. Na prébach dzwieku
Motérhead bratem wiosto do tapy nie
wiedzac co zagrad i pierwszy riff, ktéry
spontanicznie sie pojawil zazwyczaj
mogl przerodzi¢ sie w czgs¢ nowego
utworu. Co ciekawe, kiedy skupiam
sie na komponowaniu, przychodzi mi
to z trudnoscia. Dlatego powiedzialem
swojemu technicznemu, zeby zawsze
nagrywal préby dzwieku przed kon-
certami. ‘Straight Up’ ma w sobie co$§
z AC/DC, ale nadal brzmi oryginalnie.
Marka Kinga spotkalem pare lat temu
na Mass Mental Show w Londynie. Nie
zapytal nawet co bedziemy razem ro-
bi¢, od razu stwierdzil: ‘Wchodze w to!’
Mysle, ze musiat sie nieco hamowaé,
ale poniewaz jest profesjonalista, za-
gral tak jak byto najlepiej dla piosenki,
przemycajac tu i 6wdzie kilka tych
swoich lickéw. Jest genialny a kawatek
wyszed! dokladnie tak jak tego oczeki-
watem. Kilka oséb po dostrzezeniu tego
nazwiska na liécie upewnialo sig, czy to
na pewno o tego ‘Marka Kinga’ chodzi
i muszg sie¢ przyzna¢: TAK, o tego!

W kawatku ‘ Left For Dead’ oscylujesz
pomiedzy durowg i molowg pentato-
nikq tak, jak przyzwyczait nas do tego




Tokai LP to gitara, ktéra
zagrata gtéwna role na
krazku ,,0ld Lions Still
Roar”. Fot. Romana
\VELGIER
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Przez catg swa kariere w zespole
Motorhead Phil Campbell uzywat setu
przystawek Seymour Duncan JB/’59.

G A

Slash. Czy mozna powiedzie¢, ze ty i on inspirowa-
liscie sie wzajemnie przez te wszystkie lata?
Wiesz, Slash przyszedt lata temu na prébe Mo-
torhead. Przed koncertem stuchaliSmy naszych
starych nagran. Powiedzial mi, ze sa takie miejsca
gdzie nie jest pewien czy to gram ja czy on. Szcze-
rze méwiac ja tez nie datbym sobie za to glowy
uciaé. To dla mnie spory komplement.

Blues zawsze byt waznym elementem sktadowym
twoich soléwek...

Nigdy nie postrzegalem siebie jako wirtuoza. Od
Boga dostalem prawdopodobnie najwolniejsza
prawa reke jaka miat na sktadzie do przydzielenia
ludziom tu na ziemi. Nie méglbym nawet marzy¢
o0 zagraniu czego$ w stylu Malmsteena. I szczerze
moéwiac pomimo tego, ze to co robi Yngwie jest
dos¢ imponujace, nie wiem czy chcialbym w ten
sposéb graé¢ nawet jesli bym mogt. Moja strefa
komfortu to duza gtosnosé i sporo bluesa. Stucha-
fem ostatniej ptyty Petera Framptona. Jego blues
jest genialny, ze strach samemu siega¢ po gitare.
Joe Bonamassa to kolejny gitarzysta przyprawiaja-
cy mnie o opad szczeki. Kiedy przegladam Twitte-
ra, a on wgra akurat jeden z tych swoich filmikéw
nagrywanych na Gibsonach za 20 tysiecy dolaréw,
najpierw daje ‘lajka’, nastepnie odktadam telefon
zeby chwile ochtong¢ i dopiero potem do tego wra-
cam. Nie ma stéw, ktérymi mozna by odpowiednio
opisac jak wspanialym muzykiem jest Joe.

Byltes najdiuzej grajacym gitarzystg w historii
Motorhead — jaka jest tajemnica przetrwania

w tym zespole?

Przede wszystkim poczucie humoru. Wzajem-

na wiez, zaufanie, zzycie ze sobg. Wierzylem
kazdemu z czlonkéw zespolu jak samemu sobie.
PisaliSmy razem muzyke — dla siebie, nie dla
fanéw czy wytwérni ptytowych. To byla muzy-
ka hustajaca tg nasza 16dka i dzieki temu bylo
wesolo. Cokolwiek by sie nie dziato, moglismy
podlaczy¢ wiosta do rozkreconych wzmacniaczy

38 GITARZYSTA marzec 2020

i momentalnie znalez¢ sie w innym $wiecie. Nikt
z nas nie potrafil zresztg robi¢ nic innego, wiec
najwidoczniej musiato tak by¢.

Pracowates blisko najbardziej fascynujacych oso-
bowosci rock’n’rolla — czego cie to nauczyto?

Idz za tym co podpowiada serducho. Jesli czujesz,
ze co$ jest dobre, to prawdopodobnie naprawde
JEST dobre. Musisz stanag¢ w obronie tego w co
wierzysz i nie pozwoli¢ tego nikomu zmienia¢,
nawet jesli miatoby cie to duzo kosztowaé. Lemmy
byt 100-procentowym z krwi i kosci wyrzutkiem.
To byla taka posta¢ rodem z Dzikiego Zachodu.
Dopdki mogt gra¢ swojg muze i liczy¢ na drinka
w barze dopéty mial na wszystko inne wywalone.
Byl dumny ze swojego zespotu i czesto stawal

W jego obronie: ‘Nie zaczynaj z moja paczka!” —
zwykl mawiaé ludziom. I byla to autentyczna
paczka przyjaciét. Wszystkim co mielisSmy dzie-
liliSmy sie w zespole po réwno. Kiedy spedzasz
z kims$ tak duzo czasu w studio i w trasie, poja-
wia sie prawdziwa przyjazi. Zaczynasz pilno-
wac kumpli, uwazaé zeby nic im sie nie stato...
Lemmy, myslalem o nim nagrywajac te ptyte, bo
czesto mnie zachecal abym zrobit co$ na boku

i poszed! na catosé. Mysle, ze jego ulubionym
kawatkiem bylby ‘Straight Up’. Ten numer

z pewnoscig rozruszalby jego tylek.

Jesli chodzi o gitarzystow, ktorzy grali przed tobg —
jak myslisz, co byto ich najwiekszym atutem?
Kazdy wioslarz Motérhead mial swéj wiasny styl.
Eddie Clarke byt swietny w riffach. Spod jego
palcéw wyszly takie klasyki jak Ace Of Spades’.
Wiirzel miat ciut maniakalny charakter i to byto
stycha¢ w jego dzwigkach. Czasem grat jakby
chcial rozwali¢ gitare i wznidst sztuke agresywnej
gry na gitarze na zupelnie nowy poziom. Nie wiem
co sie stalo z Brianem Robertsonem, co zmusito

go do zakladania na scene rézowych ogrzewaczy
na nogi. Nie wyszlo mu to na dobre. A lubilem
drania, byl Swietnym gitarzystg. Z tego co méwit

mi Lemmy, Brian nie chciat gra¢
w zespole ‘Motérhead’ — on
chciat gra¢ w czyms na ksztalt
‘Brian Robertson & Motorhead’.
To nie moglo sie udaé.

W roku 1984, kiedy dotgczytes
do Motoérhead, miates 23 lata.
Na ktdre piosenki najbardziej
czekates na koncertach?

To bylo tak dawno temu... Chy-
ba najbardziej krecito mnie gra-
nie ‘Mean Machine’. Wszystko
bylo rozkrecone na maksa, Pete
Gill naparzal w gary, a Lemmy
wprawiat bas w growl. To byt
prawdziwy ogien. CzuliSmy

sie na scenie jakby obok nas
startowal odrzutowiec. Jestem
z dumny z wszystkiego co wte-
dy gralem, nawet pomimo tego,
ze nie ja skomponowalem stare
numery. Jesli chodzi o moje
rzeczy, to najwiekszg satysfak-
cje mam z kawaltka ‘Don’t Let
Daddy Kiss Me’ z Bastardéw.
W drugiej potowie utworu
producent Howard Benson
przestroil moja gitare do stroju
‘Nashville’. Dzialy sie w studio
dziwne rzeczy. Wtasciwie to
zasnglem podczas nagrywania
solowki...

Serio?

Yeah! Howard stuknal mnie

w ramie, zeby mnie obudzi¢.
Otworzylem oczy i nagralem
jedna z najlepszych solowek.
BylisSmy wtedy na nogach tak
dtugo, éwiczac i eksperymen-
tujac caly dzieh. Wpadalismy

w odmienne stany Swiadomosci.
Naprawde lubie ptyte ‘Bastards’.
Site dawaly jej kawalki takie

jak ‘On Your Feet And On Your
Knees’ czy ‘Burner’. Wedlug
mnie jest to najlepsza plyta tego
zespolu w jakiej nagraniu bratem
udzial. Co prawda sprzedata sie
géwniano, ale i tak jest spoko.

Granie soléwek w szybkich tem-
pach Motérhead nie mogto by¢
tatwe. Jak sobie z tym radzites?
Terror, panika i mnéstwo alkoho-
Iu! Zwykle nie miatem zbyt duzo
czasu w tych kawalkach, aby sie
jakos gleboko muzycznie wypo-
wiedzie¢. Staralem sie wiec graé
co$ co bedzie miato jakis wyraz
w takiem kontekscie. Zesp6t

byt takim rozpedzonym, dzikim
wierzchowcem, a ja prébowalem
sie utrzymac na jego grzbiecie

i nie spas¢. Sztuka balansowania
okraszona umiejetnoscia robie-
nia przy tym zadziornej miny,
zeby wszyscy wiedzieli, ze jest to
dla ciebie kaszka z mleczkiem. @
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,2Rozmawianie o muzyce to druga moja
ulubiona rzecz. Nie przywigzuje wiele
uwagi do samego instrumentu, gitara
to tylko kawatek drewna i kilka drutéw.
Pianino, czy perkusja jest dla mnie tym
samym, co gitara. Instrument jest na
samym dole listy moich priorytetéw...”

Adam Fulara

Na pierwszym miejscu tej listy jest muzyka, ale co
to wiasciwie znaczy?

Z biegiem czasu moja definicja muzyki rozwineta
sie. Zaczelo si¢ od jej stuchania w latach dziecie-
cych. Z czasem jednak nauczylem sie wytawiac

i definiowaé w muzyce rzeczy, ktére sg dla mnie
naprawde wazne. Druga sprawa bylo technicz-

ne opanowanie jakosci, ktéra zdefiniowalem

w pierwszym kroku. To byt naturalny impuls,
ktéry zdefiniowal mojg droge rozwoju. Od ponad
piecdziesieciu lat rozwijam wiedze i §wiadomosé
muzyczng do tego stopnia, Ze ta umiejetnosé
przenikneta wszystkie dziedziny zycia. Zaczatem
jako trebacz, ale prawie wszystko skomponowatem
na fortepianie. Nastepnie wazne jest nadanie zycia
skomponowanym utworom, czyli to, co wszyscy
muzycy muzycy robig na co dzien, wtedy dopiero
przenosze kompozycje na docelowe instrumenty.
Wedtug moich obserwacji wiekszosé¢ z Was gra
troche na pianinie, troche na perkusji, niezalez-
nie od gtéwnego instrumentu.

Aby czyni¢ to biegle musimy pozna¢ jezyk muzyki,
uwrazliwia¢ sie, pozna¢ mozliwosci komunikacji,
jakie posiadajg rézne instrumenty. To sprawa Swia-
domego rozwoju muzycznego. Jak widaé, nie jest to
tylko kwestia godzin spedzonych z instrumentem.
Zdanie sobie z tego sprawy zmienito moje patrze-
nie na muzyke. W opisanym procesie dla mnie
najwazniejsze jest stworzenie za pomocg dzwiekéw
historii, komunikowanie sie ze stuchaczem. Celem
nadrzednym, ktéry mi przyswieca jest zdolnosé
opisania za pomocg dzwiekéw w najdrobniejszych
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szczegblach stuchaczowi tego, co ma muzyczng
warto$¢ dla mnie tego, co nazywam ,,prawda”.
Uwazam, ze to jest warto$¢ uniwersalna, charakte-
rystyczna dla innych dziedzin zycia we wszystkich
kulturach $wiata. Kolejnym krokiem wtajemnicze-
nia, jesli méwimy o ambitnych twércach, oprocz
opowiadania historii jest zdolnos¢ do powiedzenia
,»kim naprawde jestem i skad pochodzg¢?” To jest
w tej chwili méj priorytet, bo widze to w kazdym
moim ulubionym muzyku. Wszystko jedno czy
powiemy: Wes Montgomery, Herbie Hancock,
Bartok, Szostakowicz — wszyscy Ci muzycy majg
taka ceche, ze gdy tylko wymawiam ich nazwisko,
pojawia sie od razu kompletny ,,obrazek” tego
charakterystycznego brzmienia. Nie musze sie za-
stanawia¢, widze jako calo$¢ ich muzyczny swiat.
Wszyscy oni mieli zdolno$¢ opisywania w naj-
mniejszych muzycznych szczegélach rzeczy, ktére
sprawily, ze oni to oni. Dla mnie to rodzaj magii,
prawdziwa muzyczna ,,twarz”.

Mamy zatem z jednej strony ulubiong muzyke,
wszystkich tych wielkich twoércéw, z drugiej strony
wiemy co potrafimy i wiemy kim chcieliby$my
by¢. Trzeba teraz zdefiniowad co$, co napraw-

de chcielibySmy muzycznie zaoferowaé, cos co
bedzie zrozumiate jeszcze dla kogos. Jeden z moich
ulubionych cytatéw brzmi ,,To, co najbardziej
osobiste, staje sie najbardziej uniwersalne”. Czesto
ludzie méwia mi ,,Lubie duzo muzyki, nie wiem

co jest moim stylem”, moja odpowiedz zawsze
brzmi ,,Twojg muzyka jest to kim jestes, jesli z catej
muzyki co$ lubisz najbardziej, to wtasnie moze sta¢




Pat Metheny w Rzymie, w roku 1984.
Fot. Luciano Viti / Getty Images )
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sie Twoim stylem”. Jesli co$ Ci sie naprawde
podoba, rozi6z to na czynniki pierwsze i zgle-
biaj do granic mozliwosci tak, ze catkowicie
sie w tym zatracisz. Projektowac swdj styl

to znaczy nazwac rzeczy, ktére naprawde

sie kocha i zagltebienie sie w nich bez reszty.
Woéwezas bycie dobrym muzykiem polega na
nazwaniu narzedzi potrzebnych do osiagnie-
cia zdefiniowanego celu. Wszystkie inne kwe-
stie techniczne, brzmieniowe, odpowiedzi na
pytania jak wspétpracowaé z muzykami, sa
tez wazne i sluza stworzeniu tego ,,obrazka”
o ktérym moéwitem przed chwilg. Obrazek
méwi nam wszystko o stylu, myslisz ,,kto to
jest Clifford Brown?” i masz od razu przed
oczami to brzmienie tragbki, to charaktery-
styczne frazowanie i to jest bardzo wyrazisty
obrazek. Im wigcej nauczycie si¢ od Waszych
ulubionych muzykéw jak oni swdj ,,obrazek”
tworza, tym bedzie Wam latwiej nie tylko
gra¢ po swojemu, ale tez tworzy¢ rézne
muzyczne koncepcje, ktére w muzyce sg
niezwykle wazne.

W kontekscie ,,opowiadanej historii” jak
podchodzisz do komponowania?

Nie ma jednej odpowiedzi na to pytanie,

jest bardzo wiele réznych podejsé¢ do tematu
komponowania. Na poczatku bylo mi ciezko
zagra¢ jakas$ cudza kompozycje. Mialem

w glowie pewien plan, ktéry chciatem
zrealizowaé w improwizacji, ale to bylo dla
mnie trudne. To znaczy technicznie umiatem
to zagrad, ale jednak. Czulem sie troche jak
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okragly obiekt w kwadratowej sali. W koficu
napisalem utwor ,,April Joy”, w ktérym

w koficu udato mi sie zaimprowizowac¢ tak,
jak chciatem. Gdy datem ten utwér czton-
kom zespotu, potrafili sie odnalez¢ tworzac
znakomite Srodowisko dla improwizagji, to
byl przefom w moim zyciu. Zapoczatkowa-
To to pewien proces. Od tego czasu wiele

lat spedzitem jako leader. Moim gtéwnym
zadaniem byto konfigurowanie réznych skta-
déw muzycznych. Jako kompozytor zawsze
staratem si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: w jaki
sposdb stworzy¢ srodowisko dla muzykdw,
z ktérymi pracuje tak, aby pokaza¢ najlepsza
ich strone. Jesli dany muzyk nie brzmiatby
dobrze w zadanym $rodowisku, nie byltby

w stanie zagra¢ dwustu koncertéw dzien po
dniu zawsze pokazujac co$ wartosciowego.
Taka pewnos¢ doboru §rodowiska daje sile
do udanego koncertu, dzien po dniu na calej
trasie. To podejscie niekoniecznie stawia
mnie w roli tyrana, ktéremu wszyscy musza
sie podporzadkowacé.

Jedli chodzi o sam proces komponowania,
zabiera mi on bardzo duzo czasu, jestem

z natury powolny. Musze i§¢ do wyciszone-
go miejsca i zamkna¢ sie na siedem godzin,
czesto pdzniej wychodzac z niczym. Mam
jednak $wiadomosé, ze jesli tam nie p6jde

i nie spedze tego czasu, to na pewno nic nie
powstanie. Z innej strony, ide czasem ulicg

i przychodzi mi do glowy pomyst, spiewam
go sobie pod nosem, potem pytam znajo-
mych, ktérzy akurat sag w poblizu, czy znaja

ten utwor. Jedli méwia, ze nie, to wtasnie po-
wstata nowa kompozycja. Mam takie utwo-
ry, ze usiadlem i stworzytem doktadnie to co
chcialem mieé. Sg tez takie, ktére zaczatem
pisac trzydziesci lat temu, a dzi$ nadal nie
wiem jaki powinien by¢ tam bridge. Pewnego
dnia sie dowiem. Te kompozycje méwig

do mnie jako stuchacza jakimi chcialyby
by¢. Od lat pracuje na komputerach, ktére
w procesie kompozycji sg niezwykle istot-
nym narzedziem. Zaczelo si¢ od Synclavier,
ktérego uzywalem szes¢ lub siedem lat przed
powstaniem MIDI. Bylem jednym z pionie-
réw szerokiego wykorzystywania komputera
w muzyce. Cho¢ komponuje gtéwnie na
instrumentach klawiszowych, uzywam tez
gitary bo czesto musze sprawdzaé czy cos

da sie zagra¢ i jak to zabrzmi. Instrument
klawiszowy ma neutralne brzmienie, nuta
istnieje tylko w jednym miejscu, bez proble-
mu mozna blisko prowadzi¢ gtosy harmonii
i manualnie jest sto razy prostszym instru-
mentem, niz gitara. Cho¢ przyznaé¢ musze,
Ze nie jestem zbyt dobrym pianista, to
instrument klawiszowy jest dla mnie o wiele
bardziej uzyteczny w trakcie komponowania,
niz gitara. Kiedy tworze mam wiec taki trdj-
kat przy sobie: komputer, klawisze i gitara.
Kiedy wpadam na pomysl, poruszam sie caly
czas pomiedzy tymi trzema narzedziami.
Zapisuje pomyst w komputerze, teraz moze
zmienie tonacje — co dla mnie jest bardzo
wazne. Sprawdzenie tematu w dwunastu
tonacjach méwi mi bardzo duzo o kompo-
zycji, poniewaz kazda tonacja oferuje inne
mozliwosci np. uzycia pustych strun. Inaczej
jest tez, gdy komponuje na trio, inaczej na
orkiestre. W pierwszym przypadku bardziej
mysle o dostosowaniu utworu do potrzeb
gitary. Mamy tez wspaniate narzedzia do pi-
sania notacji nutowej, ten ,,tréjkat” to zatem
kompletny system. Zamykam si¢ w pokoju

i mam wszystko, co mi jest do szczescia
potrzebne. Dzi§ mamy naprawde wspaniale
czasy dla twércéw muzyki.

Czy uwazasz, ze w procesie ksztattowania
wiasnego stylu powinno sie skupic tylko na
nim, czy korzystac z dorobku kultury, oprécz
wgryzania sie w swoje?

Wszystko zalezy od postawionych sobie ce-
16w. Zazwyczaj jest tak, ze to co zdefiniujemy
jako ,,nasze” nie ma w tej chwili znacznika
w historii kultury. Na przyktad wymyslisz
sobie, ze bedziesz gra¢ na kubtach do $mieci
i stworzysz z tego muzyke i chciatbys, aby
trzech muzykéw robito to naraz i zrobié
pewnego rodzaju orkiestracje. Powiedzmy;,
ze myslisz o tym caly czas, $nisz o tym i to
jest doktadnie to co powinienes robi¢. Potem
nastepuje konfrontacja miedzy tym, o czym
marzysz i tym, ze ludzie popukaja sie w glo-
we na Twdéj widok, a trzeba zaplaci¢ czynsz
co miesigc i co$ zjeé¢. Ten dylemat wszyscy
mamy. Teraz pytanie brzmi — co wybierasz?
Wiem, ze decyzje podejmowane przez muzy-
kéw sa rézne. Jesli mam powiedzie¢ o sobie:
kiedy mialem czternascie lat, spotkatem
naprawde dobrych muzykéw w Kansas City.
Wtedy grali oni muzyke oparta na tradycji,
ktora ja jednoczesnie bylem bardzo zainte-



resowany. Zarabialismy wtedy
sporo. Jako nastolatek miatem
rewelacyjne przychody. Wiel-

ki wplyw na méj rozwéj byto

to, ze w tamtym czasie moim
ukochanym zespolem posréd
wszystkich, ktére styszatem, byt
kwartet Gary'ego Burtona. Ma-
rzylem wtedy o zagraniu kiedy$
choéby jednego utworu z takim
zespolem. Potem przeprowadzi-
tem sie do tego samego miasta,

a on mnie zatrudnil, wystepowa-
fem z nim trzy lata. Moge zatem
powiedzied, ze cale zycie robitem
doktadnie to, co bylo moim ma-
rzeniem. Z jednym wyjatkiem.
Zagratem niewiarygodng ilos¢
stabych koncertéw: na §lubach,
na plazy, prawdopodobnie we
wszystkich dziwnych miej-
scach, w ktérych mozna byto
zagra¢. Dla mnie to nie bylo pro-
blemem, uczytem sie w kazdej

z tych sytuacji czego$ nowego.
Teraz naprawde trudno by¢ mu-
zykiem. Jednak, jesli ktos mysli,
ze nastaly bardzo cigzkie czasy
dla dobrych muzykéw, kom-
pletnie sie z tym nie zgadzam.

To zawsze bylo bardzo trudne
zajecie, wrecz prawie niemoz-
liwe do wykonania. Jest to
jedna z najtrudniejszych rzeczy,
ktérych podejmuje si¢ czlowiek.
Dzi$ jest ciezko zaistnie¢ w kul-
turze, ale zawsze bylo ciezko.
Dzi$ trudno zarabia¢ pienigdze
z muzyKki, ale zawsze byl to
ciezki kawalek chleba. Kazde
pokolenie ma inne wyzwania

z tym zwigzane. Jednocze$nie
uwazam, ze bycie muzykiem jest
jednym z najlepszych zaje¢, jakie
czlowiek moze w zyciu wyko-
nywaé. Dzieje sie tak, poniewaz
caly czas masz gteboki kontakt

z muzyka, cokolwiek to znaczy.
Ten kontakt pokazuje Ci tak
wiele rzeczy, nie tylko dotycza-
cych sztuki, ale catego zycia.
Tak wiec mamy balans miedzy
czynnikiem finansowym

i wspaniala muzyka, a dro-

gi réznych muzykéw w tym
wzgledzie bardzo si¢ od siebie
réznia. Moja rada dla muzykéw
brzmi: zawsze skupiajcie sie na
muzyce. Z jakiegos powodu,
jesli to robisz, problemy same

sie rozwigzujg. Wielu ludzi mnie
pyta: ,,Jak znalez¢ dobrego me-
nadzera?”, albo ,,Jak podpisaé
kontrakt ptytowy?”. Moja od-
powiedz jest zawsze taka sama:
,»Cwicz — to jedyne co mozesz
zrobi¢”. Wszystko, co jest do-
okola tego jest tylko dodatkiem,
nad ktérym nie masz kontroli.
Jedyne, co mozesz zmienic, to
Ty. Bycie dobrym muzykiem to
niesamowite wyzwanie. Jesli
poswiecasz czas na myslenie

o tym, kto mégiby by¢ Twoim
menadzerem, to prawdopodob-
nie go marnujesz, powinienes
wtedy mysle¢ o swojej muzy-
ce. Nigdy w moim zyciu nie
spotkatem wielkiego muzyka,
ktéry nie miat danych mozliwo-
$ci. Owszem, widzialem takich
dobrych muzykdw, ale nie
wielkich. Dlatego jesli jeste-
Scie dobrzy, moze powinniscie
popracowac jeszcze troche.
Jesli bedziecie wielcy, rzeczy
zaczng sie dziaé. Bycie wielkim
muzykiem wymaga niesamowitej
dyscypliny, wysitku i jest bardzo
trudne, ale zdecydowanie warto.

Pat Metheny podczas kon-
certu w Sony Hall zJamesem
Franciesem i Marcusem Gil-
morem. Nowy Jork, USA, 11
wrzesnia 2019. Fot. Debra L
Rothenberg / Getty Images

Jaka byta kluczowa chwila

w Twoim rozwoju?

Trudno mi wskazac taka jedna
rzecz. Miatem wielkie szczescie
od mtodych lat gra¢ ze swietny-
mi muzykami, ale jeden z nich
wywarl na mnie najwigkszy
wplyw, to perkusista Tommy Re-
sco, z ktérym gratem w mtodosci
naprawde bardzo duzo. To byto
wielkie szczescie. Kazdemu po-
wtarzam — grajcie z dobrymi per-
kusistami. Wiesz, muzycy duzo
moéwig o melodii i substytutach,
ale czesto zapominajg o rytmie,
ktéry jest poczatkiem wszyst-
kiego, baza. Kiedy zajmujesz sie
jakimkolwiek aspektem muzyki
trzeba sie zawsze zastanowi¢ —
jak zagra¢ to rytmicznie? Kiedy
gramy najbardziej zaawansowa-
ne koncepcje, ale wykonujemy
je w ubogim rytmie, nikt tego
nie kupi. Podobnie, jesli gramy
najgorsza muzyke, ale robimy
to w porywajacym rytmie,
wszyscy sie dobrze przy tym
bawig. Ten obrazek czesto dla
muzykdéw jest zamazany. Wiec
jesli pytasz mnie o jedna rzecz,
ktéra wplyneta na moje zycie —
to granie bardzo duzo z dobrym
perkusistg. Zawsze tez staram
si¢ znaleZ¢ najlepszego moz-
liwego perkusiste do mojego
projektu i jak najwiecej gra¢

z perkusistami. Im wiecej myslisz
o rytmie, im wigcej nauczysz

sie gra¢ na perkusji, tym lepsza
bedzie Twoja muzyka.

Czy musisz siebie przekonywad,
ze to co zagrates jest dobre? Czy
jest jakis proces osadu?

Kiedy gram w domu nowy utwdr,
wykonuje go czesto dwiescie
razy. Moja zona i dzieci upewnia-
ja sie wtedy, ze drzwi od pokoju
mam zamkniete. Potrafie gra¢
nowy utwor przez szes¢ godzin
w kétko, aby sie upewnié, czy
jest dobrym kandydatem. Jesli
po tym czasie nie podoba mi

sie, nie bede go wykonywac.

Dla mnie ta sprawa ma kilka
aspektéw. Jeden z nich jest taki,
ze czasem napisze jakis fragment
utworu i gram go i méwie ,,to
jest chyba najlepsza rzecz, jaka
W zyciu napisalem”, a dziesie¢
minut pézZniej gram ten sam frag-
ment i my$le ,,to jest okropne,

co ja przed chwilg sobie mysla-
tem?”. Wiec osad jest sprawg su-
biektywna. Kolejng sprawg jest
$wietna kompozycja. Thelonious
Monk - jesli zagrasz jego utwoér
poprawnie i masz zespdt, ktéry
gra wlasciwe nuty — nie mozesz
tego zepsué. ,,Round Midnight”
brzmi pieknie, niewazne kto go
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Pat gra wraz z Unity Band na Annual Detroit Jazz Festival. Detroit, USA,
2 wrzesnia 2012. Fot. Paul Warner / Getty Images

gra. Monk napisat okoto dwudziestu takich kom-
pozycji, ktérych nie sposéb zagraé zle. Nazywam
je niezniszczalnymi. Innym takim kompozytorem
jest Wayne Shorter. Z tego typu utworami mozna
robi¢ wszystko, dopisywac substytuty, zmienia¢
aranzacje, one zawsze zachowuja swoja jakos¢. To
jest to, czego szukam. Takie kompozycje nazy-
wam silnymi (ang. robust). Nawet przy rozlegtych
kompozycjach na 65 stron nut szukam tej ,,silnej”
cechy, przynajmniej w jakiej$ czesci. Nie oznacza to
jednak, ze gram wytacznie ,,silne” utwory. Jednak
dopdki utworu nie zagram wiele razy, koncert po
koncercie, nie jestem pewny, czy jest on ,,silny”,
czy nie. Zeby wybra¢ trzy utwory na plyte, musze
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skomponowaé dwadziescia. Prawie calg twérczosé
wyrzucam do kosza. Skomponowatem oficjalnie
ponad piecset utwordéw. Za kazdym razem mu-
sialem przejs¢ ten caly proces, za kazdym razem
szukajac w pisanym utworze jakiej$ nowej jakosci.
To sprawilo, ze gdy wezmiemy moja pierwsza plyte
,»Bright Size Life”, wciaz jg lubie.

Zawsze staram sie konczy¢ utwory. Gdy jednak
nie moge, trafiaja one do zbioréw niezakonczonych.
Idea, ktéra towarzyszyta mi przy powstaniu utworu
materializuje sig, gdy jest on skonczony, wtedy wiem
naprawde czym ta idea jest. Ten caly proces jest
bardzo diugi, a ja jestem bardzo powolny, mija duzo
czasu do momentu, az powiem ,,mmam gotowy utwor”.

A jeslimamy ograniczony czas

i nie ma dobrego perkusisty

w okolicy, w jaki sposéb najle-
piej pracowaé nad rytmem?

To trudne pytanie, poniewaz
zawsze korzystam z tego, co aku-
rat jest dostepne. Ale jest jeden
aspekt: zawsze podchodze kry-
tycznie do swojej tworczosci, do
tego, co méwig fani. Odpowia-
dam wtedy ,,chcialbym, zeby to
bylo takie i takie, ale niestety nie
byto”. Trzymam zapisana liste
tych rzeczy, nad ktérymi musze
pracowaé. Po kazdym koncercie
zapisuje pieé, albo szes¢ stron
uwag. Gdy mam wolny czas spo-
gladam na te liste i pracuje nad
wybranym jej aspektem. Jesli
pytasz w szczegdlnosci o rytm
odkrylem, ze niektére tempa sg
dla mnie znacznie trudniejsze,
niz inne. W naszych czasach
mamy bardzo duzo narzedzi
rytmicznych. Nie mam na mysli
tylko metronomu, ani nawet
automatu perkusyjnego, ale sg
cale systemy grajace prawie jak
prawdziwi perkusisci. Jest tez
milion sposob6éw na kreatywne
spedzenie czasu z takimi narze-
dziami. Duzo ¢wicze w czasie
tras koncertowych. Przed
kazdym koncertem potrzebuje
tez bardzo dlugiej, dwugodzinne;j
rozgrzewki, aby sie fizycznie
dobrze przygotowaé. Mam tez
dluga liste umiejetnosci, ktére
musze jeszcze naby¢. Na tej liscie
sa rézne modulacje, ktére ¢wicze
we wszystkich tonacjach. Na
przyklad jesli zmieniam tona-

cje z Des-dur, na G-dur, w jaki
sposdb moge to zrobi¢? Szukam
wtedy malej progresji z jedne;j
tonacji, potem robie dla niej
substytuty, potem pytam, jak
zagra¢ ja w metrum na trzy i tak
dalej. Co ciekawe moge to robi¢
wylacznie w czasie tras koncer-
towych. Jesli jestem w domu,

w calosci pochtania mnie nowy
projekt i proces kreacii.

Jak postrzegasz wtasng muzyke?
Mysle, ze nikt z nas nie jest
obiektywny co do wlasnej twor-
czosci. Nie znam chyba nikogo,
kto by potrafit to zrobi¢. Moje
postrzeganie wlasnej twoérczosci
jest bardzo dziwne. Postrzeganie
muzyki jest powigzane z naszym
calym zyciem. Mialem niedawno
przemoéwienie o improwizacji

na sympozjum dla pieciuset
naukowcéw zajmujacych sie
badaniem mézgu. Po spotkaniu
rozmawialem tam z naprawde
madrymi ludZmi. Jeden z nich
powiedzial ,,Kazdy z nas ma
okres w zyciu, gdy zostaje




napietnowany przez muzyke, ktéra styszal”
[ang. imprinted]. Zdalem sobie sprawe, jak
bardzo zostatem napietnowany. Jako osoba
urodzona w 1954 roku jestem przesigkniety
tym rytmem: [péinuta, dwie ¢wierénuty].
80% utwordw, ktére napisatem, zawiera
ten rytm. Jesli od dziecka stuchatbym opery,
prawdopodobnie napisalbym zupelnie inng
muzyke. Wszyscy zostaliSmy w takim sensie
»hapietnowani”. Wyjécie poza to napietno-
wanie jest niemozliwe. Bycie dobrym mu-
zykiem polega na pokazaniu w najlepszym
Swietle tego ,,napietnowania” przez nasz
pryzmat, reszta nie ma znaczenia. Muzyka
tez SciSle powiazana jest z gramatyka. Gdy
moéwig o rytmie, ktéry mnie napietnowal,
wszyscy W tym pomieszczeniu wiedzg o czym
mébwie, ale gdybym to powiedziat 200 lat
temu, bytbym niczym kosmita, oni mieli by
inny wzdér muzyki. Z tego tez powodu kazdy
czas w historii muzyki mial swoje pietno. Je-
§li méwimy o Duku Ellingtonie i dzisiejszych
orkiestrach grajacych jego muzyke, to nigdy
nie styszatem nikogo, kto by nawet zblizyt
sie do tego, co stysze w oryginalnych nagra-
niach. Jest to zawsze rodzaj symulacji. Zatem
zostaliSmy ,,napietnowani” czyms$, co pozwa-
la nam komunikowac sie z publicznoscia,

bo zaréwno my, jak i publicznos¢ to znako-
micie rozumie, ale za kilka lat to, co dzi$ dla
wszystkich naturalne, stanie si¢ w pewien
sposdb ,,obce”, bedzie historig. Nikt za sto

lat nie bedzie tego w stanie dobrze zagra¢. Ta
chwila jest unikalna, co tworzy pewng war-
to$¢. Muzyka dokumentuje czas w sposéb,
w jaki nie potrafi tego zrobié nic innego.

Czy uwazasz, ze aby osiggnac sukces, trzeba
mieszka¢ w Nowym Jorku?

Wielu jazzmandw uwaza, ze to jest tygiel
muzyki. Jest w tym troche prawdy. Jest pe-
wien poziom, ktéry trzyma przecigtny muzyk
z Nowego Jorku. Ten poziom jest gruntem
wspdlnych spotkan przy réznych okazjach.
Mozna tam znaleZ¢ tez publicznosé stucha-
jaca muzyki na bardzo wysokim poziomie

i znajdzie sie tez pewno szesciu innych
muzykéw, ktérzy pracuja doktadnie nad tym
samym aspektem muzyki, co my. Nie méwie
tu jednak o wspéizawodnictwie. Chodzi
bardziej twércza wspbiprace. Dotyczy to
takze mnie. Obserwuje réznych $§wiadomych
gitarzystéw, ktérzy graja w ten czy inny spo-
séb. Znajdziemy tam tez wielkich muzykéw
grajacych na niemal kazdym instrumencie.
Bez problemu mozna znaleZ¢ doskonale gra-
jaca sekcje rytmiczna. Ciezko jest symulowaé
to srodowisko, ten rodzaj energii w innym
miejscu. Warto tam troche pomieszkac.

Czy uwazasz, ze potrzebny jest nauczyciel?
Nie ma jednej odpowiedzi na to pytanie.
Chcialbym za mlodu mieé nauczyciela, ale
prawdopodobnie wtedy nie trzymatbym

Pat Metheny gra z Royem Haynesem i zespotem Fountain of Youth Band na urodzinach Roya
w klubie Blue Note. Nowy Jork, USA, 13 marca 2015. Fot. Jack Vartoogian / Getty Images

PAT METHENY

kostki po swojemu. Nikt mi nigdy tego nie
pokazal. Nawet teraz mysle, ze moze przy-
dalby mi sie nauczyciel, ktéry pokazalby mi
co$, czego w danym momencie potrzebuje.
Jako jazzman pracuje na zapisie realbooko-
wym i jego zrozumienie jest takim szkolnym
procesem. Wiesz, kiedy pracuje nad muzyka
Mahlera zapisuje ja tak, jak w Realbooku,
mam wszystkie te zmiany akordéw. W tym
momencie Mahler jest moim nauczycielem.
Mysle, ze nauczyciel jest rodzajem psychia-
try, do ktérego chodzi sie raz w tygodniu.
By¢ moze jest tak, ze nauczyciel otwiera

w czasie tej godziny Twoje uszy i potrafi

Ci co$ wytlumaczyé, a Ty idziesz do domu

i zglebiasz muzyke dalej, czego bys$ nie zrobil,
gdybys nie wydat tych stu dolaréw na lekcje.
Takze nauczyciel pomoze, jesli mamy jaki$
konkretny cel, a nie umiemy tego robi¢. Wtedy
idziemy do cztowieka, ktdry to potrafi, ktéry
zaoszczedzi mndstwo naszego czasu. Jednak
generalnie, jesli chodzi o szkole muzyczng
—to uwazam, ze kazdy uczy siebie samego.
Godzine grasz w szkole, ale tylko od Ciebie
zalezy co zrobisz z pozostalymi dwudziesto-
ma trzema godzinami. Mozna chodzi¢ na
piwo, albo studiowaé w tym czasie muzyke.
W szkolach muzycznych najpiekniejsza cecha
jest srodowisko §wiadomych muzykdw,
ktérymi sie otaczamy. To jest bardzo wazne.
Ja osobiscie bardzo chetnie dziele sie swoimi
muzycznymi ideami z muzykami, ktérymi

A
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Pat Metheny gra w Warwick Arts Centre z Lindg Oh i Antonio Sanchezem. Coventry, UK, 9 listopada 2017. ..

Fot. Steve Thorne / Getty Images

sie otaczam i od nich oczekuje tego samego.
Czesto zatrudniam muzykéw, o ktérych nie
mam pojecia jak oni to robig. Wtedy prébuje
sie tego nauczy¢. Jesli miatbym daé jedna
rade muzykowi — o co zostatem dzi$ rano za-
pytany w wywiadzie [przyp. publikowanym
w numerze 5/2019 ,,Gitarzysty”’] — brzmia-
taby ona: ,,Badz najgorszym muzykiem

w swoim zespole. Jesli jestes najlepszym
muzykiem w zespole — prawdopodobnie
grasz w ztym zespole.” Granie z dobrymi
muzykami to najlepsza lekcja.

Czy przeszkadza, gdy zaczynamy uczy¢ sie
gry na gitarze dopiero w wieku 20 lat?

Nie robi to zadnej réznicy. Prawda jest
zawsze ta sama. Dochodzenie do niej jest
procesem, ktéry mozna zaczaé w kazdym
momencie zycia. Znam bardzo wielu wiel-
kich muzykéw, ktérzy p6ézno zaczynali. Sty-
szalem tez o wielu niezwykle uzdolnionych
trzylatkach, ktérzy w wieku 18 lat komplet-
nie sie zagubili. Wedlug mnie muzyka jest
czym§, co do czego nie mozna sie pomylié.
Tak dlugo, jak pracujesz nad muzyka, nie
mozesz tego robi¢ zle. Muzyka jest rodzajem
banku, za kazdego dolara, ktérego wlozysz
w swoje zglebianie muzyki, otrzymasz z po-
wrotem 100 dolaréw. Czesto muzycy pytaja
,»ho dobrze, ale co powinienem ¢éwiczyé?”.
Nie mozesz si¢ pomyli¢ ¢wiczac. Jesli wlozysz
godzine pracy w muzyke, otrzymasz 100
godzin satysfakcji. Dla mnie nie ma to zna-
czenia, kiedy wlozysz te godzine pracy.
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Jak by réznita sie Twoja muzyka, gdybys
urodzit sie w latach 80., albo 90.?

Zamiast péinuty i dwéch éwierénut bytaby
stala éwierénuta. Cho¢ jak sobie pomysle
to, co teraz mamy nie rézni sie zbytnio od
tego, co bylo wtedy. Mam kilka utworéw
napisanych z beatem stalej ¢wierénuty. To,
co sie powtarza to pryma funkcji w basie na
»raz”. Druga niezmienna rzecz, to werbel na
slabej czesci taktu. Trzecia to metrum cztery
czwarte. To juz dzieje sie od bardzo dawna,
od ponad 70 lat. Kiedy sie urodzilem har-
monia byla znacznie wazniejsza, niz teraz.
Dzi§ dominuje beat. Jesli mialbym odpowie-
dzie¢ na pytanie, kiedy to si¢ zmieni, to nie
wiem. By¢ moze nigdy. W latach 60. nastgpita
fundamentalna zmiana rytmu, ludzie przestali
swingowaé, opiera¢ sie na trioli. Steve Reich
dobrze ujat ten przeskok w swojej muzyce. Gdy
méwimy o ruchliwosci 6semki, mamy znacznie
mniej opcji do rozwiniecia. Gatunek hip-hop
przywrdcit potem troche te triole do zycia.

Jak to sie stato, ze nauczytes sie grac w takich
szybkich tempach na przyktad na ptycie
,Question And Answer”?

Roy Haynes jest bardzo dobry w graniu triol.
Oczywiscie wielu muzykologdéw uwaza, ze
Max Roach byt pierwszy lub ze Jo Jones. Ale
Roy Haynes wszed! w zagadnienie szybkiego
grania triol naprawde gleboko. Prébowatem
na plycie ,,Q&A’ napisa¢ muzyke, w ktérej
Roy mégt pokazaé sie z najlepszej mozli-

wej strony. Gralem tez wczesniej w wielu

zespolach, gdzie grali muzycy, dla ktérych
szybkie tempa nie byty zadnym problemem.
Tak bylo w kwartecie Gary'ego Burtona, tak
byto, gdy gralem z Michaelem Breckerem.
Granie w szybkim tempie byto wymogiem
pozwalajacym mi gra¢ z nimi. Te dwa powo-
dy sprawily, ze naprawde duzo ¢wiczylem
granie trudnych rzeczy w szybkich tempach.

A co powiesz o muzykach, ktdrzy nie szanujg
korzeni? Mam na mysli np. Chopina w przy-
padku Polakow.

Naprawde kocham polska muzyke. Mam
szczescie, ze jezdze tu od 1985 roku. To dla
mnie fascynujace jak ten kraj sie rozwija.

Dla mnie zawsze kiedy widze lotnisko patrze
czyim imieniem jest nazwane. To wyjatko-
we miejsce. Sg pewne szczegbly, na ktére
reaguje polska publicznosé, zakorzenione

w Waszej kulturze. W Ameryce wcale nie jest
lepiej pod tym wzgledem. Jesli zapytasz na
ulicy 100 przypadkowych oséb kto to byt
Miles Davis, tylko jedna z nich odpowie,

a 99 nie bedzie mialo pojecia. A przeciez
pytamy o Davisa, nie o jakiego$ podrzednego
muzyka. To ludzie tacy jak ten jeden na 100
— to oni tworza fundament kultury. Najlepsza
muzyka pochodzi od tego procenta.®
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We like to call this ukulele the “Mid-Century Modern” because of its
distinct, asymmetrical rosette of Maple and Pau Ferro. The all solid
Cedar Top ukulele has a warm sweet tone with excellent loud projection
and the all solid Pau Ferro back and sides are a perfect audio and visual

complement. Available in Concert or Tenor.

www.kalabrand.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de



http://www.kalabrand.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

RELACJA

Warsztaty Gitarowe

Meet & Greet

W sérode 19 lutego odbyly sie warsztaty
gitarowe oraz spotkanie z endorserami marki
ESP/LTD - Alexem Skolnickiem (Testament)

i Garym Holtem (Slayer/Exodus) —na ktére
zaprosili nas organizatorzy: dystrybutor Sound

Service oraz sklep Muzyczny.pl

I
.r
|
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Wydarzenie odbylo sie we
Wroctawiu w Motorland, przed
koncertem w ramach trasy "The
Bay Strikes Back", w ktérej
braly udziat zespoty Testament,
Exodus i Death Angel. Byla

to niepowtarzalna okazja dla
fanéw Testament i Exodus, jak
réwniez fanéw marki ESP, na
spotkanie swoich idoli oraz wy-
stuchanie kliniki gitarowej z ich
udzialem. Czg$¢ 1 obejmowala
wprowadzenie w historie marki
ESP/LTD i przeglad wielu jej
modeli z oferty Muzyczny.pl.

ALEX SKOLNICK | GARY HOLT

Czes¢ 2 to warsztaty, w ktérych
mozna byto aktywnie uczestni-
czy¢. Wielu uczestnikéw mialo
ze sobg swoje instrumenty,

a na aktywnych czekaly mite
niespodzianki i upominki.

W czesci 3 mieliSmy typowe
»Meet & Greet” gdzie mozna
byto przybié pione z muzykiem,
zrobié sobie wspdlne zdjecia

i zdoby¢ autografy!

www.espguitars.com

www.sound-service.eu
www.muzyczny.pl

ENP
G


http://www.espguitars.com
http://www.sound-service.eu
http://www.muzyczny.pl
http://www.muzyczny.pl
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Marzec to miesigc, w ktorym witamy wiosne. To czas na porzadKi,
rowniez te gitarowe. Angielski gitarzysta i nauczyciel Andy Saphir
przygotowat dla nas Pentatoniczny Fitness, ktory pozwoli Wam
biega¢ szybciej, skaka¢ wyzej, a nawet moze lata¢ — oczywiscie
wszystko w kontekscie muzyki. Wiosta do rak i zaczynamy!

acznijmy od pytania: Co
sprawia, ze solo gitaro-
we zapada w pamiec?
Oczywiscie nie ma na
nie jednoznacznej odpowiedzi,
ale to co przychodzi mi do
glowy to gitarowa fraza, ktérg
slyszysz i momentalnie myslisz:
‘WOW! To bylo niezle.’
Mbéwie o tej nieuchwytnej pale-
cie nut dajacej soléwce charak-
ter, po ktérym mozna momen-
talnie rozpozna¢ muzyka — co§
jak wysoki gliss na tonike u BB
Kinga. Postrzegaj wiec fraze gita-
rowa jak zdanie ztozone z celowo
dobranych siéw, ktére maja prze-
kaza¢ to co czujesz. Nauka takich
fraz jest skutecznym sposobem
na zwigkszenie swej muzycznej
elokwengji i poznawanie nowego
stownictwa. Rozwija to twoja
gre na wiele sposobéw — daje
nowe pomysly, jest pozywka dla
wyobrazni, pozwala na kreatyw-
ne eksperymentowanie przez

tworzenie wlasnych wariacji
opanowanych juz fraz, wreszcie
- rozwija technike. Wszystko
to —jesli tylko wlozysz tu tro-
che pracy i poSwiecisz nieco
czasu — sprawi, ze bedziesz
lepszym muzykiem.

Na nasz wiosenny obéz fitnes-
sowy przygotowalem sporg
kolekcje przyktadéw w réznych
stylach. Nie sg poszeregowane
wzgledem trudnosci, a bardziej
pod katem tonacji i wszystkie
trwajg kilka taktéw. Wszyst-

kie oparte sg na pentatonice,

a poniewaz najpopularniejsze sa
pentatoniki durowa i molowa,
przyklady ktére napotkacie na
kolejnych stronach sg podzie-
lone na dwie czesci: durowe

(25 przyktadéw) oraz molowe
(15 przyktadéw). Dlaczego
tak? Wiekszos¢ gitarzystéw,
szczeg6lnie rockowych, chetniej
siega po pentatonike molowa
(1-b3-4-5-b7), przez co durowa

(1-2-3-5-6) jest dla nich kraing
niemal dziewicza.

Panuje stereotypowe przeko-
nanie, ze to w zasadzie ta sama
skala, tylko grana od innych
tonik — nie jest to do kofica praw-
da, o czym przekonacie sie grajac
kolejne przyklady i stuchajac jak
akcentowanie odpowiednich nut
nadaje skali kontekst. Czesto
mozna spotkac sie z tym, ze
jedne style muzyczne faworyzu-
ja pentatonike durowa, a inne
molowa. Na przykiad country
uzywa bardzo czesto durowej
pentatoniki, poniewaz wiele pio-
senek w tym stylu pisanych jest
w durowych tonacjach. Z kolei
rock i metal grawituje w kierun-
ku tonacji molowych, co owocuje
przewaga pentatoniki molowej
w gitarowych soléwkach. Blues
jest tu ziemiag wspdlna i ze
wzgledu na swg harmoniczng
niejednoznacznos¢ stosuje obie
te skale, czesto nawet jedno-

cze$nie. Oczywidcie jest to
uproszczenie tematu — muzyka
to ocean, w ktérym mozna
znalez¢ wszystko.

Niektére przyktady, oprécz
czystej skali pentatonicznej
zawierajg dzwieki nazywane
»blue notami”. Te blekitne nutki
to kwinta zmniejszona (b5) dla
pentatoniki molowej i tercja
matla (b3) dla skali durowe;j.

Po ich dodaniu do pentatoniki
otrzymujemy tzw. skale blueso-
wag (molowg lub durowa) skta-
dajacg sie z szeSciu dzwiekéw.
Oczywiscie nie musisz gra¢ tych
przykladéw po kolei, a nawet
nie musisz gra¢ ich wszystkich.
Zakltadam tez, ze ten materiat
bedzie czyms do czego bedziesz
wracaé i czerpaé z niego nowe
pomysly, albo bra¢ na warsztat
frazy, ktére wczesniej wydawaly
sie zbyt trudne. Podstawowa
zasada brzmi: musi by¢ frajda.
Baw sie dobrze! @

Rézne style muzyczne, ale jeden wspdlny element: intensywne wykorzystanie pentatoniki:
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Prz.1: Uzywamy pentatoniki D dur (D-E-F#-A-B) budujac
typowa fraze country. Podciggniecia (BU) musisz zagra¢
pewnie i doktadnie.
Prz.2: Kolejny przyktad uzycia pentatoniki D Dur—zwr6é
uwage na charakterystyczne podciggniecia. Po pod-
ciggnieciu nuty (BU) trzymasz jg, grasz dzwiek nainnej

country.

strunie i dopiero opuszczasz (BD).
Prz.3: Ta zagrywka jest przyktadem przechodzenia
pomiedzy sasiednimi pozycjami pentatoniki D dur. Staraj
sie nie uzywac zbyt duzo wibrata w tego typu frazach

Prz.4: Ideg przewodnig jest tutaj zastosowanie tylu

wybrzmiewajacych jednoczesnie nutile to tylko mozliwe

kaskadowy.

—stad zastosowanie pustych strun. Daje to typowy efekt

Prz.5: Bardzo popularnym interwatem w country jest

seksta i na tym opiera sie ta zagrywka. Zapamigtaj ksztatt

tego interwatu i jego umiejscowienie w skali. Przyda sie!
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trzeba zagra¢ z uczuciem. Podciggamy pierwszym
palcem, nie zmieniajgc pozycji!
Prz.8: W trzecim i czwartym takcie tej zagrywki mamy

dwudzwieki, ktére s3 typowym cytatem z fraz granych

PENTATONIKA DUROWA

Prz.6: Czas na kilka fraz pentatonicznych w kontekscie
balladowym, tym razem w tonacji F (F-G-A-C-D) oraz me-
trum 3/4. Przyktad 6 oparty jest na ciekawym patencie

Prz.9: Pomystz dwudzwiekami po pentatonice rozwijamy
dodajgcglissy. Tam gdzie to mozliwe graj jednym palcem.
Prz.10-11: Wracamy do 4/4 i dodajemy swing do dse-
mek. Te relatywnie tatwe zagrywki sg $wietnym przykta-
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Prz.7: Mamy tutajfadnie brzmigce podciagnigcie, ktére zazwyczaj przez pianistow. dem uzycia pentatoniki Bb dur w kontekscie jazzowym.
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Prz.12: To kolejna jazzujaca fraza ogrywajgca akordy
Bbmaj7 i Bb6. Tym razem oscylujemy po pét taktu pomie-
dzy pentatonikami Bb dur oraz Cdur.

WIOSENNY PENTATONICZNY FITNESS

oparta jest na pentatonice C dur: C-D-E-G-A. Dwudzwieki
muszg byé zagrane staccato —interwat seksty mozna za-

grac kostka ttumigc Srodkowa strune lub kostkowaniem

Prz.14: Kolejna fraza osadzona w klimacie R&B—zauwaz
podciagniecia, ktére po zamianie podktadu mogtyby
funkcjonowad w muzyce country.

Prz.13: Ta fraza rodem ze ztotego okresu R&Bw latach 60.  hybrydowym.
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Prz.15: Ostatnia z fraz soulowych opartych na pentatoni-
ce Cdur, ale zrytmika zageszczona do szesnastek. Zauwaz
charakterystyczne uzycie interwatu seksty.

Prz.16: Kolejne trzy ¢wiczenia pokazujg zastosowanie
pentatoniki E dur (E-F#-G#-B-C#) w typowym rockowym
kontekscie. Ciekawym momentem jest pusta struna E

w takcie drugim.

Prz.17: Wypetniamy fraze od samego poczatku
wchodzacymi w gore szesnastkami, by wylagdowaé na
podciggnieciu na strunie E1 —uwaga na precyzje! Po-
miedzy taktami 2 i 3 mamy podciagniecie, ktére trzeba
przytrzymac i dostawic palec prawej reki tappingiem

na 19 progu. Postuchaj przyktadu!

Prz.18: Ten przyktad trzeba zacza¢ powoli, bo nie
dos¢, ze uzywamy tappingu to jeszcze zmieniamy
pozycje. Jednakze praca sie opfaci—ta fraza zwrdci
uwage kazdego.
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Prz.19: Ten przyktad ma charakter country-rockowy—zauwaz  Prz.20-23: Przechodzimy do bluesa zdomieszka countryoraz  przyktadachicharakter skali, ktéra pomimo tego, ze durowa,

podciagniecia + dwudzwieki w nizszych pozycjachiptynne
przejscie do podciggniec w wysokich pozycjach.

durowg: A-B-C-CH-E-F#. Zwrd¢ uwage na niuanse wtych

pentatoniki A durz dodana tercjg matg, czyliskala Abluesowg  wprowadza bluesowa dwuznacznosé za sprawa tercji matej

(ktdrg moznatez postrzegac jako none zwiekszong #9).
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PENTATONIKA DUROWA

Prz.24-25: Ostatnie dwa przykfady oparte na pentatonikach durowych. Tym razem w klimacie pop-rocka z wykorzystaniem durowej skali bluesowej w tonacji G: G-A-Bb-B-D-E.
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MODULAR SYNTH
UNCOMPLICATED

Plug your guitar or bass into

the C4 Synth. The C4 unites all

the sound creation tools of a

classic Eurorack analog modular
synthesizer and packages them in

a compact and easy-to-use effects
pedal with deep, rich synthesizer tones
and unprecedented tracking abilities.
Uncomplicate your signal.

. ﬂ SouUuRCeE
AUDIO www.sourceaudio.net | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de

STRINGS |
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ELECTRIC GUITAR BASS ACOUSTIC CLASSICAL MANDOLIN BANJO BAJO DULCIMER PEDAL STEEL RESONATOR UKULELE AND MORE

www.ghsstrings.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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WARSZTAT SPECJALNY

Prz.26: To typowa szybka fraza z wykorzystaniem legata
po skali pentatonicznej A moll (A-C-D- E-G). Upewnij sig,

Prz.27: Kolejna popisowa zagrywka, ale tym razem po
pentatonice E moll (E-G-A-B-D) i z uzyciem pustych strun.

PENTATONIKA MOLOWA

wali wille zbasenami. Podciagnigcie na strunie AS wyko-
naj w dét, dzieki czemu struna nie zostanie wypchnieta

ze dionie sg odpowiednio rozgrzane zanim zagrasz tow Prz.28: Typowa fraza po pentatonice E moll w 12 pozycji poza podstrunnice.
docelowym tempie. na gryfie—na tych dzwiekach rockowi muzycy pobudo-
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WIOSENNY PENTATONICZNY FITNESS

PENTATONIKA MOLOWA

Prz.29: To kolejna typowa, rockowa zagrywka zaczyna-
jacasie od riffu nizej, a potem wchodzaca w gbre w 12
pozycji. Proste, a skuteczne i klimatyczne!

Prz.30: Utrzymujemy sie w stylu rockowym, ale gramy

m>»oomm

m>»oomm

m>»o0Gmomm

m>»oomm

m>»oomWm

bardziej nowoczesnie, uzyskujgc szersze interwaty

dzieki glissom i pomijaniu strun. Sekstolowe przyspie-
szenie w koricowym takcie okraszone jest tappingiem
prawej reki. Opanuj to powoli!

by¢ rozluzniona.

Prz.31: Skoro juz sie rozpedzilismy, trzymamy sie sek-
stol szesnastkowych granych legatem. Fraza jest dos$¢
widowiskowa, ale nie $piesz sie —lewa reka powinna
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WARSZTAT SPECJALNY

Prz.32: W tym przykfadzie opartym na pentatonice D
moll (D-F-G-A-C) zwrd¢ uwage na typowy, czesto grany
w rockowych soléwkach dwudzwiek na drugiej i trzeciej
strunie. Cwierétonowe podciggniecie na koricu to wazny

niuans—bez tego ta fraza nie zabrzmijuz tak rasowo.
Prz.33: Kolejna fraza pentatoniczna D moll z podkresla-
nym dwudzwigkiem —takie zwroty dodajg soléwkom
bardziej agresywnego charakteru.

grze, nie przeforsuj palcow!

PENTATONIKA MOLOWA

Prz.34: Wisienka na torcie tej frazy jest podciggniecie
o tercje matg — wykonaj je precyzyjnie i jesli nigdy
weczesniej tego typu podciggniecia nie goscity w twojej
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WIOSENNY PENTATONICZNY FITNESS

PENTATONIKA MOLOWA

Prz.35: Schodzimy nieco z dynamika i wracamy do
pentatoniki A moll —ta wolna fraza bluesowa wykorzy-
stuje bardzo typowy motyw — podciggniecie z kwarty
czystej do kwinty czystej—ale zagrane na strunie E1.

Prz.36: Jest tu sporo podciggnied, a nuty zageszczaja
sie do szesnastkowej sekstoli. Tego typu zagrywki
Swietnie sprawdzajg sie na finiszu gitarowej solowki.
Prz.37: W tej frazie kluczowa role graja glissy, pozwala-

jace szybko przemiescié sie z trzeciej pozycji na gryfie
w gobre az do pozycji siedemnastej.
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WARSZTAT SPECJALNY

PENTATONIKA MOLOWA

Prz.38-40: Tym razem nawigzujemy do stylistyki funky, bioragc na warsztat pentatonike G moll (G-Bb-C-D-F). Zauwaz jak zastosowanie granych glissami oktaw i kwart momentalnie
zmienia kontekst stylistyczny catejfrazy. Wazne s takze grane kostkg, ale ttumione lewg reka dzwieki, oznaczone w zapisie nutowym jako ,x".
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The Walkers, jeden z najbardziej obiecujgcych zespoldow rockowych w Polsce,
po wielu glosnych koncertach —m.in. z Halestorm (USA) i trasie koncertowej
z Airbourne (Australia) —rozpoczal sezon od premiery swojego drugiego albumu
zatytulowanego Loud! Kazdego roku ich lista koncertowa jest coraz diuzsza —
w tym roku bedzie mozna ich ustysze¢ m.in. na Enea Spring Break w Poznaniu.
Rozmawiamy z Janem Barszczynskim, gitarzysta i zalozycielem grupy

Janek, idziecie jak burza. W ciggu niespetna
5 lat wydaliscie wiasnym sumptem dwie
piyty —Roll away (2016) i Loud! (2020). Czym
rdznig sie od siebie? Jak bardzo dojrzeliscie
muzycznie od wydania pierwszej ptyty?
Roll Away to troche taki mlodzienczy ped
($miech), mielismy wtedy po jakies 18 lat,
brakowato nam doswiadczenia jezeli chodzi
o prace w studio, ale pamietam, ze wszy-
scy bardzo staraliSmy sie, aby wyszlo to co
najmniej dobrze. Natomiast druga plyta
zgromadezila juz grono ludzi, ktérzy pracowa-
li z nami nad calym materiatem - poczawszy
od producenta Tomasza Kreta po kwestie
realizatorska. Z albumu na album uczymy
sie na btedach, ale wszystko co robimy idzie
prosto z serducha. Osobiscie bardzo dobrze
pracowalo mi sie przy nagrywaniu albumu,
gitary nagraliSmy jednym ciagiem, zamyka-
jac sie w studio od rana do wieczora z maty-
mi przerwami. Mysle, ze bagaz do§wiadczen
gromadzimy za kazdym razem kiedy gramy
koncerty czy nagrywamy material. Z kazda
plyta jestesSmy tez dojrzalsi muzycznie.

Jestescie idealnym przyktadem narto, ze
hard rock to nie tylko ciezkie granie, ale
okazuje sie, ze jest tu catkiem pojemna
przestrzen takze na klimatyczne bluesowe
aranzacje.

Dla mnie blues to kompletna podstawa, sza-
cunek do dzwieku oraz przestrzen i miejsce
na partie wokalne. Blues to co$ od czego
powinien zacza¢ kazdy gitarzysta. Zagraj
trzy dzwieki zamiast pieédziesieciu i zagraj

je w taki sposdb, by kazdy je zapamietat — to
jest sztuka. Muddy Waters, John Lee Hooker
czy BB King to totalne zaprzeczenie tego, ze na
gitarze trzeba gra¢ szybko. Nie wyobrazam so-
bie, zeby Gary Moore zaczynal intro w Still Got
The Blues zjezdzajac po calej skali najszybciej
jak sie da. Na wszystko jest miejsce i czas, ale
trzeba wiedzie¢ kiedy mozna to zrobi¢, kiedy
uderzy¢ w odpowiednim momencie.

Marcin Komorowski

W Waszych kompozycjach znajdujemy
bardzo zréznicowane inspiracje — czego
stuchacie na co dzien?

Bardzo lubie hardrockowe i heavy metalowe
granie. Podstawg u mnie jest AC/DC, Motor-
head czy Black Sabbath. Kuba (wokalista) to
swoisty milo$nik bluesa, Arek (perkusista)
jest fanatykiem dynamicznego punk rocka,
ale uwielbia tez Ringo Stara i cale The
Beatles. Natomiast Michat (basista) potrafi
na prébie dzwieku katowac nas Pink Floyd.
Jak wida¢ nie mamy tych samych muzycz-
nych upodoban, ale to nie znaczy, ze si¢ nie
dogadujemy. Najwazniejsza w zespole jest
chemia i porozumienie. Nigdy nie planuje-
my préb, podczas ktérych piszemy nowe
utwory, wychodza one spontanicznie — ktos
zagra jakas sekwencje akordéw, Kuba cos
zadpiewa i... mamy to.

Na koncert promujacy drugg ptyte zapro-
siliScie Anje Sei —wroctawska wokalistke,
ktéra eksperymentuje zaréwno z popem,
soulem, jazzem jak i muzyka etniczna.
Swiadczy to tylko o jednym: jestescie
otwarci na rézne kolaboracje i o tym, ze
hard rock moze mie¢ subtelniejsze oblicze
zostajac ciggle hard rockiem.

Z Anig znamy sie kilka lat, jest bardzo
utalentowana, wie tez doskonale czego chce
jako wokalistka. Wiele oséb przed premiera
zzerala ciekawo$¢ co z nig zagramy, jakos
nie mogli sobie wyobrazi¢ jak to wszystko
polaczymy w calo$é. A jednak wyszlo cos
wspaniatego. Wybralismy utwér Cold
Blooded z repertuaru The Pretty Reckless,
ktory zabrzmial naprawde fenomenalnie

i to jest chyba najlepsze potwierdzenie
tego, ze gatunki na pierwszy rzut oka
nieprzystawalne, mozna na scenie umiejet-
nie polaczy¢. Oprdcz Anji zaprosiliSmy tez
artystéw z zespolu 4 Szmery — gitarzyste
Arka Kluczewskiego i wokaliste Roberta
»oierécia” Mastalerza. Jak wida¢ muzyka

doskonale potrafi taczy¢ ludzi, pokolenia i —
tak jak wspomniates — gatunki.

Z kolei na drugiej ptycie swojego gtosu
uzyczyt nie muzyk, a znany krytyk kulinarny
Robert Maktowicz. Skad taki zaskakujgcy
pomyst?

To byt totalny impuls — zaczelo si¢ od tego, ze
na drugiej plycie chcieli$my zawrzeé krétka
informacje o tym, ze rock'n'rolla trzeba
stuchac gtosno (Smiech). ZastanawialiSmy
sie nad nadrukiem czy wlepka, ale zupelnie
spontanicznie wpadt mi do glowy pomyst,
zeby powiedziata to znana osoba z charakte-
rystycznym glosem... Pomyslalem od razu

o Panu Robercie. Dlaczego? Malo oséb wie,
ze jest on fanem rockowego grania i grat
kiedys na perkusji. Napisalem do niego

i podczas kawy w Krakowie nagraliSmy jego
kwestie dyktafonem — na raz, z totalnym
profesjonalizmem. Pan Robert okazal sie by¢
bardzo otwartg osoba. Wczesniej znatem go
tylko z programéw, ktére namigtnie ogladata
moja babcia. To wlasnie ona zarazita mnie
pasja do gotowania i tak od programéw
kulinarnych skonczyto sie na obecnosci Pana
Roberta na naszej drugiej ptycie. Wyszlo...
smakowicie! (Smiech)

Czy podoba Ci sie to co sie dzieje obecnie na
polskiej scenie rockowe;j?

Najbardziej boli mnie jak widze bardzo dobre
zespoly, ktére sie rozpadaja albo przerywaja
kariere, badz za szybko idg w gére myslac,

ze zdobyly juz wszystko i dzieje si¢ to co
nieuniknione czyli swoista sinusoida. Lecz

z drugiej strony nie ma co narzeka¢, rock

w Polsce nie umart, s kapele, ktére Swietnie
graja i niech walcza, bo i na nie przyjdzie
czas. Rozmaite Talent Show, niestety, tez zro-
bilo swoje, wiele mtodych kapel rockowych
wybilo sie bgdz byto na moment na szczycie,
ale jak to w telewizji - jezeli przez chwile tam
cie nie ma to nie istniejesz. Dlatego nigdy
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Koncert z Airbourne. Krakéw 2019.

nie péjdziemy ta droga, wolimy i§¢ uparcie
i zbieraé swoje grono fanéw, ktére bedzie

o nas pamietalo zawsze - bez wzgledu na to
czy pojawimy sie na chwile w kolorowym
pudle czy nie.

Czy z Twojej perspektywy tatwo jest zaist-
nie¢ nowym zespotom rockowym? Jakie
trzeba spetnic¢ warunki, by zrobi¢ w Polsce
kariere —tylko szczerze!

Jezeli twoim zaangazowaniem kieruje

pasja, ktéra nie ogranicza cie do budowa-
nia swojego ego ani zdobywania kolejnych
komercyjnych celéw to nie patrzysz na to
przez pryzmat tego co chcesz osiagnaé.
Efekty przychodza same, poniewaz taka

jest kolej rzeczy — jezeli robisz co$ szczerze.
Najlepszym Srodkiem na kariere, ktérg
nazwalbym po prostu spelnieniem siebie,
jest sukcesywne robienie kolejnych malych
krokéw w przéd. Sporo polskich muzykéw
myséli, Ze latwiej jest w Stanach czy na Zacho-
dzie, ale tak naprawde nigdzie nie jest tatwo,
w niczym nie osiggniesz sukcesu jezeli nie
zawalczysz o niego. Kiedy$ podczas wspdlne-
go konsumowania herbaty z pradem, Jurek
Styczyniski z DZzemu na moje pytanie co robi¢
ijak gra¢ w kraju, w ktérym kréluje era disco
polo, odpowiedzial: ,,Réb swoje i olej to”.
Trzeba robic to co sie czuje i to co sie kocha

i nie oczekiwaé czego$ w zamian. Kazdy
mlody zesp6l ma pod gérke i to dostownie

z kazdej strony, ale przychodzi w koncu taki
moment, ze zaczyna si¢ zauwazac efekty
swojej ciezkiej pracy. To daje satysfakcje do
nastepnych dziatan badz site do przetrwania
upadkéw, ktére sg naturalng éciezka poszuki-
wan. A wstydem nie jest upadac tylko si¢ nie
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podnosié. Jednym stowem — trzeba graé, graé
1jeszcze raz grac.

Na jakim sprzecie gracie podczas
koncertéw?

Jestem szczesliwym posiadaczem Gibsona
Traditional 2017 oraz wzmacniacza custo-
mowego Busha na konstrukcji Mesy, ktéry
posiada trzy kanaty. Gibson towarzyszy mi
od samego poczatku - nawet wtedy, kiedy

FOT. KAROL MAKURAT / TARAKUM.PL

.‘! — ey
Koncert z Airbourne. Gdynia 2019.

ROCK'N'ROLL TO

NIE SA CIASTECZKA
CYNAMONOWE CZY
HERBATKA U C10Cl. ..
ROCK'N'ROLLA TRZEBA
StUCHAC GLOSNO!

FOT. SLAWEK SKUTA / REPORTER

jeszcze nie bylo mnie na niego staé, bo jak
kazdy mtody gitarzysta chodzilem do sklepu
muzycznego i wgapialem sie jak wryty na to
trzecie pietro gitar na samej gorze, najpiek-
niejszych no i zarazem najdrozszych, niestety
($miech). Kuba gra na harmonijkach Marki
Seydel i Hohner, a Arek ma zestaw perku-
syjny SJC Custom Drums z do$¢ charakte-
rystycznym werblem 13x7 Mapex black
partner. Natomiast Michat od dwdch lat




sam robi swoje wzmacniacze basowe jak
i gitarowe pod nazwg Shubert. W studiu
nie wymys$lamy i staramy zachowac¢ to co
jesteSmy w stanie przekazaé na zywo. Nie
kleje soléwek, nagrywam je na setke tak
samo jak partie rytmiczne, nie przykle-
jamy Sciezek, aby zachowa¢ naturalnosé
nagrania. Ale musze jednak sie przyznac,
ze na drugiej plycie potowe partii rytmicz-
nych nagratem na Fenderze Stratocasterze,
z grubszymi strunami — pieknie zabrzmiat

z Gibsonem, ze strunami Ernie Balle 9-42,
ktérych uzywam na co dzien.

Cenicie sobie surowe brzmienia, ale ,,prze-
stery i rozkrecone piece” zobowigzuja. Jakie
jeszcze efekty gitarowe stosujecie?

I tutaj cie, niestety, zaskocze, poniewaz nie
jestem zwolennikiem efektéw. Méj przester
jest wbudowany w wzmacniacz i stosuje za-
sade GITARA > KABEL > HEAD. Uwazam,
ze wielu mtodych muzykéw na starcie robi
wielki biad uwazajac, ze wartos¢ ich efektow
jest trzy razy wieksza niz gitary czy wzmac-
niacze, na ktérych graja. Podczas koncer-
téw z Halestorm, Lzzy Hale powiedziala
mi, ze mam wspaniale brzmienie gitary.
To samo podkreslal Joel z Airbourne, wigc
nie widze na razie pretekstu do tego zeby
to zmienia¢. Moze kiedy$ stane w miejscu
i bede zastanawiat sie, ktéry switch klikngé

prawa noga (Smiech), ale na razie stawiam na
Gibsona i mojego lampowego Busha. Prosto-
ta jest najpiekniejsza.

Obecnie moéwi sie o dwdch zespotach
rockowych, ktére wprowadzajg nowg
jakos¢ na polskiej scenie muzycznej: Strain

i The Walkers. 31 stycznia obie kapele miaty
koncert o tej samej godzinie. Udato Wam sie
podzieli¢ publicznoscia (Smiech)?

To byt dla mnie ogromny stres. Strain, ktéry
teraz jest na fali i w zeszlym roku gral m.in.
na Jarocin Festival z Markiem Piekarczykiem
i wieloma wspanialymi muzykami, miat
weczesniej ustalong date na 31 stycznia i tak
wyszlo, to byt takze dzien premiery naszej
plyty. Mato tego, to byt ich wspdlny projekt
wlasnie z Markiem, z kultowymi kawatka-
mi TSA i autorskimi numerami Strainéw,
ktore sg genialne. Bytem w grudniu na ich
Wspolnym koncercie w Obornikach Slqsklch
i szczerze polecam — kazdy szanujacy sie fan
rockowego grania wie, ze TSA to Marek,
wiec lekko nie bylo (§miech). Ale ogromnie
sie ciesze, ze zaréwno chiopakom jak i nam

Kontakt: walkersonrockers@gmail.com

JAN BARSZCZYNSKI

udalo sie zgromadzi¢ super satysfakcjonuja-
ca publike, co podtrzymuje mnie na duchu,
ze w Polsce rock’n’roll ma sie bardzo dobrze,
a Wroclaw jest tego przyktadem. Udalo sie
ijesteSmy z tego bardzo zadowoleni - moze
zagramy razem jakis§ wspdlny koncert jesie-
nia, ale wiecej powiedzie¢ nie moge.

Gdzie chcielibyscie sie widziec za kilka lat
—co jest dla Ciebie ewidentnym wyznaczni-
kiem spetnienia artystycznych marzen?
Wyznacznikiem moich artystycznych marzen
jest podtrzymanie tego co mam na chwile
obecng — wspanialy zespdt i ludzi, ktérzy go
otaczaja i chca przy nim by¢. Zawsze znajda
sie tacy, ktérzy beda rzucaé kiody pod nogi
i chwala im za to, bo przynajmniej jest nad
czym skaka¢. Dziekuje bardzo wszystkim
tym, ktérzy razem z nami buduja te kapele,
wiecej do szczesScia nam nie potrzeba. No
chyba ze akustykdw, ktérzy nie bedg nas
Sciszaé na scenie (Smiech). Jak powiedziat
Pan Maklowicz: Rock’n’Roll to nie sg cia-
steczka cynamonowe czy herbatka u cioci...
rock’r’rolla trzeba stucha¢ gtosno.®

FB: https://www.facebook.com/WalkersOnRockers
Instagram: https://www.instagram.com/the_walkers_official/
You Tube: https://www.youtube.com/channel/UCiYRUJvfiSVthhf20Fgi8uQ

REKLAMA

DUDLEY TAF

AMERICAN BLUES ROCK

NOWY ALBUM

simple Life

JUZ DOSTEPNY!

KONCERTY:

19.03.2020
WARSZAWA
Klub Potok

20.03.2020*
NAKLO Nad NOTECIA

Stara Gorzelnia

k\- i
o xdlil

21.03.2020
| mfilia SZCZECIN

Free Blues Club

22.03.2020*
POZNAN
Blue Note

*Gosé specjalny: Joanna deo;‘.ka
WWW.DUDLEYTAFT.COM :

*

TIDAL

#  Available on

& iTunes

@ Spotify

qi


mailto:walkersonrockers@gmail.com
https://www.facebook.com/WalkersOnRockers
https://www.instagram.com/the_walkers_official/
https://www.youtube.com/channel/UCiYRUJvfiSVthhf20Fgi8uQ
http://www.dudleytaft.com
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MARCIN , | IGER”
PLODZISZEWSKI

Tigera poznalemna... sitowni. Okazalo sie,
ze to wielkie, sympatyczne z geby chlopisko,
jest mocno uzdolnione artystycznie i ciSnie na
gitarze w metalowym zespole Aterra...

Marcin Pendowski

Masz znakomite, rasowe brzmienie,
jak zreszta caty Twoj zespot. Jak zaczeta
sie Twojg przygoda z gitarg?

Zaczalem gra¢ kiedy miatem okolo 10
lat. W tym czasie méj tata pracowat na
wymianie w Czechoslowagji i razu pew-
nego w prezencie przywidzl mi gitare
klasyczng. Na poczatku uczylem sie
akordéw a po jakims$ czasie wyladowa-
tem w Ognisku Muzycznym gdzie po-
znawatem sekrety gitary klasycznej...
Ale prawdziwa zabawa zaczela sie do-
piero wtedy, kiedy do mojego klasyka
zalozylem metalowe struny i zamon-

MARCIN BUKOWSKI

towalem jaki§ humbucker zakupiony
w sklepie muzycznym. Potem doszed!
jakis efekt typu distortion zakupiony
na bazarze od ,,ruskich” podigczony do
radia. To byt czad!

Na pewno miates swoich ulubionych
gitarzystow z mtodosci?

Od zawsze i niezmiennie: Kerry King
i Jeff Hanneman! SLAYER KU...WA!

Czy pamietasz swoj pierwszy zespot,
w ktérym grates na gitarze? Jak to
wygladato?

AR

Pewnie, ze pamietam. Wraz z kumplami zatozyli-
$my rockowy band o nazwie Rum. Kolezka grat na
klawiszu, drugi gral na bebenkach zakupionych

w sklepie harcerskim a trzeci darl ryja. No i ja z mojg
gitarg podlaczong do radia. Wszystkie dziewczyny

z bloku wpadaly do nas na préby. To byl prawdziwy
rock’n’roll!

Kiedy zaczates sie interesowac metalem?

Od okoto 12 roku zycia. Najpierw byta Metallica,
Testament, Exumer no i Slayer. Pamietam jak najstar-
szy kolega z bloku jezdzil do Warszawy na Zabkow-
ska do sklepu muzycznego po kasety, ktére pdzniej
w blokowej pralni przegrywaliémy z magnetofonu na
magnetofon. To bylo szalehstwo. Muzyka byta dla
nas oknem na $wiat.

Gitarzysci grajacy metal to czesto ekstremalni
wymiatacze. Czy miate$ okres szalonego ¢wiczenia,
mam na mysli grania na gitarze wiele godzin dzien-
nie, ogrywanie skal, pasazy itp?

Nie miewam takich okreséw. Biore gitare do reki
czesto, ale w momentach kiedy tego naprawde chce.
Uwazam, ze muzykowanie to wspaniala zabawa i nie
chciatbym zeby kojarzylo mi si¢ to z jakimkolwiek
przymusem.

Opowiedz o swoim zespole ,,Aterra”. Na swoim kon-
cie macie catkiem spory dorobek artystyczny.
Zespol powstal w 2012 roku w Warszawie po
spotkaniu starych kumpli, ktérzy ponownie chcieli
pograc ze sobg. Czesto w zapowiedziach koncerto-
wych piszemy: ,,P61 tony masy miesniowej, mega-
waty energii scenicznej i pie¢ metalowych maszyn
siejacych spustoszenie” i co§ w tym jest. Przekonaé
sie o tym mozna chodzac na nasze koncerty. Na swo-
im koncie mamy liczne sukcesy: ,,Emergenza Festival
Polska” 2013, Festiwal Muzyki Rockowej ,,Rockole-
ka” 201312014, Festiwal Muzyki Granej na Zywo
»Gramy Swoje” 2015, ,,Brutal East Festival” vol.8
(2016), ,Wielkopolskie Integracje Rockowe” 2016,
»Juwenalia Biatostockie” 2016, ,,FestUza” 2017,
»Goworowo na Rockowo” 2017, ,,Rockowisko Haj-
néwka” 2017, ,,Rock Live Zielonka” 2017, ,,New
York Festiwal” 2018, ,,Rock na Bagnie” 2018,
udzial w konkursach i przegladach: ,,Otwarte Wtorki
z NuPlays” 2013, ,,Holendrock” 2015, ,,Barabany”
2016, ,,Jarocin — Antyfest Antyradia” 2016. Takze
zdobyte wyrdznienia: nagroda publicznosci ,,Otwar-
te Wtorki z NuPlays” 2013, I miejsce ,,Barabany”
2016, I miejsce na warszawskim etapie ,,Jarocin

— Antyfest Antyradia” 2016, pétfinat ,,Jarocin —
Antyfest Antyradia” 2016 (ATERRA znalazla sie
wsréd 12 najlepszych zespoléw wybranych z 600),
finat ,,Bloodstock Metal 2 The Masses Poland”

GITARZYSTA % marzec 2020

69

»



WYWIAD

2019. Ponadto koncerty z zespolami:
ARCH ENEMY, M.O.D., PRO-PAIN, ACID
DRINKERS, HATE, MATERIA, ILLUSION,
QUO VADIS, LADY PANK, LAO CHE, THE
SIXPOUNDER, CORRUPTION, COCHISE,
SIQ, WEOCHATY i innymi oraz okoto 100
koncertéw klubowych oraz trasa koncerto-
wa "Ruined Ecstasy Autumn Tour 2015"

z zespotami MANIPULATION i EMPATIC.
Nasz dorobek artystyczny to ptyta ,,All Born
in Pain” (2015), sktadanka DRUZYNA
MISTRZOW 3: utwér “Nie Daj Sie” (2015),
dvd “AV” (2018) i ptyta ,,Utopia” (2019).

Imponujaca lista... az nie miatem smiatosci ci
przerywac (Smiech)
(Smiech)

Na pewno masz jakies zabawne historyjki
zwigzane z Waszymi koncertami, jak to

w rock&rollowych zespotach.

Jest ich mnéstwo bo wesotle i imprezowe

z nas chlopaki. Wiekszo$¢ nie nadaje si¢ do
publikacji, ale jedna szczegdlnie zapadla
mi w pamieci. Kiedys graliSmy koncert we
Wroctawiu i pojechaliSmy tam na dwa samo-
chody. Na samym poczatku drogi powrot-
nej jedna z bryk doznata powaznej awarii

i produkowata gigantyczne ilosci gestego
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dymu spalinowego. Wlasciciel samochodu,
6weczesny nasz perkusista, byt strasznie
wkurzony a reszta zespolu §miala sie do roz-
puku. Widok jadgcego 300 km samochodu
w kiebach dymu... Bezcenne!

Czym sie zajmujesz na co dzien, poza upra-
wianiem muzyki?

Jestem managerem w klubie fitness,
przedsiebiorca oraz trenerem personalnym.
Czasami udzielam sie aktorsko w réznych
projektach filmowych. Mam to szczescie, ze
robie to co lubie.

Opowiedz nam jakich klamotéw uzywasz na
scenie z Aterra.

Gitar elektrycznych mam z sze$¢ i wszyst-
kie stuza do wypruwania flakéw. Na scenie

i w studiu uzywam aktualnie tylko ESP Viper
Camo z przetwornikami pasywnymi Bare
Knuckle Aftermath i strunami Dunlop o gru-
bosci 13-56. Jest to idealny zestaw pod Drop
C. Wzmacniacz, na ktérym gram i nagrywam
to legendarny Peavey 5150 odpowiednio
dopalony Maxonem OD808, BB Preampem
oraz BBE Sonic Maximizerem. W petli mam
réznego rodzaju efekty przestrzenne m.in.
Boss Tera Echo, DigiTech Supernatural,
MZXR Carbon Copy oraz flanger i chorus Bos-

GITAR
ELEKTRYCZNYCH
MAM Z SZESC I
WSZYSTKIE StUZA
DO WYPRUWANIA
FLAKOW

sa. Uzywam réwniez kaczki Dunlopa Dime
Crybaby From Hell, tunera TC Electronic
PolyTune, bramki szuméw Decimator G
String oraz zestawu bezprzewodowego
Shure GLXD16. Co do paczek gitarowych
to mam dwie customowe. Jedna 412,
druga 212. Obie na gto$nikach Celestion
Vintage 30 i na Mesa Boogie Vintage Black
Shadow.

Jakie macie plany na najblizsz3 przysztos¢
zzespotem?

Wiasnie wydali$my naszg druga ply-

te. Plyta zawiera 8 utworéw i 9 etiud
elektro-muzycznych i co ciekawe wydana
jest w dwdch wersjach jezykowych: po
polsku i po angielsku. Na krazku bawimy
sie muzyka i wplatamy do swoich metalo-
wych kompozycji inne gatunki muzyczne.
Materiat nagraliSmy w studiu u Marcina
»2Dudzika” Dudzickiego znanego z ze-
spotéw: Kabanos, Ereles, Plan a miksem

i masteringiem zajal sie¢ Mariusz ,,Lotnik”
Wolosz znany z zespotu HeadUp. Krazek
ma tytut ,,Utopia” i promowaniem tego
materialu na koncertach bedziemy zajmo-
wac sie w najblizszym czasie.

www.aterra.pl


http://www.aterra.pl

PHIL JONES BASS

Phil Jones Bass

e

4'X\178 MM & 76,MMTWEETER

Phil Jones Bass

www.pjbworld.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de


http://www.pjbworld.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
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W dniach 16-19 stycznia, w
w Kalifornii, poraz kole;n
targi sprzetowe: The Wmte

I niezmienna popularno i afgér:"(
dobnie nie zmienia sie/ ich n:’(btto‘g
,»The Music Begins Here”, a patrza,c na i\
c1qgle powiekszajaca sie hczbq w‘yst
céw jak i odwiedzajacych, mozna bye
spokojnym o przysztos¢ rynku mUZzycz: -
nego. Na olbrzymiej pomerzdim -
stawowej zobaczyc mozna. bylo pqnad &

7000 marek, zarejestrowamite_z 5
sto pietnascie tysiecy odwiedzajacy R
(115.888) ze 125 krajéw- WSTO%I b, AN
standardowo juz nie mogio OCZyWiS

zabraknqc redakcmma azynu Gl’(arzy-
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American Ultra
Stratocaster
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Fender Custom Shop
Coronation Stratocaster
Masterbuilt w wykoriczo-
nej ztotem wersji Yuriy’a
Shishkova.

Imponujaca prezentacja nowej repliki modelu
'Rocky" Stratocaster George' a Harrlsona

Powracajgce-w-tym roku
modele serii Lead.
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Made in U.S.A

A=
Gretsch G5410T Electromatic 'Rat Rod"

PRO-MOD

- Py
L

e — gt/ :
Nowe modele Streamliner Center Block.

Misha Mansoor ze swojg sygnaturg |
Juggernaut 7 Black Burst Burl.

s
(

(i T

®

Gus G przentuje nowe modele
swoich sygnatur Jacksona.
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ALL-NEW G5222 ELECTROMATIC®
DOUBLE JET* BT WITH V-STOPTAIL

V2774744

©2020 Fender Musical Instruments Corporation. Gretsch®, El ic® and Jet™ are

of Fred W. Gretsch Enterprises, Ltd. and used herein under license. Al rights reserved.


http://www.gretschguitars.com

NAMM 2020 e s s o o o

RA

~ BRAND MUSIC Co. ~

- [« ] [ L T
William Duvall(Alice In Chains) na-ekspozycji Framu-
sa. Nowy, sygnowany i przystepny cenowo model
Framus D-Series Artist Line William DuVall Talisman
juz niedtugo badzie dostepny w sprzedazy.

Mooer GE 300
w wersji Lite.

\"\ ~ Juz niedtugo pojawi sie na rynku nowe
Nowy delay/looper ECCOS. combo Mooera do gitary akustycznej.
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" RUCKBOARD“"

——— by WARWICK ————~—=

Systemy bezprze-
wodowe XVive dla §

B8
” RockBoard Basy Sadowsky dostepne sg od niedawna
Pedal Safe na w ofercie W-Distribution.

Nowy tuner RockBoard ST-1.
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500000 ]S)eymour
my UNCaN.

TRAVELER

GUITAR

o S .
Seymour i nasz naczelny przy
szybkiej lekturze Gitarzysty.

Kolekcja efektéw Seymour Duncana
z nowym, miniaturowym 200-watowym
wzmacniaczem PowerStage 200 wtle.
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LTD-Nergal NS-6 - nowa sygna-

tura lidera.Behemothas:
—

Nowy, satynowy LTD Phoenix z serii Black Metal.

_ Stefan Kiithn z Sound Service
prezentujgcy tegoroczng
oferte ESP/E-II/LTD.

serii ESP Exibition Limited.

¥

|

Powracajaca polatach .
seria LTD'87.

Blackstar’

Biagksiar
-

«| | WORLD CLAS
VALVE.

Nowe akustyczne
comba Blackstar
Sonnet

Seria Silverline - najnowsze cy- ’
frowe wzmacniacze Blackstara. =
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Ibanez PIA - naj-
nowsza sygnatura
NEEEREIEN

Daniel Gathke (Meinl Distribution) z sygnaturg
Steve'a Vaia - Ibanezem PIA.

ORTEGA

(_/\GUITAHS = EST 1994
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MONITOR

WIRELESS SYSTEM

‘\
i A O A il e

More than Less than 5ms 5 hours
25 mrange latency of battery life

www.xviveaudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de


http://www.xviveaudio.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
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Lee Wrathe prezentuje butikowe efekty
Black Country Customs Laney'a.

Imponujace, po-

y D starzane modele

Nowa seria lampowych, kompakto- i A Vintage serii Pro
wych wzmacniaczy Laney CUB-Super. i TR .
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Bezprzewodowe stuchawki BOSS Waza-
? -AIR z symulacjg wzmacniaczy i efektéw |
Nowe comba Katana MKII. el oraz przestrzenna technologig 3D.
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bowJllachine

L QPOLYPHONIC PITCH MESMERIZER

R/@z

Inbew 5lcd e

Activale

Welcome to the Rainbow Machine, in all its synthetic glory! This one is
for experimenters, adventurists, and noisemakers. Totally not for purists
and/or tone hounds. There are no “natural sounds” that come from this
box. The Rainbow Machine is built around a DSP pitch warping engine
that’s designed to be slightly imperfect; colored with digital remnants of
the cosmic dust we've picked up across the multiverse.

%Eaﬁ]z@uakep Devices

www.earthquakerdevices.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de /

eprasa.pl 5ff89df23a


http://www.earthquakerdevices.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
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A1 —— B | DP2a7E
DiMarzio UtoPIA - nowe pickupy sygnowane przez Steve'a Vaia. zo. .

|
i

Ekspozycja znakomitego producenta wzmacnia-
czy i efektéw basowych Darkglass Electronics

- dostepne w dystrybucji tédzkiego Guitar
Center.
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Kolekcja efektow i preampow L.R.Baggs z najnow-
szym stompboxem Soundscape.

Gitary i basy marki Aria Pro Il - dostepne na pol- i & B= e S a—

skim rynku od tego roku w ofercie Music Info. Jak zwykle powalajgce modele Duesenberga.

Thomas Blug i najnowszy analogowy, padtogowy wzmacniacz
BluGuitar AMP X o niesamowitych mozliwosciach. ; " / Line 6 POD GO
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RG5320-CSW
RG5170G-SVF COSMIC SHADOW
SILVER FLAT

RG PRESTIGE 2020 NEW MODELS

Seria Prestige wyraza potgczenie nowoczesnych technologii wytwarzania gitar z tradycyjnym japonskim kunsztem
lutniczym. W celu przyciagniecia nowych muzykow, linia RG500 zostata wyposazona w nowe ulepszenia. Rozwin
swoje mozliwosci, brzmienie i technike gry dzieki nowym gitarom Prestige.

Ibanez dazy do stworzenia jak najlepszych gitar, dlatego tez starannie dopracowuje kazdy detal. Modele RG5000
wyposazone sg w najnowoczesniejsze przetworniki oraz progi ze stali nierdzewnej, dzieki czemu zyskuja jasne
brzmienie oraz niezwykla wytrzymatosé i gladkosé. Sztywny 5-czesciowy gryf z klonu/wenge zdobi piekna
podstrunnica z widocznymi stojami drewna oraz boczna inkrustacja wykonana w Japonii.

.COM
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FRAMUS D-SERIES IDOLMAKER
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D-Series
Idoimaker

4264 PLN

Znajdujgca sie w ofercie firmy
W-Distribution i nalezgca do Warwicka,
niemiecka marka Framus od lat
produkuje instrumenty z najwyzszej
potki, ktére w ciggu ostatnich dekad
docenione zostaty przez wielu
profesjonalnych gitarzystéw Piotr Szarna

ramus Idolmaker

debiutowal jako model

Custom Shop Master-

built, a takze pojawil
sie pézniej w serii Teambuilt
German Pro. Dzieki wysokiej
popularnosci, obecny w naszym
tedcie nowy Idolmaker pojawit
sie w 2019 roku takze w przy-
stepnej cenowo serii D, obej-
mujacej tez modele linii Diablo,
Panthera oraz Artist Line (Phil
XG, WH-1).

BUDOWA
Nowe instrumenty Framus
D-Series produkowane sg w Chi-

nach z zachowaniem tej same;j
wysokiej jakosci jak w instru-
mentach znanych z basowej serii
Warwick RockBass, przechodzac
whnikliwg inspekcje jakosci,
najpierw w Chinach i pdzniej

w siedzibie firmy w Niemczech,
w Markneukirchen. Framus
D-Series Idolmaker wyréz-

nia sie designem znanym juz

z drozszych modeli Idolmaker,
inspirowanych klasycznym
ksztaltem Firebirda, ktéremu
oryginalny styl nadali pdznej
lutnicy Framusa. Dodajmy, ze
ostatnio Gibson odstapit od wal-
ki o wylacznoéé nad ksztaltami

korpuséw Firebird oraz Thun-
derbird w UE, porzucajac proces
o zastrzezenie produktéw jako
znakéw handlowych w EUIPO.
Proces, ktérego przedmiotem byt
ksztalt gitary Firebird oraz basu
Thunderbird, zostat uniewaz-
niony przez sad dla wyrobéw
klasy 15, czyli instrumentéw
muzycznych. Decyzja ta oparta
jest na wniosku zlozonym przez
Hansa-Petera Wilfera, CEO oraz
wiasciciela niemieckiej firmy
Warwick. Gibson z poczatku od-
wolat sie od decyzji, aczkolwiek
pbzniej formalnie znidst apelacje,
akceptujac decyzje EUIPO i jed-
nocze$nie przyznajac, ze ksztalt
instrumentéw Firebird i Thun-
derbird jest ksztaltem ogdlnym.
Gitare wyréznia podwyzszony
top przechodzacy w tej formie od

Matowa powierzchnie zgrabnej, lekko
asymetrycznej gtéwki zdobi efektow-
na, metalowa ptytka otworu preta
oraz logo Framus na szczycie.

dolnego, dtuzszego rogu do wy-
dluzonej czesci podparcia prawej
reki. Obnizone wyfrezowanie
czesci gornego, cofnietego rogu
oraz dolnej czesci mieszczacej
potencjometry tworzy unikalny,
tréjwymiarowy korpus. Zbu-
dowany jest on z mahoniu oraz
klonowego topu i w naszym
przypadku wykonczony jest ma-
towym, czarnym lakierem Solid
Black Satin. W ofercie dostepne
sg jeszcze dwa modele w wy-
konczeniu na wysoki potysk
odstaniajacym wzorzysta fakture
klonu plomienistego - Nirvana
Black Transparent HP oraz Bur-
gundy Blackburst Transparent
HP. Wklejany gryf wykonano

z mahoniu i wykoficzono saty-
nowo podobnie jak korpus, a na
podstrunnicy z hebanu tygrysiego

GITARZYSTA
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Wyprofilowane tgczenie konstrukcji set-
-neck oferuje bardzo dobry dostep do
najwyzszych partii podstrunnicy.

Chromowany mostek tune-o-matic ze strunociggiem
zapewnia stabilnos¢ stroju i dtugi sustain.

Trzypozycyjny przetacznik znalazt
sie na ,,obnizonym”, gérnym rogu.

Na poktadzie znalazty sie klasowe pickupy
Seymour Duncana —modele JB i ‘59.

96 GITARZYSTA

nabito 22 progi jumbo. Calosé
wienczy zgrabna, asymetryczna
gtéwka z grafitowym siodetkiem
oraz chromowanymi kluczami
Framusa w uktadzie 3+ 3, ozdo-
biona na satynowej, czarnej po-
wierzchni logiem marki na szczy-
cie oraz metalowa, grawerowang
czarng plytka zastaniajaca otwoér
preta regulacyjnego. Za brzmie-
nie odpowiada para sprawdzo-
nych, klasowych humbucke-
réw Seymour Duncan SH-1n
(gryf) oraz SH-4b (mostek),
sterowanych 3-pozycyjnym
przetagcznikiem na gérnym rogu
oraz dwoma potencjometrami
glosnosci i tonéw na obnizonej,
dolnej czesci topu korpusu.
Osprzet dopeinia chromowany
mostek Tune-o-matic ze stru-
nociagiem oraz zaczepy paska
Warwick Security Locks.

Regulatory gtosnosci i tondw umieszczono na
obnizonej, wyfrezowanej ‘sekcji’ korpusu.

Gitara posiada krétsza menzu-
re 24,75” i dostarczana jest
w solidnym, czarnym gig-bagu
RockBag.

WRAZENIA

Framus D-Series Idolmaker od
pierwszego spojrzenia wyrdz-
nia sie ksztaltem i designem,
tworzac bardzo atrakcyjng catosé
w stylu Firebirda, jednak dzieki
podniesionej, srodkowej czesci
topu prezentuje sie wyjatkowo
efektownie, szczegdlnie w wer-
sjach z wzorzystym klonowym
topem, jeszcze bardziej ekspono-
wanym przez oryginalne wyfre-
zowanie. Testowany egzemplarz
poprzez jednolite, czarne wy-
konczenie jest nieco stonowany
wizualnie, z drugiej strony uroku
dodaje mu satynowa powierzch-
nia. Gitara jest wyjatkowo
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wygodna zaréwno przy grze na
siedzaco jak i w pozycji stojacej,
gdzie docenimy tez jej niewielka
wage. Wygodny gryf nie jest
konstrukcjg wyscigowa, jednak
okragty smukly profil w potgcze-
niu z gladka, hebanowga pod-
strunnicg oraz niska akcjg strun
oferuje ponadprzecietny komfort
dla lewej reki; klucze dziataja
plynnie, a grafitowe siodetko

i staly mostek tworza idealny
tandem dla uzyskania stabilno-
§ci i pewnosci stroju. Pochwalié
nalezy tez dobrej klasy gig-bag
RockBaga w zestawie, ponie-
waz coraz czesciej producenci
nie oferujg go nawet z gitarami
ze $redniej-wyzszej pétki ceno-
wej, do ktérej zaliczy¢é mozna
Idolmakera z serii D.

Na sucho stychaé, ze doboér
drewna nie zostawiono przypad-
kowi. Zastosowany mahon przy
konstrukcji set-neck rezonuje
bardzo fadnie, czu¢ dynamike
nizszych strun przez korpus, par-
tie wiolinowe dlugo wybrzmie-
waja i majg dobrag dynamike oraz
okragly, ciepty charakter. Na
pokladzie mamy dwa klasowe
humbuckery Seymour Duncana:
popularna 59-tka przy gryfie
(SH-1n) oraz nie mniej znany

JB (SH-4b), czyli para obecna

w wielu profesjonalnych instru-
mentach lgczacych $§wiat vintage
z podrasowanym rockiem. Na
kanale Clean humbucker gryfo-
wy odzywa sie klarownie, z czy-
stym basem, lekko wycofanym
srodkiem i nieprzerysowang gora
- Idolmaker brzmi niemal jakby
wyposazony byl w pickup P-90,
taczac okragta barwe humbucke-
ra z czystoscig P-90, wydobywa-
jaca charakter instrumentu. Oba
pickupy wprowadzajg stylowe
polaczenie humbuckeréw, z bar-
dziej ekspresyjng géra, jasniej-
szym Srodkiem i nieco moc-
niejszym sygnalem - brzmienie
idealne zaréwno do rozlozonych
akordéw jak i bluesowych sol6-
wek po dodaniu gainu. Pickupy
jak mozna sie spodziewaé réwnie
dobrze, albo i lepiej odnajduja
sie przy mocniejszym, rockowym
juz gainie. Riffy maja soczysty
palm-muting i odpowiednig
wyrazistosé, bez problemu
uzyskamy tu zaréwno nasycona
rockowa barwe o ladnej reakeji
na atak, jak i ustawimy ciezsze,
nawet metalowe brzmienie na
kanale high-gain. Idolmaker przy
klasycznym, prostym polaczeniu
2 humbuckeréw i 3-pozycyjnym
przetaczniku pozwala znalezé
zaskakujaco szeroka palete barw
od pieknych cleanéw, przez

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

ekspresyjny crunch po mocne,
rockowe brzmienie.

PODSUNMOWANIE
Framus D-Series Idolmaker to
niewatpliwie oryginalny od stro-
ny wizualnej instrument, ktéry
w drozszych odmianach cieszyt
sie sporg popularnoscig wsréd
gitarzystéw. Teraz dzieki tan-
szym wersjom D-Series model
ten jest tez duzo tatwiej dostepny
dla szerszego grona muzykéw.
Calos¢ w polaczeniu z wygoda
gry, jakoscig wykonania i wspo-
mnianym brzmieniem tworzy
uniwersalny, bardzo ciekawy
wizualnie, profesjonalny juz
instrument. @

DOSTARCZYL
www.w-distribution.de
DANE TECHNICZNE

konstrukcja: set-neck

korpus: mahor (Khaya ivorensis)
top: klon

gryf: mahon, wykoriczenie
satynowe czarne

progi: 22 jumbo nickel silver
podstrunnica: heban tygrysi
siodetko: 43 mm, grafitowe

skala: 24,75” (628 mm)

radius: 12” (304,8 mm)

szerokos¢ gryfu: 42,86 mm
(siodetko)

uktad elektryczny: Seymour Duncan
SH-4b (mostek), Seymour Duncan
SH-1n (gryf) , potencjometry VOLU-
ME i TONE, 3-pozycyjny przetgcznik
mostek: tune-o-matic ze struno-
ciggiem

klucze: zamkniete Framus
wykonczenie: satynowe Solid Black
Satin, osprzet chromowany
wyposazenie: blokowane zaczepy
paska Warwick Security Lock, gig-
-bag RockBag

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * ok ok ok ky
BRZMIENIE L 8. 8. 8 8 &
WYKONANIE 1 8. 8.8 6 &
CENA * ok ok ok kd
CENA

4264 PLN

Naszym zdaniem

& rasowe, klarowne brzmienie
czyste, bardzo dobre brzmienie
przesterowane do rocka i metalu,
wygoda gry, oryginalny design,
solidny gig-bag w zestawie

% brak

REKLAMA

...Wszystkie muzyczne drogi prowadza do Frankfurtu n

K ;A‘ wyjatkowy jubileuszATo okazja,/by wspdlnie z profesjona

“. listami, Swiatowej slawy muzykaml i, fanami celebrowac
paSJe, do muzyk| : 2E % 8 g

Poszerz SW0jg-wiedze né temat edukacji muzycznej;-
handlu i biznesu dzieki fantastycznym wyk’fadom
Lprezentaclom i warsztatom.

Ale to:nie wszystko! Ciesz sie programem Awyjatkowyc
koncertow na Musikmessé Festival i zrob zakupy na
Mu3|kmesse Pop up Market; ktory bedzm otwarty w



http://www.w-distribution.de
mailto:info@poland.messefrankfurt.com
https://media.avt.pl/

IBANEZ RG1121PB

98 GITARZYSTA * marzec 2020



Ibanezy RG to gitary stworzone

do szybkiego, rockowego grania.
Instrumenty, ktdrych korzenie siegaja
istniejgcej od 1979 . linii Roadstar, miaty
swojq oficjalng premiere w 1987 r. pod
nazwg Roadstar Guitars, ktdrg zmieniono
pozniej na RG. Testowany model
natomiast, miat swg premiere na NAMM
2020 Marcin Komorowski

becnie RG to najbar-
dziej rozpoznawalne
modele Ibaneza, a jed-
noczesnie najszersza
cenowo linia instrumentéw
rozciggajaca sie od dzieciecych
modeli miKro i amatorskich Gio,
przez standardowe RG, przez
Kklasy Prestige, Premium, az po
J Custom, czyli instrumenty
budowane na indywidualne
zaméwienia. Oprocz gitar
6-strunowych w ofercie mozna
znalez¢ réwniez instrumenty
majace po 7, 8, a nawet 9 strun.
Testowany model wyposazono
w staly most, ale bliZzniaczy
model RG1120PBZ ma ruchomy
mostek Edge-Zero II z modutem
stabilizujgcym ZPS3Fe. W ofercie
53 tez podobne modele siedmio-
strunowe.

BUDOWA

Korpus wykonany z lipy amery-
kanskiej jest na bokach i z tytu
wykonczony pélprzezroczystym
-brazowo-czarnym lakierem.
Front zdobi niezwyklej urody
naktadka z wzorzystej topoli
otoczona na krawedzi jasnym

bindingiem i wykoficzona cienio-
waniem o nazwie Caribbean Islet
Flat: faktycznie wzér kojarzy¢
moze sie z plaza na rajskiej
wyspie. Podobne wykonczenie
ma front giéwki lekko odchy-
lonej do tylu i wzmocnionej
charakterystycznym zgrubieniem
wzmacniajagcym to miejsce.
Przykrecony czterema wkretami
gryf sklejono z az 11 listew ukla-
danych naprzemiennie szerszych
listew klonu i wezszych orzecha,
z przektadka z drewna amarantu
(zwanego takze Purple heart, ze
wzgledu na purpurowa barwe).
Charakterystyczne dla modeli
RG anatomiczne profilowania
korpusu obejmuja podciecie

pod zebra z tytu, zaokraglenie
miejsca mocowania gryfu, oraz
fagodne Sciecie pod przedramie
z przodu. Z tylu zamontowano
w korpusie metalowe tuleje
stanowigce mocowanie przewle-
czonych przezen strun. Heba-
nowa podstrunnica miesci 24
progi Jescar EVO Gold w zlotym
kolorze, wykonczone zgodnie ze
standardem Premium fret edge
treatment, co oznacza pieczoto-

wicie wykonane sferowe zaokra-
glenie koncéwek i polerowanie.
Gryf ma splaszczony profil

typu Wizard, jego grubos¢ przy

I progu wynosi 18 mm, przy XII
progu — 20 mm; szerokos$¢ wyno-
si 43 mm przy siodetku gtéwki

i 58 mm przy ostatnim progu.
Znaczniki pozycji to okragle
markery z przodu i fosforyzujace
w ciemnosci kropki na bocznej
krawedzi podstrunnicy. Klucze
Gotoh MG-T maja przekiad-

nie olejowe i sg wyposazone

w blokady strun. Mostek tworza
oddzielne dla kazdej struny
moduly Mono-rail —jest to zmo-
dyfikowana wersja rozwigzania
stosowanego od wielu lat w gi-
tarach basowych Ibaneza. Dwa
humbuckery DiMarzio Fusion
Edge majg mozliwos¢ rozlgczania
cewek za pomoca niewielkiego
przetacznika dwupozycyjnego
obok potencjometru glosnosci.

/
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Ibanez RG1121PB

5371 PLN

Drugi nieco wigkszy przelacz-
nik tréjpozycyjny to selektor
przetwornikéw, co razem daje
sze$¢ brzmien (H mostek, H-H,
H gryf, S mostek, S-S, S gryf).
Uklad elektryczny uzupelnia
potencjometr glosnosci, gniazdo
wyjSciowe zamontowano w boku
korpusu, dostep do elementéw
uktadu uzyskujemy od tytu po
odkreceniu plastikowych ptytek.

WRAZENIA

Od pierwszego rzutu oka widac,
ze mamy do czynienia z profe-
sjonalnym instrumentem dla
muzykéw cenigcych nietuzinko-
wy, a przy tym elegancki wyglad.
Wzorzysta topola z wyjatkowo
atrakcyjnym wizualnie, cienio-
wanym wykonczeniem bedzie sie
doskonale prezentowaé na sce-
nie. Gryf zlozony z 11 elemen-
t6éw nie tylko sprawia optyczne
wrazenie stabilnosci i smuktodci,

Blokowane Gotohy Magnum_lock zapewniajg stabilno$¢ stroju.
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W hebanowej podstrunnicy
osadzono ztote progiJescar EVO

. . , . Gold dodajace gitarze uroku.
Gtéwka takze wykoriczona zostata w stylu Caribbean

Islet adekwatnym do korpusu.

Dodatkowym mniejszym przetacznikiem 2-pozycyj-
nym roztgczamy cewki humbuckeréw.
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ale taki w istocie jest — sztywnos¢é
tej konstrukgji idzie w parze ze
Swietnym sustainem i wyraZznym
atakiem dzieki zastosowaniu pa-
lisandrowej podstrunnicy. Gitara
jest stosunkowo lekka, Swiet-
nie wywazona i dopasowana
anatomicznie do tulowia. Szyjka
o splaszczonym profilu ucieszy
przede wszystkim entuzjastéw
gitarowej ekwilibrystyki. Progi

o zlotym kolorze wykonczono
niezwykle precyzyjnie — struny
gtadko przesuwajg sie podczas
wibrata i przy podciaganiu. Gi-
tara jeszcze bez podiaczania do
wzmacniacza wykazuje bardzo
dobrg selektywnos¢é dzwieku,

na co ma wplyw zastosowanie
oddzielnych modutéw mostka
dla kazdej ze strun, co wiecej, to
rozwigzanie zmniejsza tzw. cros-
stalk, czyli zjawisko rezonansu
strun pomiedzy soba.

BRZMIENIE

Testowany instrument okazuje
sie by¢ wyjatkowo uniwersalny,
nie tylko ze wzgledu na mozli-
wos¢ wylgczania po jednej cewce

w humbuckerach, ale przede
wszystkim dzieki charaktery-
styce brzmienia przetwornikéw
DiMarzio Fusion Edge. Ich na-
zwa kojarzy si¢ z muzyka fusion,
a podigczenie do wzmacniacza
potwierdza skutecznos¢ instru-
mentu w tego rodzaju klimatach.
Nowy Ibanez brzmi znakomicie
na barwach czystych, ktére sg
wywazone i przejrzyste, a jedno-
czeénie zywe, jak i na przesterze.
Na lekkim drivie instrument
potwierdza jako$¢ sztuki lutni-
czej i poziom profesjonalizmu
inzynieréw elektroniki — reakcja
na artykulacje jest wzorowa

i detaliczna, dzwiek niezwykle
plynnie przechodzi w overdri-
ve i crunch przy mocniejszych
uderzeniach. Na mocnym
przesterze daje cieply, nasycony
i energetyczny drive, bez jakie-
gokolwiek zamulenia dotu czy
srodka pasma. Brzmienie typu
lead jest wyrazne i bez problemu
przebije sie w gestym miksie.
Cho¢ gléwnym zastosowaniem
tego instrumentu wydaje si¢ by¢
szeroko pojeta muzyka rockowa

REKLAMA

i progresywna, to bez problemu
mozna z jej pomocg uzyskaé
szlachetne, perliste brzmienia

jazzowe czy Spiewny drive

bluesowy. Mito$nikom czystych

barw gitara oferuje nietuzinkowy

charakter i odskocznie od najbar-
dziej klasycznych cleanéw.

PODSUNMOWANIE
Testowany instrument nie

tylko $wietnie wyglada i jest
wygodny, ale przede wszystkim
daje niezwykle szeroka palete
wysokiej jakosci brzmien, ktére

sprawdzg sie w réznorodnych

gatunkach muzyki dzieki no-
wym humbuckerom DiMarzio

z rozlgczanymi cewkami. Majac
okresli¢ ten instrument dwoma

slowami, bytyby to swiezosé

oraz inspiracja. @

DOSTARCZYL

www.meinldistribution.pl

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt on
Menzura: 25,5” =648 mm

Korpus: lipa + topola wzorzysta
Gryf: klon + orzech + amarant (Pur-
ple heart)

Podstrunnica: heban

Progi: 24, Jescar EVO Gold

Klucze: blokowane Gotoh MG-T
Mostek: Mono-rail

Uktad elektryczny: DiMarzio Fusion
Edge (H) x 2, przetgcznik 3-pozycyj-
ny, przefacznik 2-pozycyjny, VOLUME
Wykonczenie: Caribbean Islet Flat

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L 8 8. 8. 8 &
BRZMIENIE 1 8 80 6.8 8
WYKONANIE 1 8. 0. 8.6 & ¢
CENA * %k kK
CENA

5371 PLN

Naszym zdaniem

% szeroka paleta Swietnych
brzmien czystych i przesterowa-
nych, uniwersalno$¢ zastosowan,
jakos¢ wykonania i komfort gry

% brak

s
TAAKE + KAMPFAR

+ NECROWRETCH

19.03.2020 - KRAKOW / KWADRAT
05.04.2020 - WROCLAW / PRALNIA

IGORRR
+ AUTHOR & PUNISHER,
OTTO VON SCHIRACH

17.04.2020 - WARSZAWA / PROXIMA

LAIBACH

24.05.2020 - KRAKOW / KWADRAT
25.05.2020 - GDANSK /B90

A Yady
CATTLE DECAPITATION
+ DISENTOMB,
INTERNAL BLEEDING & GLOOM
29.032020- WARSZAWA / POGLOS

TURILLI LIONE RHAPSODY
+ CELLAR DARLING & CANTERRA

19.04.2020 - WARSZAWA / PROXIMA
21.04.2020 - GDANSK /DRIZZLY GRIZZLY

"
P.O.D.
+ SUPPORT
21.06.2020 - WARSZAWA / PROXIMA

LAMB OF GOD & KREATOR
+POWER TRIP
02.04.2020 - TAURON ARENA KRAKOW

INTO THE ABYSS FEST #5
VENOM, PARADISE LOST | INNI
15-16.05.2020 - WROCLAW / ZAKLETE REWIRY

AMON AMARTH
+ SUPPORT

18.07.2020 - WARSZAWA / SCENA LETNIA
PROGRESJ!

A3
AS I LAY DYING
+ EMMURE, WHITECHAPEL
& UNE MISERE

12.04.2020 - WARSZAWA / PROGRESJA
13.04.2020 - WROCEAW / A2

S\

LUCIFER
+ YEAR OF THE GOAT
19.05.2020 - POZNAN / U BAZYLA

- I
SLIPKNOT
+JINJER
03.08.2020 - GDANSK / ERGO ARENA

BILETY KOLEKCJONERSKIE DOSTEPNE NA WWW.KNOCKOUTPROD.NET, BILETY SYSTEMOWE DOSTEPNE W SIECI EVENTIM.PL


http://www.meinldistribution.pl
https://media.avt.pl/
https://knockoutprod.net/pl
https://knockoutprod.net/pl
https://www.eventim.pl/

JACKSON PRO SOLOIST SL3Q MAH
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Jackson Pro Soloist

SL3Q MAH

5112 PLN

Seria gitar Pro Soloist to niewatpliwie jedne z najczesciej
wybieranych gitar Jacksona przez muzykdéw szukajgcych
rockowych i uniwersalnych instrumentéw, ktore
jednoczesnie znakomicie prezentuja sie na scenie. Seria Pro
Soloist SLQ3 MAH, ktérej przedstawiciela w pieknym kolorze
Chlorine Burst testowalismy w zesztym roku, doczekata

sie kolejnej wersji wykonczenia Blonde, prezentujgcej swe

walory w niniejszym tescie Piotr Szarna

BUDOWA

Seria Pro Soloist, tak jak i nale-
zacy do niej model SL3Q MAH,
produkowana jest w Indonezji.
Mahoniowy korpus posiada
wyjatkowo efektownie prezen-
tujacy sie top z wzorzystego
klonu quilt, kojarzacy sie z lekko
falujaca powierzchnig wody

i wykonczony transparentnym,
satynowym lakierem w nowym
kolorze Blonde, ktéry dotgczyt
do poprzednich Dark Amber

i wspomnianego wyzej Chlorine
Burst. Top otacza tez czarny
binding, podobnie jak satynowy
lakier odrézniajacy wykonczenie
od poprzednich modeli, po-
siadajacych blyszczace lakiery
korpusu oraz biaty binding.
Klonowy gryf przechodzi przez
cala dlugosé korpusu jak w kon-
strukcji neck-through-body,

jednak w modelach Pro Soloist
‘przykryty’ jest od spodu war-
stwa drewna mahoniu. Tyt ma
jasnobrazowe, satynowe wykon-
czenie, szyjka o smuklym profilu
D jest od spodu recznie olejowa-
na, oraz wzmacniana wewnatrz
grafitowymi pretami. Od géry
uzupelnia ja ciemna, hebanowa
podstrunnica o zmiennym pro-
mieniu 12-16 cali, zaopatrzona
w 24 progi jumbo. Role znaczni-
kéw pozycji petnig mate markery
‘zebow piranii’ umieszczone
przy gbmej krawedzi —na 12
progu gérmy marker uzupelniany
jest identycznym znacznikiem
przy dolnej krawedzi. Ostro
zakonczona, skierowana w dét
gtéwka nieodmiennie kojarzy

sie z gitarami Jacksona — mamy
tu wykonczenie wzorzystym
klonem i czarnym bindingiem

podobnie jak na topie, duze czarne
logo Jacksona oraz sze$¢ firmowych,
czarnych kluczy przykreconych

w jednym rzedzie na gérze. Calosé
dopelnia trapezowa, czarna ptytka
otworu preta regulacyjnego oraz
czarna blokada strun. Na pokladzie
znalazl sie obustronny mostek tre-
molo Floyd Rose 1000, z ramie-
niem stabilizowanym nakretka. Jest
on tez osadzony nizej w korpusie,
zapewniajgc dzieki temu wiekszg
wygode dla prawej reki. Uklad
elektroniczny tworza przykrecane
bezposrednio do korpusu, czar-

ne pickupy Seymour Duncana

w uktadzie HSS: humbucker TB-6
Distortion oraz dwa single - Custom
Flat Strat SSL-6 RWRP w Srodku

i Custom Flat Strat SSL pod gryfem,
sterowane 5-pozycyjnym przetacz-
nikiem oraz wsp6lnymi gatkami
glodnosci i tonéw. Jackson Pro
Soloist SL3Q MAH posiada nieco

Pickupy Seymour Duncana w uktadzie HSS oferujg potaczenie
stratowego charakteru sigli i rockowej mocy humbuckera.
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JACKSON PRO SOLOIST SL3Q MAH

Charakterystyczna, ostro zakoriczona gtéwka Jackso-
Zagtebiony bardziej w korpusie mostek tremolo Floyd Rose 1000 zapewnia wygo- na wykoriczona jest wzorzystym, klonowym fornirem
de gry dla prawej dfoni oraz ptynna prace. i otoczona stylowym czarnym bindingiem.

| Wyprofilowanie taczenia konstrukcji neck-through oferuje zwiekszony komfort gry

Hebanowag podstrun-
nice o zmiennym
radiusie 12-16" zdobig
aluminiowane, mate
znaczniki ,zebow
piranii”.
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w wyzszych partiach podstrunnicy.

5-pozycyjny przetacznik w srodko-
wej pozycji faczy singiel gryfowy
oraz zewnetrzng cewke humbucke-
ra, oferujac brzmienie w stylu Tele.

inaczej skonfigurowane polacze-
nie cewek w srodkowej pozycji
przetacznika, w ktérej pracuje
singiel przy gryfie i zewnetrzna
cewka humbuckera, czyli pola-
czenie w stylu Tele. 2 pozycja to
singiel srodkowy i wewnetrzna
cewka humbuckera. Pozycje 1,

41 5 to juz klasycznie — hum-
bucker, oba single oraz pickup
gryfowy. Menzura gitary wynosi
standardowe 648 mm czyli 25,5
cala, w komplecie poza kluczyka-

mi regulacyjnymi otrzymujemy
jeszcze przewdd jack-jack oraz
blokowane zaczepy paska.

WRAZENIA

Pro Soloist SL3Q MAH w kazdej
z dostepnych opcji wykonczenio-
wych prezentuje sie niezwykle
efektownie. Nowy, satynowy
lakier Blonde tadnie podkresla
fakture klonowego topu, a jasny
kolor stylowo dopelniany jest
czarnym bindingiem. Od strony



manualnej sg tu w zasadzie wszystkie ele-
menty, ktére zadowolg najwybredniejsze gu-
sta gitarzystéw o wirtuozerskich zapedach.
Smukly profil gryfu D powoduje, ze nie
mamy wrazenia obcowania z ultra wyscigo-
wa, plaska konstrukeja, wprowadza bardziej
stratowy feel i naturalnie uktada si¢ w dio-
ni. Satynowa, olejowana powierzchnia,
gtadka hebanowa podstrunnica, fadnie
wykonczone progi i niska uzyteczna akcja
strun oraz znakomity dostep o najwyzszych
pozycji dopelniajg komfortowej calosci. Do
spasowania, wykonczenia detali i ptynnej
pracy mostka réwniez nie mozna mie¢
zadnych obiekgcji. Przy tak estetycznym

i starannym wykonczeniu jak réwniez
wysokiej jakosci osprzetu i materialéw
szkoda, ze nie ma w zestawie gig-bagu do
przenoszenia i ochrony gitary.

W zasadzie identyczny model Pro Soloist
SL3Q MAH testowaliSmy juz kilka miesie-
cy temu, jednak zawsze bardzo ciekawym
doswiadczeniem jest ponowne sprawdzenie
instrumentu w innej wersji, tym bardziej

ze kazda gitara moze r6zni¢ si¢ niuansami.
Wersja w wykonczeniu Blonde odzywa sie
sprezyscie i dynamicznie, niskie pasmo
czué poprzez korpus, wioliny sg ekspresyjne
i ponownie czu¢ sustain oraz lekkos¢ grania
legatowych przebiegéw. Pickupy w kon-
figuracji HSS zapewniajg palete brzmien
stratowych poszerzonych o humbucker,
ktéry tu na przesterowanym kanale brzmi
niezwykle rasowo, przywodzac na mysl
nasycone, rockowe brzmienie o ttustych har-
monicznych rodem ze ziotej ery hard rocka
lat 80. Brzmienie czyste mozna okresli¢ jako
nowoczesny Strat o ekspresyjnym cieptym
srodku — nie jest to typowy vintage, czué

tu mocniejszy sygnal jednak z okraglym,
szklankowym charakterem, ktéry szczegdl-
nie objawia sie w 2 i 4 pozycji przelacznika.

Pozycja Srodkowa Iaczy zewnetrzne single,
barwa podaza w strone Tele, majac ekspre-
syjnie odpowiadajaca na atak, iskrzaca gore,
ktéra subtelnie snuje sie w tle przy lzejszym
graniu akordowym. W obszarze mid-gain
gitara radzi sobie réwnie dobrze, przenoszac
szczegblnie dzieki singlom detale i dynamike
— ciche tracenie strun oferuje bardziej czysta
barwe, mocniejszy atak to soczysty, blues-
-rockowy crunch. Dzieki humbuckerowi
TB-6 Distortion bez problemu zaglebimy si¢
w high-gainowy $wiat. Jackson brzmi tak, jak
mozna oczekiwaé od nowoczesnego, rocko-
wego instrumentu — mamy tu i dynamiczny
palm-muting, zbalansowany $rodek z dtugim
sustainem oraz pelng harmonicznych, ale
wyjatkowo ciepta gére — catosé po podkre-
ceniu gainu we wzmacniaczu przywodzi na
mys$l miekkie, ale juz progresywne brzmie-
nie Johna Petrucciego, kiedy gral jeszcze
na sygnowanych Ibanezach. Dodatkowo
singiel gryfowy dzieki bardziej okraglemu
charakterowi i mocniejszemu niz vintage-
’owy sygnale jest doskonalym kompanem
solowym dla humbuckera — brzmienie jest
perkusyjne i klarowne, majac tez wystarcza-
jaca ilos¢ tlustego srodka.

PODSUMOWANIE

Jackson Pro Soloist SL3Q MAH w od$wie-
zonym wizualnie wydaniu prezentuje sie
wy$mienicie i jest znakomitym instru-
mentem typu Superstrat, ktéry sprawdzi
sie w szerokim spektrum stylistycznym
izadowoli gitarzystow lubigcych stratowe
brzmienie polaczone z mozliwoscia uzyska-
nia nasyconego, rockowego soundu dzigki
poktadowemu humbuckerowi. @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: neck-through, scarf joint
korpus: mahon

REKLAMA

top: klon quilt

gryf: klon, wykonczenie satynowe olejowane
progi: 24 jumbo

podstrunnica: heban

skala: 25,5” (648 mm)12”-16"

radius: zmienny 12”-16” (304.8 mm - 406.4 mm)
szerokos¢ gryfu: 42,86 mm (siodetko)

znaczniki pozycji: mate markery ‘zebdéw piranii’
przy krawedziach

uktad elektryczny: HSS - Seymour Duncan TB-6
Distortion (mostek), Seymour Duncan Custom
Flat Strat SSL-6 RWRP ($rodek), Seymour Duncan
Custom Flat Strat SSL-6 (gryf) , potencjometry
VOLUME i TONE, 5-pozycyjny przetacznik
mostek: tremolo Floyd Rose 1000

klucze: Jackson Die-cast

wykonczenie: satynowe Blonde, czarny

binding i osprzet

wyposazenie: blokowane zaczepy paska

DOSTARCZYL

www.jacksonguitars.com

WYNIKI TESTU
WYGODA GRY 1 0 8.8 & & ¢
BRZMIENIE 1 8 8.8. 8 &
WYKONANIE 1 8. 8.8. 8 &
CENA 1 8. 8.8 8 &
CENA
5112 PLN

Naszym zdaniem

% klasowa paleta barw o charakterze strata,
nasycone, ekspresyjne brzmienie przesterowa-
ne, wygoda gry, jakos¢ wykoriczenie, efektowny
design

(@ brak

DO KUPIENIA W:

e i e i T T

VIDMUZ - ELBLAG
NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASJA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL - WROCEAW

UL. A. ASNYKA 53, 62-B00 KALISZ
TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM. +48 515099 218
EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL

Handmade in Holland

W) BUTOR

WWW.MUSICPARTNERS.PL



http://www.jacksonguitars.com
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Mooer GE250 .y

Shenzhen Mooer Audio to stosunkowo mtoda chinska firma
produkujgca sprzet przeznaczony dla gitarzystow, ktora ma
w swojej ofercie pokazng liczbe urzadzen oraz akcesoriow
gitarowych. Najwiekszg grupe produktdéw stanowig
oryginalne kostki efektowe z serii Micro, ktére — jak sama
nazwa wskazuje — charakteryzujg sie niewielkimi wymiarami

zasadzie to jeszcze
nic, poniewaz Mo-
oer oferuje takze
serie Wah z minia-
turowymi pedalami ekspresji
réznego typu, ktére dysponuja
rozktadang powierzchnig kon-
trolera, co pozwala na znaczne
zmniejszenie ich wymiaréw.
Przy zlozonym pedale ekspresji
kostki te maja zaledwie 128 mm
diugosci. Jak widaé, producent
powaznie podchodzi do kwestii
miniaturyzacji, wigc nie powinno
nikogo dziwi¢, ze réwniez multie-
fekty z logo Mooer sg umieszczo-
ne w niewielkich obudowach.
W tym miesigcu przyjrzymy sie
takiemu wtasnie procesorowi efek-
téw — Mooer GE250. Jest to kon-
strukcja pochodzaca z serii GE,
w ktérej znajdziemy takze inne
multiefekty: GE100, GE150,
GE2001i GE300. Prezentowany
model plasuje sie pomiedzy swo-
im poprzednikiem GE200 oraz
wigkszym GE300. W tej samej
grupie producent umiescit tez
miniaturowy procesor efektéw
PE100 oraz hybrydowy efekt

Ocean Machine bedgcy potgcze-
niem delaya i reverbu.

BUDOWA

Obudowa efektu wykonana jest
z metalu i pokryta zostata bialym
lakierem. Wymiary procesora
wynoszg 324 x 162 x 60 mm,
natomiast jego waga to 1,7 kg.
Trzeba przyznaé, ze poprzednik
testowanego urzadzenia, czyli
procesor GE200, miat bardziej
efektowng obudowe o szczot-
kowanej powierzchni — ale to

juz kwestia gustu. Na panelu
sterujacym umieszczono pieé
przyciskéw noznych, przy czym
cztery z nich znajduja si¢ na
samym dole, natomiast jeden

— po lewej stronie wyswietlacza.
W ten sposéb mamy dwa intu-
icyjnie rozmieszczone switche

do zmiany banku: gérny i dolny.
Pozostate przyciski (oznaczone li-
terami A, B i C) stuzag do wyboru
presetu, a przy wcisnieciu dwéch
jednoczesdnie petnig dodatkowe
funkcje (A i B aktywuje pokta-
dowy tuner, natomiast Bi C
stuzy do zalaczenia loopera). Co

ciekawe, w zestawie znajduja sie
plastikowe naktadki na przetacz-
niki nozne, dzieki ktérym mozna
wygodniej obstugiwaé urzadze-
nie umieszczone np. na biurku.
W srodkowej czesci obudowy
mamy 11 przyciskéw odpo-
wiadajacych za konkretng

grupe efektéw oraz dodatkowy
wiacznik pokladowego automatu

e

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

perkusyjnego lub metronomu.
Powyzej znajduje sie sporych
rozmiaréw wyswietlacz oraz
grupa dodatkowych przyciskéw
przydatnych przy programowa-
niu efektu: DISPLAY, SYSTEM,
SAVE, GLB-EQ, CTRL oraz EXP,
a takze trzy pokretta: VALUE (do
zmiany wartoéci danych parame-
tréw) oraz dwie niezalezne gatki
do kontroli poziomu sygnaltu
wyj$ciowego XLR OUT MASTER
(na wyjsciu XLR) i OUTPUT/
HEADPHONES MASTER (na
wyjéciu stuchawkowym i 1/4”).
Z prawej strony umieszczono
pedatl ekspresji, ktéry — pomimo
niewielkiej wysokosci urzadzenia
— oferuje catkiem duzy zakres
ruchu. Pedat ekspresji wykona-
no bardzo solidnie, przez co nie
jest on podatny na odksztalce-
nia, jednak mégtby by¢ nieco
dluzszy, poniewaz jego gérna
krawedz znajduje si¢ 17 mm

od boku obudowy. Zwiekszenie
dtugosci pedatu pozwolitoby na
pewniejszy kontakt stopy z po-
wierzchnig kontrolera.
Wspomniany ekran LCD jest
bardzo czytelny, a wyswietla-

ne na nim informacje zostaty
logicznie rozplanowane. Poza
numerem i nazwg aktualnie
wybranego presetu mamy tu
takze dane na temat parametréw
przypisanych do wbudowanego
pedalu ekspresji (EXP1) oraz
ewentualnie zewnetrznego kon-
trolera (EXP2). Ale to jeszcze nie
wszystko, poniewaz w prawym
gérnym rogu pojawia si¢ tez
informacja o poziomie glo$nosci
presetu, zapisanej wartosci tempa
BPM (wykorzystywanej np. przez
efekt delay) oraz o aktualnym
obcigzeniu procesora wyrazonym
w procentach. Podczas programo-
wania presetu mozemy takze wy-
Swietli¢ graficzng reprezentacje
fanicucha efektéw, co sprawia, ze

Najwieksze pokretto

VALUE stuzy do ustalania
wartosci poszczegélnych
parametrow efektow.
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MOOER GE250

W centralnej czesci panelu sterujgcego znajduje sie 11 przyciskow obstugujacych
poszczegolne grupy efektéw oraz 1 przycisk do kontroli poktadowego automatu
perkusyjnego.

Metalowy pedat
ekspresji jest wykonany
solidnie, jednak mogtby
by¢ nieco dtuzszy,

co ufatwitoby jego
obstuge.

Dofaczone do procesora nakfadki na
przetaczniki nozne utatwiajg obstuge urza-
dzenia umieszczonego np. na biurku.

sie za pomocg gatki VALUE ze zintegrowanym
przyciskiem. Szybka edycja presetéw, zmiana
kolejnosci elementéw lancucha efektéw czy
wartosci zadanych parametréw w ustawieniach

Jak na tak niewielkie wymiary urzadzenia pedat ekspresji dysponuje catkiem sporym zakresem regulacji. globalnych — wszystko to mozna wykonac za
pomoca jednej galki bez koniecznosci czestego

praca z GE250 zaczyna przypominac¢ obstuge wyjscie stuchawkowe, zlgcze MIDI klikania w przyciski sterujace.
aplikacji na ekranie komputera. IN/OUT, gniazdo USB oraz gniazdo Pod wzgledem brzmieniowym GE250 budzi
Na panelu tylnym urzadzenia umieszczono do podlaczenia zasilacza DC 9V (ktéry  respekt jakoscig dostepnych emulaciji, ktére
imponujacy zestaw przylaczy. Po lewej stronie  otrzymujemy w zestawie). w dodatku sa bardzo czytelnie pogrupowane.
mamy wejScie do podigczenia zewnetrznego . Mamy tu praktycznie wszystkie popularne
zrédta sygnatu AUX IN, wejscie instrumental- WRAZENIA I BRZMIENIE barwy, poczawszy od cleanéw, a skohczywszy

ne IN, gniazda petli efektéw FXLOOP (SEND Podobnie jak w przypadku innych pro- ~ na mocnych przesterach typu hi-gain. Zaska-

i RETURN), dwa wyjscia XLR OUT (L/MONO  cesoréw z rodziny Mooer, takze tutaj kujaco dobrze dziata funkcja Tone Capture,

i R) uzupetnione przetgcznikiem LIFT/GND, obstuga jest bardzo intuicyjna i wiek- za pomoca ktérej jest mozliwe skopiowanie

dwa wyjécia 1/4” OUTPUT (L/MONOiR), szo$¢ czynnosci edycyjnych dokonuje brzmienia zewnetrznego wzmacniacza lub efektu.

= = o i | B
1l s BT |

. XLR OUT I | MIDI IN]
L{MOND)

MIDI OUT
L{MONO] R ‘ 7]
LLET
® |
e =

Praktycznie cata przestrzer panelu tylnego zostata zagospodarowana przez réznego typu przytacza, wsrdd ktdrych nie zabrakto ztagcza USB, dwdch wyjsé XLR oraz gniazda MIDI.

AUX IN EXP2 N SEND RETURN
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Poréwnujac brzmienie oryginalne do emulacji
wygenerowanej przez GE250, mozna si¢ zdzi-
wi, jak daleko posuneta sie ta technologia
— szczegblnie jesli wezmie sie pod uwage
cene tego urzadzenia.

Programy fabryczne sg starannie zaprojek-
towane i bardzo réznorodne, wiec mozna je
potraktowa¢ jako dobry punkt wyjscia do
wiasnych poszukiwan. DZwiek jest dyna-
miczny i tadnie oddajacy charakter wzmac-
niaczy oraz efektéw, na ktérych wzorowano
sie podczas tworzenia emulacji. Procesor
moze sie tez pochwali¢ bogatym zestawem
efektéw typu FX, dzieki ktérym mozemy stwo-
rzy¢ przedziwne faktury dzwiekowe i nadaé
brzmieniu syntezatorowy charakter. Réwniez
bardziej klasyczne efekty nie budza zastrzezen
— szczeg6lnie dobrze brzmig efekty modula-
cyjne, ktére w zaleznosci od ustawien potrafia
zabrzmie¢ zaréwno krystalicznie czysto

i sterylnie, jak i analogowo i ciepto.

PODSUMOWANIE

Trzeba przyznaé, ze Mooer GE250 to bardzo
udany i atrakcyjnie brzmiacy procesor efek-
téw, ktéry oferuje dobrej jakosci symulacje.
Niewielkie wymiary sprawiaja, ze mozna go
z powodzeniem transportowac nawet w ple-
caku. Obecnoé¢ duzej liczby zlacz czyni z nie-
go sprzet, ktéry sprawdzi sie takze w studiu.
Widaé, ze producent przyktada duza wage

do szczegdtéw i dba o to, aby obstuga jego
urzadzen byla jak najwygodniejsza, i to
pomimo daleko posunietej miniaturyzacji,
ktéra przeciez wymusza od konstruktora
zastosowanie pewnych kompromiséw.
Jednym z najciekawszych atutéw proce-
sora jest obecno$¢ ukladu Tone Capture,
ktéry dziala zaskakujaco dobrze, pozwa-
lajac catkiem wiernie skopiowa¢ ulubione
brzmienie wzmacniacza, efektu czy calego
pedalboardu. @

DOSTARCZYL

www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: metalowa

grupy efektow: 11

efekty: ponad 180

presety: 255

impedancja wejsciowa: 1 MOhm
impedancja wyjsciowa: 600 Ohm
czestotliwos¢ probkowania:

44,1 kHz

rozdzielczo$¢ probkowania: 24-bitowa
dynamika: 100 dB

zasilanie: zasilacz 9V/1A

(w zestawie)

przyciski: BANK UP, BANK DOWN, A, B, C, DI-
SPLAY, SYSTEM, SAVE, GLB-EQ, CTRL, EXP, FX A,

REKLAMA

DS/0OD, AMP, TONE CAP, CAB, NS, EQ, FX LOOP,
FX B, DELAY, REVERB, RHYTHM, LIFT GND
regulatory: VALUE, XLR OUT MASTER, OUTPUT/
HEADPHONES MASTER

przytacza: AUX IN, EXP 2, IN, FXLOOP (SEND,
RETURN), XLR OUT (L/MONO, R), OUTPUT (L/
MONQO, R), HEADPHONES, MIDI IN/OUT, USB,
DC9oV

wymiary: 324 x 162 x 60 mm (SxGxW)

waga: 1,7 kg

wyposazenie: zasilacz, kabel USB, naktadki na
przetgczniki nozne

kraj produkgji: Chiny

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # #

BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE 1 8. 8.8 8 &
CENA 1 8.8 8.8 &
CENA
2020 PLN

Naszym zdaniem

%; duza liczba efektéw, duza dynamika, szeroka
paleta barw, niewielkie wymiary, sprawnie
dziatajacy uktad Tone Capture

@ niewielki pedat ekspresji

Bon Jovi’s

he*drill

23 MARCA 2020

OPEN STAGE

KLUB STODOtLA
WARSZAWA

BILETY: LIVENATION.PL | TICKETMASTER.PL
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niono wygodnym uchwytem do przenoszenia
urzadzenia. Niestety narozniki nie posiadaja
zadnych zabezpieczen przed uszkodzenia-
mi, o ktére nietrudno podczas transportu.

Z lewej strony obudowy znajduje si¢ otwér
typu bass-reflex, ktéry oczywiscie powinien
pozytywnie wplyna¢ na przenoszenie najniz-
szych czestotliwosci. Jest to o tyle istotne, ze
Sonnet 60 dysponuje glo$nikiem gtéwnym

o érednicy jedynie 6,5 cala oraz tweeterem.
Bardzo ciekawym dodatkiem do prezen-
towanego wzmacniacza jest wbudowana
podpérka w postaci Sruby umieszczonej pod
spodem obudowy, ktéra pozwala na usta-
wienie urzadzenia pod kgtem w stosunku do
podtoza. Ten matly dodatek réwniez powi-
nien poprawi¢ jakoé¢ odstuchu.

Panel sterujacy wzmacniacza umieszczono

w wycieciu na plycie gérnej urzadzenia.
Calos¢ zostala wyjatkowo czytelnie zaprojek-
towana, dzieki czemu nie powinno by¢ pro-
bleméw z orientacjg podczas manipulowania
pokrettami. Po lewej stronie znajdziemy
zestaw kontroleréw dla kanatu 1 (instrumen-
talnego), natomiast po prawej — dla kanatu

2 (mikrofonowego). Kanat 1 posiada gatki
GAIN, LOW, MID, HIGH, REVERB, nato-
miast kanatl 2 dysponuje podobnym zesta-
wem, jednak bez regulacji Srodka (MID). Na
panelu sterujagcym znajdziemy nie tylko stan-

dardowe wejscie instrumentalne w postaci
ackstar oonnet s o LT ) o
do obstugi kanatu 1, ale réwniez zlacze XLR

stuzace do podigczenia mikrofonu lub Zrédia
Ol{. 2100 PLN dzwieku o duzej impedancji (INPUT 2) — to
obszar zarezerwowany dla kanatu 2.
e e e e . . Skrajnie po prawej stronie dodano takze gal-
Chociaz firma Blackstar Amplification jest znana przede ki dokontroli poziomu sygnatu wyjsciowego
. .. W s e s MASTER, czasu poglosu REVERB TIME,
wszystkim z konstrukcji przeznaczonych dla mitoSnikOw fitra gsrmoprzepustowego (H.P. FILTER)
. . . 7 . . . . . sz oraz najwyzszych tonéw BRILLIANCE. Dwie
ciezszych brzmien, to w jej ofercie mozna takze znalez¢  ostanie gatki sa duzo mnicjsze od pozosta-

P . p: . . . lychistuza d jnej korekty b
cos dla gitarzystéw preferujgcych tagodniejsze barwy o rzypadiia problomtyaznych stramen-

dzwieku. Tym razem producent zaprezentowat NOW SEIE oo e

wzmachniaczy dla gitarzystow akustycznych Sonnet Dzigki nim mozemy takze zniwelowac nie-

korzystne rezonanse. Wraz ze wspomniang

eria ta jest reklamowana hastem ,,not

changed, not coloured, just your aco-

ustic guitar — louder”, ktére obiecuje,

ze nowa linia produktéw bedzie ofe-
rowa¢ nieprzekoloryzowane brzmienie gitary
akustycznej, tyle ze glosniejsze. O ile muzycy
grajacy na gitarach elektrycznych chetnie
stosujg wzmacniacze o indywidualnym
charakterze (a wiec koloryzujace brzmienie),
to w przypadku instrumentéw akustycznych
tego typu ingerencje w tor sygnalowy nie sg
mile widziane. Za chwile sprawdzimy, czy
producentowi udalo sie uzyskac te nieprze-
koloryzowang barwe, ale wczesniej przyjrzyj-
my sie budowie wzmacniacza Sonnet 60.

Na panelu sterujgcym umiesz-

BUDOWA czono — poza standardowym
Combo zamknieto w niewielkiej obudowie wejéciem instrumentalnym
o delikatnie zaokraglonej przedniej $ciance, w formie gniazda jack — takze
a catos¢ pokryto czarnym tolexem i uzupel- ztacze INPUT 2 typu XLR.
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Panel sterujacy schowano w zagtebieniu powstatym po wycieciu ptyty gérnej obudowy,
na ktérej umieszczono takze solidny uchwyt do przenoszenia urzadzenia.

Obudowa wzmacniacza posiada otwor typu
bass-reflex, dzieki ktéremu uzyskano lepsze
przenoszenie najnizszych czestotliwosci.

Z tytu wzmacniacza znajduie sie zestaw przytaczy, 1 gatkag REVERB TIME do dyspozycji otrzy-
w tym ztgcze USB oraz wyjscie MIX D.I. OUTPUT. “\?3 I "0015‘1\ mujemy takze przelqcznik Wyboru trybu

\} z .

WD o\ \\NE \ \ pracy reverbu — HALL/PLATE. Obok gatki
?\)1 ’ _ MASTER zamontowano jeszcze dwie kon-

O\ﬁ , trolki LED: pierwsza sygnalizuje stan pracy

urzadzenia, natomiast druga odpowiada
za aktywno$¢ uktadu 1gcznosci bezprzewo-
dowej Bluetooth. Uklad ten jest kontrolo-
wany za pomocg przycisku BLUETOOTH,
ktéry umozliwia przelaczanie sie pomiedzy
trybami wyszukiwania (scanning) oraz wy-
krywania (discoverable). Parowanie wzmac-
niacza z innym urzadzeniem BT
W prawym dolnym rogu obudowy umieszczono ogranicza si¢ do przytrzymania
logo producenta, ktére ulokowano w wyttoczo- przycisku przez dwie sekundy,
nym zagtebieniu w arkuszu blachy perforowanej dzieki czemu wzmacniacz zglosi
chroniacej dostepu do gtosnikow. sie na liScie urzadzen jako SON-
NET. W trybie scanning mamy
podwdjne migniecia diody,
natomiast w trybie discoverable
— pojedyncze.
Z tytu obudowy znajduje si¢
zestaw kilku gniazd: USB AU-
DIO (do podiaczenia kompu-
tera i wyprowadzenia sygnalu
cyfrowego), MIX D.I. OUTPUT
(wyjscie liniowe w formie
gniazda XLR), MP3/LINE IN
(wejscie na dodatkowy sygnat,
np. z odtwarzacza MP3) oraz
gniazdo przelacznika noznego
FOOTSWITCH.

WRAZENIA
I BRZMIENIE
W przypadku wzmacniaczy
przeznaczonych do gitar aku-
stycznych stosuje sie zupelnie
inne kryteria niz te, do ktérych
przyzwyczaily nas urzadzenia
do gitar elektrycznych. Tutaj
najwazniejsza jest neutralnosé
brzmieniowa, dzieki ktérej mozna uzyskac
Z prawej strony panelu sterujacego znalazty sie gatki mozliwie jak najwierniej oddang barwg ory-
do kontroli poktadowego pogtosu (REVERB i REVERB ginalnego instrumentu. Trzeba przyznaé, ze
TIME) oraz poziomu gfo$nosci MASTER. najnowsza propozycja firmy Blackstar broni

112 GITARZYSTA marzec 2020



sie doskonale, poniewaz jest w stanie odda¢
charakter naglo$nionej gitary akustycznej
bez potrzeby duzej ingerencji w sygnal za
pomoca poktadowych uktadéw korekgji.

Po podiaczeniu gitary akustycznej wzmac-
niacz odzywa sie okraglym, cieplym
brzmieniem o duzej czytelnosci w calym
zakresie pasma — brzmienie jest zaskakujaco
przyjemne w odbiorze, pozbawione dudnien
iz dynamicznym dolem, w czym zastuga
przede wszystkim obudowy typu bass-reflex.
Dobrze wyeksponowana, cho¢ nieprzery-
sowana géra pasma wraz z dynamicznym
srodkiem dopetniajg catoéci. Pomimo
niewielkiego glosnika brzmienie gitary jest
ciepte, bliskie i przestrzenne, dzwiek nie dta-
wi sie nawet po znacznym podkreceniu gatki
MASTER. A co w tym wszystkim jest najwaz-
niejsze to fakt, iz barwa rzeczywiscie jest
naturalna i w duzym stopniu oddaje charak-
ter zastosowanej gitary. Klarowne i transpa-
rentne brzmienie sprawia, ze combo idealnie
nadaje si¢ do wielu zastosowan i §wietnie
radzi sobie zaréwno podczas intensywnej gry
akordowej, jak i wykonywania delikatnych
partii solowych, w ktérych pokazuje swoje
mozliwosci za sprawg bogatego w szczegbly
i wyréwnanego pasmowo dzwigku. Ponadto
mamy tu tez prosty w obstudze i naturalnie
brzmigcy poglos, ktéry nie wptywa nega-
tywnie na czytelnosé barwy. Mitym dodat-

kiem jest mozliwo$¢ przesytania dzwieku
poprzez Bluetooth, co pozwala ¢wiczy¢ wraz
z podkiadem transmitowanym bezposrednio
z komputera lub smartfona.

PODSUNMOWANIE

Blackstar Sonnet 60 to bardzo ciekawy
wzmacniacz, ktéry pozwala na uzyska-

nie interesujacych brzmien o naturalnym
charakterze, co szczegdlnie powinni docenié¢
gitarzysci poszukujacych cieplego i auten-
tycznego soundu. Deklaracja zawarta we
wspomnianym na poczatku testu hasle rekla-
mowym wydaje si¢ by¢ spelniona, poniewaz
Sonnet 60 rzeczywiscie oferuje naturalng
barwe, w ktérej trudno doszukacé sie irytuja-
cych przebarwien. Warto dodaé, ze obecnie
w ramach serii Sonnet jest jeszcze dostepny
wiekszy wzmacniacz Sonnet 120 o mocy
—jak Tatwo si¢ domysli¢ — 120 W. Ponadto
kazde combo (60 i 120) jest oferowane takze
w wersji kolorystycznej kremowej, ktéra jesz-
cze bardziej nawigzuje wizualnie do charak-
teru brzmieniowego tych urzadzen. @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: zamknieta z otworem bass reflex
moc: 60 W

gtosniki: 1x 6,5”, 1x tweeter

kanaty: 2

REKLAMA

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
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efekty: pogtos

regulatory kanatu 1: GAIN, LOW, MID,

HIGH, REVERB

regulatory kanatu 2: GAIN, LOW, HIGH, REVERB
regulatory globalne: REVERB TIME, MASTER, H.P.
FILTER, BRILLIANCE

przetaczniki: PHASE, SHAPE (2x), REVERB (HALL/
PLATE), BLUETOOTH, GROUND LIFT

przytacza: INPUT 1, INPUT 2, USB AUDIO, MIXD.I.
OUTPUT, MP3/LINE IN, FOOTSWITCH

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % # # % ¥
BRZMIENIE * % Wk kY
WYKONANIE * %k & kY
CENA 1 0 0. 6.6 8
DOSTARCZYL
www.sound-service.eu
CENA
ok. 2100 PLN

Naszym zdaniem

& naturalne i ciepte brzmienie, mozliwos¢ wysy-
tania dZzwieku przez Bluetooth, spora gtosnosc,
wygodna obstuga, praktyczna stopka do usta-
wienia wzmacniacza pod katem

% niezabezpieczone narozniki

IMPACT 2 CZERWCA 2020

FESTIVAL B

BRING ME
THE H.RIZON

A'rl.As ARENA lopz
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Gain  Lead
Boost Clean  grand By Power

ENGL Ironball E606

3529 PLN

Mate wzmacniacze lampowe, a szczegdlnie ich kompaktowe
odmiany w wersji head, sg w ostatnich latach wyjatkowo
popularne, faczgc wygode transportu z wysokiej klasy
brzmieniem, dzieki czemu sprawdzajg sie zarowno na
scenie, probie jak i przy studyjnych nagraniach, nie narazajac
gitarzystow na nadwyrezenie miesni czy powazniejsze urazy
przy przenoszeniu Piotr Szarna

ochodzacy od niemiec-
kiego, renomowanego
producenta head ENGL
Ironball E606 ideal-
nie wpisuje si¢ w ten segment,
oferujac niemiecka solidnosé
wykonania oraz rasowy ciezki
przester, uzupelniony dodatko-
wo rozbudowang funkcjonalno-
Scia. Wzmacniacz dostaliémy do
testu od polskiego dystrybutora
marki, 16dzkiego Guitar Center.

BUDOWA

Head zamknieto w dosyé nowo-
czeénie prezentujacej sie kom-
paktowej metalowej obudowie,
pokrytej czarnym lakierem

o nieregularnej fakturze, ktorej
design uzupelnia czarny panel
z kratkg na froncie z duzym,
srebrnym logo producenta.

Do przenoszenia stuzy cho-

wana, wciskana do wewnatrz
chromowana ragczka, obok
ktérej widoczne sg podliuzne
otwory wentylacyjne. Na

spodzie przykrecono solidne,

gumowe nézki.

ENGL Ironball E606 to kon-
strukcja 2-kanalowa oferujaca
20 W mocy generowanej przez
2 lampy EL84. Za wejéciem
Input znalazly sie kolejno czar-
ne potencjometry nasycenia
kanatéw CLEAN GAIN i LEAD
GAIN, wspdlna czterozakreso-
wa korekcja BASS, MIDDLE,
TREBLE, PRESENCE, glo$nos¢
kanalu przesterowanego LEAD
VOLUME oraz wyj$ciowy
poziom gltosnosci MASTER.
Panel dopelniajg przetacz-

niki podbicia GAIN BOOST

i zmiany kanaléw Lead/Clean
z czerwonymi diodami sygna-

Gain Boost pozwala na dodatkowe podbi-

cie gainu w obu kanatach.

P

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
J SZCZEGOLY NASTRONIE 6

lizujacymi zalgczenia podbicia

i wybér kanatu Lead, oraz
klasyczne wiagczniki Stand By

i Power. Z tytu po lewej stronie
umieszczono dwa gniazda

1/4” zewnetrznych przetacz-
nikéw noznych: M.V.B-Reverb
i Clean/Lead-Gain Boost.
Pierwsze po wpieciu 2-przyci-
skowego przetacznika pozwala
na wiaczenie podbicia glosnosci
Master Volume Boost oraz wy-
aczanie poktadowego pogtosu,
drugie przy pomocy identycz-
nego footswitcha stuzy do
zmiany kanaléw oraz aktywacji
podbicia gainu. Za klasyczny-
mi gniazdami szeregowej petli
efektéw znajduje sie jeszcze
galka iloéci poglosu, gniazdo
stuchawkowe 8-32 Ohms,
zbalansowane wyjscie liniowe

z kompensacja czestotliwosci

i symulacjg kolumny do bez-
posredniego nagrywania oraz

3 gniazda glosnikowe: 1 x 8
Ohms i 2 x 16 Ohms. Panel tyl-
ny dopelnia znajdujacy sie nad
gniazdami obrotowy selektor
POWER SOAK, dzialajacy tylko
z wyj$ciem 8 Ohm i pozwalajg-
cy na wybér 3 poziomdédw mocy:
Full Power, 5 W, 1 W oraz wyla-
czenia glosnika z opcja cichego
nagrywania.

W PRAKTYCE

Pierwsze spojrzenie na dosy¢
gruba metalowa obudowe
przywoluje na mysl niemiec-

ka solidnos¢ - Ironball E606
wykonywany jest w Niemczech,
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Z tytu mamy dostep do gatki regulacji pogtosu, wejscia stuchawkowego
oraz zbalansowanego wyjscia z symulacja kolumny.

Dwa wyjscia podwdjnych przetacznikéw noznych udostepniaja dwa rodzaje podbic
z poziomu stopy- gainu i glosnosci, zmiane kanatéw i wigczanie pogtosu.

Przetagcznik Power Soak
pozwala na wybér 3
poziomdéw mocy: Full
Power, 5 W, 1 W oraz
wytgczenie gtosnika
2:0pcja-cichego nagry-
wania lub ¢wiezenia.

Przy kratce wentylacyjnej na
gorze obudowy umieszczono
wysuwang, chromowang
raczke do przenoszenia.

Oddzielne regulatorygainu dla kanatéw w potgczeniu z pobiciem
Gain Boost oferuja bardzo szeroki zakres gainu —od ultra czystych
barw, przez crunch, po miazdzace przesterowanie.

W
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co tez moze by¢ pewnym za-
skoczeniem biorac pod uwage
cene. Po wlgczeniu wnetrze
rozéwietlajg czerwone diody,
dzieki czemu head prezentuje
sie efektownie na scenie. Orygi-
nalnym akcentem jest chowa-
na do wewnatrz, wyciggana
chromowana raczka na gérze.
Head przy kompaktowych
wymiarach jest nieco glebszy
od standardowych konstrukcji
typu lunchbox, a waga na po-
ziomie 7 kg pozwala na bardzo
komfortowe przenoszenie.
Panel frontowy jest czytelny

i intuicyjny, mamy tu kolejno
gainy obu kanaléw, wspdlng
korekcje, co jest kompromisem
wymuszonym tak matg kon-
strukcja, glosnos¢ kanalu Lead
oraz ogdlng Master. Funkcjo-
nalno$¢ sceniczng wzmacniacza
w pelni docenimy po podigcze-
niu dwéch 2-przyciskowych
noznych przetgcznikéw do
gniazd na tylnym panelu - moga
by¢ to dowolne switche z jacka-
mi stereo 1/4”. Jednym zmieni-
my kanat i zalaczymy pokta-
dowe podbicie Boost, drugim
wlaczamy poglos i aktywujemy
funkcje M.V.B, czyli podbicie
glosnosci na solo - z poziomu
stopy mamy wiec oddzielnie

i podbicie gainu w kazdym
kanale, jak i glo$nosci na solo.
Umieszczong z tytu gatkg

typu ,,chicken head” mozemy
zmniejszy¢ moc do 5 lub 1 W,
jak i zupelnie wyciszy¢ glosnik
by wykorzysta¢ kompensowa-
ne wyjscie do nagrywania lub
graé w ciszy na stuchawkach
po podigczeniu ich do gniazda
Headphones. Pamietaé nalezy,
Ze opcje zmniejszenia mocy
mozna wykorzystac tylko

przy podiaczeniu kolumny do
gniazda 8 Ohm. W przypadku
pozycji Speaker Off aktywowa-
ne jest wewnetrzne obcigzenie,

dzieki czemu mozna uzywacd
headu bez podigczenia kolum-
ny glosnikowej. Nieco dziwne,
albo raczej ucigzliwe moze by¢
korzystanie z galki poziomu po-
glosu z tytu panelu, chociaz jest
to znane rozwigzanie Engla czy
wzmacniaczy Mesa/Boogie.
Kanat czysty zaskakuje cieplym
charakterem w strone vintage,
ktéry bardzo fadnie oddaje bar-
we oraz dynamike instrumentu.
Nie jest to typowe nowoczesne
brzmienie o jasnej, krysta-
licznej gérze - tu Strat brzmi
rasowo a humbucker z gitary

w uktadzie HH czaruje pola-
czeniem okragtego, cieptego
srodka i ekspresyjnej prezencji.
Przy gainie przed potowa bar-
wa lekko przelamuje sie a po
dopaleniu boostem wkracza

w mocno bluesowy, crunche-
’owy rejon, z zachowaniem
czystej barwy w tle. Wzmac-
niacz doskonale reaguje na
artykulacje i dynamike, a przy
humbuckerze i odkreconym ga-
inie z boostem oferuje rockowy,
soczysty crunch. Poglos brzmi
organicznie i tadnie wypelnia
przestrzen z naturalnym, dosy¢
dlugim wygasaniem. Kanat
Lead zmienia oblicze headu,
ktory czuje sie doskonale

w takim Srodowisku - juz bez
podbicia mamy tu nasycony
harmonicznymi mocny rocko-
wy sound o wyrazistej gérze

i dynamicznym, soczystym
dole - nowoczesna rockowo-
-metalowa barwa, ktérg od

lat prezentuje w najwyzszych
standardach ENGL. Ironball
wyjatkowo tadnie reaguje

na palm-muting, riffy przy
tlustym, pompujacym dole sa
czytelne, ze slyszalng separacja
dzwiekéw w szerokich akor-
dach. Przester idealnie odnaj-
duje sie w metalowym i ciezkim
rockowym graniu, oferujac



DISTURBED1.COM

przy humbuckerze nasycone i agresywne
brzmienie pelne harmonicznych juz na
polowie gainu. Dopalenie boostem mocno
podbija gain i kompresje, barwa zaokragla
sie nie tracac drapieznosci - na sustain przy
soléwkach absolutnie nie mozna narzekad,
przy zachowaniu caly czas dobrej selek-
tywnoSci i reakcji na niuanse gry. Wystar-
czy skreci¢ troche gatke glosnosci gitary

i E606 czaruje ekspresyjnym, klarownym
crunchem. Funkcjonalno$¢ wzmacniacza
otwiera sie po podigczeniu 2 dwuprzyci-
skowych przetacznikéw - do podbicia gainu
w kanatach dochodzi dobrze brzmiacy,
przestrzenny pogtos i podbicie gto§nosci na
solo, w zasadzie pod nogg mamy wszystkie
najpotrzebniejsze narzedzia do gry live.
Jedynym kompromisem wydaje sie by¢
wspdlna korekcja kanatéw, jednak wzmac-
niacz nawet przy tych samych ustawie-
niach galtek sprawuje sie bardzo dobrze na
obu rodzajach brzmien - czystej i przeste-
rowanej. Mozliwo$¢ zmniejszenia mocy do
5 Wi 1 W - gdzie wzmacniacz w zalez-
nosci od zapotrzebowan oferuje albo
wiekszg kompresje albo pelne lampowe
brzmienie przy niskiej glosnosci, uzupel-
niane mozliwoscig wylaczenia glosnika,
podiaczenia stuchawek jak i pracy bez
kolumny - czynig head Engla znakomitym
narzedziem ¢wiczeniowym oraz do nagran

w domowym studio. 20 W przy kolumnie
2x12 (o 4x12 nie wspominajac) poradzi
sobie w wiekszosci klubéw, a w razie
potrzeby mozemy szybko wyprowadzié¢
sygnal z kompensacjg kolumny na przody.

PODSUNMOWANIE

Ironball E606 w wydaniu ENGLa to lekka
i kompaktowa glowa generujaca znakomite
brzmienie przesterowane, bardzo dobry
clean oraz kilka bardzo uzytecznych opcji,
wynoszgcych wzmacniacz na rzadko spo-
tykany poziom funkcjonalnosci: dostgpne
z poziomu stopy oba rodzaje podbié

- gainu i glo$nosci, poktadowy pogtos
réwniez aktywowany stopa, zmniejszenie
mocy do 5i 1 W oraz kompensowane
wyijscie z mozliwoscig pracy bez kolumny,
A wszystko przy niewygérowanej cenie

i wykonaniu ,,made in Germany”. @

www.guitarcenter.pl
www.engl-amps.com

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: lampowa, head

Moc: 20 W

Lampy: 4 x ECC83, 2 xEL84

Gniazda: INPUT; M.V.B./REVERB, CLEAN/LEAD-
-GAIN BOOST, SEND, RETURN, HEADPHONES

REKLAMA

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

8-32 0hms, LINE OUT BALANCED, POWERAMP
OUTPUT-1x8 OHMS, 2 x 16 OHMS

Regulatory: CLEAN GAIN, LEAD GAIN, BASS,
MIDDLE, TREBLE, PRESENCE, LEAD VOLUME,
MASTER, REVERB

Przetaczniki: POWER, STANDBY, GAIN BOOST,
LEAD/CLEAN, POWER SOAK (FULL POWER, 5W, 1

W, SPEAKER OFF)
Wymiary: 34 x 14 (17) x 22 cm
Masa: 7 kg
WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC % % % # %
BRZMIENIE * % & ko
WYKONANIE L 8 8 8. 6 & 4
CENA L8 8 8. 6 & 4
CENA
3529 PLN

Naszym zdaniem

%} bardzo dobre brzmienie przesterowane i czyste,
ultra szeroki zakres gainu, podbicie gainu
i gtosnosci, kompaktowe wymiary i niska waga,
nowoczesny design, opcja zmniejszenia mocy
i pracy bez kolumny

@ brak

16 CZERWCA 2020
ERGO ARENA, GDANSK/SOPOT

BILETY: LIVENATION.PL / TICKETMASTER.PL



http://www.guitarcenter.pl
http://www.engl-amps.com
https://media.avt.pl/
https://www.livenation.pl/
https://www.ticketmaster.pl/
https://www.disturbed1.com
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Fender

Mustang LT25

689 PLN

Niewielkie wzmacniacze typu
combo sprzedaje sie w duzych
ilosciach ze wzgledu na ich niska
cene oraz zastosowanie do nauki gry

i cwiczenia w domu

zieki technice cyfro-
wego modelowania
dzwieku ich atrak-
cyjnos¢ w ostatnich
latach wzrosta w postepie
geometrycznym, a dodatkowe
gniazda AUX i wyjscia stuchaw-
kowe umozliwiaja éwiczenie
z podktadem i na stuchawkach,
bez irytowania rodziny lub
sasiadéw. Fender Mustang LT25
oprécz nich ma takze zlgcze
USB, ktére umozliwia nagrywa-
nie partii gitarowych w kompu-
terze (w programie typu DAW,

czyli Digital Audio Workstation)
oraz stuzy do aktualizacji opro-
gramowania wzmachniacza. Ten
niewielki i wazacy niecale 6 kg
wzmacniacz wyposazono w 20
wirtualnych modeli wzmacnia-
czy i 25 réznorodnych efektéw,
W tym przestery, kompresory,
modulatory, pogtosy, echa

(z nabijaniem tempa klawiszem
TAP), oktawer czy auto-wah.
Ustawienia mieszczg sie w 50
komérkach pamieci obejmuja-
cych 30 wyjsciowych presetéw
i 20 z mozliwoscig edycji.

Wyswietlacz LCD nie tylko poka-
zuje numer aktualnie uzywanego
programu, stuzy do strojenia
gitary poktadowym tunerem, ale
przede wszystkim wskazuje co

w danym momencie edytujemy
ijak zmieniajg si¢ poszczegdlne
parametry symulacji wzmacnia-
cza i efektéw. Latwa nawigacje
w menu zapewnia pokretto funk-
cyjne z przyciskiem w Srodku
oraz kilka niewielkich przyci-
skow, a podstawowe ustawienia
barwy ustawia sie w tradycyjny
sposéb regulacja czutosci, glo-
$nosci i dwupasmowej korekgji.
Symulacje wzmacniaczy obejmu-
ja réznorodne modele charakte-
rystycznych dla Fendera barw

niem zaplecza sprzetowego dla
bardziej zaawansowanych muzy-
kéw potrzebujacych piecyka na
lekcje czy na wakacje. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: cyfrowa

Moc: 25 W

Gtosnik: 8" Fender Special Design
Efekty: 20 modeli wzmacniaczy, 25
efektdéw, 50 presetéw

Gniazda: INPUT (1/4” TS);
FOOTSWITCH (1/4” TS), AUX (1/8”
TRS), USB

Regulatory: GAIN, VOLUME,
TREBLE, BASS, MASTER, pokretto
funkcyjne

Przetgczniki: POWER, BACK, SAVE,

Wzmacniacz nie tylko zaspokol
potrzeby poczatkujacych, ale
moze sle tez okazac¢ dobrym
uzupetnieniem zaplecza
sprzetowego dla bardzie]
zaawansowanych muzykow

czystych, po high gain z bramka
szuméw. Obstuga wzmacniacza
jest dziecinnie prosta — nawet
nie majac wezesniej do czynienia
z tego typu urzadzeniami, po
chwili wiadomo nie tylko jak
przelaczac presety, ale tez jak
edytowaé poszczegdlne parame-
try i zapisywac¢ zmodyfikowane
programy w pamieci.

Combo cechuja niewielkie
gabaryty, wygoda w transporcie
dzieki wygodnemu uchwytowi,
atrakcyjne wzornictwo, estetyka
i jako$¢ wykonania, a przede
wszystkim zaskakujgco dobre
jak na te klase cenowg brzmienia
i szerokie mozliwosci ksztaltowa-
nia dzwieku. Za mniej niz 700 zt
uzyskujemy porzadnie zbudo-
wany, dobrze brzmiacy i bogato
wyposazony wzmacniacz, ktéry
nie tylko zaspokoi potrzeby
poczatkujacych muzykéw
stawiajgcych pierwsze kroki na
muzycznej drodze, ale moze si¢
tez okaza¢ dobrym uzupetnie-

MENU, TAP
Wymiary: 368 x 210 x 324 mm
Masa: 5,7 kg

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % ¥ #* # ¥
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE * %tk Kk

CENA o Hr He A K o

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
689 PLN

Naszym zdaniem

é; estetyka wykonania, tatwos$¢ ob-
stugi, funkcjonalnos¢, mozliwosci
brzmieniowe, nagrywanie przez
us

B
(@ brak
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ajnowszy produkt
marki, bezprzewo-
dowe stuchawki
BOSS Waza -Air sg
doskonalym tego przykiadem,
wnoszac $wiezy powiew do coraz
bardziej wymagajacego segmen-
tu rynku zwigzanego z ¢wicze-
niem na instrumencie, w ktérym
niezwyKkle istotny jest komfort
gry, zwiazany zaréwno z szybkim
podiaczeniem sie do ¢wicze-
niowego zestawu oraz jakoScig
jego brzmienia, jak i mozliwosé
nieprzeszkadzania znajdujagcym
sie w poblizu domownikom czy
sasiadom. Do dyspozycji mamy
matle wzmacniacze ¢wiczenio-
we, interfejsy audio podigczone
do stuchawek lub odstuchéw,
przy ktérych musimy jeszcze
wykorzysta¢ komputerowe

symulacje brzmien badz mul-
tiefekty, co jednak zawsze jest
jakim§ kompromisem — albo
przeszkadzamy jednak innym
osobom, albo musimy mie¢ zor-
ganizowany stacjonarny system
do tego celu.

BOSS rozwigzat te sprawe

jedna para bezprzewodowych,
wysokiej jakosci stuchawek
Waza-Air, posiadajacych wbu-
dowane symulacje wzmacniaczy
i efektéw, inie potrzebujacych
nawet zadnego przewodu
gitarowego by méc korzystaé

z wszystkich zwigzanych z ¢wi-
czeniem elementéw. Wystarczy
gitara, wpinany w wejécie

maly nadajnik bezprzewodo-

wy dostepny w zestawie, oraz
smartfon, jesli chcemy korzystac¢
z backing trackéw oraz konfigu-

BOSS

Waza-Air

ok. 1800 PLN

Firma BOSS od dekad wypracowata
sobie zastuzong, bardzo wysokg pozycje
wsrod producentow efektow a ostatnio
wzmachiaczy gitarowych, nieustannie
wprowadzajgc innowacje czesto
wyprzedzajgce konkurencje

rowaé w wygodny sposéb wiele
opcji brzmieniowych. Na rynku
nie ma tego typu rozwigzania,
dodatkowo oferujacego unikalne
doznania dzwigkowe i niespoty-
kany realizm w grze w stu-
chawkach dzieki implementacji
technologii przestrzennej BOSS.

BUDOWA

I MOZLIWOSCI
Stuchawki dostarczane sg

w estetycznym pudetku wraz

z nadajnikiem WL-T, ktéry
dziata w oparciu o tgcznosé

2,4 GHz. Wizualnie Waza-Air
prezentujg sie ekskluzywnie

z chromowanym szerokim pala-
kiem, czarnymi skérzanymi od
wewnetrznej strony nausznikami
oraz chromowanymi zdobie-
niami. Stuchawki sktadajg sie
do kompaktowych rozmiaréw,
Tatwo je schowa¢ do np. kieszeni
pokrowca gitary czy plecaka.
tacznosé Bluetooth pozwala

na bezprzewodowe potgczenie
zaréwno z zewnetrznym zrédlem
jak laptop czy smartfon, jak

i oczywiscie z nadajnikiem wpie-
tym w gniazdo wejSciowe gitary.
Zintegrowana technologia bez-
przewodowa BOSS w potgczeniu
ze specjalnie zaprojektowanymi
przetwornikami 50 mm zapew-
niaja najwyzsza jakos¢ dzwieku
z bogatym, pelnym brzmieniem
i bardzo niskim opéZznieniem.
Wbudowane akumulatory

z funkcjg automatycznego czu-
wania i wybudzenia wydtuzaja
czas pracy, wynoszacy do pieciu
godzin gry dla stuchawek i do
12 godzin dla nadajnika WL-T.
Stuchawki ladowane sg poprzez
gniazdo micro USB (przewdd
dotaczony jest w zestawie), na-
dajnik tadowany jest po wpieciu
go we wbudowane wejscie 1/4”
w stuchawkach. Po podiaczeniu
do smartfona i pobraniu bez-
platnej aplikacji mobilnej BOSS
Tone Studio dla systeméw iOS

i Android, uzyskujemy dostep
do szerokiej edycji, organizacji

i pobierania dzwiekéw, obejmu-
jacych pie¢ unikalnych typéw
wzmacniaczy pochodzacych z se-
rii Katana (czterech gitarowych
Clean, Crunch, Lead, Brown
oraz Flat/Bass/Acoustic dla basu
lub gitary elektro-akustycznej),
ponad 50 konfigurowalnych
efektéw w aplikacji, w tym
efekty modulacji, opéznienia

i pogloséw, kompresory czy sze-
roka paleta kostek Boos/Over-
drive/Distortion, zoptymalizo-
wane pod katem wyjatkowych
wrazeh przestrzennych Waza-Air.
Stuchawki pozwalaja tez na gre

i przetaczanie kilku zapisanych
presetéw przyciskami na obudo-
wie bez podlaczenia z aplikacja.
Obrotowym, srebrnym pokre-
tlem wpasowanym w prawy
nausznik mozemy sterowaé
glodnoscig catodci. Mamy tu tez
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BOSS WAZA-AIR

CB0SsS  WazrAR : : EFFECTS SETTING [ wAire~ | EFFECTS SETTING [ wame~ | TONE CENTRAL

e 2| LEAD SURROIMD o/ EFFECTS  BOOSTER MOD DELAY 3 DELAYZ  REVERB EQ > WAZA-AIR° WAZA-AIR WAZA-AIR
e ey [ ST w Ay v B8 v B
GYRO AMBIENCE AMP/EQ  EFFECTS/PRESENCE BOOSTER e f— & £~ & [~
CLEAN BOOST T Roolsy ll‘m Tones  (lassic Rnﬂ Tones Hmnf IIIIK] Tones
L TYPE | SDE-3000
E WAZA-AIR Rootsy WAZA-AIR Classic WAZA-AIR Modemn

EFFECTS OVERDRIVE Experience Tones Rock Tones Rock Tones

PAGET

'imsronnou ._ WAZA-AIR ‘I‘i ds
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; A WAZA-AIR
BST/MOD DELAY/FX REVERB HUMANIZER 400 Diverse FXTONES  pRESET PATCHES
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WAZA-AIR Diverse WAZA-AIR Preset
DELAY TIME FEEDBACK FX Tones Patches

6 0 [ | PHASER
TAP 50 100

PRESENCE

FLANGER

EFFECT LEVEL DIRECT MIX
SDE-3000

(" ] e 3 z ANALOG

Aplikacja na smartfony BOSS Tone Studio dedykowana stuchawkom pozwala na bezprzewodowg, gteboka edycje usta- e 5_ Lo
wien konfiguracji przestrzeni, wzmacniaczy, ponad 50 efektdw oraz zapisywanie i pobieranie presetéw. il Bl il

umieszcza wzmacniacz w wirtualnym W PRAKTYCE

pokoju, zapewniajac wrazenia, takie BOSS Waza-Air od pierwszego

jak granie w studiu nagran. Brzmienie spojrzenia jak i dotyku sprawiaja
wzmacniacza stojacego w jednym punkcie  wrazenie luksusowych, chromowa-
zmienia si¢ gdy poruszamy glowa. Tryb ny palak oraz srebrne wykonczenie
Statyczny nie zmienia barwy wzmacnia- w polaczeniu z czarnym tworzywem
cza niezaleznie od tego, jakie jest nasze nausznikéw na zewnatrz oraz czarng
ustawienie w przestrzeni., jednak dzwiek skérg wewnatrz nich oraz gérnej
dochodzi z réznych kierunkéw w zalez- czesci przylegajacej do glowy, tworza
nosci od tego jak obrécimy glowe lub bardzo elegancka i stylowa calos¢.
zmienimy pozycje. Ustawienie Sceniczne Nauszniki sg sredniej wielkosci,
symuluje brzmienie gitary dobiegajace jednak bardzo dobrze otaczajg uszy
gdzies z tytu, réwniez ze zmiang kierunku i komfortowo przylegaja do gtowy,
w zaleznosci od naszej pozycji. Do dyspozy-  stuchawki sa tez dosy¢ lekkie. Naj-
cji mamy tu tez dwa rodzaje ambientowego wazniejsze jest jednak samo brzmie-
poglosu z regulacja jego ilosci w miksie — nie, przede wszystkim gitarowych
wiekszy Stage i mniejszy Studio. symulacji i efektéw. Po sparowaniu

CIZ0SS ViAzAAR — CIB0SS  WAzhAR i Whudowane gniazdo jack 1/4" stuzy do
tadowania bezprzewodowego nadajnika WL-T.

[cH 2] LEAD SURROUND |cH 2| LEAD SURROUND ~ =) Stuchawki tadowane s3 przez ztgcze micro USB

zintegrowany tuner, sygnalizu- znajdujace sie na drugim nauszniku.

. s . GYRO AMBIENCE AMPTEQ EFFECTS/PRESENCE GYRO AMBIENCE AMP/EQ EFFECTS/PRESENCE J b

jacy dzwiekowo poprawne na-

strojenie (w aplikacji znajdziemy

tez oczywiscie stroik wizualny).

Potgczenie Bluetooth ze smart- POSITION AMPLIFIER

fonem umozliwia réwniez pusz- o

czanie muzyki i bezproblemowe 4 20— 30 i 7

stuchanie jej, badZ jamowanie : (

z poc.ik]:adaml. dZWl?kOWyml. Na GUITAR AUDIO z AMP TYPE GAIN VOLUME

tym jednak nie koniec - zaawan- LU POSTHON

sowana technologia przestrzenna AMBIENCE EQUALIZER

BOSS i zintegrowany zyroskop

zapewniaja naturalny dzwiek

,wzmacniacza-w-pokoju” z prze- (43 (’50 (;0
strzenig audio 3D i dynamiczng :
lokalizacjg dZzwieku.

W aplikacji mozemy wybrac trzy
realistyczne Srodowiska do gra-
nia i umiejscowienie wzmacnia-
cza w przestrzeni. Tryb Surround

BASS MIDDLE TREBLE
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przez Bluetooth i zainstalowaniu
aplikacji zaczynamy zabawe.
Sprawdzamy najpierw muzy-

ke — jest naprawde tadnie, bas
jest pelny i dynamiczny, choé¢
nie jest to na pewno poziom
audiofilski, srodek fadnie oddaje
instrumenty, zauwazalna jest

tez nieco zmniejszona goéra — to
zapewne lekkie dostosowa-

nie do gitarowych symulacji,
niemniej muzyki stucha sie tu
bardzo przyjemnie. Wktadamy
nadajnik WL-T w wejScie gitary
(wlgcza sie on automatycznie
dzieki malutkiemu trzpienio-
wi dociskanemu po wiozeniu
do gniazda), i po odpaleniu
aplikacji od razu stychaé
niezwykle przestrzenng barwe
gitary. Do dyspozycji mamy
kilka presetéw wykorzystuja-
cych rézne wzmacniacze i tryby
przestrzenne. Na poczatku
ambientu jest troche za duzo,
jednak mata korekta pozwala
wsluchaé sie juz w sama barwe
cyfrowej symulacji. Jesli chodzi
o gitare elektryczng do dyspo-
zycji mamy 4 wzmacniacze,
ktére z calg pewnoscig zaspo-

kojg wymagania odnosnie iloci
gainu — od krystalicznego cleanu,
przez czytelny crunch, po high-
-gainowe opcje Lead i Brown.
Brzmienie jest przyjemne, nie
razi ostrym charakterem w gorze
pasma, jak ma to bardzo czesto
miejsce w przypadku wiekszo-
Sci stuchawek. Dynamika jest
bardzo dobra, cho¢ nie zawsze
uzyskamy tu niuanse do ktérych
przyzwyczaily rasowe, lampowe
konstrukgje. Jak na grane w stu-
chawkach brzmienie gitary, jest
to poziom wysokiej klasy emula-
cji, znanych z BOSS-a czy Helixa.
Do dyspozycji mamy tu 3 odmia-
ny tonalne kolumny glosnikowe;j
Cabinet Resonance (Vintage,
Modern i Deep), ktére subtelnie
acz zauwazalnie wplywaja na
charakter barwy. Dodajgc do
tego kilka rozbudowanych sekcji
EQ oraz mase regulowanych
efektéw kompresor, Boost, OD,
Distortion plus wiele efektéw
modulacyjnych i przestrzennych,
ciezko nie znalez¢ tu inspirujacej
barwy do niemal kazdego stylu
muzycznego. Wisienka na torcie
jest przestrzennie zmieniajaca sie

pozycja slyszanej barwy gitary
wraz z obrotem glowy czy przy
chodzeniu po pokoju i to w kilku
dostepnych wariantach — tego
po prostu trzeba doswiadczy¢.
Oczywiscie mozemy te opcje wy-
Iaczy¢ i gra¢ w klasyczny sposdb.
W jednym urzadzeniu mamy
pelny zestaw ¢wiczeniowo-od-
stuchowy, cechujacy sie wyjat-
kowym realizmem i powalajaca
funkcjonalnoscia. Nie potrzeba
tu zadnego placzacego sie pod
nogami kabla, a cale wirtualne
studio zabieramy ze sobg w do-
wolne miejsce — wystarczy gitara,
smartfon i wygodnie skiadajace
sie stuchawki Waza-Air. Podczas
¢wiczenia z podkladem mozemy
sobie powedrowa¢ w dowolne
miejsce w domu, usigs$¢ w dru-
gim pokoju, czy bez problemu
poruszac sie z gitarg nawet
gdzie$ na zewnatrz w ogrodzie.
O zasigg nie musimy si¢ martwié
w ogdle, opdznienia zaréwno

w stosunku do backing tracku
jak i samego uderzenia kostka

sg nieodczuwalne. Po prostu nic
wiecej nie potrzeba do ultra kom-
fortowego ¢wiczenia z naprawde

REKLAMA

wysokiej klasy brzmieniem.
Jedynym minusem jest tu mak-
symalny czas 5 godzin pracy —
trzeba zrobié przerwe i pamietac
o podigczeniu do tadowania. Ale
chyba mozna sobie z tym bez
problemu poradzié. Cena jak
zwykle u BOSS-a trzyma dosy¢
wysoki poziom. Jednak komfort
bezprzewodowego ¢wiczenia,
estetyka wykonania, jakos¢
brzmienia oraz mozliwosci jego
ksztaltowania zamkniete w kom-
paktowych stuchawkach warte
sg takiego wydatku, a na pewno
jego rozwazenia. @

www.boss.info/pl

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % # % # #
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE 228224
CENA F Hr Fr A K o

DOSTARCZYL

www.roland.com

CENA
ok. 1800 PLN

KATANA-ARTIST MKII

Katana-Artist Mkll wzbogaca najwyzszy model linii Katana o funkcje nowej generacji. Nowe warianty gtosowe dla pieciu symulacji

wzmachiaczy podwajaja twdj wybdr dzwiekdw, podczas gdy kategoria poktadowych efektéw zostata rozszerzona z trzech do pieciu.

Mozliwos¢ kontroli z poziomu panelu przedniego to gwarancja wiekszej ilosci opcji ksztattowania dZzwieku - w tym suwak Contour,

globalny korektor oraz opcja Solo Boost. Dzieki nowej, poteznej funkcji podwdjnego wzmacniacza mozna tatwo potaczyc i

kontrolowa¢ dwa Katana-Artist Mkll w celu uzyskania mocniejszych tondéw o szerszym zakresie.

CUIIB0SS

BOSS.INFO/PL

KATANA-


http://www.boss.info/pl
http://www.roland.com
https://www.boss.info/pl

HEADRUSH EXPRESSION PEDAL
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Expression Pedal
640 PLN

Firma HeadRush, producent bardzo popularnych,
wyposazonych w dotykowe wyswietlacze
podtogowych procesorow efektdw z symulacjami
wzmachiaczy - HeadRush Pedalboard i Gigboard oraz
zaawansowanego loopera podtogowego Looperboard,
wprowadzita do oferty pedat ekspresji Expression

Pedal dedykowany multiefektom, rozszerzajacym
mozliwosci kontroli urzadzen podczas gry

eadRush Expression Pedal tak jak
opisuje go producent, zbudowany
jest jak czolg. Solidna, odle-
wana ci$nieniowo aluminiowa
obudowa, zaprojektowana zostata tak, aby
wytrzymac trudy najciezszych tras koncerto-
wych. Wykoniczona jest w czarnym kolorze
z estetycznie Scietymi, srebrnymi krawedzia-
mi, powierzchnia czarnego pedatu pokryta
jest antyposlizgowym tworzywem zapewnia-
jacym w potaczeniu z gumowymi nézkami
na spodzie zaréwno stabilng pozycje stopy,
jak i samego pedalu na podiozu. Nie jest to
wersja mini, wiec nie bedzie zadnego proble-
mu z umiejscowieniem stopy, a dosy¢ spora
waga 1,5 kg i szeroka podstawa bardzo
dobrze stabilizujg pedat na podiodze, co jest
bardzo istotne. Na gérnej, przedniej Sciance
umieszczono dwa gniazda jack 1/4” - jedno
wyjéciowe TRS do klasycznego podlaczenia
pedatu ekspresji, drugie TS w potaczeniu
z umieszczonym pod pedatem przetaczni-
kiem chwilowym pelni funkcje aktywujaca
druga funkcje ustawiong w multiefekcie
HeadRush Gigboard (nie jest ona obstugiwa-
na z wiekszg wersjg Pedalboard posiadajaca
juz te opcje we wbudowanym pedale, oraz
z looperem Looperboard). Zastosowano tu
wytrzymaly, specjalny potencjometr liniowy
10kOhm zapewniajacy precyzyjna kontrole
parametréw ekspresji. Dodatkowo opér pe-
datu mozemy regulowaé za pomocg imbuso-
wego klucza (w zestawie).

W PRAKTYCE

Pedat po wyjeciu z estetycznego pudetka od
razu wzbudza zaufanie sprawiajgc profesjo-
nalne wrazenie od strony wizualnej — wy-
konany jest bardzo dokiadnie i tak samo
dobrze prezentuje sie dzieki efektownie
Scietym, srebrnym matowym krawedziom

obudowy. Konstrukcja ma wytrzymac trudy
najciezszych tras koncertowych i takie tez
sprawia wrazenie. Pedat dzieki wadze trzyma
sie bardzo stabilnie podloza, podobnie
powierzchnia ruchomej czesci wrecz trzyma
stope — w polaczeniu z regulowanym oporem
HeadRush Expression Pedal zapewnia kom-
fort podczas gry na najwyzszym poziomie,
ruch jest bardzo plynny i liniowy. Sam skok
czyli réznica odlegtosci do1-géra jest bardzo
dobrym kompromisem — nie musimy zbyt
daleko siega¢ przy efekcie wah, jednocze-
snie mamy wystarczajaca precyzje podczas
kontroli gtosnosci czy innych parametréw.
W tescie wykorzysliSmy HeadRush Gigbo-
ard, dla ktérego firmowy pedatl jest idealnym
uzupelnieniem. Po podlgczeniu dwoma
przewodami do dedykowanych gniazd uzy-
skujemy bardzo funkcjonalny pedat ekspresji
do obstugi wielu parametréw jednoczesnie,
a dzieki opgji przetacznika Toe mozemy
szybko wybraé drugi zestaw zaprogramo-
waych parametréw. Z poziomu
dotykowego wyswietlacza
Gigboarda odbywa sie to bardzo
intuicyjnie — w Menu mozemy
przyporzadkowacé do 4 zupelnie
réznych parametréw dowolnych
efektéw w kazdej z opcji Ai B
(Toe). Dodatkowo kazdy z para-
meréw ma mozliwos¢ ustawienia
zaréwno zakresu w przedziale
od O do 100%, jak i odwrécenia
przebiegu (z wiekszych wartosci
do mniejszych). Daje to ogrom-
ne mozliwosci sterowania poza
klasycznym wykorzystaniem
jako np. pedat gtosnosci A i wah
B. Np. mozna zaprogramowacé
w danym trybie A lub B jedno-
czesne zwiekszenie gtosnosci,
zmniejszenie nasycenia gainu

wzmacniacza, zwiekszenie gainu kostki OD
i zmnieszenie poziomu delaya. W przypadku
korzystania z wiekszego Pedalboard nie ma
mozliwosci uzycia wbudowanych przetacz-
nika Toe — pod nogg mamy po prostu od
razu aktywne dwa zestawy parametréw.
Dla uzytkownikéw HeadRush Looperboard,
podiaczenie HeadRush Expression Pedal
umozliwia regulacje do 4 parametréw wbu-
dowanych efektéw, jak réwniez regulacje
glodnosci i panoramy Sciezek.

HeadRush Expression Pedal cho¢ moze by¢
uzyty z dowolnym procesorem efektéw,

jest znakomitym rozszerzeniem dostepnych
w ofercie marki podiogowych procesoréw
Pedalboard, Gigboard i Looperboard, po-
szerzajac znacznie mozliwosci obstugi kilku
parametréw, a w zasadzie 2 zestawdéw
parametréw efektéw. Dodatkowo pedat
oferuje efektowny design, bardzo natu-
ralng ptynna prace z precyzyjna kontrola
parametréw oraz pancerng, gotowa na
wszelkie trudy koncertowe konstrukcje. @

www.headrushfx.com
www.audiostacja.pl

DANE TECHNICZNE

Gniazda: Expression OUT %” TRS, Toe OUT 1/4”
TS,

Wymiary: 262 x 125 x67 mm

Waga: 1,5 kg

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % % # # ¥
WYGODA GRY 22228 ¢
WYKONANIE % % %Kk Kk K
CENA Yo H Fr A K o

CENA
640 PLN

i Naszym zdaniem

é; design, bardzo naturalna praca pedatu, komfort
gry, obstuga dwdch zestawdw parametréw Ai B
poprzez wbudowany przetacznik, bardzo solidne :
wykonanie :

% brak

GITARZYSTA
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XVive U4 e

Firma XVive Audio ma na swoim koncie kilka ciekawych zestawdw
tgcznosci bezprzewodowej, takich jak: U2 (do instrumentéow
elektrycznych), U3 (do podtaczenia mikrofonéw dynamicznych
(U3) czy pojemnosciowych (U3C). Tym razem zaprezentujemy
douszny system odstuchowy, oczywiscie réwniez w petni bez-
przewodowy — XVive U4 In-Ear Monitor Wireless System

arto dodaé, ze XVi-
ve Audio to bardzo
mlody producent,
ktory istnieje na
rynku zaledwie kilka lat. Mimo
to firma zdotata juz umiescié¢
w swojej ofercie calg game
réznego typu efektéw podlogo-
wych oraz wielu praktycznych
akcesoriéw gitarowych, takich
jak pedalboardy, torby, walizki
transportowe czy pokrowce.
Szczegdlnie interesujaco prezen-
tuje sie konsekwentnie rozbu-
dowywana seria wspomnianych
juz systeméw Iacznosci bez-
przewodowej. Osobng grupe
tego typu rozwigzan stanowig
zestawy odstuchowe, poniewaz
w ich przypadku caly system
moze by¢ znacznie bardziej
rozbudowany niz w przypadku
zestawu laczacego jedynie dwa
urzadzenia: nadajnik i odbiornik.
Tutaj czesto zachodzi potrzeba
dostarczenia sygnatu do kilku
cztonkéw zespolu, co wymaga
uzycia jednego nadajnika i wielu
odbiornikéw. Oprécz tego moze
sie okazaé, ze poszczegdlni muzy-
cy beda potrzebowaé innego od-
stuchu, co oznacza, ze konieczne
bedzie uzycie kilku nadajnikéw.
Wymienione scenariusze mozna
z Yatwoscig zrealizowa¢ z uzy-
ciem systemu U4 — w tym celu

Odbiornik dysponuje przyciskiem wyboru kanatu wraz z kon-
trolka wskazujaca jego numer, a takze wygodnym regulato-
rem poziomu sygnatu wyjsciowego.

wystarczy wybraé odpowiednie
kanaly w nadajniku i odbiorniku.
Jak wida¢ systemy odstuchu
dousznego majg wiele zalet,
jednak ich ceny nie nalezg do
niskich. W przypadku zestawu
XVive U4 otrzymujemy nadajnik
i odbiornik, natomiast o sam
odstuch, czyli stuchawki, musimy
zadbaé sami. Takie rozwigzanie
nie wymusza stosowania dro-
gich, miniaturowych stuchawek
dousznych pozwalajac na uzycie
nawet zwyktych stuchawek np.
od odtwarzacza MP3.

XVive U4 In-Ear Monitor Wireless
System to zestaw sktadajacy sie

z nadajnika i odbiornika. Nadajnik
jest bardzo podobny do prezento-
wanych juz wezesniej na tych a-
mach zestawéw, takich jak U2 czy
U3, natomiast odbiornik zamknie-
to w bardziej kanciastej obudowie
wyposazonej w duzy i solidny
zaczep do paska, co pozwala na
wygodne przymocowanie go np.
do paska od spodni.

Nadajnik wyposazono w dwa
przetaczniki: POWER/MUTE (do
zalaczenia urzadzenia) oraz AUX/
LINE, ktéry stuzy do wyboru czulo-
Sci wejSciowej pomiedzy wartoscia-
mi +4 dBu (Line) i-10 dBV (AUX).
W przypadku trybu Line korzysta-
my z gniazda XLR, natomiast po
wybraniu AUX mozemy dolgczy¢

obecna w zestawie przejsciéwke
z XLR na wtyk TRS.

Odbiornik posiada wiagcznik
ON/OFFE, pokretto do kontroli
poziomu glosnosci (V) oraz przy-
cisk CHANNEL do wyboru jed-
nego z szesciu kanaléw. Aktywny
kanat jest sygnalizowany za
pomoca tarczy z sze$cioma dio-
dami, ktéra otacza wspomniany
przycisk. System pracuje na cze-
stotliwosci 2,4 GHz, a konkret-
nie w zakresie 2,4 — 2,4835 GHz.
Jesli chodzi o pasmo przenoszenia,
to wynosi ono 20 Hz - 20 kHz,
natomiast maksymalny zasieg

w terenie otwartym to nieco
ponad 27 metréw.

Zaréwno nadajnik, jak

i odbiornik sprawiaja wrazenie
solidnych, nie ma tu tez mowy

o zadnych problemach ze spa-
sowaniem poszczegdlnych ele-
mentéw obudowy. Czas pracy na
wbudowanych akumulatorach
litowo-jonowych wynosi ok. 5
godzin, natomiast do tadowania
urzadzen przewidziano stan-
dardowe gniazda Micro-USB.
Sprawe utatwia specjalny
kabel z dwoma wyprowadze-
niami, dzieki ktéremu mozna
wygodnie naladowaé nadaj-
nik i odbiornik jednoczesnie,
korzystajac z jednej fadowarki
dostarczajacej napiecie 5V.

Rozmiary nadajnika systemu
XVive U4 s tylko niewiele wigk-

sze od typowego wtyku XLR.

System pracuje bezproblemowo,
daje wysokiej jakosci brzmienie
i dobrze przenosi poszczegdlne
czestotliwosci. Poza tym zapew-
nia deklarowany przez produ-
centa zasieg, a odbiornik nie
traci sygnatu nawet wtedy, gdy
znajdzie sie w innym pomiesz-
czeniu niz nadajnik. @

www.w-distribution.de
www.xviveaudio.com

DANE TECHNICZNE

przetaczniki nadajnika: CHANNEL,
AUX/LINE, POWER/MUTE
przetaczniki odbiornika: ON/OFF,
CHANNEL

kanaty: 6

czestotliwos¢ pracy: 2,4 GHz
maksymalny zasieg: ok. 27 m
latencja: <5 ms

maksymalny czas pracy: 5h

pasmo przenoszenia: 20 Hz — 20 kHz
zakres dynamiki: 107 dB

przytacza: XLR (nadajnik), Micro-USB,
jack 3,5 mm (odbiornik)

baterie: akumulatory litowo-jonowe
wyposazenie: podwajny kabel USB,
pokrowiec

temperatura pracy: -18 — 57 stopni C
wymiary nadajnika:

30 x 28 x 100 mm (SxWxD)

wymiary odbiornika:

47 x 41 x 60 mm (SXWxD)

waga: 90 g (nadajnik),

118 g (odbiornik)

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # %

WYKONANIE 1 0. 8.8 8 &4
CENA 1 8.8 8.8 &
CENA

1075 PLN

Naszym zdaniem

% duza wygoda obstugi, obstuga az
szesciu kanatéw, dobry zasieg,
fadowanie z gniazda USB,
niewielkie wymiary

% brak

- ’;//;;/ ,

s -

™

8

Na $ciance gornej odbiornika znajduje sie
wiacznik zasilania ON/OFF orazgniazdo
do podtaczenia stuchawek.
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http://www.w-distribution.de
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CONNECT BETTER WITH YOUR AUDIENCE

| a famous circuit
in one easy to
digest format.

TRAMBMITTER

tJHSPEnALs

www.xviveaudio.com | info@w-!llrlun.!e www.w-distribution.de www.jhspedals.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de

MEET THE NEW
NEUTRINO

* IMPROVED NOTE TRACKING
* UPGRADED COMPONENTS

* EXTERNAL OUTPUT VOLUME
GAIN

IT’S OUR BEST
ENVELOPE FILTER NEUTRINO

EVER. -

NEUTRING

Create space

e | weamnnence 1EUNQDEE

AUDIO-USA



http://www.neunaber.net
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http://www.w-distribution.de
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EVOLVING
SOUNDSCAPES

The Raster

a digital delay with three pitch i 4 e SRS

shifting modes. o -.... 'ny

Controls are carefully tuned for . OBLlTERATEs

exploration of self-oscillation HIFT : §
and feedback. THE SOUN D 1

Delay time extends from OF EVERY PE DAL |
20 to 750 ms with multiple YOU ow" ;

feedback arrangements. ° BLEND

« Harmonized delays

« Shifted echoes
«Tuned feedback

« Infinite noise loops

« Atmospheric textures
- Chaotic self-oscillation

BY§AUBICH

@ Red P, an.da. Hand Made In New York City

Explore new sound.

ion.de | www.w-distribution. www.deathbyaudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de

AUDIO IN >>

=y~ |l VIDEO GAME OUT #

e

)

mmeris

www.rockettpedals.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de wwwmerisus | info@w-distributionde | www.w-distribution.de



http://www.deathbyaudio.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
http://www.meris.us
http://www.rockettpedals.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
http://www.redpandalab.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

Lord Of All Hopefulness

W tym miesigcu przygotowatam aranzacje
pieknej tradycyjnej irlandzkiej melodii, znane;j
szerzej jako Lord Of All Hopefulness

Bridget Mermikides

nut skali durowej). Nadaje to jej wy-
jatkowo przystepna, przestrzenng
celtyckg jakosé, ktéra powinna by¢
oddana przy wykonaniu. Mamy tu

rzedmiotem naszego
P warsztatu bedzie urzeka-

jacairlandzka piesn Slane,
ktérej teraz jest prawdopodobnie
najbardziej znana jako melodia
hymnu Lord Of All Hopefulness.
Jest ona réwniez uzywana
w innych hymnach, jak Be
Thou My Vision, Lord Of
Creation czy To Thee
All Praise. Jednak
chyba blizsze
stylistycznym
korzeniom
Slane sa
tradycyjne
irlandzkie
utwory
With My
Love On
The Road
i The Banks
Of The Bann.
Ludowe
piesni czesto
wykorzystywane
sg w Chrzesci-
janskich Hymnach,
i kiedy nie znany jest
tytut, stosowana jest
nazwa miejsca ich powstania
przy pézniejszej publikacji. Wersja
Lord Of All Hopefulness z 1931
(ze stowami angielskiej pisarki Jan
Struther) podaje melodie jako
‘Slane’. Melodia jest wytgcznie
diatoniczna (pochodzaca z jednej
tonaciji, gtéwnie w skali pentatoniki
—wykorzystuje szesc lub siedem

s Jan Struther,

¥ ktora napisata

4 do tego hymnu
tekst.

metrum 3/4, jednak puls powinien
by¢ odczuwany jako 6/8 (dwie
grupy po trzy 6semki). Oznaczytam
te ‘elastyczne metrum’ w zapisie
obok siebie symbolami3/4i6/8,
iaranzacja biegnie dwutorowo—dla
przyktadu od taktu 17 jest pulsacja

130 GITARZYSTA marzec 2020

3/4 w melodii oraz 6/8 w basie.
Temu taktowi warto poswiecic¢
troche ¢wiczen, jesli nie graliscie
takich rzeczy wczesniej. Inne
techniki zawierajg ozdobniki (takty
7i11) wprowadzajace ekspresyjng
ornamentacje przypominajaca
irlandzkie skrzypce lub flet. Zwrotka
od taktu 33 imituje harfe, gdzie
arpeggia powinny wybrzmie-
wac kaskadowym efektem
dzwonkdw. Jak zawsze
oznaczenia przy zapisie
pomoga wam w opano-
waniu technicznych
detali.

WSKAZOWKI
Pamietajcie o prze-
strojeniu struny E
do D w tym utworze.
Sekcja otwierajgca
sktada sie z prostego
wykonania melodii
zbardzo rzadka linig
basu. Melodia powinna
byc¢ grana miekko i lega-
towo, i poniewaz nuty s
diatoniczne mozna im pozwoli¢
bardziej wybrzmiewad, co nada
utworowi przestrzenny klimat.
Ozdobniki w taktach 7i 11 nadaja
celtyckiego charakteru. Zagrajcie
je czysto i dosy¢ ostro. W takcie
17 druga zwrotka zaczyna sie
petnym akordem D w drugiej po-
zycji i z wiekszym ruchem w basie.
Zwrdccie uwage na nuty basowe
poza bitem na 2i, nadajace synko-

powanego feelingu. W takcie 25
jest zmiana do siddmej pozycji— ob-
serwujcie oznaczone opalcowanie
dlalewej reki w kolejnych dwéch
taktach przed powrotem do drugiej
pozycji w takcie 28. W takcie 30 przy
akordzie Bm trzeba ztapac pot-bar-
re, by pdzniej szybko powrdcic¢ do
drugiej pozycji i akordu G w takcie
31. Nastepna zwrotka zaczynajaca
sie w takcie 33 przechodzi w czucie
6/8 (dwie grupy trzech szesnastek
w takcie) z ciggtymi 6semkami

i melodig czesto ukrytg w ptynagcych
dzwiekach arpeggio. Zwrdccie uwa-
ge na nagte przejscie w 3/4 w takcie
43 wprowadzajace rytmiczny kon-
trast. Dzwiek A — ostatnia 6semka

w takcie 44 powinna byc¢ zagrana

w siddmej pozycji dla przygotowa-
nia sie do ztapania barre na 7 progu
w nastepnych dwdch taktach. Ta
sekcja wraca do 3/4 w takcie 48
prowadzgcym do konczacej catosé
zwrotki. Mamy tu bardziej ztozony
akompaniament, wiec na poczgtku
¢wiczcie ten fragment wolno i do-
ktadnie. W takcie 52 trzeba ztapaé
pét-barre by utrzymad wybrzmienie
melodii. W nastepnych kilku taktach
obserwujcie uwaznie oznaczenia

i opalcowanie lewej reki przy zmia-
nach pozyciji. W takcie 64 spodzie-
wamy sie rozwigzania do D-dur, ale
zamiast tego mamy akord B-moll,
tworzgcy rodzaj zwodniczej kadencii.
Czterotaktowe powtdrzenie ostatniej
frazy zamyka cato$¢ prowadzac do
koricowego akordu D-dur. @
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STODOLA

KLUB STODOtA
ZAPRASZA NA KONCERTY!

JULIA MARCELL

2902.2020
STODOLA, WARSZAWA

KUI.T AKUSTI KTIMS!{ 2020

21022020
22.02.2020 ETmmy
12.03.2020
1303.2020
STODOLA, WARSZAWA

LADY PANK

14.03.2020
STODOLA, WARSZAWA

MAREK DYJAK

1503.2020
STODOEA, WARSZAWA

NATALIA NYKIEL

2503.2020
STODOEA, WARSZAWA

MARIA PESZEK

21.03.2020

C0 UKRADLI KSIEZYC

0304.2020

Vi

KARAS/ROGUCKI

08.04.2020
STODOEA, WARSZAWA

dostepne na stronie 7| KRiL
www.youtube.com/MagazynPerkusista s
oraz w serwisie Spotify. - |

- 'UC] st m9 \

KAZIMIERNIKEJSZYN

16-19.07.2020
KAZIMIERZ DOLNY

Rozmowy z goscmi
prowadzi Maciej Nowak

Kup bilet na www.stodola.pl
oraz w kasie klubu (Warszawa, ul. Batorego 10)


https://www.youtube.com/magazynperkusista
https://www.stodola.pl/
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

zisiejszy warsztat zaadre-
D sowany jest do gitarzystow

ukierunkowanych na gre
rytmiczna. Jesli gracie w duecie
z wokalistg lub instrumentem solo-
wym (np. druga gitara, skrzypce czy
harmonijka) na pewno znajdziecie
zastosowanie dla umiejetnosci,
ktére tu zdobedziecie. Na poczatek
kilka wskazéwek jak opracowac
dobry akompaniament. Prace nad
utworem warto zaczac¢ od ufozenia
ciekawej sekwencji akordow.
Inspiracje mozecie czerpac z kaz-
dego dostepnego Zrodta (a przede
wszystkim z nagran ulubionych ar-
tystow). Sprébujcie réwniez zaufaé
swojej intuicji i stworzy¢ uktadanke
zupetnie na wyczucie.
Zupetnie inaczej brzmia akordy
z pustymi strunami, w poréwnaniu
z akordami barre. W niektdrych
sytuacjach lepiej zagrac prosty
i sprawdzony ukfad, niz co$ zbyt
skomplikowanego i zarazem trud-
nego w odbiorze. Tysigce utworéow
zbudowane sg na tych samych
prostych akordach. Pamietajcie
o tym! Obok akordéw pojawia sie
kolejny istotny element —rytm.
Jesli gracie w kameralnym sktadzie
bez perkusji i basu, Waszym
zadaniem bedzie przejac role tych
instrumentdw i stworzy¢ dobry
puls. Osiagniecie ten cel akcentujgc
nuty. Akcent to silniejsze podkre-
Slenie dzwieku. Musicie réwniez
zdecydowad, ktére dzwieki akordu
zagrac oraz jakie wybrac opalco-

marzec 2020

W poprzednich odcinkach warsztatéw
akustycznych omawialismy przykfady
techniki fingerstyle pod katem gry
solowej. Teraz czas poruszy¢ rownie
wazny temat — akompaniament przy
uzyciu palcéw Piotr Stapa

wanie. ,Patern” dla prawej reki to
kolejnos¢ uderzanych dzwiekdw.
Tutaj réwniez mozecie skorzystac

z dorobku innych artystow albo byé¢
kreatywnym i tworzy¢ od podstaw.
W ciekawym akompaniamencie
granym palcami, bas oraz dzwieki
na strunach wiolinowych przeplata-
ja sie tworzac dobry puls. Dodat-
kowo, moze pojawic sie jeszcze
prosta melodia na akordach, ktéra
powinna pasowac do linii melo-
dycznej partii wokalnej. Cwiczenie,
ktoére za chwile zagramy inspiro-

W NIEKTORYCH SYTUACJACH
LEPIEJ ZAGRAC PROSTY

| SPRAWDZONY UKLAD, NIZ
C0S ZBYT SKOMPLIKOWANEGO

| ZARAZEM TRUDNEGO
W ODBIORZE

wane jest utworem ,Just Breathe”,
zespotu Pearl Jam. Znajdziecie tutaj
przepiekne akordy, prosta melodie
na strunach wiolinowych, doskonale
wspOlgrajgcg ze Sciezkg wokalng oraz
Swietny rytm charakterystyczny dla
muzyki country.

Przyktad zaczynamy akordem C.
Palec serdeczny chwyta Ill prog
struny A, sSrodkowy Il prég struny D,
a wskazujacy | prég struny B. Palce
prawej reki wykonujg nastepuja-
cy patern —kciuk potraca strune
Ajednoczesnie ze strung B (palec
srodkowy), nastepnie kciuk uderza
strune D, a palec wskazujacy strune
G. Dalej kciuk potraca strune A,

palec srodkowy strune B, kciuk
strune D, a palec wskazujacy stru-
ne G. W pofowie taktu pierwszego
trzymamy akord Ci doktadamy
maty palec na lll prég struny wio-
linowej E. Patern dla prawej reki
ulega matej modyfikacji — palec
$rodkowy zamiast struny B bedzie
potracac strune wiolinowa E.

Na poczatku taktu 2 kontynu-
ujemy ogrywanie akordu C, ale
puszczamy maty palec, pozwa-
lajgc wybrzmieé pustej strunie
wiolinowej E. Patern prawej reki

bez zmian. W drugiej czesci taktu
ktadziemy maty palec na lll progu
struny wiolinowej E. Nastepnie
palec wskazujgcy chwyta lll prog
struny A, a maty palecV prég
struny wiolinowej E. W prawej
rece aktywny bedzie kciuk i palec
Srodkowy —zagramy nimi dwudz-
wieki na strunach A-E.

W taktach 3 i4 ogrywamy akord G.

tapiemy go w nastepujacy sposdb
—kciuk Iaduje na lll progu struny
basowej E, a palec wskazujacy na
Il progu struny B. Palec serdeczny
bedziemy doktadac na V prég
struny B. W drugiej czesci taktu

IV kciuk trzyma Il prog struny

basowej E, a pozostate palce
odrywamy od gryfu i struna B jest
pusta. Alternatywne opalcowanie
dla akordu G wyklucza uzycie
kciuka lewej reki na gryfie. W tym
przypadku Il prég struny basowej
E chwytamy palcem wskazujgcym,
Il prég struny B palcem $rodko-
wym, a V prog struny B matym
palcem. Patern dla akordu G opie-
ra sie na pocigganiu strunk, D, G
oraz B. Kciuk jest odpowiedzialny
za struny E i D, palec wskazujacy za
strune G, a srodkowy za strune B.
W taktach 5 i 6 pojawia sie akord
Am. Palec sSrodkowy chwyta Il prég
struny D, serdeczny Il prég struny
G, a wskazujacy | prog struny B.
Dodatkowo maty palec bedziemy
dostawiac i zdejmowac z Il progu
struny wiolinowej E. Patern dla
prawej reki jest doktadnie taki sam
jak przy akordzie C. Teraz czas na
akord F. Palec serdeczny bedzie
odpowiedzialny za lll prég struny
D, srodkowy za Il prég struny G,

a wskazujacy chwyta poprzeczke
barre na | progu strun B oraz
wiolinowej E. Dodatkowo maty
palec lgduje na lll progu struny
wiolinowe;j E.

W koncowce taktu 6smego
potrzebna bedzie pusta struna
wiolinowa E. W tym celu palec
wskazujacy, ktory trzymat po-
przeczke barre, chwyta tylko | prég
struny B, pozwalajgc wybrzmie-
wac strunie E. Patern dla prawej
reki wyglada nastepujgco —kciuk
jest odpowiedzialny za struny D

i G, palec wskazujacy za strune B,

a Srodkowy za strune wiolinowa E.
W takcie 9 pojawia sie akord G.
Aby go zagrac, palec serdeczny
chwyta lll prog struny basowej E.
Palce prawej reki uderzaja struny
E, D, GiB. Nastepnie mamy akord
Dm. Palec srodkowy laduje na ll
progu struny G, serdeczny na lll
progu struny B, a wskazujacy na

| progu struny wiolinowej E. Patern
prawej reki taki sam jak w takcie 7.
Kolejny akord to F (takt jedena-
sty). Kciuk chwyta | prog struny
basowej E, palec serdeczny lll prég
struny D, srodkowy V prog struny
G, a wskazujacy | prog struny B.
Akord mozemy ztapad tez w trady-
cyjny sposéb, fapigc poprzeczke
barre palcem wskazujgcym.
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Opalcowanie prawej reki takie 3 prég struny B, a wskazujacy 1 przy uzyciu palca serdecznego akordem Cz dofozonym basem
same jak przy akordzie G (takt 9). prég struny wiolinowej E. tatwo (3 prég struny basowej E) oraz na 3 progu struny E. Dzwiek ten
W takcie 12 jest akord Am, zauwazyc, ze palec serdeczny matego (3 prog struny B). Palec chwytamy matym palcem.
ktoérego opalcowanie juz znacie.  pozostat wolnyito wtasniejego  wskazujacy bedzie odpowiedzial-  Na tym zakoriczymy dzisiejsze
W kolejnym takcie pojawia sie uzyjemy do ztapania3 proguna  nyza 1 prégstruny wiolinowej E. gitarowe zmagania. W przy-
akord Dm, ale musimy go ztapa¢  strunie A. Teraz odrywamy pa- Patern dla prawej rekijestinnyniz  sztym miesigcu bedziemy

na nowy sposdb ze wzgledu na lec serdeczny, a palec Srodkowy  te, ktdre gralismy wczesniej. Kciuk  kontynuowac temat akompa-
ergonomie gry przy kolejnym chwyta 2 prég struny A. Nastep-  potraca struny basowe E i D, niamentu, ale pod katem gry
fragmencie. Palec srodkowy ny akord, ktory przyjdzie nam a palec srodkowy struny wioli- kostka. Powodzenia i owocne-
chwyta 2 prég struny G, maty zagrac to G. Musimy ztapac go nowe Bi E. Przyktad konczymy go ¢wiczenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

prébujemy wiec dzisiaj, cho-
S ciaz w niewielkim stopniu,

wyréwnac te proporcje.
Historia jazzu z reguty koncen-
truje sie na wybitnych solistach,
zapominajac jakby o muzykach
drugiego planu, czyli o sekcjach
akompaniujgcych. Naturalne
oczywiscie jest, ze mtodzi kontra-
basisci i perkusisci podczas swojej
edukacji czesciej zwracajg uwage
na gre w sekcji rytmicznej — wszak
toich chleb powszedni. Gorzej jest,
jesli chodzi o pianistow czy gitarzy-
stéw. Ci z reguty wiekszy wysitek
wktadajg w ¢wiczenie improwizacji,
zaniedbujgc czesto juz na samym
poczatku te podstawowa rzecz
—czyliakompaniament. Muzyka
od zawsze byta sztuka zespotowg,
aw przypadku jazzu widac to
wyraznie. Oczywiscie zdarzajg sie
wybitni solisci, ktorzy potrafig sku-
pi¢ na sobie uwage stuchaczy przez
godzine czy dtuzej. Nie mniej, jak
uczy historia nowoczesnego jazzu,
podstawowy, rzec by mozna kla-
syczny jazzowy zespot, to kwartet,
czyli solista i trzyosobowa sekcja
rytmiczna, w sktad ktérej wchodzi
albo fortepian, albo gitara.
Co sktada sie na dobry akompa-
niament? Odpowiedz na pytanie
wydaje sie by¢ prosta. Po pierwsze
trzeba posiadac¢ umiejetnos¢ bu-
dowania krétszych lub dtuzszych
fraz ktore to, na zasadzie drugiego
gtosu, albo prowadza dialog z so-
listg, albo grane w jednym czasie,
staraja sie wspdtbrzmieé z melo-
dig tematu czy improwizacji. No
i po drugie —trzeba posiadac pe-
wien zasob ,,narzedzi”, ktére nam

marzec 2020

Kiedy zerkniemy na bogaty wybor
jazzowych szkét na gitare, to od razu
zauwazymy, ze prawie wszystkie
koncentrujg sie na nauce improwizacji,
temat akompaniamentu traktujgc
marginalnie Piotr Lemanski

na taka realizacje muzyki pozwolg.
Niby wszystko proste, ale jak to za-
zwyczaj bywa, im mniej stow, tym
wiecej pracy.

Nasz dzisiejszy workshop rozpocz-
niemy inaczej niz zwykle. Najpierw
popatrzymy na szesnastotaktowy
fragment akompaniamentu,

a dopiero potem zajmiemy sie
omawianiem ¢wiczen i przyktadow.
Przejdzmy wiec do muzyki. Popa-
trzmy, a moze przede wszystkim
postuchajmy partii gitary i jej proby
dialogu z linig melodyczna tematu

MUZYKA OD ZAWSZE BYtA

SZTUKA ZESPOLOWA,

A'W PRZYPADKU JAZZU WIDAC

TO WYRAZNIE

(Przyktad 1.) Standard ,,Stella

by Starlight” wybratem nie bez
powodu, poniewaz posiada dosy¢
bogatg harmonig, a temat oparty
jest na szeregu krétkich réznorod-
nych fraz, pozostawiajgc co dwa,
trzy takty miejsce do wypetnienia
przez akompaniatora. Krétko
mdwigc, idealny wrecz utwér do
¢wiczenia akompaniamentu. Jest
tu nie tylko miejsce na wypetnianie
gitarg krotkich 11-V, ale w utwo-

rze tym mamy do zrealizowania
zaréwno dwutaktowe fragmenty
na jednym akordzie jak réwniez

w kilku miejscach mozemy pokusic¢
sie na ogranie catego II-V-I. Jesli
pamietacie, kilka miesiecy temu

w podobny sposdb omawialismy
,»Autumn Leaves”, ale tamten temat

oparty byt w zasadzie na jednym,
powtarzanym od réznych dzwiekéw
zwrocie melodycznym, noi o wiele
prostszej harmonii. Dzisiaj wiec be-
dziemy mieli okazje troche bardziej
rozwingc skrzydta naszej melodycz-
no—harmonicznej inwenciji.

Jakjuz wspomniatem, azeby

W miare poprawnie prowadzi¢
akompaniament musimy posiadac
odpowiednie narzedzia. Poniewaz
nasza gra opiera sie nataczeniu gry
akordowej z grg single note, naszym
pierwszym zadaniem bedzie

ogrywanie kilka podstawowych
schematow harmonicznych w ten
wiasnie sposob. W przyktadzie 2.
mamy przedstawione proste
potgczenie akordu Em7/5biA7,
czyli II-V w tonacji molowe;j. Akord
E pétzmniejszony gramy z tercjg

G w sopranie, taczac go z najblizej
potozonym akordem dominanto-
wym A7 —najpierw z kwintg E,

a pbzniej z pryma A. Akordy te
faczymy poprzez grany pojedyn-
czym dzwiekiem dolny lub gérny
pétton. Podobne ¢wiczenie moze-
my powieli¢ taczac akordy zinnymi
sktadnikami w gérnym gtosie (przy-
ktad 3.), np. Em7/5b z kwintg Bb—na
A7 zpryma A, lub Em7/5b z septyma
Bb—ztercjg A7 czyli Ci#.

W przyktadzie 4. mamy kilka przy-

ktadéw ogrywania Il-V w tonacji
durowej czyliCm7 —F7. Jako akord
wyjsciowy mamy najpierw Cm7
ztercjg Eb w sopranie potem zas F7
z pryma F w sopranie (takty1—4),
aw dalszej kolejnosci Cm7 z kwintg
Gtaczymy z F7 ztercjg A w gor-

nym gtosie. Zwrdccie uwage, ze
przyktady 2—4 pokazuja jak taczy¢
dwa akordy lezgce jak najblizej
siebie, tak wiec ruch melodii
zamyka sie w zakresie sekundy lub
tercji. W przyktadzie 5. proponuje
zmienic troche schemat i wykorzy-
sta¢ wieksze skoki interwatowe.

Z akordu Cm7 z tercjg Eb w sopranie
przechodzimy przez gérna sekunde
do F7 zdzwiekiem A lub Cw gérnym
gtosie (takt 1-2) mozemy tez w po-
dobny sposéb skoczy¢ o sekste do
géryzGnaEblubokwartezGnaC
(takty 3—4). Reasumujac : powinni-
$Smy umieé faczy¢ w taki najprostszy
sposdb kazde -V zaréwno w dur
jakiw moll, na poczatek wykorzy-
stujac do tego akordy w czterech
podstawowych przewrotach —

z pryma, tercja, kwintg i septyma

w gornym gtosie. Nie zwazajac przy
tym, czy gramy akordy w uktadzie
,drop 2” czy ,,drop 3", powinnismy
w podobny sposdb starac sie ogry-
wac potgczenie V-, czylidominante
na durowa lub molowa tonike. Tak
jak podstawowym narzedziem

do improwizacji jest umiejetnos¢
ogrywania ll-V—l w mozliwie
wszystkich tonacjach, tak, myslac

o akompaniamencie, musimy wy-
¢wiczyc¢ te same uktady harmonicz-
ne w realizacji akord —single note.
Oczywiscie, nie musimy sie zamykac
w tych najprostszych potgczeniach.
W tym wypadku nie ma zadnych
ograniczen. Pomiedzy dwa akordy
mozemy wstawi¢ np. dwa dZwieki
(przyktad 6.), lub i wiecej. No i co
réwnie wazne: kazde wymyslone
przez nas potgczenie dwéch, czy
trzech akordow, powinnismy
starad sie dobrze ogra¢ docelowo
we wszystkich tonacjach i w miare
mozliwosci umiec réwniez za-
adoptowac do innego schematu
harmonicznego. Nie powiem

nic nowego, jesli przypomne, ze
podstawowaq skarbnicg beda tutaj
partie fortepianowego akompa-
niamentu i to najlepiej te grane

w wolnych tempach. Inspiracji
nalezy szukac wiec na ptytowych
nagraniach. Wiec do dzieta. @
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WARSZTAT: BLUES

naszym ‘jednoakor-
dowym’ impro-
wizowanym solo

zastosowatem skale pentatoniki
durowe;j (A, B, C#, E, F#) z kilkoma
dodatkami, jak naturalne C—
niemal zawsze lekko podciggniete
ale w zadnym wypadku nie tak
daleko jak C#! Jest tez tu sporo
akcentow i podkreslenia na F#. To
jest mocny, ‘bluesowy’ element:

POStUCHAJ:

we przebiegi.

muzycznego
Richard Barrett

nie. Stworzytem tez tego typu
wybrzmienie taczac razem w aran-
zacji Ci F# jako dwudzwiek, dla
uzyskania dysonansowego efektu
przywodzgcego na mysl rock’n’roll
w stylu lat 50. Dobrze jest znalez¢
rozwigzania pozwalajgce grac te
dzwieki w réznych miejscach —co
mozna zaobserwowad w miare

ROBBEN FORD & THE BLUE LINE HANDFUL OF BLUES

Robben jest prawdziwym mistrzem stylu, ktéremu przygladamy sie w tym mie-
sigcu, wplatajac jazzowe wyszukanie do rasowych, bluesowych fraz i uzywajac na
tyle przesterowanego brzmienia, by nie przykry¢ naturalnego charakteru gitary.
Sprawdzcie utwory Rugged Road i When | Leave Here, gdzie ustyszycie kilka
zagrywek pentatoniki durowej. The Miller’s Son ukazuje vibe bardziej w stylu
Claptona i Bluesbreakers, z kilkoma dzwiekami ozywiajacymi tradycyjne, blueso-

[KIRK FLETCHER SHADES OF BLUE

Kirk Fletcher jest ekspertem we wprowadzaniu akordowego grania do soléwek,
jak mozecie ustyszec¢ chociazby w Blues For Boo Boo. Jesli interesuje was bardziej
granie w tradycyjnym stylu BB Kinga, postuchajcie Welfare Blues, chociaz poja-
wiac sie beda tu ciekawe, akordowe i dwudiwiekowe frazy. Kirk stylowo taczy
stare i nowe brzmienia z durowymi i molowymi frazami oraz pustymi strunami
w My Home Is A Prison, co rowniez warte jest postuchania.

BARNEY KESSEL BLUES FOR A PLAYBOY

Jesli nawiazanie do jazzowej stylistyki i akordéw zaciekawito was jak daleko
mozna to zastosowac w bluesowym kontekscie, warto siegnac po utowry Bar-
ney’a Kessela. Nagrat on dziesigtki albumoéw, ale polecam szczegélnie postu-
chaé nagran nawigzujacych do lat 60. Sprawdicie szczegélnie utwor tytutowy
oraz Indian Summer i Laura. To juz bardziej ztozone rzeczy, przygotujcie sie

wiec na solidng dawke harmonicznych doznan.

F# nie pojawia sie w ogdle w pod-
ktadzie, mozna wiec powiedzieé,
ze tworzymy dodatkowy wymiar
harmonii poprzez jej natoze-
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zblizania sie do korica naszej so-
I6wki. Uzywam tez hybrydowego
kostkowania dla dodania kilku tryli
czy bluesowych fraz w fortepia-

Granie molowego bluesa w stylu
Pink Floyd oraz zywszego bluesa
durowego to dwie bardzo rézne
rzeczy wymagajgce innego podejscia
oraz catkiem innego stownika

nowym stylu. Prosty, powtarzajg-
cy sie podktad wymusza zasto-
sowanie bardziej réznorodnych
Srodkow od solisty — jest tu wiele
wolnosci w eksperymentowaniu

i niewielkie ryzyko, ze zagramy
nieodpowiednie dzwieki do pod-
ktadowej harmonii, chociaz z dru-
giej strony bardziej konwencjonal-
ne, jednogtosowe
granie moze niezbyt
dobrze oddac har-
moniczne zmiany.
Jak zawsze jednak,
wszystko sprowadza
sie do wiasnego
smaku muzycznego.
Kolejnym narze-
dziem ubarwia-
jacym nasze solo
jest zastosowanie
chromatycznych
przebiegdw. Jak
bardzo czeste i po-
pularne w bluesie
zagranie seksty.
Nie musimy sie tu
jednak trzymac
regut, zachecam
wiec was do eks-
perymentowania!

PRZYKEAD 1
Uzywamy tu seksty
F#ischodzimy

do nizszej pozycji

i dzwieku C (lekko podciggniete-
go) stosujgc hybrydowe kostko-
wanie w ostatnich dwdch taktach
dla lepszego odseparowania gto-

sow. Mamy tu kilka tryli pomiedzy
molowg i durowq tercjg (Ci C#),
plus ¢wierc¢tonowe podciggnie-
cie nadajace bluesowego smacz-
ku. Jest tez tu troche obnizonych
kwint (Eb).

PRZYKEAD 2

Skrecajac w lekko bardziej
jazzowe rejony z wchodzacg,
chromatyczna linig na poczatku,
przechodzimy do dwudzwieku F#
i C#, chociaz w tym przypadku ten
raczej dysonujacy interwat po-
przez slide o p6t tonu w gore roz-
wigzujemy na sktadniki akordu A7.
Kolejny tryl pomiedzy durowymi

i molowymi dZzwiekami prowadzi
do bardziej konwencjonalnych,
jednogtosowych fraz.

PRZYKEAD 3
Budowanie frazy wokot seksty
(F#) wprowadza zmiane w pen-
tatonicznym przebiegu, ktéry
jest dalej rozszerzony poprzez
chromatyczng, schodzaca linie
prowadzaca do niskiej struny E.
Kilka dwudzwiekdw na réznych
strunach ponownie demonstruje
idee F#/C, réwniez ze slidem

w gére rozwigzujgcym sie na
A7 jak poprzednio. To dziata tez
w drugg strone!

PRZYKEAD 4

Zaczynajac bardziej typowym
przebiegiem po pentatonice, ten
przyktad wykorzystuje przesuwa-
ny interwatowy pattern przygo-
towujacy kolejna fraze. To bardzo
intuicyjne granie: czasem chcesz
ustysze¢ wysokie, wibrujgce
dzwieki, innym razem basowy
twang. W tym przypadku wy-
bratem obszar gdzie$ pomiedzy,
przygotowujac sie do finatowe;j
rozgrywki.

PRZYKEAD 5

I oto jest! Wykorzystujac chro-
matyczne dzwieki przejSciowe
(tacznie z matg i wielka tercja),

ten przebieg podaza w dét przez
struny by potaczy¢ kilka ostatnich
nut w dwudzwieki, w podob-

ny sposéb jak juz robilismy to
poprzednio. Slide zAb13 do A13
konczy catos¢ — cisza za ostatnim
akordem jest réwniez efektyw-
nym narzedziem.®@
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WARSZTAT: METAL

ybor pozycji XIl nie
jest przypadkowy,
poniewaz to wiasnie na

progu 12 znajduja sie oktawy dzwie-
kow pustych strun. Dzieki temu
uzyskamy zagrywki o czytelniejszej
budowie, w ktérych dublujemy
czes¢ dzwiekdw z nizszych pozycji.
Przyktadowo, jesli zaczniemy od
nastepujacych po sobie dzwiekow
E (pusta struna E6), F (prog 1 tej sa-
mej struny) i G (prog 3), a nastepnie
przetransponujemy catg fraze o okta-
we w gore, to uzyskamy dzwieki E, F

i G na progach odpowiednio 12,13

i 15. Wykonywanie tego typu éwiczen
nie tylko pomaga w rozwoju spraw-
nosci lewej reki, ale takze stanowi
ciekawa baze do tworzenia nowych
riffow. Ten prosty zabieg przenie-
sienia dzwiekéw o oktawe w gore
potrafi przeciez diametralnie zmieni¢
odbidr danej zagrywki, warto go wiec
czasem zastosowac.

Wszystkie przyktady z tego miesigca
oparte sg na dzwieku bazowym E
na pustej strunie E6, dzieki czemu
nie bedziecie musieli zwracaé

zbyt duzej uwagi na to, aby szybko
przejs¢ z pozycji np. | do Xlll lub lil do
XV. Pomiedzy nizszymi i wyzszymi
nutami zawsze znajduje sie dzwiek
pustej struny E6, ktdry pozwala

na ztapanie oddechu i wygodng
zmiane pozycji. W przysztym mie-
sigcu zajmiemy sie trudniejszym
przypadkiem, kiedy to pomiedzy
dzwiekami oddalonymi od siebie
o oktawe nie bedzie az tyle miejsca
na odpoczynek.

Przyktad 1 rozpoczyna sie —zgodnie
ztym, co napisatem wyzej—dzwie-

marzec 2020

Tym razem zajmiemy sie riffami,
ktdre nie sg zlokalizowane

W najnizszych pozycjach, lecz
wymagajg gry w wyzszych rejestrach,
a konkretnie w okolicach progu 12

Stawomir Sobczak

kiem pustej struny E6, a konkretnie
dwiema 6semkami, po ktérych
nastepuje przejscie do dzwieku G na
progu 10 struny A5. Poczawszy od
tego miejsca, gramy sze$¢ szesna-
stek—poza wspomnianym G mamy
tu takze E na progu 12 struny E6
oraz A# na progu 13 struny A5. Jak
widac w zapisie nutowym na stro-
nie obok, druga fraza rozpoczyna sie
na,4” wtakcie 1, natomiast fraza

POMIEDZY NIZSZYMI I WYZSZYMI
NUTAMI ZAWSZE ZNAJDUJE SIE
DZWIEK PUSTEJ STRUNY E6

druga ma swoj poczatek na ,,3”

w takcie 2. Wynika z tego, ze motyw
gtéwny trwa 3/4 taktu, co sprawia,
ze catos¢ nie jest zbudowana pod
linijke, lecz stara sie wykraczaé poza
utarte schematy, w ktérych pocza-
tek frazy zawsze musi przypadac na
poczatku kolejnego taktu.

Chociaz wszystkie dzwieki w oma-
wianym przykfadzie s ttumione
prawg dtonig umieszczong na
mostku (P.M.), to warto przecwiczy¢
takze inne rozwigzania, na przyktad
staraé sie zmniejszac stopien ttu-
mienia lub nawet catkowicie z niego
rezygnowac podczas przechodzenia
na strune AS. Polecam Wam tez
sprawdzi¢, jak ten riff zabrzmi w sy-
tuaciji, kiedy bedziecie ttumic tylko
dzwieki pustej struny E6.

Przyktad 2 réwniez rozpoczyna

sie od dwdch ttumionych ésemek
granych na pustej strunie E6. Tym
razem nie przechodzimy od razu

w okolice pozyciji XlI, lecz pozo-
stajemy przez chwile w nizszych

rejestrach, gdzie gramy motyw skfa-
dajacy sie z dZzwiekdw #A (prog 1
struny A5), G (prég 3 struny E6) oraz
F# (prdg 2 struny E6). Pod wzgle-
dem rytmicznym mamy tu cztery
szesnastki oraz dwie 6semki, przy
czym ostatnia z nich to ponownie
pusta struna E6. Na poczatku czwar-
tej ¢wiartki taktu 1 przechodzimy

o oktawe wyzej i gramy ten sam
motyw, co na poczatku: A# (prég 13

struny A5), G (prdg 15 struny E6), F#
(prég 14 struny E6) i E (tu nie gramy
jednak oktawy na progu 12, lecz
dzwiek nizszy na pustej strunie E6).
W dalszej czesciriffu (na ,,2”) prze-
chodzimy o kwarte wyzeji gramy
podobny motyw, tym razem ztozo-
ny z dzwiekéw: D# (prég 13 struny
D4), C (prog 15 struny A5), B (prég
14 struny A5) i na koricu A# (prog 13
struny A5). Trzy ostatnie dzwieki (B

i A#f) nie s ttumione, dlatego two-
rzg wyraziste wykonczenie frazy.

W takcie 3 mamy podobny motyw
co w takcie 1, jednak tutaj zaraz po
dwdch poczatkowych 6semkach

na pustej strunie E6 przechodzimy
w rejony pozycji Xlll. Gramy tam
dzwieki: A# (prog 13 struny A5),

G (prég 15 struny E6), F# (prog 14
struny E6) i na koricu wracamy na
pustg strune E6. W ostatniej ¢wiart-
ce taktu 3 przechodzimy o pét tonu
w dét, czyli na pozycje XlI, gdzie
gramy A (prég 12 struny A5) oraz

F# (prdg 14 struny E6). Na poczatku

taktu 4 schodzimy na prog 13, gdzie
gramy dzwiek F, a nastepnie wra-
camy na pusta strune E6. Dalsza
czesc zagrywki to kolejne zejscie
0 p6t tonu w dét do dzwiekow G
(prég 11 struny A5) i F (prég 13
struny E6). Na koricu przyktadu 2
mamy jeszcze cztery 6semki na
strunie E6: E (prég 12), D# (prég
11), ponownie E oraz F (prog 13).
Przyktad 3 rozpoczyna sie tak samo
jak dwa poprzednie riffy, czyli od
dwdch dsemek granych na pustej
strunie E6. Tym razem nieco upro-
$cimy konstrukcje rytmiczng za-
grywki, gdyz kazdy z dwéch taktéw
sktada sie jedynie z dwdch wspo-
mnianych ésemek oraz dwunastu
szesnastek. Catos¢ jest wyjatkowo
fatwa do opalcowania za sprawg
zastosowania klasycznej budowy
tercjowej. Pomiedzy poszczegdlny-
mi dzwiekami (np. A# na progu 13
struny A5 i F# na progu 14 struny E6)
mamy tercje wielkg, ktéra jest bardzo
fatwa do opalcowania. W dalszej
czesci zagrywki mamy podobng
sytuacje, poniewaz gramy tam pare
dzwiekow o péttonu nizej, jednak

w odwrotnej kolejnosdi, tj. najpierw
dzwiek nizszy (F na progu 13 struny E6),
apdzniej dzwiek wyzszy (A na progu
12 struny A5). Koricowka taktu sktada
sie z dzwiekow Fi E (progi odpo-
wiednio 13i12 struny E6).

W takcie 2 mamy taki sam poczatek
jak poprzednio, a réznice pojawiaja
sie na,,3”, gdzie przechodzimy na
dzwiek C (prdg 15 struny A5), a na-
stepnie gramy nastepujgce dzwieki
nastrunie E6: F# (prég 14), G (prég
15)i ponownie F#.

Przyktad 4 to tradycyjnie juz
mieszanka dwoch réznych pulsacji:
czworkowe;j i triolowej. W takcie 1
mamy prosty (bo ztozony gtow-

nie z 6semek) motyw oparty na
dzwiekach pustej struny E6 oraz

E, F#iG na progach odpowiednio
12,14i15. W takcie 2 znajdujg sie
cztery grupy triolowe zbudowane

z 6semek. Kazda z nich opiera sie na
prostym schemacie opalcowania,
ktory nastepnie jest przesuwany

o po6ttonuw dét, tworzac ciekawie
brzmiagcg sekwencje chroma-
tyczna. Rozpoczynamy od dzwie-
kéw A# (prog 13 struny A5), G
(prég 15 struny E6) i F# (prég 14
struny E6), a nastepnie stosujemy
ten sam uktad, z tym ze o p6t tonu
nizej. Gra gitara! @
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PRZYKLAD 1 (D6, G5, C4, F3, A2, D1)
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PRZYKLAD 2 (D6, G5, C4, F3, A2, D1)
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PRZYKLAD 3 (D6, G5, C4, F3, A2, D1)

4
- | 1
! | 1D ry | | L | | | 1 .
| Fan ) | 10 1L | | [ | .
&— 10 @ b vte 0 ® 00, .| #
[ = = = —
v v v v
.=170
e e |
p—
1 - .
A
B ‘ 13-13 12—-12 13—13 15-15 -
0—0 14-14-13-13————13-13—-12—12—-0—0 14-14 14-14-15-15—14—14

PRZYKLAD 4 (D6, G5, C4, F3, A2, D1)
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Sonnet

NATURAL RESPONSE

“Finally, an amp that can reproduce the full
spectrum of sound of acoustic instruments.
All'l hear is my sound.”

Q@Q ol N\

NATURAL SOUNDING
ACOUSTIC + VOCAL AMP

PRO FEATURES
INCLUDING HI-PASS AND
BRILLIANCE CONTROLS

4 INPUTS AT ONCE

COMPACT AND POWERFUL

Blackstar’

AMPLIFICATION

Ny === Designed & Engineered ; Find your nearest dealer at
@l m= by Blackstar Amplification UK the sound in your head www.blackstaramps.com
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NAJNOWSZY CZEONEK RODZINY ACOUSTASONIC OFERUJE
WYJATKOWY ZESTAW BRZMIEN INSPIROWANY STRATEM ORAZ JEDYNY
W SWOIM RODZAJU KSZTALT KULTOWEJ GITARY STRATOCASTER".
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