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AUDIOBOX USB96

B

Bez wzgledu na to, czy jestes muzykiem,
producentem, czy twérca podcastow, interfejs
PreSonus AudioBox USB® 96 jest wiasnie dla biebie!
Zasilany jest przez USB, ma solidnag konstrukcje

i rejestruje dZwieki w wysokiej rozdzielczosci. Diieki -
polskiej edycji aplikacji Studio One Artist nagrywanie
zaczniesz zaraz po wyjeciu urzadzenia z pudetka.

tatwa obstuga programu typu DAW zapewnia komfort

{15 PreSonus

AUD

Interfejs audio USB 2.0, 24 bity / 96 kHz, 2x2

komponowania, nagrywania i produkcji utworéw. -ﬁ_'-'-__};__'%_ = ‘—‘%1
Z okazji 25-lecia istnienia firmy, klasycznyint‘_erfejs _ ‘m\& & = ,:
debiutuj j, el kiej obudowie. - L?w -
ebiu U{ewczarnej eleganckiej obudowie. - S
Nowy AudioBox USB 96 25th Anniversary Edition —— S

zhajdziesz réwniez w kompletnych zestawach
do nagrywania: AudioBox USB 96 Studio oraz
w hajwiekszym ze sprzetowo-programowych

pakietéw AudioBox USB 96 Studio Ultimate.

25TH Taay
ANNIVERSARY
EDITION

audiostacja
\ V4

www.audiostacja.pl
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Mikrofon i beczka
po Sledziach

ak zauwazyt australijski komik Jim Jeffe-

ries, jedyna rzecza, ktéra odréznia ulicz-

nego krzykacza od artysty stand-upera, jest
mikrofon. To duze uproszczenie, bo przeciez
wiemy, ze niezbedny jest tez caty system nagto-
snieniowy. Przecietny odbiorca nie musi jednak
miec o tym jakiegokolwiek pojecia. Z catej apa-
ratury widzi on tylko mikrofon, ktéry jest dla
niego symbolem styszalnosci gtosu osoby go
trzymajace;j.

Kiedys role takiego symbolu petnity miedzy
innymi skrzynka po marchewce, beczka po $le-
dziach, maska samochodu lub stojacy nieopodal
woz opancerzony. Wszystko, na czym mozna
byto stana¢ powyzej ttumu i przekazaé¢ mu swaj
punkt widzenia. Tak w kazdym razie wygla-
dato to w warunkach rewolucyjnych. W innych
okolicznosciach do tego celu stuzg méwnice,
ambony, sceny i wszelakie podwyzszenia, plus
narzedzia wzmacniajace przekaz. Kiedys wystar-
czat donos$ny gtos, a obecnie potrzebny jest mi-
krofon, kamera i dostep do odbiorcow.

Z tym ostatnim jest najwiekszy ktopot, bo
cho¢ swoj przekaz moze mie¢ kazdy, to juz
z docieralnoscig bywa réznie. Céz nam bowiem
po wtasnych kanatach na YouTube, Bandcamp
czy SoundCloud, skoro odwiedz3 je tylko inter-
netowe boty i starsza pani z Ontario - w obu
przypadkach przypadkowo. | prosze sobie wy-
obrazi¢, ze nikogo na $wiecie nie rusza to, iz
zamieszczamy tam rzeczy dla nas wartosciowe
i majace znaczenie.

W jakze cynicznym $wiecie rzeczywistym
czynnikami prawdziwie decydujacymi o wadze
przekazu s3 liczba odbiorcéow i pozycja kon-
kretnego medium nadawczego. Na przyktad
w takim gtéwnonurtowym telewizorze, w porze
najwiekszej ogladalnosci, ré6zne gadajace gtowy
moga pociska¢ farmazony, od ktérych w piw-
nicy gnija kartofle. | tak dotrg one (farmazony,
a nie kartofle) do kilku milionéw uprawnionych
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do kupowania i gtosowania, z ktérych spora
czes$c¢ przyjmie je bezrefleksyjnie za bezdysku-
syjng prawde. Innych te nonsensy doprowadza
do furii i utwierdza w przekonaniu, ze rozum
jest przereklamowany, bo przegrywa w kon-
frontacji z kolorowym obrazkiem. Jeszcze in-
nym nieSwiadomie utkng w podswiadomosci,

z ktérej wypetzng w odpowiednim momencie.
W kazdej z tych sytuacji sfarmazonowany prze-
kaz spetni swe zadanie.

Dochodzimy zatem do wniosku, ze to nie mi-
krofon odréznia ulicznego krzykacza od stand-
-upera. Tym wyréznikiem jest medium przekazu
i liczba odbiorcéw. Mdéwiac inaczej, samo po-
siadanie mikrofonu - bardzo dobrego, kosztow-
nego, a nawet bezprzewodowego - jest dalece
niewystarczajace, by ktos na powaznie liczyt sie
z tym, co ma do przekazania jego uzytkownik.

Konkluzja to do$¢ pesymistyczna i prawdziwa
takze w kontekscie tworzenia i publikacji mu-
zyki. Szczegélnie teraz, gdy odnosi sie wraze-
nie, ze tak zwanych producentéw muzycznych
jest wiecej niz potencjalnych stuchaczy. A juz
na pewno wiecej niz stuchaczy chcacych ptacic¢
za to, czego stuchaja. Dzisiaj kazdy ma dostep do
owego symbolicznego mikrofonu i moze robi¢
mndéstwo rzeczy w poszukiwaniu dobrze dziata-
jacego wejscia, do ktérego da sie go podtaczyc.

Na szczesScie nadzieja nie umiera ostatnia - ona
po prostu zyje wiecznie. Dlatego warto nauczy¢
sie postugiwania tymze mikrofonem nawet
wtedy, gdy nikt nas nie stucha. A przede wszyst-
kim miec¢ co$ sensownego i oryginalnego do prze-
kazania. Moze sie bowiem zdarzy¢, ze jakos uda
nam sie wdrapa¢ na te stojaca posrodku ttumu
beczke po $ledziach. Wtedy to, co i jak bedziemy
chcieli przekaza¢, zacznie mie¢ decydujace zna-
czenie, pozwalajac odréznic sie od innych. Fid

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP

PRENUMERATA
naprawde warto



W NUMERZE

ROZMOWY
Mitch McCarthy
Wactaw Zimpel
SZAMZ
MIXEDBYTRZY

TECHNOLOGIA

Bitwa maszyn perkusyinych

Prezentujemy zestawienie o$miu automatéw i syntezatoréw
perkusyjnych dostepnych aktualnie w sprzedazy, majac na-
dzieje, ze pomoze Wam w znalezieniu najlepszego do Waszych
zastosowan

Pajczur PajSoil EiS
Bezptatny kompresor PajSoil w wersji EiS powstat we wspot-
pracy z nasza redakcja. Przyjrzyjmy sie blizej jego niesamowi-
tym mozliwosciom

Bezptatne sample
Mamy dla Was kolejna paczke najswiezszych sampli od Cyclick
Samples i Groove Criminals. Wszystkie znajdziecie online, na
stronie www.media.avt.pl
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NOWE
Z WYJATKOWO NISKIM SZUMEM WLASNYM

Kali Audio wychodzi naprzeciw oczekiwaniom wielu uzytkownikéw i wprowadza nowe 3-drozne monitory
studyjne IN-5 wyposazone w 5-calowy gtosnik niskotonowy, koncentryczny 4-calowy gtosnik sredniotonowy
z 1-calowym gtosnikiem wysokotonowym.

Model IN-5 uzupetnia linie 3-droznych monitoréw studyjnych Kali Audio ,Independence’, w sktad ktorej
wchodzi réwniez wiekszy model IN-8. W obu systemach podziat pasma pomiedzy gtosnikiem niskotonowym,
a koncentrycznymi przetwornikami srednio-wysokotonowymi sprawia, ze monitory sg akustycznie punktowym
zrodtem dzwieku. Taka konfiguracja eliminuje przestrzenng separacje elementow wysokotonowych

i niskotonowych, dajgc monitorom bardzo szczegétowa scene dzwiekowa.

‘ ‘ Jestesmy dumni z innowacyjnosci, jakg
wnosimy do tych gtosnikow. To byta nasza
pierwsza okazja, aby zbudowac systemy
na podstawie opinii uzytkownikow
i uwazamy, ze wykonalismy swietng robote
wdrazajgc zmiany i ulepszenia w oparciu
o te opinie. , ,

— Nate Baglyos

dyrektor ds. marketingu w firmie Kali Audio

Essm eprasa.pr 61E4p3a428
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Audient iD14

Sporo wskazuje na to, ze za te

pieniadze nie uda nam si¢ ku-
pi¢ nic bardziej funkcjonalnego
niz Audient iD14

W TESTY

24 Audient iD4/iD14

interfejsy audio

28 HEDD Type 07 Mk2

aktywne monitory bliskiego pola

32 M-Audio Hammer 88 Pro

klawiatura gtéwna i kontroler MIDI

48 M-Audio M-Track Duo

interfejs audio

36 Modal Cobalt 8M

syntezator polifoniczny

44  Hexachords
Orb Producer Suite 2.0
procesory Al

50 Pajczur PajSoil

wirtualny kompresor

40 Sequential Pro 3
syntezator hybrydowy

& STALE RUBRYKI

3 Wstep

8 Zaprenumeruj /8
10 Mieszanka

74 Ableton Live : 7 .
86 Rynek T8 I | - - Modal Cobalt 8M

Nikt nie ma prawa narzekac na

. maty wybér w zakresie synteza-
88 M T i | toréw sprzetowych. Teraz bedzie
B el B on jeszcze trudniejszy, bo poja-
90 Spis materiatow . wit sie Cobalt brytyjskiej firmy

Modal Electronics

multimedialnych
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SENNHEISER MD 435

N

SENNHEISER MD 445

N

MD 445/435

Nowa jakosc
brzmienia wokalu

Poznajcie nowe przewodowe dynamiczne mikrofony wokalowe
MD 445 i MD 435. Superkardioidalny MD 445 o szerokiej
membranie zapewnia czyste brzmienie, doskonata separacje
od innych zrédet dzwieku na scenie oraz wysoka odpornos$é

na sprzezenia zwrotne. Kardioidalny MD 435 oferuje przyjemny,
miekki dzwiek, odtwarza wokale wyraznie i pewnie, nawet

w gtosnych warunkach scenicznych.

SENNHEISER

The Future of Audio


http://www.sennheiser.pl/md445
http://www.sennheiser.pl/md435

P!

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

renumerata

AWET O POLOWE TANIEJ]

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty
jest premiowane prezentem (patrz strona obok)

erabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk.pl
(wystarczy podczas zamowienia poda¢ numer

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

-jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
www.avt.pl poraz pierwszy lub przedtuzaszjg

po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-

(szczegdty na www.avt.pl).

tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
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http://www.avt.pl
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http://www.avt.pl
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mailto:prenumerata@avt.pl
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie w prezencie
jeden z ponizszych prezentow (do wyboru):

DIANA
KRALL

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. Z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy
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inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy $cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl

MIESZANKA

N Allen & Heath DT Preamp Control

Dzieki aplikacji DT Preamp Control uzytkow-

nicy réznego typu urzadzen moga korzystac

z ekspanderéw Dante I/O firmy Allen & Heath.

Ta bezptatna aplikacja kompatybilna z Win-

dows i macOS, umozliwia sterowanie wieloma

ekspanderami DT168 i DT164-W, podtaczo-

nymi do cyfrowych mikseréw wyposazonych

w Dante i systemow zarzadzania dZzwiekiem.

Dzieki temu mozna uzyskac brzmienie kla-

sycznych przedwzmacniaczy Allen & Heath

oraz wysokiej jakosci konwersje 96 kHz, bez

wzgledu na marke posiadanego systemu trans-

misji, estradowego lub studyjnego.
Przenosny DT168 i nascienny DT164-W

przeznaczone s3g do pracy w ramach sieci roz-

proszonych, w ktérych wyma-

gana jest duza liczba kana-

tow Dante lub I/O AES67.

Jak moéwia przedstawi-

ciele firmy Allen & Heath,

,0d czasu wprowadzenia

ekspanderéw na rynek otrzy-

malismy wiele présb o to, by

byty kompatybilne z syste-

mami innych marek. Domy

modlitwy, kampusy uniwersy-

teckie i sceny wykazaty zain-

teresowanie wdrozeniem na-

szych rozwigzan Dante wraz

z ich istniejagcym systemem

audio, a DT Preamp Control

to umozliwia”.

& www.allen-heath.com

& www.konsbud-audio.pl

N Sennheiser XS Lav

Najnowszy przypinany mikrofon marki Sennheiser
to budzetowy produkt do wszechstronnego zastoso-
wania, ukierunkowany gtéwnie na prace mobilna. Jest
on dostepny w trzech wersjach - Mobile (ze ztgczem
TRRS), XS Lav USB-C (ze ztagczem USB-C) oraz XS Lav
USB-C Mobile Kit (z dodatkowym statywem Manfrotto
PIXI Mini oraz uchwytem do smartfonéw). W kazdym
przypadku XS Lav otrzymuje napiecie z urzadzenia, do kt6-
rego jest podtaczony, jednoczesnie kierujac do niego sygnat
analogowy (w przypadku wyjscia TRRS) lub cyfrowy, gdy
uzywamy ztacza USB-C. W tym ostatnim przypadku ztacze
jest kompatybilne z przejsciowkami na format USB-A. Prze-
wod mikrofonowy ma dtugosé 2 metrow.

Wszystkie mikrofony XS Lav sg standardowo wyposazone
w klips, zdejmowang ostone z pianki i woreczek do przechowy-
wania. Kazdy z pakietéw bedzie dostepny w sprzedazy w maju
tego roku, a ich ceny prezentuja sie wyjatkowo atrakcyjnie. Za
wersje TRRS XS Lav Mobile zaptacimy 229 zt, mikrofon ze zt3-
czem USB-C bedzie kosztowat 269 zt, a cena za peten zestaw
XS Lav USB-C Mobile Kit to 459 zt.
& www.sennheiser.pl
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audioplus.pl/evolve

Najnowoczesniejsza konstrukeja kolumnowa w swojej klasie
Woudowany mikser cyfrowy od inzynierdw Dynacord

Potacz dwa zestawy skretka i miksuj do 16 kanatow
w tablecie lub telefonie

Szerokie pokrycie dZwigkiem: 120 stopni w paziomie
Ultrakompaktowa konstrukeja, nowoczesny design

Polgcz dwa zestawy skretka
i miksuj do 16 kanatéw
w tablecie lub telefonie!



https://www.audioplus.pl

MIESZANKA

N Kable
Warm Audio

Wspotpraca amerykanskiej firmy
Warm Audio ze szwajcarska Gotham
AG zaowocowata powstaniem nowych
produktéw. Sg nimi kable audio do-
stepne w dwéch grupach - Premier

i Professional - w kazdym przypadku
zakonczone ztgczami XLR, TS lub TRS
w réznych konfiguracjach. Tworcy

sg pewni wysokiej jakosci swoich pro-
duktow, dlatego wszystkie kable sprze-
dawane s3 z dozywotniag gwarancja.
Szczegblng uwage warto zwrécié na
linie Premier, w ktorej zastosowano
ztacza z poztacanymi stykami, pleciong
zewnetrzna powtoke, czteroprzewo-
dowa konstrukcje Starquad (redukcja
zaktdcen radiowych) oraz ekranowanie
o nazwie double-reussen (ttumienie
zaktécen elektromagnetycznych).

Ceny kabli, w zaleznosci od modelu, formatu i dtugosci, zaczynaja sie
od 65 zt (15-centymetrowy kabel krosujacy z katowymi wtykami TS
6,3 mm) i dochodza do 457 zt za kabel mikrofonowy XLR o dtugosci 15
metréw. Standardowy kabel gitarowy lub mikrofonowy o dtugosci 3
metrow kosztuje 121 zt w wersji Pro i 202 zt w wersji Premier.

N www.warmaudio.com
N www.audiostacja.pl

N Marantz
MPM-4000U

Kapsuta nowego mikrofonu pojemno-
sciowego Marantz MPM-4000U ma
bardzo ciekawa konstrukcje, oparta na
14-milimetrowej membranie napylo-
nej czystym aluminium. Oferujac cha-
rakterystyke nerkowg sprawdzi sie
podczas pracy na biurku w przypadku
podcastéw, prowadzenia lekcji czy
nagrywania gtosu lektorskiego.

Sygnat z kapsuty kierowany jest do
wzmacniacza napieciowego, a nastep-
nie do uktadu konwersji analogowo-
-cyfrowej, z ktorego za posrednictwem ————==
USB mozemy go przesta¢ do komputera.
Port ten zapewnia tgcznos¢ dwukierunkows, co
oznacza, ze mozemy odbiera¢ dzwiek z programu
DAW (lub realizujacego strumieniowanie) i kon-
trolowac go w stuchawkach podtaczonych bez-
posrednio do samego mikrofonu.

W pakiecie otrzymamy oprogramowanie do
nagrywania MPC Beats, uchwyt mikrofo-
nowy do montazu na tradycyjnym
statywie mikrofonowym, statyw
biurkowy oraz kabel
USB. Catos¢ kosztuje
422 zt.
N www.marantzpro.com
N www.audiostacja.pl

N Nowe moduty SSL

Po znaczacym sukcesie, jakim okazaty sie
takie produkty firmy Solid State Logic jak
procesor Fusion oraz mikser Six, ta brytyj-
ska firma postanowita go zdyskontowac, od-

]

- STEREQ Bus COMPRESSO

Swiezajac wszystkie swoje moduty lunchbox
z serii 500. Takie urzadzenia jak Bus Com-
pressor, 611EQ i 611E-Dynamics maja teraz
nowe wzornictwo, z szarym kolorem panelu
na szczotkowane;j stali. Z kolei przedwzmac-
niacz SSL VHD oferowany jest obecnie
w wersji VHD+, ktéra oprécz nowego koloru
ma wejscie instrumentalne DI.
Jednoczesnie pojawity sie dwa zupet-
nie nowe moduty, czeSciowo bazujace na
swych wiekszych odpowiednikach. Kosz-
tujacy 4.990 zt SSL Ultraviolet opiera sie
na sekgcji korekcji z procesora SSL Fusion,
oferujac nieco wiecej mozliwosci. Urza-
dzenie ma dwa pasma srodkowe z funkcja
o nazwie Focus. Jej zadaniem jest zwiek-
szenie dobroci filtracji przy jednoczesnym

SSt . EDWN

poszerzeniu zakresu wzmocnienia/ttumie-
nia, dzieki czemu filtry moga pracowac wy-
jatkowo selektywnie, wrecz chirurgicznie.
Poza dwoma przestrajanymi filtrami pa-
smowymi korektor oferuje dwa filtry pot-
kowe oraz filtr gérnoprzepustowy z mozli-
woscig wyboru 5 czestotliwosci i regulacja
poziomu wyjsciowego.

Modut o nazwie SSL SiX CH to nic in-
nego jak tor wejsciowy SuperAnalogue,
bedacy pojedynczym kanatem miksera
SiX. Za 1.850 zt otrzymamy przedwzmac-
niacz mikrofonowy, dwupasmowa ko-
rekcje i kompresor regulowany jednym
potencjometrem.

N www.solidstatelogic.com
& www.audiotechpro.pl

STECEIRALIRA
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Zastugujesz
na wiecej

Zaprojektowane od nowa
interfejsy iD4 iiD14 drugiej generacji (MKII)

Poprawiona joko$¢ dZzwieku dzieki nowym, wysokowydajnym przetwornikom AD/DA,
przedwzmacniacze mikrofonowe z konsolet wielkoformatowych Audient,
wejscie instrumentalne JFET, podwdjne wyjscie stuchawkowe, zasilanie po USB, i duzo wiece;...

AUDIENT

Wytqczny dystrybutor www.soundtrade.pl

w Polsce facebook.com/audientpl
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550 MIESZANKA

N V/icoustic Cinema

Do paneli akustycznych Cinema portugal-

skiej firmy Vicoustic dotaczyty trzy nowe

modele VMT. Poprzez ich mieszanie mozna

uzyskac trojwymiarowe kompozycje o zréoz-

nicowanej powierzchni. Piano VMT, Ci-

nema Forte VMT i Cinema Fortissimo VMT

maja rézna grubosé (od 60 do 120 mm),

a w konsekwencji chtonno$¢ akustyczna

dla niskich czestotliwosci. Poza rézna

gruboscia i struktura panele dostepne

sg w szesciu wariantach wykonczenia, po-

zwalajac dopasowac je do niemal kazdego

wnetrza. Wszystkie sg kompatybilne z sys-

temem mocowania VicFix J, a dzieki mozliwo$ci mocowania w ro-

gach pomieszczen sprawdza sie w roli putapek basowych.
Pochylony front panelu Cinema Forte VMT ma 60 mm w naj-

cienszym miejscu i 120 mm w najgrubszym. W zalezno$ci od uto-

zenia, umozliwia to tworzenie ciekawych wzoréw, zwtaszcza
w potaczeniu z innymi panelami z tej serii.

W https://vicoustic.com

N www.mjaudiolab.pl
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N Spitfire Audio Mrs Mills Piano

vt AGe T -

52

W Studio Two na Abbey Road znajduje sie jedyne w swoim
rodzaju pianino, ktére stuzyto tam jako instrument akompa-
niujacy, wykorzystywany podczas nagran takich wykonawcéw
jak The Beatles. To pochodzace z 1905 roku pianino Steinway
Vertegrand, zwane przez realizatoréw i bywalcéw tego studia
mianem Mrs Mills Piano, charakteryzuje sie intrygujacym, nieco
rozstrojonym i jasnym brzmieniem, wynikajagcym z polakiero-
wania mtoteczkédw uderzajacych w struny. Czes¢ jego biatych
klawiszy jest wrecz ,wytarta do kosci” od czestego uzywania,
ale miedzy innymi na tym polega urok tego nieszablonowego
instrumentu.

Podczas swojej pracy nad pakietem Abbey Road One (jego test
zamiescilismy w poprzednim numerze naszego magazynu) specja-

14

lisci z firmy Spitfire nagrali prébki tego pianina i na ich bazie stwo-
rzyli nowy instrument. Moze on funkcjonowac oddzielnie lub jako
modut w ramach biblioteki Abbey Road One. Unikalna akustyka
Studio Two, ktéra od lat 60. minionego wieku praktycznie nie
ulegta zmianie, sprawia, ze pianino to brzmi niemal tak samo jak
za czasOw The Beatles. Lakierowanie mtoteczkéw miato miejsce
w latach 50., kiedy zdecydowano o restauracji tego pianina. Firma
Steinway uznata, ze najlepszym rozwigzaniem bedzie pokrycie
filcu lakierem, ktéry przywrdcit jasny dzwiek.

Za pakiet Originals Mrs Mills Piano zaptacimy 29 euro i jest
to cena wyjatkowo atrakcyjna wobec historii oryginalnego
instrumentu.
B www.spitfireaudio.com
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" novation
Jaki ojciec
taki synth

To tutaj wszystko sie zaczefo. Brzmienie syntezatoréw Novation jest sktadnikiem tysiecy przebojow.

lch funkcjonalnose zaskakuje i nie przestaje sie rozwijac jeszcze wiele lat po premierze.

Przekonali sig o tym Radiohead, Massive Attack, Orbital, Nine Inch Nails, Giorgio Moroder, Jean-Michel Jarre.
Disclosure, RZA i wielu innych.

i

Sag stworzone do tworzenia. Ciekawe, co Ty stworzysz z nimi. i a5 2T |

Novation Summit

www.audiotechpro.pl/novation

Oudio'ec Biuro i Studio Odstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
professional audio equipment Polski dystrybutor: Arturia, Avalon, Brauner, elysia, Empirical Lab, EVE Audio, Focusrite, Focusrite Pro,
www.audiotechpro.pl Heritage Audio, IsoAcoustics, KRK, Novation, Sontronics, Studiologic, Teenage Engineering, Waldorf, WesAudio


http://www.audiotechpro.pl/novation
http://www.audiotechpro.pl
mailto:info@audiotechpro.pl

MIESZANKA

N Sontronics
Podcast Pro

Jak ten czas szybko leci... Mikrofon
Sontronics Podcast Pro miat swa
premiere rok temu i spotkat sie z tak
duzym zainteresowaniem nabyw-
cow (wyprodukowano ich juz ponad
10.000), ze ten brytyjski producent
postanowit poszerzy¢ palete kolory-
styczna mikrofonu o kolejnych pie¢
barw. Mamy zatem kosmiczng szaros¢,
fiolet, niebieski, zielony i ztoty, ktére
dotaczaja do juz dostepnych czer-
wonego (a w zasadzie szkartatnego)
i czarnego. Poczatkowo mikrofony
w nowych kolorach miaty funkcjono-
wac wytacznie jako podarki, ale wzbu-
dzity tak duze zainteresowanie, ze na-
tychmiast pojawito sie wiele zaméwien
i zaistniata konieczno$¢ uruchomienia
ich produkgji.

Podcast Pro to mikrofon dynamiczny
o charakterystyce supernerkowej, wy-
posazony we wbudowany filtr prze-
ciwpodmuchowy. Dzieki temu oferuje
radiowg jakos$¢ brzmienia i duza odpor-
nos$¢ na artefakty soniczne.

Bez wzgledu na kolor mozna go kupic
w cenie 540 zt.
N www.sontronics.com
N www.audiotechpro.pl

N Sennheiser MIKE 400 e

A
Nowa, zastepujgca poprzednig wersje odstona MKE 400 | h
to kompaktowy mikrofon typu shotgun, ktérego zadaniem e

jest praca w charakterze mikrofonu nakamerowego o mocno % .
kierunkowej charakterystyce. W tej roli moze wspotpraco- A5 g‘
wac zaréwno z cyfrowymi lustrzankami, jak i urzadzeniami -
przenos$nymi, sprawdzajac sie w pracy vlogeréw, kamerzy-
stow i reporteréw.

Nowy MKE 400 ma wyjscie stuchawkowe z regulacja gto- e /
$nosci, wytrzymate wewnetrzne mocowanie antywstrza- N " = )
sowe, interesujgco zaprojektowana wewnetrzng owiewke = e ——
oraz funkcje automatycznego wtaczania/wytaczania. Do-
stepny bedzie takze zestaw mobilny MKE 400 Mobile Kit,
ktéry poza mikrofonem zawiera uchwyt Sennheiser Smart-
phone Clamp oraz miniaturowy statyw i stabilizator Man-
frotto PIXI Mini Tripod.

Do pracy na zewnatrz przeznaczona jest ostona futrzana,
ktéra wystarczy zatozy¢ na zintegrowang owiewke. Filtr
dolnoprzepustowy mikrofonu eliminuje czestotliwosci pod-
akustyczne, a sama obudowa petni funkcje owiewki. Regu- A
lacji podlegaja czutos$¢ mikrofonu oraz poziom na wyjsciu ] —~ st
stuchawkowym. W komplecie znajdziemy kable 3,5 mm TRS .

i TRRS, a mocowanie typu zimna stopka pozwala na montaz

na aparacie, gimbalu lub tyczce. Mikrofon zasilany jest przy: it

uzyciu dwdch baterii R6, ktore wedtug zapewnien produ=
centa wystarcza na 100 godzin ciggtego nagrywania. Nie

zabrakto wskaznika poziomu baterii, ktory sygnalizuje ich

roztadowanie na 3 godziny przed przewidywanym wyt3cz
niem. Przy wspétpracy z cyfrowa lustrzanka (oraz niektor
smartfonami) MKE 400 automatycznie wiacza sie i wytac
wraz z aparatem.

Cena katalogowa MKE 400 to 919 zt, a zestaw mobilny |
MKE 400 bedzie oferowany w.cenie 1.059 zt. \
& www.sennheiser.pl . - :
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Graj

Podaruj palcom ekspresying,
potwazong klawiature z ustawi-
ana dynamika i Aftertouch, ktora
natychmiast reaguje na wszyst-
kie nivanse stylu Twoje] gry.

Powtarzaj

Mechanizm Repeat Engine (silnik
powtarzania fraz) pozwala
twiorzyc inspirujace elementy ryt-
miczne z bezposrednim i intuicy-
inym sterowaniem w czasie rzec-
zywistym  poprzez dedykowane

klawisze,

Steruj DAW

Kontroluj podstawowe funkecje
ulubionego oprogramaowania
DAV bezposrednio z Impact GXP
za pomocy dedykowanych ele-
mentow sterujacych. Integracja
dostepna dla 12 aplikacji DAW.

Produkuj

Dostarczane z GXP88 opro-
gramowanie zawiera wszystko,
czego potrzebujesz do tworzenia:
licencje na cieszgce sig uznaniem
Steinberg
Cubase LE i wirtualny syntezator
Retrologue.

oprogramowanie

ped=m QUM

16 podswietlanych kolorami RGB padow czutych na predkosd | nacisk,
8 wytrzymatych potencjometrow (360 stopni),
Kolorowy wyswietlacz TFT o rozdzielczosci 320%240 z 4 programowalnymi

przyciskami,

16 przyciskéw LED RCB wbudowanego sekwencera krokowego przechowujacy’
16 kolekcji po 16 sekwencji (paterndw) kazda. Sekwencja do & czesci
(tacznie do 64 krokaow),

8 przyciskow Nektarine zapewniajacych bezposredni dostep do brzmien,
miksera, konfiguracji padow, wiyczek,

& przyciskow trybu pracy,

7 przyciskow transportowych z podséwietleniem LED,

W petni programowalne przez MIDI pady, przetaczniki i potencjometry,
16 presetow do przechowywania weszystkich ustawien wewnetrznych,

Wytrzymata z aluminiowa obudowa.

W komplecie Nektarine aplikacja bedaca jednoczesnie plug-inem, hostem dla innych wityczek biblioteka brzmien | ustawien [mozliwose pracy jako
wiyczka AAX, AU, VST i VST3 lub samodzielna aplikacja). Do 16 slotdw na instrumenty - obstuga warstw, podziatu i stref z bezposrednim wyborem slotow
z instrumentami z poziomu AURA czy GXP88


http://www.audiofactory.pl
http://www.nektartech.com

N DigiTech powrdcit!

MIESZANKA

Niezmiernie rzadko zdarza sie, by
firma, ktéra jakis czas temu zaprze-
stata produkcji nowych urzadzen,

wrdcita na rynek. Historia DigiTecha

siega 1984 roku. Jej procesory wy-
tyczaty kierunki rozwoju w zakresie

urzadzen do cyfrowego przetwarzania
sygnatu - gtéwnie gitarowego, cho¢
nie tylko. W latach 90. i na poczatku

| il
LU

Tef

L

nowego wieku nie byto miesiaca,
w ktérym nie testowaliby$my na ta-
mach naszego magazynu przynajmniej
jednego urzadzenia cyfrowego Digi-
Tech (lub analogowego DOD, ponie-
waz obie marki funkcjonuja razem).
Dlatego bardzo ucieszyliémy sie z in-
formaciji, ze sprzet DigiTech juz wkrotce
zndw bedzie dostepny w sprzedazy.

N Andrea Bocellii Vi7000

Prezentowany w TVP w czasie Swiat Wielkanocnych
koncert ,Cud zycia” Andrei Bocellego rejestrowano
w warszawskim Ufficio Primo, z towarzyszeniem Or-
kiestry Opery i Filharmonii Podlaskiej oraz zespotu
wokalnego Warszawskiej Opery Kameralnej pod ba-
tutg Carlo Berniniego. Sam Andrea Bocelli to wtoski
Spiewak mogacy poszczycic sie ponad 75 milionami
egzemplarzy sprzedanych ptyt i wieloma prestizo-
wymi nagrodami muzycznymi oraz filmowymi.
fE Za nagtosnienie koncertu odpowiadata firma GMB
I - Pro Sound. W charakterze konsolety gtéwnej wyko-

Beda to: Trio+, SDrum, Looking

Glass Overdrive, Carcosa Fuzz, Bass
Whammy, The Drop, Whammy DT,
Whammy Rocochet, Whammy 5, delay
analogowy DOD Rubberneck, cyfrowy
emulator gitary 12-strunowej Digitech
Mosaic, filtr analogowy DOD Filter 440
i emulatory CabDry VR oraz FreqOut.
& www.facebook.com/efekty.digitech

rzystano Soundcraft
Vi7000, pozwalajacy
na obstuge do 384
kanatow wejscio-
wych i wyjsciowych.
Jej system zawiera 8
efektéw Lexicon, dy-
namiczne korektory
BSS DPR901ii oraz
automixer Studer,
pozwalajac na prace
W oparciu o proto-
koty MADI i Dante,
wraz z monitorowa-
niem systemow bez-
przewodowych AKG,
Shure oraz Sennhe-
iser bezposrednio

z poziomu ekranu
konsolety.

& www.essaudio.pl
fot. GMB Pro Sound
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N Sala koncertowa przy PSM
w Zambrowie gum

Panstwowa Szkota Muzyczna
| Stopnia im. Lutostawskiego
w Zambrowie wybudowata
sale koncertowg i wyposazyta
ja w nagtosnienie L-Acoustics.
Instytucja ta dziata od 1980
roku, poczatkowo jako filia
placowki w tomzy, a od po-
towy lat 80. jako samodzielna

jednostka. Jej nowo wybudowana sala koncertowa jest wyni- System nagtosnieniowy bazuje na punktowych, szerokopasmo-
kiem osobistego zaangazowania dyrektora Szkoty, Krzysztofa wych zestawach gto$nikowych L-Acoustics z serii X oraz dwéch sub-
Witkowskiego. ,Prezentacja osiggniec¢ uczniow jest elementem basach L-Acoustics SB18i. Jako frontfill wykorzystywane sg wspoto-

niezbednym w edukacji muzycznej. Obycie ze sceng, prezentacja siowe zestawy 5XT, za$ catosc jest zasilana przez wzmacniacze LA4X.
swoich umiejetnosci, walka z trema - to bardzo wazne elementy Do dyspozycji jest system mikrofonéw bezprzewodowych Electro-

edukacji uczniow” - mowi dyrektor Witkowski. ,W zwigzku -Voice RE3 pod postacig mikrofonéw przewodowych i nadajnikéw
z tym sala koncertowa powinna zapewnia¢ mozliwie najlepsze bodypack z mikrofonami nagtownymi. Zestaw sprzetu uzupetniajg
warunki akustyczne i techniczne, posiada¢ odpowiednia aku- mikrofony instrumentalne Electro-Voice z serii PL oraz ND.

styke oraz wtasciwe wyposazenie sceny”. N www.audioplus.pl

N Aktualizacja Soundscape

Najnowsza aktualizacja d&b audiotechnik Soundscape w zamierzeniach tworcow tego systemu pozwoli uzyskac
jeszcze lepsze wrazenia akustyczne. Jak twierdza, ,nowe funkcjonalnosci nie tylko znacznie zwiekszaja elastycznosc
Soundscape, ale tez utatwiajg implementacje systemu w réznego rodzaju
aplikacjach - od matych spektakli teatralnych, po duze, ztozone produkcje”.
Na system Soundscape sktada sie procesor DS100, ktéry moze dziatac¢
samodzielnie lub wspétpracowac z jednym albo dwoma dedykowanymi mo-
dutami oprogramowania: En-Scene (oprogramowanie do pozycjonowania
obiektow dZzwiekowych) oraz En-Space (oprogramowanie do emulacji aku-
styki pomieszczen).

Oprogramowanie En-Scene oferuje obecnie indywidualne ustawienie
poziomu gtosnosci i wyciszanie kazdego obiektu dZzwiekowego w ramach
sekcji systemu nagtosnieniowego. Pojawity sie dwa nowe tryby grup

funkcyjnych - Delay line embedded oraz Outfill embedded - wspiera-
jace zaawansowane konfiguracje zestawow gtosnikowych w przestrzeni
dookolnej 360 stopni.
Z kolei nowa wersja En-Space wspiera uzywanie emulacji na liniach
opoznlajacych i wszystkich grupach funkcyjnych systemu Soundscape.
Odpowiedz impulsowa zostata zoptymalizowana tak, by byto
mozliwe réwnolegte uzywanie emulacji na kilku poziomach
grupy funkcyjne;j.
& www.dbaudio.com
& www.konsbud-audio.pl
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@ EARTHWORKS AUDIO

ICON ush i [CON Pro

S

iy

Mikrofony pojemnosciowe Earthworks Audio ICON (US.ECON' Pro (XLR) to nowy standard w budzetowych nagraniach
wokalnych, lektorskich, radiowych i wlasciwie kﬁdych, o ktérych t{lk_o pomyslisz, by zarejestrowaé swéj gtos.

b

=
.
y o

i

e -

—— - —

W - .
- . —— -

.-niiiiiii!sas:
teissssesziiaag

ﬂ'g’?ﬁ‘

iuja sposéb uzywania modutéw 500 na nowo. Teraz mozesz podlqczac je
leJS audlo USB) [ub cyfrowo do Two;ej ochnéj kar‘ty dZWIQkOWEj (poprzez ADAT)

eprasa.pl 6154b3a42c
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N Rode Wireless GO I

Cyfrowy system bezprzewodowy Wireless GO Il jest
znacznie bardziej funkcjonalny niz jego poprzednik. System
sktada sie z dwdéch nadajnikow i jednego odbiornika, co |
przyda sie zwtaszcza przy nagrywaniu wywiadow badz roz- §
mow. Nie zmienia to faktu, ze moze tez pracowac w trybie
pojedynczym, z jednym zrédtem dzwieku. Nadajniki paruja
sie z odbiornikiem automatycznie z chwilg pierwszego wta-
czenia, zapamietujac wyszukane czestotliwosci. Dwukana-
towy odbiornik wyposazony jest w wyjscie analogowe TRS
3,5 mm (stereo), stuzace do podania sygnatu do cyfrowej
lustrzanki. Z kolei wyjscie USB-C umozliwia bezposrednia
wspodtprace z urzadzeniami mobilnymi. Kazdy z nadajnikow
ma wewnetrzng pamieé pozwalajaca na zapis do 24 godzin
materiatu audio, bez koniecznos$ci uzywania karty SD, mo-
gac stanowi¢ kopie bezpieczenstwa dla dZzwieku zarejestrowa-
nego analogowo lub przez USB-C.

W kosztujacym 1.470 zt zestawie Wireless GO |l znajdziemy
dwa nadajniki, odbiornik, kable TRS/TRS, trzy kable USB-C/

N Dzwiekowa sitownia

Firma o nazwie SoundGym wyszta z ciekawa inicjatywa, polegajaca na stwo-
rzeniu produktu online, ktéry pozwoli rozwija¢ indywidualne kwalifikacje w re-
alizacji dzwieku. Serwis podzielono na kilka sekcji: EQ Trainer, kolekcja gier stu-
zacych do ksztatcenia stuchu, quiz EQ Mirror oraz cotygodniowe konkursy.

EQ Trainer bazuje na korekcji parametrycznej, za pomoca ktérej nalezy do-
pasowac brzmienia réznych materiatéw audio. Nastepnie SoundGym porow-
nuje Twoja prace z tym, czego nalezato dokonad, i wystawia adekwatng ocene.
Dostepnych jest pie¢ poziomow trudnosci, z réznga liczbg i rodzajami korekto-
réow. Petne korzystanie z serwisu wymaga zalogowania, ale z czesci jego funk-
cjonalnosci mozna korzystac¢ bezposrednio.

Po wejsciu na strone wybierz opcje Start your EQ training session, a nastep-
nie Click to start. Nad rozmytym wykresem kliknij Yours, co aktywuje filtr lub
filtry, w zalezno$ci od zadania. Dostrajajac korekcje, mozesz poréwnac efekt
swojej pracy z przyktadowym dzwiekiem, uzywajac trybow Question (wzor-
cowy dzwiek) oraz Yours (Twdj po korekcji). Gdy uznasz, ze Twoje brzmienie
jest takie samo jak w zadaniu, kliknij Confirm, a licznik w lewym gérnym rogu
pokaze doktadno$c, z jaka dokonates korekcji. Po wykonaniu trzech zadan
otrzymasz ocene kornicowa. Zdecydowanie warto poéwiczy¢!

N www.soundgym.co

RODE
&

wireLEssE2 ]
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wireLEssED I

USB-A do tadowania wbudowanych w urzadzenia akumulatoréw,
trzy ostony przeciwwietrzne oraz saszetke do przenoszenia.

N www.rode.com

N www.audiostacja.pl

Wazne daty i terminy powigzane
z wydarzeniem:
ublikacji e 9 maja 2021 - termin nadsytania zgto-
szen oraz streszczen referatow i précis;
ostar- e do 23 maja 2021 - informacja o de-
y moga cyzjach kwalifikacyjnych Komitetu
aréwno Naukowego;
Organi- e 30 maja 2021 - ostateczny termin przyj-
ia refe- mowania optat konferencyjnych w obni-
zonej wysokosci;
Szczegbtowe informacje oraz odnosnik
do formularza rejestracji sa dostepne pod
: ponizszym adresem.
goriach: N http://aes.org.pl/isset2021

Engineering
Society
Polish Section
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnos¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkosc¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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650 zt

(iD4)

1.110 z

(iD14)

Producent
Audient
https://audient.com

Dystrybucja
SoundTrade
Piaseczno k/W-wy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Przedwzmacniacze mikrofo-
nowe: (1 wiD4, 2 wiD14),
zakres regulacji czutosci

58 dB, maks. poziom wej-
Sciowy +12 dBu, impedancja
2,8 kQ, EIN 129 dBA.
Konwersja: 24-bitowa, prob-
kowanie do 96 kHz; zakres
dynamiki 120 dBA (A/C),
125 dBA (C/A).

Latencja DSP miksera:

0,31 ms (probkowanie

96 kHz).

Zasilanie: przez USB-C,
maks. 1,5 A.

Wymiary: 134x125x43 mm
(iD4); 174x125%43 mm
(iD14).

Waga: 0,624 kg (iD4);

0,775 kg (iD14).
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STUDIO

24

150 TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Wejscie renomowanej brytyjskiej firmy Audient na rynek interfejsow
audio w 2013 roku bylo spora niespodzianka. Od tamtego czasu urzadze-
nia te regularnie plasuja sie wsrdd najchetniej polecanych i cieszacych sie

duzym uznaniem uzytkownikéw
odele o nazwach iD4 oraz iD14 pojawity
M sie juz kilka lat temu, ale obecnie dostepne
$3 W nowej, znaczaco zmodernizowanej
odstonie MKII. Pod wzgledem rozwiagzan elek-
tronicznych oba urzadzenia bazuja na podobnych
przedwzmacniaczach i przetwornikach. Zasadnicza
réznica miedzy nimi polega jednak na funkcjonal-
nosci oraz liczbie obstugiwanych portéw audio.
W przypadku iD14 mamy 2 wejscia liniowo-mi-
krofonowe, z ktérych jedno moze wspdtpracowaé
z gitarg; 2 pary wyjsc liniowych stereo; podwdjne
wyjscie stuchawkowe i cos, co znaczaco zwieksza
funkcjonalnos¢ tego urzadzenia - obstugujgce 8
kanatéw (przy probkowaniu pojedynczym) cyfrowe
wejécie optyczne ADAT. Model iD4 ma jedno wej-
$cie uniwersalne, wejscie gitarowe, pojedyncza
pare wyjs¢ liniowych i podwdjne wyjsécie stuchaw-
kowe. W obu interfejsach monitoring wejs¢ i wyj-
$cia z DAW realizowany jest sprzetowo, ale w iD4
obstugujemy go potencjometrem Monitor Mix.
W iD14 dokonuje sie tego za posrednictwem dzia-
tajacej w komputerze aplikacji miksera. Ponadto
przedwzmacniacze w iD14 majg mozliwosc¢ apliko-
wania wzmocnienia 10 dB oraz odwracania biegu-
nowosci sygnatu.

Generalnie oba interfejsy, cho¢ na pierwszy rzut
oka wydaja sie podobne, przeznaczone s3 do in-
nych zastosowan - iD4 jest prostym rozwigzaniem
do kontroli odstuchu i nagran mikrofonowo-instru-
mentalnych, za$ iD14 jest rasowym interfejsem

Audient

interfejsy audio

do projektowego studia nagran, pozwalajacym na
wspotprace z oSmioma zewnetrznymi torami sy-
gnatowymi i majacym trzy szyny wysytkowe do
potrzeb monitoringu.

Nowe iD maja solidne, metalowe obudowy, ta-
czac sie z komputerem przez port USB-C, tg sama
droga otrzymujac zasilanie. Nie jest nam zatem po-
trzebny zaden zasilacz zewnetrzny. Kabel USB-C/
USB-C znajdziemy w zestawie, ale chcac podtaczy¢
interfejs do klasycznego portu USB-A, bedziemy
musieli postarac sie o odpowiedni kabel we wta-
snym zakresie lub - zwtaszcza w przypadku naj-
nowszych MacBookdéw - po prostu zaopatrzyc sie
w dock oferujacy wiecej portéw.

Ten mniejszy
Przedwzmacniacz mikrofonowy w iD4 to ciekawa
konstrukcja hybrydowa, z tranzystorowym ukta-
dem wejsciowym i wzmocnieniem napieciowym na
uktadach operacyjnych NE5532. Konwersje zre-
alizowano na wysokiej klasy przetwornikach AKM
AK5574 (A/C) oraz Cirrus Logic C543198 (C/A).
Zmierzony zakres dynamiki dla wejscia mikro-
fonowego iD4 to 109 dB, a dla instrumentalnego
120 dB - w obu przypadkach w catym zakresie
audio i bez wazenia krzywa A. Zakres regulacji czu-
tosci wejscia mikrofonowego to 58 dB, oraz 32 dB
w przypadku wejscia instrumentalnego. Obie warto-
$ci precyzyjnie dobrano w kontekscie catej rozpieto-
$ci dynamiki. Optymalne wysterowanie wejscia przy

ID4/1D14

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl
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Dostepnos¢ wejécia optycznego, mo-
gacego pracowac w 8-kanatowym try-
bie ADAT, to jeden z najwiekszych atu-

tow interfejsu iD14.

standardowym mikro-
fonie pojemnoscio-
wym i gtosie lektor-
skim uzyskamy przy
ustawieniu Gain na
75%, a w przypadku
$piewu juz w potowie
zakresu regulacji. Po-
ziom sygnatu ze wzmac-
niacza stuchawkowego w zu-
petnosci wystarczy, by zapewni¢ komfortowy
odstuch - zaréwno sygnatu nagrywanego, jak i pod-
ktadu z DAW. W interfejsie iD4 proporcje miedzy
tymi sygnatami ustawiamy potencjometrem Moni-
tor Mix. Kontrolki w wirtualnym mikserze natomiast
odnoszg sie do ustawien . . . . . .
dawewnetrzneiwirtianei 7, nowymi wersjami modeli iD4 oraz iD14 firma
szyny Loopback, ktora zgta-

sza siew programachaudio ~ A ldient zamierza mocno powalczy¢ o klienta z caly

jako dodatkO\INe} paradwejéc' . ] ] . .
i wyj$¢, niezalezna od wejs¢ _

poise nezslezna od veise by zetowo-interfejsowa” konkurencja

temu nagrywac ub transmi- |
towac sygnat mikrofonowy

w kilku aplikacjach jednoczesnie albo przekierowaé  cyfrowej, programowo. Dzieki temu sama kon-
sygnat audio pomiedzy programami, bez konieczno-  strukcja przedwzmacniacza nie ulegta modyfi-

$ci opuszczania srodowiska cyfrowego. kacji w poréwnaniu do iD4. Podobnie rzecz wy-
Poziom sygnatu wejsciowego w iD4 prezento- glada ze zmiang biegunowosci na kazdym z wejs¢
wany jest poprzez diody nad enkoderem gto$nosci  sprzetowych.
monitoréw i stuchawek. Te same diody zapalaja sie Ogromna zaletg iD14 jest nie tylko dostepnos¢
w trakcie krecenia enkoderem, pozwalajac zorien-  dwdch w petni funkcjonalnych wejsé¢ mikrofono-
towac sie w aktualnym poziomie sygnatu na obu wych, ale przede wszystkim o$miu portéw mono
tych wyjsciach. Napiecie fantomowe dla wejscia pod postacia wejscia optycznego TosLink. Moze W Zakres zastosowani
mikrofonowego XLR wtaczamy przyciskiem na tyl-  ono pracowac w stereofonicznym trybie S/PDIF iD4 to dobrze brzmiacy, wygodny
nym panelu. Wejscie to automatycznie przetacza lub 8-kanatowym ADAT. Majac juz w swoim zesta- i kompaktowy interfejs do pracy

H ini i H H P _ H mobilnej i zastosowania w domo-
sie na tryb liniowy z chwilg podtaczenia do niego wie sprzetowym dowolny 8-kanatowy przetwornik Wym studiu nagran: model iD14

wtyku TRS 6,3 mm. analogowo-cyfrowy z wyjsciem optycznym mo- spetnia wymagania stawiane
Przyciskiem z ikong gto$nika wyciszamy sygnat zemy wprowadzi¢ do naszego systemu nagranio- urzgdzeniom do pracy w studiu

na parze wyjs¢ liniowych (domyslnie monito- wego osiem dodatkowych $ciezek (np. z miksera, ﬁir;’(lj]k;‘r’(%;?Oor::ﬁ];'cﬁasms"wa'

rowych), bez wyciszania dzwieku na obu pota- zewnetrznych przedwzmacniaczy, powrotéow

czonych réwnolegle wyjsciach stuchawkowych. efektow itp.), co pozwala na jednoczesne nagry-

Z kolei wcisniecie przycisku iD, od funkcjonalnosci  wanie az 10 niezaleznych $ciezek. Pamietajmy

ktérego wziety swa nazwe interfejsy Audient, za- tez o trzech parach wyjsc stereo (dwie liniowe na

mienia enkoder w kétko przewijania w komputerze tylnym panelu oraz niezalezne stuchawkowe). Je-

(scroll). Umieszczajac kursor myszy nad dowolng $li przyjac, ze symbol liczbowy w nazwie oznacza

kontrolka, mozemy przewija¢ widok lub skalowa¢ liczbe dostepnych portéw, to iD14 powinien sie

jej parametry. Odnosi sie to nie tylko do aplikacji nazywac iD16...
muzycznych czy wtyczek, ale takze do edytorow
tekstu, przegladarek internetowych itd.

Odstuch obu wejs¢ domysinie odbywa sie w try-
bie mono (mikrofon oraz instrument styszalne
sa w obu kanatach z jednakowym poziomem). Gdy
jednak wcisniemy i przytrzymamy oba przyciski
na panelu czotowym, enkoderem mozemy zmieni¢
rozmieszczenie tych wejs¢ w kanatach.

Ten wiekszy
Oba przedwzmacniacze mikrofonowe w iD14 maja
niezaleznie zataczane napiecie fantomowe. Doko-
nujemy tego przetacznikami na przednim panelu ) ) )
interfejsu, ktorym nie towarzysza jednak zadne 'gb; L';i?;iféﬁ:gf;g’tg;ne
sprzetowe wskazniki LED w interfejsie ani wirtu- — - . _ natranzystorze FET oraz po-
alne w mikserze iD. | S dwdjne wyjécia suchawkowe
Przedwzmacniacze interfejsu iD14 maja taki o duzej wydajnosci pradowe;j.
sam zakres regulacji jak w mniejszym kuzynie, ale
oferujg dodatkowe wzmocnienie 10 dB, przydatne
w przypadku cichszych zrodet sygnatu (np. mikro-
fonéw dynamicznych). Z moich obserwacji wynika,
ze wzmocnienie to realizowane jest juz po stronie
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5% TESTY / Audient ID4/ID14

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa toréw mikrofonowych
obu interfejsow z uwzglednie-
niem réznych ustawien czuto-
$ci (15, 50 i 75% zakresu regu-

nic w poziomie znieksztatcen
harmonicznych. Uzyskane wy-

bre - poziom znieksztatcen
jest niski i wyréwnany w ca-
tym zakresie audio.

lacji) i wynikajacych z tego réz-

niki nalezy uznac za bardzo do-

et

- 5i6. Ten ostatni mozna
wykorzystac jako tor

\\i['\ ?,'

T

| 111 pra T
= A e
sﬂ‘w.u's(;‘*%é“m
b

| zleceniowy, kierujac na
niego sygnat np. z innego
interfejsu audio (choéby
z mikrofonu w naszym
laptopie).

Co wiecej, kazda
z trzech analogowych
par wyjs¢ moze by¢
przypisana do jednego
z pieciu Zrédet dostep-

nych w mikserze: Main
Mix, Alt Speakers, Cue A,
Cue B, a nawet bezpo-
$rednio do wyjécia z pro-

¥ Nasza opinia

=+ 8 wejs¢ cyfrowych w forma-
cie ADAT wiD14

+ wysokiej klasy, hybrydowe
przedwzmacniacze

=+ dobrze brzmiace wejscie
instrumentalne

=+ enkoder z funkcjg iD

=+ zasilanie przez USB-C

=+ 3 pary wyjsc stereo i 3 we-
wnetrzne szyny miksu
wiD14

+ duze mozliwosci konfiguracji
odstuchu wiD14

=+ solidna, dobrze przemyslana
konstrukcja

— staba czytelnos¢ interfejsu
miksera

= brak wskaznikéw Phantom
wiD14

— w zestawie tylko kabel
USB-C/USB-C

Odstuch w iD14 konfiguruje sie
za pomoca miksera z trzema we-
wnetrznymi szynami (Master
Mix, Cue A i Cue B), ktére mozna
przypisac do konkretnych por-
tow w oknie konfiguracji System
Panel.

Wiecej o tym wiekszym

Kolejna mocng strong iD14 jest mikser wyposa-
zony w trzy wewnetrzne szyny komutacji wejs¢
do wyj$¢ - Master Mix, Cue A i Cue B. Klikajac na
zaktadkach w prawej czesci aplikacji, przetagczamy
aktualny widok konfiguracji kanatéw wejsciowych
na przypisane do kazdej z tych szyn - moga one
miec niezalezne ustawienia wysytek ze wszystkich
wejsé. Oprocz portdw fizycznych analogowych

i ADAT, wsréd wejsc znajdziemy dwa wirtualne
porty stereo, DAW 1/2 oraz 3/4, i dwa mono

gramu DAW. A to jeszcze
nie koniec, bo oprécz synchronizacji do wtasnego
zegara interfejs moze pracowaé w synchronizacji
z zegarem przychodzacym przez wejscia optyczne
(na dowolnym porcie ADAT lub S/PDIF). W za-
kresie monitoringu mamy mozliwos¢ wyboru
trybu odstuchu mono (oba gtosniki, tylko lewy lub
tylko prawy), regulacje poziomu $ciszenia sygnatu
w trybie Dim, oddzielna, dokonywana w zakresie
od -6 do +6 dB regulacje poziomu na wyjsciu dla
odstuchu alternatywnego oraz przetaczanie grup
Cue Ai B w tryb solo.
Nie zabrakto kilku apetycz-

9 SYSTEM PAMEL
DIGITAL M

"%« ROUTING

PREFERRER
CLOCK SOURCE

ANALOBUE

OUTPUTS TALKBAGK

INTERN (@
DIE 1
ALT

MAIN MIX SPK

MOND MODE

D HODE
ScroliControl

TRIM

nych wisienek na torcie. Phase
Flip w torze odstuchu pozwala
kontrolowa¢é sktadowa réznicowa
miksu stereo. Do realizacji wielu
funkcji mozemy uzywac skré-
toéw klawiaturowych, a wtasne
konfiguracje miksu zapisywac

i przywotywacd. Bezposrednio

w samym interfejsie ustawimy
poziomy sygnatu na wyjsciach
monitorowych, stuchawkowych

i z wirtualnego miksera, mogac

je tez wyciszy¢. Z kolei przycisk
iD, oprocz przetaczenia enkodera
do pracy jako kétka przewijania,
moze by¢ przypisany do obstugi
trybu mono (i zmiany polaryzacji),
$ciszenia odstuchu, aktywowa-
nia mikrofonu toru zleceniowego
lub przetaczania monitoringu

- gtéwny/alternatywny.

T
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W praktyce

\ Loog-back Wit

Wszystko to, co opisano
wyzej, to domena interfej-
sow audio ze zdecydowanie
wyzszej poétki cenowej niz
iD14, a biorac pod uwage
kompaktowe gabaryty tego
urzadzenia, to funkcje prak-
tycznie niespotykane nigdzie
indziej. Sporo wskazuje na to,
Ze za te pienigdze nie uda nam
sie kupi¢ nic bardziej funkcjo-
nalnego niz wiekszy z opisy-
wanych Audientéw. Przed-
wzmacniacze interfejséw
brzmia bardzo czysto, nie szu-
mig i maja optymalny zapas
dynamiki do wykorzystania

w projektowym studiu z am-
bicjami, a nawet w niektérych
obiektach profesjonalnych.
Sygnaty wyjsciowe, zaréwno
liniowe jak i stuchawkowe,
takze sa bardzo dynamiczne

i nie sprawiajg zadnych kto-
potéw w kontekscie wysterowania zewnetrznego
sprzetu. A juz ,scroll-encoder”, zasilanie przez USB

i podwadjne wyijscie stuchawkowe to cechy, za ktére
mozna ten interfejs naprawde pokochac.

Zastanawiacie sie zapewne, gdzie tu jest ten
stynny haczyk, ktérego zawsze mozna sie do-
szuka¢ w bardzo funkcjonalnych, a jednoczeénie
relatywnie tanich interfejsach. W elektronice
i konstrukcji nowych Audientéw go nie znajdziemy
- tu wszystko jest na najwyzszym poziomie, tacz-
nie z doskonatymi przedwzmacniaczami, konwer-
terami i pancerna obudowa (pomyslano nawet
o mocowaniu Kensington, by kto$ nie pozyczyt so-
bie sprzetu bez naszej zgody).

A zatem? Interfejs nie pracuje z prébkowaniem
poczwérnym, czyli 176,2 oraz 192 kHz - szczyt
jego mozliwosci to 96 kHz, cho¢ w dalszym ciagu
mamy 24 bity. Programowy mikser jest mato czy-
telny i nie mozna skalowac jego wymiaréw (nie
liczagc aktywowania widokéw poszczegdlnych grup
wejs$é). W iD14 zdecydowanie brakuje wskaznikow
wiaczenia napiecia fantomowego, a prezentacja
poziomu sygnatéw wejsciowych w interfejsie jest
raczej symboliczna. W przypadku iD4 wystapity
ktopoty z pobraniem nowej wersji firmware i sam
do konca nie wiem, w jaki sposdb sobie z nimi
poradzitem. | wreszcie kabelek. Naprawde nie
wszyscy maja juz porty USB-C w swoich kompu-
terach, a USB-A znajdziemy praktycznie wszedzie,
za wyjatkiem najnowszych makéw. Dojdzie wiec
przynajmniej 40 ztotych na porzadny kabel USB-
-C/USB-A. Na szczescie otrzymujemy spory pakiet
bezptatnego i funkcjonalnego oprogramowania,
ktére z nawiazka powinno nam skompensowac ten
wydatek.

Neumann Les Paul |

Podsumowanie

Z nowymi wersjami modeli iD4 oraz iD14 firma Au-
dient zamierza mocno powalczy¢ o klienta z catg
,budzetowo-interfejsowg” konkurencja, z Focusrite
Scarlett na czele. O ile model iD4 nie wychodzi
zbyt daleko poza standard w tej klasie (nie liczac
enkodera pozwalajacego na przewijanie), to iD14
jest wyjatkowo interesujacy i zastuguje na szcze-
g6lng uwage. Wprawdzie ograniczenie probkowa-
nia ,tylko” do 96 kHz wytacza ten interfejs z wszel-
kich poréwnan, w ktérych brane sg pod uwage
tylko te, ktére moga pracowac do 192 kHz, ale tak
naprawde niewiele oséb z wtasnej woli korzysta
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Mikser interfejsu iD4 stuzy jedynie do obstugi wir-
tualnego portu Loopback. Wejsciom mozna nada-
wac wtasne nazwy, a na wyjsciu prezentowana jest
charakterystyka widmowa sygnatu. Sam interfejs
graficzny jest jednak bardzo ciemny, dlatego na po-

trzeby druku znaczaco go rozjasniono.

z poczwornego prébkowania. Ponadto trzeba pa-
mietac o ograniczeniach formatu ADAT, ktéry jest
8-kanatowy tylko przy prébkowaniu pojedynczym
(44,1148 kHz), staje sie 4-kanatowy przy prébko-
waniu podwaéjnym (88,2 i 96 kHz), a przy poczwor-
nym w zasadzie niczym nie rézni sie od stereofo-
nicznego portu S/PDIF.

Biorac pod uwage renome producenta, wysoka
jako$¢ przedwzmacniaczy i konwersji, dostep-
nos$¢ 10 portéw wejsciowych i 6 wyjsciowych,
nieprzecietng funkcjonalnos¢, a takze cene, jaka
za to wszystko trzeba zaptacic, Audient iD14 zastu-
guje na wyroéznienie znakiem Nasz Typ. Fi8

& Audient ARC

W pakiecie dostepnego wraz
z interfejsami oprogramo-
wania, ktére mozna pobrac

z Audient Creative Hub (ARC),
znajdziemy catg game cieka-
wych narzedzi. Spos$rdd nich
na pierwszy plan wybijaja sie
Steinberg Cubase LE 11 oraz
Cubasis LE 3 - oba niezmiernie
rzadko dodawane do urzadzen
jako bonus. Kolejnym produk-
tem Steinberga w tymze pakie-
cie jest doskonaty wirtualny
analog Retrologue 2, w sporej
mierze oparty na strukturze
stynnego Minimooga. W przy-
padku produktéw Steinberg
nie ma juz potrzeby posiada-
nia klucza e-Licenser, ponie-
waz zastapiono go kluczem
wirtualnym.

Drugim instrumentem w kli-
macie vintage jest genialny
brzmieniowo Gforce M-tron
Pro LE, w ktérym znajdziemy
wszystkie klasyczne brzmienia
klasycznego Mellotronu. Jest
takze realistycznie brzmigca
emulacja gitarowych gtosni-
kéw i wzmacniacza Two Notes
Torpedo Wall of Sound, wir-
tualny fortepian Subito Piano
i pakiet wtyczek Waldorf,
sktadajacy sie z syntezatora
wavetable PPG, syntezatora
perkusyjnego Attack oraz
filtru D-pole. Aha, do tego
3 bezptatne kursy Produce
Like A Pro (i 10% znizki na
kolejne) oraz 2 GB sampli,
30-dniowe bezptatne konto
i 100 kredytéw na produkty
Loopmasters.

W obu interfejsach za przetwarzanie sygnatu z postaci analogowej na cyfrowa odpowie-
dzialny jest wysokiej klasy poczwérny konwerter AKM5574, oferujacy zakres dynamiki
124 dB przy pracy w trybie 4/2 (po dwa przetworniki na kanat skonfigurowane réwnole-
gle). Przetwarzanie cyfrowo-analogowe realizujg natomiast uktady CS43198 firmy Cirrus
* Logic, ktorych teoretyczny zakres dynamiki wynosi 130 dB.
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3.600 zt

cena za sztuke

Producent

HEDD
www.hedd.audio

Dystrybucja
MiP Sp. z 0.0.
Warszawa

tel. 22 424 8254
www.mip.bz

Konstrukcja: aktywna, dwu-
drozna, bi-amp, bass-reflex/
zamknieta.

Przetworniki: 7" (membrana
wielowarstwowa typu pla-
ster miodu, cewka 1,5”);
HEDD AMT.

Czestotliwos¢ podziatu:

2,3 kHz.

Wzmacniacze: 2x100 W, cy-
frowe, klasa D.

Wejscia: analogowe XLR, cy-
frowe XLR (stereo, z wyj-
$ciem przelotowym na drugi
kanat).

Przetwarzanie: analogowo-
-cyfrowe, 96 kHz, 32 bity.
Pasmo przetwarzania:

38 Hz-40 kHz.

Maks. poziom SPL: 116 dB
SPL (para, w odlegtosci 1 m).
Zasilanie: sieciowe,
110-240 V.

Wymiary:

370x220x300 mm.

Waga: 9,9 kg.

I Zakres zastosowan

nowoczesne, aktywne monito-
ry dwudrozne do pracy w projek-
towym i profesjonalnym studiu
nagran jako systemy odstuchu
bliskiego i $redniego pola

¥ Nasza opinia

+ mozliwo$¢ pracy w trybie
otwartym lub zamknietym

=+ cyfrowe wejscie AES
w standardzie

=+ nasycona szczegbtami repro-
dukcja dzwieku

=+ duze mozliwosci dopasowa-
nia charakterystyki

=+ opcja linearyzacji fazy
(takze we wspdtpracy
z subwooferem)

=+ sprawnie dziatajace prze-
taczniki obrotowe

+ mozliwo$¢ pracy w pionie
i poziomie

+ efektowne wykonczenie

— niektdrzy moga je uznac
za szorstkie brzmieniowo

— praca w trybie zamknietym
zmniejsza zapas dynamiki

— niepewne mocowanie nie-
ktorych gatek
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W HEDD MKk2 to jedyne monitory w tej grupie cenowej, ktére moga
pracowac jako klasyczne zestawy bass-reflex lub systemy zamkniete

kontroleréw MIDI oraz monitoréw, by ko-

lejne generacje swojego sprzetu okreslac jako
Mk 2 (1), 3 (Ill) itd. Chodzi gtéwnie o to, aby utrzy-
mac przyjeta na rynku nazwe, a jednoczesnie daé
sobie pole do wprowadzenia zmian i udoskonalen.
Czesto sg one pochodng sugestii uzytkownikow
wczeéniejszego modelu, ale tez rozwoju technolo-
gii i reakcja na dziatania konkurencji. A ta w branzy
monitoréw studyjnych jest niezwykle silna. HEDD
jest bezposrednim rywalem takich marek jak
ADAM i EVE. Ciekawym jest to, ze ich obecni wta-
$ciciele i pracujacy tam konstruktorzy doskonale
znaja sie z szefem HEDD Audio, Klausem Heinzem,
poniewaz wczesniej byli jego wspétpracownikami
lub partnerami biznesowymi.

P rzyjeto sie wsrdd producentéw interfejsow,

Nowe elementy

W przypadku modeli Mk2 pojawity sie cztery
nowe elementy. Pierwszym jest poktadowy Line-
ariser, wczesniej dostepny jako wtyczka dla DAW,
pozwalajacy skorygowac faze sygnatu. Druga rzecz
to mozliwo$¢ ,zakorkowania” otwordw bass-reflex

i wprowadzenia odpowiedniej korekcji przetwarza-
nia, by monitory mogty pracowac jako zamkniete.
To wprawdzie ostabia przetwarzanie baséw, ale
znaczaco poprawia charakterystyke impulsowa

i zwieksza precyzje np. przy cichszym odstuchu.
W konicu najbardziej znane monitory studyjne na
Swiecie, czyli Yamaha NS10M, s3 konstrukcja za-
mknieta i nie bez powodu wtasnie dlatego s3 lu-
biane przez wielu realizatoréw.

Trzeci element to system dopasowania sub-
woofera do zestawdw szerokopasmowych,
okreslany jako Sub-Sat. Jego zadaniem jest takie
przesuniecie fazy sygnatéw reprodukowanych
przez wszystkie przetworniki, by uzyskac spdjna,
w petni skompensowang czasowo reprodukcje
dzwieku, wliczajac w to ewentualna korekcje
fazy, wynikajaca z odlegtosci miedzy satelitami
a subwooferem.

Ostatnig nowos$cia, moze nie tak istotng
z brzmieniowego punktu widzenia, ale za to wi-
docznga na pierwszy rzut oka, jest zastosowanie
lakierowanych korpuséw monitoréw oraz dostep-
nos¢ wersji w kolorze biatym.

HEDD Type 0/ MkZ

aktywne monitory bliskiego pola
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Cata seria Mk2 obejmuje wszystkie dotychcza-
sowe modele, czyli Type 05, 07,20 i 30. HEDD
oferuje przystosowane do wspdétpracy z nimi sub-
woofery - kompaktowy Bass 08 oraz wyposazony
w 12-calowy przetwornik model Bass 12. Sub-
woofery moga wspotpracowac z kazdymi innymi
zestawami szerokopasmowymi, ale - jak zapewnia
producent, i nie jest to chwyt marketingowy - pet-
nie swych mozliwosci zaprezentuja tylko w koope-
racji z Type Mk2.

Do testéw otrzymalismy zestaw sktadajacy sie
z dwdch Type 07 Mk2 oraz subwoofera Bass 08,
ktéremu przyjrzymy sie blizej za miesigc. Caty sys-
tem jest przeznaczony do pracy w projektowych
i profesjonalnych studiach nagran, w charakterze
bliskiego odstuchu.

Konstrukcja

Nowe monitory oparte sg na wzmacniaczach
cyfrowych ICEpower oraz modutach DSP Leaff
Engineering. Te ostatnie powstaja we Wtoszech

i sg wykonywane na zaméwienie firmy HEDD. To
w zasadzie komputery z jednostka obliczeniowag
SHARC, kontrolerem PIC i kontrolerem sieciowym
WizNet W5500, obstugujagcym zewnetrzne pro-
gramowanie (gniazdo sieciowe w monitorach do-
stepne jest tylko do celéw fabrycznych i do aktu-
alizacji). Sygnat do monitoréw mozna doprowadzié
pod postacia cyfrowa, jako AES, lub analogowa.
W tym drugim przypadku jest on digitalizowany
za posrednictwem przetwornika AKM AK5552

N Linearyzacja fazy

oim zdaniem kwestia fazowosci sygnatu,
M czyli zgodnosci czasowej wszystkich cze-
stotliwosci, jest nieco wyolbrzymiona.
W $wiecie rzeczywistym zadne nielaboratoryjne
zrédto dZzwieku nie emituje spdjnej fazowo fali.
Dotyczy to zaréwno zestawu perkusyjnego
(w ktorym poszczegdline elementy sg oddzielone
o dobrych kilkadziesigt centymetrow i wiecej),
zwyktego fletu, gitary akustycznej, jak i catej
orkiestry symfonicznej. To witasnie te przesunie-
cia fazowe definiuja plastyke dZzwieku.

Owszem, przy odstuchu chcieliby$my je
zachowa¢ w mozliwie jak najmniej zmodyfiko-
wanej postaci, ale czy miedzy zrédtem dZzwieku
a naszym systemem DAW nie ma juz jednego
posrednika pod postacig mikrofonu? Czy na
pewno na etapie nagrywania dzwieku w ogdle
jest mozliwos¢ zachowania oryginalnych wra-
zen? Czy nie przypomina to sytuacji, ze od zdje-
cia czy filmu chcemy tréjwymiarowosci, kté-
rej media te nie oferuja, a jesli juz, to w mocno
przetworzonej postaci? Przeciez nagranie ste-
reo, czy nawet wielokanatowe, to jest tylko
proba ujecia dZzwieku tak jak go styszymy, a nie
gwarancja jego uzyskania.

Tak czy inaczej, Lineariser to koncepcja znana
od pierwszych monitorow HEDD, funkcjonu-
jaca poczatkowo jako wtyczka w DAW, a teraz
jako algorytm w DSP monitoréw. Chodzi w niej
o takie czasowe wyréwnanie sygnatéw repro-
dukowanych przez oba przetworniki, aby trans-
jenty pojawiaty sie w tym samym czasie. Niz-
sze tony zawsze beda ,wolniejsze” (swoje maksi-
mum osiggaja dalej od zrédta niz tony wysokie)
i nie ma fizycznej mozliwosci ich ,przyspiesze-
nia". Trzeba wiec po prostu opdznié¢ wyzsze cze-
stotliwosci poprzez wprowadzenie globalnego
opoznienia rzedu 10 ms, wiec przy nagrywa-
niu z odstuchem w czasie rzeczywistym trzeba
te funkcje wytaczyé.

Czy stycha¢ wyrazna réznice? By¢ moze, chot ja
jej wychwyci¢ nie umiem, nawet przez pomiary. &
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Z prébkowaniem
96 kHz i 32-bitowa
rozdzielczoscia.

W $rodku jest wy-
starczajaco duzo
mocy obliczeniowej,
by obstuzy¢ wszyst-
kie funkcje monitora
podlegajace zmia-
nom wprowadzanym
przez uzytkownika.

A tych dokonuje sie
umieszczonymi z tytu
przetacznikami. Zde-
cydowano sie na
solidnie dziatajace
przetaczniki obrotowe
i to byto bardzo dobre
rozwigzanie, cho¢ nie-
ktére metalowe gatki
mogtyby by¢ nieco
mocniej przykrecone.
Skokowo mozna zmie-
nia¢ takie parametry
jak gtosnosc, tryb
pracy uktadu lineary-
zacji fazy, tryb pracy
bass-reflex/obudowa
zamknieta, korekcja
po6tkowa niskich to-
now, filtr najnizszych
czestotliwosci, tryb
wejscia (analogowe/cyfrowe), nominalna czuto$¢
wejsciowa oraz filtracja przy pracy na konsolecie.

Obudowa wykonana jest z grubej ptyty MDF,

a jej panel czotowy ma grubos¢ az 45 mm. Z uwagi
na umieszczenie zespotu aktywnego w oddziel-
nej komorze, cze$¢ robocza monitora nie jest az
tak gteboka, jak mogtyby to sugerowac¢ wymiary
korpusu. Przy tej objetosci konieczne okazato sie
zastosowanie dwodch tuneli bass-reflex w ksztatcie
fajki, wywinietych do gory i kielichowato zakon-
czonych. Porty bass-reflex nie sg réwnomiernie
obcigzone akustycznie (inne utozenie warstwy

VoL, [dB]

ANMALOG/AES

ttumiacej przy wlotach tuneli). To sprawia, Ze jeden

z nich przejawia wieksza sktonno$¢ do rezonansu
pasozytniczego w okolicach 800 Hz. Jest to prak-
tycznie niestyszalne w cato$ciowym brzmieniu, ale
w pewnym zakresie odbija sie na charakterystyce
przetwarzania.

Przetworniki
Przetwornik AMT
wspotpracuje

z kroétkim falowo-
dem ostatecznie
ksztattujacym
jego charaktery-
styke kierunkowa
(z natury rzeczy
w przypadku tego
typu przetwor-
nikéw niejedno-
znaczng). Mozna
dyskutowac na
temat charakteru
brzmieniowego
tweeteréw AMT,
ale nie sposéb od-
mowic im efektyw-
nosci oraz szero-
kiej i wyréwnanej
charakterystyki
przetwarzania.

LINEARISER™
N :

LF RANGE

DESK FILTER

ALLLO% AND  $5 P

Wszystkie manipulatory na
tylnym panelu (za wyjatkiem
regulatora Volume) maja po-

stac obrotowych przetaczni-
kéw, ktore w potozeniu nomi-

nalnym prezentuja ustawienia
fabryczne.

Zestawy gotowe do ,zakorko-
wania”. Mamy tez specjalny,
wkrecany ,korkociag”, za po-
moca ktérego mozemy wyjaé
zaslepki umieszczone w otwo-
rach bass-refleksu.
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Przetwornik wysokich cze-
stotliwosci ma postac trans-
formatora ruchu powietrza

(AMT). Tweetery takie jak te,
zostaty opracowane i wdrozo-
ne do produkcji przez Klausa

Hainza, wspétzatozyciela fir-
my HEDD Audio.

Membrana 7-calowego wo-
ofera to wyjatkowo sztyw-
na konstrukcja z dwiema
warstwami zewnetrznymi
i umieszczona miedzy nimi
struktura wzmacniajaca w for-
mie plastra miodu.
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TESTY / HEDD Type 07 Mk2

T
QLT

Przetworniki zastosowane w monitorach HEDD,
skonstruowane w koncu przez samego tworce tego
typu rozwiagzan, ktérym jest Klaus Heinz, sa $wietne
pod wzgledem technicznym. Ten zastosowany
w Type 07 Mk2 nie jest wyjatkiem - gra czysto,
bardzo szeroko i z doskonata reprezentacja szczegé-
téw. Jego charakterystyka w przypadku poziomego
odchylenia od osi jest wzorcowa, co przektada sie
na sugestywna reprezentacje przestrzenna. Réwnie
efektownie prezentuje sie odchylenie w dét, a co
za tym idzie spojenie z pasmem przetwarzanym
przez woofer. W zakresie do 15 stopni w dét wzgle-
dem osi tweetera nie odczuwamy zadnych zmian
w brzmieniu. Monitory mogg zatem staé nieco
wyzej, bez koniecznosci ich pochylania. Oznacza
to takze mozliwosc¢ pracy w pozycji poziomej, pod
warunkiem zZe zestawy potozymy tweeterami na
zewnatrz. Reprodukcja w pionie powyzej osi nie jest
juz tak dobra, wiec stuchanie gtos$nikéw ,z géry”
albo z tweeterami do wewnatrz nie jest moim zda-
niem dobrym pomystem.

7-calowy woofer to sprawdzona konstrukcja
HEDD ze sztywna membrang pod postacia lami-
natu z wypetnieniem typu ,plaster miodu”. Tego
typu membrana praktycznie nie ulega zjawisku

dzielenia sie, co oznacza precy-
zyjna reprezentacje transjentow.
Dodajac do tego gumowy resor
zewnetrzny, solidny resor we-
wnetrzny, perforowany, metali-
zowany karkas cewki, wentylacje
przez uktad magnetyczny, oparty
na elemencie ferrytowym, oraz
jednolity, aluminiowy kosz otrzy-
mujemy obraz profesjonalnego,
$wietnie wykonanego, nowocze-
snego woofera.

Oba przetworniki sa zasilane
ze wzmachniaczy o mocy 100
W na kazdy przetwornik, pro-
dukowanych przez dunska firme
ICEpower. Specjalizuje sie ona
w dostarczaniu gotowych roz-
wigzan dla producentéw sprzetu
pro-audio pod postacig moduto-
wych wzmacniaczy w klasie D.
Z jej ustug korzysta wiekszos$é
firm produkujacych monitory
studyjne oraz sprzet hi-fi, co jest
nie tylko bardzo wygodne i eko-
nomiczne, ale tez gwarantuje
uzyskanie najwyzszej jakosci.

W praktyce

Nalezy zaznaczy¢, ze monitory z przetwornikami
typu AMT sg bardzo przyjemne w odstuchu, ale
wyjatkowo trudne w pomiarach. Stuchajac uzy-
wamy pary uszu oraz mozgu, ktéry z tatwoscia
interpretuje odbierane sygnaty akustyczne jako
spojny obraz soniczny. W przypadku pomiarow
»stuchaczem” jest punktowy mikrofon o charakte-
rystyce wszechkierunkowej i wyréwnanym pasmie
przetwarzania, w zaden sposob nie korelujgcym

z wtasciwosciami naszego stuchu. Dlatego charak-
terystyki czestotliwos$ciowe nigdy nie sg petnym
odzwierciedleniem tego, czego mozemy oczekiwac
od brzmienia.

Przetwornik AMT emituje poprzez swoja ,har-
monijke” fale dzwiekowa, ktora spaja sie w odle-
gtosci minimum 25 cm od panelu czotowego mo-
nitora. Czym z wiekszej odlegtosci stuchamy, tym
lepiej. Jednoczesénie wraz ze wzrostem odlegtosci
od monitoréw rosnie udziat dzwiekéw wtérnych,
dochodzacych z samego pomieszczenia. Dobiera-
jac gtosnosé odstuchu (wyrazona w chwilowej war-
tosci SPL) musimy zatem brac pod uwage charak-
terystyki styszenia (izofony) i wtasciwosci wnetrza.

Wspominam o tym dlatego, ze Type 07 Mk2
przy ustawieniach domyslnych nie sg najlepszym
rozwigzaniem do bliskiego odstuchu, czyli takiego,
w ktérym odlegto$é od monitoréw jest mniejsza
niz 1,5 metra. W moim odczuciu znacznie lepiej
sprawuja sie one w odlegtosci 2 metrow. We
wspotczesnych realiach to bardziej $rednie niz bli-
skie pole odstuchowe.

Dzwiek jest jasny, otwarty, przestrzenny i nie
pozostawia zadnych ztudzen, gdy nasz mate-
riat nie brzmi tak, jak powinien. Nie oczekujmy
od tych monitoréw litosci w przekazie sonicznym
- jesli co$ jest przecietne, to zabrzmi stabo, a jesli
stabe, to zagra tragicznie. Wzorcowe przyktady
to zbyt mocno przetworzony, ,przepracowany”
wokal, ziarniste brzmienia zle odfiltrowanych
struktur syntetycznych, Zle dobrane parametry
filtracji i chwilowe kumulacje czestotliwosci rezo-
nansowych. Nawet w catkiem nieztych sciezkach
i miksach mozna bez problemu wychwycic jakie$
niuanse, wiec mozemy podjac decyzje, czy je zo-
stawic, czy dopracowac.
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Zakorkowane

Bardzo zaintrygowato mnie rozwiazanie z ,za-
korkowaniem” bass-refleksow. W zestawach au-
diofilskich jest ono spotykane dos¢ czesto, ale

w przypadku monitoréw studyjnych spotykam sie
Z nim pierwszy raz. Zaletg obudowy zamknietej
jest brak rezonanséw w tunelu bass-refleksowym,
co korzystnie przektada sie na charakterystyke
impulsowa przetwarzania. DZwieki pasma woofera
sg po prostu szybsze i krécej wybrzmiewaja, cho¢
efektywnos¢ niskich tondéw znaczaco spada. Ale
od czego jest DSP? W Type 07 Mk2 po zatkaniu
otworéw nalezy aktywowac tryb Closed, co wpro-
wadzi zmiane w charakterystyce. Jest to podbicie
pasma w okolicy dziatania bass-refleksu (oktawa
40-80 Hz) o ok. 6 dB. Uzyskujemy tak samo od-
czuwalna reprodukcje basu (a niekiedy nawet lep-
sz3), przy czym staje sie on krotszy, szybszy i bar-
dziej wyrazisty.

Rodzi sie zatem pytanie - czy nie mozna byto tak
od razu? Trzeba pamietad, Ze sg to warunki ponie-
kad wymuszone. Przystosowany do bass-refleksu
gtosdnik nie pracuje w swoich optymalnych warun-
kach, a zapas dynamiki wzmacniacza zmniejsza sie
o wspomniane 6 dB. Nie mozna zatem grac¢ zbyt
gto$no i nalezy sie liczy¢ ze wzrostem znieksztat-
cen nieliniowych, zwtaszcza trzeciej harmonicznej
(o okoto 20 dB dla pasma 20-80 Hz). Jesli jednak
ktos chce sie poczué komfortowo z dobrze kontro-
lowanym basem, to zamkniecie bass-refleksu jest
ciekawa opcja. Co wiecej, zeby mieé prawdziwa
obudowe zamknieta, nie trzeba aktywowac filtracji
Closed!

Skoro mowa o znieksztatceniach, to nalezy za-
znaczyc¢, ze z uwagi na niewielkg objeto$¢ obu-
dowy i do$¢ duzy rozmiar membrany woofera
nie sg one najnizsze. Konstruktorzy zdecydowali
sie jednak na taki kompromis gtéwnie dlatego,
ze harmoniczne s roztozone w szerokim pasmie
i w praktyce ich nie stychac¢, nawet przy odtwarza-
niu czystego sygnatu sinusoidalnego.

Podsumowanie

Jesli szukacie wiarygodnie brzmigcych moni-
toréw bliskiego/$redniego pola uznanej marki

i w akceptowalnej cenie, to Type 07 Mk2 z pew-
noscia Was nie zawioda. S3 one esencja najnow-
szych, najbardziej awangardowych i najlepiej
zoptymalizowanych rozwigzan w zakresie dwu-
droznej reprodukcji dZzwieku w profesjonalnych
studiach nagran.

Za najistotniejszg ceche tych systemdw uwa-
zam ich okrutng wrecz wiarygodnos¢ soniczna.
Nie dajg nam poczucia samozadowolenia z na-
szego miksu tak dtugo, jak wymaga on dopraco-
wania w zakresie rwnowagi pasmowej, przej-
rzystosci elementéw i stabilnosci obrazu stereo.
Jako zestawy 7-calowe, HEDD do$¢ swobodnie
schodza do dZzwieku E1, czyli najnizszej standar-
dowej czestotliwosci muzycznej (ok. 41 Hz). Jesli

Druga bardzo wazna cecha Mk2 jest mozliwos$¢
ich szybkiego przestawienia w tryb zamkniety.
Cho¢ nie jest on tak do korica naturalny dla tego
gtosnika i obudowy o tych gabarytach, to wiele
0s6b przyjmie go z zadowoleniem. Gtéwnie dla-
tego, ze mozna grac ciszej, majac krétki, sprezyscie
brzmiacy bas. Ale najistotniejsze jest to, ze w ogdle
mamy wybdér, jakiego nie daje zaden inny monitor
tej klasy. Wreszcie kazdy sam moze sie przeko-
na¢, z jaka obudowa mu sie lepiej pracuje. Tak na-
prawde to dwa rézne monitory w cenie jednego.

Nie mozna tez nie wspomniec o catej gamie na-
rzedzi ksztattujgcych charakterystyke brzmieniowa
z uzyciem wbudowanego DSP, cyfrowym wejsciu
przelotowym AES, dopasowaniu fazowym pod ka-
tem wspdtpracy z subwooferami tego producenta
oraz dostepnosci monitoréw w kolorze biatym.

Wszystko to, w potaczeniu z wywazong ceng de-
taliczna, sprawia, ze HEDD Type 07 Mk2 uzyskuja
redakcyjna rekomendacje Nasz Typ. B8

1o Preauincy Retponee | o

Zachowanie sie najnizszych
czestotliwosci w czterech réz-
nych konfiguracjach: standar-
dowej bass-reflex (czerwo-

na); takiej samej, ale z wtaczo-
na funkcja Closed (fioletowa);
zamknietej z wiaczona funkcja
Closed (brazowa); i w trybie za-
mknietym bez wspomagania fil-
tracja (zielona). Widoczne sa tez
zmiany w pasmie 800 Hz, wyni-
kajace z zamykania bass-reflek-
su, a tym samym zmniejszania
jego rezonansu pasozytnicze-
go. Sam rezonans jest jednak na
tyle waski, Zze nie ma wiekszego
wptywu na brzmienie.

Y Hichs K1E]

potrzebujemy jeszcze nizszych
dzwiekoéw (a granie od 35 Hz nie
jest dzi$ niczym nadzwyczajnym),
nie unikniemy inwestycji w sub-
woofer. Mam jednak wrazenie
graniczace z pewnoscia, ze do
typowej produkcji w zakresie
studia projektowego subwoofer =
nie jest konieczny, zwtaszcza gdy ===
mamy dopracowane akustycznie =
wnetrze i mozemy sobie pozwoli¢
na oddalenie monitoréw o mini-
mum 2 metry od naszego miejsca
odstuchu.

Toiwpisny Sampitich [ Dutiss Remiirg)

=
s

Charakterystyka wypadko-
* wa (gérna) oraz charakterysty-
| ki poszczegdlnych elementéw
—| zestawu: bass-refleksu (czer-
| wona), woofera (zielona) i twe-
| etera (niebieska). Warto zwré-
| ci¢ uwage na mocne zafalowa-
| nie charakterystyki bass-re-
| fleksu rezonansem pasozytni-
~ czym przy 800 Hz, ktére z ta-
_ kim natezeniem pojawia sie¢ tyl-
' ko w jednym tunelu. W drugim,
| ktory ,widzi” od srodka nieco
= : =—c—=c——=c= === _inne obciazenie akustyczne, nie
B e . d jest ono tak wyraziste.
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

-Audio
Hammer 88 Pro

klawiatura gtéwna i kontroler MIDI

2.999 zi

Producent
M-Audio
www.m-audio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Manuat: 88 klawiszy, forte-
pianowy, mtoteczkowy, stop-
niowany wagowo (Graded
Hammer Action), z velocity
i aftertouch.

Pady: 16, RGB, z reakcja na
velocity.

Manipulatory: kétka odstro-
jenia i modulacji, 8 enkode-
row, 9 suwakow, 9 dedyko-
wanych przyciskow trans-
portu DAW.

Sterowanie zewnetrzne:
gniazda Sustain, Soft, Foot-
switch, Expression.

MIDI: USB, DIN-5 (wejscie/
wyjscie).

Zasilanie: przez USB lub ze-
wnetrzny zasilacz 9 V,

800 mA.

Wymiary:

1.422x282x127 mm.
Waga: 18,5 kg.

Zakres zastosowan

fortepianowa klawiatura z kon-
trolerem MIDI/DAW (MCU/HUI)
dla kompozytoréw i producen-
téw muzycznych; do profesjonal-
nego wykorzystania na estradzie
iwstudiu

32

Jesli przypadty Ci do gustu mozliwosci prezentowanej w B8 2/2021
klawiatury sterujacej M-Audio Oxygen Pro 61, ale masz ochote na petno-
wymiarowg klawiature mloteczkowa, to Hammer 88 Pro stworzono wia-

$nie dla Ciebie

mer 88 Pro jest doktadnie taki sam jak w Oxy-

gen Pro. Z kolei klawiatura, mogaca przypomi-
nac te zastosowang w Hammer 88 (bez Pro), jest
inna i wyposazona w aftertouch, czyli czujnik sity
nacisku na klawisz. Wobec coraz wiekszej popu-
larnoéci protokotu MPE (patrz Eid 3/2021) moze
to by¢ istotny czynnik przemawiajacy na korzysé
tego instrumentu.

Z drugiej jednak strony, niewielu producentow
mtoteczkowych klawiatur fortepianowych do kon-
trolerow MIDI w ogdle uwzglednia aftertouch.
Wychodzg oni z zatozenia, Zze na takich manuatach
najczesciej graja pianisci, dla ktérych aftertouch
jest czyms w rodzaju kwiatka do kozucha. Czy
maja racje? Nie wiem, ale pewne
jest to, ze lepiej mie¢, niz nie mie¢,

a wyksztatceni klasycznie producenci
muzyczni z checia skorzystaja z do-
datkowej mozliwosci aplikowania eks-
presji do dzwieku bez odrywania rak
od manuatu.

P anel czotowy i rozktad manipulatoréw w Ham-

Funkcjonalnos¢

Zaréwno Hammer 88, jak i Hammer 88 Pro
otrzymujg zasilanie przez USB lub z ze-
wnetrznego zasilacza 9 V, gdy kontroler pra-

cuje bez podtaczania do komputera. W obu przy-
padkach mamy port USB B, wyjécie MIDI DIN-5

i ztacza do pedatéw Sustain, Expression i Soft.
Opisywany tu Hammer 88 Pro ma dodatkowo
wejscie MIDI DIN-5 oraz gniazdo do podtaczenia
czwartego, takze w petni konfigurowalnego pe-
datu ekspres;ji.

Podobnie jak Oxygen Pro 61, Hammer 88 Pro
moze pracowac w trybie kontrolera muzycznego
lub kontrolera DAW (tryb MCU/HUI). Dzieki
funkcji Auto-Mapping mozemy bez dodatkowej
konfiguracji sterowac¢ takimi elementami jak sek-
cja transportu, ttumiki w kanatach, uzbrajanie
do nagrywania, solo, wyciszanie, wybor do edy-
cji oraz panorama i wysytki. Zakres dostepnych
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funkcji zalezy od programu DAW, ktéry wybie-
rzemy w menu kontrolera, oraz aktualnej imple-
mentacji w oprogramowaniu klawiatury. Suwaki
domyslnie sg przypisane do ttumikéw w kana-
tach, z mozliwos$cia przetgczania bankéw co 8.
Enkodery nad padami petniag funkcje regulatoréw
panoramy, a przyciskami ponizej ttumikéw ak-
tywujemy Rec, Select, Mute lub Solo dla danej
$ciezki. Mozemy tez skalowad, przewijac i zapi-
sywac sesje, aktywowac zapetlenia, uruchamia¢
odtwarzanie, zatrzymywac je i wtaczaé¢/wyta-
czac zapis.

Wazne dodatki

Instrument wyposazono w arpeggiator oraz funk-
cje Smart Chord i Note Repeat. Ten pierwszy po-
zwala na ptynng zmiane bramkowania nut i war-
tosci swing, a takze zmiane oktaw i trybu pracy

z uwzglednieniem rozdzielczosci od 1/4 do 1/32T.
Wszystko to odbywa sie bezposrednio z poziomu
panelu, bez otwierania jakichkolwiek menu. Uzy-
wamy do tego enkoderéw 1-4, wczesniej wciskajac
przycisk Shift. Dostepna jest mozliwos¢ synchroni-
zacji tempa arpeggiatora z DAW (oraz wtaczenie/
wytaczenie metronomu w DAW) lub nabicia wta-
shego tempa.

Smart Chord stuzy do uruchamiania akordéw
klawiszem lub padem, z uwzglednieniem takich wta-
$ciwosci wielodZzwiekdéw jak dur, moll i przewroty
akordu zmieniane wybranym klawiszem lub padem
z wcisnietym przyciskiem Shift. Mozemy progra-
mowac wtasne przypisanie klawiszy do akordéw
jak tez uzy¢ opcji Smart Scale, mapujacej klawisze
do dzwiekdéw wybranej skali. Z kolei Note Repeat
to rytmiczne powtarzanie dZzwieku przypisanego do
trzymanego padu na zasadzie monostabilnej (,graj,
gdy naciskam”) lub bistabilnej (,wtacz/wytacz”).

Kontrola
WSsréd programow, kté-
rych obstuga na state
zapisana jest w kontro-
lerze, a przeznaczone dla
nich pliki konfiguracyjne
mozna pobrac online, znaj-
duja sie Pro Tools, Logic,
MPC Beats, Bitwig, Ableton,
Garageband, Studio One,
Reaper, Reason, FL Studio
i Cubase. Uzytkownik moze
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tez stworzy¢ wtasng mape i zapisac
jako preset DAW User. Zaimplemen-
towano presety do bezposredniej
obstugi wtyczek, ktére otrzymujemy
wraz z kontrolerem, w tym MPC,
Hybrid 3, MiniGrand, Velvet 12,
Xpand! 2, Vacuum, Boom i DB33.
Hammer 88 Pro ma wtasny edytor
presetéw i ustawien, cho¢ dostep do
niego nie jest taki oczywisty. Trzeba
zarejestrowac produkt i zainstalowac
znajdujaca sie na koncie uzytkownika
aplikacje M-Audio Software Manager.
W jej ustawieniach musimy aktywo-
wac wyswietlanie Advanced i dopiero
wtedy na liscie dostepnych do pobra-
nia programow dostrzezemy edytor.
Jest to bardzo wszechstronne na-
rzedzie, a juz sama jego instrukcja
obstugi wyglada imponujaco, ma-

jac blisko 60 stron
w pliku PDF. Dos¢
powiedzie¢d, ze za-
programujemy i za-
piszemy w formie
presetéw funkcjo-
nalno$¢ kazdego ma-
nipulatora, a jedno-
czes$nie zyskujemy
wygodny dostep do
catej konfiguracji
instrumentu, tacznie
z czutoscig manuatu
i paddw, przydzia-
tem zakreséw, ko-
mutacjg MIDI i moz-
liwoscia zdefiniowa-
nia sposobu i trybu
pracy zewnetrznych
kontroleréw.

Za posrednic-
twem tej samej
aplikacji, M-Audio
Software Manager,
zarzadzamy pobiera-
niem oraz instalacja
catego software
i soundware do-
stepnego wraz z kla-
wiatura, a jest tego

Vi-AUDIO

HAMIMERSS PRO

Sprawnie dziatajace enkodery i suwaki oraz
funkcjonalne i podswietlane w trybie RGB
pady to znakomity dodatek do profesjonal-
nego, fortepianowego manuatu, w jaki wy-
posazono Hammer 88 Pro.

A

= Wyswietlacz nie jest przesadnie duzy
/i w niektérych przypadkach koniecz-
ne okazato sie skracanie nazw pozycji
menu, ale jest czytelny i bardzo utatwia
biezaca obstuge.

b_,_

=

¥ Nasza opinia
+ wysokiej klasy manuat mto-
teczkowy, stopniowany
Wagowo
=+ aftertouch

=+ poktadowy, w petni funkcjo-
nalny kontroler MIDI/DAW

+ mozliwos¢ zasilania przez
USB i z zewnetrznego
zasilacza

=+ cztery gniazda dla zewnetrz-
nych kontroleréw CC

=+ solidna, metalowa
konstrukcja

=+ funkcjonalny edytor
ustawien/presetow

+ bogaty zestaw
oprogramowania

— brak kompleksowej infor-
macji na temat implementa-
cjiMIDI

— dos¢ duza waga

33
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Hammer 88 Pro Preset Editor to niezwykle uzy-
teczne narzedzie, dzieki ktéremu sprawnie
skonfigurujemy wspoétprace instrumentu z opro-

gramowaniem w komputerze i zaprogramujemy
funkcjonalno$¢ samego Hammera 88 Pro.

naprawde duzo, a przy okazji smacznie. Na dobra
sprawe w wielu przypadkach bedziemy ,ustawieni
programowo i brzmieniowo”, bez potrzeby kupo-
wania jakiegokolwiek innego softu.

W praktyce
Podswietlane w trybie RGB pady re-
aguja na szybkos¢ nacisku (velocity)
oraz petnia szereg funkcji, jak zmiana
trybu znajdujacych sie nad nimi enko-
deréw, realizacja skrétéow w DAW itd.
W tym ostatnim przypadku duzo zalezy
od programu, z jakim bedzie wspdtpra-
cowat kontroler; najwiecej mozliwosci
mamy w przypadku Ableton Live.

Program M-Audio Software Manager, dostepny po rejestracji pro-
duktu, warto zainstalowac chocby z tego wzgledu, ze sprawnie
obstuguje pobieranie wielu dostepnych z instrumentem aplika-
cji i bankéw brzmien. Po zaznaczeniu w nim opcji Advanced otrzy-
mujemy tez mozliwos¢ pobrania i instalacji edytora presetéw.

M-AUDIO

Manuat mozna ustawi¢ w czterech dynamicz-
nych trybach reakcji na szybko$¢ nacisku, trzech
statych oraz trzech dwupoziomowych. Komuni-
katy MIDI z klawiatury sg transmitowane zaréwno
przez USB, jak i MIDI Out, za$ sposdb transmisji
definiujemy w edytorze.

Mtoteczkowa klawiatura sprawdza sie dosko-
nale. Tu i 6wdzie padaja sugestie, ze jest to mo-
dyfikowana Medeli K6, znana m.in. z Kurzweila,
cho¢ sama firma M-Audio nie zdradza na ten temat
zadnych szczegétow. O tym, ze jest naprawde mto-
teczkowa i do tego przynajmniej w czesci stopnio-
wana wagowo, mozna sie przekonac, ustawiajac
instrument w pionie - wciéniete klawisze z gor-
nego rejestru nie wracaja do swojego nominalnego
potozenia. Podejrzewam wiec, ze w warunkach
braku grawitacji nie pogramy na Hammer 88 Pro,
cho¢ tego akurat nie sprawdzatem... Pianista nie
jestem, ale miatem juz pod palcami kilka wzorco-
wych klawiatur fortepianowych - te z Hammer 88
Pro trzeba zaliczy¢ do naprawde dobrych, zwtasz-
cza w kontekscie ceny instrumentu i jego funkcjo-
nalno$ci jako kontrolera. Nie jest ani za ciezka, ani
przesadnie lekka i ma optymalnie dobrang reakcje,
odbicie i mozliwosci w zakresie repetycji. Sadze,
ze nawet zawodowcy bedg w petni usatysfakcjo-
nowani jej mechanika, czutoscia i parametrami
dynamicznymi.

Podsumowanie
Ze $wietng klawiaturg mtoteczkows, stopnio-
wang wagowo (Graded Hammer) i z aftertouch,
szesnastoma padami RGB z velocity oraz do-
skonale wyposazonym kontrolerem Hammer 88
Pro to obecnie jedna z najjasniejszych gwiazd na
rynku klawiatur fortepianowych dla producentéw
muzycznych. Pokusie posiadania dwdch urzadzen
w jednym - profesjonalnej klawiatury i doskonale
wyposazonego kontrolera - trudno sie oprzec,
cho¢ trzeba mie¢ na wzgledzie wymiary i wage
urzadzenia. Rewelacyjnie natomiast przedstawia
sie cena. Sama klawiatura mtoteczkowa pod po-
stacig Hammer 88 to koszt 2.120 zt. Tu natomiast
mamy dodatkowo aftertouch i w petni funkcjo-
nalny kontroler MIDI/DAW z enkoderami, ttu-
mikami i przyciskami, a wszystko to za 2.999 zt
(w sklepach zapewne bedzie jeszcze taniej). Do
tego tak atrakcyjne dodatki jak potezny pakiet
oprogramowania i brzmien oraz funkcje Smart
Scale, Smart Chords i arpeggiator.
Hammer 88 Pro jest skazany na sukces i nie

zmienia tego takie elementy jak rézna, nie zawsze

idealna wspotpraca z réznymi DAW

(co tatwo mozna skorygowac recz-
nie) czy brak kompleksowej informa-
cji na temat implementacji MIDI. Ci
producenci muzyczni, ktorzy prefe-
ruja klawiatury fortepianowe, a do
tego chcag miec aftertouch i catg
game manipulatoréw oraz padoéw,
koniecznie muszg ten instrument
wyprébowac. EFid

W zestawie wraz z instru-

mentem otrzymujemy za-
silacz, kabel USB oraz
podstawke pod nuty.
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2.570 zt

Producent

Modal Electronics
www.modalelectro-
nics.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Wyjscia: liniowe audio (2x TS
6,3 mm), stuchawkowe (TRS
6,3 mm), MIDI DIN-5, Sync
Out (TS 3,5 mm).

Wejscia: stereofoniczne au-
dio (TRS 6,3 mm), MIDI
DIN-5, Sync In (TS 3,5 mm),
Expression (TRS 6,3 mm),
Sustain (TS 6,3 mm).

USB: B, class compliant.
Wyswietlacz: monochroma-
tyczny 1,54" OLED.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz9V,1,5A.

Wymiary: 384x127x81 mm.
Waga: 1,43 kg.

I Zakres zastosowan

nowoczesny, uniwersalny so-
nicznie syntezator o nietuzinko-
wym brzmieniu, ktérego funkcje
oddziatujg niezwykle inspiruja-
co na kazda osobe otwarta na
nowe pomysty; przeznaczony do
profesjonalnej pracy studyjnej

1 estradowej
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150 TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Nikt nie ma prawa narzekac na maty wybdr w zakresie syntezato-
réw sprzetowych. Teraz bedzie on jeszcze trudniejszy, bo w tzw. red-
nim przedziale cenowym pojawit sie Cobalt brytyjskiej firmy Modal

Electronics

twarzania kosztownych, wrecz ekskluzyw-

nych instrumentéw z serii 00. Inspiracja kla-
syczna Andromeda, czyli finansowym gwozdziem
do trumny wielkiej potegi Alesisa, a takze kolejna
»piekna katastrofg”, jakg byt Hartmann Neuron,
jest w nich widoczna nawet dla oséb pozbawio-
nych wyobrazni przestrzennej. Zaraz potem Mo-
dal przerzucit sie na samodzielnie sktadane przez
uzytkownika kity CraftSynth oraz CraftRhythm (bo
akurat wtedy byta moda na sktadaki). Nastepne
byty tanie kompakty CraftSynth 2 i SkulptSyn-
thesizer (tzw. seria Creator) i to wtasnie one zro-
bity gigantyczna kariere, wynoszac firme Modal
na szczyt. Potem pojawit sie oferowany w trzech
wersjach wyraznie cyfrowy syntezator wavetable
Argon, a teraz pora na wirtualnie analogowego
Cobalta. Jak deklaruje producent, instrument ten
wychodzi daleko poza analogowos¢ - jakkolwiek ja
rozumiemy.

M odal to wyjatkowy producent. Zaczat od wy-

Zatozenia konstrukcyjne

Cobalt oferowany jest w trzech wersjach: z 37-

i 61-klawiszowym manuatem Fatar oferujagcym ve-
locity i aftertouch, oraz jako modut tabletop, ktéry
otrzymalismy do testéw. W kazdym przypadku
jest 8-gtosowy, wyposazony w efektowny joystick,
uwzglednia komunikaty MIDI w trybie MPE i moze
by¢ programowany za posrednictwem bezptatnego
edytora ModalApp. Ten ostatni dostepny jest jako
samodzielny program dla kazdego wspo6tczesnego
przenosnego i stacjonarnego liczydta, a takze jako
wtyczka VST3 i AU.

Modal

W pudetku znajdziemy instrument, zasilacz
z wymiennymi wtyczkami do kazdego gniazdka
sieciowego na Swiecie, standardowy kabel USB,
uchwyty i wkrety do montazu instrumentu
w szafce 19" oraz kartonik z instrukcja typu Quick
Guide. Sam syntezator wykonany jest rewelacyj-
nie. Catkowicie metalowa obudowa, spora waga
(1,43 kg), nachylony panel i solidne gumowe ndzki
daja gwarancje petnej stabilnosci na blacie biurka.

Wersja 8M przeznaczona jest dla tych oséb,
ktére juz majg wtasna, wyprébowang klawiature,
do sterowania instrumentami wykorzystujg wy-
tacznie MIDI w komputerze albo chcg skorzy-
stac z dobrodziejstw manuatéw MPE, takich jak
np. Roli.

Obstuga
W pozostatych instrumentach z serii Cobalt znaj-
dziemy taki sam panel o identycznej funkcjonalno-
$ci i rozktadzie manipulatoréw. Centralne miejsce
zajmuja w nim regulatory filtru (czestotliwosc,
rezonans i ptynna zmiana trybu filtracji) oraz mo-
nochromatyczny, ale bardzo czytelny ekran OLED.
Enkodery i przyciski utozone sa w trzech rzedach.
Gatki odnoszace sie do filtracji, obwiedni ADSR,
zmiany przebiegu oscylatoréw, zmiany parame-
tréw/stron menu oraz poziomu sygnatu wyjscio-
wego petnig tylko jedno zadanie. Pozostate enko-
dery i przyciski sg dwu- lub trzyfunkcyjne i zmie-
niaja tryb pracy po wcisnieciu przycisku Shift.

Te enkodery, ktérym towarzysza diody LED,
dziataja tez jako przyciski. Np. gatki obwiedni De-
cay, Sustain i Release w trybie przycisku pozwalaja

Cobalt M

syntezator polifoniczny

-»
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przetaczy¢ przypisanie tejze obwiedni do filtru,
wzmacniacza lub modulowanego parametru.

W przypadku enkoderéw FX1-FX3 przyci$nieciem
zmieniamy rodzaj efektu, a wcisniecie Rate i Depth
w sekcji LFO aktywuje przypisanie modulacji do
tego parametru, ktérego manipulatorem poruszymy.
To niesamowicie utatwia programowanie dzwieku,
gdy nie chcemy lub nie mozemy korzystac z edytora.

Kolejnym udogodnieniem jest inteligentna ob-
stuga parametréw konkretnego modutu (tryb
Smart). Gdy poruszymy ktdras z gatek, np. ob-
wiedni, to enkoder Page/Param automatycznie
dziata w obszarze parametréw, ktére do niej zo-
staty przypisane. Podobnie jest w przypadku oscy-
latoréw, LFO, komutacji i obstugi wyjs¢, efektéow
filtréw itd. Takie rozwigzanie znaczaco przyspiesza
obstuge, bo nie trzeba przedzierac sie przez ko-
lejne warstwy menu. Dla przyktadu, dla zmiany
parametrow filtracji wystarczy poruszyc gatka
Cutoff, a wtedy umieszczony z lewej strony wy-
Swietlacza skokowy enkoder przetgcza parametry
czestotliwosci, rezonansu, morfingu i typu filtracji,
ktére zmieniamy enkoderem po prawej stronie wy-
Swietlacza, zatwierdzajac jego wcisnieciem.

Tryb Smart mozna wytaczy¢ i programowac
tradycyjnie, wybierajac z menu pozycje, parametr
i jego warto$¢. Moze on tez dziata¢ w odniesieniu
do komunikatéw przychodzacych za posrednic-
twem MIDI albo jednoczesnie z poziomu panelu
i MIDI (wyboru dokonujemy w opcji Page Switch).

A skoro juz jeste$my przy ustawieniach, to warto
wspomniec o tym, ze mamy petng swobode w defi-
niowaniu trybu komunikatéw kierowanych i odbie-
ranych przez MIDI DIN-5 (przydatne przy rozdzie-
laniu funkcjonalnosci pomiedzy réznymi urzadze-
niami MIDI), wskazywaniu Zzrédta synchronizacji
i definiowaniu przypisania dwoch zewnetrznych
kontroleréw noznych. Jedna z najbardziej przyszto-
sciowych funkcji jest z kolei obstuga kontrolerow
MPE, ktéra uwzglednia zaprogramowanie zakresu
odstrojenia oraz wyboér kanatu Master i liczby ka-
natéw udostepnionych na komunikaty MPE. Inne
ciekawostki to mozliwos$¢ wtaczenia saturacji li-
mitera stale dziatajacego na wyjsciu (Gain Boost),
opcja wyboru jednego z trzech pozioméw nominal-
nych wyjscia stuchawkowego, funkcja losowej (ale
wcigz majacej sens muzyczny) zmiany parametrow
w ramach presetu, definiowanie transpozycji przy-
chodzacych komunikatéw MIDI oraz mozliwos¢ ich
monitorowania.

Podobnych funkcji jest w tym instrumencie
sporo, a wszystkie pozwalaja zaliczy¢ Cobalt do
grupy syntezatoréw wyzszej klasy, mogacych by¢
czyms$ znacznie wiecej niz zrédtem syntetycznych
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Expression : Sustain

brzmien. Majac wejscie i wyjécie MIDI DIN-5, port
USB MIDI, wejscie i wyjscie analogowej synchro-
nizacji (1/16, 3,3 V), wejscie audio (kierowane do
procesorow efektow i z mozliwoscia regulacji po-
ziomu) oraz dwa wejscia dla kontroleréw noznych,
Cobalt moze stac sie podstawowym elementem
naszego studia MIDI.

Wspétpraca z komputerem

Wszystkie manipulatory instrumentu wysytaja
komunikaty MIDI. Jesli zatem w programie DAW
jako zrédto sygnatu dla sciezki MIDI wskazemy
Cobalt 8, woéwczas zmiany parametréw mogg byc¢
rejestrowane w czasie rzeczywistym. Drugg ko-
rzyscig ptynaca z uzycia wtyczki ModalApp jest
mozliwo$¢ automatyzacji ustawien i parametréw
bezposrednio na Sciezce DAW.

W tym wszystkim zabrakto mi mozliwosci uzycia
USB (oraz wtyczki ModalApp) jako elementéw po-
$redniczacych w transferze audio do DAW. | cho¢
sam instrument moze kierowac swéj sygnat na
wybrany interfejs/port audio w komputerze, to ni-
gdzie nie zgtasza sie jako Zrédto. Dlatego bez naj-
mniejszych probleméw obstuzymy go w kompute-
rze w kontekscie zapisu, edycji i odtwarzania MIDI,
ale juz jego dZzwiek musimy nagrywac z wyjs¢ linio-
wych skierowanych do wejs¢ interfejsu audio.

Mozna natomiast wykorzysta¢ komputer jako
element posredniczacy miedzy klawiaturg ste-
rujgca MIDI/USB a samym instrumentem, ale do
tego potrzebna jest aplikacja obstugujaca urza-
dzenia zewnetrzne. Moze nig by¢ ModalApp jako

MIDI Qut MIDI Iy

Do instrumentu mozna podta-
czyc¢ dwa kontrolery nozne, sy-
gnat synchronizacji analogo-
wej oraz urzadzenia/progra-
my MIDI, korzystajac z portow
DIN-5i USB.

Czytelny ekran OLED udostep-
nia petna informacje na temat
aktualnie dokonywanej edycji,

a gatki Cutoff, Reso i Morph daja
natychmiastowy dostep do pa-
rametrow filtracji.
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Joystick syntezatora jest zro-
dtem czterech sygnatéw modu-
lacji, a gatka Drift mozemy usta-
wié m.in. ,staro$¢” generowane-
go dzwieku.

Kazda z trzech obwiedni syn-
tezatora - wzmacniacza, fil-

tru i modulacji - jest dostepna
od razu po jej wybraniu wcisnie-
ciem enkodera.
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samodzielny program, ktéry odczytuje komunikaty
MIDI z kompatybilnych urzadzer/programéw i prze-
syta je do syntezatora Cobalt, albo program DAW

z odpowiednia konfiguracja wejs¢ i wyjs¢ MIDI.

Synteza
Cobalt jako syntezator wirtualnie analogowy nie
jest tak do korica odpowiednikiem klasykdéw, co
ttumaczytoby jego nazwe ,extended virtual-ana-
logue”. Zamiast oddzielnych generatorow prze-
biegdw matematycznych mamy tu jeden oscylator
z dwoma niezaleznymi zrédtami dzwieku generu-
jacymi wybrang z 34 réznych prébek i mozliwoscia
ptynnej zmiany jej dwéch parametréw. W zalezno-
$ci od wybranego algorytmu sa to Shape, Weight,
Width, Sync, Ratio, Fold, RM i Cutoff jako parametr
A, i szereg podobnych jako parametr B.
Generalnie rzecz ujmujac, taka konstrukcja
bardziej zbliza syntezator Cobalt do instrumen-
tow wavetable niz subtraktywnych analogow, ale
mniejsza o szczegdty. Dos¢ powiedzied, ze taki
zestaw proébek, ich parametréw, modulacji i moz-
liwosci wzajemnej interakcji daje instrumentowi
bardzo interesujace i oryginalne brzmienie, ktére
trudno jest uzyskac¢ innymi metodami. Szczegdlnie
ciekawie prezentuje sie parametr Spread. Przy bo-
gatych harmonicznie przebiegach jego zwiekszanie
daje niemal natychmiastowy efekt gry... kobzy.
Oba Zrédta dZzwieku moga byc¢ odstrajane zgrubnie
i ptynnie. Sygnat z nich miksowany jest w dowol-

nych proporcjach, a dla catego oscylatora mozna
zaaplikowac efekt dryftu czestotliwosci, ktory
natychmiast daje efekt gry starego, rozstrojonego
analogu. Oscylator moze pracowac w trybie mono-
fonicznym, polifonicznym 8-gtosowym, trzech try-
bach monofonicznego unisono i dwéch polifonicz-
nych trybach warstwowych unisono (stack).

O ile oscylator mozna nazwac sercem synte-
zatora, o tyle jego nerkami jest filtr. Tutaj jest on
pojedynczy, mogacy pracowac w czterech try-
bach (dwa LPF, jeden HPF i podwdjny wycinajacy),
w kazdym przypadku bedacy udoskonalong emu-
lacja 24-decybelowego filtru drabinkowego. Regu-
lator Morph pozwala ptynnie przejs¢ z podstawo-
wego trybu filtracji, przez pasmowa lub wycinajaca,
do jego ptytkiej, 6-decybelowej odmiany. Podobnie
jak oscylator, takze ten element syntezatora brzmi
znakomicie - ani analogowo, ani cyfrowo, po pro-
stu bardzo dobrze, oryginalnie i nowoczesnie.

Kazda z trzech obwiedni - wzmacniacza, filtru
i wskazanego parametru/parametréw - ma iden-
tyczny zestaw regulatoréow. Sa to czasy ADR, po-
ziom S oraz dwukierunkowa gteboko$¢ oddziaty-
wania. | nie bytoby w tym nic oryginalnego, gdyby
nie mozliwos$¢ wyboru jednej z o$Smiu krzywych
reakcji, majacych ogromny wptyw na charakter
przetwarzania. To kolejny element wyrdzniajacy
syntezator Cobalt spo$réd wielu innych i nadajacy
mu unikalny charakter soniczny.

Kazdy z trzech generatoréow LFO oferuje piec¢
przebiegéw klasycznych i dwa typu sample&hold.
Przebiegi moga by¢ wyzwalane w petli kazdym no-
wym dzwiekiem, aktywowane pojedynczo lub ge-
nerowane w trybie bez synchronizacji. Ich czesto-
tliwos¢ ustawiamy w podziatach muzycznych lub
ptynnie. Zrédtami modulacji moga by¢ parametry
MIDI - velocity, aftertouch, wysokos¢ nuty, pedat
ekspresji i wreszcie wbudowany joystick, z opcja
jego zablokowania przy okreslonej wartosci para-
metréw XY oraz kalibracji potozenia/zakresow.

Przypisania wybranych modulatoréw do para-
metrow syntezy dokonujemy w 8-pozycyjnej ma-
trycy, w ktérej kazde powigzanie mozna szybko
wytaczyé, a kierunek modulacji ustawic¢ z okreslo-
nym poziomem w gore lub w dét. Na state skonfi-
gurowane sg cztery pary - wysokos$¢ dzwieku oraz
aftertouch > czestotliwos$¢ odciecia filtru, dodatnia
wartosc¢ osi Y w joysticku > gteboko$¢ modulacji
LFO1 i velocity > gtebokos¢ obwiedni wzmac-
niacza. Uzytkownik moze natomiast definiowac
gtebokos¢ kazdej z tych modulacji. Przy ustawia-
niu przyporzadkowania joysticka warto pamietac,
ze jego osie X i Y sa oddzielnymi modulatorami
w kierunku dodatnim i ujemnym, zatem w praktyce
mamy cztery Zrédta modulacji.

Kazdy z trzech szeregowo wtaczonych efektéow
oferuje do wyboru podstawowe algorytmy mo-
dulacyjne, LoFi, Rotary, trzy typy echa i pogtos.
Wszystkie majg po sze$é regulowanych parame-
tréw, ktére mozna podda¢ modulacji, zatem sta-
nowig nieodtaczng czesc¢ finalnej barwy. Z tego
zadania wywiazuja sie dobrze, a mozliwo$¢ wpro-
wadzenia na wejécie efektéw sygnatu audio spoza
instrumentu daje spore pole do réznego typu
eksperymentow.

Arpeggiator i sekwencer

Mocng strong Cobalta s3 poktadowe arpeggia-
tor i sekwencer. Ten pierwszy moze opierac sie

na pochodach bazujacych na nutach trzymanego
aktualnie akordu lub odtwarza¢ zaprogramowana
sekwencje akordowsa, wyzwalang jednym klawi-
szem. Do dyspozycji mamy 8 trybow odtwarzania,
a dodatkowo ich opcje z uwzglednieniem réznej
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rozpietosci oktawowej. Jest tez funkcja podtrzy-
mania, umozliwiajgca wyzwolenie partii arpeggio

i uzycie obu rak do edycji barwy. Zapisana w pa-
mieci sekwencja pozostaje w niej do momentu za-
programowania nastepnej, ale nie zapisuje sie wraz
z presetem. W trakcie odtwarzania arpeggia mozna
w czasie rzeczywistym regulowac jego podziat ryt-
miczny i tempo.

Z kolei sekwencer odnosi sie do dZzwiekéw oraz
czterech parametréw brzmieniowych i mozna go
programowac w czasie rzeczywistym lub krokowo.
W trybie czasu rzeczywistego mozemy zaprogramo-
wac do 512 nut i jest to Swietne narzedzie do zapi-
sywania pomystéw melodyczno-rytmicznych, takze
z uwzglednieniem automatycznej kwantyzacji do wy-
branej siatki tempa. Do zapisanej sekwencji mozemy
przypisa¢ konkretne brzmienie, by przy kazdym jej
przywotaniu grata odpowiednia dla nas barwa.

W trybie krokowym programowanie odbywa sie
w 64 krokach, z oémioma nutami na jeden krok.
Woprawdzie mozna do$¢ sprawnie dokonac zapisu
sekwencji bezposrednio w samym instrumencie,
ale w edytorze ModalApp jest to zdecydowanie ta-
twiejsze, zwtaszcza gdy chcemy dokonaé precyzyj-
nego programowania w trybie krokowym. Mamy
wéweczas dostep do Sciezki z dzwiekami i czterech
$ciezek animacji parametréw, ktére wygodnie pro-
gramujemy graficznie w sposoéb znany z edytoréw
pianolowych, z uwzglednieniem siatki tempa z po-
dziatka od 1/32 do 1/1 taktu.

Zazwyczaj do tego typu narzedzi w syntezato-
rach podchodzitem z pewng rezerwa, wolac do-
konywaé programowania sekwencji w programie
DAW. Jednak to, co w tym zakresie oferuje Cobalt,
zwtaszcza jesli chodzi o arpeggiator i dynamiczna
zmiane parametrow, okazato sie wyjatkowo inspi-
rujace i nie az tak trudne w praktyce, jak mogtoby
sie to wydawac po lekturze instrukcji obstugi
- skadinad bardzo dobrze i przejrzyscie napisane;j.

Podsumowanie

Chcac opisac brzmienie, jakie oferuje Cobalt, nie
mozna p6j$¢ na tatwizne, okreslajac je jako ,analo-
gowe” lub ,cyfrowe”. To syntezator nowej generaciji,
wyposazony w $wieze, nieszablonowe podejécie

do wytwarzania dzwieku w domenie cyfrowej przy
zachowaniu pewnych podobienstw do $wiata ana-
logowego, ot cho¢by w przypadku ogdlnej struktury
subtraktywnej. To instrument bardzo eklektyczny
sonicznie, a jednoczes$nie wyjatkowo oryginalny

i niesamowicie inspirujacy. Sprawdzajac kazda z jego

Korpus instrumentu jest
catkowicie metalowy,
a producent przewidziat
mozliwo$¢é montazu mo-
dutu w szafce rak 19”.

funkcji odkrytem, ze ich
mozliwosci natychmiast
podsuwajg pomysty na
nowe utwory. Bardzo
rzadko doswiadczam cze-
go$ podobnego w przypadku
syntezatoréw wtyczkowych,
ktore sg Swietne do odtwarzania,
ale kiepskie do tworzenia. Niemniej
w tych wtasnie momentach inspira-
cji zatowatem, ze wyjscia z Cobalta nie
mozna od razu nagrac przez USB, tylko
trzeba do tego angazowac interfejs audio.

Na co dzier uzywam innego syntezatora Modal
Electronics - kompaktowego i taniego CraftSynth
2. Ma on swdj urok i wdziek, ale Cobalt to zupet-
nie inna liga pod kazdym wzgledem. Takze ceno-
wym, bo za najtansza wersje bez klawiatury trzeba
za niego zaptacic 2.570 zt. Doktadnie tyle samo co
za modutowego Argona tego samego producenta.
Z kolei za te same instrumenty, ale z 3-oktawowg
klawiaturg Fatar zaptacimy tylko 300 zt wiecej,
wiec jesli szukamy czego$, na czym bedzie mozna
grac od razu po wyjeciu z pudetka i czego nie mu-
simy podtaczac do zewnetrznych kontroleréw lub
komputera, to Cobalt 8 (lub Argon 8, jesli bardziej
celujemy w synteze wavetable) wydaje sie rozwia-
zaniem ciekawszym.

Tak czy owak, Cobalt to syntezator znakomity,
nowoczesny, doskonale wyposazony, wszech-
stronny i niesamowicie brzmiacy (genialna funkcja
Saturate). [F13

Programowy edytor syntezatora Modal Cobalt. Jest on wspél-
ny dla wszystkich instrumentéw tego producenta, rozpoznajac

automatycznie ten, ktéry jest aktualnie podtaczony.
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¥ Nasza opinia

=+ oryginalne, inspirujace
brzmienie

=+ kreatywny arpeggiator
i funkcjonalny sekwencer

=+ zwarta, solidna konstrukcja

=+ natychmiastowy dostep do
kluczowych funkgji w try-
bie Smart

=+ Swietny filtr

=+ jostick

=+ funkcjonalny, bezptatny
edytor takze pod postacia
wtyczki VST3/AU

=+ konfigurowalne wejscie
audio

+ kompatybilno$¢ z MPE

— USB nie wysyta sygna-
tu audio

— niektore przyciski enkode-
réw sa bardzo hatasliwe

— przecietna widoczno$c¢ napi-
sdw na panelu

Programowanie sekwencji moze
dokonywac sie w czasie rze-
czywistym lub krokowo - takze
z wykorzystaniem programowe-
go edytora instrumentu.
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Sequential Pro 3
T syntezator hybrydowy

M Model Pro 3 wyglqda na masywnie brzmigcy syntezator monofoniczny,
ale w rzeczywistosci jest czyms znacznie wiecej

40
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grania oddzielnymi gtosami z oscylatoréw, oraz szereg

dodatkowych funkcji, takich jak sekwencer, $wietny
filtr, zaawansowana modulacja i procesor efektéw. Sam
instrument jest rozwigzaniem hybrydowym, z manuatem
firmy Fatar oferujacym petna dynamike (velocity i afterto-
uch); 37-punktowa matryca modulacji oraz 4-$ciezkowym,
16-krokowym sekwencerem. Dostepny jest w wersji stan-
dardowej oraz ,wypasionej” SE, z drewnianymi boczkami
i nachylanym pod trzema katami panelem czotowym (jak
w Minimoogu).

0 wym czyms$ wiecej jest parafonia, czyli mozliwo$¢
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Miejsce w szeregu
Kiedy w 2015 roku Yamaha nie-
odptatnie zwrécita prawa do na-
zwy Sequential jej oryginalnemu
twércy, Dave'owi Smithowi, nasta-
pit prawdziwy wysyp instrumen-
téw tej marki. Pojawity sie uwiel-
biany przez wielu Prophet Rev2,
przesycone klimatem retro OB-6
i Prophet 6, czy najnowsza wersja
wspaniatego Prophet 5. Jedno-
czesnie zrobito sie miejsce na co$
nowego i monofonicznego, co nie
bedzie konkurowato z Prophet X,
a jednoczesnie bedzie czyms zna-
nym strukturalnie, cho¢ z nowymi,
ekscytujgcymi mozliwosciami. Gdy
kurtyna poszta w gore, $wiat mogt
podziwia¢ model Pro 3. Co jest
w nim takiego szczegdlnego, ze ma
szanse zainteresowac spore grono
potencjalnych nabywcow?
Najnowszy Sequential zostat
poréwnany - nie jestem do korca
pewien, czy stusznie - z synteza-
torami Moog Sub 37 oraz Arturia
MatrixBrute, ktore mam w swoim
studiu. Méj tok myslenia uwzgled-
nit to, ze Moog ma nowoczesny
interfejs, oferujgc brzmieniowe
ciepto, a Brute zblizony do Pro 3
system modulacji. W rzeczywisto-
$ci jednak kazdy z tych instrumen-
téw jest inny i nie maja ze soba
zbyt wiele wspdlnego.

Doskonata konstrukcja

Model Pro 3 (skoncentrujemy sie
tu na wers;ji SE, z drewnianymi
bokami i nachylanym panelem
czotowym - standardowa jest
identyczna, ale znacznie lzejsza

i z naklejkami w miejsce sitodruku)
jest bardzo porzadnie zbudowany
i wystarczajaco solidny, by mu za-
ufa¢ podczas tras koncertowych.
Wszystkie ztacza na tylnym pa-
nelu - dwa wyjécia TRS 6,3 mm
iztagcza CV TS 3,5 mm - zostaty
dobrze przymocowane. Jest takze
USB (ktore obstuguje wytacznie
MIDI, bez audio), dwa klasyczne
porty MIDI DIN-5 oraz wejécie
liniowe. Wyjscie do podtaczenia
stuchawek umieszczono z przodu,
z lewej strony. Warto z niego
skorzystac, poniewaz brzmienie
w stuchawkach moze nam ujawni¢
petne spektrum mozliwosci so-
nicznych instrumentu.

Jest tez szereg innych, bardzo
interesujacych aspektoéw fizycz-
nosci tego syntezatora. Duzy
ekran OLED jest jasny i czytelny,
prezentujac menu w formie kon-
tekstowej, dajacej petny wglad
w to, co akurat poddajemy edy-
cji. Gatki pokretet sg dostepne
w dwdch rodzajach, ale zaden nie
przypomina tych, ktére znamy
z innych syntezatoréw Sequential
- z gumowana powtoka. Enko-
dery obrotowe dajg sie tatwo ob-
racac, a jednocze$nie zapewniaja

8.200 zt

Sequential Pro 3

10.700 zt

Sequential Pro 3 SE

Producent

Sequential
www.sequential.com

Dostarczyt

MBS

Warszawa

tel. 22-885-00-23
www.mbspro.pl

Synteza: hybrydowa, 2 oscy-
latory VCO, oscylator DCO,
3 typy filtrow, 3 LFO, 4 ob-
wiednie.

Klawiatura: petnowymiaro-
wa, 3-oktawowa, pétwazona,
z reakcja na velocity i after-
touch.

Pamiec: 512 ustawien uzyt-
kownika i 512 programoéw fa-
brycznych.

Ztacza: MIDI In, MIDI Out,
MIDI Thru/Out 2, USB MIDI,
4 CV In, 4 CV Out, Gate Out,
Sustain, Expression, External
audio, Main output, Head-
phones.

Zasilanie: sieciowe,
100-240V, 30 W.

Wymiary: 677x338x125 mm
(Pro 3); 686x370x128 mm
(Pro 3 SE).

Waga: 7,25 kg (Pro 3);

12,25 kg (Pro 3 SE).

Zakres zastosowan
$wietnie i oryginalnie brzmigcy
syntezator do kreowania wszel-
kiego typu struktur sonicznych,
przeznaczony zaréwno do za-
stosowan studyjnych jak i kon-
certowych

Nasza opinia
=+ najwyzsza jako$¢ wykonania
+ mocne, ciepte brzmienie

cata gama opcji kreowania
+ dzwieku

=+ bardzo intuicyjny w obstudze

— wersja SE nie nalezy do naj-
Izejszych instrumentéw

M1


http://www.sequential.com
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Brzmienie Pro 3
Bardzo trudno jest obiektywnie ; 0
oceni¢ brzmienie syntezatora
- zwtaszcza gdy jest to roz-
wigzanie najwyzszej jakosci,
jak w przypadku produktéw
Sequential. Niemniej, jesli chodzi
o charakter Pro 3 w poréwnaniu
z dwoma instrumentami znaj- e | b e

dujgcymi sie w studiu w trakcie e

testéw (czyli Arturia MatrixBrute
oraz Moog Sub 37), mozna
9.999 z1
Podobnie jak Pro 3, MatrixBrute oferuje 3-gto-

sie pokusic¢ o wskazanie kilku
sowa parafonie oraz zaawansowany system

elementow.
MatrixBrute jest nowocze-

modulacji, ale ma nieco inny, bardziej metaliczny

charakter brzmieniowy.

$niejszy sonicznie, co nie ozna-
cza, ze nie potrafi zagrac cieplej
czy tez w sposob, ktéry okre-
slilibysmy jako ttusty. Z kolei

Alternatywy

7.900 z}

To instrument, ktory ma Doktadnie Ten Filtr
Drabinkowy, a do tego $wietny sekwencer, cho¢
o mniejszych mozliwosciach niz sekwencer
dostepny w Pro 3.

Sub 37 to klasyczny analog, ale
dzieki zastosowaniu nowych
podzespotdéw i rozwigzan ukta-
dowych doskonale wpisuje

sie w pejzaz brzmieniowy XXI
wieku. Natomiast Sequential Pro
3 w klasycznie subtraktywnej
konfiguracji potrafi zabrzmie¢
zaréwno miekko, analogowo,

jak i z doskonale wyczuwalng
dynamika i czysta, nieprzejaskra-
wiong prezencjg Pozostate dwa
instrumenty takze robig to $wiet-
nie, cho¢ w nieco inny sposdb.
W przypadku Pro 3 barwa
zyskuje jeszcze inny wymiar, gdy
poddamy jg animacji z uzyciem
sekwencera. W tym wypadku
mozna juz méwicé o wyjatkowe;j
oryginalnosci i niepowtarzalnosci
sonicznej tego instrumentu. @

duza precyzje przy wprowadzaniu niewielkich
zmian. Z kolei potencjometry sprawiajg wraze-
nie solidnych i poruszaja sie z nieznacznym opo-
rem. Nie twierdze, ze to Zle, ale przypuszczam,
ze po jakim$ czasie opor ten stanie sie mniejszy

i bardziej komfortowy. Tak czy owak wszystkie
manipulatory dajg poczucie solidnosci i stabilno-
$ci. Jedynym elementem tozsamym z innymi syn-
tezatorami Sequential sa wyjatkowo jasno $wie-
cace diody w przyciskach - podejrzewam, ze takie
same jak w Rev2.

Kétka modulacji i odstrojenia pracujg bardzo
sprawnie i $wietnie lezg pod palcami, a metalowy
pasek kontrolny jest jednym z najbardziej precy-
zyjnych, z jakimi miatem do czynienia. Wszystko
to tworzy obraz instrumentu, ktéry wzbudza za-
ufanie zanim jeszcze zaczniemy na nim grac.

Przygladajac sie elementom sterujacym nie za-
obserwujemy nic zaskakujgcego: moduty LFO,

ksztattowanie sygnatu, filtr i na koricu obwiednia,
z cata gama przypisanych do nich funkcji, ktére
warto omoéwicé w takiej kolejnosci, jak bysmy budo-
wali barwe od samego poczatku.

Ciepte brzmienie

Kazdy z dwdch oscylatoréw VCO instrumentu
oferuje przebiegi pitowe, tréjkatne i kwadratowe
z mozliwoécig zmiany ich wypetnienia. Ponadto

Pro 3 ma generator szumu, mozliwos¢ skorzysta-
nia z wejscia audio jako zrédta dzwieku oraz fan-
tastyczny oscylator wavetable DCO z genialnie
brzmigcymi prébkami, ktérych jednak, péki co, nie
mozna edytowac.

VCO brzmia ciepto i precyzyjnie, obejmujac
zakres pieciu oktaw i wspotpracujgc z mikserem
obstugujacym wszystkie pie¢ wejsé. Oscylatory
Znaczaco sie ozywiaja po wprowadzeniu modula-
cji, co odnosi sie tez do innych elementéw synte-
zatora. W tym zakresie mamy trzy LFO z réznymi
ksztattami fal, wliczajac w to sample & hold, kto-
rych zakres pokrywa pasmo od niemal napiecia
statego do czestotliwosci audio. Tak jak w Rev2,
mozna wybierac jeden lub wiecej celéw modulacji
przez przekrecenie docelowej gatki i ustawienie
gtebokosci. Wszystko odbywa sie prosto, szybko
i natychmiast daje oczekiwany efekt. Ponadto
mozemy skorzystaé bezposrednio z matrycy
modulacji, ktérej obstuga jest réwnie intuicyjna
dzieki dobrej organizacji wyswietlania i czytel-
nosci ekranu OLED. Do dyspozycji s 32 sloty
wraz z presetami uwzgledniajgcymi rézne zrédta
- od kétek modulacji i odstrojenia do parametru
aftertouch.

Jesli chodzi o filtr, a w zasadzie o filtry, poniewaz
sa trzy, kazdy charakteryzuje sie jakimi$ nawia-
zaniami do przesztosci, z regulacja czestotliwosci

Cyfrowe efekty

Pro 3 ma podwdjny procesor, co oznacza,
ze mozna skorzystad z dwéch efektow
jednoczesnie, z oddzielng modulacja i kon-
trola. Choc z efektami w syntezatorach
bywa réznie, to te w Pro 3 oferujg dobrag
jakos¢ i swietnie korespondujg z brzmie-
niem, zwtaszcza gdy elementem wspolnym
jest modulacja. Szczegodlnie przypadty mi
do gustu efekty phaser i super plate - na
0go6t nie jestem fanem pogtoséw w syn-
tezatorach, ale ten, a zwtaszcza emula-

cja pogtosu ptytowego, prezentuje sie
szczegoblnie dobrze. Jest efektownie roz-
myty i ma dtugi, tadnie uformowany ogon
wybrzmiewania. Ciekawe jest tez stereo-
foniczne echo, z bardzo dobrg separacjg
kanatéw. @
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odciecia duzym, centralnie umiej-
scowionym enkoderem. Pierw-
szy filtr to utrzymany w stylu
Propheta 6 24-decybelowy LPF.
Kolejnym jest przypominajacy
rozwiazania Mooga filtr drabin-
kowy z mozliwoscig samooscy-
lacji przy wysokich ustawieniach
rezonansu. Nastepny to przypo-
minajacy Oberheima SEM 12-de-
cybelowy, podwojny wycinajacy
filtr LP/HP. Filtréw nie mozna ta-
czy¢, ale wszystkie brzmia $Swiet-
nie. Nie do konca przypominaja
oryginaty, ale sonicznie sa bardzo
blisko. Wprowadzajg specyficzny,
nostalgiczny dZzwiek z duza doza
analogowego ciepta, a jedno-
czes$nie dodaja pieprzu, ktorego
prézno szukac w klasycznych
rozwiazaniach. Generalnie nalezy
je uzna¢ za ciekawe i wyjatkowo
oryginalne.

Kolejnym elementem ksztattu-
jacym dzwiek s3 cztery obwied-
nie ADSR z mozliwos$cia zapetle-
nia, z ktérych jedna jest na state
przypisana do wzmacniacza,

a druga do filtru. Pozostate dwie
mozna swobodnie komutowac.
Potrafig one dziata¢ zaréwno
bardzo szybko, jak i wyjatkowo
wolno, co doskonale sprawdza
sie przy ambientowych barwach
padowych.

Zachwycajacy sekwencer
Sekwencer z syntezatora réwnie
dobrze mogtby by¢ samodziel-
nym produktem. Ma 4 $ciezki

po 16 krokéw kazda, ktére mozna
potaczy¢ w tancuch dla uzyska-
nia 64 krokéw. Oferuje tez sze-
reg elementéw dodatkowych,

od regulacji parametru Swing

do obstugi polecen Program

Change, dzieki czemu sekwencje wd L
moga grac nieprzerwanie mimo PRO3

zmiany programu brzmienio-
wego. Sekwencer uwzglednia
tez obstuge parametréw, zatem

WEJSCIA | WYJSCIA:

Majac wejscia i wyjscia w for-  modulacji mamy do dyspozy-  SE jest pieknie wykorczona,

OSCYLATORY: Cyfrowy
oscylator moze dziatac tak-
ze jako LFO, oferujac cieka- macie CV, Pro 3 moze sta¢ cji ponad 170 celow i 46 zr6- z nachylanym pod trzema ka-
wa i precyzyjna modulacje sig centrum sterowania ze- det, wliczajac w to standar- tami panelem czotowym, ale
z wykorzystaniem 16 probek  wnetrznym sprzetem, wlicza-  dowe kétka modulacjiirézne  catosé wazy ponad 12 kg

) 4 A MODULACJA: W matrycy WAGA ClﬁiKA: Wersja
mozna wcisna¢ przycisk nagry-
wania i rejestrowac wszystkie
zmiany w trakcie gry. Co wiecej,

zarejestrowane komunikaty
mozna poddac edycji, co jest
jednoczesénie wyjatkowo proste
i funkcjonalne.

przebiegu

Podsumowanie
Z mojego punktu widzenia Pro 3 to przede
wszystkim brzmienie i wygoda pracy. Moze
by¢ jednoczesnie subtelny sonicznie jak i nieco
ostrzejszy, i to w trzech réznych odmianach. Filtr
oferuje standardowy zestaw regulatoréow, w tym
gtebokos$¢ nasycenia, ktére brzmi intrygujaco.
Ponadto instrument oferuje samodzielna sekcje
przesterowania, ktéra pozwala uzyskac catag game
odcieni tego efektu - od lekkiego zakurzenia do
totalnej saturacji. Jest tez oddzielny efekt grunge,
dzieki ktéremu mozna wprowadzi¢ do brzmienia
dodatkowa, bogata harmonicznie warstwe.

Pro 3 jest zatem czyms$ wiecej niz prostym
syntezatorem jednogtosowym, a nawet parafo-
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wavetable i ksztattowaniem

jac w to systemy modularne opcje velocity
Eurorack

nicznym. Mozliwosci kazdej sekcji w potaczeniu
pozwalaja uzyskac¢ wyjatkowo wydajny instrument
do kreowania najrozmaitszych brzmien. W jego
barwach bez trudu ustyszymy klimat klasycznych
instrumentdw, ale zaprezentowany w zupetnie
innym kontekscie. Sekcja nasycenia jest pod kaz-
dym wzgledem wyjatkowa, a matryca modulacji

w potaczeniu z doskonatym sekwencerem sprawia,
ze Pro 3 jest jednym z najbardziej wszechstronnych
wspoétczesnie produkowanych syntezatoréw. Fi8

»Sekwencer znajdujacy sie w Pro 3 réwnie
dobrze mogtby by¢ samodzielnym produktem”
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Producent

Hexachords
www.orb-composer.com

Dystrybucja
Audiofactory
Warszawa

tel. 22-266-02-58
http://audiofactory.pl

Kompatybilnosé: Windows,
macOS.
Format: VST2, VST3, AU.
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Hexachords
Orb Producer
Suite 2.0

procesory Al

O procesorach muzycznych bazujacych na sztucznej inteligenciji
Marcin Staniszewski pisat na naszych tamach juz trzy lata temu przy
okazji prezentacji dos¢ kosztownego systemu Orb Composer. Tym ra-
zem mamy do czynienia z jego aktualng wersja pod postacig pakietu Orb
Producer Suite - znacznie bardziej funkcjonalnego i duzo taniszego

Estrada i Studio / 04 2021


http://www.media.avt.pl
http://www.orb-composer.com
http://audiofactory.pl

storie siegajaca pierwszych katarynek i pozytywek. Funkcjo-
nalno$¢ te rozszerzono nastepnie na parametry zmieniane
w czasie i tak powstaty wspdtczesne systemy automatyki znane
z programoéw DAW, a wczesniej z konsolet total recall. Sztuczna
inteligencja (Al) pozwolita pdj$c jeszcze dalej. Kompozytor wska-
zuje kierunek prac, dbajac o forme utworu, jego klimat, sugestyw-
nos$¢ i brzmienie, a cata ,brudng robote”, taka jak np. aranzacja,
wykonujg komputery.

Sktadajacy sie z czterech wtyczek pakiet Orb Producer Suite 2.0
wszystkiego za nas nie zrobi, ale jest na tyle inteligentny, ze pod-
powie nam pewne rozwigzania lub zautomatyzuje okreslone prace,
by$my mogli skupic sie wytacznie na aspekcie artystycznym.

S wego rodzaju robotyzacja prac zwigzanych z muzyka ma hi-

Struktura

Woczesniej dostepny Orb Composer byt samodzielng aplikacja,
ktora komunikowata sie z DAW za pomocg wirtualnych portéw
MIDI. Orb Producer Suite 2.0 funkcjonuje juz wytacznie pod po-
stacia wtyczek VST/AU, wiec korzystanie z tego narzedzia jest
banalnie proste. We wspdlnym dla wszystkich wtyczek module
Orb Master wystarczy zaznaczy¢ DAW Sync, by odtwarzanie
tego, co robimy w Orb Producent, nastepowato w synchronizacji
Z sesja.

Wtyczka bazowa jest Orb Chords - bez niej pozostate trzy nie
funkcjonuja. To nie tylko kompozytor i generator akordéw, ale tez
randomizer, ktéry w niczym nie ogranicza zakresu naszej inge-
rencji w harmonie, metrum i rytmike. Mozemy np. wgrac akordy
z reki, a potem poddac je wszelakiej obrébce. Sztuczna inteligen-
cja nie ogranicza sie do kwantyzacji rytmiczno-harmonicznej, ale
pozwala na okreslanie takich parametréw jak gestos$¢, ztozonosé,
groove, zakres dZzwiekow, liczba gtoséw (maksymalnie 5) czy pro-
porcje dzwiekéw do pauz.

Do wyboru mamy setki progresji, w réoznych stylach i klimatach,
i catg game innych narzedzi, ktére potrafia zaskoczy¢ swa funkcjo-
nalnoscig nawet osoby sprawnie poruszajgce sie w temacie har-
monizacji kompozycji. Co wazne, ,inteligentna przypadkowosc¢” tej
sekcji odnosi sie nie tylko do wysokosci i dtugosci dzwiekow, ale
tez ich velocity oraz pulsacji rytmicznej, z uwzglednieniem takich
inteligentnie sterowanych elementéw jak akcentowanie miar taktu
(Strong Beat, Weak Beat i Off Beat) czy przypadkowosé i zakres
ich zmian.

Catosc¢ jest banalnie prosta w obstudze. Poktadowy syntezator
wtyczki pozwala od razu postuchaé efektéw naszej pracy, a nawet
wykreowac gotowe brzmienia. Inne ciekawe funkcje to mozliwos$¢
przenoszenia zaprogramowanych sekcji jako klipy do programu
DAW oraz interesujaco dziatajaca funkcja harmonizacji na bazie
pliku MIDI z melodia.

W Orb Chords podoba mi sie to, ze oprécz zaawansowanych
»funkgji inteligentnych” mamy jednoczesnie petna kontrole nad
partig harmoniczna. Kazde dziatanie mozna poprawic recznie, sko-
rygowac i poddac doktadnie takiej samej edycji jak w edytorach
pianolowych DAW.

A najfajniejsze jest to, ze szukajagc pomystu na utwoér, mozemy
po prostu zaczac przeglada¢ dostepne progresje i to od razu z ta-
kim brzmieniem akorddw, jakie nam odpowiada. Poktadowy syn-
tezator wtyczki jest bowiem niebanalnym dwuoscylatorowym
instrumentem subtraktywnym wavetable z suboscylatorem, wy-
posazonym w dwie obwiednie, dwa LFO, przejrzysta matryce mo-
dulacji, generator szumu, tryb unisono oraz trzy efekty. Do tego
ma pokazna biblioteke presetéw obejmujacych cata game barw
syntetycznych.

Co istotne, wtyczka oferuje funkcje cofania i ponawiania pole-
cen, a takze wtaczania i wytaczania sekcji MIDI oraz syntezatora,
gdy korzystamy z danych juz zapisanych na $ladzie albo innego in-
strumentu wirtualnego.

Cho¢ osobom poczatkujagcym Orb Chords moze sie wydawac
wielce tajemniczym narzedziem, petnym nieznanych symboli i na-
jezonym opcjami, to jednak zdecydowanie warto zainwestowac
swoj czas w poznanie zasad jego funkcjonowania. Wtyczka jest
nie tylko wartosciowym pomocnikiem przy pracy nad warstwa
akordowa kompozycji, ale ma duza wartos¢ edukacyjng, zwtasz-
cza w kontekscie réznego typu progresji akordowych i kreowania
za ich pomoca réznych klimatéw harmonicznych. Kazdy pomyst
harmoniczny mozemy zapisac jako odrebny temat (Theme), by
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adow perkusyjnych

MIDI przez BLUETOOTH i USB

Sterowniki nozne
do sfopy i hi-hafu

Staftyw i torba

sprzedowane osobno

Zestaw

* 408 gtosow
+ 30 gotowych zestawéw
* 20 zestawow vzytkownika
+ 20 utworéw demo

* Nagrywanie i odtwarzanie
* Metronom

+ Bank efektéw

» EQ i filtry korektora

@ i e - W I TES (el www.megamusic.pl n facebook.com / MegaMusicSopot

CSD 100 dLizissro<=

7-czesciowy zestaw perkusyjny
Modut Commander 100
* 108 brzmien

* 10 utworéw demo
* 10 zestawow

* Aux in jack

* Midi out

* Nagrywanie

* Metronom
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erkusyjny

y Zestaw

Naciggi siateczkowe!
Modut Commander400

* 358 brzmien

= 20 utworow demo

* 29 zestawow

* 12 zestawow
uzytkownika

* 3-pasmowy EQ

* Nagrywanie

* Midi infout

* Aux in jack

* Metronom

* USB
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TESTY / Hexachords Orb Producer Suite 2.0
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Zakres zastosowan

wyjatkowo funkcjonalny asystent
kompozytora oraz kreator po-
mystéw melodyczno-harmonicz-
nych, sprawdzajacy sie w kazdej
stylistyce muzycznej

Nasza opinia

+ kompleksowy system kom-
ponowania MIDI w oparciu
o sztuczng inteligencje

+ wyjatkowo atrakcyjna cena

=+ zwarta struktura pod po-
stacig czterech wtyczek dla
programéw DAW

=+ duze mozliwosci ingerencji
W proces automatyzacji

=+ intuicyjna obstuga

=+ poktadowy syntezator Orb
Synth, pozwalajacy na kre-
owanie catej gamy barw

+ wewnetrzna komutacja
miedzy wtyczkami elimi-
nuje koniecznos$¢ recznej
konfiguracji

=+ rozbudowane biblioteki skal,
progresji i brzmien synteza-
tora Orb Synth

=+ przydatna funkcja genero-
wania partii na bazie pliku
MIDI lub partii granych na
klawiaturze

— ograniczone mozliwosci bez-
posredniego aplikowania
polirytméw

— niedostepnos¢ wersji demo

= tylko jeden nadrzedny Orb
Chords w ramach sesji

W poszukiwaniu pomystéw na
nowy utwor mozemy skorzystac
z obszernej bazy progresji akor-
dow w wielu réznych klimatach
- od ambientu po klasyke.
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potem wybrac ten, ktéry nam najbardziej odpo-
wiada, albo potaczy¢ je dla uzyskania bardziej zto-
zonej kompozycji.

Bas, arpeggio i melodia
Wotyczki Orb Bass, Arpeggio i Melody s narze-
dziami zaleznymi od Orb Chords i wymagaja jej
wczesniejszego uruchomienia. Orb Master, czyli
gorna czesc ich interfejsu, jest wspdlna dla wszyst-
kich wtyczek Orb pracujacych na danej $ciezce,
a zmiana dokonana w jednej z nich odnosi sie réw-
niez do pozostatych. Dzieki temu zachowujemy
petna spdjnosc naszego systemu i nie tracimy
z pola widzenia struktury kompozycji. Ponadto
kazda z tych wtyczek ma wtasny syntezator, oferu-
jacy taka sama strukture jak ten w Orb Chords, ale
pozwalajacy na budowanie indywidualnych barw.
Poszczegolne wtyczki moga by¢ rozmieszczone
na réznych sciezkach w naszej sesji DAW, a komu-
nikacja miedzy nimi odbywa sie wewnetrznie, bez
koniecznosci recznego aplikowania przyporzadko-
wania. Jesli w DAW stworzymy sesje sktadajaca
sie z czterech $ciezek MIDI, z ktérych kazda ma

All 2] Cmb7-BbM7

Minor VIV Cm-Bb-Ab-Cm

Progressions

Major HI-I- Cmb7-Eb-Ebsus4M13/Bb-Ab/ED

Melancholic Ho-io

Excited I Cmb7-Db-Cmb7-Bb

Uplifting FVIH-VIL Cm/Eb-BbM7-Cm/Eb-BbMT

Epic Hw-vill Cmb7/G-Fm/C-Bbmb7-DbfAb

Inspirational eI Cmb7/G-Gmb7- b/F

Dark Hlk-lvo-i
Transcendent FVIFVI--VI-VI-Y
Electro Vv Cmb7-Gmb7-Fb7

Atmos Vi Cm-Gsus4b13-Gm-Cm

Classical Holll Cmhb7/G-Cdim

Favorites Hil Cmb7-EbMT
HV-viig-VIH-IV

(RPN [ [ VLT T s

RANDOMIZE

Cm-Cdim-CdimM13-Dm-Dmb7-Gm

Cmb7-EbM7-DbM7M13-Cdimb7-Cm

Cmb7-BbM7-AbM7-Gmb7-Cmb7-B8bM7-Ab...

Cmb7-Fb7-Bdimb?/F-BEM7-Cmb7-F

oo o QRIS 0 ¢ O

CLEAR

LFOE

wtasng wtyczke Orb (np. na pierwszej
znajduje sie Chords, a na kolejnych
Bass, Arpeggio i Melody), to w ten spo-
séb tworzymy kompleksowy szablon
naszego nowego utworu.

W praktyce

Mozemy zacza¢ od wygenerowania
dowolnej progresji w Orb Chord albo
od przeciagniecia pliku MIDI do okna
Harmonize. Wtyczka Chord wysyta

do pozostatych trzech informacje

o zmianach akordéw i w zasadzie zaraz
po wcisnieciu przycisku Play mamy go-
towy utwor - z akordami, basem, par-
tig arpeggio i melodia.

Od tej pory cata scena nalezy do nas.
W kazdym z tych modutéw mozemy
dokonywac zmian, dla ktérych ogra-
niczeniem jest tylko nasza wyobrazZnia. Poniewaz
wtyczki majg wtasne syntezatory, cata aranzacja
od razu gra z optymalnie dobranymi brzmieniami.
Whprawdzie domyslnie sa to barwy mocno przypo-
minajace to, co oferuja klawiszowe stacje robocze,
ale to Zaden problem - w kazdej partii mozemy
zmienic preset albo wykreowac wtasng barwe.

W zakresie zmian akordowo-harmonicznych
mamy do dyspozycji praktycznie wszystko, by
nie odczuwac potrzeby wprowadzania recznych
zmian. Partie mozna odpowiednio zagescic lub
rozrzedzi¢, skomplikowac lub uproscié¢, nadac im
indywidualny puls lub wprowadzi¢ interesujace
rozchwianie, doda¢ akordy przejsciowe, a takze
wprowadzi¢ wtasne dZzwieki lub odpowiednio
zmienic juz istniejace. Doktadnie tak, jakbysmy
przekazywali nasze polecenia muzykom grajagcym
w zespole pod naszym kierownictwem.

To wszystko wystarczy, by uzyskac gotowy szkic
muzyczny, ale nasz pomyst mozna rozwija¢ da-
lej, przenoszac klipy z partiami na $ciezki w DAW
i tam podda¢ je dalszej obrébce z wykorzystaniem
wtasnych instrumentéw wirtualnych. Mozliwosci

HIA= Cmb7M3-EbM7/Bb-BbMTMS-Cmb7MS-

HI-VIEVEY €mb7-Eb-Eb/Bb-Bbb7-ABMT-GmbT
Hl-iv-va b7/G-DbfAb-Fmb7-CGdimM13
Ho-ii-v Cm-Cdim-Dm-Gm
FVi-vii-iv Cm-Ab/Eb-Bbm-Fmb7
HvHio €mb7-Cm/Eb-Ab/Eb-Dbdim
Horiv Cmit11b13/Ab-CdimM13-Ebmb7-F#tM7
v €mb7/C-Gm-Crm/G-Cm
FHi-i-v-vo Cmb7-Dm-Cmb7-Gmb7-GdimM13
v Cm-Fm-Fmb7M3-Cm

Hevii Cmb7/G-Cmb7-BbmbT
Vil

F-iviv Cmb7/G-Gm/Bb-Fmb7-Fm/fAb
FVikviovio Cmb7-BbM7TM9-AdimM13-Adim/C
FEREV 1} CmyG-Cm# 11 /E#-Cm /G-Baugh3
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w zakresie ksztattowania kazdej z partii w poszczegdélnych wtycz-
kach Orb sg praktycznie nieograniczone, a petna otwartosc struk-
tury na dziatania uzytkownika sprawia, ze sztuczna inteligencja
systemu pracuje dla nas, a nie za nas.

Nie jest jednak do konca tak, ze mamy petng swobode, chocby
w zakresie polirytmdéw. Wszystkie partie synchronizuja sie bo-
wiem do ustawien metrum nadrzednego, cho¢ istnieje mozliwos$¢
wprowadzenia réznych dtugosci taktow dla uzyskania nieco in-
nych podziatéw, np. w arpeggiatorze. Niemniej wszystkie zmiany,
jakich dokonamy w oknie Orb Master jednej wtyczki, odnoszj sie
réowniez do pozostatych.

Wprowadzenie drugiej wtyczki Orb Chord, ktéra mogtaby pra-
cowac z innymi ustawieniami, na niewiele sie zdaje, bo niejako
z automatu podporzadkowuje sie ona rytmicznie i harmonicznie
tej pierwszej. Mozna natomiast dodawac kolejne partie arpeg-
gio, basowe i melodyczne, kazda z innymi ustawieniami i barwa,
by ta metoda tworzy¢ kompleksowe aranzacje i rozbudowane
struktury.

Zdecydowanie zabrakto mi petnej instrukcji obstugi dla wszyst-
kich wtyczek wchodzacych w sktad pakietu (jest tylko uprosz-
czona Getting Started). W tym zakresie producent oferuje wpraw-
dzie pomocne filmy na YouTube, ale s3 one nieusystematyzowane
i zawieraja rozproszong wiedze na temat catego, w koncu dos¢
zaawansowanego systemu. Na szczes$cie zrozumienie wszystkich
zaleznosci i opanowanie obstugi w stopniu podstawowym nie
zajmie nam wiecej niz kilka godzin, a tutoriale wideo pokaza nam
niezbedne podstawy.

Podsumowanie

Caty pakiet jest wyjatkowo atrakcyjny cenowo, a pod wzgledem
funkcjonalnosci i prostoty obstugi nie ma zadnej konkurencji na
rynku. Na dzien dzisiejszy to najlepszy i najlepiej zorganizowany
asystent kompozytora wszelkiego typu muzyki, cho¢ z ukierun-
kowaniem na pop i melodyjng elektronike. Absolutnie nic jednak
nie stoi na przeszkodzie, by uzy¢ go jako kreatora pomystéw do
podktadéw hip-hopowych, generatora soléwek czy aranzera partii
arpeggio i basowych (cho¢ te ostatnie nie zawsze bedg przesadnie
odkrywcze).

Co istotne, przy minimum wysitku otrzymujemy swietne re-
zultaty, zwtaszcza jesli chodzi o arpeggio czy linie melodyczne.

W tym ostatnim przypadku mozemy tez liczy¢ na ciekawie
brzmigca, momentami nawet zaskakujaca automatyczng aranzacje
gtoséw harmonicznych.

Biorac to wszystko pod uwage, a zwtaszcza atrakcyjng cene,
funkcjonalno$c¢ oraz intuicyjna obstuge, pakiet Orb Producer
Suite 2.0 otrzymuje wyrdéznienie Nasz Typ. Jedyng komplikacja
jest to, ze producent nie oferuje wersji demo - produkt nalezy
kupié, a jesli uznamy, ze nie spetnia on naszych oczekiwan, mozna
go bez zadnych zobowigzan odda¢ w ciggu 30 dni. Mam wrazenie,
ze niewiele oséb zdecyduje sie na zwrot... B8
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LCT 240 rro

GLeEWITT

» Mikrofon pojemnosciowy
z wysokowydajng kapsulkg
* Doskonaly dzwiek

dla szerokiej
gamy zastosowan

- : LET 24
* Do nagrywania wokali, 1 240BRO

instrumentow akustycznych,
wzmacniaczy, perkusii,
pianina | wielu innych

* Poradzi sobie
z niszczacymi stuch
poziomami cisnienia
akustycznego CENA . ]
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LCT 440 pure

GLeEWITT

* Uchwyc kazdy nivans
instrumentu lub gfosu
gdziekolwiek bedziesz

nagrywal
* To czego mozesz

na pewno oczekiwac
to czysty dzwiek

* Rejestruje kazdy
szczegot z wyjatkowa
gtebig i wyrazistoscia

= Zapewnia doskonate
wyniki we wszystkich
zastosowaniach

LCT 640 15

GLewTT

« Oddzielny sygnaf przedniej
i tylnej membrany kapsutki
jednoczesnie

* Tryb Dual Output pozwala
na nagrywanie stereo

* Po nagraniu uzyj wiyczki
LEWITT Polarizer,
aby ulepszy¢ materiat
z niewiarygodna
fatwosciq

« Zmiana
charakterystyki
po nagraniu

@ S W VT Lol www . megamusic.pl nﬁinehuk.nnm! MegaMusicSopot
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Producent
M-Audio
www.m-audio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Zakres dynamiki: 109 dBA
(C/A), 94 dBA (A/C).
Przetwarzanie: 16-bitowe,
44,1/48 kHz.

Zakres regulacji wzmocnie-
nia: 54 dB.

Maks. poziom wyjsciowy:
+4 dBu.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 191x111x55 mm.
Waga: 0,365 kg.

Zakres zastosowan

prosty, sprawnie dziatajacy

1 funkcjonalny interfejs audio USB
1.1 do domowego studia nagran,
dziatajacy z 16-bitowa rozdziel-
czoscig oraz pojedynczym préb-
kowaniem

Nasza opinia
+ wysoka funkcjonalnos¢ w ni-
skiej cenie
=+ zasilanie przez USB

=+ sprzetowy monitoring stereo
lub mono

+ oddzielna regulacja po-
ziomu wyjs$¢ liniowych
i stuchawkowego

— chwiejace sie gatki Gain

— maty poziom odstuchu wejsc¢
mikrofonowych

48

Firma M-Audio z podziwu godng konsekwencja nadaje swoim kolej-
nym produktom nazwe M-Track. Najnowsza generacja tych interfejsow
kusi wyjatkowo niskg ceng, przedwzmacniaczami Crystal i pakietem do-

taczonego oprogramowania

cjonalny interfejs audio typu 2x2, taki jak

M-Track Duo, jest obecnie tanszy od niekté-
rych kabli do gitary! Albo Swiat stanat na krawedzi,
albo jest w tym urzadzeniu jakas trudna do objecia
rozumem tajemnica. Na szczescie ani jedno, ani
drugie. Prostym wyttumaczeniem niskiej ceny jest
zastosowanie kodeka, ktéry jednoczesnie obstu-
guje transfer USB. Mamy wiec przetwornik analo-
gowo-cyfrowy, cyfrowo-analogowy i procesor za-
rzadzajacy ich praca pod postacia jednego uktadu
scalonego, ktérym w tym wypadku jest Burr
Brown PCM2900. Uniwersalnos¢, poza wygoda
i niskg ceng catego rozwigzania, wigze sie jednak
Z pewnymi ograniczeniami.

A z trudno to sobie wyobrazi¢, ale w petni funk-

16 bitow
Pierwszym jest zastosowanie protokotu USB 1.1,
a pochodna tego stanu rzeczy to 16-bitowa kon-
wersja z prébkowaniem do 48 kHz. To przektada
sie na zakres dynamiki, ktory w trybie analogowo-
-cyfrowym nie przekracza 89 dB, a w cyfrowo-
-analogowym 93 dB. To o co najmniej 10 dB mniej
niz w wiekszosci powszechnie dzi$ stosowanych
rozwiazan 24-bitowych.

Jesli jednak przyjmiemy, ze urzadzenie bedzie
wykorzystywane jedynie do nagran w domowym
studiu, to 16-bitowy zapis nie bedzie dla nas wiek-

-Audi
-Track

interfejs audio

szym ograniczeniem. Wszak Sredni poziom szumoéw,
zaktocen i ré6znego typu dzwiekoéw otoczenia na-
wet w cichym wnetrzu to ok. 40 dB SPL. Z catego,
120-decybelowego zakresu dynamiki dzwieku
odbieranego przez cztowieka zostaje nam zatem
do dyspozyciji tylko 80 dB. Mikrofon i przedwzmac-
niacz dotoza swoje szumy o wartosci co najmniej
30 dB, wiec tak naprawde zakres dynamiki rejestro-
wanego sygnatu uzytecznego to $rednio 50-60 dB.
Dlaczego wiec stosuje sie 24-bitowe przetwa-
rzanie? Dla zapewnienia wiekszego zapasu na
transjenty i po to, by z korzyscia dla jakosci pra-
cowac w znacznie cichszym $rodowisku profesjo-
nalnego studia, z mniej szumigcymi, wysokiej klasy
mikrofonami i doskonatymi, efektownie ksztat-
tujacymi dzwiek przedwzmacniaczami. Mozna
jednak znalez¢ przynajmniej kilka powodéw, dla
ktérych 16-bitowy zapis w domowym studiu nie
bedzie przeszkoda w realizacji satysfakcjonujacego
brzmieniowo nagrania.

Konstrukcja

Przedwzmacniacze mikrofonowe to zgrabnie za-
projektowane konstrukcje z wejsciem tranzystoro-
wym i napieciowym wzmocnieniem realizowanym
przez wzmacniacz operacyjny. Z kolei wejscia li-
niowe maja oddzielny tor wzmocnienia, a wejscia
gitarowe bufor na tranzystorach FET. Wyjscia

Duo

VI-AUDIO

|
EIGNAL / CcLP

INPUT (1) INPUT (2)

PHANTOM e
POWER

M-TRACK DUO

y
W TP
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http://www.m-audio.com
http://www.audiostacja.pl

liniowe sg symetryzowane

elektronicznie i buforowane,

a wyjscie stuchawkowe

wyposazono w oddzielny

wzmachiacz. Wszystko to tworzy obraz prostego,
ale porzadnie przemyslanego interfejsu z dwoma
wejéciami uniwersalnymi, dwoma wyjs$ciami linio-
wymi oraz wyjsciem stuchawkowym. W trybie
sprzetowego monitoringu mozemy przetaczac sie
miedzy odstuchem wytacznie z programu DAW;

z wej$¢ w trybie mono (oba s3 styszalne w obu
kanatach) i DAW; oraz w trybie stereo (jedno w le-
wym, drugie w prawym) i DAW. Nie ma jednak
mozliwosci miksowania proporcji sygnatu wejscio-
wego i podktadowego.

Niezaleznie od ustawien monitoringu, sygnat
z wejs¢ trafia na USB i widziany jest w programach
DAW jako dwukanatowy port USB Audio Codec.
Wejscia combo przy podtaczeniu wtyku XLR do-
mysinie przetaczaja sie w tryb mikrofonowy, a wia-
czenie wtyku TS lub TRS 6,3 mm aktywuje tryb
liniowy lub instrumentalny, zaleznie od ustawienia
przetacznika.

Cata obudowa interfejsu jest wykonana z two-
rzywa, a potencjometry znajdujg sie w stozkowa-
tych zagtebieniach. Ich gumowane powtoki zna-
czaco utatwiaja manipulacje. Gniazda wejsciowe
sg solidnie przymocowane do panelu, a wyjsciowe
nie wykazuja wiekszych tendencji do nadmier-
nego chwiania sie. Wszystkie przetaczniki dziataja
sprawnie i pewnie. Diody na panelu czotowym
sygnalizuja obecnos¢ i przesterowanie sygnatu
wejsciowego i wtaczenie wspolnego dla obu wejsc
napiecia fantomowego. Urzadzenie otrzymuje
zasilanie z portu USB. Do komputeréw Mac pod-
taczamy je bez koniecznosci instalowania sterow-
nikéw, a w przypadku Windows sterowniki ASIO
pobierzemy ze strony producenta.

W praktyce
Interfejs nie ma zadnej sygnalizacji wtgczonego
zasilania, ale mozna to sprawdzi¢, aktywujac na
chwile napiecie fantomowe dla wejs¢. Zakres regu-
lacji czutosci wejscia mikrofonowego to ok. 55 dB.
Optymalne wysterowanie Sciezki w DAW sygna-
tem z typowego mikrofonu pojemnosciowego przy
gtosie lektorskim uzyskamy przy Gain ustawionym
na ok. 75% zakresu regulacji. W przypadku gitar
elektrycznych bedzie to, w zaleznosci od instru-
mentu, od 10 do 50%. Wejscie liniowe ma czu-
tos¢ o 10 dB mniejsza niz mikrofonowe. Poziom
znieksztatcen i szumoéw na wyjsciu to typowe dla
16-bitowych interfejséw -93 dB, zatem wszystko
w tym wzgledzie jest zgodne z oczekiwaniami.

Pewien problem moze sie pojawic przy odstuchu
sygnatu z wejs¢ mikrofonowych - w stuchawkach,
bez wzgledu na ustawienia, zawsze bedzie go
za mato. To dos$¢ powszechna przypadtos¢ wiek-
szosci tanich interfejsow audio, wiec nie robitbym
z tego powodu zamieszania, cho¢ to z pewnoscia
nie utatwi pracy.

Przedwzmacniacze mikrofonowe

VI-AUDIO

MAIN OUTS

Podsumowanie

M-Track Duo to funkcjonalny, sprawnie dziata-
jacy i wyjatkowo tani interfejs pozwalajacy nagraé
w domowym studiu sygnat z mikrofonéw oraz
instrumentéw elektrycznych i elektronicznych.
Nie ma w nim zadnych fajerwerkéw ani wyjatko-
wych rozwigzan technologicznych, ale za to jest
wszystko to, co pozwala nam wykona¢ zadanie
przy najmniejszym wysitku. Przede wszystkim
mozemy uzy¢ gniazd XLR, TRSi TS, co w tym prze-
dziale cenowym nie jest wcale takie oczywiste.

Sa catkiem sprawnie dziatajace
przedwzmacniacze, do$¢ wydajny
wzmacniacz stuchawkowy i moz-
liwos¢ podtaczenia monitorow
aktywnych bez zadnych przej-
Scidwek czy przelotek.
Ograniczeniem w bardziej za-
awansowanych zastosowaniach
bedzie 16-bitowa rozdzielczos$¢
konwersji oraz przecietna jako$¢
monitoringu sygnatu z wejs¢
mikrofonowych. Mozna mie¢
zastrzezenia do stabilnosci re-
gulatoréw Gain, a juz na pewno
trzeba unikac ich ustawienia
w potozeniu maksymalnym
przy aktywnym odstuchu. Nie
sa to jednak wady, od ktérych
inne produkty, nawet sporo droz-
sze, bytyby catkowicie wolne.
Nie ulega watpliwosci, ze pod
postacig M-Track Duo mamy je-
den z najtanszych interfejséw au-
dio 2x2 na rynku, ktérego funk-
cjonalnos$¢ w najmniejszym stop-
niu nie ograniczy rozwoju talentu
jego uzytkownika ani mozliwosci
w zakresie produkcji muzyki
w domowym studiu. B8

-AUDIO
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Kazde z dwéch wejsé M-Track
Duo moze funkcjonowac jako
mikrofonowe, liniowe badz in-
strumentalne. Dla odstuchu mo-
nitorowego i stuchawkowego
wybieramy Zrédto sygnatu, kté-
rym moze by¢ wytacznie pro-
gram DAW (pozycja USB), DAW
oraz sygnaty z wejsc roztozone
w obu kanatach (Direct Stereo)
lub DAW i sygnaty z wejs¢

w trybie mono (Direct Mono).

M-Track Solo

M-TRACK SOLD =

T SEDICY | gy

Ten nieco mniejszy odpowiednik wersji Duo
to interfejs oparty na takiej samej strukturze, ale
wyposazony w jedno wejscie mikrofonowe, ktére
moze dziata¢ zamiennie jako liniowe (ale juz nie
instrumentalne). Do podtaczania instrumentu
stuzy natomiast drugie wejscie, zamiennie mogace
by¢ liniowym. Scenariusze sa zatem nastepujace:
mikrofon + gitara, linia + gitara lub 2x linia (na
przyktad wyjscie stereofoniczne z syntezatora
albo samplera). Ponadto nie mamy oddzielnej regu-
lacji poziomu wyjs$¢ liniowych i stuchawkowego,
odstuch wej$é mozliwy jest tylko w trybie mono,
a wyjscia liniowe sa niesymetryczne i bazuja na
gniazdach RCA.

M-Track Solo (aktualnie oznaczony jako MK Il) moz-
na kupi¢ w sugerowanej cenie detalicznej 222 zt. &

majg gwattowny skok czutosci pod ko-
niec zakresu regulacji, a gatki Gain nieco

Marmaass Distarson {13 Sctavs Sewetting)

Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe oraz znieksztatcen har-

za mocno sie chwieja - to kolejny urok tan-
szych rozwigzan. Na wyjsciu stuchawko-

wym pojawia sie ten sam sygnat co na wyj-
$ciach liniowych, tyle ze mamy mozliwo$¢ H
niezaleznej regulacji ich poziomow. '

W pakiecie dostepnego oprogramowa- —= |

nia znajdziemy 20 wtyczek Avid, wirtu-
alny modut brzmieniowy Xpand! 2 oraz
wtyczke emulacji wzmacniacza gitarowego
Eleven Lite.

T A et
B e s s A

monicznych dla wejscia w try-
bie mikrofonowym, liniowym
oraz instrumentalnym. W kaz-
dym przypadku zakres dyna-
miki opiewa na srednio 94 dB.

ot
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Producent
Pajczur
https://pajczur.com

Format: VST3, AU, AAX.
Kompatybilno$¢: Mac, PC.

Online
Materiaty zwiazane

zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

o)

I Zakres zastosowan

unikalny funkcjonalnie procesor
dynamiki przeznaczony zaréwno
do prac eksperymentalnych, jak
i standardowej obrébki sygnatu
na $ciezkach, grupach i miksie
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RELEASE
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MASTER

PajSoil

wirtualny kompresor

W Firma Pajczur jest mato znana na rynku profesjonalnych wtyczek au-
dio, ale jej nazwa brzmi intrygujaco, a sama marka jest polska

mniej lub bardziej oryginalne; nasladujace roz-

wigzania sprzetowe albo bedace nowatorskimi
koncepcjami; bywaja darmowe lub bardzo kosz-
towne - co kto woli. PajSoil nalezy do kategorii
oryginalnych, ale z analogowym zabarwieniem;
eksperymentalnych, a jednoczesnie klasycznych.
Jednym stowem jest bardzo wszechstronny i funk-
cjonalny. Do tego charakteryzuje sie ciekawym
wzornictwem, znikomym apetytem na moc ob-
liczeniowa i w petni skalowalnym interfejsem.
Wotyczka dostepna jest dla komputeréw Mac i PC,
w formatach VST3, AU oraz AAX dla Pro Tools.

Twoérca tej wtyczki udostepnit tez jej nieco

okrojona, ale wciaz bardzo funkcjonalng wersje
freeware. Nosi ona nazwe PajSoil BF8, powstata
we wspoétpracy z nasza redakcja i jest dostepna
wsérdd naszych materiatéw online (oraz w wielu
serwisach internetowych przedstawiajgcych dar-
mowe wtyczki). Jej opis oraz przyktady praktycz-
nego zastosowania znajdziecie w tym numerze Eid
na stronie 82, a takze w formie prezentacji wideo.

K ompresorow wtyczkowych jest mnéstwo. Sg

Funkcjonalnosé
Komercyjny PajSoil moze dziata¢ w trybach mono,
stereo, Mid-Side, ze sterowaniem sygnatem wej-
$ciowym (takze z wykorzystaniem filtracji) oraz ze-
wnetrznym kluczowaniem sidechain. Pod kilkoma
wzgledami PajSoil rézni sie od innych kompreso-
row, zatem warto o tych elementach wspomniec.
Suwak Input moze oddziatywac zaréwno na po-
ziom wejsciowy sygnatu, jak tez na poziom sygnatu
kierowanego do toru sterowania sidechain. Mamy

zatem swego rodzaju dodatkowa regulacje progu
Threshold, ale w odniesieniu do gteboko$ci kom-
presji. Suwak Output natomiast oddziatuje tylko na
sygnat po kompresorze, kompensujac jego ttumie-
nie, podczas gdy trymer Master jest faktycznym
regulatorem poziomu wyjsciowego. Kompresor
moze pracowac w najczesciej obecnie stosowanym
trybie feed forward (sygnat kluczujacy pobierany
jest z wejscia wtyczki), jak tez w wykorzystywanym
w klasycznych kompresorach trybie feed backward
(kluczowanie z wyijscia). Uzyskujemy w ten sposéb
nieco ptytsza, bardziej organiczng kompresje. Co
ciekawe - i praktycznie nigdzie niespotykane - na
gtebokos¢ tej kompresji oddziatuje regulator Out-
put, a wtedy Master moze by¢ wykorzystywany
jako kompensacja poziomu wyjsciowego.

Réwnie interesujaco przedstawia sie regulacja
Ratio. W okolicach 3/4 zakresu osiggamy nieskon-
czong wartos$¢ wspoétczynnika kompresji, mogac
pracowac w trybie limitera. Gdy jednak wcisniemy
Alt, kontrolke mozna ustawi¢ jeszcze wyzej, prze-
chodzac tym samym w tzw. tryb nadkompresji
(po przekroczeniu progu sygnat nie jest ttumiony,
tylko wzmacniany). To pozwala uzyskaé wyjatkowo
interesujace efekty soniczne, cho¢ trzeba wéwczas
mocno pilnowaé poziomu wyjsciowego.

Na uwage zastuguje funkcja Style, emulujaca za-
chowanie sie analogowych detektoréw obwiedni
sygnatu kluczujacego. W jednym skrajnym poto-
zeniu detektor pracuje w sposéb przejrzysty, ty-
powy dla rozwigzan cyfrowych, a w drugim dziata
jak rozwigzanie analogowe. Z kolei przyciskami
pod kontrolka Style wybieramy ksztatt nachylenia
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krzywych czasu ataku i powrotu - liniowy lub

Zaréwno przy pracy w trybie
Mid/Side, jak i Left/Right mo-

logarytmiczny. Mozemy tez wydtuzy¢ czas naj- A = Jor & stero-
gtebszego ttumienia, niezaleznie od rzeczywistej CH AN N E I-E‘ zemy zmieniac proporcje sier

obwiedni sygnatu, korzystajac z suwaka Hold

Jeszcze komus mato? A co powiecie na trzy typy M I Df 5‘ I D E

(z ktodka).

filtracji sidechain z przestrajaniem w petnym pa-
$mie audio: dolno-, gérno-, i pasmowoprzepusto- —E =
wej? Dzieki nim - a takze regulacji Input w trybie =t
sidechain - mozna bardzo precyzyjnie wybrac ten
zakres czestotliwosci lub pasmo, na ktére kompre-
sor ma oddziatywac najmocnie;j (filtr pasmowy) lub
wytaczac je ze sterowania ttumieniem (HP i LP).
Podawany na detektor sygnat po filtracji mozna
odstuchaé, wciskajac ikone gtosnika.

Whtaczenie przycisku Mid/Side aktywuje prace
kompresora w odniesieniu do sktadowej wspdlnej
i réznicowej w sygnale stereo. Wtyczka nie dziata
jednak w trybie dwuinstancyjnym (jeden zestaw
ustawien dla Mid, a drugi dla Side), ale wspolnym,
przy czym suwakiem w okienku Channels usta-

wiamy proporcje sygnatu
kierowanego do blokéw
ttumienia obu sktadowych.
Gdy jest on ustawiony

w kierunku Mid, wéwczas
kompresja oddziatuje moc-
niej na sktadowa wspadlna.
Podobnie w przypadku
ustawienia w kierunku Side.
Po aktywowaniu przyci-
sku Link sygnat kierowany
do detektorow obu kana-
tow/sktadowych jest mo-
nofonizowany, a suwakiem

regulujemy jego proporcje oddziatywania na oba Nieco inna niz w wiekszosci kompresorow oraz
tory ttumienia. Wszystko to moze wydawac sie limiteréw jest tu funkcja dziatania z wyprzedze-
mato intuicyjne, ale pozwala wytaczyc sie z od- niem (Lookahead), ktorg aktywujemy, klikajac na
dzielnego myslenia o kanatach/sktadowych i skupi¢ jej nazwie. Czas ,dziatania wstecznego” regulujemy
na oddziatywaniu kontrolek na ogdélne brzmienie w zakresie od 0 do 100 ms, uzyskujac tym sa-

dla znalezienia najciekawszego efektu. mym efekt pojawienia sie ttumienia zanim jeszcze

ﬁl \"wl
‘ " |||
L
‘|‘ L
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wania gtebokoscia ttumienia dla
kanatow.

I ,PajSoil nie nasladuje ani nie emuluje Zadnego
rozwigzania sprzgtowego czy programowego. Jest
wyjatkowo oryginalnym kompresorem, w ktérym
trudno doszukiwac si¢ jakichkolwiek podobienstw
do juz istniejacych narzedzi”
|

GAIN REDUCTION

-45.1
0 -

% Zakres wskazan miernikéw oraz
= panelu obwiedni mozna regulo-
MASTER wac ptynnie z uwzglednieniem

10-krotnego powigkszenia.
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Filtr sidechain moze dziata¢ w ca-

tym zakresie audio z uwzglednie-
niem trzech trybow pracy i regula-

cja poziomu wejsciowego.

¥ Nasza opinia
=+ nieprzecietna funkcjonalnos¢

=+ dostepnosc rozwiazan rzad-
ko spotykanych w innych
kompresorach

=+ nieszablonowe podejscie do
dynamicznego przetwarza-
nia dzwieku

=+ bardzo niskie zuzycie mocy
obliczeniowej

=+ dostepnosc v&pﬁ’mi funkcjo-
nalnej wersji [F)

— praca w trybie Mid/Side nie
uwzglednia dwéch réznych
ustawien kompresji

SC FILTER

15Hz 20kH =z

wymusi je obwiednia sygnatu. Przy gtebokiej kom-
presji i krétkich czasach ataku mozna wowczas
uzyskac charakterystyczne ,klikajace” brzmienie,
ale bez denerwujacego ,strzatu” przy kazdym ude-
rzeniu werbla.

PajSoil oferuje bardzo ciekawa funkcjonalnos¢
graficzna, ktérg zreszta mozna wytaczyd, klikajac
206tta pionowa kreske miedzy kontrolkami a ekra-
nem aktywnosci. Ten ostatni pokazuje rzeczy-
wistg krzywa ttumienia na tle obwiedni sygnatu
poddawanego kompresji. Mozemy zatem obser-
wowad, jak wtyczka oddziatuje na sygnat, a jed-
noczesnie bezposrednio na ekranie aplikowac
prég zadziatania i ksztatt kolana w odniesieniu
do charakterystyki kompresji. Gdy potrzebna jest
wieksza precyzja wskazan, wéwczas suwakiem
z ikong lupy zmniejszamy ptynnie zakres do mak-
symalnie 6 dB, co odnosi sie takze do wskaznikow
poziomu wejsciowego, wyjsciowego i gtebokosci
ttumienia.

DRY

WET

Regulator Lookahead dziata nie tyl-

ko jako bufor dla sygnatu wejscio-
wego, ale pozwala tez na uzyskanie
efektu wstepnego ttumienia przed

pojawieniem sie sygnatu o pozio-

mie, ktéry moze je wywotac.
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W praktyce

PajSoil nie nasladuje ani nie emuluje zadnego
rozwigzania sprzetowego czy programowego.
Jest wyjatkowo oryginalnym kompresorem,

w ktérym trudno doszukiwac sie jakichkol-

wiek podobienstw do juz istniejacych narzedzi.
Wtyczka ma bardzo duzy potencjat w zakresie
uzyskiwania barw o nietypowej dynamice, a jed-
noczes$nie dobrze sprawdza sie jako standardowy
kompresor, nienarzucajacy przetwarzanemu
sygnatowi indywidualnego charakteru. Jesli juz
miatbym go przyréwnaé do narzedzi tego typu
dostepnych na rynku, to chyba najblizej bytoby
mu do procesora Solera francuskiej firmy Flux

- gtéwnie z uwagi na nieszablonowosc¢ i orygi-
nalnos$¢ rozwigzan.

Warto zwrdci¢ uwage na interesujaca opcje
pobierania sygnatu kluczujacego z wyjscia kom-
presora. Rozwigzanie to moze wydawac sie nielo-
giczne (detektor pracuje na sygnale juz poddanym
ttumieniu), ale byto ono powszechnie stosowane
we wszystkich klasycznych kompresorach sprzed
czaséw VCA. Koncepcja ta bazuje na idei ujem-
nego sprzezenia zwrotnego, stabilizujacego prace
uktadéw wzmacniajacych, jednak na tyle gtebo-
kiego, by aplikowac redukcje poziomu sygnatu.
Dlatego tez kompresory z lat 50. i 60. byty okre-
$lane mianem limiting amplifier (wzmacniaczy
ograniczajacych). Nazwa ,kompresor” pojawita
sie dopiero w latach 70., wraz z rozpowszechnie-
niem sie wzmacniaczy sterowanych napieciem
(VCA).

Wtyczka zostata zaprogramowana bardzo sta-
rannie, dzieki czemu jej apetyt na moc oblicze-
niowa nie przekracza 1% CPU. Latencja pojawia sie
tylko z chwilg wtaczenia trybu Lookahead i wynosi
8.820 sampli.

Procesor jest bardzo uniwersalny i mozna go wy-
korzystac na Sciezkach, grupach i sumie miksu. Jak
juz wspomniatem, pod wzgledem brzmieniowym
nie narzuca przesadnie swojego charakteru, ale
ustawiajac krétkie czasy reakcji, mozna wymusié
pojawienie sie ciekawych znieksztatcen o charak-
terze dynamicznym, kompensujac ich dominacje
regulacja Mix. Ciekawe efekty mozna uzyska¢ po-
przez rézne zabiegi w torze kluczowania sygnatu,
angazujac wbudowane filtry. Mamy petna kontrole
nad efektem przejécia w stan ttumienia i jego za-
niku - a to dzieki regulatorom Knee, Style, Enve-
lope Follower i Hold.

Praca w trybie Mid/Side odbywa sie nieco ina-
czej niz w wiekszosci innych kompresoréw, ale
dzieki temu mozemy uwolni¢ sie od schematéw
i sprobowac nieco innego podejscia. Intrygujace
efekty przestrzenne uzyskamy zmieniajac pro-
porcje wielkosci sygnatu sterujgcego dla kanatow
lewego i prawego. DZwiek wéwczas bardzo suge-
stywnie przesuwa sie w obrazie stereo, wprowa-
dzajac wrazenie animacji zrédta sygnatu. To kolejna
funkcja przemawiajgca za uzyciem PajSoil do reali-
zacji prac sound designerskich.

Podsumowanie

Firma Pajczur pojawita sie na rynku z bardzo obie-
cujagcym produktem, a dostepnosc bezptatnej

i w petni funkcjonalnej wersji PajSoil Fid pozwala
sprawdzi¢ jej przydatno$¢ bez ponoszenia kosz-
téw. Sama wtyczka tez nie jest droga, bo kosztuje
niecate 25 euro, co jak na kompresor o tej funkcjo-
nalnosci jest ceng bardzo przystepna. Zacznijcie
zatem od PajSoil @18, a jesli spodoba Wam sie to,
co owo narzedzie pozwala uzyskad, i chcielibyscie
czegos$ wiecej, to od zakupu petnej wersji dzieli
Was tylko kilka kliknie¢ myszka. Ei8
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SYNTEZATOR FM
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SYNTEZATOR

wayestate

Legendarna -
synfeza w nowej odsionie!

KORG opsix to infuicyjny panel uzytkownika

i elastyczny silnik brzmieniowy, ktéry wykracza
daleko poza tradycyjne mozliwosci syntezatora FM,
oferujgc nowy potencjat.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl | facebook.com /MegaMusicSopot

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie
odswiezony Wave Sequencing 2.0, dzieki czemu
dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien
i daje nad nimi petng kontrole.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl § facebook.com / MegaMusicSopot

 ©®

SQ-64

POLIFONICZNY SEKWENCER
KROKOWY
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Giebokie

mozliwosci edyciji,
elastycznosé i sterowanie
zaawansowanymi
projektami muzycznymi.

64-krokowa matryca
Wyswietlacz OLED
Bogaciwo potaczen

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl

volca sample?

KOMPAKTOWY AUTOMAT
PERKUSYJNY

Wieksza pamie¢, nowe funkcje
i nowe mozliwosci podigczenia.

Przenoéne studio do tworzenia beatéw
USB dla szybszego transferu sampli
Wigcej pamieci, znaczniki patterndw,
sampli i dodatkowe sample!

@ MEGA MUSIC' www.megamusic.pl

NAUTILUS

MUZYCZNA STACJA ROBOCZA

Na pokfadzie 14 rozszerzeri PCM
Dla klawiszowcdw i kompozytoréw
Potega dziewieciu silnikéw
brzmieniowych

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl


https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.megamusic.pl
https://www.megamusic.pl

- W Mowi sie, ze dobre rzeczy
przychodzg znienacka...
Niedawno sprawdzito sie

- tow przypadku realizatora »
- miksu, Mitcha McCarthyego.
~ Byl $wiezo po slubie i przebywal
- w Vancouver, gdy okazalo sie,
- ze po blisko dekadzie ciezkie
‘nadszedt jego wielki momen
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$rod wielu réznych utwordw, ktore miksowat Mitch, Dri-
W vers Licence w wykonaniu Olivii Rodrigo okazat sie by¢ tym

przetomowym. Jak do tej pory to najwiekszy hit 2021 roku,
mogacy pochwali¢ sie tym, Zze osiagnat najwyzsza tygodniowa stu-
chalnos¢ na Spotify i Amazon Music. Piosenka stata sie numerem
jeden w co najmniej 25 krajach, w tym najwazniejszych dla branzy,
czyli USA i UK. Do momentu pisania tego tekstu, czyli konca lu-
tego, wcigz dominowata na listach przebojéw.

W ostatnich latach McCarthy miat mozliwos¢ pracy z wysoko
notowanymi wykonawcami, jak Bebe Rexha, Melanie Martinez,
Carly Rae Jepsen, Meghan Trainor i Giorgo Moroder, ale to gigan-
tyczny sukces Drivers Licence odmienit jego zycie.

»Sukces tego utworu to jakies szalenstwo” - méwi McCarthy
podczas naszej rozmowy przez Skype. ,Nie sadze, aby ktokolwiek
Z nas wiedziat, Ze to tak sie rozkreci. Wszyscy jestesmy podeks-
cytowani i bardzo mile zaskoczeni. Mysle, Zze wcigz to do mnie nie
dotarto, poniewaz ostatni rok byt wyjatkowo trudny z powodu
pandemii”.

Moéwiac ,my”, McCarthy ma na mysli catg ekipe pracujaca
nad tym singlem, zwtaszcza wspétautora i producenta, Daniela
Nigro, jak tez lana McEvily, ktéry zaaranzowat spotkanie Nigro
i McCarthy’ego w State of the Art Downtown Los Angeles, zna-
nym tez jako SOTA DTLA (dawniej Rebel One). Trzy lata pdzniej,
w tym samym budynku, gdzie znajduje sie tez siedziba firmy,
McCarthy miksowat w swoim studiu Drivers License.

Zakochany w analogu

Mitch McCarthy zaczat pracowac dla SOTA DTLA w 2014,
po pracy dla duetu producenckiego Mario Marchetti & Marc
Himmel, a przed rozpoczeciem wspdtpracy z S1 Studios Orange
County (obecnie niedziatajagcym).

»,Pochodze z San Mateo na przedmiesciach San Francisco” - opo-
wiada McCarthy. ,Zaczatem grac na gitarze jeszcze w szkole pod-
stawowej, a w szkole sredniej gratem w szkolnym jazzbandzie. W in-
nym zespole szkolnym gratem z kolei na saksofonie. Bytem wielkim
fanem muzyki, od Nirvany, przez Billa Evansa, po Eminema.

Bedac w szkole zapragnatem dokonywac samodzielnych nagran
i tak odkrytem Pro Tools. Wkrétce zaczatem robi¢ wtasne bity i do-
ktada¢ do nich gitarowe riffy, a potem zainteresowatem sie reali-
zacja dzwieku. W 2008 roku poszedtem do Expression College for
Digital Arts w Emeryville, ktéra obecnie nosi nazwe SAE Expression
College. To fantastyczne miejsce. Pracowatem na wielkoformato-
wych konsoletach, catej masie analogowego sprzetu, do ktérego ni-
gdy nie miatbym dostepu, i poszerzatem swojg wiedze. Skonczytem
uczelnie z licencjatem w zakresie Sztuk Dzwiekowych”.

W 2011 roku McCarthy przenidst sie do Los Angeles, gdzie
szlifowat swoje umiejetnosci pracujac ze wspomnianym duetem
Mario Marchetti & Marc Himmel. To wtasnie Marchetti nauczyt go
wielu rzeczy o produkcji wokalu.

,Kiedy nagrywatem zespoty w S1 Studios, coraz wiecej ludzi
prosito mnie o to, bym miksowat ich nagrania. Czutem sie w tym
coraz pewniej i opuscitem studio Mario, by zajac sie praca samo-
dzielng, zwigzang wytacznie z miksowaniem”.

Zapewne z uwagi na swoje doswiadczenia z pracy w Expression
College for Digital Arts McCarthy wykorzystuje w swoim studiu
kilka analogowych urzadzen, z ktérych czes¢ znalazta zastoso-
wanie przy miksie Drivers License. Cho¢ ma obecnie tylko 31 lat,
McCarthy przyznaje, ze jest przedstawicielem ,ostatniej genera-
cji realizatoréow, ktorzy w ogéle zwracajg uwage na sprzet ana-
logowy”. ,Zawsze lubitem réznego typu sprzet, a moja edukacja
tylko mnie w tym utwierdzita. Oczywiscie, dorastatem w Srodowi-
sku cyfrowym i Pro Tools zawsze byt dla mnie centrum produkgji
muzyki. Ale kiedy postuchasz analogu i zakosztujesz pracy w tej
domenie, szybko zrozumiesz, ze ma on w sobie cos$ szczegdlnego.

Potrafie ustyszec rdznice, i nawet jesli jest to tylko dodatkowe
5%, to o tyle bedzie lepsze finalne brzmienie. Poréwnywatem nie-
dawno wtyczke Dangerous BAX EQ z jej sprzetowym wzorcem
i doszedtem do wniosku, Ze oryginat brzmi cieplej i w sposéb bar-
dziej otwarty niz wtyczka. Poza tym praca z urzadzeniami zmusza
do stuchania, podczas gdy praca z narzedziami cyfrowymi anga-
zuje wzrok, a ten ma wptyw na to, co i jak styszymy”.

Poza swoja mitoscig do analogu McCarthy zauwaza, po-
dobnie jak jego koledzy po fachu, ze domena ta jest mato
ekonomiczna.

.

Drivers License to debiutancki singiel ame-
rykanskiej wokalistki Olivii Rodrigo, kt6-
ry ukazat sie na poczatku roku naktadem
Geffen Records. Jej twércami sa Rodrigo

i Dan Nigro, zas piosenka utrzymana jest
w klimacie ballady bedroom pop oraz in-
die pop. Utwér dotart na pierwsze miej-

,Szkoda mi czasu na przywotywanie ustawien konsolety, za-
tem korzystam tylko z takich urzadzen, ktére pasuja do mojego
stylu pracy. W konsekwencji méj system jest hybrydowy. Grupy
z Pro Tools wchodza przez Apogee Symphony do sumatora Dan-
gerous Music 2-Bus+, z ktérym wspétpracuje Dangerous Music
Liaison. To cyfrowa krosownica pozwalajaca na szybkie poréwna-
nie brzmienia z moich zewnetrznych urzadzen. Po obrébce sygnat
wraca do Pro Tools za posrednictwem portu AES w Dangerous
Convert AD+. Lubie sprzet Dangerous, poniewaz jest solidnie wy-
konany, tatwy w uzyciu oraz wyjatkowo transparentny sonicznie.
Swietnie sprawdza sie w muzyce pop.

Méj aktualny zestaw sprzetowy obejmuje Dangerous Com-
pressor, Dangerous BAX EQ, SSL Fusion, Warm Audio Bus
Compressor, Manley Nu Mu i Hendy Amps Michelangelo. Ten
ostatni jest szczegdlnie interesujacy. Jest lampowym korektorem
i uzywam go, jesli poszukuje czego$, co zakoloruje dZzwiek. Idac
za radg mojego przyjaciela Matta Graya, ktory jest realizatorem

=

,Kiedy postuchasz analogu i zakosztujesz pracy
w tej domenie, szybko zrozumiesz, ze ma on

w sobie cos szczegdlnego”
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sce US Billboard Hot 100 i zostat okre-
$lony mianem ,biggest first-week for

a song on Spotify and Amazon Music”.
Piosenka otrzymata podwéjna platyne,
certyfikowana przez Recording Industry
Association of America. Aktualna liczba
odston na YouTube to 165 milionow.
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257 SEKRETY REALIZATOROW / wmitch McCarthy: Olivia Rodrigo — Drivers Licence
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Drivers License jest doskonatym przyktadem tego, ze mniej i prosciej oznacza lepiej, zwtaszcza jesli chodzi o pisanie piosenek, aranzacje, produkcje i miks. Przy
czasie trwania 4:02 Drivers License wpasowuje sie w trend tworzenia krétkich utworéw, a nawet ma - o zgrozo! - mostek, czyli klasyczna czes¢ middle eight.
Szczegbtowy opis sesji znajdziesz pod postaciag wideo wsrod materiatéw dostepnych online na stronie www.media.avt.pl.

masteringu, wymienitem w nim oryginalne lampy na Black Sables,
co znaczaco wptyneto na przetwarzanie najwyzszego pasma.
Dzieki temu moge uzyska¢ mocno nasycony dzwiek. Jest tu tylko
kilka manipulatoréw, w tym niskie, srednie i wysokie tony, funkcja
Air i gatka Aggressive, pozwalajaca wprowadzi¢ znieksztatcenie.
Michelangelo zazwyczaj pracuje w trybie rownolegtym, z wy-
soko ustawionymi parametrami, pozwalajac wzbogaci¢ sygnat na
sumie”.

Warsztat realizatora

»Jako odstuch wykorzystuje monitory Amphion TWO18 i ONE18.
Pracuja one w trybie pasywnym, zatem zasilam je sygnatem

z dwéch wzmacniaczy Amphion 500. Od kiedy mam te monitory,
nie szukam niczego innego w zakresie odstuchu. Mam tez mate
Avantony, ktére pozwalajg uzyskaé dzwiek lo-fi, jak z przenosnego
radia. Przez jaki$ czas myslatem o zakupie monitoréw gtéwnych,
ale klienci niezbyt czesto do mnie zagladaja, wiec nie byto sensu
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ich posiadania. Mam studio o przecznice od nowego budynku
Warner Brothers. Czesto z nimi pracuje, a ludzie w Warnera od-
wiedzili mnie moze raz w przeciagu trzech lat... Dzisiaj wszystko
odbywa sie elektronicznie, takze w zakresie komunikacji z produ-
centami i wydawcami. Rzadko tez mozna sie bezposrednio spotkac
z artysta, a nasza gtéwna komunikacja odbywa sie przez produ-
centa i wytwornie”.

Opisawszy wszystko, co odnosi sie do miejsca i narzedzi pracy,
McCarthy przeszedt do omawiania swoich metod miksu, zaczyna-
jac od momentu, gdy otrzymuje pliki.

»Tylko trzech producentoéw, z ktérymi wspotpracuje, uzywa pro-
gramu Pro Tools. Sa to Dan Nigro; Leroy Clampitt, znany tez jako
Big Taste (Madison Beer, Justin Bieber); oraz Michael Keenan (G-
-Eazy, Melanie Martinez). Inni wykorzystuja programy Ableton lub
Logic, w ktérych generuja dla mnie stemy. Prosze o $ciezki prze-
tworzone, ale bez kompresji na torze sumy, a takze wokale - su-
rowe i z efektami na oddzielnych sciezkach. Wielu producentéw
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poswieca naprawde duzo czasu na przetwarzanie wokalu i choc-
by$ przebywat z nimi caty czas w studiu, nie bedziesz w stanie od-
tworzy¢ efektow ich pracy.

Importuje $lady do sesji Pro Tools lub organizuje wtasna sesje
na bazie tej, ktéra przystat klient. Zaczynam od usuwania klikéw,
popodw, konsolidacji podobnych $ciezek, strojenia wokali i nada-
nia Sciezkom wtasciwych koloréw. Na sam koniec zawsze prosze
o miks producencki, ktéry zazwyczaj umieszczam na samej gorze
swojej sesji w Pro Tools. Bardzo wazne jest to, by zawsze méc od-
niesc¢ sie do utworu zaaprobowanego przez artyste, producenta
i wytwornie.

Podczas pracy ze sprzetem musisz zrozumied, jak on dziata
i w jaki sposob efektywnie go wykorzystaé. W przypadku wty-
czek wszystko zwykle opiera sie na metodzie préb i bteddw, ale
pojmowanie zasad dziatania urzadzen analogowych jest bardzo
przydatne. Dla przyktadu, aby moéc w petni wykorzystaé poten-
cjat wtyczek UAD, warto wiedzie¢, jak dziataja ich sprzetowe
pierwowzory”.

Grupy i poziomy
Zgodnie z tym, co méwi McCarthy, kolejnym istotnym aspektem
jego pracy ze sprzetem analogowym jest optymalne ustawienie
poziomow.

,Podczas organizacji
sesji bardzo wazne dla
mnie jest to, aby wszyst-
kie $lady miaty ttumiki
ustawione na zero. Za-
zwyczaj poziomy pli-
koéw sg ustawione tak,
ze moge zostawic¢ ttumiki
na O dB, ale gdy otrzy-
muje sesje Pro Tools,

Trazk
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wowczas zgrywam z efektami wszystkie te slady, ktore nie maja
ttumika na zero, i umieszczam w sesji, wyciszajac oryginalne. Bar-
dzo wazne jest to, by mie¢ swobode w definiowaniu poziomoéw,
bez ciaggtej konfrontacji z ustawieniami w oryginalnej sesji. A jesli
potrzebuje dokonac zmian, zawsze moge wytaczy¢ wyciszenie
Sciezek przed zgraniem.

Po zorganizowaniu catej sesji aktywuje wzorzec, w ktérym znaj-
duja sie juz grupy takie jak All Lead Vocals, All BVG, All Drums, All
Bass, All Synth itd. Kazda z nich wchodzi na konwerter Apogee
Symphony, a z niego na sumator Dangerous 2Bus+. Poziomy na
sciezkach ustawiam tak, aby grupy w sposéb optymalny wystero-
waty tory analogowe.

Kolejnym aspektem moich sesji sa rownolegte tory wysytkowe.
Jestem zwolennikiem kompresji rownolegtej, korekcji rownolegtej
i wszystkiego, co réwnolegte. Dzieki temu mozna uzyskac na-
prawde fascynujace efekty. Dla przyktadu, mam trzy rézne kom-
presory grupowe, pracujgce réwnolegle - jeden subtelny, drugi
dziatajacy gteboko, a trzeci wprowadzajacy przesterowanie. Moge
w odpowiednich proporcjach kierowac do nich sygnat, eliminujac
koniecznos¢ obrébki dynamiki na pojedynczych $ladach. Sample,
z jakich korzystajg obecnie producenci, sg zwykle bardzo mocno
skompresowane i przetworzone, wiec nie ma potrzeby stosowa-
nia ich bezposredniej obrébki, poniewaz
brzmienie staje sie mato wyraziste. | wtedy
sprawdza sie kompresja réwnolegta, ktéra
sprawia, ze dzwiek staje sie wiekszy, grub-
szy i gtosniejszy, bez niszczenia oryginal-
nego sygnatu”.

Pierwsze wrazenie

Po zorganizowaniu sesji, ustawieniu wy-
sytek i pozioméw McCarthy zaczyna wta-
Sciwy miks.

~Wykonanie
jednego miksu
trwa od kilku go-
dzin do kilku dni.
Pierwszych kilka
godzin pracy
jest najwazniej-
sze. Dlatego
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~ Procesory zastosowane na Sciez-
ce fortepianu: korektor Dangerous
f BAX EQ oraz efekt Lo-Fi z Pro Tools.

staram sie pracowac bardzo
szybko, bo poczatkowe wra-
zenia zwykle sg najbardziej
trafne. Bywaty takie sytuacje,
ze po wykonaniu pierwszego
miksu kontynuowatem prace
nad nim, aby dokona¢ popra-
wek. Gdy jednak wracatem
do tej pierwszej wers;ji, to na-
tychmiast zauwazatem, ze jest
najlepsza. Kontynuacja pracy
czesto sprawia, ze nasz mézg
zaczyna inaczej odbieraé bodzce, a to rodzi ryzyko podejmowania
destrukcyjnych decyzji. Dlatego uwazam, ze pierwsze wrazenie,
pierwsza mysl i sugestia sg najwazniejsze. Oczywiscie realizatorzy
miksu czesto sg proszeni o swoja opinie na temat jakiej$ pracy, bo
dodatkowa para uszu zachowujacych swiezos¢ jest tu bezcenna.

Zawsze zaczynam prace od bebndw, potem przechodze do
basu, innych instrumentéw i na sam koniec do wokali. Staram sie
wygospodarowac przestrzen dla wokalu, upewniajac sie, ze jest
wyraznie z przodu. Nie uzywam przy tym setek wtyczek umiesz-
czonych w réznych miejscach sesji. Mam kilka kompresoréw
rownolegtych i niekiedy wtaczam je na sladach, ale jesli co$ brzmi
dobrze, to juz tego nie ruszam. Jedna z moich zasad jest to, by
wiedziec, czego nie zmieniac. Staram sie zachowac jak najdalej po-
sunieta prostote”.

ANTLALIAS

Struktura sesji

Wielu komentatoréw podkreslato prostote tej produkcji. Przy
tempie 73 BPM mamy ballade, czesto okreslang mianem ,be-
droom pop” z uwagi na minimalistyczng aranzacje, umieszczony
w centrum fortepian i klasniecia skrajnie ustawione w kanatach.
Przej$cia pomiedzy czesciami sg podkreslone dzwiekiem synte-
zatorow, a w drugiej zwrotce pojawia sie stopa na cztery, cho¢
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257 SEKRETY REALIZATOROW / wmitch McCarthy: Olivia Rodrigo — Drivers Licence

wszystkie instrumenty zaczynaja gra¢ do-
piero w mostku.

Catos¢ miksu sktada sie z 64 $ladow, co
jak na wspdtczesne standardy rzeczywiscie
jest podejéciem prostym i minimalistycz-
nym. Mimo to w aranzacji jest 17 sciezek
bebndw i perkusji (kolor zétty), w tym
po cztery $ciezki stopy i klasniecia, oraz
cztery $ciezki basu (kolor brazowy, w tym
808). Jest tez 11 $laddw klawiszy (bezowy),
wsréd ktérych sa sciezki smyczkow, trzy
$lady Juno, Mellotron, organy i fortepian.
Aranzacja wokalu opiera sie na 10 sladach umieszczonych na
dole sesji, ktore sg zgraniami z duzo bardziej skomplikowanej sesji
nagraniowej. Wyzej umieszczono oznaczone na czerwono grupy,
w tym All Lead, All BGV, All Drums, All Synth i dodatkowa grupe
Drums. W catej sesji nie ma zbyt wielu wtyczek, a juz na pewno
nie ponad 40 na Sciezke, jak to bywato w innych produkcjach oma-
wianych na naszych tamach...

Majac przed soba sesje Drivers License, McCarthy szczegétowo
opisuje jej strukture.

,Zazwyczaj nie stucham tego, nad czym pracuje Dan, wiec
kazda sesja, ktorg do mnie przysle, jest dla mnie nowa. Otrzymuje
od niego materiaty referencyjne, ktérych stucham i robie notatki.
Potem zazwyczaj rozmawiamy telefonicznie, a on wyjasnia mi
o co mu chodzi w miksie i na co powinienem zwréci¢ szczegdélng
uwage. Jest przy tym bardzo precyzyjny, wiec jesli chce co$ zmie-
ni¢, to zazwyczaj do niego dzwonie, by to przedyskutowac.

Tak byto w przypadku tego utworu, bo w pierwszej zwrotce
w gtéwnym wokalu byto sporo artefaktéw. To bardzo intymnie
brzmigca cze$¢ utworu, gdzie jest tylko wokal i piano, wiec zapy-
tatem go, czy pozostawienie tych artefaktéow byto czescia planu,
na co odpowiedziat, ze nie, i poprosit, by to poprawié. Otworzytem
te Sciezke w iZotope RX 8, w ktérym wyczyscitem wszystkie popy,
kliki i poszumy, a w jednym miejscu usunatem tez znieksztatcenia.
Mimo zastosowania de-essera byto sporo sybilantéw, ktére takze
wyczyscitem. Olivia byta bardzo zadowolona z kompilacji doko-
nanej przez Dana, wiec jak zwykle w tym wypadku emocje biorg
gore i nie zwraca sie uwagi na drobiazgi.

Utwor sam z siebie brzmiat bardzo dobrze, wiec nie musiatem
w nim duzo zmienia¢. Dan chciat, aby zachowac¢ emocje i popra-
wic sonicznie cato$¢ o 10 lub 20 procent. Nie oczekiwat ode mnie
ponownego wynalezienia kota, stad tez stosunkowo prosta kon-
strukcja sesji i niewielka liczba wtyczek. Wigkszo$¢ z nich znalazta
sie w torze wokalu.

Gdy stuchatem utworu po raz pierwszy, to zwrécitem uwage,

Ze potrzebuje on oddechu i dynamiki, i nie powinien brzmie¢ ‘pro-
sto w twarz’ jak wspotczesne, bardzo jasne piosenki pop. W utwo-
rze nie dzieje sie przesadnie duzo, a wszystko znajdowato sie na
swoim miejscu. Dan wczes$niej grat z zespotem As Tall As Lions, ma
korzenie w $wiecie analogowym i lubi dynamiczne, ciepte brzmie-
nie. Nadajemy wiec na tych samych falach.

Cata aranzacja pojawia sie w mostku utworu. To troche w stylu
‘wszystkie drogi prowadza do kulminacji’. Lubie prace od géry do
dotu, co oznacza, ze zaczynam od najwazniejszych czesci ses;ji,

w tym wypadku od mostka i jego partii perkusyjnych”.

Bebny
,Nie uzytem zbyt wielu $ciezek z kompresja réwnolegta, bo nie
chciatem przesadnie kompresowa¢ bebnéw. Na torach réwnole-
gtych Drums P1 i P2 znajduja sie wtyczki Neve 33609 oraz Chan-
dler Limiter. Czesto uzywam grupy z procesorami SoundToys Deca-
pitator oraz Black Box Analogue Design HG-2, ale w tym wypadku
Z niej zrezygnowatem, bo brzmienie bytoby przesadnie mocne.
Materiat od Dana brzmiat znakomicie, wiec nie byto z nim zbyt
duzo pracy. Ograniczytem sie do uzycia wtyczek DMG Audio Equi-
librium EQ, ktére sg moimi podstawowymi korektorami na réwni
z FabFilter Pro-Q3. W kazdym przypadku korzystam z korekgji
w trybie subtraktywnym, bo nie jestem zwolennikiem podbija-
nia pasm. Na jednej ze $ciezek klasnie¢ pojawia sie Decapitator,

Na pierwszych dwéch wysytkach ze sciezek wokalowych umieszczono pra-

cujace w trybie réwnolegtym wtyczki SoundToys Microshift oraz UAD EL-8
Distressor.
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ktérego zadaniem jest sciemnienie brzmienia, dodanie mu masy
i brudu. Na $ciezce Sticks znajduje sie SoundToys EchoBoy, ktéry
wprowadza subtelng animacje.

Panoramowanie klasnie¢ to pomyst Dana, a ja je zostawitem,
bo jest bardzo wazne. Tworzy ruch i napiecie w catym utworze.
Reszta elementow perkusyjnych byta kwestig poziomdw i upew-
nienia sie, ze wszystko dynamicznie prowadzi do mostka. Cato$¢
trafita na grupe All Drums Aux przez Slate Digital Virtual Mix Rack
na kazdym ze $ladéw, by wprowadzi¢ odpowiednig dawke ciepta.
Na catej grupie znajduje sie automatyka gtosnosci, ktérej uzytem
dla dopasowania pozioméw przed sumatorem 2-Bus+, general-
nie jednak preferuje aplikowanie automatyki na pojedynczych
$ciezkach”.

Instrumenty
W tym wypadku takZze nie byto konieczno$ci dokonywania zbyt
wielu edycji. Najwazniejsze okazato sie uzycie kompresora Waves
RCompressor na brzmieniu sub w przypadku partii Juno. Podda-
tem ja kluczowaniu stopa, bo pojawity sie nieciekawe elementy
brzmieniowe w najnizszym dole w czesci mostka. Ponadto uzytem
Equilibrium EQ na basie Juno i smyczkach. Z kolei partia Piano wy-
magata przetworzenia za pomoca Dangerous Music BAX EQ oraz
Lo-Fi. Byt to akustyczny instrument nagrany w studiu Dana, ktory
brzmiat nieco zbyt ciemno i wymagat rozjasnienia, poprawienia
prezencji i skorygowania dotu. Lo-Fi ujmuje natomiast najwyzszej
gory, dzieki czemu piano brzmi cieplej, a przesterowanie dodaje
mu wypetnienia.

| to wszystko, jesli chodzi o wtyczki na Sciezkach. Wszystkie
cztery slady basu trafiajg na grupe All Bass, a niektére Slady synte-
zatoréw na Keys, a potem na All Synth. Grupa Keys ma $ciezke réw-
nolegta Keys P, na ktérej umiescitem UAD LA-2A oraz Maag EQ4.
Mieszanie grupy czystej i z wtyczkami poddatem automatyce, by
zmieniac charakter brzmieniowy w trakcie trwania utworu”.

Wokal
Wokal ma siedem wtasnych Sciezek efektowych, z ktérych pierw-
sza nosi nazwe Doubler i zawiera SoundToys Microshift. Na
$ciezce wysytkowej Parallel Vox znajduje sie UAD EL-8 Distressor.
Kolejne Sciezki, nazwane Hall, Plate i Chorus Verb, wyposazone
sg we wtyczki Valhalla Vintage Verb oraz SoundToys EchoBoy
zechem 1/4 i 1/8. Pierwsza $ciezka wokalu to partia gtéwna Olivii
Rodrigo. Jest to jedyny $lad w catej sesji, na ktérym witaczono wiele
procesoréow. W szesciu insertach znalazty sie Equilibrium, Waves
CL76, McDSP MC404, FabFilter Pro-DS, Oeksound Soothe 2 i Val-
halla Vintage Verb; zastosowano tez szes¢ wysytek do efektow.
Sciezka Bridge Lead ma tylko korektor Equilibrium, a na niektérych
$ladach wokali podktadowych wtagczono MC404. Wszystkie chorki
zostaty skierowane na grupe BG Vox na goérze sesji.

y#tancuch efektéw jest typowy dla mojej pracy z wokalem. Equi-
librium ttumi czestotliwosci ponizej 100 Hz, wycinajac pasma
350 Hz i 1 kHz. Kompresor CL-76 pracuje ze wspo6tczynnikiem
4:1, Srednim atakiem i dtugim czasem powrotu. Niekiedy zamiast
CL-76 uzywam Waves RVox lub UAD 1176 - wszystko zalezy
od wykonawcy. Korzystam tez z pewnego rodzaju kompres;ji pa-
smowej, ktdra oferuje MC404 - jedna z moich ulubionych wty-
czek. W przypadku dynamicznych wykonawcéw daje ona petng
kontrole i dobrze ttumi szorstko$¢ sSrodkowego pasma. Mam w tej
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Po sumowaniu analo-
gowym miks trafia na
$ciezke sumy, na kté-
< rej pracuja m.in. wtyczki
Shadow Hills Mastering
Compressor, Plugin
Alliance Maag Audio
EQ4, UAD Precision
K-Stereo oraz UAD

. Sonnox Oxford Inflator.

wtyczce swoj preset, ktory
dopracowatem przez lata i do-
stosowuje go do aktualnych
potrzeb.

Pro-DS to moj podstawowy
de-esser. Z kolei Soothe 2
pozwala usuna¢ niektore re-
zonanse na Sciezkach wokalu
- w jego przypadku tez mam
wtasne ustawienie poczat- +
kowe. Sygnat ze Sciezki jest . :
wystany na grupe Parallel Vox -

=
M

TR T e Sl O =

z gteboko pracujagcym kom-
presorem Distressor. Grupa
Parallel Vox podlega automa-
tyzacji, by w odpowiednich
momentach eksponowaé
prezencje. Podobnie rzecz wyglada w przypadku grupy Doubler

z wtyczka MicroShift, ktéra pogtebia wokal w refrenie. W zwrot-
kach, gdzie wokal ma bardziej intymny charakter, jest tego efektu
mniej, przez co gtos staje sie blizszy. Dan przygotowat juz wiek-
szos$¢ efektow echa i pogtosu dla wokalu, wiec tylko poddatem je
lekkiej korekcji. Wszystkie slady wokalu gtéwnego trafity na grupe
All Lead z wtaczong wtyczka Virtual Mix Rack”.

< 2[5 (A

Sumowanie i mastering

,Bezposrednio z grup sygnat trafia na Apogee Symphony, a na-
stepnie do sumatora 2-Bus+. W tancuchu analogowym uzytem je-
dynie korektora Dangerous BAX EQ, ttumigcego wszystko ponizej
36 Hz i powyzej 28 kHz. Bardzo lubie filtry gérno- i dolnoprzepu-
stowe znajdujace sie w BAX, poniewaz dzieki nim dzwiek jest bar-
dziej zwarty. Po konwersji analogowo-cyfrowej w Dangerous AD+
sygnat wraca do Pro Tools, a nastepnie trafia na grupe z proceso-
rami Shadow Hills Mastering Compressor, Plugin Alliance Maag
Audio EQ4, UAD Precision K-Stereo, UAD Sonnox Oxford Inflator
oraz iZotope Ozone 9 Maximizer. Po nich cato$¢ zostaje zgrana do
finalnego pliku master.

Shadow Hills pracuje bardzo ptytko, bo nie chce juz kompreso-
wac dzwieku. Uzywam trybu Opto z maksymalnym ttumieniem
w okolicach 1 dB i wtaczona filtracjg najnizszych tonéw. Maag
EQ4 pracuje subtraktywnie, nieznacznie ttumiac najnizszy dot
i pasmo 160 Hz, ktére wydawato mi sie zbyt wyeksponowane
po przetworzeniu kompresja.

K-Stereo nalezy do grupy moich ulubionych wtyczek. Wzmac-
niam w niej sktadowa Side o 1 dB, a niekiedy nawet o 3 dB, co
wprowadza nieco wiecej przestrzeni i szerokosci do dzwieku. Je-
stem zagorzatym zwolennikiem obrébki Mid-Side i w zwrotkach
czesto ttumie sktadowa réznicowa, w wejéciu do refrenu posze-
rzam jg o 1 dB, a w refrenie o 2 dB. Lubie zabawe z przestrzenia,
poniewaz to wprowadza dodatkowe napiecie do piosenek. Za
wtyczka K-Stereo znajduje sie Inflator, ktéry nieznacznie zwieksza
gtosnos¢ odczuwalng, a potem iZotope Ozone 9 Maximizer, aby
wartos$c ta zblizyta sie do utworoéw referencyjnych”.

Miks utworu Drivers License to dla McCarthy’ego prawdziwy
przetom w karierze. Jak sam zauwazyt, telefon nie przestaje
dzwoni¢. Wszystko wiec wskazuje na to, ze to dopiero poczatek
wszystkich dobrych rzeczy. B8
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przetowe
automaty
perkusyjne
odegraty
istotng role
w ksztat-
towaniu
wspotcze-
$nie nam
znanej
muzyki
elektro-
nicznej. To
one tworzyty, w sensie do-
stownym, puls wielu gatunkéw
muzycznych, generujac robo-
tyczny rytm wczesnych eks-
perymentéw z elektronicznym
popem spod znaku Kraftwerk,
napedzajac syntetyczny funk
klasycznego house i techno, oraz
dostarczajac ciezkich brzmien
stopy i metalicznych tryli hi-ha-
towych, ktére definiujg brzmie-
nie nowoczesnego rapu.

Automaty perkusyjne powsta-
waty w rozmaitych odmianach.
Rézne style automatéw perku-
syjnych przez lata pojawiaty sie
i wychodzity z mody. Pierwsze
konstrukcje byty uproszczone
i ograniczone funkcjonalnie,
czesto projektowane jedynie
w celu zastapienia perkusisty
na potrzeby nagran podktadéw
muzycznych, a jednoczes$nie
uzywano ich we wczesnych
utworach pionierow elektroniki.
Postep w dziedzinie samplingu
i technologii cyfrowej, jaki na-
stapit w latach 80.i 90., sprawit,
Ze te pierwsze automaty zna-
czaco stracity na popularnosci
na rzecz stacji roboczych, sam-
pleréw i oprogramowania.

Jednak nieprawdziwe by-
toby stwierdzenie, ze automaty
perkusyjne zupetnie zniknety
ze sceny. Kultowe dzi$ brzmie-
nie maszyn Roland TR-808
i TR-909 stato sie rdzeniem
muzyki klubowej i hip-hopu,
pozostajac nim do dzis. A gdy
ceny oryginalnych urzadzen na
rynku wtérnym zaczety docho-
dzi¢ do granic przyzwoitosci,
ich brzmienia trafity do nowo-
czesnych studiéw nagran pod
postacia sampli i programowych
emulacji oryginalnych rozwia-
zan sprzetowych.

Podobnie jak w przypadku
syntezatordw, historia za-
toczyta koto. Wspdtczesnie
produkowane sprzetowe au-
tomaty perkusyjne staty sie
bardziej przystepne cenowo,

w rezultacie czego powrdcity
na poétki sklepowe pod réznymi
postaciami - od budzetowych
maszyn analogowych, poprzez
samplery, az po najwyzszej
klasy rozbudowane syntezatory
perkusyjne.

Czy zakup automatu
perkusyjnego ma sens?

Tak jak w przypadku niemal
wszystkich rodzajéw urzadzen
do tworzenia muzyki, zagorzali
zwolennicy pracy w kompu-
terze twierdza, ze z uzyciem
sprzetu nie da sie zrobi¢ nic,
czego nie mozna bytoby osia-
gnac tatwiej i szybciej za po-
moca wtyczek. | jest w tej
argumentacji wiele prawdy;
dzieki technologii samplingu,
syntezy i emulacji programowe
automaty perkusyjne pozwa-
laja uzyskac takie same efekty,
jak ich fizyczne odpowiedniki.
Jednoczesnie oferujg wiele
udogodnien, takich jak zapisy-
wanie/przywotywanie brzmien,
swoboda komutacji czy tatwosé
przesytania sampli.

W tworzeniu muzyki za po-
moc3 instrumentéw sprzeto-
wych pozostaje jednak cos wy-
jatkowego. Po czesci sprowa-
dza sie to do interakcji tworcy
z urzadzeniem - whbijanie bitow
w sekwencerze, wystukiwanie
rytmu palcami na padach i regu-
lowanie parametréow za pomoca
fizycznych pokretet tworzy po-
czucie namacalnej, rzeczywistej
kreacji. Jest ono trudne do od-
tworzenia i osiggniecia w przy-
padku oprogramowania.

Ponadto zatwardziali purysci
twierdza, ze w samym brzmie-
niu jest cos charakterystycz-
nego i wyjatkowego. Debata na
temat jakosci dzwieku oryginal-
nego 808 w poréwnaniu z kté-
rakolwiek z jego wielu emulacji,
czy tez zalet klasycznego ana-
logu w poréwnaniu z nowocze-
snym sprzetem cyfrowym, nie
ma konhca.

Faktem jednak jest, ze pro-
ces programowania sekwencji
i nagrywania rzeczywistego
instrumentu przynosi sub-
telne, ale charakterystyczne
efekty. Czesciowo sprowadza
sie to do obecnosci szumu. Na-
wet najbardziej zaawansowany
sprzet analogowy wprowadza
niewielka jego dawke, nadajac
dzwiekowi specyficzny cha-
rakter. Pewna role odgrywa
tu réwniez timing.

Chociaz synchronizacja USB
i MIDI w nowoczesnych instru-
mentach jest o wiele precyzyj-
niejsza niz we w petni analogo-
wych konfiguracjach sprzeto-
wych z przesztosci, to istnieja
subtelne réznice w taktowaniu
i swing. To one pozwalajg nadaé
maszynowo
tworzonym
rytmom nieco
swobod-
niejszego
charakteru.

Nie da sie ukry¢, Ze teraz jest
dobry moment na zakup sprze-
towego automatu perkusyj-
nego. Podobnie jak w dziedzinie
syntezatoréw, ostatnia dekada
przyniosta prawdziwy boom na
nowy sprzet - w duzej mierze
przystepny cenowo. Od naj-
wyzszej klasy maszyn po kom-
paktowe instrumenty, ktérych
ceny ledwo przekraczaja bariere
500 ztotych, wybér jest obec-
nie wiekszy, niz kiedykolwiek
przedtem. Dzi$ na rynku rza-
dzi konsument, wiec szukajac
repliki starego, klasycznego
instrumentu albo czego$ o bar-
dziej wspétczesnym badz wy-
jatkowym charakterze, masz do
dyspozycji rézne opcje.

Trudny wybor
Skonfrontujemy kilka naszych
ulubionych automatéw perku-
syjnych, starajac sie wytoni¢
najlepszy z najlepszych. Biorac
pod uwage bogactwo oferty ryn-
kowej narzuciliémy sobie pewne
ograniczenia. Uwzglednilismy
wytacznie sprzet nowy i szeroko
dostepny. Nie ma tu wiec ma-
szyn klasycznych ani wycofanych
z produkgji. Ograniczylismy sie
réwniez do jednego automatu
perkusyjnego kazdej marki. To
oznacza, ze niektére instru-
menty zostaty wyeliminowane
na rzecz innych - na przyktad nie
znajdziecie tu Elektrona Model:
Cycles/Samples, ale jest Ana-
log Rytm. Ponadto staraliémy
sie wybierac rasowe automaty
perkusyjne, pomijajac samplery,
takie jak Digitakt, wielofunk-
cyjne grooveboxy, np. Novation
Circuit, samodzielne urzadzenia,
jak MPC czy Maschine+, a takze
cata game modutéw w formacie
Eurorack.

Celowali$my w sprzet z r6z-
nych przedziatéw cenowych
- od takiego o wartosci ponad
5.000 zt, po instrumenty znacz-
nie tansze, jako dolny limit ustala-
jac 500 zt. To natomiast oznacza,
ze pomineliSmy Swietne, aczkol-
wiek nieco ograniczone funkcjo-
nalnie urzadzenia Teenage Engi-
neering Pocket Operator.

Bezposrednie poréwnywanie
kazdego automatu z kazdym
bytoby niesprawiedliwe - wszak
Rytm za 7.250 zt jest znacznie
lepiej wyposazony niz UNO
Drum za 1.199 zt - dlatego oce-
nimy kazdy na podstawie jego
zalet oraz dziatania w kontekscie
ceny i zakresu zastosowan. &

~W pewnym sensie
historia zatoczyta koto”
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N Prezentacja rywalli...

Arturia
DrumBrute Impact | 1.450 zt

W sprzedazy od: 2018

DrumBrute Impact to tansza i bar-

dziej kompaktowa wersja Drum-

Brute, pierwszej maszyny perku-
syjnej marki Arturia. Nie jest to jednak
zwyczajne odchudzenie pierwowzoru
- pod wzgledem brzmieniowym Im-
pact stanowi bowiem udoskonalenie
wiekszego kuzyna, oferujac mocniej-
szy dzwiek i zwiekszong elastycznosc,
co zawdziecza mozliwosci wyboru
wariacji Color. Impact daje dostep do
11 analogowych brzmien, w tym kanat
perkusyjny z syntezg FM, strojeniem
nosnej i generatorami modulacyjnymi.
Na poktadzie znajdujemy 64-krokowy
sekwencer z randomizerem i regulacja
swingu na kazdej Sciezce. Jedynym
efektem poktadowym jest natomiast
migsisty, globalny distortion.
www.arturia.com
www.audiotechpro.pl

Behringer
RD-8 | 1.500 zt

W sprzedazy od: 2019

Nie sposéb nie zauwazy¢,

ze Behringer RD-8 to efekt

silnej inspiracji najbardziej kla-
syczna z klasycznych maszyn per-
kusyjnych, jaka jest Roland TR-808.
Znajdziemy tu wszystkie brzmienia
i narzedzia, jakie oferuje pierwowzér
- od powtéczystych, gteboko baso-
wych dzwiekdw stopy po poteznie
brzmigce tomy i cowbell. Instrument
jest jednak na tyle innowacyjny,
Ze nie mozna go uznac za zwyczajna
kopie. Wyposazono go m.in. w przy-
ciski wyboru dla wszystkich brzmien,
funkcje probabilistyczne i powtarza-
nia krokéw sekwencji. Jest tez filtr
analogowy oraz szyna efektowa.
www.behringer.com
www.soundtrade.pl

62

Elektron
Analog Rytm Mkll | 7.250 zt

W sprzedazy od: 2017

Rytm to najwyzszej klasy auto-

mat perkusyjny firmy Elektron

i, podobnie jak wszystkie urza-
dzenia tej marki, ma bardzo wiele
do zaoferowania. Silnik dzwiekowy
taczy analogowa synteze z samplin-
giem, pozwalajac uzytkownikowi
miksowac brzmienia Zzrédtowe na
kazdej Sciezce, a to przektada sie na
bardzo szerokie mozliwosci projek-
towania partii perkusyjnych. Wedtug
firmy Elektron, prawdziwa moc in-
strumentu pochodzi z sekwencera,
wyposazonego w mnostwo narze-
dzi losowych, probabilistycznych
i warunkowych, co wraz z petnym
sekwencjonowaniem parametrow
pozwala tworzy¢ wyjatkowo rozbu-
dowane, ewoluujace sekwencje poza
$rodowiskiem Eurorack.
www.elektron.se
www.skylarkmusicstore.com

IK Multimedia
UNODrum| 1.199 zt
W sprzedazy od: 2019

UNO Drum to drugi po UNO

Synth sprzetowy instrument

IK. Trafit na rynek w 2019
roku i charakteryzuje sie niemal
identyczna konstrukcja. Jego cena
jest wyjatkowo przystepna, co znaj-
duje odbicie w lekkiej obudowie
z plastiku. Jednakze, podobnie jak
jego syntezatorowy kuzyn, skrywa
w niej zaskakujgco duza moc. Silnik
instrumentu bazuje na syntezie ana-
logowej i samplingu PCM, oferujac
szeroki wybor brzmien grajacych na
12 $ciezkach. Mamy tez analogowe
nasycenie i kompresor, a takze se-
kwencer z efektem stutter.
www.ikmultimedia.com
www.audiostacja.pl

Korg
Volca Drum | 649 zt

W sprzedazy od: 2019

Choc jesteSmy w przededniu

dostepnosci nowego Drum-

logue, to i tak aktualna oferta
automatéw perkusyjnych Korga
robi wrazenie. Z catej kolekcji wy-
bralismy Volca Drum, ktéry wpraw-
dzie nie doréwnuje mozliwosciami
zadnemu z Electribe’éw, ale swoim
ezoterycznym cyfrowym silnikiem
dzwiekowym i efektem rezonatora
na kazdym zrobi wrazenie. W po-
réwnaniu do najblizszej rodziny,
wyprzedza Volca Beats i Sample
pod wzgledem oryginalnosci, ofe-
rujac wieksza elastycznos¢, niz im-
ponujacy, ale wciaz jednogtosowy
Volca Kick.
www.korg.com
www.megamusic.pl

Moog
DFAM | 3.199 7t

W sprzedazy od: 2018

To najbardziej niejednoznaczna

pozycja w zestawieniu. Jak

bowiem nalezatoby okresli¢
DFAM - jako maszyne perkusyjna,
czy pétmodularny syntezator? Fakt,
ze literka ,D” w nazwie znaczy
,Drummer”, przemawia za pierwsza
wersja, podobnie jak jego kasliwe
generatory obwiedni i krzykliwy sil-
nik brzmieniowy. Poniewaz DFAM
bazuje na dwdéch synchronizowa-
nych, analogowych oscylatorach FM,
generatorze szumu i rezonansowym
filtrze Mooga, mozna $miato stwier-
dzi¢, ze nie da sie go jednoznacznie
zaszufladkowac ani jako auto-
mat perkusyjny, ani standardowy
monosynth.
www.moogmusic.com
www.audiostacja.pl

Roland
TR-8S|2.800 zt

W sprzedazy od: 2018

Roland zaprezentowat w ostat-

nich latach sporo nowych mo-

deli automatéw perkusyjnych,
gtownie w stylu vintage w ramach
serii Boutique. Chociaz maszyny
Boutique z powodzeniem odtwa-
rzaja charakter klasycznego sprzetu,
to najwazniejsza pozycja w tym seg-
mencie oferty producenta pozostaje
seria Aira TR. TR-8S to urzadzenie
drugiej generacji, bazujace na silniku
emulacji opartej na modelowaniu
uktadow elektronicznych. Zostat on
zastosowany takze w oryginalnym
TR-8 (i serii Boutique), ale tu wzbo-
gacony o elastyczne funkcje préb-
kowania, podstawowa synteze FM,
a takze rozszerzony blok efektow
i narzedzia do tworzenia sekwencji.
www.roland.com

SOMA
Pulsar-23| 8.590 zt

W sprzedazy od: 2020

Najdrozsza, ,butikowa”, pozy-

cja w tym zestawieniu. Soma

Pulsar-23 opisywana jest jako
,organiczna maszyna perkusyjna”.
Na najbardziej podstawowym po-
ziomie to czterokanatowy automat
perkusyjny z kanatami stopy, basu/
perkusjonaliéw, werbla i talerzy. Jed-
nakze cena urzadzenia podpowiada,
ze mozna sie po nim spodziewaé
o wiele wiecej. Oprécz wszechstron-
nego sterowania CV mamy tu kilka
looperdw, procesor efektowy DSP
i fantastyczny generator pseudo-
losowy. Urzadzenie dostepne jest
w trzech wersjach kolorystycznych
- biatej, czarnej i przyciagajacej
wzrok pomaranczowej, jak na wi-
docznym powyzej zdjeciu.
www.somasynths.com
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N Poznaj swoja
maszyne

Opisane tu automaty perku-
SYi(ne bazuja na réznych sil-
nikach brzmieniowych. Na
czym konkretnie polega
réznica?

W istocie rzeczy chodzi

tu o sposéb generowania sy-

gnatu. Ogdlnie mozna podzieli¢
tzw. silniki brzmieniowe na kilka
kategorii, w tym oparte na mode-
lowaniu analogowym, samplingu
i syntezie FM. Maszyny perku-
syjne czesto tacza te metody, jedne
brzmienia generujac z uzyciem sam-
pli, inne w oparciu o synteze analo-
gowa, a jeszcze inne, jak na przyktad
Analog Rytm, poprzez naktadanie
warstw. Jakie korzysci niesie kazda
z tych metod? Przekonajmy sie.

Metoda analogowa

Analogowe maszyny perkusyjne
opieraja sie na syntezie subtraktyw-
nej, tworzac brzmienia instrumen-
tow perkusyjnych z wykorzystaniem
prostych oscylatoréw i generatoréow
szumu, ktére wspétpracuja z filtrami
i obwiedniami wysokosci dzwieku
badz wzmocnienia. Brzmienie

tych maszyn jest zazwyczaj ciepte,
mocne i gtebokie, ale czesto brakuje
mu ztozonosci i uniwersalnosci, jakie
zapewniaja odpowiedniki cyfrowe.
Analogi wirtualne zas$, to nic innego,
jak ich cyfrowa emulacja.

Sample

Maszyny perkusyjne bazujace na
samplach generujg dzwiek poprzez
odtwarzanie nagranych probek,
ktére mozna ksztattowac, zmieniajac
ich wysokos¢ i/lub stosujac obwied-
nie. Oczywiscie brzmienie takich au-
tomatdw jest tak dobre, jak materiat
zrédtowy, z ktérego korzystaja, ale
generalnie rzecz biorac, czestokro¢
okazuje sie bardziej charakterne i re-
alistyczne, niz to uzyskane metodami
syntetycznymi.

Synteza FM

Synteza FM realizowana jest przy
uzyciu co najmniej dwéch oscyla-
toroéw dziatajacych z czestotliwo-
$ciami audio, ktérych wzajemna
modulacja pozwala uzyskac ztozony
dzwiek. Jest to metoda rzadziej
stosowana w przypadku brzmien
perkusyjnych, cho¢ w ostatnich
latach zyskuje na popularnosci. Na
niej opiera sie silnik Model:Cycles
Elektrona, funkcjonuje tez w takich
instrumentach jak TR-8S czy Drum-
Brute Impact. Ogdlnie méwiac,
synteza FM kojarzona jest z meta-
licznymi brzmieniami i dZwiekami
dzwonkow, ale Swietnie sprawdzi
sie takze w przypadku miesistej,
mocno basowej stopy.

W Maszyny perkusyjne
w praktyce

Arturia
DrumBrute Impact

W odrdznieniu od kilku innych
urzadzen w naszym zestawie-
niu, DrumBrute Impact nie
rosci sobie pretensji do bez-
posredniego nasladownictwa
klasycznych instrumentow,

a mimo to jego brzmienie jest
zdecydowanie retro. Bazuje
na catkowicie analogowym
silniku, w petni analogowe

sg tez same brzmienia, jak

i znieksztatcenia w sygnale
wyjsciowym. Jednak w prze-
ciwienstwie do syntezatoréw,
gdzie synteza analogowa

jest czesto postrzegana jako
Swiety Graal, w tym przy-
padku podejscie czysto
analogowe ma swoje plusy

i minusy.

Zalety to $wietne brzmie-
nie stopy i toméw - dzwiek
jest mocny, petny, szczegdlnie
po zaaplikowaniu przeste-
rowania. Jesli jednak chodzi
o werble i klasniecia, to choé
w odpowiednim kontekscie
moga zabrzmie¢ doskonale,
pod wzgledem réznorodno-
$ci nie sa w stanie doréw-
nac¢ barwom generowanym
na bazie sampli. Podobnie
w przypadku brzmienia tale-
rzy i hi-hatu - wspaniatego,
lecz mato zréznicowanego.
Niemniej Impact oferuje
wieksza wszechstronnosé, niz
niektére analogowe automaty
perkusyjne, a to dzieki waria-
cjom Color, ktére pozwalaja
uzyskac nieco zmodyfiko-
wang wersje kazdego dzwieku
(z wyjatkiem cowbella).

e

Arturia DrumBrute Impact nie jest idealnie
wintydzowy, ale i tak brzmi klasycznie...

Impact nie oferuje nato-
miast sterowania parametrami
dzwieku przez MIDl iich au-
tomatyzacji. Dzwieki perku-
syjne mozna wyzwalac przez
MIDI lub USB, ale chcac zmie-
ni¢ tonacje, czas zanikania
czy poziom dzwieku, trzeba
uzy¢ fizycznych regulatoréw.
Obszarem, w ktérym stanowi
to najwiekszy problem, jest
tu synteza brzmien FM, ktére
ozywajq dopiero po wprowa-
dzeniu ruchu i modulacji. Aby
wiec w petni wykorzystaé
mozliwosci, jakie daje ten in-
strument, trzeba zaprzyjaznic¢
sie z regulatorami czestotliwo-
$ci nosnej i modulatora.

Na szczescie istnieje kilka
nowoczesnych narzedzi do
programowania sekwencji,
pozwalajacych m.in. na zapi-
sywanie paternow i uktadanie

...natomiast Behringer RD-8 wypetnia nisze,
ktérej Roland nie chce zagospodarowad, rein-

karnujac 808.

[

<

<&

ich w tancuchy, edycje po-
szczegolnych krokow, regu-
lacje swingu i automatyzacje
poszczegblnych Sciezek. Jest
tez tryb Poly, w ktérym uzyt-
kownicy moga ustawic¢ dtu-
gos¢ sekwencji indywidualnie
dla kazdej $ciezki.

Behringer

RD-8

Strategia wytwarzania bli-
skich przerébek klasycznych
instrumentow, jaka stosuje
Behringer, wywotuje szereg
kontrowersji, cho¢ RD-8 jest
jednym z mniej kontrowersyj-
nych produktéw. Roland dat
jasno do zrozumienia, ze nie
ma zamiaru wskrzesza¢ mo-
delu 808, ktéry byt jednym

z najczesciej samplowanych

i emulowanych instrumentow
wszech czasow juz na dtugo
przed wejsciem Behringera na
rynek. W rzeczywistos$ci RD-8
rézni sie nieco od konstruk-
cji 808, ale tam, gdzie jest

to szczegdlnie istotne, nasla-
duje go bardzo wiernie. Ana-
logowy silnik brzmi miesiscie

i ciepto, a stopa, tomy, rim-
shoty i werbel sg niemal nie
do odréznienia od oryginatu.
Owszem, mozna dostuchac sie
niewielkich réznic w tembrze
i wysokosci dzwieku blach,
hi-hatu czy cowbella, ale nie
znaczy to wcale, ze brzmig
one gorzej. RD-8 jest duzy, co
moze by¢ postrzegane jako
niepraktyczne, ale nadaje mu
autentycznego poczucia ma-
sywnosci, jakiej brakuje serii
Boutique oraz, do pewnego
stopnia, TR-8S. Jego gabaryty
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tak do korica analogowy, jak méwi

jego nazwa.

pozwolity na zainstalowanie
osobnych wyjs¢ dla kazdej z 11
$ciezek, a takze - co podoba
nam sie szczegodlnie - wejscia
powrotnego, pozwalajacego
na uzycie zewnetrznej petli
efektéw.

Ulepszenia w zakresie progra-
mowania sekwencji s catkiem
dobrze przemyslane. Niektoére
zmiany, takie jak dodanie przy-
ciskéw wyboru $ciezek zamiast
oryginalnego pokretta, dostra-
janie stopy, powtarzanie nut
oraz wprowadzenie funkcji wy-
ciszenia i solo, sg do$¢ proste.
Inne funkcje, jak od$wiezony
system zarzadzania songami,
programowanie prawdopodo-
bienstwa krokéw, wypetnienia
i flamy stanowiag mity dodatek,
ale nie s tak dobrze zaimple-
mentowane, jak w niektérych
konkurencyjnych automatach
perkusyjnych. Pomijajac wszel-
kie drobne watpliwosci i biorgc
pod uwage brzmienie, wraze-
nia dotykowe i wygode pracy,
mozna powiedzie¢, ze jest
to klon najblizszy oryginalnemu
808 sposrod dostepnych dzis
na rynku, co jest niezwykte
tym bardziej, gdy weZmie sie
pod uwage jego cene. Ta au-
tentyczno$é ma jednak minus
- pod wzgledem brzmieniowym
to najmniej wszechstronna
maszyna perkusyjna w naszym
zestawieniu.

Elektron
Analog Rytm MKkl

Pomimo stowa na litere ,A”

W nazwie, jest to w duzej mie-
rze maszyna hybrydowa. Same
kanaty perkusyjne dziataja

w oparciu o w petni analogowe
tory sygnatowe, bazujace na
generatorach z klasycznych
syntezatoréw perkusyjnych, ale
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kazda z nich uzbrojono takze

w silnik odtwarzania sampli

i petne cyfrowe sterowanie/
przywotywanie parametréw.
Potaczenie obu tych $wiatow
niesie ze sobg oczywiste korzy-
$ci. Pod wzgledem brzmienio-
wym Rytm oferuje wszystko, co
kojarzy nam sie z najlepszymi
analogowymi automatami
perkusyjnymi, ale takze cata
réznorodnos¢ wynikajaca z za-
stosowania sampli. Uzytkow-
nicy moga importowac wtasne
dzwieki zrédtowe przez USB
lub samplowac je bezposrednio
przez wejscia sprzetowe, co
oznacza, ze mozliwosciom nie
ma konca.

Kazda pojedyncza sciezka
wyposazona zostata w specjal-
nie skonfigurowany syntezator
perkusyjny, z mozliwoscig war-
stwowego naktadania sampli,

a takze stereofoniczny VCA,
12-decybelowy filtr wielofunk-
cyjny, nasycenie, LFO i dwie
obwiednie ADSR. Oprécz tego
na poktadzie znajdziemy pogtos
i delay, globalny przester i kom-
presor - ten ostatni przydaje

brzmieniu energii i Swietnie
skleja rytm.

Prawdziwa moc drzemie jed-
nak w sekwencerze. Jest to roz-
wigzanie w standardowym stylu
Elektrona, z funkcjg Parameter
Lock, umozliwiajaca petna au-
tomatyzacje wprowadzania
dzwiekoéw dla kazdego kroku
sekwencera. To pozwala nie
tylko na tworzenie ruchu, ale
takze catkowitg zmiane brzmie-
nia perkusji z jednego kroku na
drugi, w ramach jednej $ciezki.
Do tego dochodzi szereg kre-
atywnych funkgji rytmicznych,
w tym wyzwalacze warunkowe
i probabilistyczne, a takze regu-
lacja mikro-timingu.

Mozna jednak narzekaé,
ze to bogactwo funkcjonalne
zostato okupione obnizona
szybkoscig pracy. Niektére
z maszyn ujetych w naszym ze-
stawieniu obstuguje sie bardzo
intuicyjnie, natomiast zrozu-
mienie sposobu pracy Elek-
trona wymaga przyswojenia
instrukcji obstugi. Mimo to nie-
ktore elementy, takie jak dos¢
nieporeczny system + Drive,
wciaz wydaja sie niepotrzebnie
skomplikowane. W tym samym
czasie rozbudowany system
operacyjny urzadzenia udostep-
nia szereg narzedzi przyspiesza-
jacych prace, takich jak bogata
oferta presetéw czy $cista in-
tegracja z DAW dzieki wtyczce
Elektron Overbridge.

IK Multimedia
UNO Drum

Podobnie jak Rytm, UNO Drum
prezentuje hybrydowe podej-
$cie do syntezy brzmien perku-
syjnych, taczac sze$é genera-
toréw analogowych z silnikiem
prébkowania PCM. W przeci-
wienstwie do Elektron Rytm,
UNO nie pozwala naktada¢

IK Multimedia UNO Drum - kolejne hybry-
dowe cudenko w cenie, ktéra trudno bedzie
przebic.

brzmien warstwowo na jednej
$ciezce. Mozna mu to jednak
wybaczyé, jesli weZzmie sie pod
uwage, ze jest dziesie¢ razy tan-
szy, niz Rytm.

W kontekscie swojej ceny
UNO Drum oferuje imponujaca
funkcjonalnosé. Ma 12 $cie-
zek perkusyjnych, z ktérych
6 zawiera analogowe genera-
tory, a wszystkie pozwalajg na
ograniczone modyfikowanie
i ksztattowanie syntetyzowa-
nego dzwieku. W wiekszosci
przypadkéw mamy mozliwos$¢
strojenia, regulacji poziomu
i zanikania, ale dla analogo-
wej stopy i werbla dostepne
sg parametry dodatkowe. Po-
nadto znajdziemy tu globalne
analogowe efekty nasycenia
i kompresji, brzmigce naprawde
atrakcyjnie, a palete dzwiekowa
mozna rozszerzy¢ poprzez wy-
korzystanie darmowych biblio-
tek, zawierajacych brzmienia
z wielu maszyn starszej daty.
Sekwencer ma w zanadrzu kilka
wtasnych narzedzi, takich jak
efekty stutter, roll i humanizacji,
a takze mozliwosc¢ gtebszej edy-
cji paternéw za pomoca bez-
ptatnego edytora, dostepnego
w wersjach dla komputeréw
i urzadzen mobilnych.

Gdzie kryja sie kompromisy?
Podobnie jak w przypadku
UNO Synth, urzadzenie wydaje
sie niezwykle tanie. Jest w ca-
tosci plastikowe i dos¢ lekkie.
Rodzi sie wiec obawa, ze dos¢
tatwo mozna je uszkodzi¢,
gdyby kto$ przypadkowo usiadt
lub nadepnat na UNO. Z drugiej
strony, brak ruchomych czesci
daje pewng gwarancje trwatosci
w dtuzszej perspektywie.

Jak wida¢ na przyktadzie
nieco tanszego Korga Volca
Drum, jedna z gtéwnych wad
sprzetowych jest tylko jedno
wyjscie TRS 3,5 mm. To bar-
dziej uciagzliwe niz w syntezato-
rze UNO, poniewaz pozbawia
nas mozliwosci zewnetrznego
przetwarzania i miksowania
12 $ciezek perkusyjnych. UNO
Drum goruje jednak nad instru-
mentem Volca dostepnoscia
ztgcza USB MIDI i wejscia au-
dio, poprzez ktére mozna podac
sygnat zewnetrzny do pokfado-
wego kompresora.

Korg
Volca Drum

Najtanszy w naszym zestawie-
niu model Volca pod wzgledem
gabarytow i masy jest podobny
do UNO Drum, cho¢ wydaje
sie by¢ urzadzeniem trwalszym
i - przynajmniej w naszym od-
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czuciu - sprytniej skonstruowa-
nym. £3czj je tez inne cechy

- wspomniane juz pojedyncze
wyijscie, a takze zasilanie bate-
ryjne. Ponadto Volca wyposa-
zona jest we wbudowany gto-
$nik, cho¢ jego dzwiek nadaje
sie wytacznie do uzyskiwania
efektéw retro lo-fi.

Wewnetrznie s3 to jednak
dwa zupetnie inne urzadzenia.
Podczas gdy Volca znana jest
gtownie jako seria budzetowych
wersji klasycznych instrumen-
téw, Volca Drum wyrdznia sie
unikalnym i nowoczesnym sil-
nikiem brzmieniowym, oferujac
6 Sciezek. Kazda wyposazona
jest w dwuwarstwowy silnik cy-
frowy, a poszczegdlne warstwy
to odrebne syntezatory per-
kusyjne z regulacjg przebiegu
wejsciowego, modulacja stroju
i obwiednig wzmocnienia. Pro-
porcje warstw mozna ksztat-
towac za pomoca regulatoréw
poziomu, poddajac sygnat dzia-
taniu efektow redukcji bitowe;j,
odksztatcania fali i ograniczania
wierzchotkéw. To catkiem spore
mozliwosci, jak na tak skromne
urzadzenie. Ponadto jego in-
terfejs, mimo ze funkcjonalnie
ograniczony, daje zaskakujaco
duze mozliwosci kreowania
brzmienia.

Prawdziwym atutem Volca
Drum jest Wave Guide. To
wysytkowy efekt rezonatora
z dwoma trybami fizycznego
modelowania rezonansu - ru-
rowym i strunowym. Dostepne
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kontrolki pozwalaja regulowac
strdj, zanikanie i poziom efektu,
a zmiany tych parametréw
moga dac rozmaite rezultaty
- od przypominajacych filtro-
wanie grzebieniowe po zbli-
zone do przestrajanego delaya.
To fantastyczne narzedzie do
zabawy dZzwiekiem, nadajace
temu instrumentowi unikalny
charakter.

To naprawde niezwykte,
ze w tej cenie mozna kupic¢ co$
tak poteznego i unikalnego.
Pozostaje pewien niedosyt,
ze caty ten potencjat zamknieto
w tak skromnym, budzetowym
urzadzeniu. Niektdérzy uzytkow-
nicy chetnie zaptaciliby nawet
dwukrotnie wiecej za ten sam
silnik brzmieniowy, ale w wiek-
szej obudowie i z wieksza liczbg
wyjsé.

Moog
DFAM

DFAM - czyli Drummer From
Another Mother, jak brzmi
petna nazwa - to jedna wielka
niejednoznacznos$¢ w tym ze-
stawieniu. Technicznie rzecz
biorac, jest to dwuoscylatorowy
syntezator pétmodularny, nie
bardzo pasujacy do definicji
automatu perkusyjnego. Cho¢
DFAM mozna wykorzystac na
rézne sposoby, jako syntezator
barw basowych, prowadza-
cych, a nawet dronéw, sadzimy,
ze najlepiej sprawdza sie w roli

$ciami audio daje to DFAM-owi
szerokie mozliwosci wytwa-
rzania kasliwych, atonalnych
odgtoséw, dziwacznych, meta-
licznie brzmigcych poszuméw

i rozbudowanych, bogatych
dzwiekow. Obwiednie sterujace
strojem VCO 2, odcieciem filtru
i VCA pozwalajg nada¢ brzmie-
niu sity i perkusyjnego charak-
teru, a do regulacji wystarcza
potencjometry zanikania i prze-
tacznik Fast/Slow dla VCA.

Mamy tu réwniez osmiokro-
kowy sekwencer, z osobnymi
torami regulacji zmian stroju
i gtosnosci. Pokretta dzia-
taja cokolwiek opornie i nie-
precyzyjnie, co czyni proces
programowania melodii dos$¢
frustrujacym, ale dajg duzo
frajdy przy tworzeniu rytmow
perkusyjnych.

Zastosowanie pétmodular-
nego syntezatora w charak-
terze automatu perkusyjnego
ma swoje zalety i wady. Warto
tu wspomnieé, ze DFAM jest
monofoniczny, a zatem w jed-
nym czasie moze generowac
tylko jedno brzmienie. Sekwen-

»Niektdrzy zaplaciliby dwukrotnie
wiecej za ten sam silnik brzmlemowy,
ale w wiekszej obudowie”

maszyny perkusyjnej. Biorac
pod uwage nazwe, jesteSmy
przekonani, ze i sam Moog zga-
dza sie z nami w tej opinii.

Co czyni go urzadzeniem
odpowiednim do generowania
brzmien perkusyjnych? Jego
dwa oscylatory moga pracowacd
w szerokim zakresie czestotli-
wosci, z twarda synchronizacja
i wzajemng modulacjg. W pota-
czeniu z szumem i mozliwoscia
modulaciji filtru czestotliwo-

cer mozna zaprogramowac
jedynie do naprzemiennego
wyzwalania stopy, werbla czy
tez melodycznych akcentéw,
ale prawdziwa zabawa wigze
sie z obchodzeniem tych ogra-
niczen. Dzieki 24 punktom
krosowania DFAM éwietnie do-
gaduje sie z innymi modularami.
Nie ma natomiast ztgczy USB
ani MIDI, co niekiedy moze by¢
mocno ucigzliwe. Jednak, po-
dobnie jak wiele nowoczesnych
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instrumentow, DFAM wypo-
sazony jest w analogowy zegar
taktujacy, co utatwia integracje
ze $wiatem zewnetrznym.

Roland
TR-8S

Pierwsza generacja TR-8 byta
zasadniczo maszyna emulujaca,
ze wspaniatymi cyfrowymi
modelami ikonicznych TR-909,
TR-808 i TR-707, bazujacymi na
firmowym silniku Analog Circuit
Behavior. To wszystko znaj-
dziemy na poktadzie TR-8S, ale
uzupetnione o zasoby sampli,
co daje olbrzymie mozliwosci
edycji i tworzenia rozmaitych
efektow.

Najpierw zajmijmy sie emula-
cjami - sa to takie same brzmie-
nia, jakie oferuje TR-8, a takze
TR-08, TR-09 i TR-06 z serii
Boutique. Sa cyfrowe, ale w ni-
czym im to nie ujmuje, bo cha-
rakteryzuja sie wysoka jakoscia
i wiarygodnoscia, oferujac przy
tym znacznie wieksza uniwer-
salnos¢, niz w przypadku ory-
ginatéw czy ich analogowych
emulacji.

W TR-8S wzbogacono je
o bogatg biblioteke brzmien
samplowanych - ktére mozna
wczytywac za pomoca slotu na
karte SD - a takze prosty silnik
syntezy FM, catkiem przydatny
w generowaniu dziwacznych
i metalicznie brzmigcych barw.
Instrument oferuje ponadto
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szereg narzedzi do ksztattowa-
nia brzmienia, w tym niezalezne
efekty i LFO dla poszczegdlnych
Sciezek, a takze szczegdtowe
parametry regulacyjne.

Sposéb programowania se-
kwencji jest zasadniczo ewo-
lucjg systemu pracy na 808.
Zmodernizowana wersja wpro-
wadza szereg nowoczesnych
dodatkdw, jak rejestracja zmian
wielu parametréw, flamy i sub-
-kroki, a takze elastyczny sys-
tem wariacji i automatyczne
wypetnienia.

To wszystko razem sprawia,
ze TR-8S daje ogromne moz-
liwosci tworcze. Moze postu-
zy¢ nawet jako interfejs audio,
ze strumieniowa transmisja
sygnatéw wejsciowych i wyj-
$ciowych przez USB - samo
urzadzenie oferuje osiem
przypisywalnych wyjs¢ audio.
Whprawdzie Roland nie doréw-
nuje modelowi Analog Rytm
pod wzgledem elastycznosci
i nie jest maszyna czysto ana-
logowa, ale charakteryzuje sie
wyjatkowa funkcjonalnoscia.
Zwtaszcza w kontekscie tego,
ze za TR-8S zaptacimy potowe
ceny Elektrona.

SOMA Electronics
Pulsar-23

Pulsar-23 to prawdziwy wariat,
i to nam sie ogromnie podoba!
Podobnie jak DFAM, Pulsar-23
jest pétmodularnym instru-

TR-8S: faworyt w kategoriach
ceny i elastycznosci.

mentem analogowym, czyms$
pomiedzy maszyna perkusyjna
a syntezatorem. W odrdznie-
niu od DFAM-a jest wielogto-
sowy, z czterema generatorami
brzmien perkusyjnych, z kté-
rych dwa majg syntezatorowa
nature, generujac strojone
brzmienia stopy i toméw, ale
takze basowe i melodyczne.
Dwa kolejne stuza do genero-
wania brzmien raczej atonal-
nych, szczegdlnie hi-hatéw, ta-
lerzy i perkusjonaliéw.

Pulsar wyréznia sie mno-
goscia szpilek krosowniczych,
ktére stuza do taczenia po-
szczegolnych blokéw. Mozna je
zwierac kablami zakonczonymi
krokodylkami lub po prostu
palcami. Maszyna az sie prosi,

SOMA Pulsar-23: inspiruja-
cy, nietuzinkowy syntezator
butikowy.

by zaprzac jg do dziatan ekspe-
rymentatorskich, a najwieksza
frajde daje losowe krosowanie.
To urzadzenie z natury nie daje
»ztych wynikéw” i potrafi do-
starczyc inspirujace brzmienia
i paterny, zwtaszcza gdy uzy-
jemy generatora pseudoloso-
wego SHAOS.

W miejsce standardowego
sekwencera krokowego mamy
cztery generatory z rejestra-
torami petli, przechwytujace
i odtwarzajace powtarzalne pa-
terny sygnatéw wyzwalajacych.
Narzedzie to doskonale spraw-
dza sie przy tworzeniu poliryt-
moéw i niezwyktych sekwencji
perkusyjnych. Mozliwe jest tez
bardziej konwencjonalne stero-
wanie z zewnatrz, za posrednic-
twem CV lub MIDI.

Pulsar-23 to maszyna, ktéra
btyszczy w pracy eksperymen-
tatorskiej. Pod wzgledem so-
nicznym z pewnoscia zadowoli
twoércéw techno, EBM, osoby
stosujace brzmienia dronowe,
a takze kazdego, kto lubi prace
w $rodowisku modularnym.
Dzieki wyposazeniu w liczne
wejscia CV, ttumiki, inwertery
i dzielniki sygnatéw zegarowych
Pulsar jest poreczng, samo-
dzielna stacja robocza.

To jednoczeénie najdrozszy
model w naszym zestawieniu,

a jego cena odzwierciedla sto-
pien ztozonosci konstrukcji

i butikowa nature. Méwiac bar-
dziej ogdlnie, Pulsar to jakby
cztery DFAM-y w jednym, ale
z dodatkiem efektow i narze-
dzi kreatywnych, co po czesci
usprawiedliwia jego cene. Jest
to tez maszyna mogaca z powo-
dzeniem stanowic trzon catej
konfiguracji muzycznej. Posréd
przedstawianych tu instru-
mentow Pulsar-23 jest zdecy-
dowanie najbardziej inspiruja-
cym, cho¢ z pewnoscig nie dla
kazdego. W
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placowkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

U czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita
przez ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedng z najwiekszych

i najchetniej wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje za-
pracowata miedzy innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy
dZwieku z co najmniej kilkunastoletnim do$wiadczeniem i praktyka w zawodzie.
Uczelnia udostepnia tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej genera-
cji, wysokiej klasy, nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indy-
widualny i bezposredni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwiazanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczyé.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujgcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zajec¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sg do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone s praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielos$ladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2021-2022, na kierunkach R-1 Realizacja DZzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning), trwa od 1 kwietnia 2021 do 30 wrze-
$nia 2021. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatow z kazdego przed-
miotu (wyktadéw, nagran wideo, zasobéw do ¢wiczen,
kart pracy);

® Mozliwo$¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

® Mozliwos¢ zdawania testow online;

o Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiéw,

w postaci materiatéw wideo;

o Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

o Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymacji.



https://realizacjadzwieku.edu.pl

Trudno jest dokona¢ bez-

posredniego poréwnania

przedstawionych tu in-
strumentoéw. Ich réznorodnosé,
zaréwno w kwestii stylu, jak
i brzmienia oraz ceny, sprawia,
ze kazdy tworca muzyki elektro-
nicznej znajdzie co$ odpowied-
niego dla siebie.
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N Podsumowanie

Kto$, dla kogo liczy sie
klasyczna autentycznosc,
Z pewnoscig wybierze kosz-
tujacego ok. 1.500 zt Behrin-
gera RD-8, cho¢ DrumBrute
Impact jest prawdopodobnie
lepsza, rowniez zorientowang
na starsze brzmienia, maszyna
perkusyjna.

Sposréd dwdch modeli w ka-
tegorii ponizej 1.000 zt nasz wy-
bér padtby na Volca Drum. Jego
brzmienie jest cyfrowe, cho¢ uni-
kalne i z pewnoscia nie kazdemu
przypadnie do gustu. UNO Drum
z kolei ma wiecej tradycyjnego
polotu, a dzieki mozliwosci wgry-
wania sampli oferuje wieksza
uniwersalnos¢. Oba datoby sie
kupi¢ za kwote taczng mniejsza
niz 1.500 zt i stworzy¢ catkiem

interesujacy tandem taczacy so-
lidne brzmienia bebnéw z UNO
z bardziej nietypowymi i wyra-
zistymi dzwiekami produkowa-
nymi przez Volca.

DFAM i Pulsar-23 dziatajg na
nieco innych terenach, niz reszta
stawki. Nie sg tak uniwersalne,
jak niektérzy z przedstawio-
nych tu konkurentéw, ale ofe-
ruja charakterystyczny sposéb
pracy. Brak im wszechstronnosci

Arturia

DrumBrute
Impact

PLUSY

+ Wspaniale brzmiace bebny ba-
sowe, tomy i hi-haty

+ Wariacje Color przydaja
wszechstronnosci

+ Swing, randomizacja i polirytmy
na kazdej $ciezce

MINUSY

— Werble moga brzmie¢ nieco
niemrawo

— Brak sterowania MIDI CC i auto-
matyzacji parametrow dzwieku

DrumBrute Impact taczy klasycz-
ne analogowe brzmienia perku-
syjne i praktycznos$c z nowocze-
snymi elementami, co pozwala mu
zadowoli¢ wspétczesnych twér-
cow muzyki.

ZASTOSOWANIA

Analogowe brzmienia wintydzo-
we, cho¢ nie w postaci emulacji.
Klasyczny klimat z nowoczesnymi,
kreatywnymi narzedziami

Behringer

RD-4

PLUSY

+ Emulacja 808, przekonujaca |
we wszystkich aspektach, ktére
maja znaczenie

+ Zadziwiajaco tani

+ Zazwyczaj dobrze przygotowa-
ne aktualizacje

MINUSY

— Brakuje mu wszechstronno-
$ci nowoczesnych automatéw
perkusyjnych

— Niektoérzy uzytkownicy zgtaszali
problemy z oprogramowaniem

To najlepsze rozwiazanie, gdy szu-
kasz brzmienia 808, ale nie sta¢
Cie na zakup oryginatu

ZASTOSOWANIA

Tworzenie mocnych rytméw

z uzyciem masywnej stopy i funk-
cjonalnego sekwencera daje
ogromnie satysfakcjonujace
rezultaty

Korg
Volica Drum

PLUSY

+ Potezny, dwuwarstwowy silnik
brzmieniowy

+ Efekt rezonatora, Swietny do_ |
tworzenia dziwacznych brzmien
i efektow

+ Tani i przenos$ny

MINUSY

— Pojedyncze wyjscie mini-jack
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Unikalny i z charakterem Volca
Drum wykorzystuje potege synte-
zy cyfrowej i jest w tym napraw-
de dobry

ZASTOSOWANIA

Dwuwarstwowy silnik i charak-
terystyczny efekt Wave Gu-

ide pozwalaja tworzy¢ najnowo-
czesniejsze brzmienia dla'muzy-
ki tanecznej

PLUSY

+ Oscylatory o bogatym brzmieniu
i wspaniaty filtr rezonansowy

+ Obwiednie idealne dla brzmien
perkusyjnych

+ Potrafi wytwarzac dZzwieki
melodyczne

MINUSY

— Monofoniczny
— Brak synchronizacji MIDI

Czy nazwiemy go automatem per-
kusyjnym, czy tez nie, DFAM jest
inspirujgcym Zrédtem paternow
perkusyjnych

ZASTOSOWANIA

Potrafi zagra¢ mocnym basem

i wyrazista perkusja w jednej se-
kwencji. Swietnie sprawdza sie
w nowoczesnym techno
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i wygody obstugi, jaka maja
Analog Rytm i TR-8S, ale nad-
rabiaja to znacznie bardziej kre-
atywnymi i czesto inspirujacymi
mozliwos$ciami. Zapewne trudno
bytoby znalez¢ na rynku instru-
ment dajacy rownie wiele frajdy
i inspiracji, co Pulsar-23.
Zostawmy na boku indywidu-
alny styl i autentycznos¢: ktéry
z tych automatow perkusyj-
nych brzmi najlepiej? Naszym

Elektroﬁ

Analog Rytm

PLUSY

+taczy analogowego ducha
ze wszechstronnoscig, jaka daje
sampling

+ Rozbudowane, kreatywne na-
rzidma do programowania
sekwencji

+ Nowoczesny system operacyjny
i $cista integracja z DAW

MINUSY

— Obstuga jest chwilami nadmier-
nie skomplikowana

zdaniem - Analog Rytm. Jego
hybrydowa natura, taczaca
analogowa synteze brzmien
perkusyjnych z rozbudowa-
nymi narzedziami do samplingu,
oznacza, ze kazda Sciezka brzmi
ciepto, poteznie i z charakte-
rem. Ostatecznego blasku przy-
daja brzmieniu wysokiej klasy
efekty, i mozna przyjaé, ze ten
instrument w najwiekszym
stopniu pos$rod wszystkich

To bez watpienia najbardziej roz-
budowany i najlepiej wyposazony
automat perkusyjny na rynku

ZASTOSOWANIA

Dzieki gotowym brzmieniom, roz-
budowanemu sterowaniu i wygod-
nym funkcjom zapisu/przywoty-
wania brzmien, Rytm jest $wietny
W pracy na zywo

W naszym zestawieniu moze sie

obej$¢ bez zewnetrznej obrébki.

Gdybysmy zas mieli ukorono-
wac ktoéras z opisanych tu maszyn
perkusyjnych jako ,najlepsza”,
bytby nig Roland TR-8S. Cho¢
nie jest najbardziej rozbudowany
ani inspirujacy, to nie da sie za-
przeczyc, ze charakteryzuje sie
ogromna mocg i wszechstron-
noscig w kontekscie ceny. Jego
emulacje ACB potrafig przeko-

IK Multimedia
UNO Drum

PLUSY

+ Ciepte i miesiste brzmienia
analogowe

+ Biblioteka sampli z mozliwoscia
rozszerzenia

+ Bezptatny edytor na kompute-
ry/urzadzenia mobilne

MINUSY

— Sprawia wrazenie delikatnego
— Pojedyncze wyjscie mini-jack

nujaco nasladowac klasyczny
sprzet - nie sg analogowe, a mimo
to moga $miato konkurowac

z RD-8 - assilniki samplingu i FM
sg w stanie wykrzesa¢ nowocze-
sne i niestandardowe brzmienia,

z ktérych zbudujemy akordy czy
partie basowe. Konstrukcja jest
solidna, sposéb obstugi dogtebnie
przemyslany, co gwarantuje nieza-
wodnos¢ i elastycznosc¢ niezbedne
podczas pracy na zywo. Fi8

UNO Drum wyglada nieco ,kon-
sumencko”, ale nie daj sie zwies¢,
bo brzmi niesamowicie, zwtaszcza
gdy wzia¢ pod uwage jego wymia-
ryicene

ZASTOSOWANIA

Dzieki cieptemu analogowemu
brzmieniu i zasobom sampli jest
to Swietna, budzetowa maszy-
na do wytwarzania klasycznych
dzwiekow perkusyjnych

Roland
TR-8S

PLUSY

+ Sprawia wrazenie klasycznego
sprzetu...

+...i generuje wiarygodne brzmie-
nllzaNﬁ)erkusane, samplowane
i

+ Wszechstronne efekty i narzedzia
do programowania sekwenciji

MINUSY

— Nie jest analogowy (czy ma
to jednak jakies$ znaczenie?)
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Chog¢ nie jest to prawdziwy ana-
log, TR-8S generuje wiarygodnie
brzmiagce dzwieki o wintydzowym
charakterze, a do tego nowocze-
sne brzmienia perkusyjne, baso-
we, akordowe i inne

ZASTOSOWANIA

Jesli szukasz automatu perkusyj-
nego, ktory spetni wszelkie wy-
magania, to ten jest gtownym
kandydatem

Soma

Pulsar-23

PLUSY

+ Miesiste, charakterne brzmienia

+ Wyijatkowo unikalny sposéb
dziatania

+ Inspirujacy i zachecajacy do
eksperymentowania

MINUSY

— Bywa nieprzewidywalny

— Brak standardowego sekwence-
ra krokowego

Unikalny, inspirujacy, dostarczaja-
cy mase fraj y; niczego podobne-
go do Pulsara-23 nie znajdziesz

ZASTOSOWANIA

Niesamowita maszyna, generu-
jaca pokrecone brzmienia, rytmy
| paterny
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ROZMOWY / Tekst: Piotr Lenartowicz

W Muzyczna droga Waclawa Zimpla naznaczona jest momentami przelomowymi, ktdre kie-
rowaly jego sciezke w zupelnie nieoczekiwanym kierunku. Jako swiezo upieczony absolwent
Akademii Muzycznej zdecydowat sie zerwac z muzyka klasyczna, aby poswiecic sie jazzo-
wej improwizacji. Z czasem coraz bardziej zblizal sie do elektroniki i dzisiaj w swoim studiu
pracuje przede wszystkim w obrebie komputera. Opowiedzial nam, z czym wigzala sie kazda
z tych decyzji oraz jakie narzedzia popychaty go do robienia zupelnie nowych rzeczy

\Wactaw Zimpel
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Jestes klasycznie wyksztatconym
instrumentalista, jednak od dtuzszego czasu
coraz odwazniej siegasz po elektronike.

Ten kierunek bodaj po raz pierwszy
zasygnalizowates na albumie Lines, ale
wyobrazam sobie, ze samo zainteresowanie
muzyka elektroniczna pojawito sie wczesniej.
Wactaw Zimpel: Moje zainteresowanie elektro-
nika zaczeto sie wtasnie na Lines i od wspdlnych
koncertéw z Kubg Ziotkiem, ktérego elektro-
niczne instrumentarium mnie zafascynowato.
Wiem, ze to moze wydawac sie dziwne, ale wcze-
$niej elektronika do mnie nie trafiata. Intereso-
wata mnie przede wszystkim akustyczna muzyka
improwizowana réznych tradycji. Kiedy w liceum
wszyscy stuchali Aphex Twina, ja stuchatem Col-
trane’a. Nie ze wzgledu na snobizm. Po prostu

ta muzyka do mnie bardziej przemawiata... Mu-
zyke elektroniczng nauczytem sie stysze¢ duzo
poézniej i faktycznie zbiegto sie to z pracg nad
albumem Lines. Maciej Staniecki, ktory realizo-
wat moje nagrania w Tonn Studio, pokazat mi
kilka niezwyktych starych analogowych narzedzi,
ktére bardzo mnie otworzyty. Za produkcje cze-
$ci materiatu odpowiadat Maurycy Zimmermann
(mooryc - przyp. red.) i na pewno jego osoba
byta dla mnie duza inspiracja do tego, zeby zwré-
ci¢ sie w kierunku elektroniki. Mooryc otworzyt
mi oczy na mozliwosci, jakie daje praca w stu-
diu, oraz pokazat zupetnie inny rodzaj procesu
twérczego. Do tamtej pory albumy nagrywatem
przede wszystkim na koncertach. Wynikato

to z przekonania, ze wtasnie tak powinno reje-
strowac sie muzyke improwizowana. Natomiast
na Lines tej improwizacji jest juz niewiele. Wcho-
dzac do studia, miatem w gtowie caty materiat,
wiec przez kilka dni po prostu rejestrowatem ko-
lejne $lady. Kiedy zastanawiatem sie, w jaki spo-
s6b moégtbym prezentowad ten materiat na zywo,
pierwszym odruchem byt zakup loopera Boss RC
30, ktéry nastepnie zamienitem na RC 50, ponie-
waz umozliwiat zapetlanie trzech niezaleznych

i niesynchronizowanych sciezek. A to juz urucho-
mito cata lawine, ktéra przyniosta ze soba kostki
gitarowe, syntezatory analogowe, a ostatecznie
réwniez komputer z programem DAW.

Dla niektorych mogto to brzmieé

jak profanacja...

Pewnie tak byto. Nie rozumiem, dlaczego nie-
ktorzy ludzie chca, zeby artysci robili do konca
Zycia to, co oni znaja z jednego albumu. Nie da sie zrobi¢ dwa razy
tego samego. Kiedy zaczatem odchodzi¢ od jazzowej improwizacji,
to po koncertach zdarzato mi sie styszeé, ze moje wczesniejsze
ptyty byty ciekawsze, a nawet bardziej wartosciowe. Ciagle sporo
o0s6b uwaza, ze muzyka akustyczna jest w jakims$ sensie o stopien
wyzej niz elektronika. Dla mnie jest to absurd. O jakosci muzyki
decyduje jej gtebia, a nie instrument, z ktérego korzystasz. Zga-
dzam sie, ze w muzyce akustycznej mozna zrobi¢ jeszcze wiele
ciekawych rzeczy, natomiast gtebia mozliwosci technologicz-

nych niesamowicie mnie porusza i ten obszar zamierzam dalej
eksplorowad.

Przypominaja mi sie stowa Michata Urbaniaka,

ktory opowiadat mi o pierwszych reakcjach na

jego elektroniczne skrzypce. On tez nastuchat

sie, Ze jego muzyka to juz nie jest jazz.

Pytanie, co w tym ztego, Ze to nie jest jazz. Ja nie mam z tym zad-
nego problemu. Sam do korca nie wiem, czym jest jazz, cho¢ moja
silna pasja do muzyki pojawita sie wtasnie za jego sprawa.

Ktorzy tworcy byli dla Ciebie najwazniejsi?

Najmocniej wptynat na mnie spiritual jazz z lat 60. i 70. Mysle tu-
taj o klasycznym kwartecie Coltrane’a, o Rahsaan Roland Kirku,

Estrada i Studio / 04 2021

o
I}
&
.
Y
I}
=
D
<

&
[}
H
@
=
Ky

Pharoah Sandersie, ale przede wszystkim o Alice Coltrane, ktéra
jest dla mnie jedng z najwazniejszych postaci w historii muzyki

XX wieku. Kiedy skoriczytem poznanska Akademie Muzyczna,
przestatem grac klasyke, a skoncentrowatem sie wytacznie na eks-
tremalnych brzmieniowo formach improwizacji free jazzowej. Dla
mnie takie granie byto rodzajem wyzwolenia i prawdziwym poszu-
kiwaniem wtasnego jezyka - pod wzgledem brzmienia, ale réw-
niez odnajdywania wtasnej melodii. To byt tez moment weryfikacji
tego, co tak naprawde jest moja droga. Okazato sie, ze muzyka
klasyczna nig nie jest pomimo tego, jak wiele mi data.

Wczesniej myslates, ze bedzie inaczej?

Bedac w liceum, zamienitem skrzypce na klarnet, ktéry zafascy-
nowat mnie swoim brzmieniem. Wtedy chyba po raz pierwszy
zaczatem myslec o tym, Ze nie bede klasycznym muzykiem. To
odrobine zmienito sie, kiedy poszedtem na studia, poniewaz bedac
tam, chciatem osiggna¢ poziom mistrzostwa w tym repertuarze.
Po skonczeniu studiéw przestatem gra¢ klasyke, cho¢ do dzisiaj
czerpie z tamtych doswiadczen - to warsztat techniczny, ktéry
trudno bytoby zdoby¢, grajac inng muzyke. Rdwnolegle z ucze-
niem sie klasyki szukatem wtasnego brzmienia klarnetu, co czesto
stato ze sobg w sprzecznosci. Barwa klarnetu w muzyce klasycz-
nej jest bardzo rézna od brzmienia w muzyce jazzowej i to bywato

n



ROZMOWY / wWactaw Zimpel

ktopotliwe. Swiat klasyczny zwigzany jest przede wszystkim z od-
czytywaniem nut i partytur, wiec z natury rzeczy jest on bardziej
intelektualny, a mniej intuicyjny. Niewielu muzykom klasycznym
udaje sie wej$¢ na ten intuicyjny poziom grania, gdzie wykonywa-
nie klasycznej partytury mozna nazwac aktem twérczym. Bardzo
pézno zrozumiatem, ze zapis nutowy jest jedynie forma przedsta-
wienia pewnej idei, a ekspresje muzyczna mozna odnajdywac cho-
ciazby poprzez formy improwizacji.

W muzyce, ktora tworzysz dzisiaj,

ciagle jest miejsce na klarnet?

Zdecydowanie. Caty czas traktuje go jako podstawowy instrument
i jezeli miatbym zredukowac caty méj setup do tylko jednej rzeczy,
ktéra generuje dzwiek, to bytby to klarnet altowy. Aktualnie pra-
cuje nad projektem, w ktérym jego brzmienie jest przetwarzane
przez bardzo rézne narzedzia elektroniczne, w efekcie czego po-
wstaje orkiestrowo brzmiaca faktura, oparta tylko na brzmieniu
klarnetu. Jednym z tych narzedzi, ktére wykorzystuje do przetwa-
rzania jego brzmienia, jest plugin ,pitch-gate”, ktéry stworzylismy
razem z Jamesem Holdenem. James zaprogramowat go w Max

for Live, zatem moge go uzywac w swoim live secie w Abletonie.
Jest to urzadzenie filtrujace czestotliwos$ci. Mozna na nim ustawié,
jakie dzwieki przez niego przechodza, a jakie nie. Tym sposobem
grajac np. skale C-dur, mozna w efekt wpuscic tylko dzwieki Ci G.
Mozliwo$¢ filtrowania poszczegdlnych wysokosci dzwiekdw sta-
nowi trzon mojego skomplikowanego loopera, ktéry zaprojekto-
watem w Abletonie, korzystajac jeszcze z wtyczki Augustus Loop

i wielu innych. Sygnat klarnetu wpuszczam na kilka $ciezek i kazdy
stopien skali kieruje w inny niezalezny tor efektéw. Otwiera to ko-
smiczng liczbe mozliwosci.

Jak dzisiaj wyglada Twéj zelazny setup studyjny?
Zewnetrznymi zrédtami dzwieku sg gtéwnie klarnety oraz inne in-
strumenty akustyczne - skrzypce, flety, lap steel i przerézne per-
kusjonalia. Ostatnio najbardziej interesuje mnie wtasnie przetwa-
rzanie akustycznego dZzwieku. Jednoczeénie caty czas korzystam

z catego arsenatu instrumentéw wtyczkowych - mam pakiet Artu-
ria V Collection, czesto siegam po narzedzia natywne z Abletona,
takie jak Wavetable, Operator czy Analog. Do tego dochodzj in-
strumenty Native Instruments, przede wszystkim Reaktor i Guitar
Rig, oraz cata masa wtyczek Max for Live, jak Granulator Il od Ro-
berta Henke i rézne wtyczki napisane przez Jamesa Holdena. Przy
pracy nad miksem namietnie siegam po emulacje tasmy - bardzo
lubie Taupe firmy Acustica Audio i Wavesfactory Cassette. Ostat-
nio nawet zastanawiatem sie nad zakupem jakiego$ najprostszego
magnetofonu Tascama, bo brzmienie kasety ciggle w jaki$ sposéb
mnie wzrusza. Coraz rzadziej uzywam zewnetrznych efektow, po-
niewaz jestem w stanie osiggna¢ podobne rezultaty w srodowisku
cyfrowym, co jest dla mnie o wiele bardziej praktyczne.

Przerobites duza liczbe wtyczek?

Byto ich rzeczywiscie sporo i nie ma sie co oszukiwaé, ze na mo-
ment wpadtem w putapke ich zbieractwa. Dlatego wprowadzam
pewng samodyscypline i staram sie przede wszystkim odkrywac
nowe zakamarki w tych narzedziach, ktére juz mam. To nic od-
krywczego, ale naprawde warto poznac posiadane rzeczy, zanim
siegniemy po nowe. Lubie rozumie¢ narzedzia, z ktérych korzy-
stam. Jezeli znajde urzadzenie, ktére mnie interesuje, i nie jestem
w stanie pojac catej jego gtebi po prostu klikajac myszka, wtedy
czytam instrukcje oraz ogladam tutoriale. Zdarza mi sie $ciggnac¢
narzedziach szukam mozliwosci wygenerowania podobnych efek-
téw. Utrzymywanie dyscypliny nie zawsze mi sie udaje, a pozna-
wanie nowych narzedzi jest troche jak narkotyk. Czesto tapie sie
na tym, ze kiedy nie idzie mi praca w studiu, to wtgczam Google

i szukam wtyczki, ktéra zdziata cuda. Wiadomo jednak, ze cudéw
nie bedzie, bo strumien kreatywnosci trzeba znalez¢ w sobie, a nie
na zewnatrz.

Pytanie tylko, jak to zrobi¢...

Mysle, Zze najwazniejsze jest znalezienie w sobie specyficznego
rodzaju spokoju. Uwazam, ze ten strumien jakiej$ uniwersalnej
kreatywnosci ptynie przez nas caty czas, a my musimy sie tylko
do niego dostroi¢. Tego nie da sie zrobic¢ na site. Trzeba sie podda¢
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i obserwowac to, co przychodzi. Z doswiadczenia wiem, ze predzej
czy pbzniej pojawi sie jakis impuls. Czasami najlepiej posiedziec,
nie robigc kompletnie nic. Z drugiej jednak strony te impulsy cze-
sto przychodza wtasnie w czasie pracy. Pamietam takie momenty,
gtéwnie z poczatkdw moich eksperymentéw z elektronika, kiedy
niektére narzedzia kompletnie zmieniaty moja percepcje brzmienia
lub kreacji formy. Cata sesja nagraniowa Massive Oscillations byta
tego typu doswiadczeniem. Materiat ten zarejestrowatem w Wil-
lem Twee Studio w Holandii, gdzie miatem dostep do zabytkowych
instrumentoéw, jak ARP 2500, AKS Synthi, starych magnetofonéw
Studera, ale rowniez catej masy modutéw brzmieniowych marki
Philips i Hewlett-Packard z lat 50. i 60., czyli epoki Karlheinza
Stockhausena. Gtebia tych wszystkich instrumentéw i modutéow
byta dla mnie tak ogromna, ze nie pozostato mi nic innego, jak
postawic na intuicje i ,zaufa¢” tym maszynom. To one przeprowa-
dzity mnie przez caty proces i to wtasnie w nich znalaztem ten kre-
atywny impuls, ktéry ubratem w formy utworéw.

Pamietasz konkretny moment, w ktorym

przekonates sie do komputera?

Chyba po jakiej$ kolejnej trasie, kiedy nie miatem juz sity dZzwi-
gac walizek z syntezatorami i kostkami gitarowymi... Wszedtem
w $wiat elektroniki w momencie, kiedy domena cyfrowa byta juz
tak bardzo zaawansowana, ze jako$¢ brzmieniowa rozwiazan cy-
frowych w petni mnie przekonywata. Dosy¢ szybko zrozumiatem

fot. Helena Majewska

"
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tez, ze w DAW jestem w stanie pracowac duzo szybciej i efek-
tywniej. Sama decyzja siegniecia po komputer nie byta trudna,
ale juz wszystko, co wydarzyto sie pdzniej, wymagato ode mnie
sporego wysitku. W zasadzie przez cate zycie polegatem na in-
zynierach dzwieku pracujacych w studiach nagran, poniewaz
sam bytem skupiony wytgcznie na klarnecie i zespole, z ktérym
gratem. Ale opanowanie techniczne sprzetu nie byto najtrudniej-
sze. Prawdziwym wyzwaniem byto dla mnie zrozumienie innego
rytmu pracy. Poczatkowo $wiadomos$é, ze mam nieograniczong
iloé¢ czasu, aby nagra¢ dang partie, byta dla mnie tak przytta-
czajaca, ze po caty dniu nagrywania i kasowania wychodzitem

ze studia bez niczego. Jako improwizator przyzwyczajony bytem
do dziatania tu i teraz, a praca w studiu jest jak praca z mikrosko-
pem i na zwolnionej tasmie. Wszystko mozesz przemysleé, zapla-
nowad, zmieni¢, poprawic¢. Na poczatku strasznie mnie to przy-
ttaczato. Dzisiaj mam wrazenie, Ze potrafie juz funkcjonowadé

w tych dwdch przestrzeniach, a wiec w swobodnej improwizacji,
tu i teraz, oraz w przestrzeni ksztattowania dzwigku w studyj-
nych warunkach. Zeby to zrobi¢, musiatem sie zatrzymac i na
nowo nauczy¢ sie stuchac.

Jakie miejsce w Twoim procesie twérczym

odgrywa dzisiaj improwizacja?

Improwizacja zazwyczaj jest dla mnie punktem wyjscia do bu-
dowy formy - czy na samym klarnecie, czy na jakkolwiek innym
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instrumencie. Nie mam natomiast zadnego patentu na utwér.
Kazdy proces jest wyjatkowy. Nie mam gotowych ustawien,
ktore kopiuje do kolejnej sesji. Kazdy projekt jest oddzielng
historia.

lle $ciezek maja Twoje utwory?

Z tym bywa rdéznie, bo moje najnowsze wydawnictwo, Ebbing in
the tide, na ktére sktada sie jedna, niemal godzinna kompozycja,
ma tylko 8 Sciezek. Pracowatem tez na projektach, w ktérych tych
$ladéw byto np. 30.

Na swojej muzycznej drodze wspoétpracowates zaréwno

z osobami wyksztatconymi muzycznie, jak i z zupetnymi
samoukami. Z czym wiazata sie dla Ciebie ta druga sytuacja?
Nie dostrzegam wielkich réznic. W kazdej z tych sytuacji chodzi

o rodzaj obopdlnej empatii, zeby znalez¢é wspdlng przestrzen.
Tylko wtedy mozna zrobic razem co$ ciekawego i nie jest to za-
lezne od wyksztatcenia. Poza tym bycie samoukiem nie oznacza
braku wiedzy i umiejetnosci. Ludzie, ktérzy nie skonczyli szkoty
muzycznej, ale spedzili lata z Abletonem i tutorialami, tez maja
umiejetnosci. | nie moge powiedzieé, Ze nauczenie sie gry na
klarnecie jest trudniejsze niz tworzenie muzyki w DAW. Kazdy
artysta jest w pewnym sensie samoukiem, a nauczyciela mozesz
miec tylko do pewnego momentu. Przychodzi taki czas, ze jedyna
osoba, ktéra moze ci doradzac, jestes ty sam. Wydaje mi sie, ze na
tym polega dojrzatos¢ twércza.

Z jakich odstuchow korzystasz?

Od pieciu lat uzywam KRK Rokit 6. Mam petng swiadomos¢,

ze sg na rynku lepsze odstuchy, ale moja pracownia jest tak dalece
nieidealna akustycznie, ze wymiana monitoréw niewiele by tutaj
pomogta. Nauczytem sie tych zestawow tak, ze jestem w stanie
robi¢ miksy, ktére zadowalaja mnie nawet podczas odstuchéw na
bardziej profesjonalnych gto$nikach i na komercyjnym sprzecie.
Ale pod koniec pracy z miksem lubie p6j$¢ do jakiego$ swietnego
studia, zeby sie upewnic co do swoich decyzji, w szczegdlnosci
tych zwigzanym z najnizszym pasmem. Ostatnio tego typu osta-
teczna korekte robitem w Tonn Studio.

Wiem, ze w dobie pandemii pytanie o koncerty

moze wygladaé na prowokacyjne, ale mimo

wszystko zaryzykuje. Jak teraz wygladatby Twoj

zestaw sprzetowy podczas grania na zywo?

Mdéj system koncertowy jest bardzo podobny do studyjnego,

z ta jednak réznica, ze na scenie uzywam laptopa, a w studiu mam
mocny komputer stacjonarny. Zazwyczaj korzystam z dwéch kon-
troleréw MIDI - Launch Control XL, czasem jeszcze Launchpada
- interfejsu RME Fireface UCX, klarnetu altowego i wbudowanego
w klarnet mikrofonu Rumbergera. Czasem zabieram na koncert
inne instrumenty, jak laotanski Khaen, lap steel czy jakie$ flety lu-
dowe i perkusjonalia.

Co daje Ci pewnosé, ze dany numer jest skoficzony?

Od niedawna wprowadzitem sobie rutyne, w ramach ktérej pierw-
$z3 Moj3g czynnoscia po przyjsciu rano do studia jest przestuchanie
numeru, nad ktérym pracuje, ze zgaszonym monitorem. Podczas
stuchania robie notatki w zeszycie i chyba jest troche tak, ze dopdki
mam co$ do zapisania, dopéty utwor nie jest skonczony. W pew-
nym momencie jednak dociera do mnie, ze po prostu wystarczy. To
rowniez jest element nauki procesu studyjnego. Trzeba zaakcepto-
wac fakt, ze na danym etapie masz okreslong wiedze, umiejetnosci
i mozliwosci. Za rok-dwa bedziesz w innym miejscu i nie jest powie-
dziane, czy w lepszym, czy gorszym, po prostu w innym, a dzisiaj
jestes doktadnie tutaj. To jest twdj obraz z tego momentu. Ostatnio
coraz tatwiej jest mi zaakceptowac ten stan. Ale wiele razy wpa-
datem w putapke poprawiania utworu w nieskoriczonosc¢. Pracujac
we witasnym studiu, masz teoretycznie nieograniczong ilos¢ czasu.
Ale tak naprawde nie ma czego$ takiego, bo nasze zycie jest ogra-
niczone w taki czy inny sposéb. Zrozumienie procesu studyjnego

w duzej mierze jest kwestig wejécia w prawdziwy dialog ze soba.
Sprzyja temu fakt, ze produkuje sie zazwyczaj w samotnosci. Prze-
gladam sie w tym procesie jak w lustrze i to, co zobacze, czasem jest
przerazajace. Ale chyba tylko w ten sposéb mozna przekraczac sie-
bie i prawdziwie siebie poznaé. FI8
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Robert Henke (Monolake) to filar firmy Able-
ton i autor klasycznej juz wtyczki Granuiator. Ro-
bert stynie z rewelacyjnych wystepéw na zywo,
wiec tworzone przez niego narzedzia skupiajg sie
witasnie na tym aspekcie, cho¢ mozna uzywac ich
réwniez w warunkach studyjnych. Nie inaczej jest
z , inspirowanym legendarnym DHM 89,
francuskiej firmy Publison, sprzed ponad 40 lat.
Mowa o efekcie echa z wbudowanym pitchshifterem,
ktéry w 1979 roku byt objawieniem. Jego wczes-
nocyfrowe ograniczenia sprawity, ze brzmiat wyjat-
kowo - méwimy tu o powykrecanych, cyfrowych,
metalicznych bulgotach i sprzezeniach. Produkt byt
nawet reklamowany hastem ,infernal machine”, czy-
li piekielna maszyna. Robert Henke dokonat catkiem
sporo ulepszen, zostawiajac jednak te kluczowe ogra-
niczenia, stanowigce esencje oryginatu.

Pitchloop89 to dwa echa, ktére zapamietuja
krotkie fragmenty dzwieku, przesuwajg je w cza-
sie i transponuja. Ich dtugos¢ zalezy od tego,
jaki Bandwidth wybierzemy w opcjach (5, 10 lub
20 kHz). Kazda taka zmiana transponuje dzwiek
o oktawe i generuje ciekawe cyfrowe artefak-
ty. Mozliwa jest tez zmiana predkosci odtwarza-
nia z buforéw, jego kierunku oraz odwracanie sam-
pli (Reverse). Brzmi to jak pradziadek klasycznych
Jkrysztatéw” z Eventide H3000. Oba echa moga
pracowac w trybie potgczonym lub niezaleznie.

W tym drugim przypadku zabawa jest ciekawsza,
pozwalajac na uzyskanie ekstremalnie nietypo-
wych efektéw stereo z pogranicza chorusa, delaya,
a nawet samplingu granularnego. Obie linie opdz-
niajace moga mie¢ oddzielne Sciezki audio, moga
by¢ sumowane badz wzajemnie sie przenikac¢ w ten
sposob, ze linia z jednego kanatu wysytana jest na
modut pitch shiftera drugiego kanatu i vice versa.

Za pomoca Pitchloop89 tatwo stworzy¢ pul-
sujace drony i ambientowe chmury, wiec z rado-
$cig przywitatem wbudowane filtry dolno- i gor-
noprzepustowe. Swietnie sprawdza sie tez sekcja
LFO umozliwiajgca m.in. modulowanie pozycje bu-
foru (klasyczne fale oraz opcja przypadkowej mo-
dulacji). Funkcja Hold (pod postacig symbolu nie-
skonczonosci) pozwala zamrozi¢ bufor dZzwiekowy
dla kazdego echa niezaleznie. Pokocha jg niejeden
gitarzysta, a wtgczanie/wytaczanie zamrazania po-
zwala uzyskac takie efekty jak m.in. posuwiste dro-
ny, glitchowe przydzwieki i fraktale.

Wtyczka byta tworzona z mys$la o graniu na
Zywo, zatem zapewnia rewelacyjng integracje
z kontrolerem Push 2. Wszystkie parametry po-
dzielono na kilka sekcji. W dwéch pierwszych ulo-
kowano parametry sprawdzajace sie w improwiza-
cji i przetwarzaniu dzwieku na zywo, za$ pozostate
grupy, nazwane w przejrzysty i logiczny sposéb,
zawieraja reszte kontrolek. Dawno nie obcowatem
z tak przyjaznym i grywalnym efektem. &

Wraz z kazda kolejna wersja Live na stronie
Abletona pojawia sie seria przeznaczonych dla
niej paczek. jest wtasnie jedna z takich
bibliotek. Wrazenie robig same liczby: 1.100 sam-
pli, 82 instrumenty, 9 rakéw perkusyjnych, 47 efek-
téw i 113 klipéw MIDI. Wszystko bazujace na do-
skonatej jakosci nagraniach wokalnych. Biblioteka
przyda sie producentom celujgcym w nowoczesny
pop albo trap, gdzie pociete, mocno przetworzo-
ne wokale sa chlebem powszednim. Z klipéw raczej
bym nie korzystat, bo jest ich niewiele i zaraz be-
dziemy je styszec¢ w co drugim nagraniu, ale sekcja
efektow to zupetnie inna bajka.

Podzielono je na foldery Basic Vocal Effects oraz
Creative Vocal Effects. Pierwszy zawiera zestaw
podstawowych narzedzi do obrébki wokali, takich
jak korekcja, de-esser, kompresor i delay wrzuco-
ne do jednego raka. Presety s3 logicznie nazwa-
ne i pozwalajg na szybkie ogarniecie kazdego wo-
kalu, jesli tylko zostat przyzwoicie nagrany. Z kolei
zestaw Creative Vocal Effects zabiera nas w gtab
krdliczej nory, z nazwami presetow, ktére mo-

Wwig same za siebie: Apocalypse, Acid Vocal Synth,
Computer Band itd. Jest tu wszystko - od ultra-
krétkich delayow, poprzez siarczyste przestery, az
do wokoderowego splendoru. &

to przepastny zestaw sampli (po-
nad 2.000) oraz instrumentéw (270), stworzo-
nych we wspétpracy z takimi firmami i sound de-
signerami jak: SonArte, Comakid, Aimée Portioli,
Arovane i John Valasis. Cos dla fanéw ambien-
tu i nastrojowej muzyki eksperymentalnej. Poto-
zono nacisk na wielowarstwowe tekstury brzmie-
niowe, osiggane gtdéwnie dzieki kreatywnemu
warstwowaniu. Czesto stychac w tych instrumen-
tach charakterystyczne cechy danego instrumen-
tu akustycznego (np. ,powietrze” z fletu Bansuri,
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szarpniecia greckiej liry czy preparowang wiolon-
czele), potaczone z mocno przetworzonymi war-
stwami elektronicznymi. Daje to efekt amorficz-
nych hybryd, ktére moga sie sprawdzi¢ zaréwno
w muzyce filmowej, jak i w soundtracku do gry
komputerowe;j.

Instrumenty podzielono na kilkanascie podkate-
gorii, takich jak m.in. Broken Keys, Melodic Arps,
Dark Textures czy Sci-Fi Effects. Wiele instrumen-
téw, poza standardowymi parametrami, oferuje
funkcje Layer Blend, pozwalajaca ptynnie przecho-
dzi¢ pomiedzy warstwami i ustalac ich rowno-
wage. Podoba mi sie dynamika tych barw, ktére
ewoluuja w czasie i nie s typowymi, statyczny-
mi presetami z syntezatora. Na uwage zastuguje
tez 20 fantazyjnych zestawow perkusyjnych, ewi-
dentnie kierowanych do kompozytoréw muzyki
filmowej. Zamiast zwyczajowych bebnéw timpa-
ni i dramatycznych werbli orkiestrowych znajdzie-
my tu jednak niebanalne brzmienia z pogranicza
nagran w terenie i nieokietznanych zabaw studyj-
nych z udziatem wszelkiej masci instrumentow
preparowanych.

Wisienka na torcie jest 20 efektéw dostepnych
w folderach Mixing, Spatial i Transformative. Dwie
pierwsze same ttumacza swoja zawartos¢, nato-
miast moje serce zdobyta ta ostatnia. Nie moéwi-
my tu o zwyczajowej kombinacji pogtosu, echa
i ew. jakiegos filtru z podkreconym rezonansem,
ale o kompletnej zmianie charakteru. To powodu-
je, ze nawet najbanalniejszy dzwiek moze otrzymac
nowe zycie. Polecam preset Noise Space... ¥

Stare studyjne porzekadto gtosi, Ze ,nigdy nie
mozna mie¢ zbyt wielu brzmien fortepianu i smy-
kéw”. Mam obsesje na punkcie tych dwéch in-
strumentow, choc¢ gram tylko na fortepianie.

Od dawna ostrzytem sobie zeby na biblioteki firmy
Spitfire, ktéra obecnie wyznacza kierunek w za-
kresie brzmien orkiestrowych. Niestety zawsze
powstrzymywata mnie cena, bo nawet te skrom-
ne zestawy to wydatek rzedu kilkuset euro. No

i doczekatem sie w koncu. Cho¢

nie jest wypasiona bibliotekg smykéw orkiestro-
wych, to jest wystarczajaco piekna, by nie méc sie
od niej oderwac przez kilka godzin. Poziom reali-
zmu jest wrecz nierealny... Ze wszystkich biblio-
tek, ktére posiadam, te smyki brzmia w najbar-
dziej naturalny i zbalansowany sposéb. Zresztg
kilka dni po ich odpaleniu dostatem drobne zlece-
nie zaaranzowania smykéw dla zaprzyjaznione-

go zespotu. Gdy w temacie wysokich, lirycznych
smykow zawiodty wszystkie sprawdzone biblio-
teki, zionac nieprzyjemna goéra, String Quartet
wpasowat sie w miks bezszelestnie. Co ciekawe,
oprocz catego kwartetu i indywidualnych instru-

Spitfire

zestaw brzmien

mentéw do dyspozycji mamy
folder z brzmieniami przygo-
towanymi specjalnie z mysla
o protokole MPE, co pozwa-
la osiggnac jeszcze wyzszy
stopien kontroli, a wiec i re-
alizmu. Teraz jeszcze bardziej
chce naby¢ grubsze biblioteki

O Autorze
Marcin Staniszewski

Producent i multiinstrumentalista,
dziatajacy w ramach wtasnej firmy
Color My Sound. Lider projektow
Beneficjenci Splendoru oraz Szumu
Szaman. Certyfikowany trener Ableton
Live, wyktadajacy w Akademii Dzwieku.
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N Wydany posmiertnie album Pop Smokea
Shoot For The Stars Aim For The Moon (patrz
wywiad w B8 11/20) byl jednym z najwaz-
niejszych ubieglorocznych wydawnictw

nie tylko na hip-hopowym rynku. Jak sie
okazuje, ten glosny krazek miat swoj pol-
ski akcent - na jego rozszerzonej wer-

sji znalazl sie utwor Showin Off Pt.2, kt6-

ry wyprodukowal SZAMZ. Pochodzacy

z L.odzi beatmaker opowiedzial nam o kuli-
sach wspolpracy z amerykanskimi rapera-
mi oraz konsekwentnym budowaniu swo-
jej pozycji na scenie. Rozmawiamy réwniez
z MIXEDBYTRZY, a wiec z jednym z naj-
bardziej wzietych specjalistéw od miksu

1 masteringu.

SZANMIZ

Dostownie dzien przed naszym spotkaniem pojawita sie
informacja, ze z wiezienia wyszedt Bobby Shmurda, a o

ile wiem, bardzo czekate$ na ten moment. Na ile pogtoski

o szansach na Wasz wspélny numer sa prawdziwe?

SZAMZ: Péki co to temat ze sfery marzen, bo cho¢ caty czas mam
taki plan, to teraz bedzie naprawde ciezko sie do niego dostac.
Od lat buduje sobie kontakty w USA i podtrzymuje, Ze na pewno
cos$ z nim zrobie, ale aktualnie stat sie totalng gwiazda, wiec daje
sobie na to jeszcze troche czasu. Zreszta ostatnio zaczatem wiecej
dziata¢ w Polsce i sitg rzeczy zaniedbatem mniejsze, zagraniczne
placementy (wyprodukowane utwory na czyjej$ ptycie - przyp.
red.), a z doswiadczenia wiem, ze to wtasnie one moga prowadzic¢
do wiekszych rzeczy i zamierzam do tego wrdcic. Z jednej strony
czasami zal wysytac¢ bity mniej znanym artystom, ale w dtuzszej
perspektywie zdawato to egzamin. Znajomosci s w tym Swiecie
bardzo wazne i to niekoniecznie oznacza, ze trzeba od razu znac
Jaya-Z. Czasem wystarczy mie¢ dobry kontakt z jego ziomkami,

a ciekawe mozliwosci same sie pojawia.

To jak wielu ,podan reki” brakuje do Bobby’ego?

Jestem juz bardzo blisko, bo na moich bitach nawijali juz prawie
wszyscy raperzy mieszkajacy na jego ulicy. Fivio Foreign, Fetty
Luciano i wielu innych - oni wszyscy sa z 9-tej ulicy na Brookly-
nie. Niedawno Fivio znowu pisat z pytaniem o paczki bitéw, bo
jego kolega szykuje sie do wypuszczenia materiatu. W Polsce
wspotpracuje juz z naszymi lokalnymi gwiazdami, jak Pezet, Malik
Montana czy Pro8I3m, i bardzo chciatbym, zeby podobnie byto
z raperami z USA, cho¢ nie jest to proste. Troche brakuje mi tez
sukcesu, jakiegos numeru z ,duzym” graczem, ktory popchnatby
to, co robie, dale;j.

Przypomnijmy, Ze na Twoim bicie pojawit sie Pop Smoke.

No tak, ale to byto juz jaki$ czas temu. Nie moge sie tym ciagle
szczycic, bo nie chce by¢ gwiazda jednego numeru. Mam sporo nie-
puszczonych kawatkéw z Fivio i prawdopodobnie wkrétce zaczng
sie ukazywac. Zreszta to wtasnie dzieki temu, ze wczesniej wysy-
tatem mu moje bity, ten numer z Pop Smoke doszedt do skutku.

Po prostu weszli razem do studia, stuchali kolejnych produkcji

i zastanawiali sie pod ktéra z nich nawina¢. Najbardziej zajarali sie
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moim podktadem. Niestety cate okolicz-
nosci pojawienia sie mojego bitu na ptycie
Pop Smoke’a sprawity, ze pozostat mi nieco
stodko-gorzki posmak. Bit do numeru Sho-
wing Off wyprodukowatem w catosci samo-
dzielnie, ale finalnie w creditsach pojawia
sie informacja, ze wspotprodukowatem go

z AXL'em. Sytuacja wygladata w ten spo-
sob, ze wystatem $ciezki tego numeru do
wytwarni, a oni go tam po prostu ,wpako-
wali” i ostatecznie ma 15% udziatu w tym
kawatku. Jestem z tego powodu zty, bo AXL
stara sie sprawia¢ wrazenie, jakby ten bit byt
gtownie jego dzietem. Mdj voice tag zostat
przyciszony i zmieniono jeszcze kilka ele-
mentow, ale niewiele moge z tym zrobic.

To s3 pewnie sytuacje, ktorych nie
sposob przeskoczyé, bedac po drugiej
stronie oceanu. Prébujesz sie

jakos przed tym zabezpieczaé?

Mam managera, ktéry zatatwia za mnie
catg ,papierkowq” robote, ale rzeczywiscie
fakt, ze na co dzien przebywam w Polsce,
nie utatwia walki o moje prawa. Poza tym
niekiedy trudno jest podchodzi¢ do tych
spraw na chtodno, bo podobne szanse nie
pojawiaja sie codziennie i trzeba bardzo
szybko reagowac. Teraz po czasie wiem,
ze w tym ,biznesie” nie mozna jednak kie-
rowac sie jedynie emocjami. Poczatkowo
nie zalezato mi na pienigdzach, a tylko na
tym, by na moich bitach pojawiaty sie ko-
lejne numery. Mysle, ze to dzieki takiemu
podejsciu dzi$§ moge zarabia¢ na mojej pasji,
choc nie jest to droga ustana rézami.

Producenci niechetnie rozmawiaja

o pieniadzach, jakie funkcjonuja

w branzy i byé moze przez ten

brak transparentnosci ciagle

pojawiaja sie takie sytuacje.

Przez lata w tym temacie wiele sie zmienito
i mysle, ze dzisiaj ptacenie producentowi

za prace jest catkowicie naturalne. Ja raczej
nie zagdam duzych sum pieniedzy od mniej-
szych artystéw, poniewaz w takiej sytuacji
zalezy mi przede wszystkim na utrzymywa-
niu sie w biznesie. Oczywiscie stawki dla
wiekszych artystéw rosna proporcjonalnie
do ich popularnosci - artysta mainstre-
amowy ptaci z reguty 10 razy wiecej niz
ten funkcjonujacy w ,podziemiu”. Wéwczas
za produkcje ptaci wytwdrnia, a raper nie
musi wyciggac z kieszeni wtasnych pienie-
dzy. Nigdy wczesniej nie mowitem, ile kon-
kretnie zarabia sie na mainstreamowych
produkcjach w USA, ale teraz moge zdra-
dzi¢, ze w moim przypadku ceny zaczynaty
sie od 5.000 dolaréw plus tantiemy.

Pewnie nawet nie przypuszczates,

ze na Twoich produkcjach beda

rapowali MC z Nowego Jorku.

Na samym poczatku w ogdle nie myslatem
o produkcji, a przede wszystkim chciatem
zostac raperem. Moim pierwszym mikro-
fonem byt MXL 770 i wszystkie wokale
rejestrowatem w programie Cool Edit Pro.
Pracowatem w ten sposéb bardzo dtugo

- to kwestia przyzwyczajenia i wygody. Je-
stem nieco opieszaty w sprawach sprzeto-
wych, a pierwsze kawatki nagrywatem bez
odstuchu w stuchawkach. Dtugo nie bratem
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sie za produkcje, gdyz rapowa-
nie wydawato mi sie po prostu
przyjemniejsze. Poza tym jesli
rapujesz, to tatwiej o jaki$ od-
biér u ludzi tego, co tworzysz.

Z bitami jest tak, ze przez bardzo
dtugi czas nikt nie stucha twoich
produkgji, tylko siedzisz w pokoju
i co$ tam sobie dtubiesz. Kazdy
artysta potrzebuje jakiegos feed-
backu i pewnie dlatego poczat-
kowo gtéwnie rymowatem.

Twoje eksperymenty i duza
ilos¢ auto-tune’a nie wszystkim
przypadty do gustu.

Boze, ile miatem o to awantur!
Auto-Tune pojawit sie juz w dru-
gim numerze, jaki wrzucitem na
moj pierwszy kanat YouTube,
czyli Gimb Rap Attack. W USA
wszyscy wtedy tak rapowali.

U nas ekipa Alcomindz wypuscita
kilka numeréw z tym efektem i ja
tez chciatem to robic¢. Wiekszos¢
numerdéw, ktérych stuchatem,
byta na auto-tune, wiec w ogodle
nie zastanawiatem sie nad jego
uzywaniem i po prostu zaczatem
sie nim bawi¢. Zawsze stuchatem
nieco innej muzyki niz wiekszos¢,
wiec to, co robitem, na poczatku
mato komu sie podobato. Ja tez
nawijam troche inaczej i zawsze
lubitem wersy ,rzucane” niby

od niechcenia, jak np. Kosi z JWP,
ktory sepleni. W USA styszatem
to milion razy, bo przeciez ODB
czy wielu innych raperéw seple-
nito, miato inne wady wymowy
lub po prostu nawijato w stanie
nietrzezwym i to nie byto nic
nadzwyczajnego. W Polsce przez
moment byt taki nacisk na dykcje,
zeby kazdy byt narratorem i na-
wijat jakby czytat ksigzke. To byt
chyba 2012 rok i wtasnie wtedy
przestawatem stuchac polskiego
rapu, bo byt strasznie kwadra-
towy. Zupetnie nie brzmiat jak
muzyka mtodych ludzi z ulicy.

Rzeczywiscie miates duzo
nieprzyjemnosci z powodu swojej muzyki?
Tych awantur byto mnéstwo i czasami na-
wet dochodzito do rekoczynéw. Kiedys

w todzi wszyscy chcieli robi¢ truskul czy
funk w stylu O.S.T.R-ego. To byto fajne, ale
szybko sie z tego wytamatem. Dalej przy-
chodzitem na bitwy freestyle'owe, choé
wiele 0séb nie chciato mnie tam widzieé.
Zawsze bytem najmtodszy i pyskaty, do
tego lubitem sie ktéci¢, wiec nie unika-
tem takich sytuacji. Tak chyba po prostu
jest, ze ludzie maja pretensje, jesli ktos
robi cos inaczej. Z dzisiejszej perspektywy
to wszystko byto bardzo dziwne, ale final-
nie to oni maja przerabane, bo dawno ich
wszystkich wyprzedzitem.

W ktérym momencie sam

zaczates robic bity?

Woydaje mi sie, Ze ja od samego poczatku
miatem na kompie Fruity Loopsa i co$ tam

prébowatem dziatac, ale nie przyktadatem
sie do tego. Pierwszym moim bitem, ktéry
gdzies sie przebit, byt ten z numeru Abu
Dhabi z 2014 roku. W tamtych czasach rap
nie robit takich wyswietlen na YouTube jak
dzisiaj, ale i tak udato sie uzbiera¢ ich nie-
mato - na ten moment na dwéch opubliko-
wanych filmach liczba odtworzen przekro-
czyta dwa i p6t miliona. Kiedys$ wsiadatem
do tramwaju, zeby odwiez¢ brata na trening,
i do kogos zadzwonit telefon. Jako dzwo-
nek ustawiony byt ten wtasnie kawatek.
Zrobito to na mnie spore wrazenie. Pézniej
przez dtugi czas raczej nie robitem kolejnych
podktadéw, koncentrujac sie na rapowaniu.
Miatem szczescie, bo otaczali mnie swietni
producenci i w zasadzie kazdy z nich robit
pOzniej ztote i platynowe ptyty. Nie mowie,
ze stato sie to dzieki mnie, ale jako produ-
cent wiem, jak wazne jest, aby miec dla kogo
robic bity. Takim przyktadem na pewno jest
Kubi - producent, z ktérym zrobitem projekt
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Park Jurajski, zanim skumat sie z Bedoesem. Z kolei moj pierwszy
mixtape z Szopenem produkowat Worek, ktéry aktualnie jest multi-
-platynowym producentem na skale Europy. Na jego bitach nawijaja
raperzy z Francji i Niemiec. Zawsze miatem umiejetnos$¢ patrzenia
na robienie numeréw od strony producenckiej. Moi znajomi raperzy
rzadko zwracali uwage na poszczegélne elementy numerdw, nato-
miast ja zawsze miatem rézne pomysty i nakierowywatem beatma-
keréw na to, czego potrzebowatem.

W pewnym momencie zaczeto pojawiac sie duzo Twoich
produkcji. W jaki sposob tak dobrze opanowates FL Studio?
Uwazam, ze bycie zupetnym samoukiem w produkcji muzyki jest
nierealne. Najpierw trzeba posig$¢ wiedze, a dopiero pézniej roz-
wijac praktyczne umiejetnosci. Ja w pewnym momencie zaczatem
oglada¢ mndéstwo réznych tutoriali, cho¢ uwazam, ze ciagle robie
tego za mato. To jest zwykta nauka, jak w kazdej innej dziedzinie,
ale zdaje sobie sprawe, ze wiekszo$¢ oséb najchetniej pominetaby
ten etap. Z takiego tutorialu zawsze cos$ wyciggniemy - niedawno
stuchatem jak 808mafia przekonywat, ze perkusja powinna by¢
maksymalnie gtosno i nie wiem, czy sie z tym w 100% zgadzam,
ale warto stuchac¢ oséb majacych wieksze doswiadczenie, zeby
konfrontowac to z wtasnymi pomystami. Dobrze jest tez miec¢
wokoét siebie grono zaufanych producentéw. Przez dtugi czas
wysytatem moje rzeczy Swizzy'emu, ktérego bardzo dtugo uwa-
zatem za wyznacznik poziomu, jaki sam chce osiagnaé. Jemu za-
wdzieczam tez méj pierwszy zagraniczny placement, bo to on miat
kontakt z AXL'em. Dzieki temu powstat kawatek Fivio Foreign x
Jaydee Gimme That, ktéry wyprodukowali$my razem ze Swizzy’'m
i AXL'em.

Korzystasz z sampli?

Nawet jesli, to i tak zawsze staram sie dogrywac do nich melodie.
Szczerze méwiac, granie jest dla mnie tatwiejsze niz samplowanie,
a poza tym sample w mainstreamie moga by¢ Zrédtem problemdw.
Mam klawiature Akai MPK Mini MKS, ale nigdy nie gram od razu
catej melodii. Z reguty zagram sobie pare klawiszy, aby wyczué
tonacje, a w gtéwnej mierze pracuje na klawiaturze kompute-
rowej. Rzecz jasna, zdarzato mi sie zagra¢ dtuzsze przebiegi, ale
mam zdecydowanie wieksza kontrole, kiedy uktadam to samemu.
Do tworzenia melodii ciagle uzywam reFX Nexusa, Omnisphere,
Purity czy Electrax, ale niebawem zamierzam zainwestowac w NI
Kontakt. W ostatnim czasie dostaje sporo melodii przygotowa-
nych przez innych. Moim faworytem w tym wzgledzie jest Wxr-
rior, ktéry ma 16 lat i takie umiejetnosci, ze strach pomysleé, gdzie
bedzie za jakis czas.

Mowites, ze gdy zaczynates rapowa¢,

nie miates nawet odstuchow. A teraz?

Potem tez nie byto duzo lepiej, bo mdj pierwszy placement zro-
bitem na totalnie rozlatujacych sie gtosnikach, z czego jeden byt
dziurawy... Inna sprawa, ze ludzie maja niekiedy profesjonalne

studyjne monitory, ale nie potrafig ich odpowiednio ustawi¢, wiec
lepiej bytoby, gdyby robili muzyke na stuchawkach. Aktualnie
mam monitory Yamaha HS5, interfejs Avid Mbox oraz stuchawki
ATH-M20x. Taki zestaw mi wystarczy, bo zawsze wychodzitem

z zatozenia, ze tak naprawde sprzet jest sprawg drugorzedna. Je-
zeli dobrze poznasz narzedzia, ktérymi dysponujesz, to ich jakos$¢
przestaje by¢ az tak istotna. Dla mnie bardzo wazne jest, zeby
pamieta¢ swoje brzmienia. Widziatem nawet filmik, gdzie South-
side tworzy cata produkcje w ogdle jej nie stuchajac. To wrecz
karykaturalna sytuacja, ale co$ pokazuje. Niedawno $ciggnatem FL
Studio Mobile i okazuje sig, ze na telefonie mozna zrobi¢ normalny
bit. Swizzy, kiedy mu o tym powiedziatem, zrobit to samo i ta in-
westycja zwrdcita mu sie szybko - pierwszy zrobiony bit sprzedat
od razu, i to za catkiem dobre pienigdze.

Sam zajmujesz sie miksem?

Tak, chyba Ze produkcja trafia na jakas ,wieksz3” ptyte lub ktos
kupuje same $ciezki. Producent powinien samemu ogarniac te
tematy, przynajmniej na tyle, zeby dato sie do tego bitu nawijaé.
W tej chwili konkurencja na rynku jest zbyt duza, aby tworzy¢ nie-
petne produkty.

Jestes jednym z pierwszych producentéw, ktorzy robili w Polsce
drill. Co jest w tej stylistyce najwazniejsze i jak sie za to zabraé¢?
Jesli ktos chce, podobnie jak ja, robic drill, to polecam zaopatrywa-
nie sie w paczki z perkusja. Wiekszos¢ oséb pewnie to kuma, ale
jesli ktos ma watpliwosci, to trzeba to po prostu robic. Parafrazujac
klasyka - uzywanie petli rak nie brudzi, bo jest tozsame z korzysta-
niem z sampli. Loopy przeciez tez mozna cigc i edytowac, a poza
tym wazne dla mnie jest, zeby nie uzywac tych najbardziej oczy-
wistych i popularnych. Nalezy caty czas kombinowa¢, wtedy jest
szansa na wypracowanie autorskich rozwigzan. Czesto s3 to proste
rzeczy - dla mnie charakterystyczne jest robienie kick rolla. Nie
styszatem tego w innych drillowych bitach, a brzmi to naprawde
fajnie. Zawsze tez, gdy uktadam kick, staram sie go da¢ mozliwie
jak najciszej, zeby nie ,tupat” przez caty czas. Bardziej koncentruje
sie na najlepszych momentach, w ktérych ma uderzy¢. Szczegdlnie,
ze stopa w moich bitach jest naprawde gtosna.

0d czego zaczynasz tworzenie nowego bitu?
Od melodii. Gdy mam melodie, to wtedy pojawia sie snare, ale nie
ten zwykty clap, tylko charakterystyczny drillowy counter snare.
Dopiero pdzniej wjezdza kick i kolejny werbel. Z reguty projekty
zamykam w 20 Sciezkach, bo oprécz podstawy dochodza do
tego wszelkie smaczki jak ,voxy” czy ,perci”. Ludzie daja czasem
drillowe slide'y w basie i mysla, Ze jeden patern basu wystarczy.
Trzeba zrobic¢ przynajmniej dwa lub trzy, poniewaz jeden zape-
tlony brzmi strasznie mechanicznie. Robigc bit bardzo czesto do
niego tancze, bo wazne jest dla mnie, aby ztapa¢ klimat. Raczej nie
siedze zbyt dtugo nad jednym projektem, gdyz nigdy nie wychodzi
z tego nic dobrego. Jesli czuje, ze produkcja trwa za dtugo, wy-
sytam projekt komus innemu, zeby co$
pokombinowat. Ewentualnie, po jakim$
czasie, sam wréce do projektu z zupetnie
»Swiezg gtowa”.

Kiedys nie byto tylu kooperacji
pomiedzy beatmakerami albo po prostu
nie mowito sie o tym tak otwarcie.

Internet sprawit, ze jest to duzo tatwiejsze. Nie
kazdy lubi konczyc¢ swdéj bit, niektérzy nie potrafig
robic perkusji, a umiejg kreowac swietne melodie

i tak dalej. Kiedys, Zzeby potaczy¢ te umiejetnosci,
trzeba byto siedzie¢ razem w studiu. Dzisiaj mozna
nie wychodzi¢ ze swojej sypialni i zrobi¢ z kim$
wspolny bit. Chyba wiekszos¢ producentéw lubi
spotykac sie z innymi ludzmi w studiu, ale zeby

to zrobi¢, trzeba pojecha¢ do innego miasta, wydac
troche pieniedzy i zainwestowac w to czas. Moim
zdaniem muzyke fajniej robi sie z innymi ludZmi,
poniewaz wtedy pojawia sie inna energia. Jezeli
wspotpracujesz z ludzmi, ktérych zdanie jest dla
ciebie wazne, to na pewno powstang lepsze bity.
Nie jestes wowczas swoim jedynym krytykiem. EI8
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0d czego powinniSmy zacza¢ nasza rozmowe?

Mixedbytrzy: Moze od tego, ze pochodze z Opola, jestem absol-
wentem PWSZ w Nysie, gdzie skonczytem realizacje dzwieku,

a dzisiaj mieszkam i pracuje w Warszawie. Skoriczytem dwa stop-
nie szkoty muzycznej na fortepianie, nawet rozpoczatem studia
na fortepianie na Wydziale Jazzu, rowniez na PWSZ. Jednak juz
wtedy moja uwaga byta skupiona gtéwnie na robieniu muzyki

i pracy w studiu. M¢j stosunek do klasycznej edukacji muzycz-
nej jest mieszany. Z jednej strony wszystko, czego tam ucza, jest
w jakim$ sensie potrzebne, ale z drugiej cata nauka skupia sie na
odtwarzaniu utworéw tak jak powstaty 300 lat temu. Bez mozli-
wosci improwizacji czy jakiegokolwiek wktadu wtasnego. Skutkuje
to tym, ze osoba po 12 latach klasycznej szkoty muzycznej potrafi
naciskac guziki na instrumencie oraz czytac¢ nuty a vista. Catej
reszty trzeba nauczyc¢ sie samemu.

Tobie zajeto to duzo czasu?

U mnie wszystko dziato sie réwnolegle, poniewaz moje pierwsze
podejscie do robienia muzyki miato miejsce jeszcze w dziecinstwie.
Moj ojciec jest wyksztatconym skrzypkiem i przez lata praco-

wat w Polskim Radiu. Miatem wiec dostep do takich urzadzen jak
chocby Atari 1040ST czy Roland SC-55. Bardzo wczes$nie poznatem
tez program Cubase i nawet nie pamietam, ktéra byta to wersja,

ale na pewno byfa czarno-biata, a kiedy komputer ,myslat”, kursor
zmieniat sie w pszczoétke. Majac 10 lat dostatem od sgsiada program
Fruity Loops na ptycie i tak naprawde od tego wszystko sie zaczeto.
Wtedy nie byto jeszcze internetu dostepnego dla wszystkich, wiec
uczenie sie takich programéw polegato na tym, ze klikato sie, co po-
padnie, a pdzniej dtugo prébowato sie to naprawic.

To bardzo wczesny start.

Kiedy zaczetlo robi¢ sie troche powazniej?

Kiedy miatem 16 albo 17 lat, zaczatem zauwazac, ze moje produk-
cje sg coraz bardziej jakosciowe. Dostawatem réwniez pozytywny
feedback ze Srodowiska - znajomi zajmujacy sie muzyka mowili

mi, ze w moich rzeczach stychaé progres. Zapewne wtedy po raz
pierwszy pomyslatem o produkgji jako o czyms wiecej, niz jedynie
zabawie. Moja pierwsza mitosciag byty samplery Akai MPC, w szcze-
go6lnosci model 2000XL. W pewnym momencie wkrecitem sie w te
urzadzenia do tego stopnia, ze prowadzitem serwis sampleréow Akai.
Niestety rynek byt tak niewielki, ze jedynie raz na kilka miesiecy
miatem co naprawiaé. W potowie przygody z robieniem muzyki zre-
zygnowatem z uzywania urzadzen - wtyczki brzmia dzisiaj tak samo
albo nawet lepiej niz regularne syntezatory. Miatem taki okres,

ze grywatem imprezy jako pianista. Wéwczas moj zestaw sktadat
sie z laptopa z GM Neo Soul Keys i Spectrasonics Keyscape oraz
kontrolera MIDI. Wielu pianistéw z Nordami pod pacha troche sie
ze mnie $miato, ale tylko do momentu, gdy okazywato sie, ze ich in-
strumenty brzmia gorzej niz moje pluginy.

Ostatecznie zajmujesz sie jednak przede wszystkim
postprodukcja nagran. Jak do tego doszto?

Wspédtpracowatem z firmami zajmujacymi sie dostarczaniem mu-
zyki do zastosowan komercyjnych. Tworzytem dla nich utwory

w ilosciach hurtowych i po trzech latach pracy miatem juz normal-
nego kaca. Potrzebowatem przerwy od dziatan producenckich,

a miks zawsze przychodzit mi bardzo naturalnie. Zresztg z miksem
jest jak z samochodami - nigdy nie zabraknie aut do naprawy.

Nie zanosi sie tez, aby nagle skoriczyt sie doptyw kawatkow

MIXEDBYTRZY
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wymagajacych postprodukcji. Prowadze dziatalno$¢ gospodarcza
i po prostu sie z tego utrzymuje. Za to produkowanie muzyki w na-
szym kraju nie jest optacalne, cho¢ co$ w tym temacie zaczeto sie
ostatnio zmieniaé. Coraz czesciej zdarza sie podpisywanie uméw
gwarantujacych producentowi procent od sprzedazy, a nie flat fee
(jednorazowa optata niezalezna od wynikéw sprzedazy czy wy-
Swietlen - przyp. red.), jak bywato dotychczas. Jeszcze dwa lata
temu nawet pytanie o procent od sprzedazy byto powodem do
drwin. Abstrahujac od tego, nadal uwazam siebie przede wszyst-
kim za producenta i w przysztosci na pewno do tego wréce, ale
potrzebuje jeszcze chwili czasu.

A samej nauce miksu poswiecites duzo czasu?

Na poczatku dziato sie to réwnolegle do produkgji, ale pézniej
wysytatem moje rzeczy do Phama, ktéry jest naprawde Swietnym
mikserem. Przyznam, ze bardzo szybko bytem sfrustrowany swojg
niesamodzielnoscia i brakiem umiejetnosci. Réwnie szybko posta-
nowitem, ze musze to zmieni¢. W zasadzie zamknatem sie w po-
koju na dwa lata, codziennie spedzajac 14 godzin przed monitorem
ze stuchawkami na gtowie. Mysle, ze wyszto mi to na dobre.

Czy producent nie powinien sam zajmowagc sie

miksem swoich utworéw?

To w duzej mierze zalezy od stylistyki w jakiej sie porusza. Jezeli
mowimy o zespole, na ktéry sktada sie dwoch gitarzystow, perku-
sista i wokalistka, to dobrze, jesli maja swojego realizatora czuwa-
jacego nad catym procesem rejestracji, a pézniej miksu. Natomiast
w muzyce elektronicznej, jesli nawet mamy 60 stemoéw bedacych
nieodtagcznymi elementami utworu, to trudno jest przeprowadzic¢
proces miksu bez naginania czy nawet zepsucia wizji artystyczne;j.
To oczywiscie da sie zrobi¢, ale wymaga bardzo duzo pracy, dzie-
sigtek poprawek, mnéstwa czasu i energii. Uwazam, ze brzmienie
w muzyce elektronicznej jest bardzo waznym elementem kreowa-
nym od samego poczatku produkgji. Jesli ktos nie potrafi uzyskac
brzmienia przy budowaniu fundamentéw utworu, to miks tej sytu-
acji nie poprawi. Znajomi, ktérzy produkuja EDM rzadko dopusz-
czaja kogokolwiek do miksu, bo boja sie, ze mégtby za mocno in-
gerowac w ich sound design. Wolg nawet zeby pojawiaty sie jakies
niedociggniecia techniczne, niz gdyby kto$ miat zmienic ich po-
myst na brzmienie utworu. W przypadku takich gatunkéw najlepiej
dziata mastering na stemach, kiedy producent wysyta zmiksowany
utwor podzielony na grupy. Osoba odpowiadajaca za mastering
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nie ma zbyt duzej mozliwosci ingerowania w miks, ale jest w stanie
poprawic wszystkie niedociggniecia dynamiczne i brzmieniowe.

Jaki byt Twéj najbardziej wstydliwy btad,

jezeli chodzi o postprodukcje?

Tyle tego byto, ze nawet nie wiem od czego zaczac... Jeszcze zanim
sam zajatem sie miksem i masteringiem, utwory, ktére powsta-
waty na moich podktadach miksowat na przyktad Enzu. Przy-
znam, ze zdarzato mi sie wysytac stemy z zapietym limiterem. Nie
wiedziatem wtedy jak wyglada postprodukcja utworu albo czym
w ogéle jest mastering. Dzisiaj przede wszystkim borykam sie

ze wszystkim co zwigzane jest z niskimi czestotliwos$ciami. Kie-
dys$ standardem dla basu byto 50 Hz, dzis jest to juz 30 Hz. Ludzie
maja coraz lepszy sprzet i warunki odstuchowe, wiec mozemy
schodzi¢ w dét. Zawsze skupiatem sie na tym, aby w moich mik-
sach tego basu nie brakowato, ale takie podejscie generuje duzo
innych problemoéw. Bardzo czesto nie bytem w stanie osiggnac
odpowiedniej gto$nosci, bo tego basu byto zwyczajnie za duzo. Fi-
nalnie tylko ja styszatem o co mi chodzi, poniewaz pracowatem na
bardzo nisko schodzacych monitorach lub stuchawkach. Korczyto
sie tym, ze numer byt przekompresowany i za cichy z tego po-
wodu, Ze limiter byt zapchany basem. To jest co$ na co bede mu-
siat zawsze zwracac uwage niezaleznie od poziomu doswiadczenia
czy umiejetnosci.

Z jakiego poziomu sprzetowego startowates?

Kiedys$ nieodtacznym atrybutem producenta byt caty pokdj za-
walony sprzetem. Ja tez znositem do domu kazdy $Smie¢, a pézniej
czesto zapominatem go nawet uruchomic. Jak juz wspominatem,
od dtuzszego czasu nie uzywam zadnych zewnetrznych urzadzen

i w stusznosci tej decyzji utwierdzity mnie wielokrotne wizyty

w profesjonalnym studiu muzycznym z prawdziwego zdarzenia.

Po przeprowadzce do Warszawy miatem okazje pracowac w wy-
najmowanym studiu, ktére byto wyposazone w naprawde topowy
sprzet. Paradoksalnie to wtasnie tam zrozumiatem, ze te wszystkie
graty sa mi zupetnie niepotrzebne. Kiedy usiadtem na $wietnie wy-
posazonym stanowisku mikserskim, zdatem sobie sprawe, ze nie
jestem w stanie zrobic na tym sprzecie niczego w takim samym
czasie, jak w DAW za pomoca wtyczek. Total recall, przygotowanie
studia dla nastepnych uzytkownikéw, spisywanie pozycji gatek na
kartkach - paranoja! Czare goryczy przelat fakt, ze nikt nie sty-
szat réznicy miedzy miksem wykonanym przeze mnie ,w pudetku”
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a tym, przy ktérym korzystatem ze sprzetu za po6t-
tora miliona ztotych. Na pewno jest to w duzej mierze
kwestia umiejetnosci, bo trudno nauczy¢ sie obstugi
takiego sprzetu w pot roku. Ale i tak uswiadomito mi
to bardzo duzo.

Na jakim oprogramowaniu zatem pracujesz?

Jestem dzieckiem FL Studio. Jest to program, ktéry
towarzyszy mi ponad potowe mojego zycia i nie za-
mierzam tego zmieniac¢. Wiekszos$¢ moich mikséw
powstata na FL Studio, ale od jakiegos czasu pracuje
réwniez na Studio One. Jest to prosty i jednoczes$nie
profesjonalny program, ktéry przez proces prowa-

dzi za raczke. FL Studio ma kilka istotnych wad, jak
chociazby to, Ze ten program ,nie rozumie”, czym jest
mono - dla FL Studio mono to dwa kanaty stereo gra-
jace to samo. To utrudnia niektére procesy. Jezeli mam
projekt, w ktérym moja jedyng rolg jest wrzucenie ste-
moéw do sesji i ich zmiksowanie, to korzystam ze Stu-
dio One. A jesli mam sesje, w ktérej musze bawic sie
réwniez w producenta, to wtedy siegam po FL Studio.

Niestety, druga sytuacja wystepuje zdecydowanie cze- ——

$ciej niz pierwsza.

Z jakich wtyczek korzystasz?

Bardzo lubie wtyczki UAD-2, chociaz jestem juz bliski ich wymiany
na pluginy Acustica Audio, ktére sa naprawde niesamowite. Takie
firmy jak Acustica praktycznie zacierajg réznice pomiedzy wtyczka
za 200 $ a urzadzeniem za 20.000 $. PSki co, podstawa pracy jest
dla mnie pakiet FabFilter. Bez niego kazdy miks trwatby dwa razy
dtuzej. Korzystam z takich UAD-6w jak Manley Massive Passive
EQ, Shadow Hills Mastering Compressor, Dangerous BAX EQ czy
MXR Doubler-Flanger. Na szczycie mojej listy znajduje sie tez pa-
kiet wtyczek KiloHearts, ktéry jest bajeczny, jezeli chodzi o roz-
wigzywanie problemoéw w miksie. Niedawno odkrytem wtyczke
bedaca emulacja saturatora Black Box HG2, ktéra od samego po-
czatku urzekta mnie prostotg i brzmieniem.

A jaka jest Twoja ,tajna bron”, jezeli chodzi o postprodukcje?
Ucho. Nie wydaje mi sie, zebym korzystat z pakietu, o ktérym

nikt inny nie styszat, albo magicznego narzedzia, ktére zatatwia
wszystko za mnie. Takie rzeczy nie istnieja. Niedawno w rece
wpadt mi pakiet wtyczek McDSP i faktycznie jego mozliwosci
mnie zaskoczyty. Zwtaszcza polecam sprawdzi¢ wtyczke ML4000
- jest to pasmowy limiter masteringowy z mozliwoscia ustawienia
bramki, ekspandera i kompresora dla kazdego pasma. Nie widzia-
tem zeby ktos$ poza Jaycenem Joshua z tego korzystat. Jest jeszcze
StandardCLIP, ale to juz chyba sporo ludzi zna.

Jezeli tak mocno ufasz swojemu uchu, to na pewno

posiadasz dobry zestaw odstuchowy, prawda?

Odpowiedz na to pytanie nie jest taka prosta, poniewaz korzy-
stam z trzech stanowisk odstuchowych. Pierwszym z nich jest
moje mieszkanie, gdzie stoi kontroler monitoréw Crane Song
Avocet IIA i nieSmiertelne stuchawki Beyerdynamic DT 990 Pro,
ktére zostaty przeze mnie gruntownie zmodyfikowane. Stuchawki
otrzymaty nowe przetworniki prosto z wersji 600ohm, odpinany,
pleciony kabel oraz odpowiednio wyciete zaslepki, co zmienito ich
charakterystyke na otwarte. Mam $wira na punkcie robienia ta-
kich rzeczy. Wczes$niej miatem monitory Focal Alpha 65, ale byty
za duze na pokdj, w ktérym pracuje. Poza tym jestem dzieckiem
stuchawek - korzystam z nich od zawsze. Jezeli chodzi o odstuchy,
to wiele 0séb zapomina, ze stuchajagc muzyki z gtosnikdéw stucha
sie przede wszystkim pokoju, w ktérym one stoja. Tak dtugo jak
nie ma sie odpowiednio zaadaptowanego akustycznie wnetrza,
kupno lepszych monitoréw nie ma sensu. Lepiej zainwestowac

w program Sonarworks i stuchawki. Chciatbym skonstruowac dla
siebie zamkniete dwudrozne monitory z systemem DSP, bo bra-
kuje na rynku monitoréw closed-back, a uznaje ich wyzszo$¢ nad
systemami bass reflex. Jesli to sie nie uda, to pewnie bede patrzyt
w strone firmy ATC. Uwielbiam ich monitory i mimo ceny uwazam,
ze jest to genialna inwestycja. Najbardziej interesujg mnie modele
SCM20 lub SCM25A. Co prawda nie maja za wiele basu, ale ich
srodek jest cudowny.

Estrada i Studio / 04 2021

Jak wygladaja kolejne stanowiska odstuchowe?

Drugim stanowiskiem jest studio, gdzie realizuje wokale i stucham
miksow, ktore zrobitem w domu. Kluczem do dobrze transponu-
jacych mikséw jest stuchanie ich w wielu srodowiskach i szukanie
ztotego Srodka, aby wszedzie dobrze brzmiaty. W studiu stojg
monitory Yamaha HS 80 z subem i Focal Soloé6 Be. Trzecie sta-
nowisko to stary system Harman Kardon w starym Mercedesie.
Jest to zdecydowanie moje ulubione srodowisko do stuchania
miksow. Jezeli miks gra dobrze w tych trzech miejscach, to jestem
zadowolony.

Ostatnio wyszto sporo miksowanych przez Ciebie

numeréw — Michat Aniot, Prometh czy CatchUp. Mozesz
powiedzieé cos wiecej o swoich najblizszych planach?

Ciagle staram sie jak najmocniej rozwijac¢ na polu mikserskim. Nie-
watpliwie bedzie mozna zobaczy¢ méj pseudonim pod paroma
rapowymi i popowymi albumami tego roku. Moze nawet uda mi
sie pozwiedzac jakies$ inne gatunki - jestem otwarty na wszystko,
co da sie zmiksowac. Caty czas staram sie uczy¢ nowych rzeczy.
Zaczatem korzystac z platformy Mix With The Masters, ktora jest
swojego rodzaju fenomenem. Swiatowej stawy mikserzy rozbie-
rajg swoje projekty na czynniki pierwsze i ttumacza swoje patenty.
To jest w ogole troche dziwne, bo jeszcze nie tak dawno takie
rzeczy traktowane byty jak najwiekszy skarb i tylko nieliczni byli
w gronie ,wiedzacych”. Gdybym kiedykolwiek osiggnat taki status,
to nie sadze, bym byt sktonny rozdawac swoje pomysty na filmach
instruktazowych w ramach subskrypcji. Brzmi to troche jak psu-
cie rynku. Ale z drugiej strony, czy bedac utytutowanym, znanym
mikserem mozna sobie popsuc rynek? | kto uswiadomi i nauczy
nastepne pokolenie mikseréw? Jest to zdecydowanie temat na
osobng dyskusje.

Mowites, ze bedziesz wraca¢ do produkgji.

Tak, powoli zaczyna schodzi¢ mi ta cata ,buta”, jezeli chodzi o ro-
bienie muzyki. Jednoczesnie nie jestem juz dzisiaj osobg, ktéra
bytaby gotowa sprzedac¢ komus$ podktad za 500 ztotych. Jesli
miatbym z kims co$ robic, to chciatbym spotkac sie z nim w stu-
diu i stworzy¢ numer, a nie jedynie wysytaé paczki bitéw. Poki co
jednak, jestem mikserem-oportunista i wspdtpracuje z artystami,
ktérzy maja szacunek do dzwieku, nie bedac pseudo-muzykami.
Jestem bardzo uczulony na ludzi, ktérzy chca brzmiec lepiej niz
Travis Scott, robig w studiu cokolwiek, a pézniej wychodzg z zato-
zenia, ze w miksie sie wszystko naprawi za 300 ztotych. To jedno
z najwazniejszych wyzwan na ten rok - jak najmniej takich ludzi.
Z drugiej strony najwiecej nauki ptynie z naprawiania beznadziej-
nych przypadkéw. Zazwyczaj to nie wychodzi, ale jesli uda sie raz,
to bedzie sukces. Jesli dwa razy, to bedzie duzy sukces. A jesli uda
sie sto razy, to oznacza, ze umiemy dobrze miksowac. Kiedy po ta-
kich projektach w koncu dostaniemy idealnie nagrana sesje, be-
dzie ona jak midd na nasze zmeczone pazdzierzem uszy. Fid
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$rod materiatéw dodat-
\/\/kowych towarzyszacych

temu numerowi nasze-
g0 magazynu, a dostepnych on-
line na stronie www.media.avt.
pl, znajdziesz wideo z prezenta-
cja wtyczki PajSoil w wers;ji FI8,
wykonanej przez firme Pajczur
we wspoétpracy z nasza redak-
cja. Przyjrzyjmy sie blizej moz-
liwosciom tego catkowicie bez-
ptatnego kompresora, ktérego
wersje komercyjng opisali$my
na stronie 50.

Wtyczke Pajczur PajSoil Ei8
pobierzesz ze strony https://paj-
czur.com/pajsoil-eis. Po wcisnie-
ciu przycisku Get It Now prze-
chodzimy na strone sklepu,
gdzie mozna znalez¢ odpowia-
dajaca nam wersje. Wtyczka

Pajczur PajSoil I8

dostepna jest dla komputeréow
Mac w trybach AAX (Pro Tools),
VST3i AU, zas dla komputerow
Windows jako AAX i VST3.

Po zalogowaniu sie w sklepie
i pobraniu pliku ZIP dla Mac lub
Windows rozpakuj archiwum
i dwukrotnym kliknieciem uru-
chom plik instalatora. W przy-
padku probleméw z instalacja
w najnowszych wersjach sys-
temu macOS nalezy zaakcep-
towac uruchamianie aplikacji
w opcjach Preferencje systemowe
> Ochrona i prywatnoscé.

Wtyczka moze funkcjonowaé
na wielu ptaszczyznach prze-
twarzania dzwieku. Mozna jej
uzy¢ na Sciezkach, do standar-
dowej kontroli dynamiki sygna-
tu w klasycznych zastosowa-

niach mikrodynamicznych, jak
tez na grupach, w celu kontro-
li makrodynamiki oraz uzyska-
nia specyficznego efektu skleje-
nia dZzwieku. PajSoil B8 bedzie
pracowac jako delikatny kom-
presor, subtelnie wyréwnujacy
szczyty sygnatu w sposdéb bar-
dzo przejrzysty, jak tez gteboko
oddziatujace narzedzie do na-
sycania i zwiekszania gtosnosci
odczuwalnej - takze w trybie
wyrazistych znieksztatcen.
Kompresor oferuje cata
game unikalnych funkcji, do
ktorych trzeba zaliczy¢ prace
w trybie feed backward, dziata-
nie z wyprzedzeniem odnosza-
ce sie takze do przetwarzania
dZzwieku oraz ujemne wartosci
Ratio. £aczac to z gteboka re-

gulacja kolana charakterysty-
ki, regulacja czasu podtrzyma-
nia i emulacja zachowania sie
detektoréw analogowych, uzy-
skujemy catg game mozliwo-
$ci niedostepnych nawet dla
kosztownych kompresoréw
komercyjnych.

Bezptatna wersja @8 - je-
$li nie liczy¢ braku trzech ty-
pow filtréw, pracy w trybie Mid-
-Side oraz grafu z prezentacja
ttumienia - praktycznie nie ma
zadnych istotnych ograniczen.
Wcigz mozemy uzy¢ zewnetrz-
nego kluczowania z filtracjg LPF,
podstuchu sygnatu kluczujace-
go i wszystkich wyjatkowych na-
rzedzi wptywajacych na brzmie-
nie w wersji petnej PajSoil.

BYPASS THRESHOLD RATIO KNEE
przycisk ominiecia  ustawianie progu regulacja wspolczynnika kompresji (z klawi-  /~ wygiecie kolana Wskazniki
kompresji kompresji szem Alt dziala z wartosciami ujemnymi) charakterystyki poziomu wejscia,
wyjscia i ttumienia
INPUT |
regulacja poziomu przed O} pajSoil [¥ [ rikemie T FRILEUR.
kompresjq i poziomu kluczo- STYLE )
wania w trybie Side Chain HRESHOLD GAfN REDUCTIEN emulacja trybow
pracy detektora
OUTPUT
regulacja poziomu po blo-
ku thumienia kompresora HAzD  SOFT HOLD
czas podtrzymania
RELEASE STYLE
ATTACK i kompresji
czas ataku kompresora SCIN
4 podglgd poziomu
FILTER —— s1ow stow sygnatu kluczujgcego
czestotliwosc odciecia
filtru kluczowania 5C LOW CuT SIDE CHAIN
S Z00M
SC skalowanie widoku
przelgczenie suwa- 5 wskaznikow
ka Inputw tryb poziomu
kluczowania MASTER_, .
Sk Rias MASTER poziom wyjsciowy
wlgczenie trybu feed
forward
AUDITION SIDE CHAIN LOOK AHEAD MIX
RELEASE podstuch zewnetrznego wlgczenie zewnetrznego wlgczenie i regulacja dzia- regulacja glebokosci
czas powrotu kompresji kluczowania kluczowania tania z wyprzedzeniem kompresji rownoleglej
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Krok po kroku Pajczur PajSoil [F'S: podstawy pracy

pojSoil B

aur THRESHDID

Po uruchomieniu programu DAW akty-
wujemy wtyczke na wybranym $ladzie.
Okno kompresora mozna swobodnie skalo-
wac, przeciagajac trojkat w prawym dolnym
rogu. Klikajac szare okno w gérnej czesci interfej-
su, uzyskujemy dostep do presetéw oraz opcji po-
zwalajacych zapisywac wtasne ustawienia i zmie-
nia¢ lokalizacje folderu z presetami.

Warto$ci domysine poszczegdlnych usta-

wien przywrocisz kliknieciem na kontrol-
ce z weinietym klawiszem Cmd/Ctrl. WskaZniki
In oraz Out prezentujg poziom sygnatu wcho-
dzacego na kompresor i z niego wychodzacego.
Skompensuj ttumienie kompresji suwakiem Out.

Warto$¢ kontrolki wpiszesz w oknie, ktd-
re pojawi sie po dwukrotnym jej kliknieciu.

THRESHGLD RATIZ

Zacznij od uruchomienia presetu Default,
ustawienia regulatoréw Threshold na
maksimum i Ratio na minimum. W takiej
konfiguracji kompresor nie dziata, ponie-
waz ma prog (Threshold) powyzej najwyzszych po-
ziomoéw sygnatu, a wspatczynnik kompresji (Ratio)
wynosi 171, zatem wzrost sygnatu na wyjsciu jest
taki sam jak na wejsciu.

pajSoil [F1I8

IN ouTt THRESHOLD

[ SRR B T R R T |

Kompensacja ttumienia na ogét powin-
na wynosic tyle, ile srednia warto$¢ wska-

zywana przez Gain Reduction. Poréwnaj

brzmienie z kompresja i bez, klikajgc przy-
cisk wigcznika w lewym gérnym rogu wtyczki.
Gtosnos¢ odczuwalna w obu przypadkach powin-
na by¢ podobna. W przeciwnym przypadku sygnat
gtosniejszy zawsze bedzie brzmieé¢ ,lepigj".

=IDE CHAIN

Ustaw Ratio na 4:1. Teraz kazdy sygna,
ktéry przekroczy prdg Threshold bedzie

ttumiony z zachowaniem proporcji ,4 dB

wzrostu na wejsciu to 1 dB wzrostu na wyj-
$ciu”. Aby to zaobserwowac stopniowo obnizaj
warto$¢ Threshold az do momentu, gdy wskaznik
Gain Reduction zacznie pokazywac aktywno$é ttu-
mienia siegajaca 12 dB.

SC LOW CuUT

20kHz

QOFF

Jesli poddawana kompresji partia zawie-
ra w sobie duzo niskich czestotliwosci,
mozemy ustysze¢ efekt modulacji wyso-
kich tondw i sptaszczenia niskich. Zredukuj
go, odfiltrowujac basy w sygnale kierowanym
do toru sterowania ttumieniem. Dokonasz tego,
przekrecajac w prawo kontrolke SC Low Cut do
ok. 200 Hz, gdzie zaczyna pojawiac sie werbel.

Mozna zaobserwowag, ze brzmienie sto-

py stato sie bardziej wyraziste, a jedno-

cze$nie — poniewaz w sygnale sterujgcym
ttumieniem nie ma energetycznych baséw
- spadta gteboko$¢ redukeji prezentowana przez

miernik Gain Reduction. Chcac uzyskaé takie samo

ttumienie, nalezy skorygowac¢ Threshold, obnizajac
jego prdg przekrecaniem kontrolki w lewo.
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Poréwnaj brzmienie z kompresjg i bez,
w razie potrzeby dokonujac korekty usta-

wienia suwaka Out. Skracajac czas ata-

ku Attack, wptyniesz na styszalno$¢ trans-
jentow, ktdre bedg znacznie szybciej ttumione.
Weiaz jednak stychaé ,klikniecie” w uderzeniu wer-
bla. Wiacz funkcje Look Ahead (klikajac na napisie)
i ustaw umieszczony nad nim suwak na maksimum.

Przy takim ustawieniu kontrola transjen-
tow jest zdecydowanie lepsza. Po skré-
ceniu czasu Release i zwiekszeniu Ratio

do 10:1 brzmienie staje sie gtebokie i agre-
sywne. Uwypuklij ten efekt, zwiekszajgc czas pod-
trzymania kompresji (suwak z ktédka) do ok. 2 ms.
DZwiek petli stat sie wyraznie mechaniczny. Warto
teraz poeksperymentowaé z ustawieniem Style.
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Pajczur PajSoil [F'S: podstawy pracy (c.d.)

FAST

SIDE CHAIN

MI

i L

Look ohead

Aby zachowa¢ zywotno$¢ oryginalne-
go materiatu, a jednocze$nie wprowa-
dzi¢ do niego nasycenie bedace efektem

pracy PajSoil @18, uzyj kompresji réwnole-

gtej. Miksowanie sygnatu czystego i po kompres;ji
to stara sztuczka, nazywana niekiedy ,kompresja
nowojorska". Tutaj zrealizujesz jg, krecac kontrolka
Mix w kierunku Dry.

SIDE CHAIN

Trymer Master reguluje ogéIny po-
ziom wyjsciowy sygnatu z wtyczki.
Wyprébuj dziatanie regulatora Knee, ktd-
ry definiuje sposdb rozpoczecia ttumie-
nia. Eksperymentujac z ustawieniami Knee, Style
i Hold (suwak z kt6dka), mozesz uzyskac roézne ko-
lory kompresji, jednoczesnie ksztattujac transjen-
ty kontrolkg Attack, a znieksztatcenia regulatorem
Release.

Uzyjemy teraz wtyczki w trybie kluczo-
wania sygnatem zewnetrznym. Na jed-
nej $ciezce umiesé syntetyczng par-

tie podktadowa (tzw. pad), wtaczajac
za nig PajSoil BT&. Na drugiej zaprogramuj par-
tie stopy z uderzeniem na kazdy bit. W programie
DAW przekieruj te druga $ciezke w trybie wysytko-
wym na Sciezke z syntezatorem padowym i wtycz-
ka PajSoil B8,

W kompresorze kliknij przycisk Side
Chain i umieszczony pod nim przycisk
podstuchu, by ustysze¢ sygnat kluczu-
jacy stopy. Jego poziom ustawisz, wta-
czajac przycisk pod suwakiem Input. Zamienia sie
on wéwczas w regulator Input Side Chain i nie pet-
ni juz funkcji regulacji poziomu wej$ciowego na
kompresor. Wytgcz podstuch i wigcz przycisk pod
wskaZnikiem In.

Ujemne Ratio

Zwiekszajac ustawienie In w trybie Side
Chain i obnizajac prég Threshold powi-

nienes zacza¢ stysze¢ rytmiczne oddzia-

tywanie kluczowania na poziom dZwieku

podktadowego. Regulatorem Ratio ustawisz gtebo-

kos¢ efektu kluczowania. Z kolei kontrolka Attack
pozwoli Ci zdefiniowaé poczatek wyciszania, a SC
Low Cut odcina basy w sygnale kluczujagcym.

wajSeand_Ei3 (411

w roli kompresora ocieplajacego sygnat, zwiekszajace- NE ,

Opisany wyzej sposob pracy pozwala uzyc¢ PajSoil [FF8

go jego gtosnos¢ odczuwalng, nasycenie i wyrazistosc.
Inng cecha charakterystyczng PajSoil {78 jest mozliwos¢ za-
stosowania ujemnych wartosci parametru Ratio. Standardo-
wo Ratio mozna ustawi¢ na maksymalnie «:1, czyli w trybie
limitera, ale wciskajac klawisz Alt mozemy przekreci¢ kon-
trolke poza te pozycje. Po takim ,odblokowaniu” mozna ja

swobodnie regulowac.

W klasycznej kompresji z ustawieniem w trybie limitera
poziom sygnatu po przekroczeniu progu nie wzrasta (teore-
tycznie). Ujemne Ratio, znane jako nadkompresja, sprawia,
ze sygnat wyjsciowy staje sie tym mniejszy, im wejsciowy
bardziej przekroczy prég Threshold. W ten sposéb mozna
uzyskac interesujace efekty dynamiczne o wybitnie ekspe-

rymentalnym charakterze.

Na $ciezce z petla perkusyjna wtacz PajSoil [FF8. Z wcisnie-
tym Alt przekre¢ Ratio do wartosci -0,1:1. Ustaw Attack na
10 ms, Release na 100 ms i obnizaj prég Threshold. Gdy naj-

gtosniejsze dzwigki zaczng zanikaé¢, skré¢ czas Attack do
utamkéw milisekundy. Ustaw odpowiednig wartos¢ Mix, by
ustyszec petle z mocno wyeksponowanym ttem. 8
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Duze znaczenie dla dynamiki efektu
kluczowania maja takie regulatory jak
Knee (w trybie Soft poczatek wyciszania
jest tagodniejszy), a takze Style i Hold.
Szczegdlnie ciekawie prezentuje sie tryb pracy
ze sprzezeniem z wyjscia (feed forward), urucha-
miany przyciskiem umiejscowionym pod regula-
torem Out. W trybie kluczowania nie dziata nato-
miast Mix.

pajSoll_EiS
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Estrada i Studio / 04 2021



https://media.avt.pl

W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w [F8. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowane;j.
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TECHNOLOGIA / Sample

N Kwiecien-plecien...

amy dla Was kolejng paczke najswiez-
szych sampli od Cyclick Samples i Groo-
ve Criminals. Wszystkie znajdziecie
online, na stronie www.media.avt.pl

usicC

Scandi Drama Glitch Beats

Pakiet ten, wyprodukowany przez Cyclick Dziwaczne, trzeszczace i poszatkowane bity
Samplesci zawiera brzmienia o skandgnaw- Za produkcja dwoch nowych paczek wyjatkowych bitéw i sampli
skim ro 0W0lee w Stylu Noir Spo ziewajcie stoi zatoga Groove Criminals. Oli z Groove méwi: ,Sample te po-
sig¢ wigc ciemno brzmlaszCh akorddw, lodowa- dzielone zostaty na dwa pakiety. Pierwszy zawiera glitchowe bity,
tYCh pOglOSOW 1 dYSOHanSOWYCh dZWleOW kto- ktoére przetworzyliSmy przy uzyciu oprogramowania w taki spo-
re Swietnie sprawdzq Slew prZﬁpadku Sciez- séb, by zupetnie nie przypominaty materiatu wejsciowego. Uzyli-
ki dZzwiekowej do mrocznego thrillera. $my do tego Glitchmachine Fracture i Hysteresis, lllformed Glitch

2 oraz iZotope Stutter Edit, zaréwno samodzielnie, jak i tacznie,
Robbie Stamp z Cyclick zauwaza: ,Mamy tu dwa foldery z podzia- | automatyzujgc sekwencje pojawiania sie i zanikania efektéw. Dru-

tem na tempa, zawierajace dZzwieki bebnéw, fortepianu, smycz- gi pakiet stanowia sample pozyskane z naszych zmodyfikowanych
kow, keyboarddw, a takze nieco dronowych basow i gitar. Niekto- | maszyn perkusyjnych: Kawai RE5, Korg MR 16 (dziwaczny biurko-
re petle sa typu ‘od deski do . wy modut perkusyjny MIDI), Roland TR 505, Yamaha RX17 oraz
deski’ (gtéwnie bity i bas), jed- mUZYTY SPRZET . DDé. Bity trafity tez do naszego przerobionego Akai SO1. Niekté-
nak w innych, z uwagi na dtu- : 2?enteslcer::tcl;‘ngZazno 63 Baritone | o ; tych maszyn modyfikowaliémy sami (tylko przy zasilaniu ba-

gie pogtosy i wybrzmiewanie
blach, dodali$my po kilka tak-
téw, co pozwoli na uksztat-

towanie ich zanikania. Wiele @ DI/Reamp Little Labs Redeye

§ampll drgnowych ponah—. ® Przedwzmacniacz Focusrite
$my edycji pozwalajacej na ich ISA828

ptynne zapetlenie, ale niektére
wymagaja dodania zgtosnienia | g G PROGRAMOWANIE
i Sciszenia na pierwszej i ostat- O Arturia V Collection
niej instancji. O NI Kontakt 5

Wieksza czeéc tego zbioru 0 AmpliTube 3
to akordy zapetlone i typu one- | @ Wtyczki UAD
-shot, pomyslane tak, aby od- | @ Wtyczki Soundtoys
zywaty sie w tle elementéw O Wtyczki Eventide
melodycznych (zazwyczaj mini- | © Wtyczki PSPaudioware
malistycznych). Wszystkie zo- | © Sonic Charge Echobode
staty okraszone pogtosem, mo- | © LiquidSonics Lustrous Plates
dulacja, a takze opdznieniami, i Seventh Heaven
korekcja i tak dalej, wiec moga O iZotope Ozone
mie¢ dos¢ dtugie zanikanie”. ® O Steinberg Nuendo 8.3

teryjnym - bezpieczenstwo przede wszystkim!), inne to wykopa-
liska z eBaya, natomiast ekipie z www.circuitbenders.co.uk nalezg
sie wyrazy gtebokiego uznania za ich niesamowita prace przy
przerébkach”. ®

® Electromatic
® Squier Telecaster Custom P90
® Eventide ModFactor
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N RadioSonics

okresie od lat 50.
do pdznych 90.
ubiegtego wieku

w BBC Radiophonic Work-
shop powstat obszerny zbiér
innowacyjnych prac, ktérych
tworcami byli wielce utalen-
towani ludzie, jak Delia Der-
byshire, Daphne Oram, John
Baker i inni. Szereg tych iko-
nicznych dziet (np. temat mu-
zyczny do serialu Doctor
Who) powstato w czasach
poprzedzajacych ere synte-
zatoréw, gdy w powszech-
nym uzytku znajdowaty sie
generatory sygnatéw (poje-
dyncze oscylatory) oraz sto-
sowano manipulacje tasma
magnetofonowa (zmiany
predkosci, ciecie, dodawanie
echa/opdznienia), co stano-
wito rozszerzenie technik

W nurcie ,musique concreéte’,
stosowanych przy tworzeniu
efektow dzwiekowych, pod-
ktadéw muzycznych i tema-
téw przewodnich na potrze-
by nadawcoéw. Przedstawiony
tu zestaw sampli stara sie na-
sladowac brzmieniowy cha-
rakter tamtych prac, wiec
zapewne sam w sobie jest
nieco osobliwy. Najtatwiej
opisa¢ go w sposéb zgodny
z podziatem na foldery.

One Note Tape

W czasach poprzedzajacych
pojawienie sie sampleréw je-
dyna metoda stworzenia
brzmienia polegata na nagra-

niu pojedynczej nuty na ta-
$me, wygenerowaniu kilku jej
kopii z réznymi predkosciami
(a wiec i wysokoscig dzwieku),
a nastepnie poprzycinaniu ich
odpowiednio do tempa utwo-
ru. Za pomocg magnetofo-

nu kasetowego nagratem pie¢
multisampli pojedynczych nut
prawdziwych instrumentéw,
ktére nastepnie przestroitem
cyfrowo i zgratem na tasme
przez Memory Boy i WEM
Copicat.

Signal Generator
Generator Gould wytwa-
rza przebiegi sinusoidalne
lub kwadratowe, ktére moz-
na modulowa¢ za pomo-

ca duzego pokretta z przodu
urzadzenia. W Radiophonic
Workshop korzystano z nich
rutynowo, czesto je taczac.
Sample w tej paczce po-
wstaty w wyniku przepusz-
czenia sygnatu z generatora
przez tancuch efektéw pod-
togowych, w réznych kom-
binacjach. Catos¢ trafita na
kasete magnetofonowa, a na-
stepnie do postaci cyfrowe;j.

Taped Signal Generator
Przebiegi z generatora
Gould, dostrojone za po-
srednictwem kasety do nuty
A w zakresie 5 oktaw, a na-
stepnie zapetlone. Podobnie
jak inne sample, dzwieki te
dostepne sg w formacie in-
strumentow Kontakta.

RADIOSONICS

Tape Instrument Loops
Siedem instrumentéw Kon-
takta wyzwalanych przez
arpeggiator w réznych
tempach. DZzwiek zostat
przetworzony przez tan-
cuch efektow (MF Boost

> MF Lowpass > MF Ring-
Mod > EHX Memory Boy
> WEM Copicat > TC Hall
of Fame > ISA828), kto-
rych parametry modyfiko-
wano podczas nagrywania.
Sample sg monofoniczne

i majg dziwny, organiczny,
a jednoczes$nie pozaziem-
ski charakter. B8
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Frequency Range

Signal Generator J3B

| FREQUENCY
s

W Uzyty sprzet

e Gould Signal Generator J3B
e Echo WEM Custom Copicat
e Magnetofon

Pioneer CT-F500
e Moogerfooger MF101
e Moogerfooger MF102
e EHX Memory Boy
e EHX Octave Multiplexer
e Minifooger Boost
e TC Electronic Hall of Fame
e Focusrite ISA828
e Steinberg Nuendo 8.2
e iZotope RX6 Advanced
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FREEWARE
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B Analog Obsession FIVER 3

> Do listy rzeczy stuprocentowo pewnych, obejmujacej Smier¢, podatki

oraz to, ze polityk ktamie nawet wtedy, gdy moéwi ,dzien dobry”, na-
lezy dopisac¢ comiesieczne wydania nowych wtyczek Analog Obsession.
Mieszkajacy w Turcji Ridvan Kiigiik nie robi sobie Zadnej przerwy i no-
torycznie tworzy nowe pluginy, ktére obsesyjnie nawiagzuja do analo-
gowych urzadzen sprzed lat. Doszedt przy tym do duzej wprawy, a jego
wtyczki nieodmiennie trzymaja wysoki poziom.

Tajemnica jego efektywnej pracy jest umiejetne wykorzystanie
mozliwosci systemu SPICE do emulacji rzeczywistych uktadéw elek-
tronicznych, a nastepnie przektadanie wynikéw na kod C++, opty-
malizacja i dodawanie algorytmdéw wprowadzajacych specyficzng
nieliniowosé.

Fiver 3 to kolejna wersja 5-pasmowego korektora z opcja wtaczenia
4-krotnego nadprébkowania (kliknieciem na nazwie firmy). To cieka-
wie brzmiacy procesor o silnym zabarwieniu analogowym, z mozliwo-
$ciag jego ksztattowania regulatorem Drv. Ma on te unikalng, typowa
dla dobrych korektoréw wtyczkowych ceche, ze nie od razu stychad,
by dZwigk sie zmienit, ale réznice natychmiast zauwazymy, wciskajac
Bypass. Swietna wtyczka! &
www.patreon.com/analogobsession

freeware

> Z firma Low Wave Studio zdazylismy sie juz polubi¢ przy okazji

wtyczki Track24. Jej nowe dzieto to pasmowy procesor dynamiki
pod postaciag kreatora transjentow. Wtyczka dziata w czterech pa-
smach, na ktdre sktada sie pétkowy bas (20-400 Hz), przestrajany niski
i wysoki srodek (20 Hz-1,5 kHz oraz 650 Hz-10 kHz), a takze potkowa
gbra (1,5-20 kHz). W kazdym z nich nastepuje eksponowanie ataku
zgodnie z wielko$cig ustawiong suwakiem, przy globalnym akcentowa-
niu definiowanym regulatorem Amount.

Zastosowanie tego typu procesordw nie zawsze i nie wszedzie sie
sprawdza. Dotyczy to w szczegdlnosci wokalu, partii instrumental-
nych, akordowych i basu, poniewaz dzwieki podstawowe i ich harmo-
niczne maja rézna wysokosc¢. Gdy jednak mamy do czynienia z dzwie-
kami o statej wysokosci, jak w przypadku bebnéw, to po odpowiednim
dostrojeniu filtréow mozna uzyskac znacznie wyzsza czytelnos$¢ niz
w przypadku szerokopasmowo dziatajacych transient shaperdw.

Przycisk oznaczony jako x2 aktywuje dwukrotne zwiekszenie efek-
tywnosci eksponowania transjentéw, Clip wtacza pilnujacy poziomu
wyjséciowego limiter, a O.S. nadpréobkowanie, ktére poprawia precyzje
przy gtebszych ustawieniach ogranicznika. Suwakami Attack i Release
ksztattujemy sposdb prezentacji transjentéw. Output (Pre-Clipper)
ustawia wzmocnienie przed ogranicznikiem, pozwalajac podnies$¢ po-
ziom $redni, a w konsekwencji gtosno$¢ odczuwalna, bez niebezpie-
czenstwa przesterowania. Sygnat przetworzony zmiksujemy z sygna-
tem czystym, uzywajac suwaka Dry/Wet. &
https://lowwavestudios.com
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® Yuri Semenov Channel Strip OL
Dosc trudny sl s
> do jedno-
zZnacznego opi-
sania, wszyst-
korobiacy pro-
cesor, nalezacy
do grupy ,a te-
raz z zupetnie
innej beczki”.
Mamy w nim
generator har-
monicznych,
globalny filtr
goérnoprzepu-
stowy, posze-
rzanie stereo =
Mid-Side wraz z efektem Haasa, korektor przechytowy ze swobodnym
wyborem czestotliwosci przechytu i nachylenia pétek, uniwersalne filtry
basu, srodka, gory i prezencji, i wreszcie kompresor, ekspander i limiter.
Troche to wszystko wyglada jak dzieto szalonego programisty
i sprawia wrazenie, ze za chwile musi sie rozsypa¢, ale jest wrecz od-
wrotnie. Ta wtyczka pozwala przetworzy¢ grupe, a nawet caty miks
(najlepiej w trybie réwnolegtym), w jakis trudny do jednoznacznego
opisania sposob. Przy odpowiednich ustawieniach jest grubiej, cieplej,
bardziej ttusto, szerzej i wyrazniej. Ciekawie prezentuje sie zwtaszcza
ekspander, nieczesto spotykany jako procesor sygnatowy, poniewaz
potraktowany podrecznikowo jest zazwyczaj mato strawny sonicznie.
Tutaj natomiast poszerza dynamike materiatu, a jednoczesnie nie ttumi
cichszych sygnatow i nie eksponuje transjentow. Intrygujacy, peten
niespodzianek i majacy specyficzne brzmienie procesor, ktéry spraw-
dzi sie wtedy, gdy wszystkie inne metody ,zrobienia lepiej” nie zadzia-
taty. Ach, i jeszcze bardzo wazna rzecz - przyciskiem z prawej strony
nazwy mozna zmieniac ,skérke”, z ciemnej na jasna i odwrotnie. &
www.facebook.com/yriisem

-
-
-

S Lostin70s to marka, ktéra zgodnie ze swoja nazwa trzyma sie klima-

téw typowych dla lat 70. minionego wieku. No, wiecie - fryzury afro,
spodnie dzwony, kolorowe koszule non-iron w kwiaty, ciezkie skrzynie
petne (jeszcze) lampowego sprzetu i tym podobne klimaty. Wszystkie
ich wtyczki tez troche wygladaja na zagubione w czasie - moze nie na
lata 70., ale na 90. na pewno.

Live Pedalboard to emulacja zestawu efektéow podtogowych, kto-
rych mozna uruchomié szes$¢, taczac jeden za drugim i zmieniajac ich
kolejno$é. Komplet ustawien wszystkich procesoréow zapisujemy na-
stepnie jako wewnetrzny preset wtyczki w trzech bankach po dziesie¢
presetow kazdy. Potem mozemy przetaczac sie miedzy nimi w czasie
rzeczywistym lub podajac zaprogramowane komunikaty MIDI.

Do dyspozyciji sg kostki efektéw delay, compressor, fuzz, drive, vi-
brato/chorus, digital reverb i tremolo. Wszystkie brzmiagce z odpowied-
nig dawka siermieznosci, troche nieokrzesane i charakterne sonicznie.
Jesli kto$ ma taki pomyst, zeby nakupi¢ sobie sprzetowych kostek
i podtaczy¢ je do interfejsu audio, by w ten sposéb przyprawi¢ dzwiek,
to od razu méwimy, Ze to nie ma sensu. Live Pedalboard wykona
to samo bez opuszczania srodowiska DAW, nie obcigza procesora i sam
sie przetacza zgodnie z zaprogramowang automatyka. A do tego ma po-
ktadowy tuner, jesli ktos chciatby go uzyc¢ akurat do gitary. &
https://lostin70s.com
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nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
e Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo

e Interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo
e Monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i),

Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8
e Stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic

e Mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio

WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit
e Mikser Soundcraft EPM8
e Przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72
e Procesory: Looptrotter SAT500

e Oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg

witryna internetowa: www.estradaistudio.pl B L

FUTURE

Prawa autorskie do artykutdw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigceznikow Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2021.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-
523 odpowiedzialnosci za tre§¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-

stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU
Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins

e Kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push
e Systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty Instruments LAUD, TrueRTA,

FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack

e Kable: Alphard, Proel, Klotz

e Ztacza: Neutrik, Switchcraft

e Meble studyjne Keoda

e Ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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ONLINE

ONLINE

Artykuty, przy ktdrych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowg

zawartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie

www.media.avt.pl, do ktdrej peiny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy
pytania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu
na swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

Bitwa maszyn perkusyjnych

Poréwnanie brzmienia dwéch wspoétczesnie pro-
dukowanych maszyn perkusyjnych typu 808:

SAMPLE
N Scandi Drama

Pakiet zawierajacy brzmienia
o skandynawskim rodowo-

dzie - spodziewajcie sie wiec
ciemno brzmiagcych akordoéw,
lodowatych pogtoséw i dyso-

N Glitch Beats

Dziwaczne, trzeszczace i po-
szatkowane bity stworzone

z uzyciem takich narzedzi jak
m.in. Glitchmachine Fracture

i Hysteresis, lliformed Glitch 2

Roland TR-8S.

N Przyktad 2 (RD-8, TR-8S);

w trybie ,snap”

B Przyktad 1 (TR-8S a nastepnie RD-8);

W Przyktad 3 (nisko strojone stopa i tomy - TR-8S, RD-8);
N Przyktad 4 (wysoko strojone stopa i tomy, werbel

- RD-8, TR-8S);

B Fragment partii bebnéw - A (TR-8S), B (RD-8)

nansowych dzwiekdw, ktére
Swietnie sprawdzg sie w przy-
padku $ciezki dzwiekowej do

mrocznego thrillera RX17

oraz iZotope Stutter Edit,
a takze Kawai RE5, Korg MR
16, Roland TR 505 i Yamaha

Amplifikation2 CM

DS Audio Thorn[FFS
HoRNet Chorus CM
HY-Plugins HY-FXCM
HY-Seq Collection2 CM
Karoryfer Secret Agent
Guitar[#73

BEZPLATNE OPROGRAMOWANIE

Kilohearts Snapins
Klevgrand Stark CM
Pajczur PajSoil @78
Seaweed Fathom CM
Synapse Dune[F3
WA Production
Outlaw CM

TESTY WIDEO

® Audient iD4/iD14
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SENEEEEE PRO TOOLS | CARBGN

NOWY INTERFEJS AUDIO OD AVID

« inteligentna integracja z oprogramowaniem PRO TOOLS

« 25 wejs¢, 34 wyjscia

 konwersja audio w jakosci 192 kHz/32 bit

* 8 wysokiej jakosci przedwzmacniaczy mikrofonowych, 4 wyjscia stuchawkowe

« ultra niska latencja DSP

* Hybrid Engine - przetwarzanie dZzwigku wykorzystujgce jednoczesnie CPU
komputera i 8 dedykowanych procesorow HDX DSP

* potgczenie z komputerem przez tacze Ethernet (AVB)

* podwojona precyzja taktowania

PRO TOOLS | CARBON to funkcjonalne narzedzie dla oséb, ktére w dalszym
ciggu chciatyby wykorzystywac swoje natywne systemy miksu w ramach

Pro Tools (a tak obecnie pracuje w swoich domowych studiach zdecydowana
wiekszos¢ czotowych producentéw), a jednoczesnie uzy¢ mocy DSP

i bezlatencyjnego odstuchu HDX w sytuacjach, gdy trzeba dokona¢ nagrania
lub przetworzy¢ sygnat za pomocg zewnetrznych urzgdzen analogowych.

Dystrybucja:

( konSbUd www.konsbud-audio.pl / KonsbudAudio

/ AvidPolska
AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS

© 2021 Avid Technology, Inc. Wszelkie prawa zastrzezone. Avid, logo Avid, Pro Tools | Carbon i POWERING GREATER CREATORS sg znakami towarowymi lub zastrzezone znaki towarowe firmy Avid Technology, Inc.
lub jej podmiotéw zaleznych w Stanach Zjednoczonych i/lub innych krajach. Wszystkie inne znaki towarowe sg wtasnoscig ich odpowiednich wiascicieli.
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Wystarczy juz o mnie! Porozmawiajmy o M U-

Kompresor Manley Sterea Variahle Mu® to czesé naszego dzwiekowego DNA.
Juz od ponad 25 lat zapewnia doskonate brzmienie wielu przebojom.
Kompresor mozna znalezé w studiach nagraniowych, mikserskich i masteringowych
na catym $wiecie. Jesli kiedykolwiek stuchates muzyki, to musiates styszec Stereo
Variable Mu®. Ale dosc¢ o klasycznym modelu - wersji jest kilka.
8 Ktére Mu jest dla CIEBIE?

T-BARMOD

| MANLEY

L me

Wiecej na:
www.manley.com

audlostacja www.audiostacja.pl
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