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Miks do gry klubowej

Wystarczy zwykte odstuchanie wtasnych produkcji
na gigantycznym systemie PA, by dostroi¢ stuch do k
wymagan stawianych muzyce klubowej, a tym samym
moc rozwingc wiasne umiejetnosci w zakresie jej mik-
sowania. W artykule na stronie 70 zaprezentujemy J
kilka podstawowych narzedzi i technik, ktére pomogg  §|
| Twoim utworom wyréznic sie podczas odtwarzania na
kazdym nagtosnieniu.

AAS Sound Bank
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W tym miesigcu specjalnie dla Czytelnikéw naszego magazynu
firma AAS przygotowata bezptatne, ,samograjace” pakiety
brzmieniowe, kazdy o wartosci 39 USD. Biblioteki bowiem insta-
lujq sie z dedykowanym odtwarzaczem AAS Player. Jednym

z projektantow brzmien dla AAS jest Daniel Stawczyk, ktéry dla
instrumentow tej firmy stworzyt dziewie¢ komercyjnych pakie-
tow. Kazdy z Was moze stac sie posiadaczem jednego z nich.
Wiecej informacji na stronie100.

Mozliwos¢ pobrania pakietow brzmien w ramach niniejszej
oferty dostepna jest tylko do 15 listopada 2018 roku.
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Wspotczesnej ,,analogowosci” nie mozna kojarzyc¢ z ta, ktéra
obowigzywata w instrumentach elektronicznych z lat 70.
minionego wieku. Jednak w Uno Synth technologii analogowej
jest naprawde duzo, poniewaz oparto na niej wszystkie bloki
syntezy. Dopiero jej sterowanie osadzono w ramach rozwigzan
cyfrowych, ktére nie uczestnicza bezposrednio w przetwarza-
niu dzwieku. Test tego instrumentu, ktéry mozna kupic¢ w cenie
ponizej 1.000 zt, znajdziecie na stronie 24.

Estrada i Studio ¢ pazdziernik 2018

towo ,kush” ma szereg réznych znaczen - od antycznego
S krolestwa w Egipcie poczynajac, poprzez nazwy gor, piyt,

filmow, na okresleniu konopi indyjskiej konczac. Nazwa
firmy, The House of Kush, takze jest wieloznaczna, podobnie
jak postac jej zatozyciela, ktérym jest Gregory Scott, szerzej
znany jako UBK. Gregory zaistniat na rynku produktéw audio
wiasng wersja Distressora oraz jako twdrca genialnego korek-
tora Clariphonic. Gdy produkty te staty sie dostepne takze pod
postacig wtyczek, woéwczas stworzyt dla nich marke The House
of Kush, a potem wymyslit sobie firme Sly-Fi Digital, ktora tez
oferuje wtyczki, tylko inne. Mamy wiec cztery rézne firmy i dwa
formaty produktéw, a za wszystkim stoi jeden cztowiek.

Co tydzien nagrywa podcasty, ktére zamieszcza na iTunes pod hastem The UBK Happy Funtime
Hour. Co kilka miesiecy natomiast publikuje felietony, ktére trafiajg do skrzynek pocztowych
klientow jego firmy, w tym takze do mnie. Sg to jedne z najbardziej inspirujgcych tekstow, z jakimi
sie spotykam. Ponizsze spostrzezenia sg jego autorstwa, a ja pozwolitem sobie tu i dwdzie dodac
wiasne.

Stworzytes witasnie kolejny najlepszy utwoér w Twoim zyciu. Zawsze tak jest, a jesli nie, to masz
do czynienia z twérczym kryzysem. Ale zaktadamy, ze ten utwor znow jest najlepszy, bo przy
kazdym kolejnym odstuchu podoba Ci sie jeszcze bardziej i pomatu zaczynasz popadac w stany
euforyczne.

Wtedy nastepuje moment, kiedy chcesz, lub musisz, pusci¢ go innej osobie, ktéra przebywa
z Toba w studiu. | nagle zaczynajg sie dziac¢ dziwne rzeczy. Podczas stuchania dochodzisz do wnio-
sku, ze cos jest za dtugie, cos za kroétkie, ze tu basu jest za mato, tu za duzo, a w kilku miejscach
trzeba dokonac¢ zmian.

Ale przeciez nic sie nie zmienito, to caty czas ten sam utwor, ktéry jeszcze chwile wczesniej
wydawat Ci sie idealny! Okazuje sie, ze juz sama obecnos¢ innej osoby sprawita, ze doswiadczytes
intrygujacego zjawiska stuchania poprzez ,inne uszy”. Zaczates postrzega¢ doskonale znang Ci
muzyke z innej perspektywy.

Doszedt bowiem bardzo istotny element, jakim jest myslenie o tym, jak ktos inny moze odbie-
ra¢ Twojg muzyke. Wytaczyta sie dziatajgca do tej pory percepcja operacyjna, nastawiona na
dziatanie, a jednoczesnie wigczyta percepcja konsumencka, nastawiona na stuchanie. Przestates
myslec o szczegdtach technicznych, bo pojawit sie ktos, kto nie ma o nich pojeciai po prostu stu-
cha muzyki. Ponadto jestes w stanie wyczuc i zaobserwowac, jak Twoja muzyka dziata na stucha-
cza. A to jest wskazowka znacznie cenniejsza od tego, co pokazuje analizator widma czy miernik
gtebokosci kompresji. Taki odstuch ,innymi uszami” dostarcza wielu bezcennych informaciji. | jesli
ZNnasz sie na swojej robocie, a utwor jest rzeczywiscie niezty, to dzieki temu eksperymentowi
jestes w stanie wprowadzi¢ odpowiednie poprawki.

Zawsze powinien by¢ ktos, kto wraz z Tobg wystucha pierwszego miksu i bedzie pierwszym
odbiorca Twojego utworu. W moim wypadku rola ,,innych uszu” przypada mojej Matzonce. Juz
po minucie wspdlnego stuchania wiem, co trzeba zmienic - najczesciej jest to wyrzucenie potowy
instrumentéw z aranzacji i szesnastu gtosow z chorkéw.

Dlatego chciatem Jej zadedykowac ten tekst, podziekowac za wszystko, a przede wszystkim
zarowne 30 lat od dnia, kiedy przy ottarzu powiedziata ,tak”. | jednoczes$nie za réwne 22 lata od
momentu, kiedy musiata zaakceptowac to, ze w moim zyciu, oprécz Niej, pojawita sie tez Estrada,
ado tego jeszcze Studio.

Jedyna piosenka, w odstuchu ktorej nie uczestniczyta, to pierwszy utwor na ptycie
Transformacja projektu Panteraz. Tak, Basiu, zrobitem to celowo. Bo jest dla Ciebie. EiS

Tomasz Wroblewski, redaktor naczeiny

Studio za kratami

We witoctawskim wiezieniu dziata catkiem sprawne studio nagran, bodaj-
ze jedyne studio nagran na swiecie w czynnym i funkcjonujgcym zakfa-
dzie karnym. Skontaktowalismy

sie z zajmujacymi sie nim 0so-

bami i po jakims czasie, choc nie

bez trudnosci, powstat interesu-

jacy naszym zdaniem artykut,

ktory znajdziecie na stronie 84.

Szefostwo Stuzby Wieziennej,

ktore zapoznalismy z artykutem,

W zaden sposdb sie do niego nie

odniosto.

PRENUMERATA
naprawde warto
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TECHNOLOGIA

Miks do gry klubowej 70
Kilka podstawowych narzedzi i technik, ktére pomoga Twoim utworom
wyroznic sie podczas odtwarzania na kazdym systemie klubowym

Przybornik producenta

Syntezatory granularne 80
Jakkolwiek dos¢ ztozona teoretycznie, to koncepcja syntezy granularnej
jest prosta: sygnat jest rozdrabniany na ,granulki” stanowigce budulec
dla nowych struktur

Maty Modularz 90
Poparte prezentacjami wideo recenzje modutéw Eurorack — Joranalogue
Filter 8i Livestock Electronics Maze — oraz test intrygujacego korektora
WesAudio Hyperion w formacie lunchbox
Bezptatny pakiet brzmien 100
Applied Acoustics Systems Sound Banks

Specjalnie dla Czytelnikow naszego magazynu firma AAS przygotowata
bezptatne, ,samograjgce” pakiety brzmieniowe, kazdy o wartosci 39 USD

Bezptatne sample 108
Zestaw Downtempo Dreams utrzymany jest w relaksujacym klimacie,
w ktérym tempo nie przekracza 100 BPM. Z kolei Fonai Kicks, Snares
and Claps to niewielka, ale wysokooktanowa kolekcja sampli stopy,
werbla i klasnie¢ autorstwa Andrzeja ,Fonai” Pieszaka

Studio za kratami 84
We Wtoctawku dziata bodajze jedyne studio nagrai na Swiecie w czyn-
nym i funkcjonujacym zaktadzie karnym

WARSZTATY

Ableton Live 92
W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajgc ich przydatnosé i wskazujac zakres
potencjalnych zastosowan

ROZMOWY

Sekrety realizatorow 64
Stuart White

The Carters: Everything is Love

The Carters to duet Beyoncé i Jaya-Z utworzony juz po rozstaniu pary
w zyciu prywatnym. Carter to ich wspolne nazwisko i cho€ para nie jest
juz razem, biznesowo nadal sq sobie bliscy

Nowe Bity 94
W tym miesigcu naszymi rozméwczyniami sa: Anna Suda (An On Bast)
oraz Martyna Kubicz, szerzej znana jako MIN t, ktra wystepuje na klipie
zamieszczonym na DVD i online

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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STALE RUBRYKI @ TESTY

3 Wstep

8 Zaprenumeruj EiS

Prenumerata Ei$ w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypad-
kach mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafisza i najprostsza
forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygraé nagrode

10 Mieszanka

Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

22 Plyty

Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcjg muzycznag, odnoszacych sie do technik uzytych
podczas nagran tych albuméw

88 Mobilny producent

Seria artykutow, poSwigconych w catosci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspétpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

114 Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania
ze strony www.media.avt.pl
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ART TransX

dwukanatowy przedwzmacniacz

Behringer X-Touch One

kontroler DAW

Clavia Nord Electro 6 HP

pianino sceniczne

DJ Techtools Midifighter Twister

kontroler MIDI

DNA Professional ME-10FX

mikser audio

Focusrite Red 16 Line

interfejs audio

IK Multimedia Uno Synth

monofoniczny syntezator analogowy

Karoryfer Samples Secret Agent Guitar

wirtualna gitara

Newfangled Audio Elevate

pakiet narzedzi do masteringu

Softube American Class A

wirtualny tor sygnatowy

Steinberg HALion 6

wirtualny sampler

Universal Audio Apollo X6/X16

interfejs audio i przetwornik
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KOMPLETE SELECT KOMPLETE 12 KOMPLETE 12 ULTIMATE KOMPLETE 12 ULTIMATE

14 Instrumentow klasy premium, S0 Instrumentdw klasy premium Ponad 100 Instrumentdw [ efaktdw, Collector's Edition
wijczajac MASSIVE, wiaczajac KONTAKT G, TRK-01, w pakieciz mun. KONTAKTE, SESSI0N Ponad 100 nstrumantdw pramium
MONARK | DRURLAB, DISCOVERY SERIES: MIDDLE EAST BUITARIST - ELECTRIC SUNBURST, I plektdw, 50 Expansions i peng wersj
plus 3 Expansions | a2 10 Expansions THRILL, plus 20 Expanslons SYMPHONY SERIES — COLLECTION

F_n NATIVE INSTRUMENTS

THE FUTURE OF SOUND

WYLACZNY DYSTRYBUTOR W POLSCE:
@ e WP [l 51876 Sonot, ul Ledna 15, tel. 585 511 882, blurog@meagamusic.pl www.megamusic.pl ﬂ www.facebook.com/MegaMusicSapol
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PRENUMERATA

Nawet o potowe taniej

Jeszcze nie prenumerujesz? :
=» Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej. B . e
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki! o ESTRAD

= To dla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu v s f ; TUDI
na dwa lata — bedzie taniej o jedna trzecia! .

Juz prenumerujesz?
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

Szczegdty na str. 89.

Bezptatna e-prasa

Kazde zamdwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl

oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sig na stronie www.avt.pl, daje pule kodéw na
bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.

Kody mozna realizowaé przez caty czas trwania

prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

Warto sig logowaé

rowniez dlatego, ze:

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumerata i kliknieciu przycisku
Przedtuz mozna zamoéwic¢ prenumerate

ze znizka ,,za staz” (do 50% upustu!);

¢/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich
swoich wydan cyfrowych, danych
prenumeraty oraz do swoich danych
adresowych;

v/ zalogowanie wiaczaw formularzach
zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

Twoje dane do logowania dziatajg takze na
www.UlubionyKiosk.pl.
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TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, moga otrzymaé
w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Basia Marcus Miller . iy
Butterflies Laid Black »9BB & Michat Urbaniak

Zaprenumeruj kxS,
ainformacje, ktora ptyte wybierasz, przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

o olbrzymia oszczednos$¢ (patrz obok i str. 89) e Estrada i Studio Plus za 50% ceny
e najszyhszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 89) e pierwszy krok do Klubu AVT (patrz str. 103)

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktdre zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktdéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczac¢ do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekaza¢ jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowiazujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)
—ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakorczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczeniaich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwotaé¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Icon QCon Pro G2/EX G2

Firma Icon ma na swoim koncie szereg cieka-
wych kontroleréw dla programéw DAW, a obecnie
dotaczyly do nich dwa nowe modele: wyposazo-
ny w osiem czutych na dotyk, zmotoryzowanych
suwakéw Pro G2 oraz jego 8-kanatowe rozszerze-
nie, EX G2.

QOCon Pro G2 jest rozwinieciem popularnego
kontrolera MIDI QCon i oprécz wspomnianych
ttumikéw ma 12-segmentowe wskaZniki LED
na kazdym kanale, osiem enkoderéw z funkcja
przyciskéw, wraz z otaczajacym je zestawem 11
diod LED, pod$wietlany ekran z informacjami i nazwami, ktére nada-
no kanatom w DAW, oraz 12-segmentowy wskaznik pozycji kursora
w formacie SMPTE lub rytmicznym. Kontroler oferuje 78 definiowa-
nych przez uzytkownika przyciskéw, kétko przewijania i pod$wietla-
ne, przypisane do kanatéw przyciski nagrywania, solo, wyciszania,
wyboru i odstuchu. Pozostate przyciski stuzg do obstugi napedu oraz
skalowania widoku w DAW. Kontroler jest kompatybilny z formatem
sterowania MCU/HU], a dzigki oprogramowaniu iMap uzytkownik
moze definiowac funkcjonalno$¢ manipulatoréw korzystajac z funk-

Do Pro G2 mozna przytaczy¢ do trzech ekspanderéw EX G2 i dwa przyci-
ski nozne. Z komputerami Mac i PC wspétpracuje za posrednictwem portu
USB 2.0, ktéry stuzy tez do aktualizacji oprogramowania kontrolera z po-
ziomu programu iMap. Dotgczono szereg map dla programéw Cubase/Nu-
endo, Logic Pro X, Digital Performer, FL Studio, Samplitude, Reapet, Studio
One, Bitwig, Reason, Pro Tools, Sonar, Audition i Ableton Live.

Oba urzadzenia sa juz dostgpne w sprzedazy w cenach 2.650zt za
QCon Pro G2 i 2.150zt za rozszerzenie EX.
www.iconproaudio.com

cji MIDI Learn.

=
ZoomH3-VR
4 Najnowszy rejestrator audio firmy Zoom to znak naszych
czaséw — nagrywa dZwiek otaczajacy w formacie sferycz-
nym Ambisonics, wykorzystujac do tego cztery kapsu-
1y. Przeznaczony do zastosowar VR (Virtual Reality) ma
miany pozycji A/B, zapisujac dZwigk
na czterech kanatach, kté-
ry mozna natychmiast prze-
. konwertowac do trybu
360-audio. Proces ten, ktdry
. standardowo wymaga spe-
38 cjalnego sprzetu i oprogra-
® mowania, teraz dostepny
jest bezposrednio w H3-VR.
Za pomocg urzgdzenia
: mozna tez odtwa-
¥ rza¢ pliki stereo
w trybie standardo-
wym i binauralnym,
a obracanie rejestra-
torem w trakcie od-
twarzania moze
symulowac prze-
strzenne zmiany po-
zycji dZzwieku. Jest

STUDIO W KONTENERZE

Stworzone przez firme Dynaudio studio, zbudowane na
bazie kontenera, zainaugurowato swoja dziatalnos¢ pod-
czas tegorocznego festiwalu Smukfest, ktéry odbywa si¢
w Danii. W jego trakcie kazdy zespdt mégt przez godzi-
ne bezplatnie nagrywac w towarzystwie producenta Ash-
leya Shepherda, a takze stworzy¢ wideo i miks gotowe do
publikacji online. Shephard nawiazat wspétprace m.in.

z DPA Microphones, wykorzystujac szereg mikrofonéw te-
go producenta. Podczas siedmiu dni festiwalu Smukfest
w studiu nagrywato ponad 100 muzykéw. Wiecej o pro-
jekcie mobilnego studia mozna przeczytac na stronie
http://bit.ly/StudioWKontenerze.

www.dynaudio.com

www.audiostacja.pl
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www.sound-service.eu
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to mozliwe dzieki wbudowanemu, dziatajgcemu w szesciu
osiach zestawowi czujnikéw z funkcjami Auto Mic Posi-
tion i Level Detection, ktére — dzigki funkcji autokalibra-
¢ji — umozliwiajg zachowanie tej samej pozycji wzgled-
nej przy kazdym ujeciu, znaczaco upraszczajac pézniejsza
prace na etapie postprodukgcji. To pierwsze tego typu sa-
modzielne i w petni funkcjonalne urzadzenie do zapisu
dzwieku 360 VR dostepne na rynku, oprécz Ambisonics
oferujace tez kompatybilno$c¢ z Binaural 3D Stereo, stan-
dardowg stereofonig i dZwigkiem surround 5.1 Pliki zapi-
sywane sg w formacie do WAV 24 bity/48 kHz wigcznie.

Inne funkcje urzadzenia to wyjscie liniowe z regulacja
glo$nosci, pozwalajace podiaczy¢ rejestrator do aparatéw
DSLR, wyjscie stuchawkowe, responsywny ekran LCD,
przyciski transportu i blokady urzadzenia, zegar pracuja-
cy z doktadnoscig 0,5 ppm, generowanie tonu synchroni-
zacji, wbudowany limiter, filtr HPF i regulator czutosci dla
wszystkich czterech kapsut jednoczesnie. Dwie baterie R6
pozwalajg na 11-godzinng rejestracje, ale mozliwe jest tez
podiaczenie zewnetrznego zasilania przez USB lub gniaz-
do zasilacza.

Spodziewana cena nowego rejestratora to 1.650zl.
www.sound-service.eu

WWW.Z00m.co.Jp
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NAGRANE EMOCIE

Nowa seria wielkomembranowych mikrofonow
pojemnosciowych ECMS do profesjonalnych
zastosowan studyjnych.

www.imgstageline.pl
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V ANNA

ELecTro-Voice ZLX-12BT/ZLX-15BT

Cieszaca si¢ duza popularnoscia seria zestawéw glosni-
kowych Electro-Voice ZLX wzbogacila si¢ 0 dwa modele
aktywne, wyposazone w odbiornik Bluetooth. Podobnie
jak w pozostatych zestawach z tej serii, mamy tu prze-
tworniki E-V (EVS 12/15 L oraz 1-calowy DH-1K), falowéd
drivera SST i elektronike sterowang cyfrowo za posred-
nictwem procesora QuickSmart DSP. Zaréwno wyposazZo-
ny w 12-calowy woofer ZLX-12BT, jak i ZLX-15BT z 15-ca-
lowym przetwornikiem wyposazone sg we wzmacniacze
pracujace w klasie D, oferujgce sumaryczng moc 1.000 W.
Maksymalny, deklarowany przez producenta poziom ci-
$nienia dZwigku wytwarzanego przez zestawy to 127 dB
SPL. Wspomniany procesor QuickSmart DSP pozwala na
wybdr jednego z czterech fabrycznych ustawiefi i zapisa-
nie pieciu konfiguracji uzytkownika. Do dyspozycji ma-
my dwupasmowg korekcje, funkcje automatycznego do-
pasowania do pracy z subwooferem i limiter, a wszystko
to prezentowane na kolorowym wyswietlaczu. Obudowa
zestawéw wykonana jest z polipropylenu i wyposazona w trzy uchwy-

oscylowaé w okolicach 2.300zt za system 12-calowy i 2.800zt za

ty do przenoszenia. 15-calowy.
Zestawy beda dostgpne w sprzedazy jeszcze w tym miesigcu. Osta- www.electrovoice.com

tecznej ceny detalicznej nie podano, ale mozna sadzic, ze bedzie ona https://audioplus.pl/zix-bt

Aubio-TecHnica BP28/BP28L

Nowe mikrofony shotgun BP28 i BP28L to
ciekawe potaczenie wiasciwosci kapsut wiel-
komembranowych (niski poziom szuméw) z pre- e
cyzyjna i waska charakterystykg kierunkowa.
Mikrofony przeznaczone sg do ujec z duzych od-
leglosci, oferujac najlepszy obecnie dostepny za-
kres dynamiki w urzgdzeniach tego typu. Ich szum
wtlasny to zaledwie 3 dB SPL (BP28L) i 8 dB SPL
(BP28), przy wysokim poziomie maksymalnego ci-
$nienia SPL, wynoszacym 143 dB w przypadku
BP28 oraz 138 dB dla BP28L (1 kHz, 1% THD).
Mikrofony oferujg pasmo przenosze-

Co ciekawe, wyjscie mikrofo-
néw jest separowane trans-
formatorowo i ma impe-
dancje 250 Q. Wymagaja
one zewngtrznego zasila-
nia fantomowego w zakre-
sie 11-52 V, pobierajac maksymal-

nia w przedziale 20 Hz-19 kHz, przy czufo-

$ci 39,8 mV/Pa. Catkowicie metalowy, wykona-

ny ze stopu aluminium korpus ma diugos¢ 35 cm

i opatentowane rozwigzania portéw akustycz-
nych, zapewniajacych stabilng kierunkowos¢ w ca-
tym zakresie czestotliwosci. Mikrofony wyposazo-

nie 3,4 mA.

Mikrofonéw mozemy sie spodziewac pod ko-
niec tego roku w cenach 1.188 i 1.367 euro. Bedg
one dostarczane wraz z ostong Rycote i futeratem
ochronnym.
www.audio-technica.com

www.konsbud-audio.pl

no w zatgczany ttumik 10 dB oraz filtr HPF 80 Hz.

My MoNiTors MYS w WERSJI CUSTOM

Firma MJ Audio Lab, producent aktywnych, dwudroznych od-
stuchéw bliskiego pola My Monitors MY5, wprowadza do swojej
oferty opcje indywidualnego wykoficzenia obudowy na zamé-
wienie klienta. Moze to by¢ lakier w praktycznie dowolnym ko-
lorze, wykoriczenie fornirem z katalogu firmy California Trading
(http://bit.ly/MyMonitorsOkleiny) lub wiasciwie dowolny fornir
dostepny na rynku. Cena dodatkowej ustugi jest uzalezniona od
wybranego wykoriczenia i ustalana indywidualnie.

MY5 to powstajace w Polsce kompaktowe, aktywne moni-
tory dwudrozne w obudowie labiryntowej, charakteryzuja-
ce sie mocnym, pelnym i szczegétowym brzmieniem. Jak na-
pisalismy w naszej recenzji tych zestawéw zamieszczonej
w EiS 4/2018: ,jesli chodzi o 5-calowe monitory z obudowa la-
biryntowa, to MY5 w zasadzie nie maja zadnego odpowiedni-
ka w tym i nizszym przedziale cenowym”.

Standardowa cena My Monitor MY5 to 7.000zt za pare.

www.mjaudiolab.pl
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SER'A 20 Mikrofony idealne do studia i na sceng

AT2020USB+

Mikrofon bazuje na modelu AT2020,
wielokrotnie nagradzanym za swistne
brzmienie. W wersji USB+, stworzone

na potrzeby homerecordingu, umaozliwia
wygodne nagrywanie przez USB.
Posiada rowniez wbudowane Wyjscle
stuchawkowe, pozwalajac na bezpesrean

monitoring sygnalu bez [atenaj.

audio-technica

_ KonsbudAudio
: AudioTechnicaPolska

Na Serig 20 skiadajg sie mikrofony pojemnosciowe dla
wokalistow i instrumentalistow. Przencszg wysokie SPL,

G k ons b U d au d | 0 — posiadaq elegancki i soliany desing. ldealnie nadajg sie

do studia oraz na scenea.

Dysirybutor:

AT2035

AT2031 AT2010 AT2050

Uniwersalny mikroion
OEmnaiomsy
do wokalu | Instirumeantcw.,

pojermrcd

Viszechstronny mikrofon

PCRmMnNOsCiowy
doy instrumantSw strunowych.

| korfaransjardw o zmiennal charakienystycs

www. konsbud-audio.pl

www.audio-technica.pl
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MIESZANKA

PReSoNus Stupio 2|4

Studio 2|4 to pierwszy interfejs PreSonus wyposazony w port
USB-C, cho¢ obstugujacy USB 2.0. Jest on dedykowany do prost-
szych konfiguracji, oferujac 2 wejscia i 2 wyjscia, otrzymujac
zasilanie przez USB. Wyposazono go w tranzystorowe przed-
wzmacniacze XMAX-L i przetworniki oferujace 24-bitowa kon-
wersje z prébkowaniem do 192 kHz. Dotgczono do niego opro-
gramowanie Studio One 4 Artist oraz kolekcje wtyczek Studio
Magic Plug-in Suite. Urzadzenie jest kompatybilne z komputera-
mi PC i Mac.

Na rynku mozemy si¢ go spodziewac w grudniu tego roku,
w cenie ok. 690zt
WWW.presonus.com
www.audiostacja.pl

SENNHEISER SK 6212

SK 6212 to nowy nadajnik miniaturowy dla bezprzewodowego systemu mikrofonowego Sennheiser Digital 6000. Ma on takg sama
funkcjonalnos¢ i wykorzystanie widma, jak w przypadku innych nadajnikéw z serii Digital 6000. Dzigki kompaktowym wymiarom
i matej wadze mozna go stosowac podczas réznego typu programéw nadawanych na zywo, realizacji widowisk teatralnych, musicali
czy tez koncertéw, gdzie wymagane jest uzycie niemalze niewidocznego nadajnika z niezawodna transmisjg bez intermodulacji.

Znajdziemy w nim takg samg technologie kodeka audio, jak w przypadku innych nadajnikéw Digital 6000 oraz Digital 9000.
Realizator ma peing kontrole nad jego pracg za posrednictwem wyswietlacza OLED oraz przyciskéw
funkcyjnych. Ustawienia SK 6212 moga by¢ synchronizowane za posrednictwem podczerwieni. No-
wy nadajnik jest nie tylko kompatybilny z odbiornikami z serii 6000, wiaczajac w to analogowo-cy-
frowy odbiornik nakamerowy EK 6042, ale réwniez z odbiornikiem z serii Digital 9000 dziatajagcym
w trybie duzego zasi¢gu (Long Range Mode).

Bodypack ma wymiary 63x47 20 mm i wraz z akumulatorem wazy 112 g. Wysoki komfort je-
go uzytkowania uzyskano dzigki zaokraglonym naroznikom oraz krawedziom. Urzadzenie wyposa-
zone jest w elastyczng odlgczang antene, ktérg mozna z fatwoscig wymienié. Szczegdlnie zadbano
o0 zapewnienie wysokiego poziomu odpornosci na wilgo¢, stosujac dodatkowe wewnetrzne uszczel-
nienie nadajnika. Nadajnik jest zasilany akumulatorem litowo-polimerowym, ktéry zapewnia mu
czas pracy do 12 godzin.

Nadajnik SK 6212 bedzie dostgpny w sprzedazy na poczatku 2019 roku. Ceny jeszcze nie podano.
www.sennheiser.pl

SENNHEISER

SYNCHRO ARTS Revoice Pro 4

Revoice Pro przez wielu zawodowcéw uwazany jest za naj-
bardziej funkcjonalny, najtatwiejszy w obstudze i najlepiej
brzmigcy program do korekgji intonacji glosu, wyréwny-
wania dialogéw i partii instrumentalnych oraz tworze-
nia i wyréwnywania chérkéw. Aktualnie dostepny jest on
w wersji 4, ktdra niesie z soba szereg nowych mozliwosci
i udoskonalefi.

Poprawiono jakos¢ pracy kluczowego dla funkcjonal-
nosci procesora modutu APT, wprowadzajac tryby Music
oraz Dialog, uwzgledniajace rézny charakter materiatu au-

: | lI r| . | I' L
W 1 et S e B
il 'W'L" llh‘ " v E\J"!'N# HU“« .W'h*‘ll"’”& |
dio. Poprawiono wyswietlanie przebiegu w kontekscie je- " W ! * | | [ '1 . J
go energii, wprowadzajac réwniez mozliwos¢ poréwnania | | l || |

przebiegéw wysokosci dZzwigku dla $ciezki wzorcowej i wy- o
réwnywanej. Istotng nowoscig jest funkcja zachowania

niezmienionego brzmienia i czestotliwosci wibrato w partii wokalnej,
przy jednoczesnej mozliwosci jego skracania i wydiuzania w kontek-
Scie czasowym. To pierwsze takie rozwigzanie wsréd narzedzi do ko-
rekcji intonacji. Poprawiono dziatanie narzedzia otéwka, zwigkszajac
jego precyzje, wprowadzajac jednoczes$nie punkt odniesienia (anchor)
przy edycji segmentu, co pozwala zachowac jego réwnowage brzmie-
niowa. Funkcja resetowania zmian zostata z kolei udostepniona jako
narzedzie, a nie wytacznie opcja edycyjna.

Nowy Revoice jest kompatybilny z formatem ARA2, dzigki czemu
moze pracowac synchronicznie z programami DAW, ktére ten for-
mat obstuguja, jak PreSonus Studio One, Reaper i Logic Pro X. Zmia-
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ny obejmuja tez mozliwos¢ przechowywania autoryzacji w Chmurze,
szybsze tadowanie i zapis sesji, dostepno$¢ nowej instrukcji obstu-
gi oraz mozliwo$¢ konfigurowania skrétéw klawiaturowych. Revoice
Pro 4 czyta sesje RVP 3, ale sesje w nim edytowane nie moga by¢ po-
nownie otwierane w wersji 3.

Nowa licencja na RVP 4 kosztuje obecnie 367 euro netto, aktualizacja
z wezesniejszych wersji to koszt 108 euro netto. Wypozyczenie progra-
mu na 3 miesigce kosztuje 110 euro netto, a po czterech kolejnych wypo-
zyczeniach licencja przechodzi na nasza wtasnosc. Dostepna jest 50-pro-
centowa znizka edukacyjna.

www.synchroarts.com
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QSCKSI12

Aktywny subwoofer OSC KS112 jest drugim, obok wprowadzonego
wcze$niej kardioidalnego KS212C, modelem w serii KS. Ma on kon-
strukcje pasmowo-przepustowa, oparta na 12-calowym przetwor-
niku, zasilanym ze wzmacniacza o mocy szczytowej 2.000 W, pra-
cujacym w klasie D. Jego dzialaniem zarzadza cyfrowy procesor,
wyposazony m.in. w zwrotnice, pozwalajacy na zapis i odczyt kom-
pletu ustawien.

Dwa gniazda z gwintami M20 zapewniajg stabilne potaczenia z na-
gwintowanymi tyczkami gltosnikowymi, pozwalajac na wykorzysta- :
nie subwoofera w pozycji pionowej lub poziomej. Obudowe wykonano  narnego. KS112 jest objety 6-letnig migdzynarodowa gwarancja QSC,

z wysokiej jakosci sklejki brzozowej i wyposazono w kétka o niskim obowiazujaca po zarejestrowaniu produktu.

poziomie hatasu. KS112 jest dostepny w firmie Aplauz, bedacej oficjalnym polskim
Subwoofer przeznaczony jest do pracy w systemach naglo$nienio- dystrybutorem QSC, i mozna go naby¢ w cenie 5.461zt.

wych wykorzystywanych przez wypozyczalnie sprzetu, muzykéw, ze- WWW.(sc.com

spoty i didzejow, a takze bedacych elementem naglo$nienia stacjo- https://aplauzaudio.pl

ARTURIA KEYLAB MKII

Pojawita si¢ nowa wersja kontrolera MIDI klasy premium KeyLab, ktéra od kla-
sycznego juz poprzednika rézni si¢ uproszczong obstuga, dost¢pnoscia ,spryt-
nych” funkcji dla pakietu KeyLab Essential i nowymi mozliwo$ciami zwi¢kszajg-
cymi zakres kontroli.

Urzadzenie obstuguje MIDI przez standardowe porty DIN-5 oraz USB, mogac tak-
ze pracowac jako sterownik programéw DAW akceptujacych protokoty MCU oraz HUI.

Dostepne jest w wersji 49- i 61-klawiszowej z pétwazonym manuatem reagujacym na szybkos¢ naci-

sku oraz site docisku klawisza. Obudowa jest catkowicie metalowa, wykonana z aluminium. Meta-

lowe sg takze kétka odstrojenia i modulacji. Dzigki czterem wyjsciom i jednemu wejsciu CV kon-

troler pozwala na wspétpracg z procesorami oraz instrumentami sterowanymi analogowo. Na =
przyciski sterowania napgdem mozna natozy¢ magnetyczng naktadke z opisami do dziesig-

ciu réznych programéw DAW. Wsréd manipulatoréw znajdziemy podlegajace konfiguracji en-

kodery, przyciski z pod$wietlaniem RGB oraz suwaki, ktére mozna obstugiwac w trzech war-
stwach/bankach. Dostepne sg takze klasyczne pady — pod$wietlane i reagujace na szybkosc¢ oraz

site nacisku. Do KeyLab MKII mozemy podiaczy¢ pedaly wybrzmiewania i ekspresji, jak tez trzy inne przy-
ciski nozne. Konfiguracji kontrolera dokonuje si¢ z wykorzystaniem 32-pozycyjnego ekranu LCD.

Urzadzenie moze pracowac w trybie DAW, Analog Lab oraz trybie zdefiniowanym przez uzytkownika. W pakiecie
otrzymujemy zestawy Analog Lab 3 oraz Piano V 2. Za kontroler z 49-klawiszowym manuatem zaptacimy 1.990zt,
a za wyposazony w 61 klawiszy — 2.190zt.
www.arturia.com

www.audiotechpro.pl

UNiversaL Aupio UAD 9.6

Wraz z pojawieniem si¢ nowej wersji oprogramowa-
nia UAD 9.6 firma Universal Audio wprowadzita do
sprzedazy cztery nowe wtyczki UAD-2. Century Tube
Channel Strip (149 euro) to emulacja lampowego toru
przedwzmacniacza, ktéry moze tez pracowaé w trybie
Unison. Suhr PT100 Amplifier (149 euro) jest emulacja
wzmacniacza gitarowego o tej samej nazwie, bedace-
go efektem wspélpracy firmy Suhr oraz gitarzysty Pe-
ta Thorna. Specjalnie stworzony transformator wyj-
$ciowy oraz tor mocy na lampach EL34 nadaja temu
3-kanatowemu wzmacniaczowi o mocy 100 W cha-
rakterystyczne brzmienie. Ta wtyczka takze dostgpna
jest w opcji Unison.

Z kolei bx_masterdesk (299 euro) to cyfrowa emula-
cja analogowego systemu masteringowego z korekcja,
czterema typami kompresji, zaawansowanym przetwarzaniem M/S i de-esserem. Natomiast Bill Putnam Microphone Collection (249 euro) wspétpra-
cuje z mikrofonem Townsend i udostg¢pnia precyzyjne emulacje mikrofonéw stosowanych przez Billa Putnama (zatozyciela firmy Universal Audio) do
nagran takich artystéw jak Frank Sinatra, Nat King Cole czy The Beach Boys.
www.uaudio.com

www.audiostacja.pl
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Za duzo sprzetu i za mato miejsca? Wydajny i ultrakompaktowy subwoofer KS112
doskonale sprawdzi sie w mobilnych zastosowaniach.

ASc KS112

WYSOKA W AJNOSf:_
VV KOMPAKTOWEJ FORMIE

KS112
Powered Subwoofer

www.aplauzaudio.pl/qsc

* Wysoka wydajnosg, ultrakompakto-

» Wzmacniacz klasy D o mocy 2000 W

* Mozliwo$¢é uzycia w pozycji pionowej

+ Solidna obudowa z drewna
* Elegancki wyglad
* B-letnia gwarancja

wa obudowa

lub poziomej

(wymaga rejestracji produktu)

I

dlategograsz


http://www.aplauzaudio.pl/qsc
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1ZoToPE RX 7 ADVANCED

System RX zdazyt juz sobie solidnie zapraco-
wac na wyjatkowa pozycj¢, jaka ma na rynku
produkgiji i postprodukcji dZwieku. To wszyst-
komogacy pakiet oprogramowania do napra-
wy i edycji audio, o mozliwosciach niedostep-
nych dla wielu konkurencyjnych produktéw,
tym bardziej ze funkcjonuje w zintegrowanej
formie edytora lub samodzielnych wtyczek.
To kolejny, poza opisywanym w tym numerze
Newfangled Audio Elevate przyklad systemu
programowego, wykorzystujacego uczenie ma-
szynowe (machine learning).

Na szczegélne wyréznienie sposrdd szere-
gu nowych funkcji zastuguje kilka wyjatkowo
ciekawych. Dialogue Contour pozwala zmieni¢
intonacje gtosu w dialogach, sprawdzajac si¢
zwlaszcza wtedy, gdy trzeba dopasowac dwa
sasiadujace stowa pochodzace z réznych ujec
lub réznych fragmentéw nagrania. Dialogue
De-reverb w inteligentny sposéb usuwa pogtos
z partii méwionych, i to m.in. w nim znalazt
zastosowanie algorytm uczenia maszynowe-
go, pozwalajacy uzyska¢ poprawnie brzmigce
tlumienie akustyki pomieszczenia.

Nowy pakiet dostepny jest takze w posta-
ci wtyczek AudioSuite dla Pro Tools, obstu-

ZESTAWY PRESONUS

Firma PreSonus oferuje szereg réznego typu
zestawdw programowo-sprzetowych, przezna-
czonych gtéwnie dla oséb poczatkujacych. Sg
to kompleksowe rozwiazania, ktére od uzyt-
kownika nie wymagaja zadnych inwestycji
i pozwalajg od razu przystapi¢ do pracy. Au-
dioBox Studio Ultimate Bundle idealnie spraw-
dzi sie¢ w wielosladowej produkgji piosenek,
nagrywaniu utworéw demo, realizacji podca-
stéw, a takze podczas nagraf w terenie. Znaj-
dziemy w nim wyposazony w 2 wejscia i 2
wyjscia audio interfejs audio/MIDI AudioBox
USB 96, podigczany do komputera przez USB,
program DAW PreSonus Studio One 4 Artist,
mikrofon pojemno$ciowy M7, monitory studyj-
ne Eris 3.5, stuchawki HD7 i komplet niezbed-
nych kabli. Za caly ten podstawowy zestaw
studyjny zaptacimy 799zt. Sam interfejs Au-
dioBox USB 96 kosztuje natomiast 399 zt.
Kolejny pakiet tego producenta przeznaczo-
ny jest dla studiéw, w ktérych nagrywa Kilku

BEZPLATNE SAMPLE DO AKAI

Do korica 2018 roku nowi i obecni uzytkownicy klawiatur Akai MPK Mini MK II, MPK Mini MKII LE Whi-
te, MPD218, APC Mini, APC Key lub MIDIMix mogg rozszerzy¢ swdj zbiér sampli o wyjatkowa biblioteke
prébek, The Essential Collection (Sample Tools) firmy CR2. W skiad biblioteki wchodzg m. in. 3 projekty
Ableton Live Clip wraz z lekcjami i przewodnikami, 8 Drum Rackéw, 6 Rackéw Audio FX (3 perkusyjne
i 3 melodyczne), 8 klipéw perkusyjnych MIDI, 8 mocnych, profesjonalnie zmiksowanych petli perkusyj-
nych, 128 gotowych do produkcji prébek typu one-shot oraz 40 inspirujacych petli melodycznych, baso-

wych, wokalnych i klimatycznych/FX.
www.akaipro.com
www.audiostacja.pl
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gujac jednoczes$nie tryb wielokanatowy do
Dolby Atmos 7.1.2 wigcznie.

Pakiet dostepny jest w czterech wersjach, rz-
nigcych si¢ funkcjonalnoscia i zakresem za-
stosowan. Najprostszy RX Elements, oferuja-
cy podstawowy zestaw narzedzi naprawczych,
kosztuje obecnie 361zt Za 1.100zt kupimy RX 7
Standard, wyposazony m.in. w automatycznie
dziatajgce procesory do naprawy dZwieku oraz
system zmiany proporcji instrumentéw w juz

muzykéw. Skiada si¢ on z czterech
par zamknietych stuchawek HD9
oraz wzmacniacza stuchawkowe-
go HP4 z czterema wyjsSciami o mo-
cy 150 mW na kanat. Umozliwia on
podiaczenie czterech par stuchawek
Z niezalezng regulacjg poziomu'sy-
gnatu na kazdym wyjsciu. Poten-
cjometr Monitor stuzy do regulacji
oraz wyciszenia sygnatu na gtéw-
nych wyjsciach monitorowych, nie-
zaleznie od poziomu wyj$¢ toréw
stuchawkowych. Przy nagrywa-
niu mozna wyciszy¢ monitory, wci-
skajac przycisk Mute, i korzystac

z wyj$¢ stuchawkowych na przed-

gotowym miksie. Wyposazony we wszystkie
nowe funkgje i dajacy nieograniczone wrecz
mozliwosci naprawy i edycji dZwigku RX 7 Ad-
vanced bedzie nas kosztowat 2.920zt, a sys-
tem RX Post Production Suite, w skfad ktérego
oprécz RX 7 Advanced wchodzg pakiety Insight
2, Neutron 2 Advanced, RX Loudness Control

i Tonal Balance Control, kosztuje 3.650zt.
www.izotope.com

www.nutron.pl

nim panelu wzmacniacza. Standardowa cena wzmac-
niacza to 499zt a stuchawek HD9 299 zt.
WWW.presonus.com

www.audiostacja.pl

o

ULTIMATE GRODVES & MELODICS
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TITANEX®
MADE TO SURVIVE.

|
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GIETKI PRZEWOD GUMOWY TITANEX® POSIADA WYJATKOWE WEASCIWOSCI )
| ZOSTAL ZAPROJEKTOWANY TAK, ABY UWOLNIC CIE OD WSZYSTKICH OGRANICZEN.

Wytrzymaly, a jednoczesnie elastyczny TITANEX® jest tatwy w uzyciu i odporny na najciezsze warunki,
takie jak trudne Srodowisko pracy, ekstremalne temperatury i wigkszosé¢ chemikaliéw.

d ponad 50 lat kable TITANEX® sg uzna- Materiat Izolacja: e LT e
wane za najlepszy wybor dla wszystkich ~ przewodnika: Specjalny FAR S
mobilnych i stacjonarnych instalacji w sro- ~ Czysta miedz elastomer Q0 C 117
dowiskach przemystowych, takich jak place bezotowiowa ff usieciowany .. e P e

budowy, dZwigi, parki maszynowe, fabryki, ge-

neratory itp. TITANEX® nadaje sie réwniez f T
do instalacji w budynkach uzytku publicznego k
i do instalacji tymczasowych, budowanych : @
na czas festiwali lub zawoddw sportowych,
kiedy to kabel czesto ktadzie sie bezpos$rednio

na ziemi bez zadnej ochrony. Ptaszez — &%

HELUKABEL Polska jest wytagcznym dystry- zewnetrzny: S

butorem kabli TITANEX® w Polsce. Specjalny elastomer /@)/

Sprawdz catg oferte w naszym sklepie interne-  usieciowany Oznakowanie: FERY FER P ;
towym www.sklephelukabel.pl Kolor: czarny Widoczne i trwate R e e e o
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BRINGS ENERGY TO LIFE
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TC ELecTrRoNIc DVR250-DT

Stalo si¢ doktadnie tak, jak to przepowiedzielismy w Ei$ 8/2018 przy okazji te-
stu TC2290-DT. TC Electronic wprowadza na rynek kolejna wtyczke, ktdrej to-
warzyszy dedykowany sprzgtowy kontroler. Tym samym zapoczatkowana
zostala seria o nazwie TC Icon i juz wia-
e dOmo, Ze beda to pluginy emulu-
jace klasyczne urzadzenia wraz
z kontrolerem przypominajacym
oryginat.
DVR250-DT Reverb, jak sama
nazwa sugeruje, to emulacja jed-
nego z najlepszych procesoréw po-
glosowych, czyli EMT 250 Electronic
Reverberator. Owszem, wtyczek emu-
lujacych to urzadzenie jest juz kilka,
ale zadna z nich nie ma takich manipu-
latoréw, dzigki ktérym ustawianie efektu
i jego zmiana w czasie rzeczywistym staje
si¢ wrecz namacalng przyjemnoscia. Oprécz
poglosu mamy do dyspozycji efekty delay,
phasing, chorus, echo i space, co w stosunku
do oryginalu jest istotng wartoscig dodang. W kontrolerze znajdujg si¢ wskaz-
niki poziomu wejSciowego i wyjSciowego, dzigki czemu nie musimy patrze¢ na
ekran komputera. Sam kontroler zasilany jest przez USB, a wtyczka dost¢pna
dla komputeréw PC i Mac w formatach VST, Audio Units i AAX.
www.tcelectronics.com

www.soundtrade.pl

BiTwic 2.4

Przeskok w numerze wersji nie jest duzy, ale mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze pod kilkoma wzgledami nowy Bitwig to inna jako$¢. W samej idei funkcjo-
nowania tego programu zmienito si¢ niewiele — ma on sporo cech typowych dla
Ableton Live, ale jednoczes$nie podgza wiasng $ciezkg rozwoju, w ramach kté-
rej postawiono na totalng modulacje, czyli mozliwos$¢ sterowania wszystkie-
go wszystkim. Najbardziej zauwazalng nowoscig jest catkowicie nowy sampler,
w ktérym udostepniono funkcje syntezy granularnej oraz wavetable. Wpraw-
dzie sprowadzaja si¢ one do podstawowej regulacji, ale dzigki temu uzyskujemy
praktycznie nowy instrument, faczacy cechy najnowszych narze¢dzi do wytwa-
rzania syntetycznego dZwieku na bazie prébek. Pojawily si¢ nowe modulato-
ry, ParSeq-8 i Note Counter, jak tez nowe narze¢dzia: Note FX Layer, Channel Fil-
ter i Channel Map. Sciezki w widoku miksera i sceny w widoku aranzacji mozna
obecnie rozszerza¢, stosujac tez kolorowanie scen. Po stronie brzmieni odnoto-
wac nalezy pojawienie si¢ Claude Young — Cinematic Synth Sounds, ktéry wyko-
rzystuje nowe mozliwosci samplera.

Aktualizacja jest bezptatna dla aktualnych posiadaczy Bitwig Studio. Za nowg
licencje zaptacimy 713 zt.
www.bitwig.com
www.megamusic.pl
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SWIEZE DZWIEKI

redaguje Pawet Pruski .

Djrum, Blue Violet. Ten album to potaczenie produ-
cenckiej wirtuozerii oraz muzycznego kunsztu. Djrum,
jako producent, juz nie raz udowadniat swoje mozli-
wosci, teraz przyszedt czas na zaprezentowanie umie-
jetnosci kompozytor-
skich i wykonawczych.
Znalazty one swoje od-
bicie zarowno w war-
stwie instrumentalnej,
ktorej trzonem jest for-
tepian, jak rowniez aran-
zacyjnej. Album ma nie-
zwykle spdjna, klasyczng
strukture. Dopetnieniem
catosci sg bity, ktore swobodnie zmieniajg sie od pota-
manych rytmow do drum and bass. Blue Violet jest al-
bumem niezwykle dopracowanym, a jednoczesnie
nieprzekombinowanym. Stuchajac go, szybko zaobser-
wujemy, ze pierwszoplanowe pozostajg emocje, ktore
wyznaczaja kierunki kolejnym utworom. B

Helios, Veriditas. Keith
Kenniff (Helios) swaj
najnowszy album wy-
dat w Ghostly Internatio-
nal. Propozycja z pewno-
Scig trafi w gusta fanow
spokojniejszych odmian
elektroniki, poniewaz
kompozycje utrzymane
sq w ambientowej estetyce. Pod wzgledem muzycz-
nym trudno okresli¢ album jako odkrywczy, a tym
bardziej przetomowy, jednakze wydaje sie, ze nie by-
to to celem Kenniffa. Sita Veriditas bazuje na niesa-
mowitym klimacie. Doskonata ptyta na dtugie jesien-
ne wieczory. &

Kompakt, Total 18. Skta-
danka, za ktorg odpo-
wiedzialna jest jedna

z najbardziej rozpozna-
walnych wytwarni z po-
granicza Techno/Ho-

use. Podobnie jak na
poprzednich kompila-

cjach, zawiera ona wy-
bor najciekawszych utworow wydanych na przestrze-
ni biezacego roku. Interesujace jest to, ze pomimo
dosc¢ jasno okreslonych ram estetycznych zawarte na
kompilacji propozycje ukazujg niezwyktg wielobarw-
nosc¢ szeroko rozumianej muzyki klubowej. Z jednej
strony sg to propozycje brzmieniowo oparte na panu-
jacych trendach, z drugiej nie brakuje ciekawych na-
wigzaf, np. do stylistyki lat 90.EiS
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PRZENIES SWOJE GRANIE
DO KLUBOWYCH STANDARDOW

®rexordbox o

KLUBOWY STANDARD, MOBILNAFORMA

2-kanatowy system DJ dla rekordbox

Odtwarza muzyke z USB oraz z komputera Mac/PC (tryby Export/Link Export)
Licencja rekordbox dj w zestawie

Efekty FX i funkcje znane z flagowych odtwarzaczy NXS2

Duzy, kolorowy wy$wietlacz

Lekka, tatwa w transporcie konstrukcja

PIONEER POLSKA [f
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Panteraz

redaguje Marcin Staniszewski

Transformacja

Recenzowanie ptyty autorstwa Redakto-

ra Naczelnego teoretycznie moze wydawac
sig zadaniem réwnie przyjemnym, co rozbra-
janie pola minowego. Szczesliwie ptyta jest
zacna, wiec ze spokojnym sumieniem moge
postodzi¢ Tomaszowi Wréblewskiemu, kry-
jacemu sie za projektem Panteraz.

0Od pierwszych taktéw Transformacji w uszy
rzucaja sie dwie rzeczy. Przede wszystkim do-
skonale przemyslane, niebanalne harmo-

nie i sporo melodii wpadajacych natychmiast
w ucho. Po drugie, mamy do czynienia z bardzo
eklektyczng muzyka i teoretycznie powinno sie
to wszystko rozlecie¢ na kawateczki. Tymcza-
sem Transformacja jest bardzo spéjna, mimo
ze stychaé tu echa inspiracji tak réznymi arty-
stami jak Republika, Kobiety, The Specials, Ra-
diohead czy The Beatles. Last but not least,
kazdy kawatek opowiada jakas historie, cza-
sem nawet bardzo osobista, i to zaangazowa-
nie jest zarazZliwe — trudno pozostac obojetnym
wobec takich kawatkéw jak Niepotrzebne spo-
tkania, Czlowiek o czystych rekach czy Wyglg-
dasz magicznie.

+Jestem staros$wiecki — harmonia zawsze
jest pierwsza, powstaje na gitarze, i to ona oraz
linia melodyczna stanowia podstawe, od kt6-
rej zaczyna sie cata koncepcja. Postepuje tu
zgodnie zrada Grzegorza Ciechowskiego, kto-
ry powiedziat mi kiedys, ze sita kazdej piosenki
jest napiecie miedzy melodia a harmonia. Kaz-
dy element aranzacji musi by¢ w ten schemat
whpisany, zwiekszajac lub zmniejszajac owo na-
piecie. Nie ma napiecia, to nie ma energii, a jak
napiecie jest state, to robi sie nudno” — ttuma-
czy swoja filozofie pracy Wréblewski.

Uwage przykuwaja ciekawie upichcone par-
tie perkusyjne. Brzmienia akustyczne czesto
splataja sie z tymi elektronicznymi, a obok na-
turalnie brzmiacych bebnéw pojawiaja sie tez
mocno przetworzone, odwazne barwy, tak jak
w Zmienno$¢ trwa, opartej na poteznym, lekko
przesterowanym bicie. ,Niemal zawsze zaczy-
nam od jakiego$ schematu rytmicznego w Ad-
dictive Drums. Bebny nie sa u mnie fetyszem,

nie spgdzam catych dni na dopracowaniusto-
pyiwerbla. Koricze w momencie, kiedy czuje, =

7e wspieraja pozostate elementy aranzacji. Za
to bardzo duzo pracy wkiadam w humgmzacle

22

-hatiride. Te elementy to pod$éwiadomie od-
bierana przez stuchaczy sita napedowa rytmu.
Potem, juz w kontekscie catosci, gdy wyraz-
nie stysze, co trzeba akcentowaé, dodaje sam-
ple stopy, werblai tomdw z Heavyocity Dama-
ge” —wyjasnia twdrca Panteraz.

Jednak tym, co spaja ptyte, nie jest perku-
sja, a wokal, ktdry kojarzy mi sie z Grzegorzem
Nawrockim z Kobiet. Tu tez mamy do czynienia
zmocno przetworzonym, szeroko rozpostar-
tym gtosem. ,Przez wiele lat funkcjonowatem
jako wokalista, zatem mam petna $wiadomosé
takich, a nie innych mozliwosci swojego gto-
su, starajac sie to kreatywnie wykorzystac.
Wspdtczesny wokal jest hipernaturalny, poste-
puje wiec tak, by méj taki byt. Tam, gdzie ma-
ja sie pojawi¢ harmonie wokalne, nagrywam po
kilkanascie $ciezek, a potem wyréwnuije je ryt-
micznie, korzystajac z funkcji stretchmarke-
réw w widoku spektralnym w Reaperze. Wtedy
widac kazda gtoske, czego nie ma w standar-
dowym przebiegu amplitudowym. Potem pod-
daje partie niezbyt gtebokiemu strojeniu w Re-
Voice Pro. Gtéwny gtos jest na srodku, a drugie
i trzecie ustawiam szeroko. Nastepnie ich po-
gtosy kieruje do przeciwnych kanatéw, tak by
réwnomiernie wypetni¢ panorame. Kluczowy
jednak jest tor mikrofonowy. ‘Pieknie’ brzmiace
mikrofony nie zawsze sie sprawdzaja, bo cze-
sto daja wynaturzone brzmienie po obrdbce. Sa
doskonate do gtoséw doskonatych. Przebada-
tem niemal wszystkie mikrofony na rynku, ku-
pujac te, ktére w danym momencie wydawa-
ty mi sie najciekawsze. Jednak od blisko roku na
statywie stoi Warm Audio WA-47)r z pop-fil-
trem Groove Tubes. Przedwzmacniaczem jest
interfejs UA Apollo Twin. Partie wokalu nie sa
przesadnie gteboko przetwarzane. Caty tor sy-
gnatowy toiZotope Nectar 3 Elements, Kush
Novatroni FabFilter Pro Q2. 0gdlna szerokosé
to efekt dziatania UAD K-Stereo i odrobiny ko-
rekcji przechytowej Audified RZ062aw trybie
Mid-Side” — ttumaczy Wroblewskl

g Al | ak
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Bardzo ciekawie przedstawia sie réwniez
kwesta masteringu Transformacji. ,0sobom,
ktére potrzebuja szybkiego, poprawnie brzmia-
cego i zgodnego z mediami strumieniowymi ma-
steringu, polecam Maximalsound.com. Korzy-
stam z tego serwisu, podobnie jak kilku innych,
na zasadzie punktu odniesienia. Majac szereg
réznych wersji masteru, fatwiej dojs¢ do opty-
malnych efektéw. Tym bardziej ze osoba produ-
kujaca muzyke nie powinna samodzielnie robi¢
masteringu, bo to troche tak jak péj$cie z siostra
na studniéwke... Na tym albumie po raz pierw-
szy wykorzystatem rewelacyjng wtyczke New-
fangled Elevate. Pozwala ona m.in. na obrébke
transjentéw w wybranych pasmach, a jej adap-
tacyjny, wielopasmowy tor nasycenia wycignie
z dzwigeku ostatnie bity. Procesor bywa niebez-
pieczny, pozwalajac bez trudu uzyskaé -5 LUFS,
dlatego stoi za nim Nugen Master Check, zeby
nie odjechac z gto$noscia. Kluczem do maste-
ringu jest jednak aranzacja. Trzeba tez pamie-
tac, ze nasz stuch adaptuije sie do szeroko-
pasmowego, gtosnego brzmienia juz po kilku
sekundach. Wszelkie zmiany, ktérych dokona-
my po tym czasie, beda nieobiektywne. Master
trzeba zatem robié¢ sprawnie i przy uzyciu do-
brze znanych narzedzi, by nie btadzi¢ po usta-
wieniach. Mam kilka zestaw6w monitorowych,
wtym PMC, Eve, Focal i Genelec, oraz r6zne wy-
sokiej klasy stuchawki. Na tych systemach ro-
bie cykl odstuchowy: 10 sekund rézowego szu-
mu, by sie zresetowag sonicznie, potem utwar
odniesienia, zwykle Muse albo Franz Ferdinand,
znow na krétko szum, i wreszcie przedmiot ma-
teringu. Notuje spostrzezenia, $ledze wskaza-
a Nugen Master Check, wprowadzam popraw-
ki i ponawiam caty cykl. W ten spos6b mastering

jednego utworu mozna zamknaé w dwie godzi-
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Jerzy Przezdziecki/Andrzej Karatow

Wir

Ciekawi ludzie, toi ptyta ciekawa, chciatoby
sie rzec, odstuchujac Wir - efekt wspétpracy
miodego wirtuoza fortepianu, wybitnie zdol-
nego kompozytora, Andrzeja Karatowa (lau-
reat niezliczonej liczby nagréd i wyrdznien),

i jego starszego kolegi, doswiadczonego per-
formerai sound designera Jerzego Przez-
dzieckiego (grat m.in. zKnittelem, Mazzol-
lem, wydawat w Cocoon Records).

Wir to dzieto w cato$ciimprowizowane i nagra-
ne na setke. Za klawiatura fortepianui synteza-
tora DSI Prophet 6 zasiadt Karatow, za$ obstuga
Buchlii systemu Eurorack zajat sie Przezdziecki.
Zwykle podchodze zrezerwa do takich nagran,
bo 90 procent z nich przestaje by¢ zno$na mniej
wiecej po minucie stuchania. Tu jednak mamy do
czynienia z do$wiadczonymi muzykamiiodrazu
to stycha¢. Chocby po tym, jak elegancko zosta-
wiaja dla siebie miejsce, nie spiesza sie i pozwa-
laja wybrzmiewaé swoim instrumentom. Po-
maga tez wiedza o strukturach harmonicznych.
Postuchajcie, jak zgrabnie Karatow ogrywa mo-
dularnego drona w otwierajgcym ptyte Floating
Air. Szczegdlnie podoba mi sie, jak Przezdziec-

ki operuje efektami (pogtos w Lebentanz zysku-
je wrecz status samodzielnego instrumentu).
Obaj panowie potrafia tez, co potrafi bardzo nie-
wielu eksperymentatoréw, budowaé napiecie,
dramaturgie. Np. pod koniec wspomnianego Le-
bentanz, gdy Karatow wspina sig coraz wyzej za
pomoca kaskady fortepianowych pochodéw,
a Przezdziecki wtéruje mu, generujac glitchowa
chmure. Jaka jest recepta na prowadzenie tak
harmonijnych dialogédw? ,Mysle, ze to przede
wszystkim kwestia chemii. Po prostu z niekts-
rymi ludzmi komunikujesz sie lepiej niz zinny-
mi. Tak jest wtasnie ze mna i Jurkiem. Rozumie-
my sie bez stéw i nie musimy niczego ustalaé.
Innag kwestia jest to, ze my bardzo dobrze znamy
swoje instrumenty i mamy nad nimi petna kon-
trole. Nie obstawiamy sie tonami sprzetu —jest
tylko kilka instrumentéw i pare efektéw gitaro-
wych. To pozwala nam skupi¢ sie na rzeczy naj-
wazniejszej, czyli muzyce” - ttumaczy Andrzej
Karatow.

~Wiekszo$¢ muzyki na tej ptycie powsta-
ta przy uzyciu Buchla Music Easel jako instru-
mentu solowego, granego ‘z reki’, oraz skrom-

LEREL

nego systemu modularnego Eurorack. Easela
miatem wpietego w looper Boomerang, a na-
stepnie szeregowo w dwa efekty Eventide Fac-
tori Space. Ta kombinacja data mi petne moz-
liwosci kontroli barwy nie tylko zapomoca
samego Easela, ale tez wielokrotnego zapetla-
nia fragmentdw i sprzegania sygnatu delayem.
Eurorack to kilka potaczonych zegaréw, czyli Ti-
me Wizard, Knight Galoop oraz Ultra Random
Analog SSF. Dzigki temu miatem mozliwo$¢ na-
tychmiastowej, kompleksowej zmiany rytmu.
Jako Zrédto dzwieku uzytem modutu Intellijel
Rubicon, a za zrédto brzmier perkusyjnych po-
stuzyt Pico Drums. Cato$¢ wspomagana byta
dodatkowo efektem analogowym NIIO 3" - opi-
suje swdj system Jerzy PrzeZdziecki. ®

OONDOQD

Looks Like I Will Say Good Bye To You

Cudze chwalicie, swego nie znacie. Gdy wszy-
scy jaraja sie kolejnymi kawatkami Aphex Twi-
na, brzmiacymi od lat jak wariacje tego sa-
mego utworu, w szeregach naszej rodzimej
wytwarni Mik.Musik.!. pojawia sie enigma-
tyczny projekt 0OONDOOD, ktéry spokaojnie

mogtby konkurowac z Richardem D. Jamesem.

Oto do czynienia mamy z gteboko plemienna
mieszanka techno, IDM-uiinstrumentalnego
hip-hopu petna brudnych, gteboko nasyconych
syntezatoréw i pompujacych linii basowych.
Przypomina to troche RSS Boys, ale w bardziej
minimalistycznej, zdyscyplinowanej odstonie.
Postuchajcie tego potwornego bitu w Play My

Estrada i Studio « pazdziernik 2018

Game (zwracam uwage na zaskakujaca forte-
pianowa koricdwke) albo bezlitosnych basow

w Taricu wesotych niedZzwiadkdéw. Bardzo podo-
ba mi sie niski $rodek w tych nagraniach. To jest
wiasnie moja definicja okreslenia ,grube”. Bar-
dzo wielu poczatkujacych realizatoréw szuka
tego przymiotnika w najnizszych czestotliwo-
$ciach. Tymczasem prawdziwe konfitury znaj-
duja sie znacznie wyzej niz w okolicach 50 Hz.
Pokombinujcie raczej pomiedzy 150 a S00.
Oczywiscie przyda sie tez przemyslane usta-
wienie warstw i sporo przesteru tam, gdzie trze-
ba (raczej $rodek niz subbas). Muzyka z charak-
terem, petna mitych niespodzianek. Na zywo to

musi by¢ jeszcze wigksza petarda, wiec jesli be-
dziecie mieli okazje, nie wahajcie sie nawet przez
sekunde. EiS

LEREL
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PRODUCENT
IKMultimedia
www.ikmultimedia.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa
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Funkcja: monofoniczny, jedno-

monofoniczny syntezator analogowy

Tomasz Wroblewski

Uno Synth

kowej. Cztery najwyzsze ,czarne
klawisze” w tej ostatniej petnia tez

Kiedys$ juz miatem Uno - analogowe, z jednym silnikiem, ale za to na czterech
kotach, zpiatymw bagazniku. To jestjednak znacznie ciekawsze, bomoze nas
zawiez¢ tam, gdzie sigga tylko wyobraznia.

funkcje edycyjne.
Czy na takim manuale mozna co$
zagra¢? Na wszystkim mozna, na-

gtosowy syntezatoranalogowy
zcyfrowym sterowaniemmiej-
scowymipoprzezMIDI.

Typ syntezy: analogowa, sub-
traktywna, 2oscylatory, genera-
torszumu, filtr (12dB/okt., 3try-
by), 2obwiednie AD (ADSR przez
MIDICC), LFO.

Presety: 100 (presety 21-100
mogabyé nadpisywane przez
uzytkownika).

Manipulatory: 7 potencjome-
trow (4 wramachmatrycy, 3
ostatejfunkcjonalnosci).
Klawiatura: dotykowa, pojem-
no$ciowa, 27 klawiszy, mozli-
wosc definiowania13skal.
Sekwencer: 16-krokowy, pro-
gramowany w czasierzeczywi-
stymlubkrokowo.
Arpeggiator: 10tryb6w, zakres
do4oktaw.

Efekty: Delay, Dive, Scoop, Vi-
brato, Wah, Tremolo.

Zasilanie: 4 baterie R6 lub przez
USB.

Wymiary: 256x150x49mm.
Waga: 400gbezbaterii.

24

d jakiego$ czasu daje si¢ za-
0 uwazyc, ze zdecydowana

wigkszos¢ wspétczesnie pro-
dukowanych syntezatoréw to urza-
dzenia w wigkszym lub mniejszym
stopniu analogowe. Wspétczesnej
,analogowosci” nie mozna jednak
kojarzy¢ z ta, ktéra obowigzywata
w instrumentach elektronicznych
z lat 70. minionego wieku. Sg one
bowiem w takim samym stopniu
analogowe, w jakim barwniki i aro-
maty stosowane w produktach spo-
zywczych sg naturalne.

Jednak w Uno Synth technologii
analogowej jest naprawde duzo,
poniewaz oparto na niej wszystkie
bloki syntezy. Dopiero jej sterowa-
nie osadzono w ramach rozwigzan

cyfrowych, ktére nie uczestnicza
bezposrednio w przetwarzaniu
dzwieku.

Pierwszy kontakt

Mamy siedem wygodnych poten-
cjometréw, z czego cztery wielo-
funkcyijne, a catg reszta funkcji
sterujemy za pomoca dotykowego
panelu. Funkcje, ktérych nie zmie-
niamy potencjometrami w sekcji
Synth, edytujemy dotykajac pola
oznaczone jako Data — dla uprosz-
czenia opisu nazwijmy je przyci-
skami. Poza dwoma przyciskami
Data na panelu znajduje si¢ ich 25,
a do tego 27 takich, ktére petnig
funkcje klawiszy w nieco ponad
dwuoktawowej klawiaturze doty-

wet na grzebieniu, a w przypadku
Uno jest to o tyle utatwione, Ze
syntezator jest monofoniczny. I to
w obu znaczeniach tej nazwy: gra
tylko jednym dZwigkiem jednocze-
$nie i wytwarza sygnal jednokana-
fowy, czyli mono. Dla kreatywnych
inaczej przewidziano tez tryby skal,
kiedy to funkcjonuja tylko ,biate
klawisze” przypisane wytacznie do
dzwigkéw w wybranej skali.

Kto$ moze zacza¢ wybrzydzac,
ze syntezator analogowy bez kétek
odstrojenia i modulaciji jest jaki$
niepelny, ale w Uno rozwigzano t¢
kwesti¢ jeszcze ciekawiej. Dotyka-
jac przycisku Dive ,wchodzimy”

w dZzwigk z dZwieku o dwa péttony
wyzszego, Scoop — o dwa péttony
nizszego; Vibr aktywuje wibrato,

Estrada i Studio « pazdziernik 2018


http://www.ikmultimedia.com/
http://www.audiostacja.pl/

Wah modulacjg filtru, a Trem pul-
sowanie dZwieku. Te przyciski,
plus mozliwo$¢ bezposredniego
dostepu do kontroli filtru i posred-
niego do kilku innych elementéw
syntezy, pozwalajg juz uzyskac
catkiem sporo podczas gry w czasie
rzeczywistym.

Konstrukcja

Majac ok. 26 cm szeroko-
$cii 15 cm glebokosci Uno
Synth bez najmniejszego
problemu zmiesci si¢ wszedzie.
Poniewaz zasilamy go przez USB
lub z czterech baterii R6, mozna go
zabra¢ gdziekolwiek, pod warun-
kiem Ze mamy stuchawki. Instru-
ment nie ma bowiem wbudowanego
glosnika i chwata mu za to. Caty
korpus z tworzywa sztucznego
wspiera si¢ na dwéch gumowych
nézkach, a jego panel ustawiony
jest pod lekkim katem, wynikaja-
cym z obecnosci komory na baterie.
Te ostatnie starczajg na ok. 3 go-
dziny pracy — technika analogowa
ma bowiem to do siebie, ze zwykle
wymaga wiecej pradu niz cyfrowa.
O wyladowaniu baterii informuje
nas pojawienie si¢ na wyswietlaczu
napisu Bat.

Pola dotykowe na panelu czoto-
wym majg dedykowane diody
podswietlajace, zatem zawsze
wiemy, co w danym momencie
jest aktywne. Obstuga owych
dotykowych przyciskéw do-
konuje si¢ pojemnosciowo.

W zwiazku z tym przy kaz-
dym uruchomieniu Uno Synth
musi przeprowadzi¢ kalibracje
czuto$ci panelu, ktéra zalezy
od réznych czynnikéw. Ka-
libracja, ktérej towarzyszy
wys$wietlanie napisu CAL na
3-cyfrowym ekranie LED, trwa
od kilku do kilkunastu sekund
i w tym czasie nie mozna do-
konywac zadnych manipulacji
w instrumencie. Po wySwietle-
niu numeru aktualnej wersji
firmware Uno Synth jest go-
téw do pracy.

Poza wyj$ciem stuchaw-
kowo-liniowym znajdziemy
monofoniczne wejscie (bez
zadnej regulacji ani komuta-
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cji), ktére pozwala skierowa¢ do-
wolny sygnat liniowy na wyjscie
z instrumentu. Na standardowe
gniazda MIDI zabraklo miejsca,
dlatego zamiast nich mamy do$¢
niezwykte TRS 2,5 mm i dwie

Synteza

Pod wzgledem struktury instru-
ment nie jest przesadnie skompliko-
wany, ale jej mozliwosci wykorzy-
stano bardzo ciekawie. Mamy dwa
identyczne oscylatory, wytwarza-

A Zamiast standardowych
gniazd MIDI Uno Synth oferuje
ztaczaTRS 2,5 mm, doktdrych
podtaczamy dotaczonedoin-
strumentu krétkie przej$ciow-
kinaDINS.

Uno Synth jest kozackim, analogowym synteza-
torem monofonicznym, ktoremu nikt w okolicy nie

podskoczy

przej$ciowki na DINS5, dofaczone

do syntezatora. Malo wygodne,

ale nalezy doceni¢ obecno$¢ MIDI.
Tym bardziej Ze sam Uno Synth jest
takze kontrolerem MIDI, wysytaja-
cym przez MIDI Out kontrolery CC,
informacje z klawiatury, a takze se-
kwencje arpeggiatora i sekwencera.
Moze tez dziatac jako interfejs USB
MID], przesytajac dane z wej$¢ USB
i MIDI In na wyjscie MIDI Out.

W najnowszej wersji firmware in-
strument zglasza si¢ w programach
DAW jako Zrédio MIDI, wysylajac ta
droga komunikaty Note i CC. Dzigki
temu nie tylko dwustronnie komu-
nikuje si¢ z edytorem, ale moze tez
funkcjonowac jako kontroler MIDI.

SYINTH

MODE

ATTACK

WAVE 1
LEVEL N

jace fale tréjkatne, pitoksztattne,
kwadratowe, szpilkowe oraz pro-
stokatne o zmiennym wypetnieniu
(PWM). To jedynie nazwy umowne,
poniewaz przebiegi te nie majg ide-
alnie matematycznych ksztattéw,
a poza tym podczas regulacji poten-
cjometrem Wave przechodzg do§¢
plynnie jeden w drugi. Trzecim Zré-
diem dZwigku jest generator szumu.
Poziom sygnatu z kazdego oscyla-
tora mozemy ustawiac niezaleznie.
Filtr, analogowy, rzecz jasna,
pracuje w trzech trybach do wy-
boru — dolno-, gérno- i pasmo-
woprzepustowym — z regulacja
rezonansu oraz nasycenia Drive.
Mamy natychmiastowy dostep do

TUNE 1

WAVE 2

LEVEL 2
RES

FILTER
DECAY

DRIVE

ATTACK

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wpetnianalogowy, funk-
cjonalny, kompaktowyin-
strument, dajacy duze
mozliwo$ciprzy pracy
nazywo

@ hardzowygodnyidobrze
brzmiacy syntezatoranalo-
gowy do pracy wkazdym
studiu

W Cztery potencjometry

w sekeji syntezy petnia funk-
cjezalezneod ,rzedu”, kté-

ry wybierzemy ponizej, mogac
zmienia¢ ustawienia oscylato-
row, filtru, obwiednilubLFO.
Dostep do ustawieri poziomu
obuoscylatoréwigeneratora
szumu uzyskujemy przytrzy-
mujac przycisk Osc.

<HOLD

AMPLITUDE

TUNE 2

ENV AMT

RELEASE
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NASZESPOSTRZEZENIA

+catkowicie analogowy tor
syntezy

+bezptatnyedytor obstu-
gujacy wszystkie funkcje
instrumentu

-5 potencjometréw para-
metréw syntezy dostep-
nychjednoczes$nie w czasie
rzeczywistym

+rasowe, analogowe
brzmienie

+ptynnazmianaksztattufal
oscylatorow

+petnaimplementacja MIDI
+intuicyjnacbstuga
+fantastyczny sekwencer
iarpeggiator
-+wyjatkowoatrakcyjnacena

wkontekscie brzmienia
ifunkcjonalnosci

—brakfunkcjiroztacza-
niamasy

W Trzy potencjometry zprawej
strony maja nastate przypisa-
nafunkcjonalno$é, pozwala-
jacregulowaé czestotliwo$é
filtru, tempo (dla sekwence-
ra, arpeggiatorai ewentualnie
dlaLF0), atakze poziomsy-
gnatunawyjsciu liniowo-stu-
chawkowym.

potencjometru czgstotliwo$ci odcig-
cia (Cutoff), a zmiany pozostatych
parametréw, a takze glebokosci
wplywu obwiedni na filtr, staja
si¢ mozliwe po przetaczeniu sekcji
czterech lewych potencjometréw
w tryb Filter. Jest to bardzo proste
do zrealizowania, zatem Uno — jako
jeden z nielicznych syntezatoréw
kompaktowych, o ile nie jedyny
—udostepnia nam ,,pod gatkami”
wszystkie parametry filtracji naraz.
Inteligencja zastosowanego roz-
wigzania toru syntezy polega mie-
dzy innymi na tym, Ze wspomniane
cztery potencjometry mogg petnic
szereg réznych funkcji, w zalezno-
§ci od tego, czy chcemy je wyko-
rzystac do celéw wykonawczych,
czy do kreowania nowych brzmien.
W tym pierwszym wypadku wybie-
ramy ich przypisanie: do obu oscy-
latoréw (ksztalty fal i ich odstro-
jenie), wczesniej opisanego filtru,
obwiedni AD (filtru i wzmacniacza)
lub LFO (przebieg, czestotliwos¢
oraz niezalezna regulacja gleboko-
§ci modulacji oscylatoréw i filtru).
Gdy jednak trzymamy wcisniety
przycisk Osc, wéwczas uzyskujemy
dostep do ustawiefi poziomu oscy-
latoréw i generatora szumu.
Bardzo spodobata mi si¢ re-
gulacja odstrojenia oscylatoréw.
W ok. 75% zakresu regulacji
dokonuje si¢ ona w cen-
tach (do 99 w gére lub
w dét), a poza tym zakre-
sem w péttonach (oktawa
w gore lub w dét). W ten
sposéb mozemy uzyskac

typowe, soczyste brzmienie nie-
znacznie odstrojonych oscylatoréw,
a jednoczesnie tworzy¢ dwudz-
wigki w interwale harmonicznym
i/lub oktawowym. W polaczeniu

z zastosowaniem modulowanych
przez LFO przebiegéw typu PWM
mozemy uzyskac gleboki, soczysty
dzwiek.

Rzeczone LFO jest wspdlne dla
wszystkich sekcji syntezatora,
umozliwiajac modulacjg czestotli-
wosci oscylatoréw, odciecia filtru,
a takze efektéw o charakterze
wykonawczym, aktywowanych
przyciskami wibrato, wah i tre-
molo. W calym tym zestawie tylko
oscylatory i filtr majga oddzielng
regulacje glebokosci modulacji bez-
posrednio w syntezatorze, wszyst-
kie pozostate elementy juz nie. Jest
to natomiast mozliwe, gdy skorzy-
stamy z edytora instrumentu, ktéry
pokazat si¢ juz w trakcie pisania
niniejszego testu. Daje on dostep
do wszystkich edytowalnych funk-
cji syntezatora, nawet tych, ktérych
nie ma na panelu.

LFO udostgpnia 7 przebiegéw,

z trybami przypadkowymi oraz
S&H wiacznie, a jego czgstotliwosé
mozna ustawiac w zakresie do

30 Hz (wy$wietlacz nie pokazuje
jednak czestotliwosci, ale warto$ci
z przedziatu 0-127) lub w synchro-
nizacji do ustawionego tempa (od
30 do 299 BPM), z podziatami od
1/16 do 1/1, uwzglednieniem warto-
§ci z kropka i podzialéw triolowych.
Tempo moze by¢ wewnetrzne lub
podawane z zewnatrz przez MIDI.

O ile oscylatory, generator szumu
i filtr sg w pelni analogowe (jesli
nie liczymy cyfrowej synchroni-

zacji czestotliwosci oscylatoréw),
o tyle dwuelementowe obwiednie
i LFO sa juz cyfrowe. Cyfrowy, choé
mocno analogowy brzmieniowo,
jest tez dostgpny w instrumencie
efekt echa, ktére oparto na ukfa-
dzie PT2399. Pozwala on uzyskac
czasy opéZnienia do 320 ms, cho¢
poza ich ustawieniem i proporcja
Wet/Dry nie mozemy zmieniac
zadnych innych parametréw tego
efektu.

A skoro o zastosowanych ele-
mentach mowa, to warto wspo-
mnie¢, Ze tor syntezy oraz filtracji
zrealizowano na transkonduktan-
cyjnych, linearyzowanych diodowo
uktadach operacyjnych LM13700,
statopradowych wzmacniaczach
operacyjnych TLV4172 i uktadach
operacyjnych JFET typu TLO64. Do
cyfrowego sterowania funkcjami
analogowymi wykorzystano 8-ka-
natowe cyfrowe potencjometry
NJU72343. Wszystko to wyglada
na bardzo logiczne i trafne z ekono-
micznego punktu widzenia rozwig-
zanie, doskonale sprawdzajace si¢
w praktyce. Catos¢, w ramach ktdrej
cze$¢ cyfrowa oddzielono od analo-
gowej, stanowi doskonatg baz¢ do
tworzenia kolejnych analogowych
instrumentéw w tym formacie,
zatem nalezy si¢ spodziewac, ze
IK Multimedia zaprezentuje jeszcze
niejeden syntezator czy maszyne
perkusyjng tego typu.

W praktyce

Procedura uruchamiania instru-
mentu, polegajaca na kalibracji
czujnikéw pojemnosciowych trwa,
jak na méj gust, nieco zbyt diugo.
Ale w koricu to syntezator analo-
gowy, wiec mozna mu to wybaczy¢.
Po wiaczeniu taduje sie ostatnio
wykorzystywane ustawienie. Po
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zmianie presetu ustawienia poten-
cjometréw nie odzwierciedlaja rze-
czywistych parametréw — aktuali-
zuje je dopiero ruch potencjometru.
Tryb ten, okreslany jako absolutny,
moze by¢ jednak zmieniony na
relatywny (zmiana parametru za-
chodzi relatywnie az do osiggnigcia
wartosci minimalnej lub maksy-
malnej, i wéwczas si¢ aktualizuje)
lub ,przelotowy” (pass-through
—ruch galki nie zmienia wartosci
az do osiagnigcia ustawionego
parametru).

Zmiany tej, podobnie jak trybu
pracy interfejsu MIDI, mozna do-
kona¢ za posrednictwem edytora
instrumentu. Swoja droga, imple-
mentacja MIDI w edytorze obejmuje
niemal wszystko, co da si¢ ustawic
na drodze cyfrowej, acznie z nie-
zalezng regulacjg wptywu LFO na
poszczegdlne moduty, Velocity na
obwiednie i filtr, gtebokoscia key-
trackingu, dostgpem do obwiedni
ADSR, PWM i ksztaltowaniem fal.
Syntezator nie stanowi wiec za-
mknietej catosci, ale w zakresie
swoich mozliwosci jest w petni
otwarty na modyfikacje. Duzy plus!

Podlaczenie instrumentu do
komputera przez USB, a nastg¢pnie
przez wyjscie liniowe do wspétpra-

cujacego z tym samym komputerem

interfejsu audio powoduje wyraZnie
styszalny przydzwigk i cyfrowe za-
kiécenia. Producent lojalnie o tym
informuje, zalecajac uzycie syme-
trycznego kabla audio z ekranem
odiaczonym z jednej strony. Taki
zabieg pozwala unikna¢ petli mas,
ktéra zamyka Uno Synth. Podobny
efekt mozna uzyskaé podigczajac
instrument do interfejsu za pomoca
DI-boxa, najlepiej z separacja trans-
formatorowa. Caty problem mozna
byto rozwigza¢ w samym synteza-
torze, ale podniostoby to jego ceng.
Sama obstuga instrumentu jest
wyjatkowo intuicyjna, bardzo wy-
godna i daje duze pole do popisu
w kontekscie wykonania na zywo
—nawet jesli bedziemy korzystaé
z jego dotykowej klawiaturki. Moz-
liwo$¢ zastosowania wielu réznych
skal, a do tego arpeggiator i se-
kwencer dopetniaja catosci obrazu
tego instrumentu, ktéry $wiet-
nie si¢ sprawdzi niemal w kazdej
konfiguracji.

Brzmienie
Pod wzgledem sonicznym nie ma
zadnych watpliwosci, ze
jest to klasyczny analog.
Gdy wylaczymy w syn-
tezatorze echo i funkcje
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ARPEGGIATOR | SEKWENCER

prostych sekwencji, ktére mozna nastepnie

puscié w ruch i w czasie rzeczywistym zmie-
nia¢ ich charakter brzmieniowy, np. przy uzyciu fil-
tru. Aktywujemy go przyciskiem Arp, po wczesniej-
szym wyborze jednego z dziesieciu trybow kolejnosci
odtwarzania dZzwiekéw i zakresu oktawowego (do 4
oktaw). Potem wciskamy kilka dowolnych klawiszy
naklawiaturze, a instrument bedzie odtwarzatich
dzwieki w zadanej kolejnosci i w tempie ustawionym
potencjometrem Tempo. Prace mozna sobie zna-
czaco uprosci¢, wezesniej wskazujac wybrang skale
- wtedy mamy pewno$é, ze w odtwarzanej sekwen-
cji beda znajdowac sie dzwieki pasujace do siebie
harmonicznie. Jesli natomiast wci$niemy Hold, to
instrument zapamietuje wskazane nuty. Gdy zwol-
nimy klawisze, kazdy nowo wcisniety dzwiek wpi-
suje sie juz w nowa sekwencje. Ta metoda mozna
zrobi¢ w zasadzie kompletny podktad do dowolnego
utworu.

Sekwencer z kolei umozliwia tworzenie bardziej
zaawansowanych struktur melodyczno-ryt-
micznych zawartych w ramach 16 krokéw. Kazda
sekwencje zapisujemy wraz z presetem, wiec ta
metoda mozemy szybko przetaczaé sie np. ze
zwrotki do refrenu czy mostka. Najprostszym spo-
sobem tworzenia sekwencji jest ich nagrywanie

Q rpeggiator to $wietne narzedzie do kreowania

w czasie rzeczywistym, w czym pomaga dostepny
w instrumencie metronom. Zagrane nuty sg auto-
matycznie kwantyzowane, a dZwieki zapisywane
na tle juz grajacych, az do zapetnienia sig wszyst-
kich komérek sekwencji. Zatrzymanie nagrywania
lub poruszenie ktérakolwiek gatka wstrzymuje
proces rejestraciji, ale nie zatrzymuje odtwarzania
tego, cojuz nagrali$my. Mozemy wiec do granej
sekwencji doktadaé rézne elementy, wykorzystujac
fakt, ze instrument jest jednogtosowy, a funkcja
Glide aktywuje ptynne przechodzenie dzwigkdw,
gdy aktywujemy wiecej niz jeden. Rzecz jest wyjat-
kowo funky!

Gdy zalezy nam na bardziej precyzyjnych sekwen-
cjach, to mozemy skorzystac¢ z programowania
krokowego. Ale prawdziwy hit to mozliwo$¢ pro-
gramowania sekwencji parametréw, w ktérej kazdy
krok moze mie¢ zaprogramowane inne brzmienie
z wykorzystaniem wszystkich dostepnych funkcji,
jak filtr, LFO, obwiednie itd. Wszystko to tworzy
obrazinstrumentu o funkcjach zdecydowanie
wykraczajacych poza to, do czego przyzwyczaity
nas syntezatory z podobnego przedziatu cenowego.
Uno Synth sprawdza sie znakomicie nie tylko pod-
czas gry na zywo, ale tez przy projektowaniu struk-
tur melodycznych, rytmicznych i brzmieniowych
pod katem produkcji muzycznej. B

Glide, to ustyszymy surowy, ana-
logowy dZwigk, bez upigkszen.

Z pewno$cia da si¢ wéwczas za-
uwazyd, Ze oscylatory i filtr nie na-
lezg do klasy hi-end, ale chwileczke
— to wcigz synteza stricte analo-
gowa, o ktdrej ,méwi si¢ na mie-
§cie”, Ze nic jej nie doréwna!

Uno Synth jest prosty, ale nie
prostacki; jest surowy, ale w swej
surowosci bardzo smakowity. Za-
den z przebiegéw oscylatoréw nie
jest do konica idealny matematycz-
nie, a na calosci wigczona jest fil-
tracja dolnoprzepustowa, ttumigca
szkodliwe, cho¢ praktycznie nie-
slyszalne oscylacje oraz interfe-
rencje wynikajace ze zdudniania
czestotliwosci. Dlatego brzmienie

Syntezator wyraznie przekroczyt prog, ponizej
ktorego tego typu instrumenty byty traktowane
jako pot-zabawki

syntezatoréw analogowych w swej
odartej z efektéw postaci dla oséb
przyzwyczajonych do wypudrowa-
nych brzmien cyfrowym moze si¢
wydawac nieco pierwotne. Szybko
to jednak zmienimy, lekko odstraja-
jac oscylatory i umiejetnie aplikujac
filtracje oraz obwiednie.

Dost¢pne w instrumencie presety,
jak to czesto bywa, nie do korica
oddaja wszystkie mozliwosci in-
strumentu, cho¢ trzeba przyznac,
Ze zaprojektowano je bardzo so-
lidnie. Uno Synth spodobal mi si¢
gléwnie dzigki temu, Ze jako jeden
z pierwszych budzetowych i kom-
paktowych instrumentéw tego typu
nie jest czyms$ w rodzaju zabawki
czy ,2udawanym” analogiem, ale
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BT wutimedia no sy

M Ksztatt przebiegu genero-
wanego przezoscylatorin-
strumentu w trakcie krece-
nia gatka Wave od minimum
domaksimum. Zadenfrag-
ment przebiegu nie jestide-
alnie ,czysty matematycz-
nie”imatoswoje przetoze-
nienadzwigk, ktory jest suro-
wyimomentami nieprzewi-
dywalny.

=> Bezptatny edytordlaUno
tadujemy jako wtyczke AU/
VST w programie DAW, uzy-
skujac dostep dowszystkich
funkcji oferowanych przezin-
strument. Gotowe ustawienia
moznazapisywac itadowaé
doinstrumentu. Samsynteza-
tor pracuje tez jako kontroler
MIDI, wysytajac komunikaty
MIDINoteiCCbezposredniodo
programu DAW, gdzie mozna
nagrywac zmiany dokonywane
wczasierzeczywistym.

W UnoSynthtoinstrument
catkowicie analogowy w kon-
tekscie toru syntezy, czy-
lioscylatoréw orazfiltru. Ich
pracajest natomiast sterowa-
nacyfrowo.

RETEE

AT

syntezatorem analogowym z kon-
densatoréw, rezystoréw i uktadéw
operacyjnych. On naprawdg Zyje
pod wzgledem brzmienia, nawet
jesli momentami stychac, ze regula-
cja niektérymi potencjometrami nie
jest idealnie ptynna.

Podsumowanie

Juz po kilku godzinach spedzonych
z instrumentem wiedzialem, ze
jest on godny polecenia i zastuguje
na znak Nasz Typ. Prawda jest

to, co napisalem wyzej — zmiana
ksztattéw fal oscylatora nie jest
szczegblnie ptynna, obwiednie sg
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skromne i stycha¢ ich cyfrowos¢,

a czas pracy na bateriach mégiby
by¢ nieco diuzszy. Petla mas przy
wspélpracy z komputerem oraz in-
terfejsem irytuje, ale jest do ominie-
cia. Przydatnos¢ wejscia liniowego
w takiej formie, jak obecnie (czyli
wprost na wyjscie), jest problema-
tyczna, ale kto wie, moze w kolej-
nych wersjach firmware bedzie je
mozna wykorzysta¢ do bardziej
zboznych celéw.

I w departamencie narzekania to
byloby tyle. Reszta to same plusy,
zalety i zachwyty. W tej cenie i ga-
barytach Uno Synth jest po prostu
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kozackim, analogowym
syntezatorem monofo-
nicznym, ktéremu nikt
w okolicy nie podsko-
czy. Poczawszy od tego,
ze u konkurencji nie ma
az pieciu gatek do jed-
noczesnej manipulacji
parametréw, skofnczyw-
szy na absolutnie kom-
pletnej implementacji
MIDL

Brzmieniowo instru-
ment moze nie jest za-
béjczy, ale agresywny,
momentami nieprzewi-
dywalny i wyrabie sobie
droge w kazdym miksie
—jako instrument ba-
sowy, solowy, a moze
nawet wytwarzajac
brzmienia podktadowe
i perkusyjne. Najwaz-
niejsze jest to, ze przy
tworzeniu wlasnej barwy nie od-
czuwamy zadnych ograniczen, jesli
tylko pamigtamy o jego strukturze.

IK Multimedia Uno Synth wy-
raznie przekroczyt prég, ponizej
ktérego tego typu instrumenty byty
traktowane jako pét-zabawki. To
juz powazny syntezator, na kto-
rym mozna zdziata¢ bardzo duzo.
Nie zdziwig sig, jesli coraz czesciej
bedziemy go widzie¢ na profesjo-
nalnych scenach i stysze¢ w zawo-
dowych nagraniach. W peini na
to zastuguje, podobnie jak i na to,
by za jaki$ czas stac si¢ kultowym
syntezatorem. Ei$
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PRODUCENT
DJTechtools
www.midifighter.com

DYSTRYBUCJA
Sound Station
Warszawa

tel. 22-21-11-870
www.soundstation.pl

Funkcja: w petni programowalny
kontroler MIDI, przeznaczony do
wspétpracyzkomputerami PC
iMac.

Manipulatory: 16 enkoderéw
zfunkeja przyciskuiwymiennymi
gatkami, 6 przyciskéw funkcyj-
nychdo obstugibankdw.
Zasilanie: zkomputera, przez
USB.
Wymiary:154x154x57mm.
Waga: 0,55kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wzatozeniach producen-
takontroler przeznaczony
jest gtéwnie dladidzejow,
alejegofunkcjonalno$é jest
znacznie wigksza, obejmu-
jacwszystkieetapy pro-
dukcji muzycznejw oparciu
ooprogramowanie DAW

® przystosowany gtéwnie do
pracy nazywo, umozliwia-
jacobstuge wszystkich
programéw, wtyczekiurza-
dzen odbierajacych komu-
nikaty MIDI

D) Techt

kontroler MIDI

NASZESPOSTRZEZENIA

+ponadprzecigtna
funkcjonalno$é

+mozliwos¢ zdefiniowania
czterech bankdw ustawien

+petnaswobodaw zakresie
programowania

+solidne wykonanie

-+wyjatkowa kolorysty-
kawskazan, utatwiajaca
obstuge

-+kompletnaimplementa-
cjaMIDI

+duze mozliwosciw zakresie
dalszegorozwoju

—brakfabrycznychmapdla
najwazniejszych DAW

—niecozbyt luzne enkodery,
jaknaprofesjonalny sprzet

30

Jarosfaw Stubiriski

Midifighter torodzina kontrolerow sprzedawanapod marka D) Techtools, ame-
rykaiiskiej firmy specjalizujacej sie m.in. w sprzedazy sprzetu didzejskiego
oraz do szeroko rozumianej produkcji muzycznej. Midifighter Twister to wy-
jatkowo funkcjonalne urzadzenie, ktorego zakres zastosowan wykracza da-

leko poza systemy didzejskie.

istoria D] Techtools zaczeta
H si¢ w 2007 roku, od strony

internetowej dla didzejéw. Jak
to czgsto bywa, z czasem pojawito
si¢ forum, obecnie zrzeszajace po-
nad 150.000 cztonkéw, potem sklep
w Brisbane na potudniu San Franci-
sco, sklep internetowy, dziatalnos¢
edukacyjna, az przyszedt czas na
tworzenie wiasnych produktéw.

W dziedzinie kontroleréw MIDI
moze si¢ jeszcze wiele wydarzy¢,
bo w zakresie koncepcji na tworze-
nie interfejséw cztowiek-komputer
mozliwosci sg nieograniczone.

W DJ Techtools postawiono na roz-
wigzania standardowe, czyli oparte
na doskonale wszystkim znanych
manipulatorach, ale warto$cia do-
danag jest ich ponadprzecigtna funk-
cjonalno$¢. Enkoder nie jest zwy-
ktym enkoderem, ale wielofunk-
cyjnym narzg¢dziem, ktére wraz

z otaczajacymi go wielobarwnymi
diodami daje mndéstwo mozliwosci.

DJ Techtools, oprécz Midifighter
Twister, aktualnie oferuje dwa inne
modele kontroleréw. Fighter 3D
wyposazony jest w 16 wielokolo-
rowo pod$wietlanych przyciskéw
klasy militarnej oraz akcelerometr,
dzigki czemu reaguje takze na
zmiang¢ potoZenia. Ma zestaw map
dla programéw Traktor, Live oraz
Scratch. Fighter 64 nie ma czujnika
ruchu, ale za to oferuje 64 przyci-
ski, takie same jak w Fighter 3D.
Producent deklaruje, Ze majg one
zastosowanie m.in. w automatach
do gier, a ich trwalo$¢ szacowana
jest na 5 milionéw przycisnig¢ (przy
dziesigtkach tysiecy przycisnie¢
w standardowych przyciskach
membranowych).

Midifighter Twister tez ma przy-
ciski w liczbie 22, cho¢ na pierwszy

rzut oka ich nie wida¢. 16 z nich to
przyciski w enkoderach, a pozostate
sze$¢ umiejscowiono na bokach
korpusu. Lacznie mamy wigc 38
fizycznych manipulatoréw wysyta-
jacych komunikaty MIDI — catkiem
sporo, jak na urzadzenie o tak kom-
paktowych wymiarach. Przyjrzyjmy
mu sie¢ blizej.

Konstrukcja

Urzadzenie wykonane jest bar-

dzo solidnie. Ma dwucze¢sciowy,
wzmacniany wewngtrznie korpus

z wytrzymatego mechanicznie two-
rzywa oraz boki wylozone gumowa
ostona. Spoczywa na czterech gu-
mowych podkiadkach, ktére daja
mu optymalng stabilno$¢. Przy-
czepno$(¢ nie jest jednak na tyle
duza, by méc wciskaé boczne przy-
ciski bez przytrzymywania urza-
dzenia. Kazda z wielobarwnych
diod LED wokét enkoderéw ma
wlasny ,tunel” faczacy ja z panelem
czolowym, dzigki czemu nie wyste-
puje efekt pod§wietlania jednych
pdl $wiecacych przez drugie (cho¢
mozna taka funkcje aktywowaé

w ustawieniach, by zachowac ptyn-
nos¢ wyswietlania).

idifighter Twister
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Enkodery to produkty renomo-
wanej firmy ALPS, ale juz umiej-
scowione na bokach przyciski to
standardowe monostabilne taczniki
membranowe. Petnig one jednak
funkcje przetaczajace, a nie wyko-
nawcze, wiec nie ma to wptywu na
funkcjonalnos¢ urzadzenia. Kazdy
enkoder wspétpracuje z wiasnym,
8-bitowym uktadem HC165, diody
sterowane sg za pomocg matryc
HC595, a caloscia zarzadza mi-
krokontroler Atmel Xmega 128.
Urzadzenie zasilane jest przez USB
i wspétpracuje z komputerami PC
oraz Mac. Do pracy nie sg wyma-
gane dedykowane drivery, ale nie-
zbedny jest program Midifighter
Utility, ktéry umozliwia aktualiza-
cj¢ firmware i pozwala na niemal
dowolng konfiguracje urzadzenia.

Enkodery z funkcjg przycisku
otoczone sg przez 11 §wiecacych na
biato diod LED, ale aktywujac funk-
cj¢ Has Detent mozemy wiaczy¢ do-
wolny inny kolor diody wskazujacej
$rodek. Ma to racje bytu w sytuacji,
gdy enkoder dziata w trybie mniej/
wigcej. Ponizej enkoderéw znajduja
si¢ pola pod$wietlane réznymi kolo-
rami i w rézny sposéb, w zaleznosci
od trybu, jaki zostanie przypisany
do manipulatora. Wszystkie te ele-
menty sg w pelni konfigurowalne.

Programowanie
Urzadzenie pozwala zapisac¢ do-
wolne konfiguracje wszystkich
enkoderéw w czterech bankach,
ktére mozemy przetaczaé wybra-
nymi przez nas przyciskami z boku.
Domys$lnie srodkowy przycisk
z lewej strony zmniejsza numer
banku, a taki sam z prawej zwick-
sza. W tym zakresie mamy jednak
pelna dowolnos¢, bowiem Midifigh-
ter Twister to swoista tabula rasa.
Kazdy z jego przyciskéw bocznych
moze pracowa¢ monostabilnie lub
bistabilnie (CC/Note Hold/Togle)
oraz w dowolny sposéb zmieniac
banki — np. kazde kolejne wcisnie-
cie jednego przycisku to zmiana
sekwencyjna; kazdy przycisk przy-
pisany jest do aktywacji jednego
banku; jeden przycisk zwigksza,
a drugi zmniejsza numer banku itd.
Przyciski enkoderéw moga pet-
ni¢ szereg funkcji, w tym zmiana/
przefaczanie nut lub kontroleréw
CC, resetowanie ustawienia enko-
dera, jego przejscie w tryb wysokiej
rozdzielczosci albo zmiana funkcji
enkodera po wcisnieciu lub tylko
podczas przyciskania. Co wiecej,
kazdy z enkoderéw moze by¢ zdefi-
niowany do pracy na innym kanale

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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MIDI (z 16 dostepnych) z wybra-
nym numerem nuty MIDI, w trybie
CC (kontroleréw ciagtych) lub jako
Zrédto komunikatéw o wysokosci
nuty.

Wszystko to pozwala zdefinio-
wac Twistera jako kontroler tych
elementéw w naszym programie
DAW, ktére odbierajg komunikaty
MIDI. Przyktadowo, aktywujac je-
den bank mozemy sterowac praca
jednego lub wigcej instrumentéw
wirtualnych (poniewaz funkcjo-
nalno$¢ kazdego enkodera mozna
zmieniac); przelaczajac bank prze-
chodzimy w tryb regulacji usta-
wien korektoréw czy procesoréow
dynamiki; kolejny bank umozliwi
regulacje pozioméw i panoramy;,

i tak dalej.

Bardziej zaawansowani uzyt-
kownicy zapewne pokusza o si¢
tworzenie wlasnych map kontrole-
réw, czyli pelne oprogramowanie
urzadzenia w taki sposéb, by od-
powiadato ich potrzebom. Orien-
tacje w tym, co akurat regulujemy,
znaczaco ulatwiaja zmieniajace
swe kolory tuki pod enkoderami,

ktérych kolorystyke takze mozna
uwzglednic¢ podczas programowa-
nia. Dokonuje si¢ go we wspomnia-
nym juz programie Midifighter
Utility, ktéry uwzglednia wszystkie
aspekty pracy kontrolera. Trzeba
jednak pamigtad, ze zmiany w kon-
trolerze nie dokonuja si¢ w czasie
rzeczywistym — za kazdym razem
trzeba przesta¢ zmienione polecenia
lub ich zestaw kliknieciem przyci-
sku Send To Midifighter. Dopiero
wtedy edycja zostanie ,,zauwazona”
przez Kontroler.

Jesli jednak kto$ nie ma ochoty
samodzielnie programowac urzadze-
nia, moze skorzystac z calej gamy
map dostepnych wraz z opisem

A Solidno$¢ manipulatorow
tow przypadku kontroleréw
MIDI sprawakluczowa, dla-
tego Twister wyposazony jest
w enkodery renomowane;j fir-
myALPS.

€ Kazdy enkoder w kontro-
lerze mawtasny uktad scalo-
ny, ktéryznimwspétpracu-
je. Podobnie jest w przypadku
sterowania $wieceniem diod
enkodera.

 Wytrzymatosé obudowy
kontrolera Midifighter Twister
bierze sig nie tylkoz odpowied-
niej jakoscizastosowanych
materiatéw, ale tezwzmoc-
nieri konstrukeyjnych, kté-
rych nie znajdziemy w budze-
towych produktach.




m DJ Techtools Midifighter Twister

O TECHTACLG

A Midifighter Utility to pro-
gramdlakomputeréw PC
iMac, w ktérymmozemy skon-
figurowac kontroler na pozio-
mie niedostepnym dla wigk-
szo$ciurzadzen tego typu.
Pomyslano nawet o oknie mo-
nitorazdarzen MIDI, by méc
doktadnie $ledzic przychodza-
ceiwychodzace komunikaty.

W 0 mozliwosciach programo-
waniamanipulatoréw najlepiej
$wiadcza pokazane tuokna
wyboru sposobu pracy przy-
ciskow enkoderéw i umiejsco-
wionychzboku korpusu sze-
$ciu przyciskow funkcyjnych.
Jeszcze wigcej mozliwosci
mamy w odniesieniu do same-
goenkodera.

DI TECHTEELS
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i filmem z prezentacja na stronie
maps.djtechtools.com. Aktualnie
obejmujg one giéwnie réznego typu
konfiguracje stworzone pod katem
programu NI Traktor, ale znajdziemy
tez mapy dla Live, Bitwiga i D] Pro.
Zdecydowana ich wiekszo$¢ przysto-
sowana jest do wykorzystania przez
didzejow, ale niektére z nich mozna
adaptowac takze pod katem produk-
cji muzycznej.

W praktyce

Trudno jest jednoznacznie ocenic¢
funkcjonalno$¢ urzadzenia, bo

Z uwagi na swojg uniwersalnos¢
wymyka si¢ ono wszelkim kwalifi-
kacjom. Bez watpienia Midifighter
Twister jest jednym z najbardziej
wszechstronnych urzadzen tego
typu na rynku. Majac cztery banki
ustawieni, po 16 dwufunkcyjnych
enkoderéw w kazdym z nich, mo-
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zemy obstuzy¢ do 128
parametréw. Liczba ta
moze by¢ jeszcze wigk-
sza dzigki réznego typu
kombinacjom mozliwym
do zastosowania przez
kreatywnych programi-
stéw. Twister ma w tym
wzgledzie duzy poten-
cjat, poniewaz przewi-
dziano dla niego obstuge
wtyczek pisanych w Java
Script. Jednak i bez tego,
w samym tylko Midifi-
ghter Utility mamy cala
game mozliwosci nie
tylko zwigzanych z kon-
figuracja i przypisaniem
manipulatoréw, ale tez
sposobem wySwietlania
wskazan, kolorystyka, zachowa-
niem si¢ przyciskéw, enkoderéw itp.
Poza przetgczaniem bankéw jest

tez nadrz¢dna nad nimi funkcja im-
portu ustawieri (File > Import Set-
tings), ktéra dodatkowo zwigksza
potencjat kontrolera.

Gros potencjalnych uzytkowni-
kéw chcialoby zatem mie¢ dostep do
wielu réznych map dla réznych pro-
graméw DAW, wtyczek czy konkret-
nych konfiguracji. A z tym, péki co,
jest krucho, jesli nie ma si¢ Traktora
lub Live. Pozostaje jedynie liczy¢ na
spolecznos¢ DJ Techtools, poniewaz
istnieje caty system rozpowszech-
niania stworzonych map, a takze
ich oceny i komentowania. Oczeki-
walbym jednak, ze producent zadba
chocby o podstawowe szablony dla
kilku najpopularniejszych DAW.

Gatki enkoderéw lekko sie
chwieja, a stawiany przez nie opdr
nie jest doktadnie taki
sam w przypadku kaz-
dego manipulatora.
Wprawdzie réznice sg
niewielkie, ale wyczu-
walne. Implementacja
zmiany dokonanej
w Midifighter Utility na
plaszczyZnie samego
urzadzenia, czyli czas,
jaki mija od kliknigcia
Send To Midifighter do
momentu aktywacji edy-
cji w kontrolerze to ok. 3
sekund. Sama zmiana
bankéw, ktéra odbywa
sie w oparciu 0 RAM mi-
krokontrolera, dokonuje
si¢ jednak natychmia-
stowo. Czutos¢ enkode-
réw oraz balistyke wpro-
wadzanych nimi zmian
mozna w duzym zakre-
sie definiowad, jednak

testujgc urzadzenie aplikacjg MIDI
Monitor zauwazylem, Ze niektére
enkodery potrafig przy pewnych
ustawieniach i lekkim puknigciu
gatki wysyta¢ komunikaty o zmia-
nie wartosci CC. I na koniec tej krét-
kiej listy zazalen: wbrew oficjalnym
informacjom, Ze urzadzenie jest
produkowane w USA, jest to pro-
dukt dalekowschodni. Podobnie jak
99,99% innej elektroniki, z ktérej na
co dzien korzystamy.

Podsumowanie

Midifighter Twister jest kontro-
lerem, ktéry pozostanie uniwer-
salnym i w petni funkcjonalnym
narzedziem tak diugo, jak diugo
bedzie istniat format MIDI. A Ze nic
nie wskazuje na to, by w dajacym
si¢ przewidzie¢ czasie co$ go miato
zastapié, urzadzenie DJ Techtools
jawi sie¢ jako bardzo dobra inwe-
stycja. Jest solidnie wykonane,
wszechstronne i ma duzy potencjat
w zakresie dalszego rozwoju.

Cena dos¢ jednoznacznie okresla
krag potencjalnych uzytkownikéw.
Sa to osoby, ktdre oczekuja czegos
wigcej niz standardowy kontroler,
chcgce mie¢ porzgdnie wykonany
sprzet, ktéry pracujac w trud-
nych warunkach przetrwa diugie
lata. W zaleznosci od upodoban
i potrzeb mozna kupic¢ kontroler
w kolorze czarnym lub bialym. Ten
drugi to wyraZny ukion w strone
duzej grupy didzejéw (zwlaszcza
w USA), ktérzy pracujg na wese-
lach. Bardzo czesto jednym z wy-
mogow jest to, aby sprzet didzejski
nie rzucal si¢ w oczy na ozdobio-
nym bialo stole. No c6Z — nasz
klient, nasz pan...

Z pozoru niczym nie wyréznia-
jacy sie sposréd wielu innych, po-
dobnych mu kontroleréw Midifigh-
ter Twister okazal si¢ urzadzeniem
nieprzeci¢tnym. W tym zakresie
funkcjonalnym trudno bedzie zna-
lez¢ mu godnego konkurenta. I nie
ma si¢ czemu dziwié, bowiem firma
DJ Techtools nie znalazta si¢ w tej
branzy przypadkowo. Przez ponad
10 lat swojej obecnosci na rynku
zgromadzita mnéstwo doswiadczefi
i zaskarbifa sobie zaufanie wielu
klientéw. Péjscie w strong tworze-
nia takich kontroleréw MIDI jak
Twister to efekt doskonatej znajo-
mosci rynku i jego potrzeb, a nie
dziatanie na zasadzie ,,a moze si¢
uda”. W rezultacie otrzymujemy do-
brze przemyslany produkt, ktérym
powinien zainteresowac si¢ kazdy
muzyk, producent i didZej powaznie
traktujacy swoje zajecie. EiS
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(Apollo X16)

PRODUCENT
Universal Audio
www.uaudio.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

KonwersjaA/C/A: 24-bitowa,
prébkowaniedo192kHz.

DSP: UAD Hexa Core (bliskozero-
walatencja, bezwzgledunausta-
wienie buforaw DAW).

Wtyczki w pakiecie: Realtime
AnalogClassicsPlus.
Mozliwos¢é rozbudowy syste-
mu: doczterech Apollo Thunder-
boltitacznie 6 urzadzen UAD.
Sygnatwyjsciowy: dostepna
opcja +24 dBupod katem wspét-
pracyzprofesjonalnymiurzadze-
niamianalogowymi.

Zasilanie: zewnetrznyzasilacz
sieciowy100-240V,12VDC,6A.
Wymiary: 483x44x308 mm.
Waga: 4,08kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ wzaleznosciod wybrane-
gomodelu, moze on pet-
ni¢ role wielofunkcyjnego
interfejsuaudiolub naj-
wyzszejklasy przetworni-
kaA/C/Azwbudowanym
akceleratoremdlawty-
czekUAD-2

Tomasz Wroblewski

Firma Universal Audio co rusz udowadnia, ze potrafi udoskonali¢ doskonate.
A ze manato $rodkiizasoby, robitozrozmachem.

pollo X to seria interfejséw
A w formacie rak 1U, podiacza-

nych do komputera przez port
Thunderbolt 3. W tym samym nu-
merze EiS opisujemy Focusrite Red
16 Line, ktéry tez w taki sposéb
moze wspétpracowac z programami
DAW, a zatem trzeba si¢ liczy¢
z tym, ze nadszedl czas na zmiane
sprzetu. Urzadzenia Apollo X moga
wspdtpracowac z komputerami Mac
i PC, zatem w przypadku maszyn
stacjonarnych mozna si¢ ograni-
czy€ do instalacji karty, np. Asus
Thunderbolt EX 3. Z laptopami juz
tak tatwo nie bedzie — mozna spré-
bowac z przejsciéwka Apple Thun-
derbolt 2 to Thunderbolt 3, ale nikt
nie da gwarancji, ze bedzie to dzia-
ta¢. Praktyka podpowiada, ze przej-
§ciéwki to loteria, o czym $wiad-
czy m.in. cala szuflada w moim
biurku takowymi wypeiniona...

Rodzina Apollo X obejmuje cztery

modele, sposréd ktérych otrzyma-
liSmy najtafiszy X6 i najdrozszy
X16, bedacy aktualnie flagowcem
wiérdd interfejséw Universal Audio.
Co ciekawe, ten ostatni ma znacz-
nie skromniej wyposazony panel
czolowy, a i z tytu gniazdek jakby
mniej. Owszem, mniej, ale urza-
dzenie oferuje szereg funkcji, ktére
znajdg zastosowanie w profesjonal-

nych studiach produkcyjnych i ma
zakres dynamiki, o jakim do tej
pory nawet bano si¢ myslec. X6 jest,
jak to sugeruje producent, ,idealny
do muzyki elektronicznej i postpro-
dukcji”, za$ X16 to ,,16 kanaléw naj-
wyzszej jakosci konwersji”.

X6

Interfejs powinien otrzymac pierw-
sze miejsce w intergalaktycznym
konkursie na opakowanie pro-
duktu, a sposéb, w jaki zapako-
wano zewnetrzny zasilacz i kabel
sieciowy to rzecz, ktérej dtugo nie
zapomne¢. Mam wraZenie, Ze opako-
wanie to co najmniej 5% ceny wy-
tworzenia produktu i moze byloby
to zrozumiate, gdyby nie brak kabla
Thunderbolt 3 w zestawie.
Urzadzenie ma dwa wejécia mi-
krofonowe oraz dwa instrumentalne,
w obu przypadkach obstugujace
technologi¢ Unison. To oznacza, ze
mozemy wigczy¢ w tor sygnalowy
kompatybilne wtyczki (aktualnie
UA oferuje ich 35) i bez Zadnego
opdZnienia nagrywac dZwigk tak,
jakby$my zastosowali konkretny
sprzet. Wtyczki w tym formacie,
obejmujace szereg réznych modeli
wzmacniaczy gitarowych, klasyczne
tory sygnatowe, kompresory, korek-
tory itd., wspétpracuja bezposrednio

z ukladem przedwzmacniacza. Nie
jest to zatem sama emulacja progra-
mowa, ale swoista hybryda przetwa-
rzania analogowego i cyfrowego. To
cos, co stawia urzadzenia Universal
Audio poza wszelka konkurencja,
bo dwoma kliknigciami myszy mo-
zemy zamieni¢ nasze wejscia mikro-
fonowe np. w tor API Vision, Neve
88 czy SSLE, z pelnym zestawem
manipulatoréw.

Do interfejsu mozna tez skiero-
wac 6 toréw liniowych, maksymal-
nie 16 kanatéw poprzez dwa porty
ADAT, sygnatl stereofoniczny S/PDIF
i zewnetrzng synchronizacj¢ word-
clock. Wyprowadzimy natomiast sy-
gnatl do monitoréw i dwéch par stu-
chawek, szes$¢ sygnatéw liniowych
(alternatywnie w trybie surround,
ktéry bedzie dostepny jako aktuali-
zacja oprogramowania pod koniec
roku) oraz, tak jak w przypadku
wej$¢, ADAT, S/PDIF i wordclock.

Wewnatrz znajdziemy sze$¢
procesoréw DSP SHARC, obstu-
gujacych wtyczki UAD-2. W razie
gdyby nam jednak braklo mocy
obliczeniowej, to X6 ma drugi port
Thunderbolt 3, pozwalajacy podia-
czy¢ taficuchowo kolejne interfejsy
Apollo X lub akceleratory UAD T3,
gdy tylko si¢ takie pokaza. Gene-
ralnie mozna w ten sposéb uzy¢ do
czterech interfejséw Apollo lub do
sze$ciu urzadzerh UAD-2.

Tory mikrofonowe standardowo
dla Apollo bazuja na przedwzmac-
niaczach PGA2500 z cyfrowa

Universal Audio Apollio X6/X16

interfejs audio i przetwornik

apollo | x|6
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kontrolg czulosci, a sygnat z nich
przetwarzany jest do postaci cyfro-
wej przez jeden z najlepszych chi-
péw ADC, jakim jest AKM AK5578
z serii Audio 4Pro. Tutaj dwa
uktady tego typu pracuja w try-
bie 8/4, czyli dwéch réwnolegtych
przetwornikéw na jeden kanat, co
pozwala uzyskac 124 dB dynamiki
dla konwersji A/C dla wszystkich
osmiu wejs¢ analogowych.
Konwersje cyfrowo-analogowa
powierzono uktadom ESS ES9016
Sabre, majacym szerokie grono za-
gorzatych zwolennikéw w kregach
audiofilskich. Producent deklaruje
ich 124-decybelowy zakres dyna-
miki, i cho¢ rzeczywisty odstep od
szumoéw zazwyczaj bywa sporo
mniejszy, to i tak jest to rozwigzanie
wyczynowe. Na marginesie warto
wspomnie¢, ze firma ESS jako je-
dyna na rynku oferuje od jakiego$
czasu chipy przetwornikéw

kraczajacym 140 dB.

Dlaczego Apollo X ma
by¢ lepszy od poprzednich inter-
fejséw tego producenta? Przede
wszystkim wspétpracuje z kom-
puterem przez Thunderbolt 3, co
istotnie zwieksza przepustowos¢
danych. O kilka decybeli w gér¢ po-
szta tez dynamika przetwornikéw
i bedzie to mozna ustyszeé np. pod-
czas monitoringu sygnatu. W kon-
frontacji z Apollo Twin Apollo X

o zakresie dynamiki prze- ,

zabrzmial petniej i glebiej. R6znica
jest subtelna i do jej stwierdzenia
potrzebny jest naprawde¢ precyzyjny
odstuch, bo rzeczy dzieja si¢ w war-
stwie mikroszczegotéw, ktére sg
w stanie zaprezentowac tylko wy-
sokiej klasy monitory.

Nowy modut DSP Hexa Core UAD
to wigksza wydajnosc¢ przy pracy
z wtyczkami, co przektada si¢ na
ich maksymalna liczb¢ w ses;ji. Sto-
sujac metod¢ poréwnawczg z 2-pro-
cesorowym Apollo Twin, udato mi
si¢ uruchomi¢ dwa Massive Passive
wiecej (w Twin maksymalnie 2,
a w X6 maksymalnie 8, i jeszcze
dato si¢ wiaczy¢ API Vision w try-
bie Unison oraz dwa Distressory
w DAW).

W zakresie brzmienia, zastosowanej technologii i funk-
cjonalnosci Apollo X wyznacza now3 jakos¢ w tym seg-

X16

Apollo X16, bardziej niz interfej-
sem audio, jest wielokanatowym
konwerterem A/C/A. Wyposazono
go w 16 wejs¢ i 16 wyjs¢ linio-
wych, wyprowadzonych na por-
tach D-Sub, a ponadto w wyjscie
monitorowe XLR oraz wejscie

i wyjécie AES/EBU. Nie zabra-
kto tez gniazd BNC do transmisji
i odbioru sygnatu synchronizacji
wordclock.

Brak portéw cyfrowych ADAT
moze i jest pewnym ograniczeniem,
ale X16 ma by¢ bezkompromiso-
wym sprzetem do profesjonalnego
studia, dlatego przy kazdej czesto-
tliwosci prébkowania, do 192 kHz

A Rzut okanatylne panelein-
terfejsow X6 orazX16 pozwa-
laodrazu stwierdzi¢, ze ten
drugi(nagérze) przeznaczo-
nyjest do pracy w charakterze
wielokanatowego przetwor-
nikaA/C/A, za$ pierwszy petni
funkcje rozbudowanegointer-
fejsuaudio.

mencie produktow, i to nie podlega dyskus;ji

Zachegcajaco prezentuje sie tez
przyszta funkcjonalno$¢ surround,
ktéra pozwoli bez zadnych kombi-
nacji konfiguracyjnych obstugiwac
sesje w formacie 5.1. Dla 0séb pra-
cujacych z dZwigkiem do obrazu to
rzecz kluczowa. Znam tez artystow,
ktérzy w tej formie tworza swoje
produkcje pod katem gry na zZywo.

wlacznie, oferuje tyle samo wejs¢
i wyjsc, czyli 16 i 20.

Jesli chodzi o zastosowane prze-
tworniki A/C/A, to X16 jest obecnie
liderem ws$réd tego typu urzadzen
na rynku, mogacym si¢ pochwali¢
zakresem dynamiki wynoszacym
az 133 dB. Jednoczesnie realny od-
step od szuméw i znieksztalcen to
129 dB (wazenie krzywa A), a wiec
takze poza zasiegiem wigkszosci
sprzgtu pro-audio dostepnego za
w miare rozsadne pienigdze.

Skad w X16 taki gigantyczny,
bo az 0 9 dB, skok w zakresie dy-
namiki? W tym wypadku indywi-
dualne przetworniki w AK5578 juz
nie tylko pracuja réwnolegle (co
daje +3 dB), ale tez w petnym try-
bie symetrycznym (kolejne +6 dB).
To oznacza, ze konwersja jednego
kanatu mono zajmujg si¢ az cztery
pojedyncze przetworniki. W zwigzku
z zachowaniem pelnej symetrii w to-
rach sygnatowych trzeba byto tez
zastosowac odpowiednio precyzyjne
i szybkie uktady liniowe — w tym
wypadku sg to wzmacniacze opera-
cyjne OPA1678 w bardzo zaawanso-
wanej konfiguracji, ztozonej z o$miu
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m Universal Audio Apollo X6/X16

=> Urzadzenia Apollo towyra-
finowane, profesjonalnej klasy
konstrukcje, w ktérych zasto-
sowanie znajduja rozwiazania
technologiczne znajwyzszej
potkijakosciowe;.

NASZESPOSTRZEZENIA

=najwyzszajako$¢ przetwa-
rzaniasygnatu, zwtasz-
czawX16

~+znaczacowyzszawydaj-
nos$é procesora DSP Hexa
Core UAD

=+ praktycznie bezlatencyj-
nawspdtpracazwtyczkami
wtrybie Unison

=+dwaporty Thunderbolt3

—brakkabla Thunderbolt 3

WVlstotnarzeczajestdo-
taczony dointerfejsupa-

kiet wtyczek Realtime Analog
Classics Plus, obejmuja-
cym.in. Fairchild 670, UA
610-B, Marshall Plexi Classic
Amplifier, Teletronix LA-2A,
UATI76LN/SE, Pultec EQP-1A,
Ampeg SVT-VRiznakomite
wtyczki UA Precision - tacznie
16 procesoréw/emulatordw.
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ukfadéw na jeden tor. Przy ich czasie
narastania zbocza impulsu (9 V/us)
oraz nieprzecigtnie wysokim wspét-
czynniku ttumienia sygnatu wspét-
bieznego (110 dB) mozna osiagnaé
doskonate parametry jakoSciowe.
Pelna symetria oznacza w tym przy-
padku takze to, ze w zadnym mo-
mencie sygnat nie przechodzi przez
zero, czyli podobnie jak w czystej
klasie A. To przektada si¢ na catko-
wity brak znieksztalcefi skrosnych

i znacznie wiekszy zakres dynamiki
—m.in. stad owe 133 dB.

Po stronie konwersji cyfrowo-
-analogowej zdecydowano si¢ na
wykorzystanie jeszcze bardziej
zaawansowanych przetwornikéw
niz w X6. Sg to ES9028Pro, najnow-
sze chipy ESS z serii Sabre Pro, tu
takze pracujace réwnolegle i w try-
bie symetrycznym. I o ile w przy-
padku X6 réznica w brzmieniu
w poréwnaniu do Apollo Twin byta
subtelna, to juz w X16 jest spora
szansa, ze uslysza jg nawet osoby
bez odpowiedniego przygotowania
stuchowego. Jest ona szczegdlnie
zauwazalna przy relatywnie ci-
chym odstuchu, cho¢ w dalszym
ciggu potrzebny tu bedzie system
monitorowy o bardzo wysokiej
rozdzielczo$ci.

Podsumowanie

Apollo X, podobnie jak opisywany
na stronie 50 Focusrite Red 16 Line,
to mocny akcent sygnalizujacy

nadejscie ery najwyzszej klasy in-
terfejséw audio, do obstugi ktérych
wymagany bedzie komputer z por-
tem Thunderbolt 3. W kontekscie
jakosci przetwarzania wiele wiecej
juz sie nie uda uzyskac (chyba ze
stosujac wspomniane wyzej kon-
wertery ESS, ale to nie sg tanie rze-
czy). Teoretyczna dynamika wspét-
czesnych przetwornikéw coraz bar-
dziej zbliza si¢ do fizycznej granicy
dla sprzetu audio, wyznaczonej

u dotu szumami Browna. Mozna by
ja zwigkszy¢ poprzez zmiang calej
technologii produkcji uktadéw sca-
lonych, tylko po co? I tak uzyteczny
zakres dynamiki potrzebny do pre-
zentacji wspéiczesnych produkcji
muzycznych rzadko kiedy przekra-
cza 60 dB, co bez najmniejszych
probleméw mozna ,,obstuzy¢” 16-bi-
towymi przetwornikami z odpo-
wiednio duzym zapasem dynamiki.
A sg tez utwory, ktére po konwersji
do 8 bitéw zabrzmig na zwyklych
glos$nikach tak samo jak 24-bitowe.
Nie w tym jednak rzecz. Chodzi

o to, aby po stronie produkcyjnej
zapewni¢ jak najwiekszy zakres

i zapas dynamiki, bo tylko wtedy
mozna stosowac techniki pozwala-
jace uzyskac doskonaty dZwigk na
kazdym systemie.

I w tym obszarze Apollo X znaj-
duja si¢ w awangardzie systeméw
zintegrowanych, czyli takich, ktére
w jednej obudowie zawieraja przed-
wzmacniacze, analogowe tory sy-
gnalowe, konwertery A/C/A i mikser
odstuchowy, a dodatkowo sg takze
akceleratorami dla znakomitych
wtyczek UAD-2, bez ktérych wielu
producentéw muzycznych nie wy-
obraza sobie pracy.

Aktualnych uzytkownikéw kté-
regokolwiek z produktéw sprzgto-
wych platformy UAD-2 nie trzeba
przekonywac do tego, by w razie
konieczno$ci zakupu nowego
sprz¢tu wybrali ponownie Univer-
sal Audio. A jesli kto$ zastanawia

si¢ nad pierwszym zakupem tej
klasy interfejsu, to poza najwyz-
szymi aktualnie dostepnymi pa-
rametrami na korzys¢ Apollo X
przemawia obecnos$¢ wydajnego,
poktadowego akceleratora UAD-2
i kilkanascie bezptatnych wtyczek,
z ktérych kilka dziata tez w try-
bie Unison. Ten ostatni to jeszcze
jeden argument przemawiajacy
za Universal Audio. Wystarczy po-
da¢ pierwszy przyktad z brzegu
—uruchamiajgc na wejéciu kanatu
mikrofonowego wtyczke UA 610-B
w trybie Unison, mamy od razu
brzmienie dwukanatowego lam-
powego przedwzmacniacza, ktéry
w jednokanalowej wersji sprzgtowej
jako Solo/610 kosztuje 4.400 zt. To
jest potowa ceny Apollo X6...
Jedynym minusem, a w zasadzie
minusikiem, ktéry bedzie nas jed-
nak kosztowat co najmniej 300 zt,
jest brak w zestawie kabla Thun-
derbolt 3. Przy takim mega-wy-
pasie, jaki zafundowano nam pod
postacig ekskluzywnego opakowa-
nia, brak tego kabla to... No nie, po
prostu nie znajduj¢ adekwatnych,
w miare kulturalnych stéw.
Natomiast jesli chodzi o brzmie-
nie, zastosowang technologi¢
i funkcjonalno$¢, kazdy z czterech
obecnie dostgpnych interfejséw
Apollo X wyznacza nowa jako$¢
w tym segmencie produktéw i to
nie podlega dyskusji. Zatem gdy juz
wyposazycie si¢ w nowy komputer
z portami Thunderbolt 3 i zaczniecie
si¢ rozgladac za nowym interfejsem
audio, ktdry bylby w stanie sprosta¢
Waszym ambicjom, to zacznijcie
myslec o Apollo X. Chyba ze duzo
i czgsto pracujecie w systemie Pro
Tools | HD Native, a moze nawet
HDX. Wtedy zajrzyjcie na strone 50
i zacznijcie rozwazac rézne opcje.
Zycie nabywcy w dzisiejszych cza-
sach, zwlaszcza takiego, ktérego
imadto budzetu nie $ciska za gar-
dlo, wcale nie jest takie tatwe... Ei$

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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PRODUCENT
Behringer
www.musictri.be

DYSTRYBUCJA
SoundTrade
Piasecznok/Warszawy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Funkcja: kontrolerdosprzgto-
wejobstugipracyprograméw
DAW zuzyciem protokotéw MCU,
HUI, MIDIiCC.

Manipulatory: kétko Jog, enko-
derzfunkcjaprzycisku, 34 pod-
$wietlaneprzyciski,zmotoryzo-
wany, czuty nadotyk ttumik
100mm.

Wyswietlacze: 10-pozycyjny,
7-segmentowy LED; alfanume-
ryczny, podswietlany LCD.
Potaczenie zkomputerem:
USB2.0; funkcjonalno$¢ koncen-
tratoraUSB.

Zasilanie: zewngtrznyzasilacz
9V, 15W.

Wymiary: 65x196x233mm.
Waga:1,5kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ uniwersalny kontrolerdla
programéw DAW, operu-
jacy woparciu o protokoty
MCU/HUI/CC, umozliwia-
jacy realizacje manualne-
gosterowaniawigkszo$cia
ich funkcji

38

Jarosfaw Stubiriski

Behringer mado$¢ duze doswiadczenie w produkcji kontroleréw, amodel One

jest juz piatym urzadzeniem z serii X-Touch.

Control, czyli pracujgcy w opar-
ciu o MIDI, ale obstugujacy
tez protokoty Mackie Control oraz
Human User Interface (HUI). Dzigki
wyposazeniu go w zmotoryzowany,
czuly na dotyk ttumik, a takze wy-
$wietlacz LCD prezentujacy nazwe
wybranego kanatu, moze stano-
wi interesujgca cenowo alterna-
tywe dla oséb preferujacych miks
z wykorzystaniem sprz¢towych
suwakow.

j est to kontroler typu Universal

Konstrukcja

Korpus urzadzenia jest metalowy

i wyposazony w boki z tworzywa.
Catos¢ prezentuje si¢ bardzo so-
lidnie, ma odpowiednig wage

i zachowuje stabilnos¢ na ptaskiej
powierzchni. Panel czolowy oferuje
ogétem 34 podswietlane przyciski,
podzielone na sekcje obstugi ka-

natu, funkcyjne, transportu, zarzg-
dzania wyborem kanatéw/bankéw
oraz sterowania kursorem i ska-
lowania. Firma Behringer zadbata
o udostepnienie uzytkownikom
estetycznych, samoprzylepnych na-
ktadek z opisami gotowych map dla
programéw Reaper, Waveform, Pro
Tools, Studio One, Logic, Cubase
oraz Live, czysty panel do opisu
przez uzytkownika i mapy HUI
oraz MIDI/CC.

Kontroler zasilany jest z zewngtrz-
nego zasilacza sieciowego i pod-
taczany do komputera przez USB.
Dzigki wyposazeniu go w dwa porty
USB A mozna go wykorzystac jako
koncentrator, np. do podigczenia
kluczy iLok i eLicenser lub myszki
i klawiatury. Gniazdo TS 6,3 mm
stuzy natomiast do wspétpracy
z kontrolerem noznym, ktdry takze
jest uwzgledniany w mapowaniu.

Wszystkie przyciski sa dos¢
twarde i maja wyrazisty skok, ale
dzieki temu obstuga przebiega pew-
nie i bez przypadkowych wcisnigc.
3-czes$ciowy wyswietlacz LED,
umiejscowiony na gérze panelu,
prezentuje aktualng pozycje kur-
sora w metrum muzycznym, czasie
lub ramkach, a takze numer aktu-
alnie wybranego kanatu. Na wy-
$wietlaczu nad 100-milimetrowym
tlumikiem pojawia si¢ 6-znakowy
skrét nazwy przypisanej do obstu-
giwanej obecnie Sciezki. Podczas
zmiany kanaiéw ttumik automa-
tycznie zmienia potozenie na takie,
jakie reprezentuje odpowiadajgca
mu kontrolka w programie DAW.
Kazde jego dotknigcie aktywuje
mozliwo$¢ zmiany jego potozenia.

Umieszczony w gérnym lewym
rogu enkoder lekko si¢ chwieje,

a okalajace go diody sygnalizujace
aktualne ustawienie nie zawsze
sg dobrze widoczne — zwlaszcza te
w gérnej czesci, poniewaz przesta-
nia je gatka. Mimo wszystko jest
to przydatne narzedzie, domyslnie

Behringer X-Touch One

kontroler DAW

T 5 |
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przypisane do sterowa-
nia panoramy wybra-
nego kanatu.
Urzadzenie nie ma
zadnego wiacznika
napigcia. Jesli w danym
momencie nie wspéipracuje
z zadnym programem DAW,
pozostaja na nim aktywne
ostatnio dokonane ustawienia,
a przyciski nie reaguja na wciska-
nie. W momencie uruchomienia
DAW, do ktdrego kontroler jest przy-
pisany, automatycznie fadujg si¢
aktualne ustawienia z programu.

Wspotpracaz DAW

Podstawowa konfiguracja pod
katem wspétpracy z wiekszoScig
programéw DAW jest bardzo pro-
sta. Wskazujemy X-Touch One
jako wejsciowy i wyjéciowy port
MIDI z opcjg kontroli, a nastgpnie
port ten definiujemy jako Zrédio

Przy catej swojej funkcjonalnosci

i jakosci wykonania X-Touch One
nalezy do najtanszych kontrolerow
jednokanatowych na rynku

X-Touch One. Gdy dla kogos jest
to pierwszy kontakt ze sprzgto-
wym sterownikiem tego typu,
to nauka obstugi na poziomie

komunikatéw Mackie Control Uni-
versal (MCU). Generalnie nie ma
w tym zakresie wigkszych proble-
méw — w Logic nalezy aktywowac
nowy kontroler MCU, a w Reape-
rze wystarczy wskazac porty
MIDI i zdefiniowa¢ je jako porty
kontrolera Mackie Control; w po-
zostatych programach postepu-
jemy podobnie. Wczes$niej jednak
nalezy ustawi¢ kontroler w tryb
wspétpracy z danym programem.
Weciskamy i przytrzymujemy Stop,
nastepnie wciskamy enkoder i ta
metodg wchodzimy do ustawieft
systemowych. Enkoderem wybie-
ramy program, z ktérym kontroler
ma wspoélpracowad, a potem usta-
wiamy jasno$¢ obu wySwietlaczy.
Po takiej konfiguracji ponownie
uruchamiamy DAW.

Na og6t w zakresie obstugi nie
ma wigkszych niespodzianek, gdy
juz nauczymy si¢ rozréznia¢ zazna-
czenie kanatu od jego wyboru przy-
ciskami Channel. Tu trzeba wyka-
zacé si¢ pewna gietkoscia reki, bo
przy zmianie kanaléw przemiesz-
cza si¢ tez ttumik i jesli obstugu-
jemy kontroler lewa rekg, mozemy
nim ,dosta¢ po palcach”.

Jesli kto$ juz wczesniej pra-
cowatl z podobnymi urzadze-
niami, to nie powinien mie¢ pro-
blemu z przyswojeniem obstugi

Estrada i Studio « pazdziernik 2018

pozwalajacym uzyskaé wigksza
wydajno$¢ niz przy pracy wytacz-
nie z myszg i klawiaturg, moze
zajac kilka dni. Po czesci jest to
spowodowane do$¢ specyficznym
rozmieszczeniem manipulatoréw.
Dostep do sekcji napedu wymaga
ominigcia wysoko umieszczonego
kétka Jog. Czesto uzywane przy-
ciski Solo i wyciszania znajduja
si¢ najwyzej, cho¢ powinny by¢
pod reka. Skalowanie widoku

€ Kontroler pozwalanapod-
taczenieiobstuge przycisku
noznego, adzieki dwém por-
tom USB Amoze funkcjonowaé
takze w charakterze koncen-
tratoraUSB.

NASZESPOSTRZEZENIA

~+niewymagajaca konfigura-
cjiobstugawigkszosci DAW

+wyswietlaczeznazwaka-
natuipozycjakursora

~+naklejkizopisamidlaob-
stugiwanych aplikacji

-+wysokafunkcjonalno$é
przyatrakcyjnejcenie

+ztaczedowspdtpracy
zprzyciskiemnoznym

+wbudowany koncentra-
torUSB

—matoergonomiczneroz-
mieszczenie manipula-
toréw

—do$¢ duzerozmiary

€ 0préczdostepnosci zmoto-
ryzowanegoiczutegonadotyk
ttumika X-Touch wyposazo-

ny jest wlinijke LED, domy$Inie
przypisana do wskazari pozio-
mu sygnatu naaktualnie wy-
branymkanale.

€ KatkoJogstuzy do ptynnego
przesuwania kursora w sesji.
W przypadku niektdrych map
wecisniecie towarzyszacego
mu przycisku Scrubumozliwia
zwigkszenierozdzielczosci
jego pracy. Tuz obok znajduja
sig przyciski skokowej obstu-
gi potozenia kursora, powci-
$nigciu umieszczonego mig-
dzy nimi przycisku pozwalaja-
ce skalowac widok sesji.
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m Behringer X-Touch One

UNIVERS AL CONTROL SURFACE

AN Funkcja, ktorej nieznaj-
dziemywinnychurzadzeniach
ztegoprzedziatucenowego sa
wy$wietlacze nazwy wybra-
nego kanatu oraz czasowejlo-
kalizacji kursora.

W Producentzadbat o dostar-
czenie samoprzylepnych na-
ktadek z opisami funkcji wta-
$ciwychdlaréznych progra-
méw DAW. Satez uniwersal-
neorazpuste szablony, ktd-
reuzytkownik moze opisac sa-
modzielnie.
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i przemieszczanie si¢ po projekcie
wymaga naprzemiennego wci-
skania przycisku umieszczonego
pomiedzy kursorami, a najwaz-
niejsza z obstugowego punktu
widzenia zmiana kanaléw czgsto
myli nam si¢ ze zmiang bankéw
ttumikéw.

Nie uda nam si¢ zatem szybkie
i catkowicie bezbolesne przejscie na
kontroler — tego po prostu trzeba si¢
nauczy¢. Nie unikniemy tez obstugi
Za pomocg myszy — zaznaczanie,
obwiednie i mnéstwo innych funk-
cji w dalszym ciagu bedzie wyma-
gatlo obstugi wytacznie ta metoda.

oROP

REPLACE CLATH

Podsumowanie

Wobec braku dedykowanego edy-
tora ustawiefi, pod wzgledem
obstugi innych programéw niz
aktualnie dostepne jesteSmy zdani
jedynie na aktualizacj¢ firmware
kontrolera. Nie jest to jednak
wigkszym problemem, poniewaz
X-Touch One jest kompatybilny
zaréwno z HUI, jak i MIDI oraz
CC, wigc w ten czy inny sposéb
zawsze mozemy go ,sparowac”

z kazda aplikacja obstugujaca
jeden z tych formatéw. Kontroler
przyjmuje tez komunikaty MIDI
Note i MIDI CC, réwniez w forma-
cie SysEx, ktére stuzg do obstugi
wszystkich elementéw §wiecg-
cych na panelu, facznie

REAPER]

z obydwoma wyswietlaczami.

W trybie Mackie Control mozliwa
jest wspétpraca z modyfikato-
rami klawiatury OWERTY, jak
Shift, Option, Control i Alt, po-
zwalajac na obstuge automatyki
oraz opcji widoku. Wszystko to
sprawia, ze X-Touch One jest wy-
jatkowo elastycznym narze¢dziem
do manualnego sterowania praca
programu DAW.

Rozklad manipulatoréw na pa-
nelu czotowym nie jest przesad-
nie ergonomiczny, ale to kwestia
gustu i przyzwyczajeni. Wszystkie
elementy, za wyjatkiem tlumika,
sprawiajg wrazenie nieco opor-
nych w zakresie ich obstugi, z dru-
giej strony jednak dajg poczucie
pewnoSci i stabilnosci. W urzg-
dzeniu nie ma przyciskéw jako ta-
kich - sg jedynie znane z pilotéw
do sprzetu RTV dociskane gumki
przewodzace, a efekt wyczuwal-
nego klikniecia uzyskano poprzez
odpowiednig konstrukcje silikono-
wego elementu posredniczacego.
Trudno jednoznacznie stwierdzic,
jak taka struktura zachowa si¢
w dluzszej perspektywie czasowe;j,
ale rzecz wyglada na przemyslang
i dopracowang. Nie powinno by¢
tez zadnych probleméw z ewentu-
alng wymiang zmotoryzowanego
tlumika.

Przy calej swojej funkcjonalnosci
i jakosci wykonania X-Touch One
nalezy do najtanszych kontroleréw
jednokanatowych na rynku i juz
samo to zwraca na niego uwage
potencjalnych nabywcéw. Budze-
towos¢ nie jest jednak w nim wi-
doczna. Wprawdzie obstuga fizycz-
nych manipulatoréw odbiega nieco
od tego, co oferuja hi-endowe urza-
dzenia tego typu, ale ma to, czego
nie majg inne produkty o podobne;j
funkcjonalnosci: wyswietlacze
z nazwa kanatu i pozycja kursora.

Nie liczac klasycznego juz Pre-
Sonusa Faderport, wszystkie inne
urzadzenia o tej funkcjonalnosci
sg drozsze lub duzo drozsze od

\L X-Touch One. Mowa tu o Fader-

port v2, Steinberg CC121 czy Avid
Pro Tools Deck (obstugujacy
'\ protokdt Eucon i wymagajacy
iPada). Jesli zatem poszukujesz
\ funkcjonalnego oraz uniwer-
salnego kontrolera do Twojego
DAW, umozliwiajacego se-
kwencyjna obstuge kanatéw,
sterowanie napedem i wypo-
sazonego w zmotoryzowany,
czuly na dotyk ttumik, to
zacznij od blizszego przyjrze-
nia si¢ X-Touch One. Ei$
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25 X 2018 Czwartek, Klub Wytwornia

Orbital / The Orb / Reni Jusis
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Afterparty, L6dz Kaliska: 19 Wiosen, Bielizna

27 X 2018 Sobota, Klub Wytwornia

Giorgio Moroder/
Nosowska + Smolik /
Mery Spolsky /

Andy Votel  xiekspioitation®

Gala Wreczenia Nagrody
~Cztowieka ze Zlotym Uchem”

28 X 2018 Niedziela, Klub Wytwérnia

Filip Siejka Band gra Korzynskiego aigendpth,
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PRODUCENT
ART
www.artproaudio.com

DYSTRYBUCJA
Arcade Audio
Michatowice k. Krakowa
tel.12-420-63-00
www.arcadeaudio.pl

Pasmo przenoszenia:
10-50kHz(+1dB).

THD: 0,009% (1kHz, +4dBu).
CMRR:90dB(dla60Hz).
EIN:-128 dBu(C-wazone).
Impedancja wej$ciowa:

150 Q-1kQ (mikrofon); 1MQ(in-
strument).

Maks. wzmocnienie: 68dB.
Maks. poziom sygnatu wej-
$ciowego: +24 dBu (mikrofon),
+15dBu(instrument).

Maks. poziom sygnatu wyj-
$ciowego: +24dBu.
Impedancjawyj$ciowa:100Q.
HPF:10-200Hz,6dB/okt.
Zasilanie: zewnetrznyzasilacz
uniwersalny85-250V,10W.
Wymiary: 44x483x241mm.
Waga: 6kg.

— | — | —
DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ZAKRES ZASTOSOWAN

© profesjonalny, dwukana-
towy przedwzmacniacz
mikrofonowyzseparacja
transformatorowa nawej-
Sciuiwyjsciu

® przystosowany do pracy
wcharakterze gtéwnego
przedwzmacniaczaw pro-
jektowymiprodukcyjnym
studiunagran

© zduzym powodzeniem
moznagowykorzystaé
wsystemach nagto$nienio-
wychnatorachmikrofono-
wych, instrumentalnych,
anawet nawyjsciu, jako
ciekawie brzmiacy uktad
transformatorowyzsepa-
racjamasyifiltracjadolno-
zaporowa

__ICHANNEL 1

Tomasz Wroblewski

W ubiegtym miesiacu miatem niewatpliwa przyjemnos$¢ opisywania swo-
ich wrazen z pracy z kompresorem PWM ART Dual Limiter. Czy wyposazony
w transformatory TransX okaze sie rownie interesujacy?

—nazwa urzadzenia jest nieco

kontrowersyjna. Ale by¢ moze
tak mialfo by¢, nie mnie rozstrzy-
gac. Zgodnie z opisem producenta,
TransX jest dwukanatowym przed-
wzmacniaczem mikrofonowym
z transformatorami wejsciowymi
nowej generacji i wysokiej klasy
torem wzmocnienia napieciowego.
Firmie ART zalezalo na tym, aby
uzupelni¢ swoja oferte urzadzen
lampowych, takich jak Pro MPA
11 i Pro VLA 11, o $wiatowej klasy
urzadzenie pétprzewodnikowe,
zbudowane w oparciu o elementy
dyskretne, czyli bez uzycia wyspe-
cjalizowanych uktadéw scalonych.

j edno nie ulega watpliwosci

Konstrukcja

Urzadzenie zamknigte jest w me-
talowej obudowie 19”/1U i zasilane
zewnetrznym zasilaczem impul-
sowym. Przewdd Iaczacy zasilacz
z przedwzmacniaczem nie jest
moze przesadnie solidny, ale za to

zakorficzony przykrgcanym zlaczem.

TransX wyposazony jest w pod-
$wietlany wlacznik zasilania, ale
sam zasilacz caly czas pozostaje
pod napieciem.

Kazdy z dwdéch toréw urzadzenia
to niezalezny przedwzmacniacz
z wejsciem mikrofonowym XLR na
tylnym panelu, wejsciem instru-
mentalnym na ptycie czotowej oraz
para réwnolegtych, symetrycznych

wyjéc¢ liniowych XLR i TRS 6,3 mm.
W obu przedwzmacniaczach mamy
stosowang w innych urzadzeniach
firmy ART plynna regulacj¢ im-
pedancji wejSciowej w zakresie od
150 Q do 1 kQ. To jedyne znane mi
rozwigzanie tego typu; jesli jakis
inny przedwzmacniacz ma funkcjg
zmiany impedancji wejsciowej, to
odbywa si¢ to poprzez przetacza-
nie sekcji uzwojenia pierwotnego
w transformatorze i na ogét spro-
wadza do dwéch-trzech opcji. ART
dopracowat sie technologii, ktéra
pozwala zmienia¢ impedancije

w sposéb elektroniczny. W praktyce
gatka Impedance ma wptyw na
charakter brzmieniowy wyzszych
czestotliwosci i mozna jg traktowac
jako jeden z elementéw ksztaltowa-
nia dZzwieku.

Filtr gérnoprzepustowy Low Cut
jest stale aktywny i dziata w za-
kresie od 10 Hz do 200 Hz. Skala
przetacznika filtru, jesli chodzi
o wartosci pomiedzy oznaczonymi
10 Hz, 40 Hz, 80 Hz i 200 Hz jest
catkowicie niejednoznaczna, ale
w zastosowaniach praktycznych
nie ma to znaczenia — i tak na
og6t ustawiamy te wartos¢ stu-
chajac materiatu, a nie analizujac
czestotliwosci.

Wejécie instrumentalne ma
standardowa impedancj¢ 1 MQ
dopasowang do wspétpracy z gita-
rami wyposazonymi w pasywnag

ART TransX

dwukanatowy przedwzmacniacz

IMPEDANCE

LOW CUT

DLITPLUT
(& LI

FUOAT  GROUMDED

elektronike. Ma ono czulo$¢ o 10 dB
mniejszg od czutosci wejscia mi-
krofonowego, ktéra z kolei mozna
zmniejszy¢ o 20 dB za pomoca
przycisku Pad. Dzigki temu wej-
$cie mikrofonowe XLR moze petni¢
funkcje wejscia liniowego. Moze si¢
to przyda¢ w sytuacji, gdy chcemy
»przepusci¢” sygnat przez trans-
formatory w TransX, nadajac mu
okreslony charakter brzmieniowy.
O zachowanie spdjnosci stereo nie
musimy si¢ martwi¢, bo regulacja
Gain odbywa si¢ skokowo.

Sam regulator czulosci przed-
wzmacniacza dziala w zakresie
35 dB. Moze si¢ to wyda¢ mato
imponujaca wielkoscia, ale znacz-
nie bardziej istotne jest to, ze
wzmocnienie regulujemy od +25
do +58 dB, wigc przedwzmacniacz
moze bez najmniejszych probleméw
wspdtpracowaé nawet z pasywnymi
mikrofonami wstggowymi.

Pozostale manipulatory to za-
wsze mile widziany i dziatajacy
w zakresie +10 dB Trim, czyli re-
gulacja poziomu sygnatu na wyj-
§ciu, wigcznik napiecia fantomo-
wego +48 V oraz przycisk zmiany
polaryzacji. Nie zabraklo takze
niestychanie istotnego elementu,
jakim jest funkcja odigczania masy

ouTuT LEVEL CHANNEL 2

G
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elektrycznej od sygnatowej (Gnd/

Lift), w wielu sytuacjach pozwala-

jaca zlikwidowacé przydzwiek.
Transformatory wej$ciowe

w TransX to cenione Jensen

JT-11K8-APC. Charakteryzujac

si¢ przetozeniem napigciowym

+10,5 dB, oferujg jednocze$nie

dynamiki, bez probleméw docho-
dzacy do 18 dB. Mozna go zatem
mocniej wysterowac bez zadnych
obaw, Ze bedzie dokonywat sptasz-
czania transjentéw. Dzigki trans-
formatorowi ma potezny sygnat na
wyijéciu i bywaly takie sytuacje, ze
10 dB tlumienia regulatorem Trim

towo, to podkrecamy Impedance,
ustawiamy nieco wyzej Gain i sytu-
acja jest opanowana bez istotnego
wzrostu szuméw ani probleméw

z zapasem dynamiki.

Podsumowanie
Podobnie jak w przypadku innych

M Kilkadrobnychzpozoruele-
mentdow sprawia, ze TransX juz
nasamym poczatkumaprze-
wage nad konkurencyjnymi
produktami. Sato podwdjne
wyjécia symetryczne w forma-
tach XLRi TRS oraz przetaczni-
kiodtaczajace mase sygnato-
waodelektrycznej.

bardzo wysoki poziom ttumienia
sygnatu wspétbieznego (CMRR),
0 3-6 dB wigkszy niz w typowych
konstrukcjach beztransformatoro-
wych. Parametr ten ma znaczacy
wplyw na zwigkszenie odstepu
sygnatu od szumu i znieksztalcen
(THD+N), w konsekwencji zwigk-
szajac zakres i zapas dynamiki.
Przedwzmacniacze majg sepa-
rowane transformatorowo wyjscie.
Mogtoby to sugerowaé konstruk-
cje w stylu 1073, ale tak nie jest.
Wprawdzie w uktadzie wzmocnie-
nia napieciowego nie znajdziemy
zadnych ,hi-endowych” elementéw
w wyczynowej konfiguracji, ale
sama struktura przypomina te,
jakie stosowano w konsoletach
z pierwszej potowy lat 80.

nie wystarczato, by uchroni¢ tor
sygnalowy +4 dB przed przestero-
waniem. To jednak taka sama wada
jak to, ze silnik w samochodzie ma
zbyt duzg moc...

Przy wyzszych ustawieniach re-
gulatora impedancji dZwigk staje
si¢ jadniejszy, ale nigdy nie jest
szklisty. Jesli mamy takie wraze-
nie, to moze to wynika¢ z faktu,
ze przy maksymalnym ustawieniu
Impedance sygnat jest wzmacniany
0 10 dB. W przeciwienistwie do
wielu innych przedwzmacniaczy,
ktére majg wlasny, niejako zako-
dowany na state charakter brzmie-
niowy, w TransX mozna to zmienic
wlasnie regulatorem Impedance.
Nie jest to zmiana przesadnie wyra-
zista, ale po obrébce kompresja jest
dobrze styszalna.

Dzigki ttumikowi 20 dB mozemy
optymalnie zmniejszy¢ sygnat z tak
»goracych” mikrofonéw jak te, ktére
przystawiamy do stopy, werbla czy
wzmacniaczy gitarowych. W zadnej
sytuacji i z zadnym instrumentem
nie powinno by¢ probleméw. A gdy
trafi nam si¢ wyjatkowo staby sy-
gnal, np. z pasywnych mikrofonéw
wstegowych, pracujacych ambien-

urzadzen ART, mamy tu do czy-
nienia z przemyslang konstrukcja,
o dobrze wywazonych proporcjach
cena-jako$¢, ponadprzecigtnie

W praktyce

W zasadzie jedynym problemem,
jaki napotkatem podczas pracy

z TransX, byt brak sygnalizacji
wlaczenia napiecia fantomowego.
Poza tym przedwzmacniacz jest
bardzo przewidywalny w swoich
ustawieniach, Swietnie reaguje na
ich zmiany, ma znikomy poziom
szumoéw wiasnych i duzy zapas

A Bardzo duze znaczeniedla
zapewnienia wysokiejjakosci
torusygnatowego mazasto-
sowanie doskonatychtrans-
formatordw Jensen na wejsciu
mikrofonowym, w petnitran-
zystorowego toru wzmocnie-
nianapieciowegooraz trans-
formatorawyj$ciowego.

= —— - ae==
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=> TransX charakteryzuje sig
bardzo solidng konstrukcja,
poczawszy od masywnejobu-
dowy, naprzykrecanychdo
korpusuregulatorachizta-
czach skoficzywszy.

NASZESPOSTRZEZENIA

+bardzodobre brzmienie
+duzadynamikaioptymalny
zapasdynamiki
+przewidywalnareakcjare-
gulatordw czutosci
+mozliwo$¢ wspétpracy
zkazdym rodzajem mikro-
fonu, instrumentu orazsy-
gnatuliniowego
+kreatywnafunkcjaregulacii
impedancji wejsciowej
+$wietnie brzmiacy filtr
gornoprzepustowy
+-wysokipoziomsygnatu
wyjsciowego
+funkcje odwracaniabiegu-
nowosciiroztaczaniamasy

—brak wskaznikawtaczenia
napigciafantomowego
—brakoznaczeriusta-
wien Gain
—przecigtnajako$¢ kabla
zasilacza

->» Charakterystykiczesto-
tliwo$ciowe oraz odpowia-
dajaceimkrzywe rozkta-
dudrugiejitrzeciejharmo-
nicznej przy kolejnych usta-
wieniach przetacznika Gain.
Przedwzmacniaczzachowu-
jesiew sposcb przewidywalny
iwyjatkowo stabilny. Sredni
odstep sygnatu nominalne-
goodznieksztatcen dlalkHz
to80dB(0,01%),adlal00 Hz
nawet85dB(0,0056%).

44

13001101

funkcjonalng i ukierunkowang na
zastosowania profesjonalne. Urza-
dzenie nie ma charakteru przed-
wzmacniaczy typu 1073, mocno
nasycajacych dét pasma, przez co
dzwigk wydaje sie grubszy. Nie jest
tez idealnie przejrzysty jak najdroz-

sze, wyrafinowane konstrukcje
solid-state. Jest po prostu bardzo
dobrym przedwzmacniaczem, ktéry
bez jakiejkolwiek degradacji sy-
gnatu wykonuje swoje zadania bez
zastrzezen. Na szczegdlne wyroz-
nienie zastuguje funkcja regulacji

A Poréwnanieilustrujace zachowanie sie przedwzmacniacza przy jego wysterowaniu nominalnymimak-
symalnym, kiedy to sygnat wyjéciowy dochodziw szczytach do +18 dBu. Znieksztatcenia dla niskich cze-
stotliwo$ciwyraZnie wowczas rosna, ale jednocze$nie znaczaco spadaja dla wszystkich czestotliwosci po-
wyzej 400 Hz. Todo$¢ charakterystyczna cecha niektdrych konstrukcji transformatorowych, sprawiajaca,
zebrzmienie wydaje sig znaczaco cieplejsze i bardziej wyraziste.

Easneaen S — " o - —itis e —

= L _e L i & 1 L =

ey p o

"NNaszczegdlng uwage zastuguie filtr dolnozaporowy, na state dziatajacy od 10 Hz z regulacja do 200 Hz.
Dzigkitemu, ze jest do$¢ ptytki (6 dB/okt.), bardzo subtelnie, ale znaczaco, redukuje poziom najnizszych
czestotliwosci. Przesunigcie fazowe dla 50 Hz przy minimalnym ustawieniu HPF (10 Hz) to jedynie +8°, ale
juzdla200 Hzwzrastado 58°.
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impedancji, ktéra moim zdaniem
powinna si¢ nazywac Color. Trudno
jednoznacznie okreslic to, co robi,
ale daje nam mozliwo$¢ nieznacz-
nego przyciemnienia lub rozjasnie-
nia nagrywanego materiatu. A to
juz duzo.

Takimi produktami jak Dual
Limiter, a obecnie TransX, firma
ART stara si¢ wyzwoli¢ z szufladki,
w ktérej w pewnym momencie
sama si¢ zamknela. Na rynku poja-
wita si¢ bowiem groZzna konkuren-
cja pod postacig takich marek jak
GAP czy Warm Audio, zdobywajac
coraz mocniejsza pozycje w seg-
mencie prosumer.

Lampowe urzadzenia ART
w swoich kolejnych inkarnacjach
niespecjalnie do mnie przemawiaja,
bo w ich konstrukcjach brakuje mi
jakiegos$ polotu, finezji i wyraZznego
akcentu, ze chca wyjs¢ poza $red-
niobudzetowy schemat. Firma ma
takze w swojej ofercie calag game
produktéw na zasadzie ,,od Sasa
do Lasa” oraz ,pojawiam si¢ i zni-
kam” (jest chyba rekordzista §wiata
w ilosci produktéw Legacy, czyli juz
nie wytwarzanych, ktérych doliczy-
tem sig blisko stu).

Ale Dual Limiter oraz TransX
to zupetnie inna bajka. Wida¢
w nich Zelazng konsekwencj¢ na
kazdej ptaszczyZnie i stychad, ze
nad tymi produktami intensywnie
pracowano. Majg wprawdzie nieco
budzetowy sznyt, ale sg zrobione
z klasa, wdzigkiem i z powodze-
niem sprostajg wymaganiom za-
wodowcéw. To wcigZ prosumer,
ale juz zdecydowanie bardziej Pro.
Przy cenie w okolicach 2.400 z1,
czyli ok. 1.200 zl za jeden tor
przedwzmacniacza, otrzymujemy
bardzo uczciwie wykonany sprzet,
ktdry jakoscig doréwnuje klasy-
kom gatunku, przewyzszajac je
funkcjonalnoscia. EiS
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KABLE AUDIO

Wiyk JACK mano 6.3mm - JACK mono 6.3mm (gitarowy)

PAC157 "-1____ _—
5m —~— i
24,4021 .

Przedluzacz (wiyk - gniazdo) JACK mono 6.3mm
PAC151 -

5m —
26.40z!

Wiyk XLR meski - JACK mone 6.3mm
PAC116 w -
21.00z! (4

2X Wiyk RCA - 1% JACK stereo 6.3mm

PACH31 S

B
3210z - 8
L =9
Zx wivk RCA - 2x JACK mona 6.3mm
‘ﬁ
PAC118 S
5m ""*-hn.-._,,,,

42 .80z i,

2% wiyk JACK mono 6.3mm - 2x JACK mono 6.3mm
PAC130 \
am o t‘“h;
30.80z| ' M

o
i

Wiyk SPEAKON - SPEAKON (gloénikowy)

E= PAC180 PACIBE PAC187
ﬂ 5m 5m 10m
“ @x16mmd  @xZSmmE (2% 25mme)

33,004 46 202 72 20et

Wiyk XLR zeriski - JACK mono 6.3mm

N, p.m::n 1 PACH12
\ 10m
QSa

25 A0zt 24,20

Wiyk XLR meski - wiyk XLR zenski

\( PAC120 PAC121 PAC122
1m am Bm
U ~ {: Jn.\.‘ 181021 22407 84202
PAC123

10m
50,60z

Wiyk JACK mono 6.3mm - JACK mano 6.3mm (patch kable)

6szt, kolorowe, katowe: 1szi, czamy, prosty.

——
H .r'-.

ifm

PAC125 PAC126
0,5m 1m im 2m
23007 286,90z 14504 17502

PAC155 PAC156

sklep.avt.pl
AVT-Korparacja 5p. z 0.0.
03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
handlowy@avt.pl, tel.: (22) 257 84 50


http://www.sklep.avt.pl/
mailto:handlowy@avt.pl

9.790zt-6Hr73
8.6902t-6073
1.490zt 5061

PRODUCENT
ClaviaDMI
www.nordkeyboards.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: cyfrowyinstrument
sceniczny, oferujacy trzy nieza-
leznesekcje dzwigkowe, ktdre
moga byéuzywanewarstwowo
lubwramach podziatu klawiatury
nastrefy.

Dostepne modele:

6D 61(61klawiszy pdtwazonych
wodospadowych, Soktaw, C-C),
6D 73 (73 klawisze potwazone
wodospadowe, 6 oktaw, E-E),

6 HP (73dowazaneklawisze
oakcjimtoteczkowej, 6 oktaw,
E-E).

Sekcjebrzmieniowe: Organ (B3,
Vox, Farfisa, organy piszczatko-
we), Piano (Grand, Upright, Elec-
tric, Digital, Layer, Clav/Harpsi-
chord), Sample Synth(512MB
prébek Nord Sample Library).
Efekty: Pan, Tremolo, Wah, Ring
Modulator, Phaser, Flanger, Cho-
rus, Vibe, Comp/Amp, Tube Over-
drive, EQReverb, Delay.

Ztacza: L/R(TS6,35mm), wyj-
$ciestuchawkowe (TRS6,3mm),
3gniazdakontroleréw (6,3 mm),
MIDIIn/Out (DINS), USBB.
Zasilanie: sieciowe.

Wymiary: 900x97x296 mm
(6D61);1.066%97x296 mm
(6D73);1.074x121%344 mm (6 HP).
Waga: 8,1kg(6D61);9,2kg
(6D73);11,4kg(BHP).
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Nowe wyswietlacze OLED w Electro 6 zna-
komicie utatwiaja prace - sa bardzo czytelne
iwzrozumiaty sposob prezentuja informacje.
Wokét wyswietlaczaskupione sa tez wszyst=
kie elementy obstugowe istotne podczas pra-
cynazywo.

ClaviaNord Electro6 HP

pianino sceniczne

Adam Jendryczka

Szwedzka firma Nord Keyboards wielokrotnie wytyczata kierunki, w ktérych
podazaterazwiele firmzbranzyinstrumentéw klawiszowych. Kolejne modele
Nord pojawiaja sig obecnie czesciejniz do tej pory, czego przyktademjest szo-

sta generacja serii Electro.

deli serii 5, takze i w serii 6

mamy trzy odmiany instru-
mentu: 6D 61 (61 klawiszy wodo-
spadowych i fizyczne drawbary),
6D 73 (jak wyzej, ale z 73 klawi-
szami) oraz 6 HP (73 klawisze
Hammer Action Portable i cyfrowe
drawbary). Nowy Electro wciaz
pozostaje jednym z najbardziej
kompaktowych instrumentéw na
rynku, wazac od 8,1 do 11,4 kg.
Jego wymiary pozwalajq na trans-
port w samochodzie osobowym
klasy compact, a osobno mozna
dokupi¢ materiatowy futerat.

P odobnie jak w przypadku mo-

Funkcjonalnosé

Metalowa obudowa w charakte-
rystycznym czerwonym kolorze
chyba juz nigdy si¢ nie zmieni,

i bardzo dobrze. W nowej wersji
mozemy korzystac¢ z wy$wietlacza
OLED, dajacego zdecydowanie lep-
szg kontrole i pozwalajacego na

wygodniejszg pracg z instrumen-
tem niz wczesniejsze rozwiazania.
Pozostale elementy zewnetrzne
sa w zasadzie kontynuacja tego,
z czym mieliSmy do czynienia
wcze$niej, ale zasadnicze réznice
tkwig we wnetrzu instrumentu.
W Electro 6 wprowadzono znang
z modelu Stage 3 funkcje Seam-
less Transitions, czyli ptynnego
przechodzenia presetéw z sek-

cji Program, mozliwos¢ pracy

Z trzema brzmieniami jednocze-
$nie, a takze mozliwosc¢ dzielenia
i taczenia warstw wszystkich
trzech sekcji brzmieniowych wraz
z opcja przenikania stref lub
warstw.

Funkcja Organize Mode pozwala
na szybkie porzadkowanie ele-
mentéw skltadowych instrumentu.
W sekcji Piano zwigkszono polifo-
ni¢ do 120 gloséw i dodano efekty
Piano Filters. Sekcja Sample Synth
ma powigkszong do 512 MB pa-

mie¢ wewnetrzng (dla biblioteki
Nord Sample Library) i polifoni¢
zwigkszong do 30 gloséw. Sekcja
Organ wzbogacita si¢ o dwa nowe
modele organéw piszczatkowych
oraz funkcje Dual Organ, a w sekcji
poglosu pojawit si¢ tryb Bright.

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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Klawiatura

Klawiatury stosowane przez firme
Clavia to wioskie modele Fatar.
Wazony manual Hammer Action
Portable (HP) zbudowany jest na
zasadzie mechanizmu fortepiano-
wego, ktéry ma umozliwi¢ kom-
fortowa gre z brzmieniami elek-
trycznymi i akustycznymi, jak tez
organowymi. Zakres klawiatury
Electro 6 HP miesci si¢ pomiedzy

E (kontra) a E (4-kre$lna). Gra na
tym manuale jest bardzo specyficz-
nym odczuciem, szczegélnie przy
przesiadaniu si¢ z typowo fortepia-
nowej klawiatury. Do samego kom-
fortu nie mozna mie¢ zastrzezen
—manuat jest ptynny, dynamiczny
i bardzo wygodny — i to zaréwno

z barwami fortepianu, pianina, jak
i organéw. W tych ostatnich gre
prowadzi sie¢ w miare komfortowo,
a zalezno$¢ miedzy wydobywaniem
dzwigku a brzmieniem nie budzi
zastrzezef.

Drugi rodzaj manuatu to pét-
wazony Semi Weighted Waterfall
(SW), montowany w Electro 6D 61
i 6D 73. To klawiatura organowa
typu wodospadowego (bez wypu-
stéw na konicach klawiszy), prze-
znaczona przede wszystkim dla or-
ganistéw. Jej zakres to C (mata) do
C (4-kreslna) dla 6D 61 i E (kontra)
do E (4-kresIna) dla 6D 73.

Sekcje brzmieniowe

Electro 6 to w zasadzie trzy instru-
menty w jednym: Organ, Piano

i Sample Synth. W sekcji Organ naj-
wigcej miejsca zajmuje panel draw-
baréw sterujacych poziomem har-

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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monicznych/gltoséw. Typ brzmienia
zmieniamy za pomoca przycisku
Organ Model — do wyboru sa: Farf
(Farfisa), Vox, B3 oraz Pipe (organy
piszczatkowe). W sekcji Rotary
sterujemy efektem wirujacego glo-
$nika, emulujacym klasyczny ze-
staw Leslie 122. W modelach Elec-
tro 6D mozemy zamontowac opcjo-
nalny manipulator typu Half-Moon,
stuzacy do regulacji wirtualnych
obrotéw rotora.

Przycisk Kbd Zone pozwala na
wskazanie strefy klawiatury przy-
pisanej do brzmienia organowego,
a klawisze Octave Up/Down stuzg
do zmiany wysokosci i oktaw
dzwigkéw organéw. Przyciskami
Sustped oraz Ctrlped aktywujemy
nozne kontrolery, ktére mogg ste-
rowac takimi typowymi dla wiru-
jacych gto$nikéw funkcjami jak

np. Sustain, Sus+Rotor Hold czy
Sus+Rotor Toggle. W sekcji orga-
nowej nie mogto zabrakng¢ efek-
téw Vibrato i Chorus (oba w trzech
odmianach) oraz Percussion, ktdry
przypisany jest tylko do brzmie-
nia B3. Przycisk Preset umozliwia
szybka zmiane ustawieri cyfrowych
drawbaréw pomiedzy zapisanym
presetem a stanem faktycznym.
Funkcje Manual Organ oraz Dual
Organ znacznie utatwiajg prace
podczas gry na zywo, pozwalajac
na dodatkowe ustawienia brzmie-
nia i podziat na klawiaturze.
Podobnie skonfigurowano sek-
cje Piano, cho¢ ma ona szereg
funkgji specyficznych dla tego
typu brzmien. Przycisk Kbd To-
uch pozwala na szybka zmiang
czultosci klawiatury pomigdzy
czterema fabrycznymi presetami,

A\ Nord Sound Manager po-
zwala organizowac, zmieniaé
itworzy¢ kopie zapasowe za-
wartos$ciréznych obszaréw
pamigciinstrumentow serii
Nord Electro6.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wysokiej klasy, profesjo-
nalny klawiszowyinstru-
ment sceniczny ouniwer-
salnymcharakterze

® mozliwo$é wykorzystania
wcharakterze klawiatury
sterujacej, jak tez sterowa-
niabrzmienieminstrumen-
tuzzewngtrznejklawiatu-
ry, przy jednoczesnymuzy-
ciuwewnetrznejklawiatury
dlainnegossilnika brzmie-
niowego
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=> Prostotaifunkcjonalno$é
sekcji odpowiedzialnychza
zarzadzanie pracasilnikéw
brzmieniowych - tutaj Piano
iSample Synth-totecechy,
zaktoreinstrumenty Claviasa
wysoko cenione przezuzyt-
kownikdw.

W modelu 6 HP zamiast ste-
rowanych mechanicznieregi-
stréw (drawbardw) znajdzie-
myich cyfrowe odpowiedni-
ki, ze sterowaniem zapomoca
przyciskdw i wy$wietlaniem
diodowym.

MASTER LEVEL

HEE ZOMNE

PIANG
LEVEL KBD ZONE
a5 G Sio. Our

©BRIGHT

& MiD
@ SOFT

I SUSTPED
S CTREPED

OCTAVE DOWH

L l @ SOFTIREL
PIANGINED 5 STRING RES

BIANG SELECT

a Mono monofonizuje stereofo-
niczne prébki. Dedykowany korek-
tor pracuje w trzech pasmach, tu
okreslonych jako Bright, Mid oraz
Soft. Funkcje String Resonance
(rezonans strun) oraz Soft Release
(spowolniony powrét) odpowiadaja
efektom i zjawiskom akustycznym
w sprébkowanych instrumentach.
Enkoderem Piano Select przegla-
damy i wybieramy brzmienia,

a dzieki nowemu ekranowi od
razu widzimy catg liste dostep-
nych barw. Znajdziemy wsréd nich

B Sue

8 oN
o OF

ADNE SELECT ¥i

* STOP MODE
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akustyczne i elektryczne fortepiany
oraz pianina, klawinety, klawe-
syny, pianina cyfrowe oraz brzmie-
nia utozone warstwowo. Dzigki
oprogramowaniu Nord Sound
Manager wszystkie barwy tej sek-
¢ji mozemy zmienia¢ w bibliotece
Nord Piano dostgpnej na stronie
producenta.

Podobnie jest w przypadku ,,syn-
tezatorowej” sekcji Sample Synth,
ktéra pozwala na gr¢ barwami
pobranymi z Nord Sample Library
3.0. To zupelnie nowa biblioteka

PERCUEEICM
T SOFT

2 ON & FAET

obstugujaca trzy najnowsze modele
instrumentéw: Nord Stage 3, Nord
Electro 6 oraz Nord Piano 4. Sek-
cja Sample Synth umozliwia bez-
posrednie sterowanie gto$noscia,
okreslanie zakresu brzmien Zone
Select, zmiang¢ oktaw i trybu pracy
pedaléw noznych. Operuje ona na
banku 512 MB prébek Sciagnietych
ze strony producenta, wraz z nie-
standardowymi samplami tworzo-
nymi za pomocg oprogramowania
Nord Sample Editor. Lista presetéw
Sample Synth wy$wietlana jest
podobnie jak lista w sekcji Piano.
Do sterowania barwa w czasie
rzeczywistym mamy przycisk Dy-
namics (ré6zne dynamiki odtwa-
rzania prébki), funkcje Filter (filtr
dolnoprzepustowy reagujacy na site
nacisku klawisza) oraz ustawienia
obwiedni ASD/R.

Programiefekty
Sekcja Program pozwala na upo-
rzadkowanie wszystkich ustawien
uzytkownika oraz ich zapisywanie
i odczytywanie w przypisanych
grupach i panelach. Kbd Split
umozliwia podziatl klawiatury na
strefy Lower i Upper w jednym
z szedciu punktéw sygnalizowa-
nych diodami LED nad manuatem.
Electro 6 ma takZe znang z in-
nych, najnowszej generacji instru-
mentéw tego producenta funkcje
plynnego przejscia brzmienia
pomiedzy strefami, co umozliwia
uzyskiwanie ciekawych efektéw.
Pokretlo Program Dial i przyciski
Pages sa gléwnymi narze¢dziami
do poruszania si¢ po stronach
wys$wietlanych na ekranie instru-
mentu, a zlokalizowana w pra-
wym gérnym rogu tej sekcji dioda
MIDI sygnalizuje odbieranie ze-
wnetrznych sygnatéw MIDI z wej-
$cia DIN lub USB, co ma znaczenie
przy wspétpracy instrumentu z ze-
wnetrzng klawiaturg.

Pie¢ z szeSciu poktadowych efek-
téw mozna przypisac¢ do wybra-
nej sekcji: Organ, Piano i Sample
Synth. Rozwigzano to w ten spo-
séb, ze dla kazdego efektu — czyli
Equalizer, Effect 1/2 (efekty modu-
lacyjne), Spkr/Comp (emulacja gto-
$nika, nasycenie i kompresor) oraz

Estrada i Studio « pazdziernik 2018



delay — wybieramy przyciskiem
Source sekcje Zrédtowa lub catkowi-
cie wylaczamy dany efekt.

Korektor jest 3-pasmowy, z pét-
kowa regulacja niskich i wysokich
tonéw oraz przestrajanym filtrem
pasmowym Srodka 200 Hz—8 kHz.
Effect 1 to dwa typy panoramowa-
nia i tremolo albo Wah lub modula-
tor pier§cieniowy. Effect 2 to z kolei
dwa rodzaje phasera, chorusa albo
flanger lub Vibe. W obu przypad-
kach regulacji podlega glebokos¢
efektu. W Spkr/Comp regulujemy
glebokos¢ nasycenia przestero-
wania/kompresji, wybierajac tez
typ emulacji: Twin (w domysle
wzmacniacz gitarowy Fendera),

JC (,czysty”, tranzystorowy Roland)
lub Small (mate combo gitarowe).
W efekcie delay regulujemy pro-
porcje miedzy sygnatem czystym

a opdéznionym, nabijamy tempo,
aktywujemy tryb ping-pong (na-
przemienne powtdrki w kanatach)

i wybieramy jeden z trzech rodza-
jow sprzezenia zwrotnego Feed-
back, okreslajacych liczbe powtérek
i sposéb ich zanikania. Széstym
efektem jest globalnie dziatajacy
pogtos w trybach Hall, Stage lub
Room, z regulacjg proporcji Dry/Wet
i nowa funkcja rozjasniania brzmie-
nia Bright.

Jak wida¢, sekcja efektéw nie
jest przesadnie rozbudowana pod
wzgledem dostepnych parame-
tréw, ale ma doktadnie to, czego
oczekujemy podczas pracy sce-
nicznej, kiedy zalezy nam na do-
brze brzmigcym, jednoznacznym
rezultacie sonicznym. Dostep do
najwazniejszych z wykonawczego
punktu widzenia elementéw, czyli
wlacz/wyltacz i glebokos¢ efektu,
jest natychmiastowy. Kazdy z nich
mozemy tez szybko przetgczy¢ na
inng sekcj¢ brzmieniowa instru-
mentu, jesli w czasie gry nie ko-
rzystamy z presetéw albo dopaso-
wujemy brzmienie do konkretnych
sytuacji.

Itacza

Na tylnym panelu znajdziemy
wszystko to, czego oczekujemy od
profesjonalnego instrumentu sce-
nicznego tej klasy, czyli wyjscie
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stuchawkowe, wyjscie stereo na
niesymetrycznych gniazdach TS
6,3 mm, trzy gniazda dla kontrole-
réw noznych Rotor, Sustain i Con-
trol, wejécie i wyj$cie MIDI DIN5,
port USB A do potgczenia z kompu-
terem, a takze wejscie dla zewnetrz-
nego sygnatu stereo na ztgczu

TRS 3,5 mm. Co prawda wygodniej
bytoby miec¢ gniazdo stuchawkowe
z przodu, symetryczne wyjscia,

a moze nawet dodatkowe wyjscia
dla wybranej sekcji, ale i tak nie
ma wigkszych powodéw do na-
rzekania. Instrument jest zasilany
bezposrednio z sieci, a wigcznik
znajdziemy tuz obok gniazda do
przylaczenia kabla zasilajacego.

Podsumowanie

Nord Electro 6 to instrument, w Kté-
rym wdrozono wszystkie koncep-
cje Z najnowszej generacji instru-
mentéw tego producenta, takie jak
wieksza pojemnos¢ pamieci, po-
dziat na strefy z uwzglednieniem
plynnego przejscia migdzy brzmie-
niami oraz ptynna zmiana wy-
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branych presetéw w ramach funk-
cji Seamless Transitions. Bardzo
istotne jest to, Ze do wybranej sekcji
brzmieniowej mozna przypisac ze-
wnetrzng klawiature, pozostate ob-
stugujac klawiaturg miejscowa.
Electro 6 ma ponadto wszystkie
te cechy, ktére sprawily, Ze instru-
menty tego producenta kréluja na
estradach catego $wiata: solidng
konstrukgcje, fatwos¢ obstugi, do-
skonatg klawiature, bezawaryjnosc,
uniwersalno$¢ brzmieniowa i kom-
paktowosé. Electro 6 w kazdej swo-
jej wersiji jest w stanie zadowoli¢
wybrednych muzykéw szukajacych
profesjonalnego narze¢dzia pracy
w kompaktowym wydaniu, fatwego
w obstudze, przeznaczonego na
scen¢ i dajacego wiele mozliwosci
brzmieniowych. W tym zakresie
w ofercie szwedzkiego producenta
od lat si¢ nic nie zmienia. Cena
wszak wcigz pozostaje niemata, ale
taki jest koszt produktu wytwa-
rzanego recznie w Szweciji. Ci, dla
ktérych ma to znaczenie, zapewne
zgodza si¢ ja zaptaci¢. EiS

SOURCE

PARIC

]
-
>
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AN Sekcjaefektow, w ktdrejdla pigciuznich
mozemy wskazywac jednoztrzechZrodet
sygnatu, a pogtos dziata globalnie. Regulacji

podlegaja tylko najbardziejistotne para-

metry.

NASZESPOSTRZEZENIA

~+funkcjaSeamless
Transitions

=idealny, kompaktowyin-
strument douzytkuna
scenie

~+trzyniezalezne sek-
cjedzwigkowe, uzywa-
nejednocze$niejakoLay-
erlub Split

+wyswietlaczOLED

~+wigksza pamigéipolifo-
niaposzczegdinych sekcji
brzmieniowych

~+nowabiblioteka Nord Sam-
pleLibrary3.0

—brakfizycznych drawbardw
wmodeluHP

—niesymetryczne wyjécia
liniowe

—gniazdo stuchawkowe
ztytuinstrumentu

W Tylny panelinstrumentu wyposazony jest
doktadnie w to, w co powinien. Jest nawet
wejécie stereofoniczne dlazewnetrznego

sygnatu audio.
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PRODUCENT
Focusrite Pro
https://pro.focusrite.com

DYSTRYBUCJA
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: interfejs audio Pro
Tools| HDiThunderbolt 3,zob-
stugaportdw Dante, ADAT,
S/PDIFitoréw analogowych. Do
B4 wejsciBawyjsc.

Porty analogowe: 2wejciami-
krofonowo-instrumentalne,

16 wejsc/16 wyjsc liniowych,
wyjséciemonitorowestereo,
2wyjéciastuchawkowe.

Porty cyfrowe: 2wejscia/
2wyjéciaADAT, wejscie/wyjscie
S/PDIF, 2porty Dante, 2ztacza
Mini DigiLink(dla Pro Tools |HD/
HDX), wejscie/wyjsciewordclock,
wejscie/wyjécieLoopSync, 2por-
tyThunderbolt 3.

Konwersja: 24-bitowa, probko-
wanie44,1-192kHz.

Zakres dynamiki konwersji
A/C:119dBA.

Zakres dynamiki konwersji
C/A:122dBA.

Zasilanie: sieciowe, 100-240V,
120W.

Wymiary: 44x483x340mm.
Waga: 5,04kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ gtownyinterfejsaudio
wprojektowymiproduk-

cyjnymstudiu audio, wy-
korzystujacym system Pro
Tools | HD orazinne progra-
my DAW

NASZESPOSTRZEZENIA

“+mozliwos¢ wspétpracy
zProTools | HD orazinnymi
programami DAW

“+wzorcowajako$¢ torow sy-
gnatowychiniskalatencja
+dwaprzedwzmacniacze
mikrofonowe Red Evolution
+bezinwestycyjnaobstuga
do32wej$ciwyjsc Dante
+trybautomatycznejkonfi-
guracji portéw Dante

+dotaczony kabel Thun-
derbolt3

—wspdtpracuje tylkozkom-
puterami Mac najnowszej
generacji

50

Tomasz Wroblewski

Focusritetonietylkobudzetoweinter-
fejsyaudio, dzigkiktorym firmazrobi-
faoszatamiajacakarierewdomowych
studiach nagran, ale przede wszyst-
kim profesjonalne urzadzenia z naj-
wyzszej potki, takie jak Red 16 Line.

fesjonalnych studiéw nagran

do pracy wykorzystuje sys-
tem Pro Tools | HD Native lub HDX,
ktdry jest przemystowym standar-
dem w tej branzy. Rzecz kosztowna,
ale niezbgdna, by méc wydajnie pra-
cowad, a przede wszystkim wspét-
pracowac. Firmy Digidesign, a péz-
niej Avid, przez dtugi czas nie udo-
stepnialy mozliwos$ci korzystania
w systemach HD ze sprz¢tu innego
niz wiasnej produkgiji, ale z czasem
zaczelo si¢ to zmieniac. Niewatpli-
wie jest to zwigzane z tym, ze w ten
czy inny sposéb firmy produku-
jace interfejsy mogace wspéipraco-
wac z Pro Tools ptacg za licencje, bo
Avid, majac $wiadomo$¢ swojej po-
zycji na rynku, nigdy nikomu i ni-
czego nie dat za darmo.

P rzyttaczajaca wigkszos¢ pro-

Konstrukcja

Focusrite Red 16 Line jest wiasnie
przyktadem urzadzenia, ktére moze
wspoélpracowac z oprogramowaniem
Pro Tools w ramach systemu HD
Native lub HDX. Co wigcej, bez zad-
nych dodatkowych kart obstuguje
tez komunikacje z kazdym innym
programem DAW, wykorzystujac do
tego port Thunderbolt 3. I jakby tego
byto mato, ma réwniez wbudowang
kartg¢ Dante, mogac wspédtpracowac
z wigkszoscig innych systemoéw
wielokanatowych IP.

Jesli dodamy do tego 16-kanatowy
przetwornik A/C i C/A, dwa przed-
wzmacniacze mikrofonowe Red Evo-
lution, porty S/PDIF i ADAT, to be-
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dziemy mieli pelny obraz doskona-
tego koncentratora sygnatéw audio
w profesjonalnym studiu. Red 16
Line moZe tacznie obstuzy¢ maksy-
malnie 64 tory wejSciowe i tyle samo
wyjsciowych, pozwalajac pracowac
w Pro Tools | HD albo w innym pro-
gramie DAW, i to bez koniecznosci
posiadania dwdéch interfejséw audio.

Mozna zatem pracowac nad aran-
zacja i dokonywa¢ zmian w pro-
jekcie bazowym, ktéry powstat
np. w Logic czy Live, a nast¢pnie
przetaczy¢ si¢ na Pro Tools dla re-
alizacji prac typowo produkcyjnych.
I to wszystko w ramach jednego
komputera i bez zadnych zmian
w konfiguracji. Pro Tools | HD ,,wi-
dzi” Focusrite Red 16 Line poprzez
porty Mini DigiLink. Jesli nasz sys-
tem HDX ma takg mozliwo$¢ (czyli
trzy karty HDX na poktadzie), to
mozemy podiaczy¢ do niego do
trzech Red 16 Line. W przypadku
HD Native, z uwagi na ograniczenia
tego systemu, mozemy podiaczy¢
tylko jeden interfejs. Nic nie stoi na
przeszkodzie, by jednoczesnie z Fo-
cusritem korzystac z juz posiada-
nego sprzetu HDX.

Kazdy inny program DAW ko-
munikuje si¢ z interfejsem poprzez
Thunderbolt 3. W tym przypadku
mamy dwa porty, co pozwala na
podiaczanie dodatkowych urzadzen
bez ponoszenia wydatkéw na kosz-
towne koncentratory Thunderbolt.

Sercem interfejsu sg najwyzszej
klasy przetworniki A/C i C/A. Te
pierwsze oferuja zakres dynamiki
siegajacy 118 dB, a drugie 121 dB
(przy wazeniu krzywa A). Za kon-
wersje na postac cyfrowa odpo-

Focusrite Red |

interfejs audio

Focusrite
Fosrite Audio Engineering Lid

@

wiadajg 4-kanatowe uktady AKM
AK4413EQ, dedykowane do pracy
w najbardziej wymagajacych apli-
kacjach audio. Podobnie jest z prze-
twarzaniem analogowo-cyfrowym,
do realizacji ktérego wykorzystano
AK5388AEQ. 3-decybelowa réznica
w zakresie dynamiki migdzy kon-
wersja A/C i C/A wynika z faktu, ze
w pierwszym przypadku konwertery
pracuja w trybie réwnolegtym (dwa
réwnolegle na jeden kanatl), co jesz-
cze bardziej poprawia ich juz i tak
mocno wySrubowane parametry
jakosciowe. Ponadto dost¢pne w in-
terfejsie wyjscia monitorowe oraz
stuchawkowe majg wiasne prze-
tworniki C/A, niezalezne od tych,
ktdre obstuguja tory liniowe. W tym
zaKresie nie zostalo pominiete nic,
co umozliwia uzyskanie maksymal-
nej obecnie dostepnej jakosci.
Interfejs wyposazony jest w zla-
cza D-Sub do podiaczenia 16 ana-
logowych toréw wejsciowych i wyj-
$ciowych, dwa wejscia mikrofonowe
XLR, dwa wejscia instrumentalne,
wyjScia monitorowe TRS 6,3 mm,
dwie pary wyjs¢ stuchawkowych,
wejscie i wyjscie S/PDIF, dwa wej-
$cia i dwa wyjscia optyczne ADAT,
wejScie i wyjscie wordclock oraz
wejscie i wyjscie Loop Sync do pola-
czef synchronizacji w ramach sys-
teméw Pro Tools. W poczet wej$é
i wyjséc¢ nalezy zaliczy¢ tez dwa
porty Dante, obstugujace maksy-
malnie 32 wejscia i 32 wyjscia.

W praktyce

Zta wiadomos¢ jest taka, Ze interfejs
wspdtpracuje wyltacznie z kompute-
rami Mac, i to tymi, ktére maja juz

Line
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Thunderbolt 3. Jesli mamy komputer
z portem Thunderbolt lub Thunder-
bolt 2, to ratuje nas kosztujaca 249 zt
dwukierunkowa przej$ciéwka Apple
Thunderbolt 2 na Thunderbolt 3.

Jest ona jednak obstugiwana tylko
przez Mac OS Sierra lub wyzsze. Ma-
jac El Capitan, co do ktérego mamy
pewno$c, ze wszystkie wtyczki beda
dziatac, nic nie zrobimy — konieczny
bedzie zawsze ryzykowny dla audio
upgrade systemu. Dobrg wiadomo-
Scig natomiast jest to, ze Focusrite
dotgcza 2-metrowy kabel Thunder-
bolt 3 (co najmniej 300 zt zostaje
wiec w kieszeni).

Od tego momentu juz wszystkie
wiadomosci dotyczace Red 16 Line
beda dobre. Przedwzmacniacze
z podkreslajaca wysokie czestotli-
wosci funkcja Air brzmig dosko-
nale. Nie sa one kwiatkiem do ko-
zucha, ale w pelni warto$ciowymi,
profesjonalnymi torami audio
Z programowo regulowang czuto-
$cig w zakresie 63 dB, filtrem HPF
i odwracaniem biegunowosci. Dla
kazdego wejscia liniowego mozemy
zmienia¢ poziom operacyjny z +18
na +24 dBu, dzieki czemu interfejs
$wietnie wspélipracuje z wysokiej
klasy sprz¢tem analogowym, kté-
rego poziom wyjsciowy zwykle
mocno przekracza standardowe
+4 dBu. Mozliwo$¢ pracy z tak ,,go-
racym” sygnalem jednoznacznie
przeklada si¢ na nasze wrazenia
stuchowe, znacznie lepsza prezen-
tacje transjentéw i wysoki odstep
od szuméw. To wiasnie te elementy
sprawiaja, ze czujemy wyrazng po-
prawe w jakosci, pracujac wczesniej
na systemach niskopoziomowych.

Obstuga interfejsu odbywa si¢ za
posrednictwem oprogramowania
Focusrite Control, ale mozna jej tez
dokonywa¢ miejscowo, korzystajac
z trzech kolorowych wyswietlaczy
OLED, m.in. w zakresie konfiguracji
wejs¢ i wyjs¢ oraz ustawien syste-
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mowych. Obejmuja one przetacza-
nie trybu pracy (Thunderbolt/Pro
Tools — interfejs wéwczas urucha-
mia si¢ ponownie), wskazywanie
Zrédta synchronizacji, wigzanie
wej$¢/wyijs¢ do trybu stereo, a na-
wet bardzo przydatna funkcje auto-
matycznego routingu wejsc i wyjsé
Dante, by nie trzeba bylo ich konfi-
gurowac recznie. Mozemy tez wska-
zywac te wejscia i wyjscia, ktérych
poziomy beda prezentowane na
16-kanatowym wskazniku, w jaki
zamieniajg si¢ wéwczas dwa lewe
ekrany interfejsu. Prawy enkoder
reguluje poziom sygnatu na wyjsciu
monitorowym i obu stuchawko-
wych, dajac tez mozliwos¢ ich wyci-
szania i przyciszania Dim.
Urzadzenie jest tak proste w swej
zlozonosci i tak przemyslnie skon-
struowane, ze osoby majace jakies
doswiadczenie w tym temacie nie
beda nawet musialy siega¢ do in-
strukcji obstugi. Warto wspomnie¢,
Ze interfejs wyposazony jest w dwa
cichobiezne wentylatory, ktére
moga sie wlaczy¢ przy obstudze
duzej liczby toréw Dante (gdy tem-
peratura we wnetrzu przekroczy
40 stopni). Sg one jednak
takiej klasy i tak ela-
stycznie osadzone, ze
ich pracy praktycznie nie
stychad.

Podsumowanie

Focusrite Red 16 Line to ide-
alne rozwigzanie dla tych
studiéw nagran, masteringu
i edycji, ktére nie ograniczaja
sie w swojej pracy jedynie

do Pro Tools | HD. Interfejs
pozwoli zrezygnowac z ko-
nieczno$ci zakupu drugiego
urzadzenia tego typu — za-
réwno Pro Tools, jak i inne
DAW beda mogly z nim bez
trudu wspétpracowac (choé¢
nigdy w tym samym momen-

LENE IMPLITS 948
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cie), wykorzystujac wszystkie jego
mozliwosci w zakresie obstugi do
64 kanaléw wejs¢ i wyjsé.

Pod wzgledem jakosci toru sy-
gnalowego szybujemy tu na bardzo
wysokim putapie, a wyposazenie
interfejsu w doskonate przed-
wzmacniacze i wejscia instrumen-
talne to dodatkowy bonus o duzym
znaczeniu praktycznym.

Jedynym klopotem jest to, Ze
trzeba si¢ zaopatrzy¢ w maka no-
wej generacji. Wszystko jednak
wskazuje na to, Ze najnowsze
hi-endowe interfejsy audio beda juz
funkcjonowac wytacznie w opar-
ciu o TB3 lub USB-C, czego przy-
ktadem jest cho¢by opisywany
kilka stron wcze$niej Universal Au-
dio Apollo X. Mamy zatem przed
sobg znaczacg zmiane w zakre-
sie sprzg¢tu pro-audio najwyzszej
jakosci, na ktéra trzeba si¢ odpo-
wiednio przygotowac. Dobrym kro-
kiem w tym kierunku bedzie wzig-
cie pod uwage oferty Focusrite, kté-
rego Red 16 Line prezentuje si¢ jako
znakomita inwestycja dla studiéw
chcacych zachowac jak najwigksza
elastyczno$¢ pracy. EiS

MIC IMNPUTS

A Pozamozliwoscia wspétpra-
cyzProTools|HD/HDX orazin-
nymiprogramami DAW zapo-
$rednictwem Thunderbolt 3,
istotngzaletainterfejsujest

dostepnosé portéw Dante.

¥ Wnetrze urzadzenia nie po-
zostawia zadnych watpliwo-
$ci, ze mamy doczynieniaze
sprzetem najwyzszej klasy

profesjonalnej.
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PRODUCENT
Music Express
99-314Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Pasmo przenoszenia:
10Hz-150kHz.

THD: 0,005% (w odniesieniudo
+4dBu).

Tormikrofonowy: EIN-129dBu,
CMRR60dB (1kHz).
Przestuchy migdzykanatowe:
-90dB(1kHz).

Korekcja: 3-pasmowa, 80 Hz,
2,5kHz,12kHz.

Maks. poziom wyjsciowy:
+22dBu.

Inne: odtwarzacz/rejestrator
USB, odbidr sygnatu przez Blue-
tooth.

Zasilanie: sieciowe, 100-240V,
25W.

Wymiary: 350x370x95mm.
Waga: 4,4kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ funkcjonalny, uniwersal-
ny mikser analogowy do
wszelkiegotypu praczwia-
zanychznagtasnianiem
wielutorow sygnatowych
jednoczesnie

NASZESPOSTRZEZENIA

-+dobre brzmienie toréw
sygnatowych

--wysokadynamikainiskipo-
ziom szuméw

-+zasilanie bezpos$red-
niozsieci

+funkcjonalny procesor
efektow

-+mozliwo$é nagrywaniana
podtaczonejdomiksera
wtyczce USB

-+w petnifunkcjonalny od-
twarzaczMP3/WMAzUSB

-+ obstuguje wejscie przez
Bluetooth

—problematycznafunkcjo-
nalno$¢é toruAlt 3/4
—trzaskprzy wytaczaniu
przyciskéw Solo
—stabonapisanainstruk-
cjaobstugi

DNA Professional ME-10FX

mikser audio

Artur Kraszewski

W ramach marki DNA Professional, za ktéra stoi polska firma Music Express,
pojawito sie szereg ciekawych produktow, w tymklasyczne kompaktowe mik-

sery analogowe z portem USB.

»Sredniakiem” w serii ME-

-FX, jesli chodzi o liczbg do-
stepnych kanatéw. Oprécz niego
mamy bowiem 8-kanalowy ME-8FX
i 16-kanatowy ME-16FX. Wszyst-
kie maja takg samg konstrukgcje,
réznigc si¢ liczbg dostepnych toréw
wejsciowych.

P rezentowany tu ME-10FX jest

Konstrukcja

Urzadzenie jest wykonane bardzo
solidnie i ma catkowicie metalowy
korpus z efektownie wygladaja-
cymi, pomaraficzcowymi bokami.
Konstrukcyjnie utrzymane jest

w stylistyce zapoczatkowanej pod
koniec lat 90. przez firme Mackie

i wykorzystywanej do dzi§ w wigk-
szosci kompaktowych mikseréw
audio réznych producentéw. ME-
-10FX zasilany jest bezposrednio

z sieci, ma 6 wej$¢ mikrofonowo-li-
niowych z napigciem fantomowym,
2 wejscia stereo, stereofoniczny po-
wrét efektéw, 3 pary wyjsé, wbudo-
wany procesor FX oraz port USB, do

ktérego mozna podiaczy¢ pendrive.
Zadbano réwniez o to, aby mikser
mogt wspétpracowac z zewnetrz-
nymi urzadzeniami przez Blueto-
oth, zglaszajac si¢ jako BT-819.
Tory monofoniczne moga za-
miennie wspétpracowac z sygna-
tem mikrofonowym podawanym
na wejécie XLR lub liniowym, kie-
rowanym na wejscie TRS 6,3 mm.
Regulacja czutoSci odbywa si¢
w zakresie 50 dB, a dla kazdego
kanalu mono mozna aktywowac
filtr gérnoprzepustowy 75 Hz.
Korekcja jest trzypasmowa, z pét-
kowym basem i wysokimi tonami
oraz ustawionym na 2,5 kHz re-
gulatorem pasma $rodkowego.
Filtry dziataja w zakresie +15 dB,
a ich potencjometry maja wyrazZnie
wyczuwalny punkt potozenia neu-
tralnego. To samo dotyczy takze
innych regulatoréw obrotowych
w mikserze, co bardzo pomaga
w codziennej pracy. Taka sama
korekcja funkcjonuje takze na wej-
$ciach stereofonicznych.

Kazdy z sze$ciu monofonicznych
i dwdch stereofonicznych kana-
16w wejsciowych miksera ma dwie
wysylki. Jedna, przelagczana przed
i po suwaku, kierowana jest na
monofoniczny tor monitorowy Aux
1. Druga pozwala wyslac¢ sygnat
na wbudowany procesor efektéw,

a jednoczesnie na monofoniczne
wyjscie Aux 2.

Kazdy kanat ma przycisk wy-
ciszania, regulator panoramy/ba-
lansu, diod¢ sygnalizujaca przeste-
rowanie, przycisk podstuchu Solo
i 60-milimetrowy, sprawnie dziata-
jacy ttumik. Za pomoca przycisku
+4/-10 mozemy zmienia¢ czutos$¢
wejscia stereo 7/8. Na wejscie 9/10
(omytkowo opisane przy przetacz-
niku jako 15/16) mozemy kierowac
sygnatl z wejs¢ liniowych, odtwa-
rzacza wspétpracujacego z portem
USB albo wejscia Bluetooth.

Ttumik Eff okre$la sumaryczny
poziom sygnalu z wewngtrznego
procesora FX, kierowanego do
sumy miksu, co pozwala szybko
zamkna¢ lub otworzy¢ efekty.
Pewng zagadka jest tor Alt 3/4,
w innych mikserach bedacy alter-
natywng szyng miksu, na ktéra
mozemy wigczaé wybrane tory
wejSciowe. W tym wypadku jest

1]
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powieleniem sumy
gléwnej z wlasnym
ttumikiem, pozwa-
lajac wystac ten sam
sygnal np. na inny
zestaw naglosnieniowy.
To stawia pod znakiem zapy-
tania przydatno$c¢ przetacznika
Main/Alt 3/4, towarzyszacego
regulatorowi poziomu na wyjsciu
stuchawkowym.

Ttumiki Main Mix natomiast,
zgodnie z przeznaczeniem, definiujg
poziom sygnalu na wyjséciu gléw-
nym z miksera. Sygnat sumy kie-
rowany jest tez na wyjécie RCA CD/
Tape Out. Sygnat z w ten sam spo-
s6b oznaczonego wejscia kierowany
jest do sumy za posrednictwem
regulatora CD Tape. Tuz nad nim
umieszczono potencjometr regulacji
poziomu sygnatu z wejscia Return,
kierowanego na sume oraz ogélny
regulator poziomu sygnatéw z wejs¢,
kierowanych na procesor efektow.

Sam procesor udostepnia 99 do-
brze brzmigcych pogloséw i efek-
téw echo, a takze innych, takich jak
Tremolo, Radio Voice, Distortion,
Early Reflection, efektéw modula-
cyjnych i kilku typéw multiefektéw
pogtos/delay.

W praktyce
Pod wzgledem obstugi mikser spra-
wuje si¢ nienagannie. Sygnal na
wyijsciach liniowych i stuchawko-
wych jest dynamiczny, charaktery-
zuje si¢ bardzo niskim poziomem
szuméw i odpowiednim zapasem
dynamiki. Mozliwo$¢ skorzysta-
nia ze sprawnie dziatajacego tacza
Bluetooth okazuje si¢ bardzo przy-
datna w sytuacji, gdy trzeba szybko
podiaczy¢ takie Zrédlo dZzwigku
jak np. smartfon czy tablet. Port
Bluetooth widziany jest w progra-
mach DAW takze jako wejscie, ale
nie ma mozliwosci wykorzystania
go do nagrywania sygnatu z mik-
sera. Mozna natomiast nagrywac
na wtyczce podlaczonej do portu
USB. Tworzony jest na niej folder
o nazwie JL_REC, w ktérym umiesz-
czane sg kolejne pliki stereo MP3,
z prébkowaniem 48 kHz i przeplyw-
no$cia 128 kB/s. Rejestrator nie jest
studyjnej jakosci, ale pozwoli nam
zarejestrowac nagtasniane wyda-
rzenie bez dodatkowego sprzetu.
Ten sam port USB umozliwi tez
odtwarzanie plikéw MP3 i WMA
z pendrive’a, z uwzglednieniem ob-
stugi napedu oraz zapetlania utwo-
réw, katalogéw i catosci.

Tor sygnatowy miksera zostat
zaprojektowany i wykonany bar-
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dzo dobrze, nie liczac typowego
dla wielu urzadzen gwaltownego
skoku czulosci pod koniec za-
kresu regulacji Gain. Korekcja
brzmi efektownie i dziata bardzo
skutecznie, a na ttumiku mamy
dodatkowe 10 dB zapasu poziomu
sygnatu. Pewnym problemem jest
trzask pojawiajacy si¢ w stuchaw-
kach z chwilg wylaczenia dowol-
nego przycisku Solo. A poniewaz
sygnal na wyjsciach stuchawko-
wych jest naprawdg¢ bardzo gto-
$ny, 6w trzask moze by¢ nieprzy-
jemny w odbiorze.

Na torze sumy dynamiki nie bra-
kuje, cho¢ przy mocnym wystero-
waniu wszystkich kanatéw dZwigk
zaczyna si¢ robi¢ nieznacznie szkli-
sty. Mozna temu zapobiec, po prostu
zmniejszajac czulo$¢ na wejsciach
i przestrzegajac zasady nieprzesad-
nego wysterowania kanatéw.

Podsumowanie

DNA Professional ME-10FX prezen-
tuje sie jako sprawny i funkcjonalny
mikser do calej gamy zastosowan
live. Jest wyjatkowo atrakcyjny ce-
nowo, dobrze brzmi, ma ciekawy
procesor efektéw i odbiera sygnat

z zewnetrznych urzadzen przez
Bluetooth. Wartoscig dodang jest

w tym przypadku mozliwos¢ bezpo-
$redniego nagrywania na podlaczo-
nej wtyczce USB, jak tez odtwarza-
nia z niej plikéw MP3 i WMA.

Nie widze natomiast sensowno$ci
takiej implementacji Alt 3/4, jakiej tu
dokonano. W wielu innych mikse-
rach o podobnej konstrukcji wciénie-
cie przycisku Mute w kanale ttumi
g0 na sumie gtéwnej, ale wysyta na
Alt 3/4 —w tym mikserze to jednak
nie dziata. Trzask przy wylaczaniu
przyciskéw Solo bywa irytujacy, ale
mozna z tym zy¢. Pojawia si¢ takze

A Mikser zasilany jest bezpo-
$redniozsieciiwyposazony
woddzielne wtaczniki napie-
ciazasilaniainapieciafanto-
mowego. Z tytu wyprowadzo-
nowyjéciagtéwne, monitoro-
weorazAlt3/4.

lekki przydZwiek w jednym kanale,
gdy mocniej otworzymy suwak wej-
$cia USB, a w gnieZdzie nie ma aku-
rat zadnej wtyczkKi.

Ogdlnie jednak mikser zastuguje
na uwage, poniewaz jest solidnie
wykonany i brzmi jak drozsze kon-
solety. Wspomniane wyzej drobne
niedordbki nie majg w tym kontek-
$cie wigkszego znaczenia. Zaréwno
ME-10FX, jak i innym mikserom
DNA Professional, warto si¢ blizej
przyjrzeé, bo cho¢ plasuja si¢ w kla-
sie budzetowej, jakoscig i funkcjo-
nalnoscig odpowiadajg urzadze-
niom wyzszej klasy. EiS

\Korekcja dziatabardzo sze-
rokoigteboko, dajac cie-
kawe efekty brzmieniowe.
Wrzeczywistoscijest znacz-
nie gtebsza niz wynikatoby to
zopisow napaneluczotowym,
dochodzacnawetdo20dBdla
20kHz (pomiaru dokonano
wzakresiedo 50kHz).

| Bk LT L Bl

14

f

!

|

I|
1 ¥)
X

II|
RIIkE

s & i Pk | 39 UL B BT

[

A Charakterystyka fazowajest potwierdzeniem wrazen stuchowych - przesuniecie fazy dla 50 Hz
jestwyrazone jednocyfrowo.

W Kolejny dowdd na wysoka jakos¢ torw sygnatowych: wzorcowa charakterystyka czestotliwo-
$ciowazuwzglednieniem drugieji trzeciej harmonicznej.
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DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

M3
Siaran

39USD
PRODUCENT

Karoryfer Sampler
www.karoryfer.com

Funkcja: biblioteka sampli SFZ
dowspdtpracyzbezptatnym
samplerem Plogue Sforzando.
Objetosé: 4,26 GB porozpako-
waniu, ponad10.000 sampli.
Format plikéw: WAV, 16 bitow,
44,1kHz.

5130
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ZAKRESZASTOSOWAN

® wykorzystanie w charakte-
rzeinstrumentu wirtualne-
goemulujacegooryginalna
gitare Defiltotylkoczesé
mozliwoscitej biblioteki;
d2wigk po przetworzeniu
maniepowtarzalny charak-
ter, ktory daje sig plastycz-
nieksztattowac doréznej
postaci
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Karoryfer Samples

Secret Agent Guitar

wirtualna gitara

A
ey

weanation Labne

Sty Pt

Tomasz Wroblewski

Wiele osob, zwtaszcza gitarzystow, z daleka omija wszelkiego typu instru-
menty wirtualne z brzmieniem gitary. Wobec tego pakietu nie mozna jednak

przej$é obojetnie.

aroryfer Samples to cz¢s¢
K przedsiewziecia o nazwie Ka-

roryfer Lecolds. Wystarczy zaj-
rze¢ na jego stron¢ internetowa, by
szybko zorientowac sie, Ze siedzibg
tego artystycznego stowarzyszenia
jest Krakéw. Wszystko, poczawszy
od nazwy firmy, wydaje si¢ by¢ spo-
wite w lekkich oparach absurdu, ale
nic z tych rzeczy. Poczawszy od wy-
konawcéw, ktérych Karoryfer ma
w swoim portfolio wydawniczym,
na samplach koriczac, wszystko ma
spdjny charakter artystyczny.

Tajny agent

Secret Agent Guitar to komercyjna
biblioteka brzmien bazujaca na
prébkach kultowej juz gitary Defil
Tarantella. Jest to tzw. pétpudio

z dwunastoma strunami, produ-
kowane w latach 70. minionego
wieku. Na fali mody na dziwaczne
brzmienia stare produkty marki De-
fil zaczynajg si¢ pojawia¢ na §wia-
towych salonach gitar vintage, bu-
dzac dreszczyk emociji jako te ,zza
zelaznej kurtyny”. Jako cziowiek,
ktéry za mlodu zostat bezlito$nie
skazany przez komunistycznych
oprawcéw na wieloletnie korzysta-

nie z gitar tego producenta w swej
najczystszej, jeszcze nie winty-
dzowej wersji, moge tylko milczec¢
w zadumie nad tym faktem.

Ale za Secret Agent Guitar (SAG)
zabralem si¢ z pasja, bo w tej aku-
rat wersji gitara Defila jest pozba-
wiona wszystkich swoich wad:
wszystkie dZwieki stroja domysl-
nie na kazdej pozycji, struny nie
brzecza co trzeci prég, sprz¢zenia
akustyczne daja si¢ kontrolowag,

a palce nie sptywaja krwig po 15
minutach grania. Zostala tylko
esencja Defila: brzmienie, ktérego
nie da si¢ poréwnac z niczym.

Secret Agent Guitar to liczaca po
rozpakowaniu ponad 4 GB biblio-
teka starannie przygotowanych pré-
bek, nagranych dla kazdej struny na
kazdym progu, z uwzglednieniem
sygnatlu prosto z gitary oraz aku-
stycznego, ujetego mikrofonem. Dla
kazdego z tych zestawéw uwzgled-
niono trzy rodzaje artykulacji (ham-
mer, harmonic, release), prébki dla
realizacji algorytmu karuzelowego
(round robin, dzigki ktéremu na-
stepujace po sobie dZwigki nie
brzmig identycznie), oraz kilka ro-
dzajéw poszuméw artykulacyjnych

i prébke przydZwigku/sprzezenia.

I to wszystko razy dwa, poniewaz
odnosi si¢ réwniez do strun strojo-
nych oktawe wyzej. W sumie ponad
10.000 monofonicznych, 16-bito-
wych sampli, prébkowanych z cze-
stotliwoscig 44,1 kHz.

To jedna z najbardziej komplet-
nych i profesjonalnie wykona-
nych kolekcji sampli gitarowych,

z jakimi miatem do czynienia.
Oprogramowano je jako instru-
ment dla bezptatnego samplera
Plogue Sforzando, a zatem w for-
mie SFZ. Biblioteka wyposaZona
jest w podpisany przez producenta
Sforzando plik XML, dzigki czemu
Secret Agent Guitar dostgpna jest
bezposrednio w menu samplera
pod postacig o$miu programéw
brzmieniowych. Uwzgledniaja one
instrument 6- i 12-strunowy, wersje
akustyczna i elektryczna, a takze
opcje w tzw. stroju Nashville, dedy-
kowana do gry akordowe;j.

W praktyce

Przed zastosowaniem biblioteki
nalezy pobra¢ najnowszg wersje
samplera Sforzando ze strony Plo-
gue, a nastepnie zaimportowac do
niego plik XML z pakietu. Z uwagi
na duzg liczbe prébek oraz roz-
drobnienie biblioteki, jej tadowa-
nie moze potrwac nawet minute.
W Sforzando klikamy zaktadke
Controls i uzyskujemy doste¢p do
interfejsu SAG z kluczowymi usta-
wieniami brzmienia. Na pierwszy
plan wysuwa si¢ wibrato z trzema
opcjami: klasyczna gitarowa (z od-
strajaniem tylko w gére), skrzyp-
cowg (subtelne odstrajanie w obie
strony) i wibrato mechaniczne na
mostku (glebsze odstrajanie w obie
strony). Ustawiamy czas, po jakim
od zaistnienia dZwieku ma sie po-
jawic wibrato, czgstotliwo$¢ wibra-
¢ji i wprowadzamy humanizacje,
czyli subtelne zréznicowanie tejze
czestotliwo$ci w czasie. Do dyspo-
zycji jest takze regulacja barwy,
pozwalajaca sttumi¢ wyzsze cze-
stotliwodci, regulacja gtebokosci
stereo, bazujaca na rozktadaniu po-
szczegblnych sampli w panoramie
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(doskonate do akordéw), oraz usta-
wienie poziomu glo$nosci efektu
zwalniania struny. Wszystkie te
elementy podlegaja automatyzacji
w DAW.

Zakres SAG zostatl rozszerzony
w dét do D, co jest ukionem dla
0s6b lubigcych niskie brzmienia.
W wersji 6-strunowej instrument,
ktéry w oryginale ma 22 progi, dla
najwyzszej struny pozwala zagra¢
az do F, czyli ,trzy progi wyzej”.
SAG ma przetaczniki keyswitch,
umozliwiajace szybka zmiang
artykulacji na tryb hammeringu
oraz — i ta opcja spodobata mi
si¢ szczegdlnie — gre flazoletami.
Oba te elementy wykorzystalem
w prezentacji instrumentu na DVD
i online.

Ustawienia panelu SAG uwzgled-
niaja tez zréznicowanie w zakresie
wibrato dla réznych strun (String
Bend), a takze rézne pozycje tego
samego dZwigku na gryfie (Posi-
tion), co czgsto ma bardzo duzy
wplyw na dZzwigk. Wykonano tu
mréwczg robot¢ w zakresie mapo-
wania na poziomie niespotykanym
w innych instrumentach wirtual-
nych bazujgcych na samplach. To
samo dotyczy tez efektu sprzezenia
zwrotnego, ktéremu towarzyszy

wrply
UTEESITRY
(el

Massy

Eccack Agont Guitar

Teibale v p 2

lekki przydZwigk. Cho¢ bazuje on
na jednej prébce, to zmapowano ja
tak przemyslnie, Ze jej dZwigk po-
daza harmonicznie za dZwigkami
instrumentu, dzigki czemu brzmi
wyjatkowo realistycznie, zwlasz-
cza w polaczeniu z dobrej klasy
wtyczkg emulacji wzmacniacza
gitarowego (polecam rewelacyjng
Hotone VStomp Amp).

A juz zamiesiac...

..Wraz z nowym numerem naszego
magazynu otrzymacie specjalnie
przygotowang dla Was wersj¢ Se-
cret Agent Guitar EiS, dzigki ktdrej
bedziecie mogli we wlasnym zakre-
sie wyprébowa¢ mozliwosci tego
wspanialego instrumentu (i taniej
kupi¢ jego peing wersje¢). Wediug
mnie SAG jest obecnie jedna z naj-
lepszych wirtualnych gitar na
rynku, w dodatku w wyjatkowo

slaizandn & shoezandn

1 B string clectne
- 12 siring slectric
3 - Mashvils electnc
4 8.sirng acoustic
b= TE SINNg A00US0E
8 = Mazhvtlle arouste
aimpic cheotne
d - swmpie SLoustc

atrakcyjnej cenie w poréwnaniu

do cen uzywanych instrumentéw

i kosztéw doprowadzenia ich do
stanu pozwalajacego na gre. SAG
ma co$, co w §wiecie produkcji
muzycznej jest na wage zlota — nie-
powtarzalny charakter soniczny.
Korzystajac z niego bez trudu uzy-
skamy klimatyczne, zakurzone,
garazowe brzmienie z lat 70. i 80.
By¢ moze nie bedzie ono takie samo
jak w przypadku oryginalnego
Defila podigczonego do rzgzacego
Eltrona 30 czy lampowego Telosa,
ale czy o to nam chodzi? Wazny
jest sam klimat, ktéry w przypadku
Secret Agent Guitar jest wyjatkowy.
I wreszcie, ze pozwol¢ sobie ude-
rzy¢ w patriotyczng nute, wszystko
(moze za wyjatkiem Sforzando) jest
polskie — i gitara, i jej sample. Zde-
cydowanie polecam i z przyjemno-
§cig przyznaje znak Nasz Typ. EiS

CwosUD
sforzando

"
"

AW ramach samplera Plogue
Sforzando Secret Agent Guitar
dostepny jest pod postacia
o$miuinstrumentéw oréznym
charakterze brzmieniowym
ifunkcjonalnym.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+brzmienie klasycznego De-
filabezjegoutomnosci

-+szerokie mozliwosciw za-
kresieintonacjiicharakte-
rudzwigku

-osiemniezaleznychinstru-
mentéw wramach jednej
biblioteki

+znaczace poszerzenie funk-
cjonalnosciwzgledem
oryginatu

+dostepno$é bezposred-
niozpoziomu bibliotek
samplera

—dtugiczastadowania
biblioteki
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199USD

PRODUCENT
Newfangled Audio
www.newfangledaudio.com

DYSTRYBUCJA
Eventide
www.eventideaudio.com

Format: wtyczkaAAX Native,
VST2,VST3iAUdlaPCiMac.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ profesjonalny procesordo
finalizacjikompletnych
mikséw, mogacy tez zna-
lez¢ zastosowanie przy pra-
cynagrupach

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+obrdbkamasteringo-
wanakazdej ptaszczyznie
brzmieniowej

+zaawansowane wykorzy-
stanie sztucznejinteligen-
cjizmozliwoscigokreslania
jejudziatu

-+mozliwos¢ petnej konfigu-
racji torumasteringowego
przezuzytkownika

-+szeregprecyzyjnychnarzg-
dzidokontroli pozioméow
iréwnowagi brzmieniowej

+-doskonate presety stwo-

rzone przez najlepszych
specjalistow

—interfejsuzytkownika nie
jest przesadnieintuicyjny
wobstudze

56

Tomasz Wroblewski

Jesli do tej pory sadziliScie, ze w zakresie masteringu in-the-box nic nie prze-
bije takich wyczynowych procesordw jak Oxford Inflator/Limiter, Weiss DS-1
czy Slate FGX, to juz po pierwszym kontakcie z Elevate zmienicie zdanie.

ewfangled Audio to firma
N sprzedajaca swe produkty za

posrednictwem Eventide, co
nie powinno dziwi¢, poniewaz jej
twdrca jest Dan Gillespie — wielo-
letni programista DSP tej ostatniej.
Newfangled Audio powstata pod
koniec 2017 roku, a zaraz potem
pokazaty sie¢ takie wtyczki jak Sa-
turate, Punctuate, i wreszcie Equi-
vocate i Elevate. Ten ostatni proce-
sor okreslany jest jako ,,masterin-
gowy limiter z wtasnym mézgiem”
i zawiera elementy, badZ kompletne
rozwiazania, z trzech pozostatych
wtyczek.

Przemyslenia

Ograniczenia w zakresie gto$nosci
obowigzujgce nadawcéw i narzu-
cane we wlasnym zakresie przez
media strumieniowe na dobrg
sprawe nie zakonczyty wojny gto-
$nosci, ale wymusity respektowanie
przynajmniej podstawowych zasad
przyzwoito$ci i kultury soniczne;j.
To wcale nie znaczy, Ze nie ma

juz nagran, ktére potrafig rozhus-

ta¢ miernik LU do poziomu -6 dB
LUFS. Wrecz przeciwnie, jest ich
cala masa, ale brzmieniowo nie sg
juz tak przyttaczajace jak na po-
czatku XXI wieku. Wyskalowane
wedlug nowych zasad mierniki LU
bezlito$nie pokaza wszystkie wady
masteru, ktérych koficowym efek-
tem bedzie automatyczne $ciszenie
danego utworu w mediach, a zysk
z maksymalizacji zaden.

W wojnie glosnosci pojawity si¢
reguly i sedziowie, a to sprawito,
ze ekstremalnie ustawiony limiter
i poprzedzajace go kompresory oraz
maksymalizator to zbyt prymi-
tywna i dalece niewystarczajaca
brofi na wspétczesnym polu walki.

Na pierwszy plan wysuwaja si¢
obecnie nowe taktyki i strategie.
Kluczowa role zaczyna odgrywac
aranzacja utworu i dobdr brzmien.
Jesli na tym polu osiggniemy suk-
ces, to trzeba go zdyskontowac za
pomoca specjalistycznych narzedzi.
Moze to by¢ dobry korektor i dosko-
naty limiter, ale jesli chcemy pd&js¢
na wyczyn, to potrzebne bedzie co$

Newfangled Audio Elevate

bardziej wyrafinowanego. Wtedy
mozna spozytkowac cate swoje
do$wiadczenie i wiedz¢ na temat
masteringu, ostuchanie i bliskie
perfekcji warunki monitoringu,

by zrobic¢ to, o co obecnie chodzi.
Czyli bardzo glo$ne nagranie, ktére
wcale nie wydaje si¢ gltosne, brzmi
gtadko i soczyscie, a do tego stucha
sig go z prawdziwg przyjemnoscia.
W przypadku Elevate osiggniemy
ten cel zdecydowanie fatwiej

i szybciej niz za pomoca innych
narzedzi.

W praktyce

Nad oknem wys$wietlacza, gdzie
mozemy wybrac tryb prezentacji
pozioméw wejscia/wyjscia, ob-
wiednie ttumienia lub wskazania
procesora dynamiki we wszystkich
pasmach, z ktérych korzystamy,
mamy gléwny panel regulacji Main
Parameters. Tu ustawiamy finalne
brzmienie, okreslajac wzmocnienie,
czasy i putap maksymalny dla limi-
tera, a takze glebokosc¢ oddziatywa-
nia procesora transjentéow i ogra-
nicznika spektralnego. Wszystkie
parametry, poza oczywistym wy-
jatkiem poziomu Ceiling, moga pra-
cowal w trybie adaptacyjnym, czyli
automatycznie.

Przyciskami Sub-Modules wy-
bieramy blok, w ktérym chcemy
dokona¢ zmian. Pierwszy jest Filter
Bank, czyli bardzo sprytnie pomy-
$lany korektor, a w zasadzie zwrot-
nica o maksymalnie 26 pasmach,
ktére mozemy dowolnie konfigu-
rowac dla uzyskania odpowiada-
jacych nam zakreséw, wskazujac
tez charakterystyke oddziatywania
korekcji w danym pasmie. To mo-
dut kluczowy, poniewaz jest $cisle
powiazany z wielopasmowym li-
miterem, ktérym de facto ksztat-
tujemy brzmienie. Te same pasma
sg nastepnie obrabiane w wielopa-
SmMOWYym procesorze transjentéw,
ktérego tryb adaptacyjny mozna
zdefiniowa¢ w wybranym zakresie
czgstotliwosci. Tym, co pozwala
wycisna¢ wszystkie soki z dZwigku,
jest kliper spektralny z ksztaitowa-
niem charakterystyki zaokraglania
lub ucinania wierzchotkéw i defi-
niowaniem glebokosci nasycenia.

Elevate to bardzo ztoZzony pro-
cesor, o ktérym mozna napisa¢
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wiele stron. Wazne jest jednak to,
jak sprawdza si¢ w praktyce. Jego
ustawienie od podstaw moze by¢

trudne, dlatego producent udost¢p-

nia szereg presetéw bedacych do-

skonalym punktem wyjscia. Przede

wszystkim mamy w nim peing
kontrole nad poziomami mi¢dzy-
prébkowymi i bardzo wiarygodny

zestaw wskaZnikéw poziomu. Tryb

adaptacyjny, czyli wspomniany
wczesniej ,,mézg” limitera, znako-
micie utatwia prace, obiektywizu-

jac jej efekty. Istotne jest jednak to,

ze glebokos¢ trybu adaptacyjnego
mozemy na kazdym etapie regu-

lowaé. Ponadto w kazdym module
mozemy poréwnac brzmienie czy-

ste i po przetwarzaniu z takg samg

glo$noscia odczuwalng (sygnat
czysty jest odpowiednio wzmac-
niany, co stawia duze wymagania
odno$nie zapasu dynamiki w na-
szym interfejsie i monitorach). Fil-
try dla limitera i procesora trans-
jentéw mozna odstuchiwacé w try-
bie solo, co pozwala natychmiast
stwierdzi¢, gdzie mamy problem

z brzmieniem. Kliper natomiast
oferuje kazdy rodzaj nasycania

- od niestyszalnego, ale podno-
szacego glosnos¢, do wyraznego
przesterowania.

Kolumny
Wzmachiacze
Megafony
Miksery

y

tosnieniowe:

Podsumowanie

Aktualnie nie ma na rynku proce-
sora masteringowego, ktéry bytby
réwnie funkcjonalny co Elevate.
Uzyskanie wymaganej obecnie gto-
$nosci, przy zachowaniu przejrzy-
stosci i réwnowagi brzmienia, jest
w nim wyjatkowo proste, jesli tylko
nauczymy si¢ wykorzystywac jego
mozliwosci. Taki mastering to jest
swego rodzaju ,,.zycie na krawedzi”,
ale akurat Elevate daje nam w tym
zakresie duze poczucie bezpieczen-
stwa i komfort pracy. Przy odpo-
wiednio zmiksowanym utworze nie
ma probleméw z uzyskaniem po-
ziomu —6 dBFS, przy jednoczesnym
zachowaniu lekkosci brzmienia. Nie
zmienia to faktu, ze Elevate jest na-
rzedziem dla do§wiadczonych uzyt-
kownikéw, a koricowy efekt w 90%
zalezy od jakosci miksu.

Do masteringu wydanej w sierp-
niu plyty Panteraz przygotowywa-
fem si¢ kilka miesigcy, dokonujac
prébnych masteréw zaréwno on-
line, jak tez u specjalistéw. Majac co
najmniej kilka réznych wersji kaz-
dego utworu z réznych Zrédet zbu-
dowatem baze poréwnawczg, ktéra
pozwolita mi doj$¢ do wniosku, ze
najlepsze efekty uzyskam jednak
za pomocg Elevate. Mastering ca-

Odtwarzacze CD / MP3

.
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tej plyty przeprowadzitem w ciggu
dwdch dni, poswiecajac po dwie
godziny na utwor. Nigdy wczesniej
nie udafo mi si¢ pracowac z taka
wydajnoscia i tak zadowalajgcymi
rezultatami brzmieniowymi. Efekt
koficowy musiatl by¢ naprawde
niezly, skoro album 7ransformagcja
w recenzjach magazynéw audiofil-
skich otrzymuje 4 na 5 gwiazdek za
brzmienie. Takie rzeczy wzbudzaja
zaufanie do produktu i sg doskona-
tym potwierdzeniem jego jakosci.
W tym miesigcu jestem wyjatkowo
szczodry, jesli chodzi o rozdawanie
wyréznien Nasz Typ, ale przy Ele-
vate nie widze innej opcji. Ei$

ELEWATE SLIH- OIS

A\ 26 pasm mozna dowol-
nietaczyé dlauzyskania naj-
bardziej optymalnych zakre-
séw regulacji wielopasmowe-
golimitera. Jego pracg moz-
nanatomiast obserwowac na
wskaznikuwyzej, ktory pre-
zentuje poziom sygnatu wej-
Sciowego, wyjsciowego oraz
gteboko$¢ ttumienia. Wten
spos6b bardzo szybko mozemy
ustawic optymalne parametry
ograniczania w poszczegél-
nychzakresach.

f——
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Softube AmericanClass A

wirtualny tor sygnatowy

Tomasz Wroblewski

HARD KHEE

NENTWRE  EETSC

w kontrolerze i jest zaprojektowana
tak, by stanowita niejako jego gra-

»Rock'nrollowinaukowcy”, jak sami siebie nazywaja szwedzcy deweloperzy
z Softube, tym razem postanowili zabra¢ sie za wirtualizacje amerykanskiej
legendy. Jakiej, tego doktadnie nie wyjasniaja, wspominajac jedynie, ze cho-
dzi o konsolete, ktdra miata swoj udziat w kreowaniu brzmienia takich wyko-

ficzne przedtuzenie. Standardowa
wtyczka ma podobny rozktad, ale
jednoczes$nie oferuje wszystkie wir-
tualne manipulatory, jakich ocze-

Kompatybilno$é: VST, AU, AAX;
programy DAW dlaMaciPC;
zgodnos¢z Softube Console.

ZAKRESZASTOSOWAN

® procesor dedykowany do
pracynagrupachistemach
miksu

© petnakompatybilno$é
zSoftube 1pozwalana
sprzetowe sterowaniepra-
cawtyczki
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nawcow jak Radiohead, Soundgarden, Foo Fightersi Pearl Jam.

ie trzeba by¢ wybitnym
N znawcg tematu, by zoriento-

wac sie, ze chodzi tu o emu-
lacj¢ konsolet firmy API, cho¢ ze
wzgledéw prawnych Softube o tym
nie wspomina. Wéréd dostepnych
na rynku wtyczek i kompletnych
procesoréw mozna znaleZ¢ takie,
ktére pozwolg uzyskac podobne
efekty, m.in. w ofercie Universal Au-
dio czy Acustica Audio. MoZe nieko-
niecznie pod postacig komplekso-
wego toru kanatowego, ale wtyczki
kompresji czy korekcji znajda si¢
na pewno. Tym, co stanowi istotng
przewage oferty Softube nad kon-
kurencjg jest jednak to, Ze wtyczka
American Class A funkcjonuje
w dwdch wersjach: klasycznej oraz
przeznaczonej do wspéipracy z kon-
trolerem Console 1.

Szczegdlnie ta druga opcja pre-
zentuje si¢ kuszgco. Mamy bowiem
pod palcami gatki i przyciski ste-
rujace pracg wirtualnych toréw
American Class A, uruchomionych
na wielu $ciezkach w naszym DAW.
Jeste$smy zatem niebezpiecznie bli-
sko sytuacji, w jakiej moglibySmy
sie znaleZ¢, siadajac za prawdziwg
konsoleta APIL. A wszystko to za
cen¢ obiadu dla dwojga w reno-
mowanej warszawskiej restauracji
z kuchnig molekularng (tak, wiem,
tanio tam raczej nie jest...).

Myszkaikontrolerem

Wtyczki w wersjach standardowej
i C1 réznig sie¢ interfejsem gra-
ficznym z oczywistych powodéw
— ta druga musi zachowac spéj-
nos$¢ z rozktadem manipulatoréw

kujemy od pluginéw.

Jesli nie mamy Console 1, to nic
nie stoi na przeszkodzie, by zma-
powac kontrolki wtyczki do innego
posiadanego kontrolera, np. opisy-
wanego w tym numerze Ei$ Midi-
fighter Twister. Gdy jednak urucho-
mimy American Class A na wielu
$ladach i chcieliby$Smy od razu mie¢
dostep do manipulatoréw wtyczki
na dowolnym wybranym kanale,
programowanie mapowania moze
nie by¢ takie proste. Natomiast
w przypadku Console 1 przetacze-
nia dokonujemy bezposrednio z po-
ziomu kontrolera, majac natych-
miastowy dostep do 20 kanatéw.

Softube oferuje podobne rozwig-
zania, w postaci toréw kanatowych
SSL oraz British Class A. Dla tych,
ktérzy duzo i czesto miksuja, opcja
natychmiastowego dostepu do
sprzetowej regulacji kompletnych
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toréw sygnatowych typu SSL, Neve
i API moze by¢ tym, o czym zawsze
marzyli.

Struktura

Jak zwykle w przypadku kazdej
nowej wtyczki Softube, na instruk-
cj¢ obstugi bedziemy musieli jesz-
cze troche poczekad. Po kliknieciu
przycisku Manual pojawia si¢ PDF
w wersji z 2016 roku, a na stronie
producenta jeszcze nie ma odpo-
wiedniego odno$nika. Wtyczka
opisana jest natomiast w instrukcji
kontrolera Console 1, i to tam na-
lezy jej szuka¢ na witrynie Softube.

Procesor skfada sie z pigciu
blokéw sygnatowych: toru wej-
$ciowego z filtracjg LP i HP, roz-
szerzonej funkcjonalnie bramki,
4-pasmowej korekcji, kompres;ji
i toru wyj$ciowego z uktadem na-
sycenia. Filtry wejSciowe mogg by¢
uzyte bezposrednio do sygnatu lub
zdefiniowania pasma kierowanego
do kompresora jako kluczowanie
sidechain. Bramka, tutaj noszaca
nazwe Shape, poza standardowym
progiem zadziatania, czasem po-
wrotu i funkcjg Hard Gate, ma Su-
stain i Punch, ktére to regulatory sg
kontrolkami procesora do obrébki
transjentow.

Filtry w korektorach nie majg
ptynnej zmiany czestotliwosci — tu
jesteSmy zdani na warto$ci zde-
finiowane przez przetaczniki. Nie
ma tez regulacji dobroci filtréw.
Mozemy za to z doktadnoscia do
1/4 decybela regulowac ich glebo-
ko$¢ w zakresie =12 dB. Pierwszy
i ostatni filtr moga pracowac w try-
bie pasmowym, pétkowym lub za-
porowym, a caty korektor mozna
umiejscowic¢ przed bramka i kom-
presorem, pomiedzy nimi lub za
kompresorem.

Kompresor uwzglednia mozli-
wo$¢ pracy w trybie limitera, kon-
figuracje réwnolegla z regulacja
proporcji Wet/Dry, tryb twardego
kolana charakterystyki oraz usta-
wienie ze sprz¢zeniem z wejscia
(feed forward, tu oznaczony jako
New Type) lub z wyjscia (feed back-
ward). Mozemy sterowac praca
kompresora sygnalem szerokopa-
smowym lub okres§lonym pasmem

Estrada i Studio « pazdziernik 2018

zdefiniowanym filtrami wejscio-
wymi (funkcja Filt to Comp). W ten
spos6b wyltaczymy z kompresji

np. najnizsze tony, by unikna¢
efektu pompowania, pasmo werbla,
aby nie sptaszczac jego dynamiki
itd. Jest tez funkcja kluczowania
sygnatem zewngtrznym (Ext/SC),
dostepna réwniez dla bramki. Nie

HLR T H] 20 Hx

ma natomiast przydatnej opcji pod-
stuchu sygnatu kluczujacego.

Na konicu procesora znajduje si¢
ukfad nasycenia Drive wraz z regu-
lacja jego charakteru. Rozwigzanie
to stosowano juz wczesniej w roz-
nego typu procesorach przeznaczo-
nych do wieloinstancyjnej pracy na
réznych Sciezkach. Ma ono na celu

€ Sekcjawizualizacji pracy
wtyczkipozwala przetaczaé
sig miedzy prezentacja ob-
wiedni sygnatu przedipoob-
rébce, agrafikailustrujaca
dziatanie sekcji Shape, korek-
toraikompresora.

€ Charakterystyka prezen-
tujacardznice wtrybach dzia-
taniabramki: standardowym
iHard. W tym drugim przypad-
kuodciecie nastepuje wcze-
$niejiw sposobjednoznaczny.

\ Adaptacyjna pracafiltrow
pasmowych objawia sig tym,
ze wrazze wzrostem ttumie-
nialubwzmocnieniazwieksza
sigdobro¢, cooznacza, zefiltry
mocniej oddziatuja nawezszy
zakres czestotliwosci.




m Softube American Class A

A Charakterystyka dynamicz-
nakompresjizjednakowym
progiemiczasamizadziata-
nia, alewréznychtrybach pra-
cy, zuwzglednieniem funk-
cjiHard Knee, New Type oraz
dwdch ustawieri Ratio: 2:1
i10:1.Zmiany moga wydawaé
sig niewielkie, ale dokonuja sig
wzakresie blisko20 dB, zatem
sadoskonale styszalne.

 Oscylogramy efektow dzia-
tania funkcji Drive zrézny-
miustawieniami kontrolki
Charakter, ktdra potrafizmie-
ni¢ przebieg sinusoidalny
wbliski prostokatnemu.
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wprowadzenie subtelnych réznic
mi¢dzy poszczegdlnymi torami ka-
natowymi, emulujgc w ten sposéb
zachowanie si¢ prawdziwej konso-
lety analogowe;j.

Goérna czg$¢ panelu wtyczki to
sekcja wskaZnikéw, ktéra moze
prezentowac ustawienia i glebo-
ko$§¢ pracy bramki i procesora, oraz
spektrogram i krzywa korekcji.

W trybie Wave wskaZznik prezen-
tuje rozktad amplitudowy prze-
biegu, z uwzglednieniem sygnatu
wejsciowego i wyjsciowego. Dzieki
niemu mozna ocenic, jaki wptyw
na obwiedni¢ gtosnosci ma kom-
presor i bramka, co jest przydatne

zwlaszcza w kontekscie kontroli
transjentéw i zachowania si¢ kom-
presora przy réznych ustawieniach
czasu powrotu.

W praktyce

Do tego, ze wtyczki Softube nigdy
nie otwierajg si¢ poprawnie w Re-
aperze za pierwszym podej$ciem,
zdazytem sie juz przyzwyczaié. Do
wspomnianego braku dedykowa-
nej instrukcji dla kazdego nowego
produktu tez, wiec w tym zakresie
mamy sytuacje ustabilizowang.
Przeciez nie kazdy musi uzywac
Reapera, a instrukcje obstugi czyta
nie wiecej niz 10% uzytkownikdéw.

Ponadeto ci, ktérzy ptaca 1.235 zt
za wtyczke, czytac instrukcji juz
nie muszg, a niektérym nawet nie
wolno, bo to niszczy kreatywno$é

i wptywa destrukcyjnie na wolnos¢
artystyczng. Wybaczcie sarkazm,
ale to, i az trzy presety fabryczne
w zestawie (ich wybdér moZemy na-
wet zawezié, korzystajac z o$miu
tagéw!), to nie sg rzeczy, ktére
wzbudzaja we mnie entuzjazm.

Wzbudza go za to sama wtyczka
—jest po prostu §wietna! Juz same
filtry wejSciowe robig wrazenie
swoim charakterem sonicznym,

a przeciez sg to jedne z ostatnich
elementéw toru sygnatowego,
ktére moglibySmy o takie rzeczy
podejrzewaé. Bramka dziala fanta-
stycznie, a jej jedynymi elementami
wspdlnymi z klasycznymi odci-
naczami szumu czy reduktorami
przestuchéw jest to, Ze przy oka-
zji spelnia i takie funkcje. Przede
wszystkim jest jednak wyjatkowo
kreatywnym narzedziem do ob-
rébki obwiedni. I dlatego wtasnie
nosi nazwe Shape, a Gate jest tylko
elementem tego modutu. Shape
pozwala podostrzy¢ dZzwigk, ale
tez kompletnie pozbawic¢ go energii
i wyciggnac z niego wszystkie wy-
gasajace w tle elementy. Traktowa-
nie tego modutu tylko jako bramki
to tak, jak uzna¢ Maserati Quattro-
porte za catkiem funkcjonalne auto
familijne.

Blok korekcji w torach sygnato-
wych moze by¢ tylko korektorem
lub az korektorem. Tu mamy do
czynienia z tg drugg opcja. W mo-
mencie gdy filtry maja jednoznacz-
nie zdefiniowane czestotliwosci,

W pewien sposéb wymusza to na
nas okreslony styl pracy. Cz¢stotli-
wodci te nie sg przypadkowe, ale
wynikaja z wielu lat gromadzenia
doswiadczen przez realizatoréw,
muzykéw i producentéw muzycz-
nych, tym samym utatwiajac nam
podejmowanie okres$lonych decyzji.
Przy pracy w trybie pasmowym
filtry maja adaptacyjng dobro¢, co
oznacza, ze w miare zwiekszania
wzmocnienia/tlumienia ich dobro¢
ro$nie i stajg si¢ wezsze. Ponadto sg
bardzo muzyczne i brzmig Swietnie.
Uzyskamy dzigki nim kazdy za-
mierzony efekt soniczny. Nie jest to
korektor do dziatafi chirurgicznych,
co do$¢ jednoznacznie wskazuje
zakres zastosowan American Class
A na grupach Sciezek i stemach.
Korektor doskonale radzi tez sobie
z ekstremalnie dynamicznym for-
tepianem, a mato ktéry modut EQ
to potrafi.
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Kompresor to typowy API — po-
trafi by¢ zaréwno zwiewny i sub-
telny, jak i wrecz ordynarny w ttam-
szeniu dynamiki. Mamy mozliwo$¢
regulacji Wet/Dry, kluczowania
sygnatem filtrowanym i zewngtrz-
nym, zatem jest w nim wszystko,
co pozwala uksztaitowac charakter
dynamiczny materiatu audio. Moz-
liwos¢ zamiany korektora i kom-
presora miejscami daje nam jeszcze
wiecej opcji kreatywnych.

Podsumowanie

Softube American Class A to ko-
lejny wyjatkowo udany produkt
Softube, ktéra to firma stara sie
nadazy¢ za tempem narzuconym
przez Acustica Audio. Ma jednak

te przewagg, ze oferuje sprzetowy
kontroler Console 1, a to dla wielu
realizatoréw, ktérzy wolg operowac
gatkami niz myszka, ma olbrzymie
znaczenie.

Srednie zuzycie mocy obliczenio-
wej w MacBook Pro to oK. 2% na po-
jedynczg instancj¢ wtyczki. To ko-
lejny przyczynek do tego, by uznac
ja za procesor do pracy na grupach
badz stemach. Wigkszo$¢ realiza-
toréw preferuje stosowanie réznych
procesoréw do réznych zadan, ale
zargczam, ze American Class A jest

w stanie catkowicie zastgpi¢ kilka
wtyczek do ksztaltowania trans-
jentéw, charakteru brzmieniowego
i dynamiki. A jesli do tego mamy

EODZ KONCERT 12 LUTEGO 2019!
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Console 1, to praca staje si¢ réw-
nie satysfakcjonujaca i efektywna
brzmieniowo, jak podczas pracy na
konsolecie analogowej. EiS

P es KENy

€ Petnig swoich mozliwosci
Softube AmericanClass Auzy-
skuje przy wspdtpracy zkon-
trolerem Console1, ktéry po-
zwalanasprzetowa obstuge
parametréw wtyczkinakana-
le wybieranym gérnymiprzy-
ciskami. Toznaczaco utatwia
miksisprawia, ze dokonuje sie
gowsposdbintuicyjny.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+doskonate brzmienie kazdej
sekcji toru sygnatowego

+duze mozliwosciw zakre-
sieksztattowania obwiedni
amplitudy i dynamiki

--wewnetrzneizewnetrz-
nesterowanie praca
kompresora

-+relatywnie niskie zuzycie
mocy obliczeniowe]

-petnaintegracjazConsole1

+funkcjonalna sekcja
wskazan

—brakaktualnejinstruk-
cjiiktopotyzgrafika
w Reaperze
—brakpodstuchusygnatu
kluczujacego

—ubogabazapresetow

LIVING
THE DREAM
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MusIC
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Steinberg
www.steinberg.net

YamahaMusic Europe GmbH
Sp.zo.0.0ddziat w Polsce
02-657 Warszawa
tel.22-880-08-88
https://pl.yamaha.com

W NASZE SPOSTRZEZENIA

doskonatysilnik syntezy
wavetable

funkcja nagrywania dzwig-
kuw czasierzeczywistym
ijegonatychmiastowego
rozktadanianaklawiaturze
zaawansowane funkcje
wzakresietworzeniawta-
snychinstrumentéwdla
HALioniHALion Sonic

rozbudowanabiblioteka
znakomitychbrzmien

—ktopotliwyinterfejs gra-
ficzny, zjego stopniemza-
awansowania, skalowa-
niemipodziatemnamoduty

B ZAKRESZASTOSOWAN

oprocz funkcji odtwarzania
bibliotek (doczegomozna
wykorzystac znacznietan-
szy HALion Sonic 3), HA-
Lion 6 jest poteznymnarze-
dziemdo samplinguw cza-
sierzeczywistym, kreacji
brzmierinabazie sampli
isyntezy, ibudowaniakom-
pleksowychinstrumentéw
doodtwarzaniaw HALion/
HALion Sonic
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wirtualny sampler

Artur Kraszewski

teinber

HALion byt jednym z pierwszych sampleréw programowych ,,epoki post-ne-
mesysowej”, podobnie jak NI Kontakt i MOTU MachFive. Obecnie dostepny
w wersji 6.2.5 jest wyjatkowo ciekawa alternatywa dla obu konkurentow,

zwtiaszcza Kontakta.

GigaSamplerem wywrdcita

w 1998 roku $wiat samplingu
do géry nogami, jako pierwsza
wprowadzita technologie strumie-
niowego odczytu prébek z dysku, po
wczesniejszym wczytaniu nagiéw-
kéw sampli z pamieci RAM. To zain-
spirowato inne firmy do stworzenia
wlasnych rozwigzan. Obecnie wio-
dacym samplerem jest Native Instru-
ments Kontakt, ale to nie znaczy, Ze
inne sa w jaki$ sposéb od niego gor-
sze. Wrecz przeciwnie — oferujg sze-
reg opcji niedostepnych albo trud-
nych do realizacji w Kontakcie. HA-
Lion w wersji 6 ma kilka silnikéw
syntezy i szereg nowych bibliotek
brzmien. Oprécz pracy w charakte-
rze samodzielnego programu i jako
wtyczka VST/AU moze funkcjono-
wac w Pro Tools jako AAX.

F irma Nemesys, ktéra swoim

Sampler czy syntezator?
Najwazniejsza funkcjg HALion 6
jest zdecydowanie Wavetable, ktéra
oprécz Synth, Sample, Grain i Organ
pozwala stosowac synteze wewnatrz
samego samplera. Wavetable Zone
oferuje dwa oscylatory odtwarza-
jace tablice prébek, z ktérych kazdy
moze wytwarzac osiem gtoséw uni-
sono i pozwala tworzy¢ tablice skta-
dajace sie z 256 sampli. Prébki prze-
ciggamy do edytora, gdzie mozna

je poddawac edycji uwzgledniajacej
szereg réznych trybéw podziatu,

jak Equal Distance, Exponential,
Spectral lub Spectral Voiced. Dla ta-
blic prébek mamy takze obwiednie,
ustawianie przenikania pomiedzy
prébkami, obrébke czasowa sampli,
ich zapetlanie, powielanie, a takze
regulacj¢ amplitudy i automatyczne
wyréwnanie fazy.

Wszystko to pozwala nam stwo-
rzy¢ od podstaw odtwarzane przez
oscylatory tablice, a dokonuje si¢
tego na takim samym poziomie
funkcjonalnosci jak w przypadku
specjalistycznych syntezatoréw,
np. Massive czy Serum. Wszystko
jest przejrzyScie prezentowane na
ekranie oscyloskopowym lub topo-
graficznym 3D — ten ostatni mozna
swobodnie obracad, by przyjrzec sie
charakterystyce pod kazdym ka-
tem. Catos¢ konfigurujemy w §rodo-
wisku Anima, ktére w przejrzystej
formie pozwala wykreowac kom-
pletne brzmienie z uwzglednieniem
wszystkich funkcji modulacji, ar-
peggiatora i wielu innych. DZwiek
z Wavetable mozna domiksowac¢ do
innych warstw w danym brzmieniu
lub skierowaé na oddzielne wyjscie
samplera.

Z kolei Sample Recorder pozwala
nagrywac dZwigk z dowolnego 7Zré-
dta — wyjscia samplera lub aktual-
nie zatadowanego brzmienia. Tym
samym HALion wraca do korzeni
samplingu, czyli rejestracji prébek
(badz catych fraz) na zywo. Mozna
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dokonywac tego wielowarstwowo,
z wyzwalaniem i zatrzymywaniem
nagrywania recznym, sterowanym
poziomem sygnatu lub przez MIDI.
W Zzadnym innym narzedziu pro-
gramowym tego typu nie da si¢
tego zrealizowac réwnie tatwo jak
w HALionie. DZwi¢k po nagraniu
jest od razu mapowany do klawi-
szy, mozna go natychmiast podzie-
li¢ i dostownie w ciggu kilku minut
mamy swéj instrument gotowy do
gry.

Tworzenie wlasnych instru-
mentéw dla HALiona to kolejna
funkgcja, ktéra w tej wersji zostata
znaczaco rozbudowana. Kreatorzy
brzmiefi mogg skorzystac z edytora
skryptéw (LUA i HALion Script),
pozwalajacego budowaé komplek-
sowe instrumenty dla HALion
i HALion Sonic 3. W zakladce Ma-
cro Page Designer mozemy nato-
miast budowac interfejsy graficzne
wlasnych instrumentéw, co moze
sprawic, ze takowe w wersji dla HA-
Liona stang si¢ réwnie popularne
jak dla Kontakta. Jesli kto$ pracuje
w kompletnym $rodowisku Stein-
berga, to nowy HALion pozwala tez
na eksport struktur dZwigkowych
pod postacig VST Sound Libraries,
odczytywanych przez kazdy pro-
gram Steinberga obstugujacy funk-
cje MediaBay.

Biblioteka

Sampler dostarczany jest wraz

z biblioteka o objetosci 25 GB, na
ktodra skladajg si¢ nowe brzmienia
pod postacia szesciu instrumen-
téw. Kolekcje Raven oraz Eagle to
fortepiany akustyczne o podobnym
interfejsie graficznym, ale nieco
innym charakterze brzmienia. Na
podstawowym poziomie obstugi
mamy do dyspozycji regulacj¢ wy-
brzmiewania rezonansu, krzywej
velocity, zanikania, pogtosu oraz
korektor barwy dZwigku, dostepne
w oknie Quick Control. Zestaw Hot
Brass to instrumenty dete blaszane
i saksofony pod postacia grup in-
strumentalnych. W samplerach
brzmienia tego typu nie prezentujg
si¢ najlepiej, ale dzigki zaawan-
sowanym opcjom modulacji oraz
modulowi arpeggiatora mozna je
w interesujacy sposéb wykorzystac.
Pakiet Studio Strings z pewnoscia
nie zastapi najwyzszej klasy biblio-
tek, ale w zakresie podstawowych
prac sprawdzi si¢ réwnie dobrze
jak fabryczna biblioteka smyczkéw
z Kontakta. Za brzmienia bazu-
jace na syntezie wavetable odpo-
wiada wspomniana juz Anima,
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a znakomity SkyLab udostepnia
potezng biblioteke pieknie brzmia-
cych barw podktadowych i efektéw
stworzonych w oparciu o synteze
granularng.

Podsumowanie

Wydaje sie, Ze HALion nie jest prze-
znaczony dla oséb, ktérym zalezy
wylacznie na najwyzszej jakosci bi-
bliotekach instrumentéw akustycz-
nych, bo w tym zakresie wigkszos¢
hi-endowych produktéw powstaje
dla Kontakta i trudno to bedzie
zmienié. Za to wsze¢dzie tam, gdzie
w gre wchodzi kreacja nowych
brzmiefi, zaréwno z wykorzysta-
niem samplingu, jak i nowoczesnej
syntezy, HALion jest zdecydowanie
goéra. To bardziej instrument niz
sampler, cho¢ w tym drugim zakre-
sie zastosowan w niczym nie uste-
puje swoim konkurentom.

Na poczatku jego obstuga nie
jest ani tatwa, ani intuicyjna. Po-
trzeba trochg¢ czasu, by oswoié
sie z jego modutowg struktura,

w ktérej kazdy modut moze pelnié
kazda funkcje, jaka mu wska-
zemy. Troche czasu zajmie tez
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zrozumienie zasad, na jakich
tworzymy w nim instrumenty
wielobrzmieniowe. Ale zdecydo-
wanie warto si¢ tego nauczy¢, bo
chyba zaden program i wtyczka na
rynku nie jest w stanie zaoferowaé
takiej funkcjonalno$ci w obszarze
kreacji dZwigku w oparciu o syn-
teze i sampling. EiS
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W zakresie tworzeniata-
blic probek wavetable HALion
6w niczymnie ustepuje takim
klasykom gatunku jak Massive
czy Serum.

Dzwigkimoznaprzechwy-
tywac wlocie, wprost zinter-
fejsulub programu DAW, a na-
stepnie poddaé dowolnej nie-
mal edycjiw celustworzenia
naich bazie zupetnie nowych
struktur.

GFTIoN
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g

Dzieki edytorowiinterfej-
sow graficznychmozliwe jest
kreowanie wiasnychinstru-
mentéw dlaHALion/HALion
Sonic zopracowanym przez
programiste panelem obstugi.
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Paul Tingen

rzony juz po rozstaniu pary w zyciu pry-

watnym. Carter to ich wspdlne nazwisko
i cho¢ para nie jest juz razem, biznesowo na-
dal sg sobie bliscy. Album Everything is Love
nie jest zadnym rock’n rollowym objawieniem,
lecz typowym dla duetu hip-hopowym r’n’b. Do
tego troche soulu, jazzu i rocka. Bity do albumu
tworzyli Pharrell Williams, Cool & Dre, Boi-1da,
Mike Dean, Nav, David Sitek oraz kilku innych,
mniej znanych beatmakeréw. Nowoscia jest to,
ze Beyoncé raczej rapuje niz Spiewa, przy jesz-
cze wiekszym niz zwykle strojeniu wokalu.

T he Carters to duet Beyoncé i Jaya-Z, utwo-

Charakterystyczny rap w wydaniu Beyon-
cé wymagat wiekszego zaangazowania produ-
centow tworzacych w stylu rap i hip-hop. Dlate-
go przy tej produkcji pojawili sie Tony Maserati,
Leslie Brathwaite, Young Guru i Chris Godbey.
Najwazniejszym jednak byt ten, z ktérym Be-
yoncé pracuje niemal od zawsze - Stuart Whi-
te. Stu byt odpowiedzialny za wszystko - od na-
gran do miksu ptyty. Producentem byt Jay-Z,
ale to White wie wszystko, co dotyczy jej po-
wstawania od strony realizacji dzwieku.

Stuart White zaplanowat etapy powstawania
najnowszej ptyty Carteréw, ktéra nagrywana

Sekrety realizatoréw:

byta na catym $wiecie, w tym w kompleksie wi-
dowiskowym U Arena, studiu Philippa Zdara
Motorbass w Paryzu, w studiach The Church
i RAK w Londynie, w domowym studiu Carte-
row w Los Angeles, w The Record Plant (row-
niez w LA) oraz w studiu Stuarta White’a, Ave-
nue A Studios w zachodnim centrum Los
Angeles (DTLA).

,Zostatem wynajety jako gtéwny realiza-
tor nagran” - ttumaczy White. Rozmawiamy
przez Skype, a on znajduje sie w swoim domu
na przedmiesciach Miasta Aniotow. ,Tony Ma-
serati miksowat w The Church, a ja spedzatem
mnoéstwo czasu w RAK, ktory stat sie moim ulu-
bionym miejscem pracy. Zaprositem do pracy




Chrisa Godbeya, ktéry wspierat
mnie przy nagraniach w Paryzu.
Wspdlnie miksowalismy numer
713, a on sam podjat sie miksu Sa-
lud!. Leslie Brathwaite jest statym
wspotpracownikiem Pharrella,
ktory takze pracowat nad Every-
thing is Love. Pharrell chciat, by
Leslie miksowat dwie inne piosen-
ki, on jednak uznat, ze numer Ape-
shit jest juz ukonczonym miksem
i zajat sie tylko Nice i Friends. Co
do zasady, zabieratem ze sobg se-
sje w rozne miejsca po to, by kaz-
dy mogt cos dac od siebie”.

Dlaczego zabieranie miksu do
réznych studiéw nagran i spoty-
kanie sie w nich z réznymi produ-
centami byto korzystne?
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»Miksuje juz podczas nagry-
wania. Dzwiek wbijany jest tak,
jak powinien zabrzmie¢ finalnie,
bez znaczacego udziatu postpro-
dukgji. Pracujemy tu i teraz, kie-
dy nagranie wcigz wybrzmiewa
w naszych uszach, jeszcze nam
sie bardzo podoba, wszyscy sie-
dza w jednym studiu. Wtedy mam
mozliwosc¢ spytac ich o pogtos,
przejscia, wspotprace basu ze sto-
pa itd. Mam natychmiastowa od-
powiedz i dokonuje zmian, gdy
tak wspolnie zdecydujemy. Tech-
nicznie trudne do ogarniecia, bo
wszystko laduje na moim lapto-
pie, ale efekt jest wart tych nie-
dogodnosci. Stucham catej pty-
ty w prawdziwych srodowiskach,
nie tylko brzmieniowych, ale
producenckich.

Najczesciej korzystam z zasta-
nych juz elementéw miksu i ma-
nipuluje panorama, tworzac ruch
i nadajac dynamike utworowi. Te
same zagrywki pojawiajgce sie
w utworze, np. przed wejsciem do
refrenu, powinny by¢ podobne,
ale nie identyczne. Wszystko po
to, by podsyci¢ emocje i wprowa-
dzi¢ dramaturgie”.

FL Studio vs Pro Tools

White nie chciat opowiadac o pro-
cesie komponowania albumu,
ktory jest po stronie Beyoncé

i Jaya-Z, gdyz para takze niechet-
nie odnosi sie do pytan dotycza-
cych sposobu ich wspétpracy.
Bez watpienia jednak wyglada

to tak, jak w przypadku wiekszo-
$ci tego typu kolaboracji: beat-
makerzy/producenci podsytaja

KRETA DROGA DO GRAMMY

Sheeran, Depeche Mode, Sia, Nicki Minaj, Fun, Mary J Blige, FKA Twigs

czy Alicia Keys. Od 2012 nieprzerwanie wspotpracuje z Beyoncé jako
realizator nagran i mikséw. Jego przygoda z branzg zaczeta sie od nagran na
wiezy stereo nalezacej do ojca. Ale dopiero gdy zobaczyt konsolete SSL na
zdjeciu oktadki ptyty wydanej przez jego kuzynke Agone Hardison, jego zycie
zmienito sie bezpowrotnie.

Zafascynowat go sprzet studyijny, ktéry zaczat zbiera¢ zaczynajac od zaku-
pu samplera i osmiosladu. Zaopatrzyt sie tez w gramofony i bedac nastolat-
kiem udzielat sie jako didzej. W 2001 roku poszedt do Full Sail Academy na
Florydzie na studia zwigzane z muzyka. Po ukoriczeniu szkoty przeprowa-
dzit sie do Nowego Jorku, gdzie znalazt prace jako asystent Russella Elevado
w Quad Studios. To on witasnie, jak wspomina White, ,,otworzyt przede mna
caty swiat kreatywnego miksowania”. Tam tez White spotkat Ann Mincieli, kt6-
ra pracowata z Alicig Keys, a gdy Keys ukonczyta budowe wtasnego studia,
Mincieli i Stu pracowali w nim przez szesc¢ lat. ,To byt niezwykle twérczy czas,
bo Ann kupowata przerézne efekty, wzmacniacze i mikrofony, z ktérymi mnoé-
stwo eksperymentowalismy”.

Duzy wptyw na dalsza kariere White’a miat tez producent Kerry ,,Krucial”
Brothers z Los Angeles, ktéry zatrudnit go jako swojego ,,0sobistego inzyniera
dzwieku. Wtedy dopiero nabratem doswiadczenia w zawodzie”. Kiedy Mincieli
uruchomita w 2010 roku Jungle City Studios, White wrécit do Nowego Jorku,
by w nim pracowac. Dwa lata p6zniej wiascicielka studia powiedziat mu, ze
Beyoncé szuka realizatora. W ten sposéb White zaangazowat sie w produk-
cje piatego albumu Bey, za ktory otrzymat w 2013 roku nominacje do nagrody
Grammy. Rok wczesniej byt tez nominowany za album Fun Some Nights. Od
tamtej pory wspotpraca z Beyoncé to potowa jego zadan studyjnych, a dru-
ga potowa to te utwory, w ktérych Beyoncé bierze udziat. Za ptyte Lemonade,
poza dwiema nominacjami, White otrzymat wreszcie Grammy w kategorii
Best Urban Contemporary Album. &

S tuart White ma za soba doswiadczenie w pracy z takimi artystami jak Ed

The Carters toduet Beyoncéilaya-Z utworzony
juz porozstaniu pary w 2zyciu prywatnym.
fot. Robin Harper




m Stuart White: The Carters — Everything is Love
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AN > Apeshit to utwér promujacy ptyte Carteréw, ktéremu towarzyszy stynne wi-
deozBeyoncéilay-Zzarejestrowany w Luwrze. Bit prowadzacy numer zostat stwo-
rzony przez Pharrella, awokale podktadowe zaspiewali Quavo i Offset z hip-hopowego
trio Migos. Producentami wykonawczymi utworu obok White’a byli Williams, Beyoncé
iJay-Z. Finalna sesja miksu sktada sie ze 111 §ladéw: 7 toréw master dla podgrup,
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15 efektow auks, sampla ryku goryla, 11 $ciezek bebnéw, 9 syntezatorow, 3 przejsc efek-
tow, 8 Sciezek wokali podktadowych Migos, $ladu VCA, 5 §ciezek wokali Jaya-Z, 15 ,czy-
stych” i ,zabrudzonych” (czyli z niecenzuralnym stownictwem) wokali prowadzacych
Beyoncé i 22 kolejnych, w tym podktadowych, i dodatkowych dwadch sciezek efektow

dodanych przez White’a.

piosenki lub ich szkice powsta-

te podczas pracy z wokalista/ra-
perem, lub zainspirowani tym,
jaki album para chciataby na-
grac. Jay-Z pisze stowa, dodaje
sample, montuje zwrotke z refre-
nem, dogrywa wokale itp. Whi-

te towarzyszy im przez wiekszos¢
tego czasu, zajmujac sie strong
techniczna.

,Zaczynam od szablonu w Pro-
Tools, ktéry jest zmodyfikowa-
ng wersjg mojego szablonu mik-
su, do ktérego wrzucam sesje
przestane przez producentow bi-
tow. Wielu producentéw pracu-
je w FL Studio, wiec chetniej wy-
syfajg nam zgranie w MP3, ale gdy
Beyoncé poprosiich o catg se-
sje, wszystko dzieje sie znacznie
szybciej. FL Studio sprawia, ze tor
sumy tatwo sie nasyca i pojawia-
ja sie znieksztatcenia, ktore spa-
jaja slady. Efektem jest takze cha-
rakterystyczny kop w zakresie
niskich czestotliwosci, ktory trud-
no jest odtworzy¢ w Pro Tools.

Do jego emulacji stosuje prze-
twarzanie réwnolegte z uzyciem
wtyczek SoundToys Decapita-

tor i UAD Little Labs Voice of God.
Niekiedy wrecz przesterowuje
wyjscia z Pro Tools i zgranie wrzu-
cam z powrotem do ses;ji”.

Zasada zachowania
energu
Po uruchomieniu sesji White
zmniejsza poziomy na sciezkach,
zyskujac wiekszy zapas dynami-
ki na etapie miksu, organizuje jg
pod swoim katem i jest gotowy
do nagrywania wokali. ,,Nagry-
wam Jaya i Beyoncé korzystajac
z mikrofonu Telefunken podta-
czonego do przedwzmachniacza
Avalon i kompresora Tube Tech.
Tak nagrywatem oba wokale na
catej ptycie. Lubie to potaczenie,
a gtosy samych artystow brzmia
na tym zestawie doskonale.

Juz podczas nagrywania
ksztattuje brzmienie i wstep-
nie miksuje po to, by nie traci¢

€ Stopa,azarazemtezbas, tworzonajest zwielu warstw klasycz-
negodiwigku 808, poddawanych ekstremalnej niekiedy korekcji.
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cennych fluidéw. Gdy tylko wokalisci wycho-
dza, ja siadam do szybkiego miksu, inspirujac
sie ulotnymi chwilami, ktére przed chwilg pa-
nowaty w studiu. Gdy zostajg w studiu, wyko-
rzystuje momenty ich rozmow, $ciszam mo-
nitory i sprawnie dodaje réznego typu efekty.
Potem robie gtosniej i czekam na ich reakcje.
Jesli jest pozytywna, to wiem, ze dane rozwia-
zanie sie sprawdza.

Zawsze staram sie by¢ jak najblizej pierwot-
nego brzmienia naszych nagran. Jesli poka-
zesz artyscie, jak to moze brzmiec na ptycie, to
juz potowa sukcesu realizacji miksu. To jak wy-
step przed publicznoscia - jesli reaguje zywo,
wystep jest jeszcze lepszy, bo artysta stara sie
jeszcze bardziej w odpowiedzi na starania ludzi.
Najlepiej jest zachowac te energie, ktéra panuje
podczas nagran poprzez szybki miks zaraz po
sesji. Przyktadam do tego szczeg6lng wage.

Staram sie nie angazowac w aranzacje in-
strumentalne, pozostawiajac to producentom.
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Bardzo scisle trzymam sie strony realizacyjnej
jednoczesnie sprawiajac, by wszystko brzmia-
to lekko i nienachalnie. Niekiedy jednak wpisu-
je sie na liste ptac jako dodatkowy producent
- tak byto w przypadku utworu Apeshit, w kto6-
rym nadawatem odpowiedni ksztatt dolnemu
zakresowi brzmienia, ktéry poczatkowo nie
byt zbyt mocny, a takze wrzucitem rézne efek-
ty i brzmienia odwroconych pogtosow.

Szkic miksu powinien zabrzmiec interesuja-
co dla wykonawcy, ale jednoczesnie zachowac
przestrzen na jego ulepszenie. Chodzi o to, by
podczas odstuchu dokonywanego dzien p6z-
niej artysta widziat i styszat wyrazny progres.
Codziennie wracamy do wczorajszego mik-
su i ulepszamy go, robigc to z grubsza i bardzo

szybko. Gdy zblizamy sie do finalnego efek-
tu, wéwczas zabieram sie za samodzielng pra-
ce, a potem czekam na ostateczny werdykt.
W przypadku ptyty Everything is Love jezdzi-
lismy do réznych studidw, konczac poszcze-
golne piosenki. Utwoér Apeshit miksowatem

w wielu miejscach, w tym w The Record Plant,
gdzie uzytem m.in. Eventide H3000. Dodatko-
wo pracowalismy w Motorbass Studio i w do-
mowym studiu Beyoncé”.

Microshift gorg

White zaczat omawiac sesje od efektow wy-
sytkowych, z ktérych pierwsze cztery obsa-
dzone sg wtyczkami SoundToys: Little Micro-
shift, dwiema EchoBoy oraz Litttle PrimalTap.

>V Procesory wykorzystane nasciez-
ce FX Transition, ktorychzadaniemjest
dodanie dramaturgii do przejs¢.

T
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m Stuart White: The Carters — Everything is Love

MIKSOWANIE Z WALIZKAMI
. \

da w 2016 White przenidst sie z Nowego Jorku do Los Angeles, poszuku-

jac miejsca na wtasne studio, wieksze niz to, ktére miat w Nowym Jorku,
i przede wszystkim z dostepem do $wiatta dziennego. ,Zabratem ze sobg caty
sprzet i cho¢ miksuje przewaznie w komputerze, to pracuje hybrydowo tak-
ze z urzadzeniami analogowymi. Mam mikser Chandler Mini Rack, ktéry stuzy
mi jako sumator, a do tego korektor Manley Massive Passive i klon kompreso-
ra SSL. Moje monitory to ProAc Studio 100 pierwszej generacji ze wzmacnia-
czem Bryston 4B, Yamaha NS10, ATC SCM25A oraz Genelec 8040. Mam takze
rak peten sprzetu, w tym pogtos Bricasti M7 i kilka zestawow efektéw gitaro-
wych wpietych w krosownice”.

Beyoncé uwielbia podrézowac i nagrywa¢ muzyke tam, dokad sie uda. To
oznaczato dla White’a niematy problem logistyczny, ktéry rozwigzat korzysta-
jac z gotowych zestawdw pakowanych w walizki Pelican, podrézujgce razem
z garderoba artystki.

,Nieustannie poruszam si¢ z monitorami ATC SCM25A oraz Genelec 8040.
Nie zabieram ze sobg zestawu ProAc, poniewaz wymaga wzmacniacza
Bryston, ktory ciezko spakowac i zabra¢ w podréz. ATC tez sg bardzo ciezkie,
ale przewoze je w fabrycznych pudetkach, zawiniete tasma gaffer. Wszystko
pakuje do dziewieciu skrzyn Pelican i nadaje jako bagaz w samolocie. Jedna
skrzynia to Avalon VT-737sp, a kolejne zawieraja Tube Tech C11B oraz Avid HD
Omni. Nastepna walizka to okablowanie, w kolejnych umieszczam maty sub-
woofer oraz filtr odbi¢, pogtos Bricasti M7, mikrofon Telefunken oraz staty-
wy do mikrofonu i monitoréw. Podrézujac z tym wszystkim, moge pracowac
wszedzie. Czasem jest to pokdéj hotelowy, innym razem dom, a jeszcze innym

Z achecony niskimi cenami wynajmu oraz przede wszystkim lepsza pogo-

sala koncertowa”. ®

Kolejne auksy to Hall Reverb

i Church Reverb z Waves Rverb,
ptyta EMT z Altiverb, cztery sciez-
ki Waves H-Delay z r6znymi usta-
wieniami, a takze Avid Revibe ll,
dwa DVerb i kolejny RVerb.

,Little Microshift pojawia sie
praktycznie w kazdym moim mik-
sie. Aplikuje nim mikroprzesu-
niecia miedzy kanatami, co daje
podobny efekt jak w Eventide
H3000, ktéry pozwala odstroic¢
kanaty o 6 centow w gore i w dot,

by stworzy¢ wrazenie przestrzeni.

2\ Pogtos wutworze jest wieloelementowy i wielowarstwowy, zbudowany z wykorzystaniem réznego typu wty-
czek, naktére wysytane sarézne Sciezki w réznych proporcjach, na ogétz poziomem sterowanym automatyka.
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To tatwy sposoéb na poszerze-
nie wokalu bez problemow fazo-
wych w trybie mono. Ten zabieg
pogrubia wokale i dziata troche
jak zdwojenie. Sporo pracuje nad
filtracjg sygnatu z EchoBoy, uzy-
wajac np. korekcji Waves REQ

i osadzajac brzmienie proceso-
rem SoundToys Devil-Loc. Ten
ostatni jest swietny, jesli chcesz
zabarwic¢ powtorki w inny spo-
séb niz wokal gtéwny. Tak prze-
tworzony sygnat nastepnie kom-
presuje, uzywajac LA-3A”.

Bebny

,S3a tu dwie Sciezki audio z 808,
ktére wchodza do toru auks 808.
‘808 main’ to sciezka od Phar-
rella, na ktorej wigczytem Avid
EQ3, podkreslajac 34 Hz i zdej-
mujac 10 dB w zakresie 77 Hz,

a takze aplikujac efekt Waves
RBass. Nastepnie utworzytem ko-
pie ‘808 dist harmonics’, nasyca-
jac ja za pomoca Decapitatora

z wtaczonym trybem Punish, cha-
rakterystyka Style AiDrivena7,
jednoczesnie zdejmujac czesto-
tliwosci dotu, by mocniej podkre-
sli¢ srodek. Oba kanaty zmikso-
watem na $ciezce z procesorem
UAD Massenburg Design Works
EQ, z ttumieniem 5,2 dB w zakre-
sie 124 Hz. Kazda korekcja wpro-
wadza jakies$ zmiany fazowe, ale
pod tym wzgledem Massenburg
jest zdecydowanie najbardziej
przejrzysty.

Kolejne dwie sciezki tworza
zasadnicze brzmienie stopy. Za
pomocga EQ4 na jednej wzmoc-
nitem 99,8 Hz 0 4,5 dB, jedno-
czesnie ttumiac nieznacznie
315,7 Hz i 013 dB uwypukla-
jac 4,42 kHz. Beyoncé i ja zga-
dzamy sie co do brzmienia
i oboje lubimy mocny dét. Tak
mocne uwypuklenie 4,42 kHz
moze sie wydawac dziwne,
ale ma to swoje uzasadnienie.
Ta metoda wptywam posred-
nio na pasmo z przedziatu
1-3 kHz i taka wiasnie cha-
rakterystyka najbardziej mi
odpowiada.

Inne $ciezki bebndw to kil-
ka werbli wystanych na tor
Church Reverb, a takze czte-
ry slady hi-hatow. Jeden
z nich ma filtr gérnoprzepu-
stowy EQ3, ucinajacy czesto-
tliwosci ponizej 371 Hz, ktére

kolidowaty z basem i stopa. Pa-
smowe podbicie 1,43 kHz pozwa-
la uzyskac jasniejsze brzmienie.
Jest tu takze Decapitator, ktory
wprowadza nasycenie, ktore po-
maga wyrazniej zaistniec hi-ha-
tom w miksie. Hi-hat sam w sobie
brzmi swiezo, ale istotne jest to,
jak wspotbrzmi z innymi elemen-
tami. Caty miks polega bowiem
na uzyskaniu najlepszego brzmie-
nia w sytuacji, gdy znajduje sie

w nim wiele instrumentow”.

Instrumenty

»Na partii klawiszowej Glide wia-
czytem filtr gérnoprzepusto-

wy 63 Hz z EQ3, a nastepnie
Devil-Loc. By stworzy¢ przej-
scie pomiedzy drugg zwrot-

ka w okolicach trzeciej minu-

ty skopiowatem maty fragment,
powielajac ponizej jako Glide 1

i Glide 2, odstrajajac ten drugi ele-
ment w dét o oktawe. To najlep-
szy przyktad jak stworzy¢ efekt
energetyzujacej fali przechodza-
cej przez utwor. Chciatem, zeby
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ten motyw stat sie przewodni.
W przypadku Glide 2 dodatem
kompresje z Waves SSL E-Chan-
nel oraz CLA-3A, a przy uzyciu
EQ3 podkreslitem srodkowy za-
kres, obcigtem wszystko powyzej
2,58 kHz i dodatem znieksztatcen
za pomocag Devil-Loc. ‘Glide 2 low’
ma wigczony filtr gérnoprzepu-
stowy 325 Hz, Devil-Loc i gteboka
kompresje Waves RComp. Utwo-
rzytem takze wysytke z obu $cie-
zek Glide na Microshift. Zabieg
ten totalnie zmienit ich brzmienie.
‘FX Transition’ to sciezka skta-
dajaca sie z pieciu efektow
przejsc, z ktérych dwa sg wyciszo-
ne, poniewaz ponizej sg ich kopie.
Na catosci pracuje poddany auto-
matyzacji SoundToys FilterFreak
- chodzito o dodanie dramaturgii
i sprawienie, by przejscie zadzia-
tato magicznie. Uzyskatem to wita-
$nie za pomoca otwierajacego
sie filtru, wycinajacego ostrosc
w okolicach 2,9 kHz, oraz kom-
presora CLA-3A, ktéry utrzymuje
dzwiek na pierwszym planie. Dru-
gi korektor EQ3 ma zautomatyzo-
wany filtr pasmowy, inny dla kaz-
dego przejscia, a trzeci finalnie
ksztattuje dzwiek. Wyrzezbitem
na nim krzywa z filtrem gérno-
przepustowym 87 Hz oraz ttumie-
niem w pasmach 298 Hz, 1,27 kHz
2,12 kHz. Dobroc¢ dla filtru 298 Hz
jest nieco mniejsza i w ten spo-
s6b uzyskatem wiecej miejsca dla
$rodka z innych Sciezek, kompen-
sujac tez efekt pracy kompres;ji.
Kolejne dwie sciezki zostaty
stworzone przeze mnie, poniewaz
tuz przed drugim i czwartym re-
frenem nie byto zadnych niskich
czestotliwosci. Wymyslitem wiec,
ze wprowadze niski bas na tle cre-
scendo, ktére zaraz potem poja-
wi sie w refrenie. Skorzystatem tu
z ReFuse Lowender, na ktérg to

[l LOIUENDER rofUst

CLA-3A
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wtyczke trzeba szczegodlnie uwa-
zac, bo moze wysadzi¢ gtosni-

ki. Ustawitem Lowender na opcje
Classic, dodajac 24-56 Hz. Taki
dzwiek poddatem kompresji przy
uzyciu CLA-3A, dorzucitem gtebo-
ko dziatajacy RBass oraz EQ3 z fil-
trem goérnoprzepustowym 60 Hz
i dolnoprzepustowym 120 Hz. Stu-
chajac tej partii na systemie z sub-
wooferem mozna doswiadczy¢
prawdziwego trzesienia ziemi”.

Wokale

,Wokale od Migos dostatem jako
siedem stemow z wtyczkag Avid
DVerb na kazdym z nich. Na ogoét
nie stosuje pogtosu przed ko-
rekcja, ale poniewaz brzmiato
to swietnie i jest elementem ich
charakterystycznego brzmie-
nia, dokonatem tylko kilku nie-
zbednych poprawek. Sciezki
miaty juz wysytke z filtrem gor-
noprzepustowym 60 Hz, podcie-
ciemdla430Hzi1,41kHz, oraz
uwypukleniem najwyzszej gory.
W torze znajdowat sie tez Waves
API2500, RComp, Waves Q10, Wa-
ves De-Esser, Waves Aural Exci-
ter oraz bramka/ekspander Avid
Dyn3. Ja dodatem kolejny EQ3
z filtracjq gérnoprzepustowa
144 Hz oraz RComp z Ratio 10:1.
Partie wokali Jaya-Z sktadajg
sie zdwaoch sciezek: wokalu wio-
dacego i melorecytacji. Dodat-
kowymi sladami sg odwrécona
$ciezka ‘reverse’ oraz ‘jay clean’.
Do wiodacego wokalu dodatem
SSL E-Channel, kompresor wielo-
pasmowy Waves C4 dla nadania
wiekszej kontroli, a takze FabFil-
ter Pro-Q2 i McDSP AE400. W mo-
mencie gdy Jay rapuje ‘Tell the
Grammy’s fuck that O for 8 shit/
have you ever seen a crowd goin’
apeshit?’ stychac w tle wyczu-
walng energie. Pochodzi ona ze

— HHES FHIE

€ Niskie tony przed
drugimiczwartymrefre-
nemtom.in. efekt pra-
cy ReFuse Lowender oraz
kompresoraCLA-3A.

PRZESTRZEN DLA KAZDEGO!

Tworze przestrzen dla kazdego elementu, korzystajac z korekcji. Gdy

pojawia sie konflikt brzmieniowy, przetgczam kolidujgce ze soba $ciez-
ki w tryb solo i przemiatam je filtrem ze srednig dobrocia, by znalez¢ miejsce,
w ktérym pojawia sie problem. W ten sposéb uwypuklam czestotliwosci na tej
$ciezce, ktéra ma by¢ w danym momencie dominujaca, i Sciszam na innych,
by cato$¢ zachowata spéjnosc. Robie tak dla wszystkich toréw w sesji, usuwa-
jac kolidujace wspoétbrzmienia. Dzieki temu mozna uzyskac ekstremalng gto-
$nos¢ mikséw bez ich przekompresowania. Kazdy element musi znalez¢ swo-
je miejsce w sesji, by catos¢ zabrzmiata harmonijnie.

Szybki miks juz na etapie nagrywania to strategia, ktéra zapozyczytem od
Tony’ego Maserati. On poréwnuje jg do metody pracy Picassa, ktéry szybko
szkicowat obraz, a potem wypetniat go kolorami, tworzac arcydzieto. Na tym
etapie nie dbam o perfekcje, raczej chce uzyskac klarowny szkic. Czesto wrzu-
cam jakis efekt, ale jesli ustawienie optymalnego brzmienia zajmuje mi za
duzo czasu, to wracam do niego pézniej”. B

sciezki Voice Sample, na ktorej
znajduja sie poddane automatyce
ReVibe, S1Imager i EQ3. Brzmie-
nie jest subtelne, ale stychac je

w stuchawkach.

Wiodacy wokal Beyoncé skta-
dasie z trzech sciezek auks, czte-
rech’dirty’ i oSmiu ‘clean’. Maja
one jedynie EQ3, a z kilku z nich
sygnat wysytany jest do efektu
Church Reverb. Wszystkie dzia-
fania na sciezkach sprowadza-
ja sie do trzech sladéw auks.

Na pierwszym uzytem de-esse-
ra McDSP DS555. Najczesciej ko-
rzystam z de-esseréw Waves, ale
w tym konkretnym przypadku
potrzebowatem czegos napraw-
de mocnego. Ustawitem filtra-

cje na 6,144 kHz. Jest tez FabFilter
Pro-DS, pracujacy znacznie bar-
dziej subtelnie.

Na drugiej $ciezce auks jest
kompresja réwnolegta zRComp
i CLA 76. Oba te auksy trafiajg na
$ciezke ‘LD ALL Aux’, na ktorej do-
konuje bardziej chirurgicznych
zabiegéw. McDSP AE400 pozwa-
la ustawic¢ prog zadziatania fil-
tracji, podobnie jak w kompreso-
rze. Jest tu takze Waves C4, ktéry
utrzymuje gtosnos¢ wokalu. Spo-
ro czasu poswiecitem kompresji
oddechéw Bey, poniewaz chcia-
tem, by sprawiaty wrazenie kolej-
nych elementéw perkusyjnych

z odpowiednio dobranymi czasa-
mi ataku i powrotu”.

Piec z 22 wokali Beyoncé to de-
klamacje, wokale podktadowe
i harmoniczne. Jest tu mnéstwo
wtyczek, ale wszystkie wystane sg
do grupy Voc All. Takich grup jest
zresztg wiecej: TrackAux, FX Voc
Aux, FX czy Music Aux, a wszyst-
kie trafiajg do All Aux. Ten z ko-
lei kierowany jest na sciezke zgra-
nia ‘no limiter’ i w konicu na Stereo
Master.

White: ,,Na grupach praktycz-
nie nie ma wtyczek, ale slady te
dajg mi kontrole nad poszczegol-
nymi sekcjami. RComp ustawi-
tem na delikatny tryb Opto, ktéry
skleja wszystkie efekty wokali - to
najlepszy procesor do tego, aby
miec gtosny wokal w miksie. All
Aux to maj tor sumy, na ktérym
pracuje UAD SSL G-Bus Compres-
sor z Ratio 4:1, atakiem 10 ms, po-
wrotem 1,2 s i progiem zadziatania
w okolicach +15 dB. Chodzi o to,
aby kompresor pracowat bardzo
ptytko. UAD $wietnie sie spraw-
dza, poniewaz ma mozliwos¢ wy-
taczenia z kompres;ji czestotliwo-
$ci ponizej 500 Hz, co jest bardzo
przydatna cecha, gdy lubisz mie¢
duzo basu w miksie. Na samym
koncu jest iZotope Ozone 7 Ima-
ger, ktéry bardzo tadnie poszerza
najwyzsza gore. EiS
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‘Twoim utworom wyr62nié sie
podczas odtwarzania na kazdym
systemie klubowym

W dzisiejszym swiecie nad-

miernie wypolerowanych

produkcji muzycznych mik-
sowanie stato sie jedng ztych
umiejetnosci, ktorych perfekcyj-
ne opanowanie jest najtrudniej-
sze. Oczywiscie wszyscy chce-
my, aby nasze taneczne hity
wywotywaty natychmiastowa
reakcje ttumu i wyrézniaty sie
sonicznie, gdy odtwarzane sa
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w towarzystwie innych, najgto-
$niejszych i najbardziej chwytli-
wych kompozycji. Niestety nie-
zwykle czesto okazuje sie, ze
miksy ,,zréb to sam” brzmia bar-
dzo blado, gdy postuchasie ich
na duzym systemie klubowym

- odczuwalna wyrazistos¢, gte-
biai miesistosc, ktore tak staran-
nie wypracowates w domowym
studiu, po prostu nie znajdu-

jazamierzonego odzwiercie-
dlenia przy odstuchu z poteznie
brzmiacego nagtosnienia.
Jednak miksowanie nagran

w domowych pieleszach wcale
nie musi by¢ procesem bezpro-
duktywnym: uzbréj sie w wiedze
i poznaj techniki, a zwiekszysz
spojnosc¢ swoich mikséw - i to
bez wzgledu na konfiguracje stu-
dia czy srodowiska odstuchowe-

go - dzieki czemu zabrzmig one
swietnie rowniez w wiekszych
pomieszczeniach i na duzych
systemach nagtosnieniowych.
A bioragc pod uwage fakt, ze mu-
zyka elektroniczna kréluje obec-
nie na listach przebojéw w ra-
diu i mediach strumieniowych,
miksowanie ,klubowe” to tak na-
prawde miksowanie w najbar-
dziej wspotczesnej formie... |
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Jesli chciatbys, by Twoja
>najnowsza produkcja roz-

ruszata ludzi na parkiecie,
musisz wzig¢ pod uwage kilka
czynnikéw. Po pierwsze, powi-
nienes miec na wzgledzie ska-
le systemu PA, klubowego badz
festiwalowego, na ktérym be-
dzie ona odtwarzana. Zastana-
wiates sie kiedys, jakim cudem
Twaj ulubiony producent daje
rade publikowac nowe utwory,
jeden po drugim, pomimo na-
pietego grafiku koncertowego?
Zarabiajac na graniu dla tysie-
cy stuchaczy, ma on mozliwos¢
natychmiastowego ,,spraw-
dzenia w boju” swoich nowych
produkcji. Prawdziwi profesjo-
nalisci sg doskonale obeznani
z brzmieniem ogromnych sys-
temow nagtosnieniowych i wie-
dza, jak prezentuja sie na nich
ich produkcje.
Wystarczy zwykte odstuchanie
wiasnych produkcji na gigan-
tycznym systemie PA, by dostro-
i¢ stuch do wymagan stawianych
muzyce klubowej, a tym samym
moc rozwing¢ wiasne umiejet-
nosci w zakresie jej miksowania.
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Inaczej mowiac, jesli stuchasz
swoich klubowych utworow wy-
tacznie na 5-calowych monito-
rach albo stuchawkach, i nigdy
nie wyjdziesz z nimi poza drzwi
domowego studia, tracisz moz-
liwos¢ jakze waznego ,treningu
uszu”. Dlatego tez stuchaj muzy-
ki gtosno, konfrontujac ja z pro-
dukcjami ulubionych wykonaw-

cow i analizuj ich oddziatywanie.

Kiedy wrécisz do studia i odstu-
chasz ten sam materiat dZzwie-
kowy na swoich monitorach,
bedziesz w stanie zidentyfiko-
wac te elementy, ktére swietnie
brzmia w klubie, a takze odna-
leZz¢ kod pozwalajacy na prze-
ttumaczenie tego brzmienia na
Twoje gtosniki.

Podczas pracy w studiu powi-
nienes konfrontowac swoje pro-

dukcje z tymi produkcjami ko-
mercyjnymi, ktére najbardziej
przypadty Ci do gustu. Jest to je-
den z najlepszych sposobow na
to, aby zrozumie¢, jak uzyskac
brzmieniowa jednolitosc¢ i wy-
znaczy¢ sobie punkt odniesienia
przy pisaniu i miksowaniu mu-
zyki klubowej. Zbierz kilka utwo-
réw referencyjnych, zataduj je do
Swojego najnowszego projektu,
a nastepnie przeskakuj pomie-
dzy miksem i $ciezkami referen-
cyjnymi, uwaznie je poréwnujac.
W dzisiejszych czasach odstuch
referencyjny jest tak popular-

na technika, ze mozesz zechciec¢
uczynic¢ 6w proces bardziej wy-
godnym, inwestujac w dedyko-
wang wtyczke, taka jak Sample
Magic Magic AB 2, Mastering The
Mix Reference czy MeldaProduc-
tion MCompare. Po umieszcze-
niu na szynie gtéwnej wtyczki te
umozliwiajg zatadowanie wie-

lu utworoéw, wyznaczenie petli,

a nastepnie przetaczanie A/B po-
miedzy projektem DAW i wspo-
mnianymi sciezkami kliknieciem
jednego przycisku.

Test samochodowy
Kolejng przydatna technika, jest
Ltest samochodowy”. Wrzu¢ swo-
je utwory na karte SD lub wtycz-
ke USB, podtacz do samochodo-
wego odtwarzacza i postuchaj
brzmienia na poktadowych gto-

Odstuch w samochodzie
W Sposob najbardziej oczywi-

sty ujawnia ,wartos¢ energetycz-
ng” kompozycji oraz jej rownowage

$nikach. Jesli nie masz dostepu
do duzych monitoréw ani sys-
temu PA, moze to by¢ najlepsza
opcja oszacowania brzmienia

w otoczeniu ,pseudoklubowym”
lub zblizonym.

Odstuch w samochodzie w spo-
s6b najbardziej oczywisty ujaw-
nia ,wartosc¢ energetyczng” kom-
pozycji oraz jej rbwnowage.
Dokonujac odstuchu z duzg gto-
$noscig uzyskasz wierniejszy ob-
raz rzeczywistego brzmienia niz
w studiu. Przy duzej gtosnosci
zaczynaja sie tez pojawiac ele-
menty, ktérych nie stychac¢ w do-
mowej pracowni - bas ujaw-
nia swoj brak pulsaciji i niedosyt
najnizszych tonow, zbyt ostro
brzmigce elementy zaczyna-
ja przeszkadzac¢ w odstuchu itd.
W odréznieniu od monitorow stu-
dyjnych, gtosniki samochodowe
charakteryzujg sie typowo konsu-
menckim brzmieniem o stosun-
kowo niskiej rozdzielczosci de-
tali. Ich zadaniem jest bowiem
dostarczenie satysfakcjonujace-
go brzmienia, a nie prezentowa-
nie niedoskonatosci. Z tego tez
wzgledu zachowuja sie one do-
ktadnie tak, jak klubowe systemy
nagtosnieniowe.

Istotnym aspektem odstuchu
podczas jazdy samochodem jest
poziom zaktécen mechanicznych
- szumu i odgtoséw pracy silni-
ka. Mieszajac sie z dzwiekiem
z gtosnikow sprawiajg one, ze
styszymy tylko najbardziej istot-
ne elementy. Wszystkie soniczne
niuanse tracg znaczenie, a utwor
prezentuje swoja rzeczywista
strukture brzmieniowa, odartg
z ostadzajacych jg dodatkow. To
potrafi catkowicie zmieni¢ Wasze
myslenie o aranzacji i miksie... B
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Caty ten bas
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Bas jest najistotniejszym ele-

mentem, jaki trzeba bra¢

pod uwage, tworzac i miksu-
jac muzyke klubowa. Oczywiscie
czestotliwosci basowe stuchane
na monitorach studyjnych (lub
stuchawkach) brzmia zupetnie
inaczej, niz wowczas, kiedy wy-
dobywaja sie zogromnego sys-
temu PA. Styszates kiedys nagra-
nie, ktére w domu brzmi miatko
ibez wyrazu, ale odtworzone na
systemie klubowym nabiera po-
tegii monstrualnej wrecz mocy?

To dlatego odstuch referencyj-
ny - jak méwilismy przed chwi-
I3 - ma tak ogromne znacze-
nie. Zaktadajac, ze stanowi on
juz element Twojego procesu
tworczego, powinienes zwro-
ci¢ uwage na jeszcze kilka rze-
czy zwigzanych z basem. Po
pierwsze, dolne pasmo musi
by¢ zwarte. Naktadajace sie
czestotliwosci basowe szyb-
ko moga sprawic, ze miks straci
swa energie. Stopa i bas muszga
zatem byc¢ poprawnie odsepa-

rowane poprzez optymalne roz-
suniecie ich czestotliwosci pod-
stawowych.

Jesli dzwieki basowe zajmu-
ja wspolne pasmo czestotliwo-
$ci, co czesto zdarza sie w roz-
nych gatunkach muzycznych,
trzeba upewnic sie, ze nigdy nie
wystepuja one doktadnie w tym
samym czasie. Koniecznosc sto-
sowania takiej separacji jest
przyczyna, dla ktérej w ostat-
nich latach mocno upowszech-
nita sie gteboka kompresja klu-

Zachowanie kompatybilnosci mono

Miksy powinny brzmie¢ dobrze nie tylko w stereo, ale i mono

monofonicznie. Ale jesli zdarzy Ci sie kiedys znalez¢ w jednym z tych rzadko spotykanych klubow ze

M uzyka grana przez wiekszos¢ klubowych i festiwalowych systeméw dZzwiekowych odtwarzana jest

stereofonicznym systemem gtosnikowym, to z duzym prawdopodobienstwem mozna zatozy¢, ze
znajdujac sie blizej jednego badz drugiego gtosnika i tak bedziesz styszat dZzwiek mono! Dlatego w przypad-
ku miksu muzyki tanecznej trzeba upewnic sie, ze nagranie bedzie brzmiato fantastycznie takze przy odstu-
chu monofonicznym, i to jeszcze zanim dokonasz proby w klubie.
To nieco kifdci sie z zatozeniem, ze muzyka taneczna powinna by¢ perfekcyjna przestrzennie podczas jej od-
twarzania w radiu czy tez odstuchu na stuchawkach. Wiele technik obrobki stereo czesto bazuje na proce-
sach wprowadzajacych przesuniecia fazowe, w rezultacie czego miks po zmonofonizowaniu brzmi stabo.
Jedynym sposobem na poradzenie sobie z tym problemem jest takie tworzenie aranzacji, by juz od poczat-

ku uzyskac swietne stereo, a jednoczesnie petng kompatybilnos¢ mono.

> Juz na samym poczatku wtacz na
szynie gtownej wtyczke, ktéra po-
zwoli Ci na regularne sprawdzanie
brzmienia w trybie mono. Przyda sie to
zaréwno przy obrébce sygnatéw ste-
reo, importowanych do projektu (ste-
reofoniczne presety syntezatorowe, bar-
dzo szerokie sample perkusyjne itd.), jak
i kontroli zgodnosci fazowej.
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> Zajmujac sie efektami stereo za-
stanawiaj sie nad istotnoscia ele-
mentoéw, ktérych brzmienie poszerzasz
w panoramie. Czy mozesz je po$wigcic¢
w imig kompatybilnosci z trybem mono?
Gtdwne elementy powinny by¢ styszal-
ne posrodku, natomiast efekty specjal-
ne czy tez perkusjonalia mozna juz roz-
miescic szerzej.

> Aby zoptymalizowa¢ miks w trybie
mono, przy zachowaniu stereofo-
nii, wybierz jeden szeroko brzmiacy ele-
ment, ktdry bedzie kontrastowat z ele-
mentami osadzonymi centralnie. Dzigki
temu uzyskasz zaréwno mocne brzmie-
nie w mono, jak i wyrazna stereofonie
przy odstuchu przestrzennym.

czowana: sztuczka ta pozwala
bowiem na koegzystencje
masywnej stopy z poteznie
brzmiaca linig basowa. Trend
ten, na szczescie, ostatnio nie-
co ostabt, ale technike kluczo-
wanej kompresji lub bramkowa-
nia warto mie¢ na podoredziu,
gdyby pojawita sie koniecznos¢
wygospodarowania przestrze-
ni dla stopy.

Stopa do przodu
Rozwazajgc tematyke zagospo-
darowania przestrzeni w dol-

nej czesci pasma, nalezy zwro-
ci¢ szczegolng uwage na beben
basowy. W gatunkach takich jak
house podkreslenie niskich to-
néw przypada witasnie jemu,
podczas gdy towarzyszaca li-
nia basowa uktada sie w wyz-
szej strefie niskiego pasma. Z ko-
lei w stylistykach drum‘n’bass
czy dubstep stopa gra nieco wy-
zej, a wiodaca role w odtwarza-
niu najnizszych czestotliwosci
przejmuije linia basu. Taka zon-
glerka stanowi najlepszy sposob
na zapewnienie zgodnej koegzy-
stencji tych niskotonowych ele-
mentoéw.

Zasada ogolna moéwi, ze naj-
lepiej jest tak dobrac brzmienie
stopy, aby uzupetniato brzmie-
nie basu. Mocno uderzajaca sto-
pa w oczywisty sposob koliduje
z twardymi, kopigcymi dZzwieka-
mi basu. Jesli jednak potaczysz
ja z gtebokim subbasem, oba
te elementy beda efektownie
wspotgraty.

Dos¢ frustrujacym zjawiskiem
jest natomiast to, ze od wielu no-
woczesnych produkcji w stylisty-
ce pop, hip-hop, trap i electronic
oczekuje sie potaczenia miesistej
stopy z rownie miesistym sub-
basem. Jest to trudne do osia-
gniecia, ale mozliwe - wymaga
to jednak odpowiedniego zapla-
nowania. Duze znaczenie ma tu-
taj czas trwania dzwiekoéw ba-
sowych. Wiele sampli stopy ma
dtugie, gtebokie wybrzmiewanie,
co prowadzi do konfliktu z dzwie-
kami subbasowymi; dlatego tez,
skracajgc dzwiek stopy, mozna
uzyskac nieco przestrzeni na wy-
brzmiewanie dZzwiekéw subba-
sowych.

Aby podkresli¢ odczuwalng
role stopy w nagraniu, jedno-
czesnie redukujac jej faktyczny
udziat w miksie, zastosuj satu-
racje i ksztattowanie transjen-
téw, co pozwoli uzyskac tward-
sze brzmienie, a nastepnie nieco
odchudz ekstremalnie niskie pa-
smo za pomoca korekcji. Jesli
jednak chciatbys mimo wszyst-
ko zachowac totalng miesistos¢
stopy, sprébuj lekko przesunac¢
Ww czasie linie basowa, tak aby jej
dZwieki pojawiaty sie z opdznie-
niem, jednak nie na tyle duzym,
by zaktéci¢ rytm. m
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Optymalizacja czestotliwosci basowych
w nagraniach klubowych

> W ostatecznym rozrachunku cho-

dzi o to, by Twéj miks klubowy zawie-
rat wystarczajaco duza dawke baséw,
zdolna do rozruszania poteznego syste-
mu PA i subwooferéw, a jednoczes$nie
odpowiednia sprezysto$é, bez naktada-
nia sieg niskich czestotliwo$ci. Okresl za-
tem, czy dominujacym elementem sub-
basowym ma by¢ stopa, czy bas, a na-
stepnie ksztattuj miks z uwzglednieniem
tego zatozenia.

> Po ustaleniu balansu gtos$nosci sto-
py i basu nalezy zajaé sie kwestia
réwnowagi czestotliwo$ciowej w kon-
teks$cie catego miksu. Je$li stwierdzisz
na przyktad, ze to bas zajmuje wieksza
cze$¢ najnizszego pasma, sprébuj wy-
kroi¢ dla niego wiecej przestrzeni kosz-
tem stopy lub vice versa, jesli sytuacja
tego wymaga.

> Jesli zaréwno stopa, jak i bas maja
wystarczajaco duzo czasu, aby nale-
zycie wybrzmie¢, uzyj kluczowanych fil-
tréw lub korekeji. Uczyn brzmienie sto-
py tak krotkim, jak to tylko mozliwe, jed-
nak nie pozbawiajac jej postrzegalnej
~masy”. Nastepnie, metoda przemiata-
nia korekcja, wyszukaj przestrzen dla
subbaséw w brzmieniu stopy.

> Nadmiar dzwiekdw w niskiej $redni-
cy i $rednim pasmie moze przeciazy¢
miks i ostabi¢ energie basu. Jesli wiec
jego czytelno$é w zakresie niskich to-
néw wydaje sie zaburzona, sprébuj nie-
znacznie sttumié pasmo 300-500 Hz.
To samo dotyczy tez stopy, jesli wy-
raznie styszysz, ze brzmi ona zbyt
ekspansywnie.

> Syntezatorowy bas obejmuje na ogét
bardzo szerokie spektrum czesto-
tliwo$ci, zwtaszcza w przypadku ko-
mercyjnych sampli i presetéw. Dlatego
warto zdynamizowa¢ w nim $rednice,
sptaszczajac nieznacznie subbasy. Tym
sposobem uzyskasz sp6jno$é brzmie-
niowa podczas odtwarzania na duzych
systemach nagtosnieniowych.

Jesli utwor zawiera wiele elementéw
basowych, np. riffy syntezatorowe
typu ,,zawotanie-odpowiedz”, zgrupuj je

do jednej $ciezki. Dzieki temu bedziesz
mogt wyréwnac¢ dzwieki subbasowe po-
przez zastosowanie pojedynczej kom-
presji wielopasmowej, a nastepnie nie-
znacznie ttumiac czestotliwosci poni-
zej 80 Hz.
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SZESC WTYCZEK ZWIEKSZAJACYCH
GtOSNOSC ODCZUWALNA

-----------------------------------------------------------
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Utwory w niektorych stylistykach musza by¢ dynamiczne, ale klubowe utwory taneczne w wigkszosci musza by¢ po
prostu gtosne. Oto kilka narzedzi, ktdre sprawia, ze Twoje produkcje beda spetfniaty te oczekiwania, nie pozbawiajgc

ich jednak energii

Xfer Records OTT

Uzytkownicy Ableton Live majado .,
dyspozycji Multiband Compressor =
z presetem OTT, ale posiada- -

cze innych DAW moga postu-
zy¢ sie tym bezptatnym kompresorem
- to nowoczesne narzedzie, pozwalaja-
ce sptaszczy¢ i wzmocnic Srednie i wyz-
sze pasma. Uzyj go na szynach beb-
néw, wokali i szerokopasmowych baséw
z syntezatora.

Tt = R

Sonnox Oxford Inflator

Bedacy czyms$ w rodzaju FAA
sekretnej broni Inflator po-
zwala zwiekszaé odczuwal- - ———

na gto$nos$¢ poprzez mani-
pulacje harmonicznymi. Mozeszgo =
uzy¢ do zwigkszania gestosci sy- =
gnatu, z jednoczesnym zachowa-
niem zapasu dynamiki. Regulator
Curve definiuje harmoniczny cha-
rakter wprowadzonych zmian.
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Soundtheory Gulifoss
Odpowiednie zbalansowanie cze-
stotliwoSciowe miksu przektada sie
na zwiekszenie jego ogdlnej gto-

$nosci. Ta inteligentna wtyczka analizuje

sygnat wejsciowy, identyfikuje problemy

w zakresie rownowagi czestotliwos$cio-

wej, bazujac przy tym na charakterysty-

kach ludzkiego stuchu, po czym generu-
je dynamiczna krzywa.

Kush Audio
Clariphonic DSP MKkII

Wprowadz odpowiednia
dawke blasku w zakresie
gornej $rednicy i wysokie-

go pasma, a Twéj miks na-
tychmiast wyda sie gtosniejszy.
Clariphonic, czyli wtyczka do korek- - -~ N .
cji rownolegtej, to jedno z najlep-
szych narzedzi, jesli chodzi o efek-
towne rozjasnianie brzmienia.
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Black Box Designs HG- 2

Poprzez nasycanie harmo- 7 —
niczne zwieksza odczuwal- - -
na gto$nos¢ dzwieku, nie

niszczac przy tym transjen-
téw, co moze mieé¢ miejsce w przy- I i
padku innych proceséw. Jestesmy Pl E R p U
fanami tej wtyczki od Plugin :
Alliance, oferujacej smakowita
emulacje przesterowania lampowej pentody/triody, pozwala-
jacej nadac¢ brzmieniu charakterystycznego kolorytu.

iZotope Ozone 8 Maximizer

Zadaniem limitera jest ttumienie najwyz-

szych szczytow sygnatu, w efekcie cze-

go zakres dynamiki ulega zmniejszeniu,
a miks staje sie gtosniejszy. Algorytm IRC IV
w Ozone 8 Maximizer jest jednym z najbardziej
transparentnie dziatajacych, a tryb Transient
Emphasis pozwala uzyskaé¢ nieco chrupkosci.
Uzywaj z rozwaga!

H.}u,. dpsiefoibodicde oo fofpeling bdueferd bbb e
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przejaskrawien

Amatorskie miksy czesto

brzmia zbyt ostro w gor-

nej czesci pasma, co do-
skonale stychac¢ na klubo-
wych systemach. Owa ostros¢
moze wynikac z kumulacji réz-
nych czestotliwosci w zakre-
sie wysokiej srednicy i gory,
nadmiernego ich podkresle-

nia, badz wystepowania nie-
kontrolowanych pikéw. Nasz
stuch jest wyczulony na cze-
stotliwosci z zakresu 2-6 kHz,
w ktérym rezyduja na ogét naj-
istotniejsze elementy miksu
(wokale, syntezatory, gitary,
wyzsze tony basowe, werble,
klasniecia itd.).

Biorac powyzsze pod uwage, na-
lezy stwierdzic, ze najlepszym mo-
mentem do okietznania bataga-
nu w srednim pasmie jest etap
aranzacji. Potacz dzwieki, ktore ra-
zem wypetniajg cate spektrum
czestotliwosci, i spraw, by w kaz-
dym momencie stychac byto tyl-
ko jeden badz dwa elementy zaj-
mujgce wyzszg srednice. Mozna
tego dokonac zamieniajgc dzwie-
ki, modulujgc narastanie i opada-
nie ich poziomu, a takze rozsta-
wiajac je w panoramie. Generalnie
rzecz biorgc, od samego poczat-
ku unikaj nawarstwiania dzwie-
kéw w tym obszarze. Mozesz tez
zastosowac tzw. korekcje odwrot-
ng - zamiast zwiekszac¢ poziom
niskich tonéw, sprobuj zmniej-
szy¢ poziom wyzszych, uzyskujac
w ten sposéb efekt lepszej percep-
cji basu. Miksowanie to prawdziwa
zonglerka, dlatego warto jest ko-
rzystac z nagran referencyjnych,
analizujac sposéb, w jaki realizator
uzyskat okreslone brzmienie.
Zawsze lepiej jest, jesli gor-
na srednica i najwyzsze pasmo
sg nieznacznie wycofane, jednak
wyréwnane pod wzgledem dyna-
micznym. Dzieki temu mozna je
ozywic¢ na etapie masteringu od-
powiednio ustawionym, wysokiej
klasy korektorem. |

Wygtadzanie miksu i pozbywanie sie jaskrawosci

Trzy profesjonalne wskazéwki na radzenie sobie z draznigcymi impulsami sygnatu

wanie réznych probleméw, w przypadku wielu réznych scenariuszy, sprawia, ze wiedza na temat narze-

Kazdy miks jest inny. To dlatego najcenniejsza bronig kazdego producenta jest doswiadczenie: rozwigzy-

dzi i technik stopniowo pogtebia sie i rosnie.
Pozbycie sie draznigcej jaskrawosci w miksie jest wiasnie jednym z tych problemoéw, ktérych rozwigzanie
wymaga pewnego doswiadczenia. Pomimo zidentyfikowania jego Zrddta, znalezienie stosownego antido-
tum moze byc trudne. Problem pogtebiany jest faktem, ze wiekszos¢ z nas pracuje catkowicie w domenie
cyfrowej, nie majac dostepu do urzadzen analogowych, w naturalny sposéb ,gtadko” brzmigcych - a przy-
najmniej tych, ktére czynig brzmienie przyjemnym dla ucha.
Jednym z najwazniejszych zrédet nieprzyjemnego brzmienia mikséw sg zazwyczaj transjenty dzwiekéw
w zakresie wysokiej srednicy i géry pasma - chodzi tu przede wszystkim o hi-hat i perkusjonalia. W tym sa-
mouczku przyjrzymy sie trzem technikom przetwarzania, ktére pozwalajg temu zaradzi¢ i uzyska¢ miksy
klubowe, ktére nie pokaleczg uszu stuchaczom.

> Jesli wysoka $rednica w miksie ma
charakter ,skokowy” i dynamicz-

ny, zastosuj delikatne ograniczanie albo
szybko dziatajaca kompresje, ktéra

w subtelny sposob przytemperuje nagte
skoki poziomu. Alternatywnym sposo-
bem pozbycia sie draznigcego brzmienia
moze byé¢ nasycenie sygnatu w analogo-
wym stylu tas§mowym, ktére pozbawi go
sterylnosci, nie sptaszczajac dynamiki.
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> Kompresor wielopasmowy, operuja-
cy w pasmie wysokiej $rednicy, a na-
wet de-esser, moga sie przydaé nie tyl-
ko do sprawowania kontroli nad sybi-
lantami. Mozna sprébowac uzy¢ ich na
poszczegdlnych szynach, do wygtadza-
nia szorstko brzmiacych dzwiekéw per-
kusji, syntezatoréw, efektéw, a nawet
na szynie master.

> Korektor dynamiczny to narze-
dzie wysoce uzyteczne w ttumie-
niu jaskrawo brzmiacych kumula-

cji, ktére pojawiaja sie w pasmie wyz-
szej $rednicy. Skonfiguruj procesor
tak, aby przez wiekszo$¢ czasu pozo-
stawat nieaktywny, dziatajac jedynie
w momencie wystapienia drazniace-
g0 rezonansu.

KROTKIE
PORADY

Nowoczesne produk-
>cje klubowe i w stylisty-

ce pop czesto charak-
teryzuja sie duza gestoscia
wypetnienia spektrum cze-
stotliwosci, szczegolnie
w zakresach srednim i wy-
sokim. Dlatego waznym
jest, aby zachowac wtasci-
wy balans pomiedzy moca
brzmienia, jego zywotno-
$cig i stabilnosciag - kompre-
sja rownolegta jest w tym
przypadku odpowiednim
narzedziem. &

Limitery majq ztg re-

putacje, ale uzywane

Z rozwagg mogag w cat-
kiem transparentny spo-
s6b temperowac niechcia-
ne transjenty, nie niszczac
przy tym catosci. Sprobuj
zaczgc€ z redukcjg wzmoc-
nienia 1-2 dB, a nastepnie
stopniowo jg pogtebiaj. B

Jesli jakis sygnat

w miksie brzmi draz-

nigco, a korekcja dy-
namiczna okazuje sie nie-
wystarczajgco precyzyjna,
sprobuj wyciac dany ele-
ment i poddac go korekcji
na odrebnym kanale. Mo-
zesz tez zautomatyzowac
korekcje, tak aby ttumita
draznigce impulsy. B

Jesli chcesz zastoso-

wac oldskulowgq este-

tyke, wykorzystaj owe
niedoskonatosci brzmie-
niowe poprzez pozosta-
wienie okazjonalnie poja-
wiajacych sie rezonansow
w samplach wokalu czy
tez syntezatorowych
przecinakow. &
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Wejscia i dropy roznig sie pod wzgledem styli- _
stycznym, ale uniwersalnym sposobem ich ksztat-
towania jest wprowadzenie zmian gtosnosci

W czasie. Zautomatyzuj poziomy sciezek bebnow

i narastajgcych efektow, albo przygas je nieco, by
uzyskac wiekszy skok gtosnosci odczuwalnej.
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Pracujac z niewielkimi gtosnikami fatwo jest przeoczy¢ kwe-
stie wycofywania gtebokiego basu. Subtelnie dziatajgca fil-
tracja gérnoprzepustowa ustawiona na 50 Hz pozwala od-
cig¢ najnizszy dot w wybranych fragmentach utworu. Dzieki
temu zabrzmi on jeszcze mocniej wtedy, gdy wytgczymy
filtr i uwolnimy energie subbasow.
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Mniej znaczy wiecej

# Ograniczenie sig do jednego badz dwéch dobrze brzmiacych instrumentéw pozwoli
unikna¢ ttoku w miksie i uprosci¢ go.

Definitywnie najskuteczniejszym
> sposobem na poprawe brzmienia

miksow jest ujarzmienie akusty-
ki pomieszczenia, w ktérych one po-
wstaja. Nie bedziemy tu zagtebiac sie
w teorie akustyki wnetrz, ale podpo-
wiemy tylko, Zze instalujgc panele ab-
sorpcyjne w miejscach powstawania
wczesnych odbic¢ oraz putapki basowe
w naroznikach mozna sprawic, ze od-
powiedz czestotliwosciowa w punkcie
odstuchu zostanie wyréwnana, dzieki
czemu bedziemy stysze¢ doktadnie to,
co wydobywa sie zmonitoréw (a za-
tem tez i stosownie reagowac). Je-
sli chciatbys p6js¢ dalej, zapoznaj sie
z procesorem Sonarworks Reference.
Podtacz mikrofon testowy, poddaj od-
powiedz czestotliwosciowa pomiesz-
czenia analizie w programie, a nastep-
nie zataduj wtyczke na szyne gtéwna.
Poprawa powinna by¢ natychmiast
styszalna. B

uzyskac
dobre

rezultaty

Istnieje narzedzie, ktére potrafi
> zapewnic ,te réznice” i jest przy

tym wyjatkowo proste w uzy-
ciu... Tak, chodzi o zwyczajny regu-
lator gtosnosci. Prosta regulacja po-
ziomu moze by¢ wszystkim, czego
potrzeba, aby wysuna¢ wybrany ele-
ment na pierwszy plan, czy tez Sci-
szyc¢ go dla uzyskania przestrzenidla
innego. Reczna lub automatyczna
zmiana gtosnosci w czasie to podsta-
wowe narzedzie w miksie i produk-
cji muzycznej. Odpowiednie zasto-
sowanie zmian gtosnosci pozwoli
zmaksymalizowac impet nagrania.
Istotny jest tez wybor jednego klu-
czowego elementu, ktéry w danym
momencie ma przyciaggnac¢ uwage
stuchaczy. B

Jak...

najszybciej
dojs¢ do

klubowej
perfekciji
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Dwadziescia lat temu producenci korzystali ze
>sprzetowych sampleréw o niewielkiej pamie-

ci prébek, co zmuszato ich do ograniczania sie
do najbardziej potrzebnych brzmien. Obecnie moz-
na bez przeszkod naktadac kolejne kanaty, swobod-
nie poszukujac ,,profesjonalnego” brzmienia. Kiedy
jednak stuchamy muzyki na ogromnych systemach
nagtosnieniowych, to okazuje sie, ze to wtasnie mi-
nimalistyczne produkcje brzmig na nich najlepiej.
Biorac catg sprawe na logike, nietrudno to wyjasnic:
kazdy element w miksie ma okreslona role do spet-
nienia, przez caty czas nagrania przeobrazajac sie
i ewoluujac. A poza tym, im mniej tych elementow,
tym wiekszy zapas dynamiki i mozliwosci regulo-
wania gtosnosci.
Dlatego tez, jesli zamierzasz produkowac i/lub mik-
sowac swietne utwory klubowe, warto abys usuwat
Z nich zbedne warstwy i elementy. Im mniej zamie-
szania sonicznego w miksie, tym lepiej dla finalnego
brzmienia. &

Mowilismy juz o technikachre-

ferencyjnych, ale warto jeszcze

wspomniec¢ o pewnej strategii,
ktoéra utatwi Ci zachowanie petne-
go obrazu miksu. Po prostu przeta-
czaj odstuch na przemian pomiedzy
swoim miksem i nagraniem referen-
cyjnym, nie skupiajac sie jednak na
szczegotach, a jedynie obserwujac
relacje pomiedzy czterema zakre-
sami: basem, niska srednica, wyso-
k3 srednica i gorg pasma. Jak moc-
no brzmi bas w utworze odniesienia
w poréwnaniu z Twoim? Czy sopra-
ny w przygotowywanym przez Cie-
bie miksie nie brzmia zbyt ptasko?
Jesli okaze sie to konieczne, zata-
duj korektor na szyne master, wy-
odrebniajac poszczegblne pasma
do poréwnania. Skupiajac osobna
uwage na kazdym z tych czterech
sktadnikow tatwiej wychwycisz bra-
ki w swoim miksie. B

Jak...

dokonacé
odstuchu
referencyj-
nego

Producenci czesto przecenia-

ja znaczenie kompres;ji, apliku-

jac ja na poszczegoélnych sla-
dach, potem na grupach, a na koricu
na sumie. Tego typu zabiegi maja ja-
kis$ sens w przypadku dZwiekow aku-
stycznych, ktére charakteryzujq sie
bardzo szerokim zakresem dynamiki
(np. bebny lub wokal). Gotowe sam-
ple i barwy syntezatorowe, z ktérych
korzystamy w muzyce tanecznej, za-
zwyczaj s juz odpowiednio uksztat-
towane dynamicznie. Jezeli wiec za-
chodzi koniecznos¢ dodania mocy
samplowi bebna, sprobuj uzy¢ wtycz-
ki do ksztattowania transjentow. Na-
tomiast chcac uzyskac koherencje
brzmieniowa miksu, sklejajac nie do
kornica pasujgce elementy, przemysl|
zastosowanie saturacji tasmowej
albo wiaczonego réwnolegle excitera
zamiast kompresora. B

Jak...
kompresowa¢
dzwieki
elektroniczne
w miksach
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SzesSc zabiegow,
ktore wyroznig Twoj miks sposrod innych
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Jest szereg metod na sprawienie, aby Twoje produkcje brzmiaty co najmniej tak dobrze,
jak dzieta innych producentéw. Oto kilka gotowych i sprawdzonych sztuczek

> W dzisiejszym $wiecie wycyzelowa-
nych standardéw jako$ciowych odrobi-
na brudu i szorstko$ci moze rozbudzi¢ jak-
Ze pozadana nostalgie. Sprébuj zmniej-
szy¢ jako$¢ brzmienia stopy, werbla,
perkusjonaliéw czy tez nawet partii melo-
dycznej, stosujac przesadna redukcje cze-
stotliwosci prébkowania albo rozdzielczo-
$ci bitowej, co czesto pomaga w wyeks-
ponowaniu tych elementéw w miksie.

> Typowe nagrania muzyki pop ewo-
luuja w sposdb ptynny i naturalny

- w przeciwienstwie do surowej, opar-
tej na samplach muzyki tanecznej.
Bezpardonowo ucinaj wybrzmiewajace
dzwieki i ogony pogtosowe, raptownie
je wyciszajac, a tym samym powodujac
nieoczekiwane zmiany napiecia.

78

> Znieksztatcenia to najlepszy przyja-
ciel syntetycznych brzmien, poniewaz
powoduja poszerzenie spektrum cze-
stotliwo$ci. Przesteruj jedno badz dwa
brzmienia w miksie, nadajac im harmo-
nicznej indywidualnosci, twardosci i so-
czystosci. Najbardziej oczywistymi kan-
dydatami do takiego potraktowania sa
dzwieki perkusyjne, zwtaszcza bebny
zTR-909 i stopa z 808.

> Fragmentowanie sampli i plikow au-
dio moze skutkowac pojawieniem

sie cyfrowych zaktécen i trzaskow, kté-
re mozesz kreatywnie wykorzystac.
Celowo pozostawiaj niektére z nich,
wprowadzajac ,.zaciecia” $ciezek wo-
kalnych w stylistyce lo-fi, niekiedy je na-
wet zapetlajac, tworzac glitchowe wej-
$cia i wykorzystujac na szereg innych
sposobow.

> Wspominali$my juz o znaczeniu kon-
trastu, ale warto z niego korzystac
na kazdym etapie pracy. Staraj sie za-
tem taczy¢ jasne, przejrzy$cie brzmiace
dzwieki z mrocznymi i szorstkimi; albo
tez proste, matematyczne przebiegi ze
starannie dopracowanymi i przetworzo-
nymi inteligentna modulacja.

gy

> Wszyscy chcielibysmy, aby nasze
bity, bas i syntezatory brzmiaty mo-
carnie. Z drugiej jednak strony, pigk-

no muzyki tanecznej z lat 90. tkwito

we wzglednie niskiej jako$ci produkcji.
Uzyskaj podobny efekt, odbierajac nie-
ktérym dzwigkom w miksie nieco mocy,
a tym samym tworzac przestrzen dla
jednego spektakularnie brzmiacego ele-
mentu - np. taczac staby bit z gigan-
tycznie brzmiaca linia basu. EiS

Estrada i Studio * pazdziernik 2018
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onkurs, ktéry organizujemy corocznie we wspotpracy z Reglonalnym Osrodklem Eduka-

cji (ROE), jak zwykle spotkat sie z zywym zainteresowaniem naszych Czytelnikéw. Zadaniem
byto samodzielne przygotowanie, polegajgce na rejestracji, realizacji i miksie wielosladowego
nagrania audio o charakterze muzycznym, w dowolnej stylistyce i formie muzyczne;j.

Prace konkursowe ocenito jury, w sktad ktérego weszli przedstawiciele Regionalnego Osrodka Edu-
kacji oraz redakcji magazynu Estrada i Studio. Przy ocenie prac braliSmy pod uwage takie elementy jak
uzycie interesujgcych technik realizacji, miksu lub masteringu materiatu dzwiekowego, jakos¢ technicz-
. nafinalnego nagrania oraz kreatywnosc¢ w zakresie rejestracji/realizacji.

Nagroda gtéwnag w Konkursie jest bezptatna nauka w Dwuletniej Szkole Realizacji DZwieku prowa-
dzonej przez Regionalny Osrodek Edukaciji. Jest to atrakcyjna forma nauczania w systemie zaocznym,
pozwalajaca zdobyc profesjonalne umiejetnosci w zakresie technologii realizacji dzwieku, jego monta-
zu i emisji. Nauka w Dwuletniej Szkole Realizacji DZwieku ROE odbywa sie we Wroctawiu, Poznaniu, War-

szawie i Katowicach.

4

Tegorocznym laureatem nagrody
gtéwnej jest Wojciech Winstawski,
ktéry przystat do nas utwor Koniec
Swiata, stworzony w ramach projektu

Wysubllmowanl
»Z muzyka jestem zwigza-
ny praktycznie od dziecka.
Ukonczytem 12-letnia, kla-
| syczna szkote muzyczng na
. gitarze. Pod koniec nauki
w szkole odbitem znacznie
w strone muzyki rozrywko-
wej i samodzielnie opano-
watem kilka innych instru-
mentéw. Z czasem pojawito
sie pragnienie zarejestrowa-
nia utworow, ktére zacze-
ty powstawac w moich pro-
jektach muzycznych. Obec-
nie jestem na ostatnim roku kierunku Technologie Cyfrowe
w Animacji Kultury, gdzie staram sie taczyc¢ swoja pasje do
muzyki znowoczesnymi technologiami” - pisze Wojciech.
.Nagranie Koniec Swiata powstato w warunkach wzmozone-

= goryzyka, tzn. w starym mieszkaniu w bloku jednej z lubel-

skich dzielnic. Tak oto stancja studencka zmienita sie w matg
atrape studia nagraniowego, wstepnie zaadaptowanego
czteroma panelamii starym kocem”.

Jak na tak ograniczone mozliwosci, finalny miks okazat sie
zaskakujgco spéjny i dynamiczny. Zwtaszcza ze charaktery-
zuje go wyjatkowo bogata aranzacja, ztozona pod wzgledem
sonicznym i rytmicznym.

L~Wokalista wystepujacy w nagraniu zarejestrowat wszyst-
kie partie wokalne, bebny i solo gitary. Ja natomiast pozo-
state partie gitar, bas, klawisze, wszystkie pozostate dogryw-
ki, catos¢ potem miksujac i produkujac. Aranzacja jest dosy¢
zrdznicowana, totez najwiekszym wyzwaniem byto potacze-
nie wszystkiego w logiczny ciag”.

| to sie udato znakomicie. Catos¢, poza nostalgicznym
wstepem, utrzymana jest w stylistyce ,funky na sterydach”,
bez statych elementéw muzycznych, nie liczac podsta-
wy rytmicznej. Uwage zwraca bardzo umiejetne roztoze-
nie poszczegodlnych elementéw w panoramie, dzieki czemu
zachowano odpowiednio duzo miejsca na wokal i utrzyma-
nie rytmicznego pulsu.

Utworu mozna postuchac na http://bit.ly/wysublimowani

I

Qi /. Wurszuwa / Kutowme
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Wyrdznienie naszej redakql oraz
nagrode w formie rabatu w wysoko-
$ci 20% na nauke realizacji dzwie-
ku w Dwuletniej Szkole Realizacji
Dzwieku otrzymuje Karol Szot za
nagranie, realizacje, miks i mastering utworu Bite
Night w wykonaniu zespotu QNABOX, ktorego

Szot jest perkusista.

Bebny zostaty zarejestrowane w studiu, a pozostate instru-
menty w domowej pracowni Karola. Szczegadlnie przypadty
nam do gustu szeroko brzmigce gitary oraz utrzymanie czy-
telnosci wyjatkowo dynamicznego wokalu.

.Wszystkie prace zwigzane z nagraniem, miksem oraz
masteringiem zostaty wykonane w programie Pro Tools 12”
- opisuje proces produkcji Karol. ,,Utwér wymagat mocnych
i masywnych bebnow, w zwigzku z tym uzytem sampli na
stope i werbel. Wykorzystatem tez kluczowanie sinusa 60 Hz
sygnatem stopy w celu wzbogacenia dotu pasma. Natomiast
przy realizacji wokalu stosuje wiele kompresoréw, ktore lek-
ko oddziatujg na sygnat, co daje spojny wokal, bez efektu
przekompresowania. Na gitarach jest lekki kompresor oraz
korekcja Mid-Side, co pozwolito na ich lekkie poszerzenie
zréwnoczesnym oczyszczeniem pasma w dolnym srodku
oraz uzyskaniem spoéjnosci z basem i perkusjg”.

Utworu mozna postuchac na http://bit.ly/QNABOX
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Roztozymy dzwiekowg materie na granulki

i stworzymy z nich nowa

spotczesne syntezatory wirtualne daja
Wdostep do zupetnie nowych obszarow
brzmieniowych. O ile popularne synte-

zatory subtraktywne doskonale sprawdzaja sie
przy tworzeniu prostych braw, to zrédto praw-
dziwej kreatywnosci lezy w instrumentach wir-
tualnych o bardziej ezoterycznej proweniencji,
z ktoérych zwykle korzystajg najbardziej wyma-
gajacy projektanci brzmien. Kontynuujac eks-
ploracje réznych typow syntezy skupimy sie na
przetwarzaniu granularnym. Jakkolwiek jest to
zagadnienie dosc ztozone teoretycznie, to cata
koncepcja jest prosta: sygnat dzwiekowy jest
rozdrabniany na ,granulki”, ktére nastepnie sta-
nowia budulec dla nowych struktur sonicznych.
Na poziomie funkcjonalnym technologia ta sta-
nowi podstawe algorytmow obrobki czasowej
i odstrajania (time/pitch shifting), powszechnie
stosowanych w programach DAW, samplerach
i narzedziach do korekcji intonacji. Pozwala na
odtwarzanie fragmentéw, na jakie podzielony
zostat plik audio, z jednoczesng zmiang dtugo-
$ci, bez zmiany wysokosci dzwieku, i na odwraot.

Po zatadowaniu do syntezatora granularne-
go na przyktad frazy wokalnej, mozesz prze-
ksztatcic ja w ptywajacy, eteryczny pejzaz
dzwiekowy, ledwie nawigzujacy do oryginalne-
go dzwieku. Przyktad ten ilustruje potege syn-
tezy granularnej, wykorzystanej jako narzedzie
do remiksu: granulacja umozliwia przeksztatce-
nie praktycznie dowolnego dZzwieku w cos zu-
petnie nowego.

Obok zastosowan funkcjonalnych, technolo-
gie te mozna wykorzystac¢ w sposéb kreatyw-

~=21 7

ny do szatkowania i ponownego sklejania sam-
pli, w rezultacie czego powstajg zupetnie nowe
brzmienia. Jesli uzyjemy syntezatora granular-
nego, odtwarzajgcego pojedyncza granulke pli-
ku audio, to manipulujac jej rozmiarem/dtugo-
$cig uzyskamy zapetlony, ,jakajacy” sie dzwiek.
Jesli jednak zwiekszymy liczbe granulek, od-
twarzajac je tacznie, wykreujemy brzmienie

w rodzaju puszystej granularnej chmury. Moz-
na je modyfikowac, poddajac nieznacznym

(lub wrecz przesadnym), losowym zmianom
wysokosci dZzwieku i punktu odtwarzania po-
szczegolnych granulek. W miejscach ich tacze-
nia moga pojawiac sie kliki, trzaski i znieksztat-
cenia, dlatego syntezatory granularne oferuja
funkcje swoistego przenikania, ktéra wprowa-
dza kroétkie narastanie i zanikanie na poczatku

i koncu kazdej granulki, majac istotny wptyw na
uzyskane brzmienie. Efekt koncowy oczywiscie
zalezy od materiatu Zrodtowego i na ogét dzia-
fa najlepiej z prébkami audio, ktére charakte-
ryzuja sie jakas zmiang kolorystyczng w czasie
trwania, w efekcie tworzac I$nigce, ewoluujace
barwy, ktérych normalnie nie uzyskalibysmy,
uzywajac bardziej tradycyjnych technik préb-
kowania.

Przyjrzyjmy sie najbardziej efektywnym in-
strumentom granularnym pod katem zasady
ich dziatania. W najlepszej sytuacji sg tu uzyt-
kownicy Logic Pro X z poktadowym syntezato-
rem Alchemy, ale my na poczatku zajmiemy sie
Audio Damage Quanta, ktory realizuje ztozong
synteze granularng pod ptaszczykiem prostego
interfejsu uzytkownika. ®

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
L-L L fi] g;rr

/e

q‘fﬂci



KROTKIE
PORADY

Kiedy zaczniesz
manipulowaé gra-
nulkami i usta-
wieniami, poziom
wyj$ciowy sygnatu z syn-
tezatora moze w krétkim
czasie osiggna¢ bardzo
wysoki putap. Dlatego
na wyjsciu syntezato-
ra wigcz limiter, ktéry ta-
kie nagte skoki poziomu
utrzymaw ryzach, are-
gulator gto$nosci miej
w zasiegu rekil

Wybierajac syn-
tezator granular-
ny zdecydowa-
nie zwrd¢ uwage
na taki, ktéry pozwoli na
gtebokie eksperymento-
wanie z prébkami wokalu
i nadanie im zupetnie no-
wego charakteru kilkoma
ruchami regulatoréw —za-
chowujac przy tym tembr
ludzkiego gtosu. Wyobraz
sobie te chéropodobne
drony czy tez wrzaski ro-
dem z kinowego horroru...

Jesli nie chodzi Ci

o tworzenie pu-

chatych chmur

z uzyciem wie-
lu granulek, sprébuj wy-
korzysta¢ syntezator gra-
nularny w charakterze
efektu generujacego zaci-
najacy sie dzwiek. Cieka-
wy efekt uzyskasz mak-
symalnie redukujac liczbe
granulek, a nastepnie
zmieniajac punkt rozpo-
czecia odtwarzania, jed-
noczes$nie je wydtuzajac.

Estrada i Studio - pazdziernik 2018

Warte polecenia

Szesc doskonatych instrumentow granularnych,
ktore pobudzg Twoja kreatywnosc

Audio Damage Quanta | 99 USD
Nowy instrument wirtualny, opra-
cowany przez firme specjalizujaca
sie w kreatywnym oprogramowa-
niu muzycznym. Zapewnia ziar-
nistym elementom nowe zycie,
oferujac znajoma modulacje i wizu-
alng informacje zwrotna.

Steinberg

Padshop Pro | 80 EUR

Wrzuc sample na kilka warstw,
poddaj je granulacji, zmieniajac nie
do poznania, a nastepnie okras po-
ktadowym pogtosem i trzypasmo-
w3 korekcja. Do instrumentu do-
taczony jest pakiet Zero-G Gravity
Expansion Pack.

Monolake

Granulator Il | bezptatny
Sampler granularny Max for Live
stanowi element pakietu Live Suite
i oferuje cztery niezalezne tory do
przechwytywania i tadowania sy-
gnatéw z innych DAW w czasie rze-
czywistym.

Sound Guru

The Mangle | 20 GBP

Kolejny niesamowity instrument
od niezaleznego dewelopera, wy-
posazony w cztery sekwencery

i wizualnie wspomagajacy obrébke
animowany wyswietlacz przebiegu
z kolorowym odwzorowaniem cze-
stotliwosci.

New Sonic Arts

Granite | 99 EUR

Ten innowacyjny instrument granu-
larny udostepnia szereg unikalnych
funkgiji, takich jak Motion Recording,
Cycle Modulators dla skanowania
pracy LFO, dziatajacy w czasie rze-
czywistym Loop Modulation itp.

Propellerhead Grain | 349 EUR
Grain, czyli nowos¢ w Reason 10,
charakteryzuje sie unikalnym po-
dejsciem do kwestii odstrajania
dzwieku w stylu gramofonowym,
oferujac mozliwos¢ manipulacji
spektrum harmonicznych w trybie
addytywnym oraz kreslenie wta-
snych charakterystyk modulacji.

Animowane, granularne pejzaze w Quanta

Nowy syntezator granularny firmy Audio Damage nafaszerowany jest
ztozong technologig, ukryta za dobrze znanymi regulatorami w stylu
syntezatorow subtraktywnych. Wprawmy granulki w ruch

iele nowoczesnych soft-
Wsynthéw ukrywa skom-

plikowane algorytmy
syntezy za doskonale znanymi
wszystkim kontrolkami i istnieje
wazny powoéd ku temu - w kon-
cu jestesmy muzykami, a nie na-
ukowcami. Audio Damage Qu-

anta to doskonaty przyktad
takiego wtasnie instrumentu,
pozwalajacego eksperymento-
wac z syntezg granularng w spo-
sOb zrozumiaty i przystepny dla
kazdego.

Po zatadowaniu pliku WAV,
AIFF, MP3, OGG lub FLAC synte-

zator Quanta normalizuje sygnat,
przygotowujac go do odtwarza-
nia. Pionowa linia symbolizuja-
ca aktualng pozycje odtwarzania
wyswietlana jest na tle wykre-

su przebiegu, a jej umiejscowie-
nie mozna regulowac pokrettem
Grains > Position.
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> Zatadowalismy do Quanta dzwigk
syreny. Przemiatanie parametrem

Position tworzy brzmienie przecina-

ka w stylu rave. Dzwiek jest odstrojo-

ny o kwinte wyzej niz sygnat z suboscy-

latora Quanta generujacego przebieg

Square, o stroju Tune -24.

> Pokretto Random odnosi sie do wie-
lu najistotniejszych parametrow
Quanta. Lekko randomizujac parametr
Position i dtugo$¢ granulki Length uzy-
skamy efekt ,,szemrania”. Przypomina
on nieco efekt odstrojenia, ale jest bar-
dziej puszysty i charakterystyczny.

> Quanta wyposazony jest w dwa fil-

try. W matrycy modulacji przypisuje-
my jedna z dwdch obwiedni FEG do ste-
rowania Filter 1 Frequency. Ta metoda
uzyskamy bulgoczacy, niemal filmowy
tembr albo rave’owy riff, w zaleznosci
od uzytych nut MIDI.
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Granularna zabawa
z Alchemy

Instrument granularny to wtasciwie
sampler na sterydach. Ponizej opisuje-
my, jak do przetwarzania materiatu au-
dio wykorzystac 4-oscylatorowg be-
stie, ktorg znajdziesz w Logic Pro X,

Ol >

Wybierz polecenie File > Initialize Preset. Cztery oscyla-
tory instrumentu, okreslane mianem Source, obstuguja
szereg typoéw syntezy i samplingu. Kliknij gérny nagto-
wek Saw A i wybierz Import Audio, otwierajgc okno Im-
port. Po przetaczeniu opcji Analysis Mode u dotu okna
na Granular wyszukaj probke wokalng i kliknij Import.

! _—— e - — = — — -

02>

Dodaj nuty MIDL,a Alchemy za- ol e L]

cznie odtwarzac probke audio,
jak sampler. Ustaw Speed na 0%,
a nastepnie pokrettem Position
przesuwaj punkt odtwarzania. =
W kontrolkach Granular ustaw
Density na1- kazda pojedyncza |«
granulka bedzie odtwarzana po
zakonczeniu poprzedniej. Obra-
cajac pokrettem Size od 2 ms do ity e et e
230 ms mozesz wydtuzac e [ ;
i skracac¢ granulke. - -

8 O Edit
f Sisy Durmlty ATimo

Position  Speed O (' : =

NU"'E' §ii . TapSpacing Sterec Offast

GRANULAR
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b

OB > FORMANT | GRAN

Jak dotad wykorzystalismy tylko je-
den ,,okruch” audio. Parametr Den-

sity okresla liczbe granulek odtwa- * ’ 7
rzanych jednoczesnie (od 1do 10) ’
W miejscu wyznaczonym linig od- Biza 10.grains RTimd
twarzania. Ustaw Density na 10 gra-
nulek, a nastepnie zagraj akord,
przemiatajac lub modulujac para-

metr Size. Uzyskana w ten sposob ,,puszystos¢” doskonale sprawdzi
sie w przypadku miekkich, eterycznych brzmien podktadowych.

O 4 > RANULAR SAMPLER

Aby uzyskac brzmienie stereofo-
niczne, przetacz przycisk Source ¢

Mono/Stereo na Stereo, a nastep- f ﬂ
nie zwieksz ustawienie pokrettem "

Granular > Random Pan (RPan). Spo- HTime EPan
woduje to losowe rozmieszcze-
nie kazdej granulki w panoramie,
a w rezultacie da szeroki efekt ste-

reo. Poza tym takie sygnaty, jak ten, Swietnie brzmig po okraszeniu
pogtosem i/lub delayem.

Mniejsze wartosci Size skutku-
ja nieprzyjemnym, atonalnym Gmiln Bhape
brzmieniem. Aby temu zaradzi¢, it
syntezatory granularne automa-
tycznie wprowadzaja przenikanie
pomiedzy granulkami, ksztattujac
owe przejscia na poziomie mikro-
skopowym. Jednakze ksztatt krzy-
wej przenikania mozna zmieniac,
wybierajac jedng z osmiu opcji Grain Shapes w menu.

Pokretto RTime stuzy do randomizacji pozycji odtwarzania. Mata
wartosc Size i 0% RTime generuja brzeczacy dzwiek, co wynika ze
zwyktego zapetlenia granulek. Zwiekszenie parametru RTime spra-
Wia, Ze sygnat staje sie bardziej puszysty. Modulujac parametry gra-
nulacji i pozycje odtwarzania mozesz uzyskac jeszcze bardziej inte-
resujgce brzmienie. EiS
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https://media.avt.pl

Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich
naszych sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych
towarzyszagcych artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdw online
moga korzystac rowniez prenumeratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.
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Tomasz Wroblewski

ho¢ najnowsze badania srodowisk wie-
C ziennych wyraznie wskazujg na zmniej-
szajgce sie oddziatywanie subkultury
grypserskiej na zycie za murami, to jednak fak-
tem jest, ze obowigzujg tam zupetnie inne za-
leznosci niz te, ktére znamy z codziennego zy-
cia,,na wolce”.
Do wiezien, jako osadzeni, bardzo rzadko tra-

fiajg osoby bez skazy, respektujace wszystkie za-

sady obowigzujgcego prawa. To ludzie, ktérzy
w jakis sposob naruszyli przyjety tad spoteczny

84

Bt /11T

L£

2

3

U

retami

- Czasem W mniejszy, a czasem zupetnie niewy-
obrazalny. Kara pozbawienia wolnosci, jaka im
wymierzono wyrokiem sgdowym, ma ich nie tyl-
ko wykluczy¢ na jakis czas ze spoteczenstwa, ale
tez sprawic, by przynajmniej sprobowali wyko-
rzystac ten czas na tzw. resocjalizacje.

| tu pojawia sie powazny problem. W takich
krajach, jak np. Szwecja, wiezienia dla oséb
z krétkimi wyrokami, ktére popetnity drobne
przestepstwa, przypominajg wrecz domy sa-
natoryjne. Polskie wieziennictwo przechodzito

X

y oL

Kaz/c_j,y, kto czytat
Mury Hebronu Sta-
siuka, Kryminaliste
Gtebskiego czy
nawet kilka po-
zycji Mroza, dosc
Jednoznacznie
kojarzy wiezienie,
znane oficjalnie
pod nazwa pla-
cOwki penitencjar-
nej, z Miejscem
nieszczegolnie
INspirujgcym
artystycznie.
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reforme w latach 60. minionego stulecia i od
tamtego czasu w zasadach jego funkcjonowania
zmienito sie niewiele.

W swojej dziennikarskiej karierze miatem kilka
kontaktoéw z osadzonymi, ktérzy przed pobytem
w wiezieniu byli muzykami, realizatorami czy tez
nagrywanie muzyki traktowali jako hobby. Za-
zwyczaj prosili mnie o pomoc w réznych drob-
nych sprawach, niekiedy tez przysytajac do oce-
ny wiasne prace.

Tym razem zadzwoniono do mnie z prosbg
0 zaprezentowanie czegos, co ma szanse byc¢
ewenementem na skale swiatowa. Pisze to z pet-
ng odpowiedzialnoscia, bo z réznymi rzeczami
miatem do czynienia. Np. z profesjonalnym stu-
diem nagran w samym srodku Zimbabwe, pro-
wadzonym przez jezdzacych na motorach pol-
skich misjonarzy.

Okazuije sie jednak, ze tatwiej jest zorganizo-
wac studio nagran w Bulawayo (wpiszcie w gu-
giel ,,P3 Studio Zimbabwe”) niz we Wtoctawku.
Tym bardziej ze tym miejscem na Kujawach jest
Zaktad Karny. Gdy z przystugujacego mu raz na
jakis czas telefonu zadzwonit do mnie Andrzej
Rak, ktéry zaczat opowiadac o tym, ze za krata-
mi funkcjonuje catkiem sprawne studio nagran,
a do tego ma ono petne wsparcie kierownictwa
placowki, to przyznam, Ze z poczatku nie wie-
rzytem. Otrzymatem jednak kontakt do przed-
stawiciela Stuzby Wieziennej w tejze placéwce,
ktory zajmowat sie studiem. Jak sie okazato, nie
tylko studiem. | dzieki temu mozecie sie dowie-
dzie¢, jak wyglada bodajze jedyne studio nagran
na $wiecie w czynnym i funkcjonujgcym zakta-
dzie karnym.

Z pasji do muzyki

Obowiazki wychowawcy petni tam Tomasz Sero-
czynski i to on wtasnie byt sitg napedowa catego
przedsiewziecia. Zanim zostat funkcjonariuszem
SW, byt didzejem. We wtoctawskim wiezieniu
pracowat wczesniej jego niezyjacy juz ojciec, Ry-
szard Seroczynski, byty nauczyciel, wykazujac
sie nieprzecietnym podejsciem do resocjaliza-

cji 0s6b skazanych. Z jego inicjatywy w ZK zato-
zono Wiezienny Klub Literacki Bartnicka 10, kto-
ry ma na swoim koncie juz kilkanascie wydanych
pozycji ksigzkowych. Obecnie zajmuje sie tym
jegosyn.

,Na swojej drodze zawodowej w pewnym mo-
mencie znalaztem przychylnych miludzi” - méwi
Tomasz Seroczyniski. ,Pptk. Marek Operman,
emerytowany juz dyrektor Zaktadu Karnego
we Wioctawku, rozumiat mojg wizje stworzenia
w zaktadzie karnym czegos$ innowacyjnego. Cze-
gos, co bedzie inne niz szara wiezienna rzeczy-
wistos¢”. Tak powstat pomyst na jedyne na swie-
cie studio nagran w wiezieniu.

Nie jest to miejsce, ktére pod wzgledem ada-
ptacji akustycznej czy wyposazenia moze sie
réownac z profesjonalnymi obiektami tego typu,
alei tak, jak na te warunki, jest doskonale wypo-
sazone. Funkcjonujac w ramach wieziennego
radiowezta, sktada sie z czterech pomieszczen
- rezyserki, montazowni, kabiny wokalnej i sta-
nowiska edytorskiego. Istnieje tu mozliwos¢ do-
konywania nagran instrumentalnych - dostepna
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jest gitara, keyboard, a takze cyfrowa perkusja.
Seroczyniski: ,Z pasji do muzyki czes¢ sprzetu
jest mojg prywatng witasnoscia. Zamiast kurzyc
sie w domu, tutaj moze zy¢”.

Jest rzeczg oczywista, Zze ze wzgledu na spe-
cyfike miejsca studio w zaktadzie karnym nie
moze funkcjonowac tak jak kazde inne. Jak
mowi Tomasz Seroczynski: ,Na co dzien ze stu-
dia korzystajg osadzeni w ramach projektéw re-
socjalizacyjnych, jednak zdarzaja sie wizyty osob
Z zewnatrz - artystow, amatorow, ludzi powigza-
nych z muzyka. Organizujemy tez koncerty dla
osadzonych”.

Z rozpowszechnianiem muzyki, ktéra tam po-
wstaje, jest jednak problem: ,,Ze wzgledu na brak
mozliwosci prawnej uzewnetrzniania tworczo-
$ci osadzonych prace pozostajg za wieziennym
murem. Sg udostepniane jedynie w kanale ra-
diowym i telewizyjnym, ktory takze zatozytem
na potrzeby artystyczne w zaktadzie karnym”

- méwi Tomasz Seroczyniski.

Studio jest otwarte na kazdy rodzaj muzyki,
ale ci osadzeni, ktérzy majg mozliwos¢ w nim na-
grywac - bo nalezy dodac, ze nie kazdy z nich
moze to robic¢ - tworzg hip-hop. W powszech-
nym przekonaniu w wiezieniach powstajg smet-
ne ballady lub piosenki o przesadnie frywol-
nej tematyce, ale okazuije sie, ze tak nie jest. | nic
dziwnego - obecnie to hip-hop przejat od bluesa
role artystycznego nosnika dla oséb w ten czy
inny sposob wykluczonych.

Kto pracuje w studiu wioctawskiego wiezie-
nia? ,,Studio nagran skupia ludzi, ktérzy chca
sie zmienic¢, ktérzy chcg zmian w swoim zyciu
i chca sie rozwijac. Mur i kraty nie definiujg czto-
wieka na ptaszczyznie artystycznej. Moje stu-
dio ma by¢ miejscem, gdzie ekspresja daje wol-
nosc¢. To jedyne miejsce w zaktadzie karnym,
ktore czyni tych ludzi wolnymi” - moéwi To-
masz Seroczynski. Odwazne i bardzo odlegte
od schematu stowa, jak na przedstawiciela Stuz-
by Wieziennej.

Wiezienne studio mogtoby byc specyficznym
i w pewnym sensie pociagajgcym dla niektérych
artystow miejscem do nagrywania. Czy s zatem

')

jakies plany jego komercjalizacji? ,,Ze wzgledow
formalnych nigdy nie bedzie to projekt komer-
cyjny” - mowi Seroczyniski. ,Zresztg nigdy bym
na to nie pozwolit - to ma stuzy¢ ludziom tu prze-
bywajacym i pomagac im w procesie napraw-
czym, w niwelowaniu deficytow, z ktérymi trafia-
ja za wiezienny mur; poprzez muzyke wtasnie”.

Tam, gdzie cie posadzono

Tworca wieziennego studia, Tomasz Seroczyn-
ski, od 1sierpnia decyzjg dyrektora nie jest juz za
nie formalnie odpowiedzialny i - jak do tej pory

- nikt nie chce kontynuowac rozpoczetych przez
niego prac. Seroczynski jest jednak dobrej mysli:
»Zgodnie z zasadq 'rozkwitaj tam, gdzie cie po-
sadzono' zamierzam kontynuowac prace z osa-
dzonymi poza obszarem moich obowigzkéw,

w czasie wolnym. Widze w tych ludziach zmiane,
progres w ich zachowaniu i potencjat. Nie kazdy
cztowiek przebywajacy za wieziennym murem
jest skreslony dla spoteczenistwa. Pamietajmy, ze
ciludzie kiedys opuszcza zakfad karny, a ja chce
ich nauczy¢ zy¢ zgodnie z prawem i akceptacjg
spoteczna, by nigdy za ten mur nie wracili”.

Rzec by mozna, ze to niczym nie uzasadnio-
ny idealizm, i do tego w czasach, kiedy tenden-
cje spoteczne i polityczne nie sprzyjaja takiemu
mysleniu. Postanowitem wiec porozmawiac z sa-
mymi osadzonymi, ktérzy funkcjonujg w stu-
diu za kratami. Nie byto to fatwe, bo to nie Szwe-
Cja, wiezienie to nie sanatorium, a osadzeni nie
sg wzorem cnét. Grypsy nie wchodzity w gre,
wiec musiatem skorzystac z telefonu. Umawia-
lismy sie z Andrzejem Rakiem na dzien i godzi-
ne kontaktu, a gdy doszto juz do wymiany plikéw
graficznych i tekstowych, skorzystaliSmy z po-
srednictwa nieocenionego Tomasza Seroczyn-
skiego. Wszystko zatem odbyto sie w petni legal-
nie, choc nie bez przeszkéd. Wiezienie rzadzi sie
swoimi prawami - raz czy dwa kontakt sie ury-
wat z powodow, o ktérych nie ma sensu tu roz-
prawiac. Niemniej Andrzej Rak i Dawid Gawtow-
ski odpowiedzieli na kilka moich pytan. W miare
mozliwosci staralismy sie nie edytowac ich
wypowiedzi.

Zanimzostat funkcjonariuszem SW, Tomasz Seroczyniski
bytdidzejemito on wtasnie jest sitanapedowa catego
przedsiewziecia.

fot. www.sw.gov.pl
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Deep Things & Chemical Reaction

W jaki sposob znalezliscie sie w radiowezle,
apotem w wieziennym studiu?

Dawid Gawtowski: Moja wspétpraca z radio-
weztem zaczeta sie trzy lata temu. Wtedy prze-
niostem sie z pracy w kuchni, gdzie bytem ku-
charzem, i mogtem tu kontynuowac swoja
pasje, jaka jest muzyka. Krétko po zatrudnieniu
sie w radiowezle madj kierownik, Tomasz Sero-
czynski, zaproponowat mi, abym stworzyt wta-
sng audycje radiowa, poniewaz opowiadatem
mu o moich zainteresowaniach. Audycje pro-
wadze do dnia dzisiejszego, grajac na kontrole-
rze, poprzez radiowezet, w kazda sobote muzyke
elektroniczng dla osadzonych. Kazdy osadzo-
ny o godzinie 19.00 moze przez godzine postu-
chac¢ mojego miksu. Tak mijaty miesigce az do
grudnia 2017 roku, kiedy poznatem Andrzeja. Ro-
biliémy akcje pod tytutem Zyczenia dla bliskich
- osadzeni mogli przyjs¢ i nagrac zyczenia swia-
teczne dla swoich bliskich i rodziny. Witedy pod-
czas nagran rozmawialismy krotko, ale na temat,
mianowicie o muzyce i naszych zainteresowa-
niach - wspolnych, jak sie okazato. Pézniej po-
mogtem mu dostac sie do naszego radiowezta.
Andrzej Rak: W moim wypadku byto to total-
nie spontaniczne spotkanie. Przyjechatem do ZK
we Wioctawku w listopadzie 2017 i, tak jak mé-
wit Dawid, w grudniu zapisatem sie na nagrywa-
nie zyczen w formie cyfrowej. Pomyslatem, ze
to ciekawy pomyst na zyczenia dla bliskich. Wte-
dy wiasnie zobaczytem caty ten sprzet i szybko
skalkulowatem jego mozliwosci. Tam takze po-
znatem Dawida. Styszatem, ze w radiowezle jest
studio, ale nie spodziewatem sie czegos takiego.
Po czterech latach spedzonych za murami wie-
zienia mozliwos¢ powrotu do produkcji muzyki
byta miodem na moje serce. Po miesigcu udato
mi sie otrzymac zatrudnienie, wiec przychodzi-
tem codziennie. Caty ten czas, kazdy dzien, spe-

loistudiotmasbycimiejScenm:
dajeswolnoScRloNedynesn
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Warto walczyc o

dzalismy na wspélnej produkcji, wymieniajac sie
doswiadczeniami. Tak powstat pomyst na wy-
danie albumu. Zmienitem pseudonim artystycz-
ny z Rako Ex. Andy Revenge, pod ktérym gra-
tem oraz tworzytem, bedac na wolnosci, na znak
rozpoczecia nowego etapu w zyciu. Tak powstat
sktad Deep Things (Dawid Gawtowski) & Chemi-
cal Reaction (Andrzej Rak).

Kto nagrywa w studiu, w ktérym - mozna tak
powiedziec - jestescie rezydentami?

DG: W radiu nagrywaja rézne osoby. Nie jest ich

duzo, poniewaz do realizacji nagrania przez kon-
kretnego osadzonego potrzebna jest indywi-

pwolnymi

*a |¢.

min

sytuaciji, w jakiej siggzndlezlismy

Y

dualna zgoda Dyrektora Zaktadu Karnego. Przy
produkcji muzycznej pracujemy wspolnie z An-
drzejem. Zazwyczaj jest to hip-hop, poniewaz
osadzeni na ten gatunek muzyczny sg nastawie-
ni. Nagrania odbywajq sie w ramach zajec¢ K.O.
(kulturalno-oswiatowych). Nasz kierownik pro-
wadzi rézne zajecia K.O., np. z gry na konsoli DJ
czy tez z gry na bebnach djembe.

AR: Tworzymy z Dawidem podktady muzycz-
ne dla naszych hip-hopowcow oraz zajmujemy
sie miksem, co pomaga chetnym w nagraniach
rapowanych utworow. Korzystajgc z doswiad-
czenia zdobytego jeszcze na wolnosci w profe-
sjonalnych studiach nagraniowych, staram sie
przektadac to na prace w tym miejscu. Nie mie-
libysmy takze najmniejszego problemu, jezeli
chodzitoby o nagrania instrumentalne, np. jezeli
osadzony gratby na gitarze oraz bytby wokalista.

Jak przebiega proces nagrywania w studiu?
AR: Proces samego nagrywania najczesciej
przebiega bez wyznaczenia podziatu na konkret-
ne role. Za sterami czasem zasiada Dawid, cza-
sem zasiadam ja - wszystko zalezy od weny, jak
i dodatkowych zaje¢ do wykonania. Jezeli chodzi
o miks oraz mastering, bardzo czesto dochodzi
miedzy nami do pordznienia, ale to tylko spra-
wia, ze wyprodukowane przez nas numery sg
coraz lepsze. Pracujgc na wolnosci, korzystatem
Z zupetnie innego setupu, a takze innego DAW
(Reason). Przychodzac do Zaktadowego studia,
musiatem przestawic sie na Abletona i zajeto mi
to kilka miesiecy, lecz z pomocg Dawida nie byto
to wielkim problemem.

DG: Mamy osobna kabine do nagrari oraz po-
mieszczenie realizatorskie. Osoba nagrywajaca
w kabinie jest widziana przez realizatora dzieki
zamontowanej szybie pomiedzy pomieszcze-
niami. Wszystkie prace w studiu zostaty wyko-
nane przeze mnie oraz dwaéch innych pracow-
nikéw zatrudnionych w radioweZle. Ja i Andrzej
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DAW: Ableton Live 9 Suite

Kontroler: Ableton Novation Launchpad S
Odstuch: 4 monitory odstuchowe JBL LSR305
Interfejsy: M-Audio M-Track 2x2, Steinberg UR12

Miksery: Behringer Xenyx Q 1202, Yamaha MW 12, Reloop Virtual DJ

Mikrofony: Behringer B1 Phantom, C-1U USB

Inne elementy studia: 50 paneli 50x50, stuchawki Pioneer HDJ 1500, komputer Intel i5-4590
(3,3 GHz, 4-rdzeniowy), ekran lektorski Thomson 19”, monitory wideo 22”,19”

dziatamy w troche inny sposéb, poniewaz nie
potrzebujemy dwéch pomieszczen. Skupiamy
sie na muzyce elektronicznej. Do produkciji uzy-
wamy Ableton Live, Launchpad S, dwéch moni-
toréw bliskiego pola JBL LSR-305 oraz interfejsu
M-Audio M-Track 2x2, dlatego tez korzystamy tyl-
ko z pomieszczenia realizatorskiego. Do podzia-
tu pomiedzy strefami, a takze rozbiciem sygna-
tu na pawilony mieszkalne (wykorzystywane do
audycji na zywo), uzywamy miksera Behringer
Xenyx Q1202.

Kto moze korzystac ze studia?

dy moze przyjs¢ i nagrac, ale potrzebu-

je do tego zgody pana Dyrektora. Bez takiego
zezwolenia takie nagranie jest niemozliwe. Zda-
rzato sie tez, ze byty u nas osoby z wolnosci. Je-
den osadzony dostat pozwolenie na nagranie

z profesjonalnymi raperami, dobrze znanymi

w Polsce. Z powodu braku zgody nie mozemy
podac ich pseudoniméw, lecz mozemy zdradzi¢,
ze byli to raperzy naprawde z czotéwki polskie-
gorapu.

Wiem, Ze stworzyliscie wiasna ptyte.

Mozecie powiedzie¢ cos wiecej naten temat?
AR: Nasza ptyta ma by¢ zwiericzeniem o$Smiu
miesiecy ciezkiej pracy, mojego doswiadcze-

nia oraz Dawida niesamowitej motywacji i samo-
zaparcia. Chcemy udowodni¢ wszystkim, iz nie-
wazne jest miejsce oraz sytuacja, w ktorej sie
znalezlismy, zawsze jest czas ha muzyke, jeze-

li jest dla nas wszystkim. Tg ptyta chcemy ukazac¢
obraz tego, co czujemy, przebywajgc w tym miej-
scu, poniewaz nie ma mozliwosci, aby codzienne
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zycie w tym miejscu nie przeniosto sie na naszg
tworczosé. Chcemy, by ludzie w tych utworach
poczuli klimat tego miejsca, gdyz nie wszystkie
utwory naleza do radosnych.

DG: Nie zamykamy sie na konkretne gatunki mu-
zyczne, lecz ptyta sygnowana jest z pewnoscia
muzyka elektroniczng réznego kalibru. Obec-
nie mamy problem zwigzany z przejeciem na-
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szego projektu przez osoby z wolnosci. Tym
samym caty czas poszukujemy wydawcy, jak

i managera, ktéry umozliwitby nam kontakt ze
Swiatem zewnetrznym, poniewaz sami nie jeste-
$my w stanie nawet wystac e-maila. Poczynili-
$my juz pewne dziatania w celu naszej promog;ji.
Szanowane osoby, dziatajgce w branzy muzycz-
nej, ocenity ten materiat jako dobry, co jest dla
nas wyznacznikiem tego, iz nasza tworczos¢

nie idzie na marne. Bedzie to prawdopodobnie
pierwsza ptyta z muzyka elektroniczng wyda-
na w zakfadzie karnym w Europie, a moze nawet
i na swiecie. Warto walczy¢ o marzenia pomimo
sytuaciji, w jakiej sie znalezlismy.

Jak funkcjonowanie studia i w studiu
widziane jest przezinnych osadzonych?

DG: Mysle, ze inni osadzeni dobrze odbiera-

jg naszg prace. My robimy to, co kochamy, a oni
moga stucha¢ nas w gtosnikach w swoich ce-
lach mieszkalnych. Przy okazji chcemy wraz

z Andrzejem podziekowac naszemu kierowniko-
wi, Tomaszowi Seroczyriskiemu, za motywacje

i wsparcie przy naszych projektach.

AR: Korzystajac z okazji, chciatbym szczerze po-
dziekowac za pomoc, ktérej udzielit mi Artur
Szczerbaniewicz, znany w branzy muzycznej jako
Toxic Noiz. Pomimo wszystkich przeciwnosci
losu i probleméw, przez kitére razem przeszlismy,
WCigz wspiera mnie i pomaga wrdcic na prostg

- Artur, dziekuije Ci z catego serca, ze nie zwatpi-
tes we mnie. Chce, bys wiedziat, ze naprawde wie-
le to dla mnie znaczy! Szczegdlne podziekowania
nalezg sie takze redaktorowi naczelnemu Estrada
i Studio, Tomaszowi Wréblewskiemu, ktéry swojg
ciezkg praca i zaangazowaniem doprowadzit do
powstania tego artykutu; pomimo tylko i wytacz-
nie kontaktu telefonicznego doprowadzit sprawe
wywiadu do korica. Dziekujemy! EiS

87



Aplikacja: Electribe Wave
Producent: Korg
Cena: 29 USD

>Od momentu premiery sprzet Kor-

gazrodziny Electribe spotkat sie

z wielka sympatia zwolennikéw muzy- ; 3 - - B

ki elektronicznej, w szczegélnosci Lo : e g Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu

tej dedykowanej na klubowe parkie- — " = 5 - Mobilny producent oraz Swieze d2wie-
Fi K swiad it . . y ¥k ki, dziennikarz oraz producent muzycz-

ty. Firma Korg, swiadoma ssity powyz- TETRRE W [ ¢ ny zwigzany z Asfalt Records, Mad-Hop

szej marki, konsekwentnie odswieza g £[| Records. Sledzinajnowsze trendy mu-

koncept, dodajac coraz nowsze urza- . — zyczne, jakisprzgtowe, dzielac sig wiedza

. R R . podczas warsztatow oraz autorskich pro-
dzenia. Jak nietrudno sig domyslic, — ' s gramow radiowych. Wtasciciel studia ma-

steringowego Miniature Records.

nakreslony rozwéj nie ominat réwniez platformy mobilnej. Kil-
ka lat temu odwzorowanie Electribe (serii R) ukazato sie w posta-
ci mobilnej aplikacji iElectribe. W najnowszej odstonie Korg idzie
krok dalej i prezentuje zupeinie nowe rozwiazanie, nie bedace
odpowiednikiem fizycznego instrumentu.

Nazwa Electribe Wave wskazuje na wykorzystanie syntezy tablico-
wej (wavetable). Do dyspozycji mamy wiele przebiegoéw, dzieki kto-
rym mozemy stworzy¢ zupetnie nowe, niepowtarzalne brzmienia.
Oczywiscie sercem urzadzenia pozostaje sekwencer, cho¢ mamy

tez szereg efektow, ktérymi mozemy sterowac podobnie jak w przy-
padku Kaoss Pada. Wykorzystano wszystkie mozliwosci dotykowe-
go ekranu, co przetozyto sie na wygodne sterowanie poszczegdolnymi
parametrami. ®

Aplikacja: Reason Compact
Producent: Propellerhead

Cena: bezptatna

>Reason jest obecnie jednym z najdtuzej funk-
cjonujacych narynku programéw typu DAW.
0d momentu powstania rozwija sie wkasna sciez-
ka3, starajac sie nie kopiowac rozwigzan konku-
rencji. W niektérych przypadkach opisana prak-
tyka okazuje sie byé skuteczna (np. modularna
architektura interfejsu), w innych nalezato odto-
zy¢é wczeshiejsze zatozeniai podazac za tzw.
giéwnym nurtem. Przyktadem moze by¢ obstuga
zewnetrznych wtyczek typu VST, ktéra przez bar-
dzo dtugi czas byta poza zakresem funkcjonalno-
$ci programu. Czyzby przyszta pora na mobilng
wersje Reasona?

= L]

Reason Compact jest darmowa aplikacja dla iOS, co do tego fak-
tu nie mamy zadnych watpliwosci. Te pojawiajg sie dopiero

w momencie uruchomienia aplikacji. Aktualnie Reason Compact
jest bowiem po prostu mobilng wersjg syntezatora Europa. Wiele
nieoficjalnych informacji wskazuje na to, ze jest to dopiero pocza-
tek mobilnej przygody Reasona i w kolejnych aktualizacjach beda
pojawiac sie kolejne (z pewnoscia ptatne) moduty aplikacji.

Do brzmienia oraz funkcjonalnosci aplikacji nie mozna miec¢ zad-
nych zastrzezen. To, ze programisci Propellerhead potrafig two-
rzyc¢ swietne aplikacje, udowodnili juz wiele lat temu przy okazji
mobilnej wersji syntezatora Thor. Warto jednak podkresli¢, ze juz
na biezacym etapie, jesli chcemy skorzystac z bardziej rozbudowa-
nych funkcji syntezatora, musimy wykupi¢ odpowiednie rozszerze-
nie. Nie ma w tym oczywiscie nic ztego - wiele firm stosuje podob-
ny model biznesowy. O sukcesie Reason Compact z pewnoscig
zadecyduja kolejne aktualizacje oraz towarzyszacy im cennik. By¢
moze projekt okaze sie wielkim sukcesem (trzymamy kciuki), cho¢
zadanie nie jest tatwe - konkurencja nie spi. Ei§
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renumerul

Ob rAZU TANIE)

Za E1S w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnig, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

po 50%b zNizki ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkg lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych

roczna

dwuletnia

prenumerata wersji drukowanej

181,60 z¥

(rabat 8%, co stanowi
robwnowarto$¢ 1 numeru)

264,00 z¥
(rabat 33%, co stanowi
rownowarto$¢ 8 numerow)

e-prenumerata samodzielna

101,00 z¥ (rabat 15%)

166,30 zt (rabat 30%)

wersiji drukowanej

e-prenumerata dla Prenumeratoréow

23,70 zk (rabat 80%)

47,50 z¥ (rabat 80%)

Ceny prenumerat ze znizka lojalnoSciowa

prenumerata wersji drukowanej

roczna

dwuletnia

standardowo 181,50 zt (znizka 8%)
od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnoéciowa, od 2 lat 148,60 zt (znizka 25%)
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 231 z¢ (znizka 41%)
132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 z¢
od roku 188,70 z¢ 31,50 z¢
ze znizka lojalno$ciowa, od 2 lat 172,20 z¢
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z+
od 5 lat 245,50 zt

Zamoéw prenumerate EiS w dogodny dla siebie sposoéb:
m na stronie WWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl

B przelewem na konto:
AVT-Korporacja sp. z 0.0,,

ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,

ING Bank Slaski

18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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http://www.avt.pl/prenumerata
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl/uzytkownik
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Joranalogue

Filter 8

wielofunkcyjny filtr

Producent: Joranalogue, Belgia
https://joranalogue.com
Format: 12HP

Pobér pradu: 75 mA, 75 mA
Belgijska firma Joranalogue nie
traci rozpedu ani weny. Kolej-

ny modutikolejny strzat w dzie-
sigtke. Tym razem na tapecie ma-
my filtr, cho¢ to tylko jedna z wielu
funkdiji, jakie Filter 8 ma do zaofe-
rowania. Kregostupem tego mo-
dutu jest filtr dolnoprzepustowy

o nachyleniu 24 dB/okt. Alterna-
tywnie dostepne sa tez nachyle-
nia 6,12,i18 dB. Oprocz tego jest
filtr band-pass, hi-pass i dwie niety-
powe kombinacje stozka i hi-pas-
sa. Wszystkie wyjscia sg dostepne
jednoczesnie.

Pierwsze, co uderza po wstep-
nych testach, to fakt, ze ten filtr
ma niezwykle szeroki ,sweet
spot”. Naprawde trudno spra-
wi¢, zeby zabrzmiat Zle - nie ma
,dziur” czy stabego basu, nawet
przy porzadnie rozkreconym re-
zonansie, ktory przy ustawie-
niu powyzej godziny trzeciej za-
mienia filtr w catkiem sensowny
oscylator, oferujacy czysta sinu-
soide (poprzez wewnetrzne po-
taczenia mozna tez osiggnac bar-
dziej agresywne ksztatty), ktorg
mozna kontrolowac efektyw-
nie w przedziale pieciu oktaw.
Modut ma dwa wejscia na mo-
dulacje FM (liniowa i wyktadni-
cz3), dzieki czemu mozna stwo-
rzyc¢ niezliczong ilos¢ barw, od
klasycznych kwasnych brzmien
rodem z TB-303 po krystalicz-
nie czyste dzwonki FM. Na uwa-
ge zastuguje wejscie Ping, stu-
z3ce do wzbudzania modutu za
pomoca zewnetrznego sygnatu

» Wiefrn bop
-

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

bramkujacego. Pozwala to uzy-
skac wszelkiej masci ,,bongosy”,
stopki i inne dzwieki perkusyjne.
Nie zapominajmy tez o drugim
wejsciu, umozliwiajacym upich-
cenie struktur opartych na pe-

tli sprzezenia zwrotnego z pie-
kta rodem. Jakby tego byto mato,
Filter 8 sprawdza sie rowniez do-
skonale w roli generatorai pro-
cesora sygnatéw CV. Wystarczy
przetaczy¢ go w tryb Low. Dzie-
ki temu na wyjsciach pojawia

sie osiem sinusoid LFO, przesu-
nietych wzgledem siebie w fazie
0 45 stopni. Filter 8 to bez dwdch
zdan najbardziej uniwersalny
filtr, z jakim miatem przyjemnos¢
pracowac. Ildealne wielofunkcyj-
ne narzedzie do wszelkiego typu
prac w ramach naszego systemu
modularnego.

Marcin Staniszewski
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Livestock Electronics

Maze

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

automatyczny przetgcznik matrycowy

430 EUR

Producent: Livestock Electronics,
Holandia
www.livestockelectronics.com
Format: Eurorack, 12HP

Pobo6r pradu: 200 mA, 70 mA
Miatem juz okazje recenzowac
modut firmy Livestock Electro-
nics - pamietacie oscylator
Bang? Maze jest rownie dopra-
cowany i sprytny, choc to nie
generator dzwieku, lecz jego
animator. Koncept jest réwnie
prosty, co zabdjczo efektywny.
Mamy do czynienia z przetacz-
nikiem matrycowym, wyposa-
zonym w cztery wejscia i cztery
wyjscia, ktére mozna konfiguro-
wac w dowolny sposob. Zaréwno
sygnaty CV, jak i audio moga by¢
multiplikowane albo miksowane
z indywidualnymi ustawieniami
parametru Gain.

Przyciski na matrycy podswie-
tlane réznokolorowymi diodami
LED symbolizujg preset, czyli usta-
wienie konkretnej konfiguracji
wejsc i wyjs¢. Mozemy np. wysy-
ta¢ jeden sygnat do kilku ré6znych
efektow albo rozprowadzac kil-
ka sygnatéw Gate, dystrybuowac
w réznych kombinacjach do r6z-
nych modutéw perkusyjnych.

Obstuga jest prosta i intuicyj-
na. Najpierw wybieramy tryb
Routing (przycisk Func) i za po-
moca matrycy ustalamy oczeki-
wana konfiguracje. Zachowuje-
my ustawienia i robimy to samo
dla kolejnego presetu. Permuta-
cji jest nieskonczenie duzo, a je-
dynym ograniczeniem w tej sytu-
acji jest wytacznie liczba bankow.
Jestich szes¢, a kazdy z nich za-
wiera 16 presetéw. Te ostatnie
mozna przetagcza¢ manualnie

z poziomu panelu czotowego
urzadzenia, ale zaczyna sie ro-
bi¢ o wiele ciekawiej, gdy zde-
cydujemy sie naich zmiane, wy-
korzystujac do tego sygnaty

CV. Do wyboru mamy ciggte sy-
gnaty CV (Continuous), a tak-

ze w formatach Trigger, Random
i Euclidean. Uzytkownik moze
definiowac punkt startu sekwen-
cji, jej kierunek, a takze gtebo-
kos$¢ randomizacji zdarzen. Ist-
nieje takze mozliwos$¢ ustawiania
czasu ptynnego przechodze-

nia z jednego presetu w drugi,
co czesto daje bardzo muzycz-
ne rezultaty. Jezeli Waszym kon-
figuracjom brakuje dynamizmu

i odrobiny szalenstwa, to nie wy-
obrazam sobie lepszego stymu-
lanta niz Maze. No i to bajkowe
wzornictwo...

Marcin Staniszewski
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Weudio
Hyperion

stereofoniczny korektor parametryczny

5.900 zi

Dystrybucja: AudioTech
www.audiotechpro.pl
Format: API lunchbox 500, 2U
O WesAudio Hyperion juz wspo-
minalismy na tych tamach, ale
nadarzyta sie okazja sprawdze-
nia tego korektora w boju, z kt6-
rej skwapliwie skorzystalismy.
Jest to stereofoniczny/dwukana-
towy, 4-pasmowy korektor pa-
rametryczny z catkowicie ana-
logowym torem sygnatowym.
Zastosowana w korektorze war-
stwa cyfrowa stuzy jedynie do
sterowania parametrami filtrow
analogowych i toru przetwarza-
nia, co znaczaco uproscito in-
terfejs uzytkownika i pozwolito
zarzadzac praca korektora z po-
ziomu programow DAW. Jakkol-
wiek taczymy urzadzenie z kom-
puterem za posrednictwem USB,
to tg droga nie sg przesytane
zadne sygnaty audio, a jedynie
komunikaty sterujace.

Modut zajmuje dwa sloty
w szafce lunchbox i przystoso-
wany jest do wspoétpracy z pro-
tokotem GCon, dostepnym mieg-
dzy innymi w ramach szafek
Titan i kompatybilnych z ng500.
Nie zmienia to faktu, ze moz-
na go montowac w typowych ra-
kach, a sterowanie komputero-
we mozliwe jest wéwczas poprzez
gniazdo USB na przednim panelu
korektora.

e e 8®ad
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Urzadzenie moze pracowac
w trybach dwukanatowym, ste-
reo lub Mid-Side, oferujac wtasne
matrycowanie M-S. Mamy w nim
cztery filtry pracujace w zakre-
sach 30-350 Hz, 200 Hz-2,5 kHz,
600 Hz-8 kHz i 2-25 kHz. Pierwszy
i ostatni zakres pracuja pétkowo
lub pasmowo z adaptacyjna do-
brocig, a dwa srodkowe w petni pa-
rametrycznie, z regulacjg Q. Pasma
mozemy hiezaleznie wigczac i wy-
taczac, ustawiajac tez zakres dzia-
tania regulatoréw na +5 lub +15
dB. Dodatkowe funkcje urzadze-
nia to filtr gérnoprzepustowy 12
lub 6 dB/okt. (tryb Soft), regulowa-
ny od O do 350 Hz, wtasny uktad
THD z dwoma stopniami nasyce-
nia oraz mozliwosc¢ definiowania
i poréwnywania dwoch ustawien
(tryb A/B).

Panel korektora wyglada ko-
smicznie. Wszystkie enkodery sg
czute na dotyk, a okalajgce je biate
diody LED swoim $wieceniem ro-
big piorunujgce wrazenie. Regula-
tory obstuguja tryb dynamicznej
akceleraciji, czyli szybko zmienia-
jg ustawienia przy szybkim ruchu
gatka i bardzo precyzyjnie przy po-
wolnej manipulacji. Poniewaz jed-
nak, przynajmniej dla mnie, diody
Swiecg zbyt jasno, a litery na pa-
nelu czotowym sg za mate, z che-
Cig skorzystatem z opcji sterowa-
nia pracg urzadzenia z poziomu
DAW, po uruchomieniu dedy-
kowanej wtyczki. Przy instalacji

]
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oprogramowania trzeba pamie-
tac o tym, aby urzadzenie byto
podiaczone do komputera, a przy
pierwszym uruchomieniu plugi-
nu nalezy w lewym dolnym ro-

gu zaznaczy¢ port USB, na ktérym
wtyczka komunikuje sie z urzadze-
niem. Wtyczka ma te przewage
nad obstugg manualna, ze mozna
ksztattowac w niej charakterysty-
ke w sposéb graficzny (Q zmienia-
my z wcisnietym Cmd). Nie wiem,
dlaczego interfejs graficzny wtycz-
ki wyglada na bardziej ,,zuzyty” niz
W sprzecie, ale by¢ moze taka byta
koncepcja artystyczna.

Korektor brzmi znakomicie, na-
lezac do tych, ktérych dziatanie
najlepiej stychac, gdy je wytaczy-
my. Tryb nasycenia H ma silne wita-
$ciwosci uzalezniajace, wiec zdecy-
dowanie zalecam jego stosowanie.
Wtedy korektor jest ,,bardziej sty-
szalny”, a dokonywane w nim

Praca korektora mozna wygodhnie stero-
wac z poziomu DAW za posrednictwem
wtyczki VST, AU AAX.

manipulacje mocniej oddziatujg na
nasz stuch. Czy to oznacza, ze Hy-
perion przy pracy bez nasycenia
jest nijaki? W zadnym wypadku!
Jest po prostu tak dobrym korekto-
rem, ze przy zmianie jego ustawien
odnosimy wrazenie, ze dzwiek po-
daza za nimi zgodnie z tym, czego
my oczekujemy, a nie tym, co wno-
si korektor. To wyjatkowo rzad-
ka cecha, ktorg znajdziemy tylko
W urzgdzeniach top-hi-endowych,
do ktérych nalezy Hyperion, a kto-
ra styszatem np. w korektorach
firm Elysia, Crane Song czy SPL.
Majac 24 dB zapasu dynamiki
i najwyzsze parametry jakosciowe,
korektor WesAudio jest wrecz stwo-
rzony do pracy w analogowym to-
rze masteringowym. Tym bardziej
ze oferuje tez tryb Mid-Side i mozli-
wos¢ szybkiego poréwnania dwaéch
réznych ustawien. Mozliwos¢ stero-
wania z poziomu DAW oznacza, ze
parametry korekcji mozna zauto-
matyzowag, co jeszcze bardziej
zwieksza nasze mozliwosci, i - co
najwazniejsze - bez opuszczania do-
meny analogowej. Cena procesora
jest wysoka, ale i tak Hyperion kosz-
tuje wielokrotnie mniej niz hi-en-
dowe korektory tego typu innych
producentow, np. zblizony funkcjo-
nalnie Crane Song Ibis. Hyperion
moze nie wyglada tak poteznie jak
Curve Bender czy Museq, ale w tym
akurat przypadku rozmiar nie ma
znaczenia.
Tomasz Wréblewski

WICHAL N oLt

]
091

e

e PUSSION



http://www.audiotechpro.pl/

7]
N
@
N
I
o
=
<
e}
=]
=

Kolejna historia z serii ,,cudze chwalicie, swego nie znacie”.
Kompozytorzy dziatajagcy w ramach Studia Eksperymental-
nego Polskiego Radia wciaz pozostaja w cieniu. Na swiecie
jednym tchem wymienia sie historyczne osrodki eksperymen-
talne w Berlinie i Paryzu, ale Warszawa pojawia sie w tym kon-
tekscie rzadko, mimo ze tacy tworcy jak Rudnik, Patkowski czy
Kotonski juz pod koniec lat 50. zgtebiali tajniki brzmien elek-
troakustycznych. Z tym wieksza radoscia i zapatem zabratem
sie do pracy, gdy okazato sie, ze to moja skromna osoba bedzie
odpowiedzialna za przygotowanie biblioteki sampli, ktéra ma
za zadanie promowac spuscizne SEPR-u.

Z zawitych wzgledow biurokratycznych i prawnych do dys-
pozycji miatem materiat wyjsciowy ,tylko” trzech kompozyto-
row: Elzbiety Sikory, Krzysztofa Knittla i Ryszarda Szeremety.
Okazato sie jednak, ze materiat jest tak wielobarwny i ciekawy,
ze koniec koncéw musiatem dokonywac ostrej selekcji, cho¢
zadanie nie byto tatwe. Oto bowiem dostatem utwory zgra-
ne w stereo, bez dostepu do sesji wielosciezkowych. Cata heca
polegata na bardzo uwaznym stuchaniu kazdego utworu i wy-
towieniu fragmentu, ktéry mogtby postuzy¢ jako indywidual-
na probka typu ,one shot” albo jako petla. Szczegélnie te ostat-
nie wypadajg ciekawie, bo kompozycje zrédtowe byty z reguty
improwizowane, wiec nie ma raczej mowy o ustalonym tem-
pie. Efektem jest zbior 70 petli o bardzo osobliwej strukturze
rytmicznej, co powinno zadowoli¢ wszystkich znudzonych ty-
powymi loopami 4/4. Co do prébek indywidualnych, ktérych
jest 130, w naturalny sposoéb wpisujg sie one w kategorie efek-
téw specjalnych albo brzmien perkusyjnych. Od samego po-
czatku zachwycata mnie jako$¢ materiatu zrédtowego, ktory
w wiekszosci przypadkéw byt zgrywany na tasme. Co ciekawe,
do czynienia mamy nie tylko z analogowymi brzmieniami. Ry-
szard Szeremeta jest np. wielkim fanem technologii cyfrowe;j.

,To naprawde byta rewolucja i bytem jej naocznym swiad-
kiem. Gdy przebywatem w EMS w Sztokholmie, wszyscy kom-
pozytorzy pracowali na ogromnych, nieporecznych kompu-
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terach. Trzeba byto to programowac i byta to bardzo Zzmudna
robota. Pewnego razu przyszedt tam taki dziwny chtopak, kto-
ry chodzit po wszystkich salach w samych skarpetkach i obser-
wowat prace zatrudnionych tam specjalistow. Po kilku dniach
wrécit z syntezatorem, ktory podtaczyt do pradu i gdy zaczat
wydobywac z niego dZzwieki, wszyscy zamarli. To byta legen-
darna Yamaha DX7, jeden z pierwszych egzemplarzy. Ta cy-
frowa maszyna witasciwie zmiotta wszystkie podobne studia
w Europie, oferujac wiecej mozliwosci niz ten caty skompliko-
wany sprzet. Ta rewolucja wciaz trwa i uwazam, ze bardzo do-
brze. Jedyne czego sie obawiam, to ze twércy, majac dostep
do tak tatwych i tanich narzedzi, bedg siega¢ po gotowce i pre-
sety zamiast poszukiwa¢ nowych sciezek. Osobiscie pozostaje
zwolennikiem cyfrowego formatu - jego czystos¢ pozwala na
znacznie wiekszg ingerencje w dzwiek i niezliczone mozliwosci
skalowania, niz ma to miejsce w przypadku domeny analogo-
wej” - ttumaczy Szeremeta, ktory byt jednym z szeféw SEPR-u.
Nie pozostaje mi nic innego, jak zacheci¢ do sciggniecia tej
wyjatkowej biblioteki, bo takich dzwiekéw nie znajdziecie ni-
gdzie indziej, a do tego sg za darmo. A jeszcze bardziej zache-
cam do siegniecia po twoérczos¢ kompozytorow SEPR-u, bo
utwory Rudnika, Knittla, Sikory, czy Mazurka to kopalnie in-
spiracji - nie tylko dla muzykéw eksperymentalnych, o czym
mozecie przekonac sie, odstuchujac numer pokazowy This Is
PRES projektu SICHER, ktéry stworzytem specjalnie na potrze-
by tego wydawnictwa. Do Waszej dyspozyciji jest tez petna se-
sja Abletona, pokazujgca caty miks wykonany wytacznie za po-
mocg poktadowych wtyczek Live’a.

A skoro o darmo-
wych rzeczach
mowa, to firma
Isotonik urucho-
mita wiasnie bar-
dzo ciekawg ini-
cjatywe o nazwie
Isotonik Sounds.
Na dobry pocza-
tek, catkiem za dar- : wanrne wass e
mo, mozna stam-

tad pobrac paczke
sampli leciwej, po-
lifonicznej string-
-maszyny Crumar Multiman-S, ktérg mozna okresli¢ jako wto-
skq odpowiedz na Arpa Soline. W wersji Noiss Coco dostajemy
szesc¢ instrumentéw (Piano, Clavichord, Cello, Violin, Brass,
Bass) wyposazonych w bonusowe parametry, ktéry brak w ory-
ginale, jak modulacja FM czy dodatkowe obwiednie. Brzmi to
wszystko naprawde bardzo ,.elektrycznie” i zywo. Najbardziej
podobajg mi sie instrumenty smyczkowe. Jesli chcecie poczu¢
smak soundtracku ze Stranger Things, to odpalcie Cello albo
Violin. Instant VHS sound, szczegdlnie jesli zaprzyjaznicie sie
bardziej z parametrami FM i LFO. Mate, a cieszy.

=1

- “al
Crumar Multiman
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LDM Design/Isotonik
Trisector Delay (13,52 GBP)
procesor efektow

Nie raz juz miatem okazje opisywac na tych tamach wtyczki
Daniela z LDM Design. Bez wzgledu na to, czy byt to sekwen-
cer, czy generator akordéw, zawsze do czynienia mieliSmy

z inspirujacymi narzedziami rozwijajacymi dany koncept. Nie
inaczej jest w przypadku Trisektora. WyobraZcie sobie, ze do-
stajecie do rgk delay spektralny, co oznacza, ze mozecie apli-
kowac catkiem inne algorytmy echa na kazdym z trzech pasm:
dolnym, srodkowym i wysokim (jest oczywiscie opcja usta-
wiania punktu przeciecia tychze). A teraz wyobraZcie sobie, ze
dodatkowo w ramach tych trzech pasm mozecie ustawic in-
dywidualne odbicia dla kanatu prawego i lewego... Brzmi skom-
plikowanie, ale tradycyjnie Daniel zadbat o to, zeby wszystko
byto proste i intuicyjne. Panel podzielono horyzontalnie ko-
lorami - parametry na gérnym, zielonym pasku dotyczg wy-
sokich czestotliwosci. Ten piaskowy to srodek, a bordowy na
dole reprezentuje dét pasma. Analogicznie opcje dla lewe-

go kanatu kazdego pasma usytuowane sg po lewej stronie,

a te dla prawego po prawej. Kazda linia oferuje wszystko, cze-
go mozna wymagac od delaya: odbicia synchronizowane do
tempa globalnego badz ustawiane w milisekundach, sprzeze-
nie zwrotne, offset oraz filtr gérno- i dolnoprzepustowy. Kazde
pasmo mozna tez odstuchac solo, co jest wyjatkowo przydat-
na funkcja i pozwala na aplikacje efektu tylko w jednym pa-
smie. Aktywujcie dowolng petle i przetworzcie np. tylko gérne
czestotliwosci...

AfroDJMac

Marimbas (bezptatna)
pakiet brzmien

Miesiac bez AfroDJMac-a jest miesigcem straconym. Jesli re-
gularnie czytacie te kolumne, to zapewne zorientowaliscie
sie juz, ze jestem fanem tego amerykariskiego sound desi-
gnera, ktérego wyobraznia nie zna granic.

Estrada i Studio « pazdziernik 2018

Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierwszym utworem jest kompo-

- zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
4 Studio Library.

Tym razem skromny pakiecik, niemniej tradycyjnie charakter-
ny. Dostajemy dwa instrumenty - tradycyjng i odwrécong ma-
rimbe. Kazdy z instrumentéw wyposazono w koronkowo wy-
strojone echo. Jest mozliwos¢ ustawienia parametru Vibrato
oraz ilosci pogtosu. O ile zwykta marimba jest... c6z, zwykta ma-
rimba, to jej odwrdcona siostra moze sie przyda¢ w bardzo wie-
lu sytuacjach, gdzie trzeba dodac jakiegos ,migoczacego” tfa.

W takich przypadkach z reguty siegam po niezawodnego
Crystallizera firmy SoundToys. Uzywajac odwréconej marimby,
mozna osiggnac¢ podobny efekt, tyle ze dodatkowo mozna nim
gra¢ harmonicznie.

Samples From Mars
Free 808 From Mars (bezptatna)
pakiet brzmien

Kolejny zestaw per-
kusyjny z Rolanda TR
808? Serio? A jednak.
Spece od samplingu

z firmy Samples From
Mars naprawde sie
postarali, wiec istnie-
jaspore szanse, ze ten
darmowy zestawik za-
brzmi lepiej niz ten,
na ktérym obecnie
kleicie swoje trapy.

W procesie samplingu
uzyto konsolety API, kilku zacnych korektoréw lampowych, sa-
turatoréw, a efekt zgrano na tasme. Za pomoca tego zestawu
mozna wykrecic¢ stope wybrzmiewajaca przez cztery sekun-
dy... Dodatkowa atrakcjg moga by¢ inne formaty tej biblioteki.
Po sciagnieciu uzytkownik ma do wyboru m.in. Kontakt, Logic,
Reason, Battery, SFZ, WAV. Jest hawet gotowa paczka do uzy-
cia z Akai 1000/2500. Godne szacunku. EiS
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Porywajgca gra na zywo to wyjatkowa umiejetnosc. W tym
miesigcu spotykamy sie z dwoma artystkami, ktore jg posia-
daja, bedac tez znakomitymi producentkami muzycznymi.
Martyna Kubicz, szerzej znana jako MIN t, niedawno ukonczyta
prestizowg niemiecka uczelnie Bimm Berlin Institute, na kto-
rej obronita prace witasnie o live actach. Z kolei Anna Suda (An
On Bast) stwierdza, ze w zasadzie od zawsze miata ,live acto-
wy” sposéb myslenia o instrumentach oraz w ogéle tworzeniu
dzwiekéw. Na oba spotkania zaprasza Piotr Lenartowicz.

Przesztas caty cykl edukacji muzycznej,
prawda?

MIN t: Do szkoty muzycznej trafitam w wieku 7 lat
iw zasadzie dopiero teraz skoriczytam moja edu-
kacje muzyczna, bo wiasnie obronitam dyplom na
studiach. Od poczatku uczytam sie graé na for-
tepianie klasycznym. Zawsze bardzo to lubitam,
choé ten wezesny etap nauki wspominam jako
szalenie stresujacy. Ogromnie denerwowatam
sie przed egzaminami i — szczerze méwiac — byto
to duzo wigksze napiecie niz to, ktére odczuwam
dzisiaj przed koncertami. Uwazam, ze narazanie
dziecka juz od najmtodszych lat na tak duzy stres
jest niepotrzebne i gtupie. P6Zniej, kiedy trafitam
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na fajna nauczycielke, odzyskatamrado$é zgry na
instrumencie. Nie musiatam juz gra¢ bezbtednie
najtrudniejszych etiud, a koncentrowaty$my sie
natym, zeby graé¢ po prostu muzyke.

Duzo byto takich momentéw, w ktérych
chciatas torzucié?

Pewnie, zwtaszcza w gimnazjum, kiedy buzowa-
ty hormony i bytam gtupia, jak chyba kazdy na-
stolatek. Nie ma co ukrywaé — nie miatam cat-
kiem normalnego dzieciristwa, wiec pojawia-

ty sie momenty, w ktérych chciatam to rzucié
ipdj$¢ do normalnego liceum. Dzisiaj jednak je-
stem bardzo zadowolona i dumna, ze skoriczy-

tam Ogdlnoksztatcaca Szkote Muzyczng im. Ka-
rola Szymanowskiego | i Il stopnia we Wroctawiu.
Nie kazdy ma nerwy, zeby to przetrwac, bo prze-
ciez kiedy wraca sig ze szkoty do domu, to trze-
ba jeszcze usigéé do instrumentu przynajmniej
na kilka godzin. Bez watpienia byta to dla mnie
szkota zycia.

Po maturze poszias na studia muzyczne...
Po drodze byta mata przerwa, bo skoriczytam
jeszcze wokal we Wroctawskiej Szkole Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej i dopiero pdzniej trafitam na
studia do Bimm Berlin Institute. Zawsze bar-

dzo lubitam klasyke, ale réwniez chciatam zacza¢
dziataé bardziej kreatywnie i rozrywkowo. Studia
daty mi taka mozliwo$¢, nauczytam sig tam bar-
dzo duzo, réwniez w kwestii tego, jak dziata mu-
zyczny biznes. W Polsce mozna grac albo jazz,
albo klasyke, co jest absurdem, a w Niemczech
skoriczytam kierunek Songwriting. Poznatam wie-
lu profesjonalnych muzykdw oraz ciekawe oso-
bistosci. Bardzo dobrze wspominam tzw. ,ma-
ster class”, czyli spotkania chociazby z basistka
Beyonce czy basista z kapeli Snarky Puppy. Byto
to naprawde inspirujace i dato mi wiele do mysle-
nia. USwiadomitam sobie, ze nie musze dziataé je-
dynie na wtasnym podwdrku, a moge i$¢ ze swo-

ja muzyka dalej.

DVD+ONLINE

znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl
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Materiaty zwiazane zartykutem
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Czy to oznacza, ze zostajesz w Berlinie?
Tak, chciatabym sprobowacé szczescia tutaj. Nie
musze chyba ttumaczy¢, dlaczego, bo raczej
kazdy ma $wiadomosé, ze jest to ,mek-

ka" muzyki elektronicznej. Bywa to za-
bawne, kiedy spotykasz obcych ludzi

i okazuje sig, ze kazdy z nich jest didze-

jem albo producentem. Zdaje sobie spra-
we, ze nie wszystkim dane jest osiggna¢ sukces
- spotkatam tutaj bardzo wiele zagubionych ar-
tystycznych dusz, ktére caty czas tworzg, jednak
zupetnie nic z tego nie wynika. Chce jednak spré-
bowa¢, bo w zasadzie czemu nie? W Polsce mam
nadal pootwieranych sporo furtek, wiec w kazdej
chwili moge wrdci¢. Poza tym miejsce zamiesz-
kania nie ma juz dzisiaj az tak duzego znaczenia
jak kiedys.

Na studiach miata$ duzo przedmiotéw
stricte technicznych?

Tak, uczytam sig zasad syntezy, miksu, masterin-
gu, technik nagrywania i wielu innych rzeczy. Ni-
gdy nie bytam technicznym freakiem, ale czuje, ze
ta wiedza i umiejetno$ci pomagaja mi w mojej au-
torskiej twdrczosci. Lubie wchodzié gtebiej w pro-
dukcje, poniewaz mozna caty czas ,kopac¢” i stale
dowiadywadé sie nowych rzeczy.

Jak wygladato samo zaliczenie?

Musiatam napisa¢ prace dyplomowa o moich live
act'ach. Poréwnywatam dwa modele wystepéw
na zywo — jeden, z udziatem perkusisty, i drugi,
kiedy gram zupetnie solo. Trzeba byto uwzglednié¢
nie tylko techniki, jakimi postuguje sie na scenie,
ale réwniez znaczenie przestrzeni, w ktdrej odby-
wa sie wystep, czy tez w jaki sposéb oddziatuje na
ludzi. Byto to bardzo ciekawe.
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Pracuje nad kolejnym materiatem i mySlowo
jestem przy nowych rzeczach. Zwtaszcza ze
ptycie Assemblage poswiecitam przeszio

, , dwa lata

Z pewnoscia takie gruntowne przemyslenie
zagadnienia grania na zywo ma swoje odbi-
cie podczas Twoich wystepéw.

To wymusza jeszcze wieksza $wiadomos¢ tego,
co sie robi. Samo to, ze musiatam napisac o tym
prace, wziaé¢ kazdy szczeg6t na warsztat, uswia-
domito mi, ile jeszcze mam do zrobienia w kon-
tekscie miksu i masteru seta. Takze to, ze powin-
nam mie¢ wiecej mozliwosci zonglowania swo-
im repertuarem poprzez zmiane repertuaru czy
otwarta forme, a takze utatwia¢ sobie prace.
Przeciez ludzie nie licza, ile si¢ robi loopéw na mi-
nute —tu chodzi o catoksztatt i jak najlepsze wi-
dowisko.

Na plycie dotaczonej do tego numeruEiS
mozemy obejrzeé Twéj wystep na zywo.

Na nagraniu wykonuje utwér Gates z mojej pty-
ty Assemblage w rozbudowanym koncertowym
aranzu. Gates jest utworem inspirowanym Death
Grips, wiec jest to eksperymentalny rap, w kt6-
rym pod koniec pojawiaja sie stodkie wokale r&b.
Koncertowa wersja opiera sie wtasnie na tych wo-
kalach, ktére prowadza do house'owo-breako-
wego bitowego klimatu, a z kolei ten klimat budu-
je transowo-garazowa stylistyke. Jest to méj po-
pisowy koncertowy numer, gdzie robie niemalze
wszystko na zywo i wymaga to ode mnie ogrom-
nego skupienia.

>5d83792!

Jak duzo wiedziatas o produkcji, zanim
trafitas na studia do Berlina?

Obstuge Abletona miatam opanowana, bo jesz-
cze przed wyjazdem do Niemiec materiat na moja
pierwsza EP-ke byt gotowy. Zdaje sobie jednak
spraweg, ze produkcja to nie tylko obstuga Able-
tona, ale tez cata masa wiedzy na temat aran-
2u, sprzetu, syntezy i wielu innych zagadnien.

W liceum zaczetam stucha¢ wiecej elektroni-

ki, wczesniej byt Jamiroquai, ale tez sporo fun-
ku i jazzu. PéZzniej odkrytam Bjérk, Boards of Ca-
nada i sety grane przez najlepszych didzejéw na
Boiler Room. Wtedy zaczetam to wszystko eks-
plorowaé i tak mocno sie wkrecitam, ze caty czas
ztego czerpie i nie moge sie tym wszystkim na-
cieszyc.

Natomiast do moich pierwszych numerdéw
przysiadtam zaraz po maturze, kiedy zrobitam so-
bie rok przerwy w nauce — miatam wiecej czasu
i wtedy zaczetam prezniej dziata¢. Kolega pokazat
mi Logica, a pdZzniej kupitam Rolanda AX-Synth,
ktérego caty czas uzywam jako sterownika MIDI.
0d zawsze lubitam Roberta Glaspera, aw jego ze-
spole grat saksofonista Casey Benjamin, ktéry tez
korzystaz tego Rolanda, uzywajac go jako klawia-
tury sterujacej do wokodera. Od tego wszystko
sie zaczeto. Ja tez bardzo lubie eksperymentowaé
zwokalamii ostatnio dowiedziatam sig, ze jest
mozliwo$¢ grania chérkéw przez MIDI. Sampluje
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moj gtos, a nastepnie tworze nim harmonie
— brzmi to robotycznie i dziwacznie.

Po latach nauki gry na instrumencie nie mia-
tas oporéw przed praca przy komputerze?
Nie, szybko mi sie spodobato, ze moge zrobié¢
wszystko samai nie potrzebuje w zasadzie niko-
go do pomocy. Miatam okazje gra¢ w réznych ze-
spotach, ale w pewnym momencie zawsze poja-
wiat sie problem, ze ktos nie miat czasu albo nie
chciat czegos robi¢. Bardzo mnie to denerwowato.
Chciatam sta¢ sie zupetnie samodzielna, dlatego
zainteresowatam sie Abletonem. Wykupitam kurs
i spedzitam z nim cate wakacje. Nabratam jednak
dystansu do komputera, kiedy zawiddt mnie kilku-

krotnie podczas grania na zywo. Niestety, mimo
wszystko to komputer zajmuje nadal kluczowe
miejsce w moim setupie, bo ,dZwiga” cata sesje.

Co skiada sie na Twéj studyjny zestaw?
Korzystamz Nord Stage EX 2, Roland AX Synth,
Novation Bass Station, Maschine Mikro, TC He-
licon Live Touch 2 oraz z fortepianu. Nie potrze-
buje zbyt duzejilo$ci sprzetu, bo uwazam, ze ta-
two sie wtedy w nim pogubié¢. Wiem, gdzie szuka¢
tego, co chce uzyskaé, mam swoje ulubione pacz-
ki brzmien, cho¢ ostatnio coraz czesciej staram
sig ,kreci¢” wtasne. Korzystam przy tymz Ope-
ratora albo Granular Sampler z Max for Live. Jeze-
li potrzebuje nieco bardziej ,acidowego” brzmie-

Koncertowa wersja Gates to moj

popisowy numer, gdzie robie niemalze

wszystko na zywo | wymaga to ode mnie
, , ogromnego skupienia
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nia, uzywam réwniez wtyczki Arturia Lab, wiec
nazhiera sie tego niemato. Niedawno zrobitam
pierwsza piosenke, w ktdrej kazdy dzwiek jest
~wykrecony” przeze mnie, i wyszto co$ naprawde
$wiezego. To dobry kierunek i zamierzam go kon-
tynuowaé.

Byé moze to taki stereotyp myslowy, ale
wydawato mi sie, Ze skoro przez lata gratas
na fortepianie, to jednak bedziesz prefero-
wagé ,,ciepte”, analogowe brzmienie.

Nie jestem oredowniczka niczego. Dopdki pio-
senka czy utwdr zawiera emocje, to nie zwracam
uwagi, czy co$ zrobiono na analogu czy w cyfrze.
Jezeli chodzi o fortepian, to zawsze bede styszeé¢
réznice miedzy fizycznym instrumentem a jego
cyfrowa emulacja. Co prawda, nie wiem, czy wy-
gratabym ,$lepy test”, ale samo brzmienie pianina
znam praktycznie przez cate moje zycie.

Twdj debiutancki album Assemblage ukazat
sie juz jaki$ czas temu. Pracujesz nad no-
wym wydawnictwem?

Tak, bedzie to zapewne EP-ka i chciatabym, aby
wyszta na jesieni. Zamierzam na niej mocniej wré-
ci¢ do elektroniki, bo stucham teraz wtasnie takich
rzeczy. Nadal mam stabo$¢ do zywych bebnéw

i na pewno zostana one ze mna na scenie podczas
grania na zywo. Wiasnie miksuje méj pierwszy
singiel i moge powiedzie¢, ze bedzie to takie eks-
perymentalne r&b, cho¢ cato$é moze p6j$é jesz-
cze w bardzo wielu réznych kierunkach. General-
nie jednak bedzie to raczej klimat mrocznego neo-
-souluzlekkim, klubowym ,odchyleniem”.

A czesto wracasz myslami do swojego
debiutanckiego krazka?

Zupetnie nie. Pracuje nad kolejnym materiatem

i myslowo jestem przy nowych rzeczach. Zwtasz-
cza, ze Assemblage poswiecitam przeszto dwa
lata i w pewnym momencie bytam juz tym bardzo
zmeczona. Inspirowatam sie wtedy Hiatus Kayio-
te, staratam sie, aby aranz orazinstrumentarium
nie byty oczywiste. Dla wielu oséb ta ptyta byta
pozytywnym zaskoczeniem. Chciatam spetnié¢
kazda moja muzyczna zachcianke i sie nie ogra-
niczatam.

Album wyszedt nakladem Regime Brigade.
Tak, to wroctawski kolektyw, z ktérego cztonka-
mi znamy sie od lat. Bardzo preznie promuja no-
woczesng muzyke i ta kategoria ,$wiezosci” jest
dla nich bardzoistotna. W Berlinie petno jest ta-
kich kolektywdw, ktére zajmuja sie wydawaniem
muzy, organizowaniem imprez i szeroko rozu-
miana promocjg nowej muzyki. Teraz we Wrocta-
wiu w zasadzie wszedzie stychac techno, a Regi-
me proponuje troche bardziej potamane bity i inne
$wieze gatunki. Organizuja imprezy i koncerty

w klubie Uczulenie. Ostatnio $ciagneli tam pro-
ducentke o pseudonimie Lyzza. Przyszto 50 osdb,
aona pdzniej grata na Primaverze, gdzie zosta-

ta okrzyknieta najwiekszym odkryciem festiwa-
lu. W Berlinie takie inicjatywy powoduja, ze jest
to wiasnie kultowe miejsce dla muzykéw i pro-
ducentéw. Byé moze w polskich miastach tez tak
niebawem bedzie. EiS
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Grasz na jakims$ instrumencie?

AnOnBast: W rodzinnym domu od zawsze stato
pianino, na ktérym grata moja prababcia i babcia.
0d najmtodszych lat babcia uczyta mnie gra¢ tan-
gaiwalce, utwory Chopina i Fale Dunaju. Bytam
zafascynowana tym, ze dotyk klawiszy generuje
r6zne dzwieki. Odkad pamigtam, godzinami two-
rzytam i gratam wymyslone melodie. Dzi$ jestem
przekonana, ze to juz wtedy pianino ksztattowato
silnie moja muzyczna wyobraZnig i ze to, co robie
dzisiaj, wynika w duzym stopniu z tamtych dzie-
ciecych czasow.

A kiedy pojawita sie muzyka elektroniczna?
Najpierw zafascynowatam sie gitara i perkusja;
na gitarze gratam kilka lat i wtasciwie myslatam,
ze zczasem bede gitarzystka w zespole rocko-
wym. Jednak powoli — za po$rednictwem znajo-
mych, ktérzy podrzucali mi rézne ciekawe nagra-
nia i wtasnego szperactwa dziwnej muzyki w sie-
ci—zaczetadociera¢ do mnie inna muzyka. Byt to
okres, w ktérym internet zaczynat by¢ szerzej do-
stepny. Do dzisiaj mam dwa pudta wypalonych
ptytztamtych latikiedy zdarza mi sie grac sety
didzejskie, korzystam miedzy innymiz tych na-
gran. Czesto sa to nigdy nie wydane numery ira-
czej nikt nie miat okazji stuchac ich wczesniej. Ta-
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kim przetomowym dla mnie momentem byta jed-
naz prob zespotu, do ktérego nalezatam w czasie
studiéw. Operowatam wtedy komputerem PC
oraz programem Cool Edit i mocno wkrecitam sie
w granie. Nagle zdatam sobie sprawe, ze chtopa-
ki juz dawno przestalii tylko ja generuje dzwigki.
Wtedy moj kolega Jachu powiedziat stowa, kto-
re pamietam do dzisiaj: ,Anka, to, co robisz, jest
tak kompletne, ze powinnas to robi¢ sama”. Mysl|
otym, ze moge sama tworzy¢ wtasne muzyczne
przestrzenie, byta tak uwalniajaca, ze w zasadzie
LJniesie” mnie do dzisiaj.

Jaki byt Twéj kolejny krok po tej prébie?
Niedtugo potem kupitam pierwszy instrument,
czyli Nord Modular G2, i od tego czasu datuje sie
powstanie projektu An On Bast. Byt to rok 2005.
Kiedy nabratam przekonania, ze wszystko moge
kontrolowa¢ sama, jedynie wedtug wtasnych
emocji, to wtedy tez zaczgtam tworzy¢ muzy-

ke totalnie moja. Komponowanie i produkowanie
muzyki solo jest o tyle komfortowe, ze odbywa sie
na poziomie bez stéw, bez konfrontowania zinny-
mi, prosto z serca. Ciesze sig, ze 2yje w czasach,

w ktdrych istnieja i rozwijaja sie narzedzia i instru-
menty dajace tak olbrzymie mozliwosci kreowa-
nia dzwigkéw i tworzenia muzyki.

|0yag SNYIB|N 104

Interesujesz sie szeroko rozumianymi
technikaliami?

Oczywiscie. W zasadzie od poczatku jestem na
biezaco, a kiedy$ jedno z najwazniejszych zrodet
tego typu informacji stanowita dla mnie wtasnie
Estradai Studio. Wtedy jeszcze chyba nawet nie
byto YouTube... Miatam to szczescie, ze pétroku
po wydaniu mojego debiutanckiego albumu do-
statam sie na Red Bull Music Academy w Melbo-
urne. Tak naprawde to byt mdj pierwszy kontakt
zludZmi podobnie jak ja kochajacymi dzwigki oraz
tworzenie muzyki. Wtedy poczutam sie czescia
czego$ wiekszego i byt to bardzo mocny impuls,
ktdry pewnie bedzie ,rezonowat” do korica zycia.
Paradoksalnie, réwniez wtedy poznatam poznari-
ska scene, bo niejako wprowadzit mnie do niej 6w-
czesny lokalny przedstawiciel RBMA Filip Szym-
czak, obecnie szef wytwdrni REC.OUT.

Nieco naokoto.

No, rzeczywiécie! Zreszta podobnie bytoz tech-

no, bo ja wéwczas nie robitam jeszcze muzyki ta-
necznej. Dopiero po przygodzie z RBMA (oraz jedno-
czesnie podczas tworzenia sie naszego kolektywu,
aobecnie stowarzyszenia City Inside Art w Pozna-
niu) z jednej strony czutam w sobie che¢ tworze-
nia réwniez muzyki tanecznej, azdrugiej miatam
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olbrzymie wsparcie moich przyjaciét
zCIA: gtéwnie Joanny Tomczak (djJo-
ana). Toona ufataw moj talenti bo-
okowata” mnie na swoich imprezach,
ajednoczes$nie zarazita muzyka klu-
bowa. Zreszta szybko okazato sie, ze
po prostu fajnie jest dawaé ludziom
dobra energie. Zrozumiatam, ze nie
musi by¢ to wielowarstwowa muzy-
ka eksperymentalna, stuchanaw do-
mowym zaciszu na stuchawkach,
chod takie sa moje korzenie. Wyda-
je misie, ze wtedy zyty we mnie przy-
najmniej dwa nurty — muzyki reflek-
syjnej oraz stymulujacej. To przejscie
zjednej stylistyki do drugiej odby-
wato sig latami, dzi$ dzieje sie tojuz
bardziej swobodnie. Ciagle uzywam
nietatwych oraz nieoczywistych
brzmienilubie przetamaé rytmtak,
aby nieco ,wytraci¢” tancerza, ale ro-
bie tow sposdb $wiadomy po to, aby
zachwile przej$¢ do czego$ nowe-
g0. Muzyka elektroniczna
to jednak dla mnie najszer-
sze spektrum mozliwych
dzwigkdw, dlatego w ogéle
nie ograniczam sie do jednego gatun-
ku czy mody.

Czy na RBMA miatas okazje
korzystaé z nieznanych Ci wcze-
$niej sprzetow?

Tak, bardzo podobaty mi sie wszyst-
kie Moogi i maszyny perkusyjne Ro-
landa, ale zdecydowatam sie péjs¢
swoja droga. Po Akademii kupitam
Akai MPC, najpierw 500, a péZniej
2500. To byt tez taki moment, kie-
dy chciatam sprébowaé wszystkie-
go. Kupowatam wiele réznych in-
strumentow, zeby tylko zobaczy¢,
co jestem w stanie na nich stwo-
rzyé, nierzadko po kilku miesigcach
je sprzedawatam. Przez moje studio
przewineto sie wiec sporo sprzetu,
jednak nigdy nie wpadatam w pu-
tapke zbieractwa i kolekcjonerstwa.
Jest mi przykro, jak widze jakis nie-
uzywany sprzet w studiu.

Staram sie nie przywiazywac do
instrumentéw, choé z tym pierw-
szym Nordem bardzo dtugo nie po-
trafitam sig rozstac. Nie ukrywam, ze
W noc poprzedzajaca jego sprzedaz
uronitam kilka tez. Ostatecznie jed-
nak ta historia miata piekne zakoni-
czenie, poniewaz kupit go ode mnie
ZAZ0U z Berlina, czyli producent,
zktdérym wiasnie wydalismy wspal-
na EP-ke dla kolorskiej wytwdrni
Laut und Luise. Widziatam ten kon-
kretny instrument podczas nasze-
go wspdlnego grania na zywo. Zresz-
ta ZAZ0U wiedziat, jak duzo znaczy
dla mnie ten Nord, i jeszcze zanim za-
czelismy wspoétpracowaé, wysytat mi
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Syntezator modularny daje mozllwosc tak gleboklego
wejscia w dzwieki, w ich budowe, jak zaden inny deskto-

powy syntezator

jego zdjecia. Jest wiec to taki sympa-
tyczny dowdd na to, ze réwniez przez
sprzedaz instrumentéw mozna na-
wigzac ciekawe znajomosci, a instru-
ment, kiedy$ mg¢j, weiaz jest obecny
we wspottworzonej muzyce.

Czemu zdecydowatas sie

akurat naMPC? Czy to, ze
urzadzenie Akai $wietnie
sprawdza sie w muzyce

house, miato znaczenie?

Nie mysle o muzyce w kategorii ga-
tunkdw, a juz na pewno nie wtedy,
kiedy decyduije sie na jakis instru-
ment. Patrze na jego mozliwosci,
aprzede wszystkim brzmienie. Moz-
na powiedzie¢, ze cate zycie kieruje
sie brzmieniem i dlatego wybratam
wiasnie MPC. Oczywiscie wiedzia-
tam, jak duzy wptyw wywarto ono na
hip-hop czy house, ale interesowata
mnie przede wszystkim ta charak-
terystyczna stopa. Bardzo wazny
byttez sam sposob grania.

Mam live actowe” myslenie — do-
bieram instrumenty zaréwno pod
katem studia, jak réwniez tego,

w jaki sposéb bede mogta wykorzy-
stac je na scenie. Co prawda, wte-
dy gratam jeszcze z Abletona, ale juz
powoli dochodzity kolejne narze-
dzia, m. in. MPC 500. Dlatego waz-
ne sa dla mnie takie rzeczy, jak wiel-
kos¢ padéw albo dostownie przy-
jemnos¢ ptynacazich dotykania.

Kiedy pojawito sie u Ciebie, to
-jak méwisz - ,live actowe”
myslenie?

Miatam je od poczatku. Nigdy nie
bytam DJ-ka, choé zdarza mi sie
grac sety i czerpie z tego przyjem-
nosc¢. Jestem jednak przede wszyst-
kim ,live actowcem”, bo uwielbiam
byé na scenie i budowa¢ muzyke na
zywo. Interakcja z dZzwigkami po-
wstajacymi w czasie rzeczywistym,
kiedy moge wszystko na biezaco
kreowa¢, improwizacja, to moje $ro-
dowisko naturalne.

Jak duzy ma to wptyw na wyhér
instrumentu? Znajdziemy
uCiebie w studiu takie, ktérych
nie zabierasz na scene"

$cie mo; ulubiony mlkser Midas Ve-
nice F —olbrzym, na ktérym uwiel-
biam pracowaé. Wciaz szukam ide-
alnego syntezatora polifonicznego.
Ostatnio kupitam Novation Peak
iby¢ moze to jest wtasnie idealny ir-
strument dla mnie.

Kiedys korzystatas

z Octatracka.

Tak, mam go nadal. To jest wspaniate
urzadzenie, ktérego mozna uzywac
nawiele réznych sposoboéw. W tej
chwili, kiedy gram na zywo, stuzy mi
jako mikser, kompresory oraz efek-
ty. Nie ma w nim zadnych sampli,
ajest jedynie przedostatnim sprze-
tem spajajacym wszystko wiarcu-
chu zdarzen. Jest to tezjedno zurza-
dzen, zktérymi lubie wyj$¢é na balkon
ispedzi¢ tam caty dzien, robiac szki-
ce nastuchawkach. Zreszta w ogéle
w studiu pracuje réznorako. Na przy-

ktad podtaczam wigkszo$¢ instru-
mentdéw do mikserainagrywamod
razu wielosciezkowo. Czasem zko-
lei mocno tematycznie: decyduije sie
na dzier np. robienia perkusji i wtedy
pracuje nad 12 utworami naraz pod
tym katem. Do kolejnych kawatkow
dogrywam perkusjonaliazréznych
urzadzen. Lubie pracowa¢ projekto-
wo, aktualnie w tym miesigcu jestem
skoncentrowana na tanecznej muzy-
ceiwtasnie pracuje nad 15 utworami
jednoczesnie. Taka metoda bardzo
mi odpowiada.

Wyglada na nieco chaotyczna...
Przeciwnie! Lubie ogarnia¢ wigk-
sze cato$ci, dlatego tez chetnie pra-
cuje nad albumami lub specjalnymi
koncertami. Po prostu dzieki temu
wszystkie numery, ktdre w danej
chwilitworze, robione sa na jed-

nej fali emocjonalnej. Zwykle szyb-
ko mam wizje tego, co chce uzyskac.
Wszystko pieknie faluje, dlatego
caty czas czuje, ze w pewnym sensie
latam wraz z tymi dzwigkami.

Pracujesz szybko, co widaé cho-
ciazby po liczbie wydawnictw,
ktére wypuszczasz.

Tak, wtasnie ukazaty sig EP-ki An On
Bast The BalletBegan At Eight (Pets
Recordings, 31sierpnia), ZAZOU &
An OnBast Tunya (Laut und Luise, 7
wrzesnia), An On Bast Rose Garden
(Ran Music, 19 wrzesnia) w Chinach
i na $wiecie. Na poczatku roku 2019
wychodzi mdj dsmy album solo-
wy, Coherent Excitations, naktadem
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kolonskiej wytwdrni Modularfield.
Staram sig pracowac sprawnie,

ajak juz cos skoricze, to zalezy mina
tym, aby pokaza¢ to publicznosci. To
jest (chyba) jak narodzenie dziecka
—wydajesz je na $wiat, a potem zyje
juz ono swoim zyciem. Nad catym
procesem czuwam sama, robie mik-
sy, bojuz na etapie powstawania ka-
watka mysle o tym, w jaki sposéb go
zmiksuje. Dla mnie relacje pomiedzy
dzwiekami dziejacymi sie w utwo-
rze na wszystkich ptaszczyznach sa
szalenie wazne.

Jakie miejsce w tym wszystkim
zajmuje komputer?

Przez |ata staram si¢ minimalizowa¢
jego funkcje, ale nadal jest tym cen-
tralnym miejscem w studiu, gdzie la-
duja wszystkie zagrane partie. Pracu-
je na Abletonie i w Logicu, w zalezno-
$ci od nastroju. Mam swoje ulubione
wtyczki do miksu i aranzacji, takie
swoje peretki i patenty. Moge zdra-
dzi¢, ze migdzy innymi pracuje na su-
per wtyczkach polskiej firmy D16.

W jaki sposé6b poznajesz nowe
narzedzia?

Jestem w grupie osdb, ktére lubia
czytac instrukcje do danego sprze-
tu. Zanim jednak to zrobie, spe-
dzam czas zinstrumentemi patrze,
gdzie mnie to doprowadzi. Lubie
korzystac¢ z urzadzen w swéj wia-
sny sposéb. Wydaje mi sie, ze jest
to moja metoda na robienie muzy-
ki, ale prawdopodobnie rzutuje to
tez na cate moje zycie. Daje sie pro-
wadzi¢ pierwotnej wrodzonej cie-
kawosci. Jak wspominatam, jestem
typem ,live actowca”, lubig robié¢
cos$ po raz pierwszy, lubie improwi-
zacje. Raczej nie ogladam poradni-
kéw wideo, a bardziej daze do sy-
tuacji, kiedy z instrumentem ,sami
ze soba gadamy”. Daje mi to poczu-
cie ciggtego odkrywania i szuka-
nia dzwiekéw, ktdére mnie przycia-
gaja przez cate moje tworcze lata.
Mam réwniez mentalno$é przyjmo-
wania wielu réznych punktéw wi-
dzenia, czasami robienia na prze-
kdr, odwrotnie, sprawdzania ,jak to
jest?”,idlatego tez moje studio jest
dos¢ rozbudowane i w ciagtym ru-
chu. Nie oznacza to jednak, ze zbie-
ram instrumenty dla samego fak-
tuich posiadania — mdj setup do$é
czesto sig zmienia.

Cojest w takim razie ,,sercem”
Twojego zestawu?

Dzisiaj jest to syntezator modular-
ny. To ciekawe, bo jako mate dziec-
ko bratam drewniane skrzynki po
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jabtkach, pisatam na nich np. ,Ca-
sio” i udawatam, ze stworzytam
syntezator i ze na nim gram. Wie-
le lat pdZniej bytam nawet na kursie
budowy syntezatordw, jednak szyb-
ko zrozumiatam, ze aby zbudowaé
instrument, ktdrego nikt wcze$niej
nie wymyslit, musiatabym pos$wie-
ci¢ na to sporo zycia. Potrzeba two-
rzenia muzyki jest we mnie silniej-
sza niz realizacja dzieciecego ma-
rzenia o zbudowaniu syntezatora,
wiec $wiadomie zdecydowatam nie
poswiecac temu czasu. Cho¢ wréci-
to to do mnie wraz z syntezatorami
modularnymi wtasnie, ktére dajg mi
mozliwos¢ ztozenia takiego instru-
mentu, jaki sobie tylko wymarze.
Wystarczy, ze wymienie jeden mo-
dut, acato$¢ zaczyna brzmie¢ zu-
petnie inaczej. Sama decyduje o jego
wiasciwosciachi dziejacych sie
funkcjach. Jesliznudzi mi sie bas, to
po prostu wymieniam oscylator —to
jest cudowne. Poza tym fakt, ze ste-
ruje sie napieciem pradu, daje bar-
dziej namacalne do$wiadczenie sa-
mego dzwieku.

Pamigtam, jak wrécitam do domu
z pierwsza skrzynka, w ktdrej mia-
tam moje pierwsze pie¢ modutéw,
i wtedy zrozumiatam, ze podobnych
brzmien nie styszatam nigdy. Synte-
zator modularny daje mozliwos¢ tak
gtebokiego wejscia w dzwieki, wich
budowe, jak zaden inny desktopowy
syntezator. Chciatabym tez obali¢
mit, wedtug ktérego osoby zajmuja-
ce sie modularem to odcieci od rze-
czywistosci kosmici. Mozliwe jest
normalne uzywanie tego na-
rzedzia i traktowanie go jako
muzycznego instrumentu.

Nie trzeba réwniez gromadzi¢ mo-
dutéw w nieskoriczono$¢.

Wskazatas juz dwa momenty
przetomowe na Twojej dotych-
czasowej drodze, czyli préba
zzespotem w czasie studiéw
oraz pobyt na RBMA. Zdarzyto
sie co$ jeszcze o podobnej
wadze?

Chyba nie. Rzeczjasna, byty rézne,
bardzo wazne sytuacje, jak choé-

by wspétpraca z Maciejem Fortu-
na —trebaczem jazzowym, daw-

no temu album wspdttworzony ze
skrzypaczka, moje interpretacje
muzyki klasycznej czy granie muzyki
elektronicznej w wigkszym zespole,
jakim jest ekipa Koncertu Niepod-
legtosci. Sa to sytuacje, ktdre bar-
dzo rozwijaja mnie jako producent-
ke i kompozytorke. Ale kazdy wta-
$ciwie projekt na mojej drodze jest
wazny i znaczacy. W kazdy wkia-
dam sto procent siebie. Zawsze my-
$le o dZzwiekach szeroko i cho¢ gram
najczesciej w odstonie techno-ta-
necznej, tak naprawde pracuje, two-
rzac muzyke elektroniczng naréz-
nych polach.

Prowadze swoje Sistrum Studio,
gdzie udzwigkawiam rézne filmy,
animacje, instalacje artystyczne,
loga dzwiekowe — projekty, w ktdé-
rych muzyka dodaje znaczenia.
Oprocz tego, ze tworze i wydaje wia-
sne kompozycje, produkuje muzyke
dlainnych artystéw. Wspétpracuje
takze z wokalistami réznych gatun-

kéw —wtasnie wrdcitam z Berlina,
gdzie komponowatam i produkowa-
tam utwér wraz z bardzo popular-
nym chiriskim piesniarzem ludo-
wym Mo Xii mongolska piosenkarka
o pseudonimie Urna. W Polsce pro-
dukowatam np. dla Noviki, Mai Ko-
man, Michata Kowalonka i zespotu
Snowman.

Pracuje réwniez z choreografa-
mi i tancerzami, produkujac muzy-
ke do spektakli tarica wspétczesne-
go. W tym wszystkim jest dla mnie
najwazniejsze to, ze moja muzyka
znajduje fanéw w zasadzie na ca-
tym $wiecie. Kiedy gram w Austra-
lii, Chinach czy USA, moje live acty
ciesza ludzi, a to wraca do mnie po
wielokro¢ i tylko upewnia mnie, ze
jestem na dobrze obranej $ciezce.
Uskrzydla mnie to, ze kto$ na Ala-
sce czy Gibraltarze znajduje i ku-
puje moja muzyke. Bardzo ciesze
sig, ze mam swoja publicznos¢ i fa-
now, ktdrzy jezdza za mna po Pol-
sce; ostatnio uformowat sie m¢j ofi-
cjalny fanklub w Toruniu (ktéry ser-
decznie pozdrawiam). Dzigki temu
jestem jeszcze bardziej zmotywo-
wana do tego, aby dzieli¢ sie ener-
gig, ktéra mam w sobie. Uwielbiam
dawaé ludziom rado$é bez uzywa-
nia codziennego jezyka, lecz przez
dzwigki, czyli materig bogatsza
niz stowa, bo przenoszaca emocje
—moim zdaniem — w sposaéb bar-
dziej bezposredni. Jest to na pewno
maj najlepszy jezyk i najlepszy spo-
soéb komunikacji. EiS

Maj ulubiony mikser Midas Venice F to

olbrzym, na ktorym uwielbiam pracowac
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Applied Acoustics Systems
Sound Banks

W tym miesigcu specjalnie dla Cz¥telnikéw naszego

magazynu firma AAS przygotowa

a bezptatne, ,samo-

grajace’ pakiety brzmieniowe, kazdy o wartosci 39 USD

tems (AAS) to niewatpliwy fenomen wérad

producentow oprogramowania. Jej zato-
zyciele, Marc-Pierre Verge i Philippe Dérogis,
od samego poczatku, czyli od 1998 roku, po-
stawili na tzw. modelowanie fizyczne. Majac
wszechstronne wyksztatcenie i olbrzymie do-
Swiadczenie przy tworzeniu komputerowych
modeli zjawisk akustycznych (obaj s utytu-
towanymi naukowcami z doktoratami czoto-
wych francuskich uczelni), po zatozeniu AAS
przeniesli si¢ do Kanady. Tam dotaczyt do nich
Stéphan Tassart, takze naukowiec i specja-
lista w zakresie DSP. Pierwszym produktem
AAS byt catkowicie modularny system Tas-
sman, ktory obecnie dostepny jest w wersji 4,
bedac najlepszym na Swiecie, najbardziej za-
awansowanym i funkcjonalnym Srodowiskiem

Kanadyjska firma Applied Acoustics Sys-
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tworzenia dzwiekdow w oparciu o modelowa-
nie zjawisk fizycznych.

W ciggu 20 lat istnienia firmy powstaty tez inne zna-
komite syntezatory, bazujace na tej samej idei: Chro-
maphone, Strum, String Studio, Ultra Analog oraz
Lounge Lizard. Produkty tej firmy sa takze dosko-
nale znane uzytkownikom programu Ableton Live,

w ktorym pod roznymi postaciami wystepuja jako
instrumenty.

Mozliwosci instrumentow AAS sa praktycznie nie-
ograniczone, zatem wykorzystujac ten fakt firma zapra-
sza do wspotpracy najlepszych na Swiecie projektantow
brzmien. Ich prace pod postacia stale rozrastajacej sie
biblioteki Sound Bank Series prezentuja rozne oblicza
produktow kanadyjskiej firmy —w kazdym wypadku wy-
jatkowo oryginalne i niesamowicie kreatywne.

Bardzo interesujaca funkcja wszystkich pakietow
brzmieniowych AAS jest to, ze cho¢ przeznaczone sa

dla konkretnych instrumentow tego producenta, to
do ich wykorzystania nie sa one niezbedne. Biblio-
teki bowiem instaluja sie z dedykowanym odtwarza-
czem pod postacig wtyczki AAS Player, zatem mo-
zemy od razu korzystac z wchodzacych w ich skfad
brzmien. Wprawdzie edycja jest mozliwa tylko wte-
dy, gdy mamy instrument, dla ktorego zostaty stwo-
rzone, ale nawet w swej podstawowej, nieedyto-
walnej formie stanowia wspaniate zrodto inspira-
cji i moga by¢ podstawa do tworzenia kompozycji

w kazdej stylistyce.

Jednym z projektantow brzmien wspotpracuja-
cych z firma AAS (podobnie jak i wieloma innymi fir-
mami tworzacymi najlepsze syntezatory na swiecie)
jest Daniel Stawczyk, ktory dla instrumentow Applied
Acoustics Systems stworzyt dziewiec komercyjnych
pakietow. Standardowo sa one dostepne w cenie
39 USD kazdy, ale firma AAS postanowita udostep-
nic je naszym Czytelnikom catkowicie za darmo. Kaz-
dy z Was moze stac sie posiadaczem jednego z dzie-
wieciu zestawow.

Uwaga: mozliwo$¢ pobrania pakietow brzmief
w ramach niniejszej oferty dostepna jest tylko do 15
listopada 2018 roku! ®
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Aftermath (String Studio VS-2)

149 presetow:

Basses (20), Chords & Stabs (8), Gated (8), Leads (17),
Pads (22), Plucked (25), Special Effects (49)

FRONTIER
STRING STUDIO Y52 & AAE PLAVER SOUND PACK

hy DAMEL ETANCTVE

AlA'S

Cinémathéque (Ultra Analog VA-2)
142 presety:

Cluster (22), Rhythm (29), SFX (19), Synthesizer (30),
Texture (42)

DCTAGON

EHROMARHORE 2 8 ARS SLAYER SCRIN D PACK
WMN!-LMM

AAS

Digital Sins (Chromaphone 2)

144 presety:

Basses (18), Bells (11), Keys (15), Chords (11), Synths (45),
Soundscapes (9), Effects (35)

PIVDTAL
ULTRA ANALDD ¥A-2 & AAS PLAVER SOUND PACK.

Mmmt

ANS

Frontier (String Studio VS-2)

130 presetow:

Arp (51), Effects (23), Gated (12), Keys (8), Lead (7),
Plucked (11), Synth (18)

ULTRA ANALDG VA-2 & AAS PLAYER GOUND PACK

AlAS

Octagon (Chromaphone 2)

149 presetow:

Bass Arpeggiators (24), Basses (15), Chords (8), Flows
(21), Stabs (9), Synthesizers (41), Special Effects (31)

CHRCHARHONE 2 & AAS PLAYER SOUND PASK
by DARESL ETAWET viE

5o B

AlAS

Pivotal (Ultra Analog VA-2)

158 presetow:

Arpeggiators (17), Bass Arpeggiators (15), Basses (23),
Percussions (20), Leads (37), Polysynths (35), Effects (11)

TRANSPARENCY

LLTRA AMALDE VA2 & ALS PLAYER BCUND PACK
_wmum. ETAWETE

AAS

Starlight (Ultra Analog VA-2)

149 presetow:

Ambient (18), Arpeggiator (27), Arpeggiator Bass (9),
Chime (7), Effects (28), Keys (6), Lead (25), Rhythm (5),
Synthesizer (24)

Estrada i Studio « pazdziernik 2018

Synbiosis (Chromaphone 2)

130 presetow:

Arpeggiators (17), Bass Arpeggiators (9),
Soundscapes (13), Basses (14), Bells (7), Keys (17),
Synths (31), Effects (22)

Transparency (Ultra Analog VA-2)

149 presetow:

Arp (28), Hi-Hats (18), Kicks (20), Percussion (25),
Miscellaneous (14), SFX (10), Snares (15), Synths (19)
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{10):¢ 06} <f0) 4} 1. Wybér i instalacja pakietu
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Po wejsciu na http://applied-acoustics.com/p/ES298LPXR po-
daj swoj adres e-mail oraz imie i nazwisko. Sa to dane, ktére beda
przypisane do pakietu, ktéry pobierzesz ze strony producenta.
Wazna informacja: funkcjonowanie tej strony i mozliwosc pobrania
pakietéw brzmien w ramach niniejszej oferty jest ograniczone cza-
sowo do 15 listopada 2018 roku.

2

Na podany adres e-mail otrzymasz wiadomos¢ zawierajaca link do
pakietéw. Jesli w skrzynce odbiorczej nie ma wiadomosci, nalezy
sprawdzic folder zawierajacy spam. Link do pobrania materiatu
jestdla kazdego generowany indywidualnie i pozostaje przypisany
do danych wpisanych podczas logowania. AAS nie wykorzystuje
danych doinnych celow.

Po kliknigciu podanego w e-mailu linku przejdziesz na strone, na
ktorej mozesz wybrac jeden z dziewieciu dostepnych pakietow. Po
kliknieciu Get your bonus pojawi sie strona z przyciskami do po-
brania pakietu dla komputeréw PCiMac, a jednoczesnie na Twéj
adres mailowy zostanie wystany odnosnik, z ktérego mozesz sko-
rzystac teraz lub w przysztosci.

{fe]:¢ ale] {fel{"F 2. Obstuga AAS Player
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Wraz z kazdym pakietem brzmien AAS dostarczana jest wtyczka
VST/AU AAS Player. Pozwala ona korzystac z presetéw wchodza-

cych w sktad pakietu, bez petnej wersji instrumentu, dla ktérego zo-

staty stworzone. Jedynym ograniczeniem jest to, ze nie mozemy
dokonac¢ zadnej edycji brzmienia, zatem jest swego rodzaju odtwa-
rzaczem probek.

AAS Player jest prosty w obstudze. Wskaznik MIDI sygnalizuje
obecnos¢ komunikatéw w tym formacie na wejsciu wtyczki,
aw menu Voices wskazujesz liczbe gtoséw, z ktérych zamierzasz

jednoczesnie korzystac - czym jest ona wieksza, tym potencjalnie

wieksze zuzycie mocy obliczeniowej komputera, wiec dobierz jg
wedle aktualnych potrzeb.

2

Instalacja wybranego pakietu nie moze by¢ prostsza - rozpakuj po-
brany plik ZIP i uruchom program DMG lub EXE, ktéry przeprowa-
dzi Cie przez caty proces. Po zakonczeniu instalacji na swojej liscie
wtyczek powinienes juz widzie¢ AAS Player. Uruchomisz go w kaz-
dym programie DAW, na Sciezce instrumentalnej lub MIDI.

Poza pakietem, ktéry wiasnie pobrates, mozesz tez wejs¢ w posia-
danie zestawu Swatches, dostepnego na stronie https://www.ap-
plied-acoustics.com/swatches/overview. W ten sposéb Twoja
paleta brzmien poszerzy sie o kolejne setki presetow. Pakiet Swat-
ches jest aktualizowany wraz z kazdym nowym zestawem brzmien
AASijest swoistym, The best of...”.

W przypadku niektorych bibliotek, przy napisie Voices pokazuje sie
informacja (np. Uni2 lub Uni4), ze brzmienie wykorzystuje wiecej
niz jeden gtos polifonii. Jesli zatem widzisz Uni4, a najbardziej zto-
zony akord w Twojej kompozycji sktada sie z szesciu dzwiekéw, to
minimalna liczba gtosow, jaka powinienes ustawic, wynosi w tym
wypadku 24 (6x4).

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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3. Instrumenty AAS

Udostepnione przez firme Applied Acoustics System banki brzmien sg przeznaczone dla trzech
z pieciu syntezatorow tego producenta. Kazdy z nich dostepny jest w cenie 199 USD.

String Studio VS-2

Intrygujacy syntezator, w ktérym w miejsce ty-
powych oscylatoréw zastosowano zrodta
dzwieku modelujgce zachowanie sie strun.
Mozna je wirtualnie pobudzac do drgan w rézny
sposob i zwykorzystaniem réznego typu struk-
tur. Uwzgledniono takze takie czynniki jak inte-
rakcja z palcami, mtoteczkami, ttumiki czy za-
chowanie sie i rodzaj sSrodowiska rezonansowe-
go. Wszystko to w potaczeniu z arpeggiatorem

i sekcjg efektéw tworzy obraz nietuzinkowego
instrumentu.

Ultra Analog VA-2

To tylko z pozoru zwykty syntezator wirtualnie
analogowy, pracujgcy w trybie subtraktywnym.
W rzeczywistosci to dwa odrebne tory syntezy
zwlasnym oscylatorem, filtrem i modulacja,

w ktérych zachowanie sie kazdego elementu jest
fizycznym modelowaniem pracy jego analogo-
wego odpowiednika. Modutami, ktére w najwiek-

szym stopniu odpowiadajg za wyjatkowe brzmie-

nie VA-2, sa filtry, a zwtaszcza ich funkcja nasyce-
nia, z szescioma trybami symetrycznego
i niesymetrycznego zaokraglania wierzchotkéw.

——

Chromaphone 2

Syntezator ten okreslany jest przez producenta
mianem atelier dla muzykéw i producentéw. Zré-
dtem jego brzmien sa modelowane rezonatory
akustyczne, wykonane z roznych materiatow

i charakteryzujace sie r6znymi cechami brzmie-
niowymi, zwtaszcza gdy wydobywanie dZzwieku
odbywa sie r6znymi metodami. Ponadto mozna
taczy¢ cechy réznych rezonatoréw oraz srodo-
wisk rezonujgcych uzyskujgc wszelakie kombi-
nacje - od typowo akustycznych brzmien do ta-
kich, ktére nie funkcjonuja w przyrodzie.

Prenumerujesz wiecej niz jedno czasopismo

wydawnictwa AVT?

Witaj w Klubie AVT!

Mozesz co miesigc otrzymywac darmowe numery archiwalne

(wedtug formuty n-1, gdzie n to liczba optaconych prenumerat).
Szczegoty na www.avt.pl/klub

Jeszcze nie prenumerujesz?
/t6z zamowienie na prenumerate:
@ www.avt.pl/prenumerata @ prenumerata@avt.pl @

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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4. Pakiety brzmieniowe

=' Applied Acoustics Systems Sound Banks

Czytelnicy EiS mogq wybrac jeden z dziewieciu dostepnych pakietow brzmien, ktére instalujg
sie wraz z odtwarzaczem AAS Player. Aby utatwic Wam wybér, przyblizymy kazdy z nich.

Aftermath

Przygotowany dla syntezatora AAS String
Studio VS-2 pakiet Aftermath to w ogéinym
zarysie brzmienia o charakterze smyczkéw
i dzwonkoéw, ale rownie czesto bardzo od
nich odlegte. DZwieki majg posmak syntezy
FM, charakteryzujgc sie wyrazistoscia

w aranzacji i swoista kliniczng czystoscia.
W przypadku brzmien basu kazdy z prese-
tow funkcjonuje w dwéch wersjach: poje-
dynczych dzwiekow, czesto w trybie jedno-
gtosowym, a takze w postaci prostej se-
kwencji jako Arp. Wszystkie barwy
podktadowe sg przestrzenne, czesto okra-
szone efektem delay i pogtosem. Na ogot
nie maja w sobie nic z charakteru ,cichego
tta”, zatem sprawdzg sie wszedzie tam,
gdzie dzwiek padu musi zachowac czytel-
nos¢. W takiej sytuacji warto skorzystac
zich kluczowania sidechain za pomocg in-
nego sygnatu, np. basu czy stopy.

Na uwage zastuguje tez cata gama intere-
sujgcych brzmien prowadzacych. Z jednej
strony nawigzujg one do klasycznych barw,
azdrugiej majg w sobie specyficzng sonicz-
na odrebnos¢, typowa dla wielu brzmien
Daniela Stawczyka, w sporej czesci wynika-
jaca tez z wyjatkowego charakteru instru-
mentéw AAS.

Cinématheque
Pakiet Cinémathéque przygotowano z mysla
o syntezatorze Ultra Analog VA-2i jesli ktos
poszukuje nieszablonowych, wielowarstwo-
wych struktur sonicznych o nie zawsze har-
monicznym charakterze, to zestaw ten
sprawdzi sie doskonale. Wspd6lnym elemen-
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tem barw z grupy Cluster jest na ogét powol-
na modulacja, ktéra dokonuje sie na wielu
ptaszczyznach, w tym takze odstrajania
oscylatoréw dla uzyskania efektow typowo
dysharmonicznych. Ale znajdziemy tu tez
piekne, roztozyste pady, pobudzajgce wy-
obraznie i zachecajace do tworzenia nowych
kompozycji (Ginger, Heliotrope). Interesuja-
co przedstawia sie zestaw barw Rhythm,

w ktérych dominuje wyrazista pulsacja, cho¢
w dalszym ciggu sa to klimatyczne barwy

o wydtuzonym czasie ataku (piekne barwy
Pastel i Saffron). Wiele brzmien petnie swo-
ich mozliwosci prezentuje dopiero na odcin-
ku co najmniej czterech taktéw, co warto
uwzgledni¢ w aranzacjach.

Presety z grupy SFX przypominajg barwy
Rhythm, ale majg o wiele bardziej niepokojacy,
mroczniejszy charakter, zas Synth i Texture wpi-
sujq sie w schemat stworzony przez barwy Clu-
ster i Rhythm.

Digital Sins

Jesli szukasz dzwiekoéw unikalnych, intryguja-
cych, ale majacych w sobie charakter r6znego
typu orientalnych instrumentéw, ktérych
brzmienie przetworzono pod katem zastoso-
wania w nowoczesnych produkcjach, to ten
zestaw powinien spetni¢ Twoje oczekiwania.
Basy sg na ogot krotkie, o wyrazistym ataku

i dobrze uksztattowanym wybrzmiewaniu.
Maja w sobie cos z instrumentow etnicznych,
ale jednoczesnie przesycone sg brzmieniem
syntezy i przetwarzania analogowego.
Dzwonki brzmig niekiedy nadrealistycznie,

a niekiedy tajemniczo i zaskakujgco. Barwy
Keys to co$ w rodzaju elektrycznego pianina
na sterydach, nieco wynaturzonego, ale orga-
nicznego sonicznie. Brzmienia Chord bazujg
na inteligentnie dobranym efekcie echa, ktére
w ich przypadku tworzy zasadniczy element
catej struktury muzycznej. Presety z grupy
Synths przywodzg na mysl hi-endowe rozwia-
zania z zakresu pierwszych syntezatorow/
sampleréw cyfrowych, jak Fairlight i Syncla-
vier, ale ich esencja jest tu podana jak na tacy,
a same brzmienia zachowuja krystalicznos¢
specyficzng dlainstrumentéw AAS. Uzupet-
nieniem catosci sg barwy Soundscapes i Ef-
fects, ktore trudno jest uzyskac¢ innymi meto-
dami, niz przez zastosowanie syntezatora
Chromaphone 2.

Frontier

Ten pakiet brzmien, stworzony dla synteza-
tora String Studio VS-2, to swoiste krole-
stwo partii arpeggio o najprzerézniejszym
charakterze. Same sekwencje sg dos¢ pro-
ste, ale nie zawsze oczywiste i momentami
mocno zaskakujace. Jak jednak powszech-
nie wiadomo, sita tkwi w prostocie, a mniej
znaczy wiecej - i w zakresie produkcji mu-
zycznej trudno jest o bardziej oczywiste
wskazéwki. Dlatego presety z zestawu Arp
moga stanowic solidng baze dla r6znego
typu kompozycji, inspirujac twérce w za-
kresie rozwigzan rytmicznych, a przede
wszystkim narzucajac intrygujacy charak-
ter brzmieniowy fundamentom, na ktérych
stawiamy nasza aranzacje. Takie sa

np. Fate, Gateau (Swietnie sprawdza sie jako
pojawiajacy sie momentami dodatek), Lar-
kin czy Odysseus, ktory przy odpowiednim
doborze wysokosci dzwieku moze by¢ wy-
jatkowo efektywnym brzmieniem perkusyj-
nym typu top. W zestawie znajdziemy tez
catg game ozywczych brzmieniowo efek-
toéw, a barwy z grupy Gated moga stanowi¢
podstawe, na ktdrej osadzimy riffy w na-
szych kompozycjach w zasadzie w kazdej
stylistyce. W barwach z grup Keys i Lead
dominujg brzmienia typowe dla lat 80. i po-
czatku lat 90., zatem ich wykorzystanie

w muzyce electro-pop wydaje sie oczywi-
stoscia.

Octagon

Octagon to jeden z naszych ulubionych pa-
kietéw dla AAS Chromaphone 2, stworzo-
nych przez Daniela Stawczyka. Nie
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spodziewajmy sie od tych brzmien szalen-
czej agresji, jakg ustyszymy we wspotcze-
snej, szeroko rozumianej muzyce basowej,
ale jest tu wszystko to, co mozna okresli¢
mianem brzmien uniwersalnych, a jedno-
czesnie oryginalnych i zdecydowanie wy-
rézniajacych sie swoim charakterem.

W tych barwach jest co$, co wydaje nam sie
znajome i juz kiedys styszane, ale podane
w taki sposob, ze brzmi swiezo i apetycznie.
To jedna z cech syntezatora Chromaphone
2, ktérg w tym wypadku wykorzystano do-
skonale. Tu takze docelowa stylistyka,

w ktorej mozna zastosowac wiekszosc¢ tych
presetow, jest wspotczesne electro. | jesli
podoba Wam sie to, co ostatnio zrobili Brod-
ka i A_Gim, to tu znajdziecie bardzo podob-
ne soundy.

Z kolei brzmienia z bogatych kolekcji
Stabs i Synthesizers to doskonate zrédto
barw typu minimal. Sg na og6t krétkie,
punktowe, ale jednoczesnie wyraziste
i wspecyficzny sposéb nasycone. Nato-
miast barwy Special Effects sg w tym zakre-
sie swoistg wisienkg na torcie. Wszystko to
sprawia, ze pakiet Octagon moze by¢ tym,
z ktérego brzmienia - uzyte w sposéb bez-
posredni lub poddane resamplingowi - sta-
ng sie baza dla kompletnych struktur mu-
zycznych.

Pivotal

Ten pakiet brzmien wykorzystuje najbardziej
,analogowa” sfere brzmieniowa syntezatora
AAS Ultra Analog VA-2. Barwy dostepne w tym
zestawie nawigzuja do klasycznych brzmien
syntezatorowych, co jest styszalne zwtaszcza
w grupach Arpeggiators i Bass Arpeggiators.
Sekwencje w tych presetach sg krotkie i wyra-
ziste, na og6t zbudowane na tym samym
dzwieku - nie ma zadnego biegania po okta-
wach ani interwatéw. Dzigki temu struktury te
osadzg sie w kazdym miksie, mogac dostar-
czyc¢ uzytkownikowi inspiracji w sferze ryt-
micznej i brzmieniowe;j.

Interesujaca cechg pakietu Pivotal jest to,
ze znajdziemy w nim catg game brzmien per-
kusyjnych. W wiekszosci s to proste, ale nie-
samowicie przydatne petle hi-hatu, ale jest tez
spora grupa barw stopy i werbla o mocno
elektronicznym charakterze. Poniewaz dzwie-
ki te zmieniajg swojg wysokos¢ wraz z wyzwa-
lajgcymi je nutami MIDI, mozna je znacznie ta-
twiej dostroi¢ do tonacji utworu niz w przy-
padku sampli.

Rewelacyjnie prezentuja sie brzmienia z ko-
lekcji Leads i Polysynths. Stychac¢ w nich ana-
logowy charakter, ale po ujeciu ich w cyfrowe
ramy barwy stajg sie znacznie bardziej zwarte
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i precyzyjne, co we wspoétczesnej muzyce
elektronicznej jest niestychanie wazne w kon-
tekscie zachowania spéjnosci aranzacji.

Starlight

W tym przypadku nazwa pakietu méwi w za-
sadzie wszystko o jego zawartosci. Sa to

w wiekszosci nostalgiczne barwy o charakte-
rze sci-fi, ktérych zadaniem jest oddanie cha-
rakteru czegos, co mozna okresli¢ ,brzmie-
niem przestrzeni”. Dtugie czasy narastania
oraz powolna, wieloptaszczyznowa modula-
cja to te elementy, ktére wyrdzniaja presety
z grupy Ambient.

Brzmienia Arpeggiator Bass i Arpeggia-
tor wpisuja sie w ten trend, mogac tworzy¢
basowe i melodyczne wypetnienie aranzacji
osnutej wokot barwy ambientowej z tej sa-
mej kolekcji. Z kolei presety Chime, a zwtasz-
cza Lead najlepiej zaprezentuja sie w kon-
wencji partii melodycznych - te pierwsze
w przypadku krotkich dzwiekow, a te drugie
przy dtuzszych. W tym samym charakterze
mozna tez wykorzystac¢ barwy z grupy Syn-
thesizer, jednak tu pojawia sie nieco wiecej
agresji i zaczyna dominowac pozytywnie ro-
zumiana cyfrowos¢.

Jest takze niewielka grupa brzmien perku-
syjnych, znajdujacych sie w kategorii Rhythm.
Choc¢ same w sobie prezentuja sie ciekawie, to
jednak zastosowany w nich delay/arpeggiator
moze wykluczyc je z niektérych zastosowan.
Doskonale natomiast nadajq sie do resamplin-
gu, pozwalajacego na bazie ich barw stwo-
rzy¢ zupetnie nowe struktury. Ta forma pozy-
skiwania nowych brzmien przy odrobinie pra-
cy pozwala uzyska¢ wyjatkowo oryginalne
efekty.

Synbiosis
Wykreowany dla syntezatora Chromaphone
2 pakiet Synbiosis to ciekawa mieszanka
brzmien o wyraznym posmaku etnicznym
(do ktérych Chromaphone 2 nadaje sie jak
zaden inny instrument wirtualny), z barwa-
mi stricte elektronicznymi. W grupie Bass

Arpeggiators znajdziemy z kolei brzmienia
basowe, wyraznie inspirowane ré6znego
typu filmami - szczegdlnie ciekawie wypada
w tym kontekscie synkopowany preset We-
stern.

W grupie brzmien Soundscapes mozna
znalez¢ prawdziwe peretki, doskonale wyko-
rzystujgce wszystkie mozliwosci syntezatora
Chromaphone 2, ktérych prézno szuka¢ win-
nych instrumentach wirtualnych. Aqua Harp,
Day Dreaming, Suspence czy wyjatkowo po-
budzajgcy wyobraznie Tears to barwy, ktére
w zasadzie od razu moga stanowic tto mu-
zyczne do wszelkiego typu filméw.

Presety z grupy Basses i Bells to uniwer-
salne barwy, doskonale mieszczace sie
w klasyfikacji wynikajgcej zich nazw. Na
pierwszy rzut ucha wydaja sie standardowe
iniczym nie wyroézniajace sie sposrod in-
nych tego typu, ale majg niezwykle istotng
ceche - dobrze uktadajg sie w miksie, efek-
tywnie zespalajgc z innymi elementami
aranzacji.

Transparency
Tym pakietem powinny zainteresowac sie
osoby poszukujgce barw o charakterze
analogowym z eksperymentalnym zacie-
ciem. W grupie Arp znajdziemy takich spo-
ro - w wiekszosci nieoczywistych, z jakims
lekkim ,skrzywieniem sonicznym”, a czasa-
mi wyraznie nawigzujacych do takiej klasy-
ki jak Kraftwerk.

Jednak zasadniczym tematem zesta-
wu Transparency sg brzmienia perkusyjne,
w ktérych AAS Ultra Analog VA-2, dla kto-
rego pakiet ten jest przeznaczony, okazu-
je sie doskonatym instrumentem. Jest tutaj
cata gama hi-hatow, talerzy oraz dzwiekow
typu kick i snare - zaréwno pod posta-
cig pojedynczych dzwiekow, jak i w for-
mie krotkich rytmoéw. Ale to, co znajdziemy
w zestawie Percussions, moze zawstydzi¢
niejedna firme masowo produkujgca sam-
ple perkusyjne pod katem muzyki EDM. Za-
chowujac analogowa zywiotowos$¢ mode-
lowanych fizycznie oscylatoréw brzmienia
te charakteryzuja sie wyjatkowa koheren-
Cja i czyms, co mozna okresli¢ jako punk-
tualnosc soniczna. Po raz kolejny zwraca-
my uwage na mozliwos¢ resamplingu tych
barw. Bedg one niewyczerpanym zrédtem
prébek do réznego typu eksperymentéw
z partiami perkusyjnymi typu top lub okre-
slanymi mianem przeszkadzajek. Te cze-
sto niepozorne partie potrafig catkowicie
zmienic¢ charakter utworu, dlatego opty-
malny dobdr ich brzmienia bywa kluczowy
dla catosci.
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5. Rozmowa z Danielem Stawczykiem, tworca Sound Packéw dla AAS

w takich instrumentach jak np. UVI Falcon,

Rob Papen SubBoomBass, Image Line Saku-
ra, Toxic Biohazard, Poizone i Sawer oraz wie-
lu innych, tak naprawde stuchacie efektdw pra-
cy m.in. Daniela Stawczyka? Nalezy on do eli-
tarnej grupy projektantow brzmien, z ktorych
korzystaja tworcy instrumentow wirtualnych,
umieszczajac je nastepnie w folderze z preseta-
mi fabrycznymi.

Czy wiecie o tym, ze korzystajac z presetow

0d kiedy zajmujesz sie tworzeniem brzmie i co
sktonito Cie do tego typu dziatalnosci?

Daniel Stawczyk: Praktycznie od dziesieciu lat. Pro-
jektowanie byto logicznym krokiem po tym, czym zaj-
mowatem sie wczesniej: komponowaniem demowek
audio na bazie bankow fabrycznych instrumentow
soft (np. do Arturia Analog Factory, Image Line Veraz-
din Orchestral czy LinPlug SaxLab). Najczesciej pro-
ponowatem wydawcom 2-, 3-minutowe kompozycje
prezentujace petna palete brzmien instrumentu w za-
mian za licencje. Dobieranie brzmief i wpasowywa-
nie ich w miks zmuszato mnie do czestej ingerencji

w ich ustawienia i pozwalato zapoznawac sie z rodza-
jem syntezy i architekturg programu. Przetomem byta
wspotpraca z Nucleus SoundLab. Wtedy to wtasnie
zaprojektowatem kilka prostych presetow i tak oto
rok pozniej powstat moj pierwszy ,signature pack” do
DiscoveryPro firmy discoDSP. To byt wspaniaty dzien.
Wszyscy zarejestrowani uzytkownicy tego instrumen-
tu dostali moje pierwsze 100 presetow w prezencie.
To byta pierwsza produkcja ,.by Daniel Stawczyk”. To
cudowne uczucie mam w sobie do dzis...

Co kieruje Twoim wyborem, jesli chodzi o instru-
ment, do ktorego tworzysz banki brzmien?
Szczerze, to chyba najbardziej dochodza do gtosu
chtopieca ciekawos¢ i dziecigca chciwosé. Przy kaz-
dym instrumencie, po instalacji, czuje sie jak szescio-
latek przy choince. Jednak nie kazdy dzief to Boze
Narodzenie. Czesto pukam do wielu drzwi i prezen-
tuje swoje umiejetnosci, a takze swoje dokonania. No
i czasami trafiam na ,ten” wiasnie dzief, kiedy jest za-
potrzebowanie na brzmienia od projektantow z ze-
wnatrz, bo akurat pojawit sie pomyst na wydanie no-
wego instrumentu lub nowej jego wersji.

Pomimo dziesieciu lat i niewatpliwego sukce-
su wspotpracy z AAS ciagle czujg, ze nadal jestem na
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poczatku swojej drogi. Funkcjonuje na bardzo herme-
tycznym, specyficznym i rzagdzgcym sie swoimi pra-
wami rynku. Ja uwielbiam analogi i wszystko, co taczy
sie z latami 80. Natomiast biorac pod uwage zapo-
trzebowanie na brzmienia EDM, moje priorytety sta-
wiajg mnie troche w drugim rzedzie. Stad tez ,wpi-
szemy cig na liste projektantow i odpiszemy, jak be-
dzie zapotrzebowanie na brzmienia” to stowa, ktore
dos¢ czesto stysze.

Czy podczas kreowania barwy masz jakies zato-
zZenia, ktore realizujesz, czy tez zdajesz sig na to,
jak sam instrument poprowadzi Cig przez proces
programowania?

Raczej to pierwsze. Zawsze staram sie pokazac nie-
odkryte oblicze instrumentu. Oczywiscie nie do kon-
ca jest to niemozliwe, jesli chodzi o charakter wszyst-
kich brzmien. Do tego musze dodac, ze String Stu-
dio VS-2 i Chromaphone 2 sa niezwykle wymagajace
i potrafig stawia¢ wyzwania. Dlatego moje pakiety od
poczatku miaty odbiega¢ od gtownych zatozen pro-
jektantow i zaskoczy¢ uzytkownikow. Z tego co pa-
mietam, to szefowie AAS zaniemaowili, gdy ustyszeli
brzmienia z Digital Sins czy Synbiosis...

Skad bierzesz pomysty na nazwy presetow?
Takiego pytania sig obawiatem, bo powoli w tej sfe-
rze czuje sie bezradny i chwilami positkuje sie... stow-
nikiem synonimow. | to nie jest zart. Kazde brzmie-
nie powinno mie¢ nazwe opisujaca w kilku znakach
jego charakter (czesto ograniczanych w GUI). Brzmie-
nia typu ,texture” czy ,atmo” majg ,saczyc sig” i ,upi-
jac” uzytkownika, a ,Lead” ,wbijac w fotel” - tak me-
taforycznie ujmujac.

Czesto charakter, pary wyrazowe brzmienia jak
np. Van Heaven powstaja spontanicznie. Innym ra-
zem, jak w przypadku Spanky, nadaje im to, co wyczu-
wam najbardziej, np. komizm. Po dziewigciu bankach
po okoto 140 brzmien kazdy - i to tylko gdy bierzemy
pod uwage ASS - nazewnictwo moze stac si¢ wyzwa-
niem. Chociaz bywaty tez banki, gdzie kierowatem sie
pewnym kluczem. Na przyktad bank Wildlife do Rhino
firmy Big Tick Audio Software to byt egzotyczny zwie-
rzyniec — dostownie.

Jesli to nie tajemnica, z jakimi producentami opro-
gramowania, oprocz AAS, wspotpracowates

i wspotpracujesz?

0 zadnej tajemnicy nie ma mowy, wrecz przeciwnie.
Jest to dla mnie wielki powad do dumy, ze zaufali mi

i mam nadzieje nadal ufaja: UVI (brzmienia fabrycz-
ne do Falcona), Rob Papen (Blue I, Go2 i SubBoom-
Bass), Xhun Audio (LittleOne) czy Image Line (Sakura,
Toxic Biohazard, Poizone, Sawer). Wspétpracuje row-
niez z LennarDigital (wkrdtce premiera pakietu Sy-
lenth1), Parawave (Rapid — wkrotce premiera), XILS-
-lab (rozszerzenie do Synthix), FAW (Cycle2 - brzmie-
nia fabryczne), Sugar Bytes (Aparillo — premierowe
brzmienia fabryczne), discoDSP (DiscoveryPro - bank
autorski), FXpansion (Amber — premierowe brzmie-
nia fabryczne). Musze tez wspomnie¢ o nieistniejacej
juz niestety firmie LinPlug, dla ktorej stworzytem dwa
banki autorskie dla syntezatora Spectral, ciagle do-
stepne na stronie producenta.

Synteza w instrumentach AAS opiera sie na mode-
lowaniu fizycznym - czy tworzenie brzmien dla ta-
kich syntezatordw rozni sie w jakis sposob od pro-
jektowania barw dla innych, bardziej typowych
rozwigzan?

Oczywiscie. Architektura tych instrumentow jest wy-
jatkowa. Modelowanie fizyczne to przeciez nic in-
nego jak czarowanie istotg dzwigku. | to sprawia, ze
brzmienia juz maja to oryginalne ,cos”, zanim jeszcze
dojdziemy do bloku efektow. Ich filtr formantowy to
istne cudenko, a Chorus i Reverb sg jednymi z najle-
piej brzmigcych na rynku.

Jednak te instrumenty nadal maja typowe rozwia-
zania, ich struktura jest logiczna a GUI bardzo przyja-
zne. VA-2 jest analogiem, ktory, moim zdaniem, moze
petnic funkcje jedynego instrumentu tego typu w na-
szej kolekcji. Ma dostownie wszystko, by zaktamac
ucho niejednego mitosnika syntezatorow hardware.
A Chromaphone 2 to juz istne arcydzieto. Zreszta ich
doskonaty efekt Objeq Delay w znacznej mierze ba-
zuje na konstrukcji tego instrumentu. Czesto mysle,
ze mam do czynienia z samplerem, Ze przeciez synte-
za nie moze zrodzic takich wyjatkowych przestrzeni
i nivansow dzwigkowych. A jednak...

Ktory rodzaj syntezy jest, Twoim zdaniem, najbar-
dziej kreatywny w kontekscie projektowania barw:
subtraktywna, addytywna, FM, wavetable czy
granularna?

Magia FM, niewatpliwie nieSmiertelna, jest dla mnie za
bardzo ztozong religia wymagajaca oSmiu rak do pro-
jektowania. ,Dtubanie” w syntezie wavetable w Falco-
nie, ktory oczywiscie oferuje wszystkie mozliwe syn-
tezy, dawato mi nieopisang przyjemnos¢ i zrozumienie
struktur brzmien. Wiele z nich stworzytem na kilku blo-
kach naraz. Jednak moja mitos¢ do ,,0ld-school synthe-
sizers”, sktania mnie ku subtraktywnej. Logika, wzgled-
na prostota i poczucie przewidywalnosci daja spokoj

w projektowaniu. Moze to moje lenistwo?

Jaki instrument polecitbys osobom zaczynajacym
swoja przygode z syntezg i chcacym tworzy¢ wta-
sne brzmienia?

Subiektywnie, ale zdecydowanie polecam Ultra Ana-
log VA-2. Dostajemy wtedy wszystko, czego mitosnik
syntezatorow potrzebuje w swoim domowym stu-
diu. Moze nie od razu praca z petna wersja, ale wersja
Session, z ograniczonymi mozliwoSciami edycyjnymi
docelowo daje to, co jej ,duzy brat” i do tego w Swiet-
nej cenie (pakiet zawierajacy Lounge Lizard Session,
Strum Session i Ultra Analog Session kosztuje 99
USD - przyp. red.). Z darmowych programéw polecam
Zebralette firmy U-he. Moze nieco za duzo parame-
trow do kontroli dla poczatkujacego twarcy, ale to do-
skonate narzedzie do udoskonalenia warsztatu.

Ktory z presetow stworzonych dla AAS uwazasz za
najciekawszy? Ktory zajat Ci najwiecej czasu?
Rozmawiamy o ponad tysigcu barw. Wybranie jednej
czy kilku bytoby bardzo trudne, ale przyznaje, ze naj-
trudniejszym pakietem byt dla mnie Octagon. To byta
ciezka walka, bo przySwiecata mi taka idea, ze kazde
brzmienie ma czerpac charakter z arpeggiatora. Z naj-
krotszym ustawionym tempem Steps czy samym prze-
biegiem, brzmienia sa bardzo geste, jak akordy, czesto
w oktawach. Ich delikatne opdznienie, 4 gtosy unisono
i delay z duzym czasem czynity cuda. Czesto sa to bar-
wy dla pojedynczych nut, dajace efekt wielobrzmienio-
wosci lub kilku instancji instrumentu uruchomionych
rownoczesnie. Dodatkowo wiele brzmien w panelu in-
formacyjnym ma opisy, czy i co sie stanie jak np. wia-
czymy Arp. Aktywujemy wtedy inng wersje prese-

tu, czesto bardzo rozniaca sie od pierwowzoru. Octa-
gon byt juz moim trzecim pakietem do Chromaphone 2,
wigc musiat miec w sobie cos oryginalnego. EiS
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Sample na DVD i online

Down-
tempo
Dreams

Tym razem nasz pakiet sampli, wykreowa-
nych przez ekipy Cyclick i Groove Crimi-

nals, utrzymany jest w relaksujgcym klimacie
downtempo, co oznacza, ze wszystkie petle
sumiennie przestrzegajg zakazu przekracza-
nia 100 BPM. Kolekcja zawiera cata game
roznego typu akordow, dzwiekow dronowych,
sonicznych pejzazy oraz efektow, a takze
zsynchronizowanych rytmicznie petli melo-
dycznych i rytmow perkusyjnych wszelakiej
masci. tgcznie ponad pot tysigca plikow audio
znajdziesz na dotgczonej do magazynu ptycie
DVD oraz wsrod materiatow dostepnych onli-
ne na stronie www.media.avt.pl.

DOWNTEMPO
DREAMS

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
‘media.avt.pl

Krok po kroku Trzy sposoby na wykorzystanie sampli Downtempo Dreams
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Nasz pazdziernikowy pakiet zawiera catg
game brzmien podktadowych, od nostal-
gicznych do euforycznych. Mozna je zata-
dowac do dowolnego samplera i odtwa-
rzac zr6zng wysokoscig dzwieku. Jeszcze
lepszym rozwigzaniem jestichimport do
takich instrumentéw jak Audio Damage
Quanta (patrz str. 80), dla uzyskania zupet-
nie nowych barw.

108

Znajdujace sie w zestawie sekwencje, par-
tie basu i akordowe progresje s catkowi-
cie bezptatne, wiec mozna z nich korzy-
sta¢ bez ograniczen. Chcac je zastosowac
kreatywnie, mozna uzyc¢ dostepnych

w DAW narzedzi do automatycznego cie-
cia petli na fragmenty, ktére nastepnie
mozna przetwarzac przestawiajac je, od-
strajajac czy aplikujac efekty.

WYJATKOWE
SAMPLE

w tym:
275 petlizsynchronizowanych
do tempa

30 petli perkusyjnych

88 dzwiekéw perkusyjnych
5 efektow

16 petli basowych

37 petli melodycznych

5 instrumentéw
wieloprébkowych

14 brzmien podktadowych

Jesli nie gustujesz w muzyce o zwolnio-
nym BPM, wéwczas nic nie stoi na prze-
szkodzie, bys podkrecit tempo we wia-
snym zakresie. Dobrym obiektem do tego
typu eksperymentow sa petle z katalogu
Groove Criminals/Beats. Przyspieszajac je
wraz ze zmiang wysokosci dzwieku (lub
bez niej), bez trudu uzyskasz szybsze tem-
pa o ciekawym posmaku retro.

Estrada i Studio « pazdziernik 2018
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Fonai Kicks,
Snares and Claps

Ta niewielka, ale wysokooktanowa kolekcja sampli
stopy, werbla i klasnig€ zostata specjalnie dla Czy-
telnikow naszego magazynu przygotowana przez
Andrzeja ,Fonai” Pieszaka. To klawiszowiec i pro-
ducent, wystepujacy na scenie z Natalig Nykiel (kla-
wisze, elektronika, wokal wspierajacy) oraz Tym Ty-

Co sprawito, Zze zainteresowales sie tworze-
niem sampli perkusyjnych?

Fonai: Przygotowane przeze mnie probki per-
kusyjne powstaty z mysla o muzyce klubo-
wej. 0d dtuzszego czasu fascynuje mnie mu-
zyka EDM i jej bezkompromisowe podejscie do
brzmienia. Zaczatem zgtebiac¢ tajniki sound de-
signu wtasciwego jej gatunkom. Po licznych
eksperymentach i studiowaniu sztuczek in-
nych producentdw opracowatem wtasny sys-
tem produkcji prébek perkusyjnych i od tamtej
pory wiasciwie nie uzywam innych niz te stwo-
rzone samodzielnie.

Jak wyglada proces przygotowywania tego
typu, energetycznie brzmiacych sampli stopy?
Przygotowuje je w oparciu o sampling, synte-
ze i layering. Kazda stopa sktada sie z samplo-

Studio Ucho.

wanego ataku i syntetycznego wybrzmienia,
ktdre tworze za pomoca syntezatoréw Massi-
ve, Serum lub Moog. Wszystkie sktadowe prze-
strajam, skracam, wydtuzam, poddaje korekcji,
przesterowaniu oraz kompresji, az do uzyskania
satysfakcjonujacych efektéw.

W przypadku werbli jest podobnie?

Tu jest juz nieco wiecej pracy, gdyz oprécz ata-
ku i syntetyzowanego brzmienia korpusu do-
daje sztuczne brzmienie sprezyn, ktérym jest
przewaznie filtrowany biaty szum. Niezbedne
sg takze probki nadajace werblowi charaktery-
styczny sznyt, czyli tzw. foley samples. Moze to
byé clap, talerz, inny werbel, odgtos tamanej ga-
tezi, klagniecie czy walenie patka w pokrywke
garnka — wszystko co doda prébce mocy i cha-
rakteru. Tak utozonego przektadarca poddaje

pem Mesem (kierownik muzyczny). W 2018 roku
zrealizowat debiutancka ptyte Kingi Miskiewicz

to mi nie oraz EP Beaty Orbik Slajd. Jest wspotpro-
ducentem projektu Sound Traveler, autorem re-
miksow i zdobywca Ztotej Ptyty jako autor muzyki
na krgzku AtA Tego Typa Mesa. Prowadzi autorskie

obrébce, czesto bardzo gtebokiej. Staram sie,
aby ten proces byt skuteczny — wiec trzymam
sie pewnych ustalonych ram - ale jednocze$nie
ciekawy i ekscytujacy. Dlatego czesto zmieniam
zestawy sampli, syntezatory i wtyczki, ktérych
uzywam do kreacji sampli, testuje narzedzia

w pozycji ,wszystko w prawo”, aby sprawdzié,
jakie efekty moge osiagnac.

Czy zamierzasz w wiekszym stopniu zaan-
gazowac sie w tworzenie bibliotek brzmien?
Fonai Kicks, Snares and Claps to moja pierwsza
przygoda z publicznym udostepnianiem sam-
pli. Kolejne zamierzam publikowa¢ przez méj
fanpage, zatem zachecam wszystkich do jego
odwiedzania. EiS

www.facebook.com/fonaimusic

Krok po kroku |Efektywne wykorzystanle sampli Fonai Kicks, Snares and Claps

W przypadku programu Bitwig, ale tez kaz-

dego innego wyposazonego w sampler
perkusyjny, najprostszym sposobem na

wykorzystanie sampli jest ich przeciggnie-

cie do okna samplera. Dokonamy tego

przeciggajac do Drum Machine probki sto-

py Acoulike oraz DNB, umieszczajac je na
padzie C1. Prébki zostang automatycznie
roztozone od C1w gore.

Estrada i Studio « pazdziernik 2018

To samo robimy z prébkami werbla Snare
House-Dubstep, tym razem rozmieszcza-
jacje napadachod C2w gore. W ten spo-
sOb nasz sampler staje sie instrumentem
perkusyjnym, w ktérym kazdy dZzwiek
moze by¢ wyzwalany inng nutg MIDI. To

daje nam szerokie pole do popisu w zakre-

sie warstwowego uktadania dzwiekéw dla
uzyskania poteznego brzmienia.

Prébki sg juz mocno nasycone i bardzo
gtosne, zatem poddawanie ich gtebokiej
kompresji odbierze im sporo dynamiki.
Aby jednak uzyskac efekt spojnosci po-
szczegolnych brzmien, warto na grupie
wszystkich Sciezek partii perkusyjnej wia-
czyc¢ ttumigcy maksymalnie 2 dB kompre-
sor, taki jak Klanghelm MJUC lub jego bez-
ptatna wersja MJUC Jr.
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Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

ortepianowki A = PWER

Pasywna kolumna

. dwupasmowa
FORTEPIANOWKI VDSA12
‘nuty pisze mos 450

Tel 602-397-393 . i pedam:ra B0

« phudowa z ABS
= woofer 12"
« tweater 3.5" tytanowy

MNajstarszy | najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Palsce

PIANKA NA FRONTY KOLUMN .

Sylwetki wybitnych muzyhdw, wywiady, recenzja

Py, relacke 7 festiwali « wiamiary 4 2x60x39 cm
mareQ solin & numersu w mlru,.w kazdym specialna gmsa 16 kg
plyta kampaktowa (tke dia prenumeratordw)

WWW.MORESOUND.PL

Keoda

mable studyjne - kabiny akustycane

handlewy: el.: 22 257 84 50

www mastermg—studm pl
=

) |
3 || ===
daswmdczeme 500 tytutow. phet/15 lat

prenumarata roczna (8 nemendw) - 136 21
prenumerats péhroczna |4 numery) - 68 21

]

JAZT FORUM, i, Hoxs 35 Jak, 34

skr, pocat. 2, 00961 Warszawa @1
tel 23] 67 1-94-51, kel fax (22} 621,77-58 S prze CEY

G- meal; | izxlosim | azzfonum. com.pl 2 lub 4 kolumny gtosnikowe

www.jazzforum.com.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
lestesmy Wszedzie tam, gdrie grajg jazz! Kontakt pod nr tel 604 209 189

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025 633 0929
wwwkeoda.com www.midi.pl
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Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

MICASS MICAS1O MICAS11
@32 mm @30 mm @35 mm

m.pl

Twdj poziom odniesienia

staﬂl ht”
studiolll

He]eslraqa edycja, miks sladow.
1 Dwname hr—;bnuw

skiepavt.pl handlowy@avt.pl tel.: 22 257 84 50

i e ey ialidliviriney
www.UlubionyKiosk k‘@ il
[ —
.- CHO a Ao vg.ﬁ_
B
www.tsop.pl
ECP Media Studio, S k
Zespét poszukuje technika Marivsz Wojtoh Podkiady muzyczne
R Al gl I sz e - do danej tonadji dla wokalistow,
PrUSImy 0 prZESfanle cv [dotychczasnwe Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych. jingle na lam6Wienie
doéwiadczenia przebyte szkolenia Warsz!atyprudukq_lmuzvkumaste[lngu,kunsultaclewubsiudzepru . ° o 4
posiadane upra\;vnienia |tp ] na adre,s gramu Reaper orazinnych pFrfg';gamslzwnir:l;]z.vcznych(Cuhase/Nuendu, aranzac’e, kompozyc’e'
techniksceny@interia.pl www.studiomastel:li_gﬁ.élg;illll;oa@astudinmastering.net Tel. 505668190 email: Wi‘ek1945@02.p|

=
POB SZKOLY ARTYSTYCZNE (@ LiceURTTECHNIKUM

Dwuletnia szkola policealna Technikum we Wroctawiu

REALIZACJA DZWIEKU REALIZACJA NAGRAN

ERUE TNAGLOSNIEN
ki - 4 i‘:}..! ’

S -

= tytut technika = mozliwosé zdobycia atrakeyjnego zawodu = zajecia praktyczne w profesjonalnych studiach nagran
= dostep do nowoczesnych programow i sprzetu

Wractaw Poznar Warszawa Katowice e
ul, Ruska 47/48a ul. Waina 904 ul. Kaweczynsha 36 ul. Crarwinskiegn 5
tel, (74) 342 27 74 tel. (61) 852 7999 tel, (22) 827 01 37 tel. (32) 209 80 29 www.roe.pl
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Przewodnik po FL Studio 20

Czy ktos tego chce, czy nie, FL Studio jest najpopularniejszym programem do produkcji muzyki opartej na bi-
tach, wykorzystywanym nie tylko przez osoby poczatkujace, ale tez producentow, ktorzy zarabiajg miliony dola-
row. Obecna wersja 20., a w zasadzie 13., dostepna jest juz nie tylko dla komputerow Windows, ale i Mac. Dodano
w niej szereg elementow, ktore znaczaco zwiekszajg i tak juz duza funkcjonalnos¢ tego programu. Celem nasze-

go przewodnika jest zaprezentowanie ich pod postacig praktycznych porad i konkretnych zastosowan.

milsic V-5 Bezptatne sample
. A7y Bespoke Breaks

- o Duses
R Sff}i‘;ﬂ"dﬂ

1 sty we s i
- sl

o WIS A LRI
he b ey g el bt P S

Karoryfer Séﬁiples
Secret Agent Guitar EaS

Specjalna, darmowa dla Czytelnikéw naszego magazynu wersja do-
skonatej biblioteki brzmier dla bezptatnego samplera Sforzando. Sa to
$wietnie oskryptowane i starannie spreparowane prdbki klasycznej juz
dzi$ 12-strunowej gitary Defil Tarantella. Pakiet ten ma wszystkie zale-
ty oryginatu, w tym charakterystyczne brzmienie, a jednocze$nie nie ma
wad, z ktérymi mozna sie spotkac w przypadku tej leciwej gitary produ-
kowanej na poczatku lat 70. minionego wieku.
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" Breakbeaty to podstawa muzyki tanecznej i jedne z najczesciej wykorzystywany w produkcjach tego
typu gotowych elementow, ktorych nigdy nie jest zbyt duzo. Dlatego w nastepnym miesigcu znajdziecie
na naszej ptycie DVD i wérod materiatow online ponad pot tysigca ekskluzywnych breakow w tempach
120,130,140 170 BPM. W potgczeniu z pojedynczymi samplami tworza one kolekcje, z ktorej bedziecie
mogli bezptatnie korzystac we wszystkich swoich produkcjach.

€ DU FUURE

Auburn Couture

Procesor Couture to wtyczka, ktdrej z niczym nie da sig poréwnac.
Okreslana jako Level Independent Dynamics jest intrygujacym narze-
dziem do ksztattowania obwiedni gto$nosci z uwzglednieniem transjen-
téw, pozwalajacym takze nasyci¢ dzwiek, poddajac go réznego typu za-
biegom — od lampowego ocieplenia do brutalnej redukcji bitowosci. Jest
wyjatkowo kreatywna i nigdy do korica nie wiadomo, czego sie mozna po
niej spodziewac.
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Druk na papierze Gallery One 80g

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych o4 L

w tym numerze magazynu ,Estrada i Studio”, FUTURE
el N .|

pochodzacych z miesigcznikow ,,Computer Music

i ,Future Music”, naleza do Future plc group, UK 2018.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat

magazynow publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0. ;P
nalezy do Izby Wydawcow Prasy

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio
nie ponosza odpowiedzialno$ci za tre$¢ zamieszczanych reklam,
ogtoszen i anonséw. Redakcja rezerwuje sobie prawo do doko-
nywania skrétow i adiustacji nadestanych tekstéw. Wszystkie
nazwy produktéw wykorzystane w czg$ci redakcyjnej miesigcz-
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czg$ci redak-
cyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicznymi
brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i po-
wielanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na

stronach estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.
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Redakcja EiS podczas testéw wykorzystuje m.in.

nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
VXTS8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Ultrasone; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865,
MXL 2006, Shure SM57, Shure SM58, Rade HS-1; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre,
Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer,
Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One,
Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice
Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik,

Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,

maja swojg dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuije sie po stworzeniu
konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)

i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

Al ﬂ
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Bezptatny pakiet brzmien
MoZliwosciinstrumentéw AAS sg praktycznie nieograniczone, a firma zaprasza do wspét-
pracy najlepszych na $wiecie projektantéw brzmien. Pakiety Sound Banks instalujg sie
zwtasnym odtwarzaczem, wigc doich wykorzystania nie sg potrzebne dedykowaneinstru-
menty. Jednymz projektantow brzmieri dla AAS jest Daniel Stawczyk, ktdry stworzyt dzie-
wigc komercyjnych pakietéw, standardowo dostepnych w cenie 39 USD kazdy. Czytelnicy
EiS moga stac sie posiadaczamijednego z nich catkowicie za darmo (opis nastronie 100).
zlluzig\]/\éuéékpnbrania pakietéw w ramach niniejszejoferty dostepnajest tylko do15 listopa-
a roku.
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Maty Modularz

Prezengcje wideo dwoch modutéw w formacie Eurorack
(opis nastronie 90). Sa to: wszechstronny filtr Joranalo-
gueFilter 8 orazintrygujacy Livestock Electronics Maze, ktéry
moznanazwac animatorem dzwigku.

Miks do gry klubowej

Utwory, ktdre niezle prezentuja sie nanaszych 5-calowych

monitorach, niekoniecznie musza dobrze zabrzmie¢ nasyste-

mach nagto$nieniowych w klubie. Prezentujemy kilka tech-

nikinarzedzi, ktére pozwola Twoim utworom wyréznic sig

podczas odtwarzaniana duzym zestawie PA. Szczegdty na
ranularna

stronie 70.

Synteza 9

Po zaiadnwamu 0syntezatora granularnego na przyktad fra-
zy wokalnej, mozesz przeksztatcié ja w ptywajacy, eterycz-
ny pejzaz dzwiekowy, ledwie nawiazujacy do oryginalnego
dzwigku. Przyktad tenilustruje potege syntezy granularnej,
ktdra opisujemy od strony praktycznej na stronie 80 pre-
zentujemy w klipie wideo.

Testy

Prezentacja dZzwigkowa ciekawego przedwzmacniacza ART
TransX oraz materiat wideo pokazujacy niektére mozliwosci
Karoryfer Secret Agent Guitar —biblioteki brzmieniowejdla
samplera Sforzando.

Nowe Bity

Nagrany specjalnie dlanaszych Czytelnikéw klip z fragmen-
tem live actu w wykonaniu MIN t. Zaréwno od strony wizual-
nej, jakiartystycznejoraz technologicznejrzecz zdecydowa-
nie warta polecenia. Wywiad zartystka na stronie 94.

.k!a |

Zawartosc¢ DV
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Bezptatne sample
Downtempo Dreams

Tym razem nasz pakiet sampli
wykreowanych przez ekipy Cyc-
lick i Groove Criminals utrzyma-
ny jest w relaksujacym klima-
cie downtempo, co oznacza, ze

cjalnie dla Czytelnikdw naszego
magazynu przez Andrzeja ,Fonai”
Pieszaka. Wiecej informacji na
stronie 108.

Karoryfer Secret Agent Guitar

DOWNTEMPO
DREAMS

ystkie petle sumiennie prze-
egajg zakazu przekraczania
BPM.

nai Kicks, Snares
d Claps

iewielka, ale wysokooktanowa
kcja sampli stopy, werbla i kla-
¢ przygotowana zostata spe-

D do pobrania ze strony www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 83

SAMPLE
Downtempo Dreams

Fonai Kicks, Snares & Claps

10/2018 (265)

~ TECHNOLOGIA
Miks do gry kiubowej wideo)
Synteza granularma (wideo)

NIE MA
PLYTY DVD?
Zapytaj o nig
w punkcie
sprzedazy
detalicznej

TESTY (audio/widea)
ART TransX
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ZOOMOWANIE DZWIEKU!!

Nowy przenosny rejestrator Hin Handy. Po prostu nagrywaj.
Nowy model Hin to kolsjna generacja rejestratora stanowiacego wyposazenie obow-
igzkowe plecaka czy torby ze sprzetem kazdego tworey. Dzigki mikrofonom X7y
diwiek rejestrowany jest jako wysokie] jakosci nagranie stereo o czestotliwosci nawet
24 bit/a6 kHz.

Obsluga jednym przyciskiem ulatwla nagrnywania piosenek, sciezki dzwiskowe| do
filmow, wykladdw czy podcastow. Nowa funkcja overdub pozwala nakladad na
nagrania dodatkowe warstwy dzwieku, dzieki czemu staja sie bogatsze | pefniejsze,
oraz zawsze | wszedzle nagrywac to, co akurat wpadnie Ci do glowy.

Zaawansowany limiter oferuje wolny od znieksziatcen sygnal do poziomu 120 dB SPL,
umozliwiajgc nagrywanie nawet najglosniejszych kapel bez przycinania sygnatu.

Funkcja sterowania predkoscig odtwarzania sprawia, ze tatwig] jest wykonac tran-
skrypeje utworu, wywiadu czy innego nagrania bez zmiany wysokodcl dzwigku. Z kolei
podozas nagrywania diwieku do teledyskdw przydatny okazuje sie nowy generator
tonow, Ktory utatwia wyrownanie poziomu giosnosci rejestratora Hin | kamery wideo.

Do repestratens delaczons s3 getows do pobranis feengje na
programy Steénberg Cubasse LE orae YWevalab LE.

=MV, | we're For Greators' WWW.Z00M.Co.jp
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Doskonatosc w kazdym detalu.

Przedstawiamy Apollo X - serie flagowych interfejsow Universal Audio wyposazonych w elitarne
przetworniki ACi CA, powiekszong moc obliczeniowa HEXA, przedwzmacniacze Unison, prace

z poziomem +24 dBu, dzwiek Surround | wiele wigcej. A wszystko w eleganckim pakiecie pracujacym
na ztaczu Thunderbolt 3 z komputerami Maci PC.

apollo | x

UNIVERSAL AUDIG MWW usuEio. com

audiostacja wws audiostacja.pl
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