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zdjecia pejzazowe

Kluczowe techniki, praktyczne
porady, wskazowki zawodowcow! ~

WYDANIE SPECIALNE 212023 Scouting, czyli  Klasycznereguty  Niezbedny sprzet,
38 2k iwiym a% VAT) INDEKS 08880

Haklad: 14500 gz, 1SN 2544.8471 szukanie lokacji budowaniakadru przydatne akcesoria

Ja Jak intuicy Nacoz age,
i e jlel| 48
kompozycje pods
glirr2saslisay

Dobre zdjecia krajobrazu zaczynaj3 sie jeszcze przed wyjsciem z domu,
dlatego z pomoca ekspertow podpowiadamy, jak przygotowac
sie na kolejny wypad oraz co mozna - a co zdecydowane
trzeba - spakowacé do fotograficznej torby lub plecaka.

Dowiecie sieg, jak wyszukiwa¢ najlepsze lokacje
i jak przewidywaé warunki atmosferyczne,
aby robi¢ lepsze zdjecia pejzazowe!

www.UlubionyKiosk.pl


https://ulubionykiosk.pl/wydawnictwo/w-plener

To wiasnie na ulicach miast rozgrywaja sie
niezliczone historie, ktére czekaja tylko,

WITAJCIE

A‘h Urban Photo Awards 2023
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by ktos je uchwycit i opowiedziat

Fotografia miejska
stanowi nie tylko wyraz
fascynacji wspotcze-
snym zurbanizowanym
Srodowiskiem, lecz
takze gteboki zapis
naszych codziennych
doswiadczen, emocji

i refleksji. To wiasnie na
ulicach miast rozgrywaja sie niezliczone historie, ktére
czekaja tylko, by ktos je uchwycit i opowiedziat. Miasta
to kolory, ksztatty i kontrasty, ktére tworza niepowta-
rzalny krajobraz wizualny.

Dlatego w tym wydaniu, z pomoca utalentowanych
fotografow, ktorzy z oddaniem i pasja dokumentuja
zycie miejskie, sprobujemy zacheci¢ Was do wyru-
szenia na bezkrwawe safari w miejskiej dzungli. I nie
musicie w tym celu jechac¢ na koniec swiata - najbliz-

sza aglomeracja czy nawet Wasze wtasne miasto to,
oprécz znanych Wam $wietnie miejsc, réwniez ukryte
perty, ktérych by¢ moze nigdy nie dostrzegliscie. Foto-
grafia miejska jest nie tylko dokumentacja przestrzeni
- to réwniez forma sztuki, ktéra pozwala nam odkry-
wac je na nowo, analizowac i interpretowac w bardzo
tworczy sposéb. Mamy nadzieje, ze to wydanie bedzie
dla Was inspiracja do odkrywania uroku tych barw-
nych przestrzeni i kreatywnego wyrazania Waszej wia-
snej wizji. Zapraszamy Was do podrézy przez fascynu-
jacy swiat fotografii miejskiej!

Mitej lektury!
Maciej Zielinski
Redaktor naczelny

Fabrizio Bonifazi, Wlochy
Sekgja: Street Photography




W numerze

6 Urban Photo Awards 2023

Najlepsze zdjecia ostatniego roku
wykonane w srodowiku miejskim.

16 Juz czas na
fotograficzny citybreak!

Jak uchwyci¢ spektakularne i intrygujace
zdjecia urbanistyczne? Mamy dla Was gars¢
wskazéwek i warsztatowych porad!

32 Ja juz sie nie spiesze

O slow photography - fotografii niespiesznej
i uwaznej - rozmawiamy z Pawtem Kosickim,
fotografem, ktéry spedza wieksza

czes¢ roku w drodze.

46 Miejskie pejzaze

Naucz sie mysle¢ nieszablonowo, by tworzy¢
obrazy kipigce energia. Oto gdzie zaczac.

56 Miejska dzungla

Dotaczamy do Marka Neumanna podczas sesji
architektonicznej, przygladajac sie jego pracy
i pytajac o kulisy i dobre praktyki podczas
realizacji komercyjnych zlecen.

64 Miejskie powidoki
Twérz artystyczne obrazy miejskiego
pejzazu z idealnymi swietlnymi smugami.

70 Fotografuj

swietlne wstegi

Opanuj te niezwykta technike i naucz
sie rejestrowac olsniewajace, eteryczne
obrazy malowane $wiattem.

32

Ja juz sie
nie spiesze

16

Czas na
fotograficzny

76 Motor tworczy

Podgladamy przy pracy Phila Haya, aby zdoby¢
umiejetnosci niezbedne do wykonywania zdjec
reklamowych luksusowych samochodéw.

84 Nowe spojrzenie
na fotografie miejska

Wykorzystaj stosowane przez Sergia
Castiglione artystyczne podejsicie, by odnalez¢
wiasny sposéb widzenia i nowe perspektywy
podczas fotografowania przestrzeni miejskich.

92 Artystyczna
fotografia uliczna

Wraz z Alistairem Campbellem przemierzamy
uliczki wiekowego miasteczka Bath, aby odkry¢
najwazniejsze zasady fotografii ulicznej.

100 Pieniadze leza na ulicy

Dowiedz sie, jak zarabia¢ na fotografii uliczne;j.

120 Dzika przyroda

w Twoim miescie

Dzikie zwierzeta zyjg dzi$ czesto nawet
tuz za progiem drzwi Twojego domu.

Poznaj profesjonalne techniki robienia
im niepowtarzalnych zdjec.

134 Wycishij jescze wiecej
Z matrycy swojeqo aparatu

Dowiedz sie, jak rejestrowac wiecej szczegotéw
oraz koloréw i po prostu lepiej wykorzystac ten
najwazniejszy element aparatu cyfrowego.
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Finalista
Claudia Costantino, Wtochy

Sekcja: Spaces kategoria: Urban Geometries

11 POLAKOW W FINALE

To juz 14. edycja Urban Photo Awards — konkursu
ktéry stawia sobie za cel prezentacje fotografii
ulicznej we wszystkich jej odmianach - od
tytpowego, spontanicznego streeta, az

po uliczne portrety, zdjecia podréznicze

i zaangazowane projekty reportazowe. Oficjalne
wyniki jak zwykle poznamy dopiero podczas
festiwalu fotograficznego Trieste Photo

Days (27-29 pazdziernika 2023), ale juz teraz

prezentujemy Wam nasze ulubione zdjecia

z finatowej selekcji prac. W konkursie mocno
reprezentowani sa zawsze taz Polacy i tym

razem tez nie jest inaczej. O finat powalczy az

11 rodzimych tworcéw: Aleksandra Kud, Anna Biret,
Beata Zawrzel, Diana Sosnowska, Andrzej Dragan,
Marzena Hans, Piotr Kaminski, Amadeusz Swierk,
Krzysztof Bednarski i Tomasz Liboska. Wyniki

juz 28 pazdziernika, trzymamy kciuki! Wszystkie
nominowane do finatu zdjecia znajdziecie na
stronie konkursu: www.urbanphotoawards.com



http://www.urbanphotoawards.com
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Oto najlepsze zdjecia ostatniego roku
wykonane w srodowiku miejskim

N
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Finalista

Yi Tang Wang, Tajwan

Sekcja: Spaces kategoria: City
Landscape Opis: Teatr Narodowy
Taichung na Tajwanie jest dzietem
stynnego architekta Toyo Ito. Wnetrze
budynku jest podtrzymywane przez
58 zakrzywionych $cian, co stanowito
najwieksze wyzwanie konstrukcyjne.

o



A" Finallsta

Conny Miiller, Niem

‘v Kategoria: Spaces
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Finalista (u géry po lewej)

Olesia Kim, Rosja

Tytuk: Her Fan Sekgja: Streets kategoria:
Street Photography Opis: zdjecie
wykonatam w Londynie w 2023 roku.

Finalista (Na dole z levvej))
Choudhary Sunil, Indie

Tytut: Half Circle Sekcja: Streets kategoria:

Urban Geometries Opis: Podczas
zwiedzani Udajpuru zauwazytem, ze
niektdrzy chtopcy skacza do jeziora.
Postanowitem wiec ich uchwycic.
Poszukatem najlepszego kata i zrobitem
kilka zdje¢, ale po kilku minutach kto$
postawit tam swoje wiadro zwoda.
Uzytem go do zrobienia mojej ramki.

Finalista (0bok)

Forrest Walker, USA

Tytuk: Park Runway Sekgja: Streets
kategoria: Urban Geometries
Opis: Zdjecie wykonatem w Tokio,
w Japonii w 2023 roku.

Finalista (na gérze)

Argus Paul Estabrook, USA

Tytut: Wangsimni To Jamsil Sekcja: Spaces
Kategoria: Streets Opis: Zdjecie zmetra w Seulu.
Zrobitem je podczas podrdézy ze stacji Wangsimni
do stacji Jamsi w Seulu w Korei Potudniowej.

Finalista (powyZej)

Callie Eh, Malezja

Tytuk: Now You See Mee Sekgja: Spaces
Kategoria: Streets Opis: Pan mtody macha
podczas parady w Bhaktapur w Nepalu.
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Finalista

Stephane Navailles, Francja

Tytuk: Back To The 70s sekcja: Spaces kategoria: Streets

Opis: Czekajac na metro w Brukseli, czutem sie jak w latach 70.
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WASZE ZDJECIA

HISTORIA
UKRYTA ZA
KADREM

Fotograf: Jorge Novo Murias
Instagram: (9) @jorgenovomurias
Strona: www.jorgenovomurias.weebly.com
Miejsce: Lizbona, Portugalia
Rodzaj pracy: na uzytek wtasny
Parametry: Sony A7R IV + FE 16-35 mm f/4,
30 s, f/8,1SO 125

Historia powstania zdjecia: Spore wyzwanie dla fotograféw
stanowi brak wptywu na pogode. Z drugiej strony warunki
atmosferyczne moga catkowicie odmieni¢ wyglad znanych
scenerii, tworzac magiczne tto, ktére pozwoli ukaza¢ temat
w nowym $wietle - w tym kontekscie kluczowe znaczenie
ma znalezienie sie we wiasciwym miejscu we whasciwym
czasie. Fotograf Jorge Novo Murias przejezdza mostem
biegnacym nad rzeka Tag ptynaca przez Lizbone, od 16 lat.
Pewnego wieczoru w drodze do domu stat sie Swiadkiem
tego oszatamiajacego widoku, faczacego piekno architektu-
ry tej konstrukcji i spektakularnych warunkéw pogodowych.

,Ponte Vasco da Gama to najczesciej fotografowany most
w Portugalii, a kiedy zobaczytem szalejaca nad nim burze,
skierowatem sie prosto do punktu widokowego zlokalizo-
wanego pod pobliskim pomostem” - moéwi Jorge.

,Od tego momentu nie myslatem o niczym innym, jak tylko
0 wyjeciu sprzetu i uchwyceniu tej wyjatkowej chwili. To
byta noc inna niz wszystkie — niebo wygladato napraw-

de groznie, a jedynym towarzyszacym jej dzwiekiem byt
grzmoty btyskawic, gdy burzowe chmury znalazly sie nad
miastem. Moje oczy nie mogty uwierzy¢ w to, co widza,

po prostu musiatem uchwyci¢ ten moment, aby pokazac
ludziom, czego bytem swiadkiem”.

Aby odda¢ atmosfere burzy z piorunami, Jorge zarejestro-
wat scene na wielu zdjeciach i pofaczyt pézniej ze sobg dwa
najlepsze. ,Ten obraz jest fotomontazem dwoch uje¢, dzieki
czemu na jednym obrazie widoczne s3 dwa rozbtyski wyta-
dowania atmosferycznego. W postprodukgji nie musiatem
juz robic wiele wiecej. Po prostu rozjasnitem cienie i nieco
zmniejszytem nasycenie koloréw”.

Gotowy obraz
Wielki btysk
,Gtéwnym wyzwaniem byto zmierzenie sie
z sama burza. Deszcz i silny wiatr byty moimi
najwiekszymi wrogami”— méwi Jorge.

© Jorge Novo Murias



http://www.jorgenovomurias.weebly.com
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TECHNIKI

Niezbedny sprzet

Wybor narzedzi, to by¢ moze najwazniejsza decyzja do podjecia

Aby w petni wykorzystac potencjat miejskiego
krajobrazu i zrealizowa¢ swoje wizje fotograficzne,

niezbedne jest odpowiednie przygoto-
wanie ale tez whasciwy wybor sprzetu.
Podczas city-breaku, szczegdlnie istot-
ne jest, aby nasz zestaw fotograficzny
byt lekki, kompaktowy i dyskretny. Jesli
stawiacie na miejski reportaz, mobil-
nos¢ i szybkos¢ dziatania sg kluczowe,
ale jesli na Waszej liscie sq rowniez
ujecia z dtugim czasem ekspozycji, lub
uwielbiacie idealnie symetryczne zdje-
cia architektury, naprawde warto przy-
troczy¢ do plecaka niewielki statyw.
Czesto radzimy, by stabilizowac aparat
wykorzystujac elementy matej archi-
tektury (jak stupy, murki i przystanko-

we wiaty), ale zawsze jest to rodzaj kompromisu,
ktéry ograniczy Wam mozliwos¢ swobodnego

i precyzyjnego komponowania ujecia.

Jesli tylko jeden, to wiasnie ten!
Samyang 35-150 mm f/2-2,8, czyli prawdziwe 5-in-1

Jesli w nowym miejscu najbardziej lubisz niespieszne spacerowanie

Zprawej
Maly
i uniwersalny
Na rynku nie brakuje
kompaktowych,
jasnych i cenowo
przystepnych
zoomoéw. Dobrym
przyktadem bedzie
Tamron 17-70 mm
/2,8 dla aparatow
z matryca APS-C lub
Tamron 28-75 mm
/2,8 G2 dla petnej
klatki

Najwazniejsza decyzjg bedzie jednak wybér
wiasciwej optyki. DZwiganie catej swojej szklarni

tych odblaskéw moze okazac sie najprost-
szym sposobem, by stworzy¢ zupetnie inne,
wyrdzniajace sie zdjecia!

na plecach moze zamienic taki wyjazd
w koszmar, radzimy wiec wybrac jeden
standrdowy zoom oraz jasna, uniwer-
salng statke, ktérg podepniecie gdy
naturalne swiatto zastapia juz miejskie
latarnie i neony.

Warto zabra¢ réwniez optyczne
filtry potéwkowe i szare - kojarza
sie nam gtéwnie z fotografia krajo-
brazowa, ale czy miejska panora-
ma nie jest forma nowoczesnego
pejzazu? Wyjatkowo uzyteczny
okaze sie polaryzator, miasto
bowiem petne jest odbijajacych
Swiatto powierzchni a wygazenie

uliacami oraz chwytanie chwil i twarzy, ktére ztozg sie pdzniej na portret
miasta, to ten obiektyw jest wtasnie dla Ciebie. Od szerszych, natural-
nych scen ulicznych (zakres 35-50 mm), przez zblizenia na delatle przy-
droznych targowisk (85-100 mm) po ciasne, dyskretne portrety uliczne
z plastycznie rozmytym ttem (150 mm). Tak szeroki zakres ogniskowych
w zasiegu ruchu nadgarstka to ogromna wygoda, a duza jasnos¢ f/2-2,8
sprawia, ze réwnie uzyteczny bedzie takze w stabszym swietle.

Akcesoria, ktore trzeba mieé! co warto zabrac ze sobg na miejskie safari

A

Lekki statyw podréozny

Nie musisz wydawa¢ majatku
na karbonowy statyw z gérnej potki.
Te zostawmy profesjonalistom, kto-
rzy korzystaja z ciezkiego sprzetu

Obiektyw szerokokoatny

Swietnym uzupetnieniem obiek-
tywu 35-150 mm, bedzie szeroko-
katny zoom, ktdry rozszerzy zakres
ogniskowych a tym samym game
fotograficznych tematow. Naszym
faworytem jest wyjatkowo maty
i lekki model Tamron 20-40 mm
f/2,8, ale jesli chcecie spojrzec
szerzej lepszym wyborem bedzie
Swietny Tamron 17-28 mm /2,8.

18

Polecamy niedrogi i wciaz bardzo
lekki (1 kg) statyw Sirui Traveler 7C.
Ma duzy udzwig 8 kg a dzieki
obracanym o 180 stopni nogom,
po ztozeniu mierzy tylko 31 cm!

i musza mierzy¢ sie z silnym wiatrem.

Zestaw filtrow optycznych

Poszukaj zestawu, ktory zawiera
podstawowe rodzaje filtrow: szare
ND, do dtugich ekspozycji (rowniez
w dzien!) oraz polaryzacyjny, do
podbijania kontrastu i wygaszania
odblaskéw. O ile w plenerze najle-
piej sprawdzaja sie filtry kwadra-
towe, w miescie znacznie wygod-
niejsze bede kotowe, ktdre tatwo
potaczysz - jak Nisi Swift System.

g T T T

Szybkie i pojemne karty
Zalecamy fotografowanie
w RAW, by zachowac¢ maksimum
jakosci, ale w parze z matym JPEG,
ktéry w razie potrzeby szybko
przeslemy na telefon i dalej do
social mediéw. Taki tryb pracy
wymaga jednak wiecej pamieci
i szybszych transferéw. Wybierz
na przykfad pojemna wersje karty
Lexar PRO z zapisem do 260 MB/s.



A moze cos zupetnie innego...

Optyka Lensbaby to nie tylko efektowne
zdjecia, ale tez po prostu swietna zabawa!

Zapewne styszeliscie juz o obiektywach Lensbaby - dzieki swojej
unikalnej konstrukcji pozwalajg swobodnie i twérczo manipulowaé
ostroscia. Przechylajac przednia soczewke pod réznymi katami
zmieniamy o$ optyczng uzyskujac niecodzienne efekty.

Inzynierowie Lensbaby rozwijaja swoje konstrukcje

juz od ponad dekady i to, co kiedys byto zabawko- .

wym gadzetem dzi$ jest juz catkiem zaawansowa- pouble Gloss |
nym narzedziem, po ktére chetnie siegajg nawet :
zawodowcy. W uktadzie optycznym stosowane jest

prawdziwe szkto optyczne, dzieki czemu zdjecia

majg nienagang ostros¢ w punkcie ogniskowania

i plasyczne miekkie nieostrosci. To tez cata gama

efektéw, ktorych nie sposéb tu opisac. Zajrzyjcie na

lensbaby.com, na pewno znajdziecie cos dla siebie!
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Planowanie ujec¢

Zastanow sie, jakie zdjecia chcesz uchwycic i gdzie chcesz to zrobic

© Asmuse

Podczas podrézy do nieznanego miejsca, aby
byta ona owocna i bezpieczna, kluczowe
znaczenie ma odpowiednie przygotowanie.
Obecnie mamy mnéstwo narzedzi, ktérych
mozemy uzy¢ do zaplanowania w najdrobniej-
szych szczegotach swojej pracy w miejskim
Srodowisku. Korzystajac z zasoboéw internetu,
ustalimy bez problemu, gdzie sie zatrzymac, aby
z tatwoscia méc dotrze¢ do wiekszosci atrakcji
turystycznych, ile czasu powinnismy spedzi¢
w wybranym miejscu, a nawet wstepnie zwizu-
alizowac planowana kompozycje, zanim jeszcze
wyjdziemy z domu. Pozwoli to dotrze¢ na
miejsce z jasnym pomystem na kazde zdjecie
i poczuciem celu. Przypomina to tez, ze naszym
zadaniem jako fotografa jest uchwycenie
charakteru miasta — kultury, architektury i atmos-
fery, ktére czynia je wyjatkowym sposrdd wielu
innych. Takie podejscie jest rébwnie wazne, jesli
fotografujesz znajome miasto, poniewaz
pozwoli Ci spojrze¢ na nie okiem turysty.
Pierwszym etapem planowania sesji jest
wyszukanie uje¢ podobnych do tych, ktére masz
nadzieje zrobic. Szybkie przejrzenie wynikéw
wyszukiwania w Google lub hasztagéw na Insta-

Zaplanuj ,trase sesji”
Oznacz na mapie spoty, w ktérych chcesz zrobi¢ zdjecia

Bez starannie przygotowanego planu mozna spedzi¢ duzo czasu, wtdczac
sie po ulicach miasta w poszukiwaniu tematéw zdje¢. Chociaz moze by¢ to

gramie, pozwoli Ci zobaczy¢ najpopularniejsze
widoki z danej lokalizacji i sprawdzi¢ miejsca,

w ktérych nalezy rozstawic sprzet, aby je zareje-
strowac. Moze by¢ to pomocne na dwa sposoby.
Po pierwsze, podpowiada, ktére zdjecia naleza
do tych ,niezbednych” - takich, ktére odbiorcy
spodziewaja sie, ze wykonasz, i bedg rozczaro-
wani, jesli ich nie zrobisz - a po drugie, daje prze-
glad mniej popularnych widokéw, umozliwiajac
zaplanowanie sesji w nieco inny sposéb. Ten
aspekt jest jeszcze wazniejszy, jesli fotografujesz
komercyjnie.,.Inno$¢” bowiem nie zawsze dobrze
sie sprzedaje, zatem wiedza o tym, co ludzie chca
zobaczy¢ na zdjeciach uwiecznianego miasta,
jest bardzo istotna.

Nastepnym etapem jest uzycie zasobu,
takiego jak Mapy Google, w celu okreslenia
przyblizonych odlegtosci miedzy lokalizacjami
i wyboru sposobdw poruszania sie miedzy nimi.
Jest to szczeg6lnie wazne, jesli nosisz ciezka
torbe fotograficzng, poniewaz w takim przypad-
ku nalezy zadbac¢ o swoja maksymalng wygode.
Natomiast ustuga Street View umozliwi obejrze-
nie budynkéw i uktadu ulic, co jeszcze przed sesja
pozwoli Ci wybra¢ potencjalne tematy zdjec.

przyjemne, czasami oznacza marnowanie czasu. Zatem przed wyruszeniem na
sesje przygotuj plan trasy, ktéra poprowadzi Cie przez jak najwiecej atrakcyj-
nych miejsc do zrobienia zdje¢ w jak najkrétszym czasie. Alternatywnie, jesli
musisz by¢ na miejscu o okreslonej godzinie (np. o zachodzie storca),

pomoze Ci to dotrze¢ tam, gdzie chcesz, w najbardziej efektywny sposob.

NAJWYZSZY BUDYNEK

Nie tylko bedzie on najbardziej zauwazalny, ale moze takze umiescic inne atrakcje
turystyczne w ciekawym kontekscie. Podczas fotografowania panoramy miasta
uzyj go jako kompozycyjnej,kropki”i umies¢ w tle innych zdje¢, aby zasugerowac
ogladajacym przyblizong lokalizacje.
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o lokalizacji

PANORAMA MIASTA O ZACHODZIE SLONCA

Moze to by¢ zdjecie typowo ,turystyczne”, ale jesli zostanie wykonane prawidtowo,
ukaze charakter miasta w sposéb, w jaki nie zrobi tego zadna inna fotografia zarejestro-
wana w dzien. Osoby dojezdzajace do pracy i mieszkancy czesciej ogladaja ten widok,
czasami niemal kazdego dnia, wiec moze on pokaza¢ domowa atmosfere miasta,

ktoérg docenig ogladajacy obraz.
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= Skad pada swiatto?
Sprawdz gdzie i o ktérej znajdzie sie storice

Miasta to Srodowisko obfitujgce gtéwnie w pionowe formy,

€o oznacza, ze linia horyzontu rzadko kiedy jest widoczna.

Dlatego warto zbadac kierunek, z ktérego padaja promienie

- stonca o réznych porach dnia, aby méc sfotografowac budynek,
ktory swiatto oswietla np. z okreslonej strony, lub uchwyci¢
storice widoczne na koricu wybranej ulicy. Aby okresli¢ idealng
pore i pozycje do fotografowania, skorzystaj z Mapy Google
lub aplikacji The Photographer’s Ephemeris.
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ODBICIA SWIATELA MIASTA

Niezaleznie od tego, czy powstajg one na mokrych ulicach, czy w rzekach meand Kazda duza aglomeracja emituje mnostwo $wiatta, co jest jednym z gtéwnych
cych przez miasto, odbicia dodajg do scen miejskich oryginalnych, ale naturalnych Swiadectw, ze na takim obszarze mieszkaja i pracuja ludzie. Uchwycenie
elementdw. Poszukaj kolorowych $cian i Swiatet, a nastepnie znajdz ich odbicie, mieniacych sig, kontrastujacych ze sobg $wiatet biurowcow i latarni

na ktérym bedziesz mégt sie skupic, aby uzyskac¢ hipnotyzujacy rezultat. ulicznychodda energie i zycie danego miejsca.




TECHNIKI

Recznie dobrany balans bieli

Wykorzystaj $wiatto i kolor kontrolujgc

temperature barw podczas fotografowania

Celem fotografii miejskiego pejzazu jest podkreslenie charakteru uwiecznia-
nego miejsca, wiec korzystanie z AWB czesto nie pozwala uzyskac najbardziej
spektakularnych rezultatéw. Dlatego zacznij od wstepnego ustawienia balansu
na $wiatto dzienne, ktére jest dobrym, uniwersalnym ustawieniem, a nastepnie
uzyj funkgji bracketingu balansu bieli, aby uchwyci¢ obrazy referencyjne o skraj-
nych wartosciach temperatury barwowej wyrazonej w kelwinach. Moga one
stanowi¢ dobry punkt wyjscia do pdzniejszego przetwarzania plikdw RAW.

Zwracdaj uwage na swiatfo

Uchwy¢ atmosfere miasta, fotografujac je w roznych momentach i warunkach

Jedliistnieje jeden aspekt, ktory odréznia profe-
sjonalna fotografie od dziesiatek tysiecy zdjec
tworzonych kazdego dnia przez turystéw, to
jest nim odwietlenie. Zdecydowanie mozliwe
jest robienie dobrych zdje¢ w srodku dnia, ale
istnieja tworcze powody, dla ktérych prefero-
wane jest fotografowanie wczesnie rano lub
pdznym popotudniem. Po pierwsze, wschéd

i zachéd storica oraz niebieskie godziny przed-
$witu i zmierzchu oferuja fantastyczna rézno-
rodno$¢ koloréw, co dodaje obrazom gtebi

i wzmacnia kontrast. Oprécz tego z fotografo-
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wania poza zwyktymi godzinami pracy ptyna
jednak takze korzysci narracyjne.

Jak wspomnieliémy wczesniej, naszym celem
jest wprowadzenie jakiego$ elementu wywotu-
jacego emocjonalng wiez miedzy odbiorcami
naszego wizerunku a otoczeniem, w ktérym go
stworzylismy. Jesli zalezy nam na opowiedzeniu
historii 0 zyciu w miescie, to Swietnym poczat-
kiem takiej historii jest uchwycenie go w porze
dnia, w ktérej turysci rzadziej je odwiedzaja.
Zdecydowana wiekszo$¢ zdjec turystycznych jest
wykonywana w ciggu dnia, poniewaz to wtedy

wiekszos¢ przyjezdnych zwiedza miasto.

| odwrotnie — jego mieszkarcy najprawdopodob-
niej siedza w tym czasie zamknieci w biurach!
Wczesny poranek lub pézny wieczér to czas,
kiedy najczesciej wchodza oni w interakcje

z otoczeniem, jadac do domu lub zdomu,
odwiedzajac sklepy i restauracje oraz zajmujac
sie swoimi codziennymi sprawami.

Z tego powodu uchwycenie wszystkich rodza-
jow warunkéw oswietleniowych wystepujacych
przez caty dzier pozwala ukaza¢ petny obraz
miasta i jego rézne oblicza.
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| Rézne warunki oswietleniowe
- W jaki sposéb robic zdjecia o ré6znych porach dnia

i

' — - . : ZtOTE GODZINY

p Ulubione pory fotograféw - wschdd i zachdd storca - oferuja fantastyczne kolory
itagodniejsze, cho¢ kierunkowe oswietlenie. Sprawdza sie ono dobrze w przypadku
uwieczniania zaréwno starych, jak i nowych budynkéw, poniewaz beda one swiecic¢
kolorami o wysokiej temperaturze barwowej wyrazonej w kelwinach. Uwazaj jednak na

- utrate widocznosci szczegétéw w kanale czerwonym i brak kontrastu kolorystycznego.

e

NIEBIESKA GODZINA
Okoto 30 minut przed wschodem stonica i do godziny po zachodzie storica to
doskonaly czas na zarejestrowanie panoramy miasta. Ciepte sztuczne $wiatta
beda kontrastowac z chtodnymi naturalnymi odcieniami, dodajac obrazowi gtebi.
Takie oswietlenie nadaje sie zdecydowanie lepiej do fotografowania nowszych
budynkéw, z duza liczba okien. Zachowanie chtodniejszej kolorystyki obrazu
umozliwi ustawienie balansu bieli dla Swiatta dziennego lub fluorescencyjnego.

|
AWV
-
Wiaza sie z tym jednak pewne
wazne kwestie, ktére nalezy rozwazy¢. Po pierw-
sze, pamietaj o stylu architektury dominujgcym Powysei
, . . L owyze| i '
na obszarze, ktéry fotografujesz, i o tym, w jaki Oéwietlenie | .
spos6b budynki beda przyjmowaty kolor swiatta. mieszane 1 e
Starsze konstrukcje z kamienia pochtaniajg wie- Zaplanowanie ' -
cej $wiatfa niz nowoczesne budynki ze szkta, co f;/)tcozgars??:\;:gilea-
va?ywa istotnie na r.éwnolwage ekspozycji i odbi- skiej godziny
janie barw. Nastepnie wez pod uwage kontrast pozwoli uchwyci¢ OSTRE SWIATLO
naturalnego i sztucznego $wiatta oraz jego wptyw w scenach miej- To, czego potudniowe storice nie zapewnia w kwestii subtelnosci, rekompensuje
na wybor ustawienia balansu bieli. Pora dnia, styl skich przyjemng swoim potencja_lem.graﬁcznym. Sprébl_.lj przyjrzec sie alejkom i_eksplorowac’_ .
budvnk iloé¢ éwiatta. iakie te rzeczy zapew- mieszanke wewnetrzne dziedzirice, gdy storice Swiecace z gory rzuca dtugie, gtebokie cienie.
.u.yn u oraz llosc SW',a aja .e € zéczy zape sztucznych i natu- Uchwy¢ ostre kontrasty jasnosci i szorstkich faktur, wzmocnione przez pozycje

niaja, beda decydowac o tym, jak chtodny lub ralnych zrédet Swiatfa. To takze doskonaty czas na tworzenie obrazéw monochromatycznych.

ciepty powinien by¢ Twdj obraz. $wiatfa.
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Baw sie ekspozycjqg

Pracuj w trudnych warunkach oswietleniowych
i obroc je na wiasng korzys¢ w celach tworczych

Miasta ze swej natury sa statycznymi elementami
krajobrazu, poniewaz wyglad raz zbudowanego
budynku rzadko zmienia sie w czasie jego
istnienia. W przypadku niektérych budowli ich
konstrukcja i charakter pozostaja takie same przez
cate stulecia. To sprawia, Ze robienie wyjatkowych
i zaskakujacych zdje¢ dobrze znanych miejsc

w miastach jest wyzwaniem, poniewaz budynek,
plac, ulica lub dziedziniec mozna

sfotografowac tylko pod pewng okreslona liczba
katéw. Instynktowna rzecza dla wielu fotograféw
jest dobor innej dtugosci ogniskowej i préba
znalezienia w scenie szczegotu, ktéry bywa
pomijany, poprzez przyblizenie lub

ukazanie go w ultraszerokokatnym 7 prawej
Ukaz ruch
Korzystanie z dtuz-
szych czaséw otwar-
cia migawki pozwala
uchwycic ruch ludzi

widoku. Moze to dac dobry efekt,
ale czesto powoduje dodatkowe
problemy, takie jak uchwycenie
niepozadanych elementéw przy

teziinne korzysci. Po pierwsze, pozwala to
ukazac ruch na niebie gdy chmury beda sie
przesuwac nad scena. Doda to pejzazowi
miejskiemu energii i stworzy efemeryczny
kontrast ze statycznymi budynkami. Po drugie,
ztagodzi wptyw elementdw rozpraszajacych
uwage, takich jak samochody i turysci - przy
odpowiednio dtugim czasie mozemy sie ich
pozby¢ w ogéle z kadru. To by¢ moze jedyny
sposob, by pokaza¢ popularne miejsca
turystyczne, jak Fontanna di Trevi, bez
oblegajacych ja zazwyczaj ttuméw.

Ekspozycje mozna réwniez wykorzystac
do gry z rbwnowaga $wiatta
naturalnego i sztucznego. Dzieki
niedoswietlaniu mozesz tworzy¢
sylwetki rozpoznawalnych atrakcji
turystycznych, oferujac nieco bardziej
interpretacyjne przedstawienie

krawedzi kadru. W wielu przypadkach  ipojazdow, co dodaje  wyjatkowo czesto fotografowanego

moze to sie wigzac réwniez
z pojsciem na pewien kompromis,
poniewaz bedzie wymagato

zmiany kontekstu ujecia. obiektow.

To, czego naprawde potrzebujemy,
to pomyst na kompozycje, ktéra jest
znajoma, ale ma jakis mniej spotykany aspekt
lub unikatowy charakter. Swietnym sposobem
na osiggniecie tego jest kreatywne podejscie
do ekspozycji. Dtugie czasy otwarcia migawki
sg regularnie stosowane w celu zamiany $ladow
ruchu w kolorowe smugi, ale z wydtuzenia
czasu naswietlenia do kilku sekund wynikaja

scenie energii, bez
catkowitego usuwa-

nia widocznosci szcze- e o .
gotéw uwiecznianych ~ Minimalistycznych studiow obiektu.

obiektu. | odwrotnie, przeswietlenie
moze prowadzi¢ do powstania

Bez wzgledu na wybrany cel
eksperymentowanie z ustawieniami
ekspozycji pozwala zmienia¢ tonalnos¢
sceny, niezaleznie od kompozycji i tego, co jest
widoczne w kadrze. Czesto staramy sie uchwycic¢
scene tak, jak wydaje sie ona wygladac¢ naturalnie,
jednak zdarza sie, ze zarejestrowanie czegos,
czego ludzkie oko nie widzi, moze dodac intrygi
widokowi, ktéry ogladajacy zdjecie mogg uwazaé
za dobrze znany.

Rejestruj dtugie ekspozycje w swietle dziennym Tworz bezludne sceny uliczne w srodku dnia
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Znajdz ciekawa kompozycje

Musisz najpierw znalez¢ odpo-
wiednia scene. Wybierz taki kadr,
ktory po otwarciu migawki pozwoli
podkredli¢ ruch (upewnij sie, ze
obiekty przesuwaja sie przed
obiektywem lub oddalajg sie albo

przyblizajg do aparatu).

lezacej na chodniku.

Zabezpiecz swdj aparat Upewnij

sie, ze nie blokujesz chodnika ani
nie znajdujesz sie w niebezpiecznym
miejscu, a nastepnie rozstaw statyw,
zaczynajac od wysuniecia w pierw-
szej kolejnosci gérnych sekcji nég.
Aby uzyskac¢ bardziej dynamiczny
kat widzenia, mozesz tez umiesci¢
aparat na gorze torby fotograficznej

Okresl gestosc filtra Zatoz filtr

ND, przymknij przystone do ok.
/16 i sprawdz, czy czuto$c jest usta-
wiona na najnizsza mozliwg wartos¢.
Rézne gestosci filtrow pozwola Ci
kontrolowa¢ dtugosc¢ czasu otwarcia
migawki. Staraj sie uzyskac ekspozy-
cje trwajaca co najmniej 10 s.

Zapobiegaj zaswietleniu

Poniewaz fotografujemy w ciggu
dnia, $wiatto moze fatwiej przedo-
stawac sie do wnetrza aparatu np.
przez wizjer optyczny. Jesli uzywasz
lustrzanki cyfrowej moze to powodo-
wac btedy w pomiarze wartosci eks-
pozycji. Wiele modeli ma zamocowa-
na na pasku specjalng ostone okularu,
ktéra mozna zastoni¢ wizjer.



Fotografowanie z reki

Nie rezygnuj ze zdje¢, nawet jesli nie
masz mozliwosci podparcia aparatu

Punkty widokowe i ulice miast rzadko sa dobrymi
miejscami na rozstawienie statywu, co utrudnia
fotografowanie w stabym Swietle. Pierwszym
krokiem w kierunku rozwigzania tego problemu
jest znalezienie alternatywnej powierzchni, na
ktérej mozna potozyc aparat. Jesli nie jest to
mozliwe, oprzyj sie o Sciane, trzymaj rece blisko
ciata i wstrzymaj oddech podczas naciskania
spustu. Nastepnie wigcz tryb zdjec seryjnych,
upewnij sig, ze stabilizacja obrazu pracuje w trybie
,096lnym” i wykonaj serie dziesieciu ujec przy czu-
tosci ustawionej na ok. ISO 1600. Réwnie dobrym
rozwigzaniem w przypadku nowszych matryc
o niskim szumie jest wigczenie funkgji Auto 1ISO
i ustawienie krétszego czasu otwarcia migawki.

© Peter Cairns

Pomiar swiatlta ma znaczenie

Podkresl charakter i dynamike sceny kontrolujac
sposob pracy pomiaru Swiatta w aparacie

Evaluative metering

)l & O

FOTOGRAFICZNY CITY BREAK

W przypadku wielu scen miej-
skich wielosegmentowy pomiar
Swiatfa czesto nie zapewnia ani
dokfadnej, ani spektakularnej
ekspozycji. Przetaczenie swia-
tlomierza w tryb czesciowego
pomiaru przy fotografowaniu
Sredniokontrastowych scen lub
pomiaru punktowego w celu
uzyskania wysokiego kontrastu
sprawi, ze podczas wykonywa-
nia zdje¢ w potudnie bedziesz
miat mozliwos¢ wyboru zréow-
nowazonej lub ekstremalnej
ekspozydji.



szczegotupgdyszosta=
nie zrobione z bardzo
bliska i zanurza widza

Podkresl| szczegoty

Przyjrzyj sie blizej drobnym elementom tworzagcym atmosfere miasta

Mozliwo$¢ zobaczenia rozleglejszego obrazu nie
zawsze jest zaletg, zwtaszcza gdy prébuje sie prze-
kaza¢ widzom na dwuwymiarowej fotografii, jakie
uczucia wywotuje u odwiedzajgcych miasto, ktére-
go by¢ moze nigdy wczesniej nie widzieli. Szerokie
widoki lub ujecia ukazujace cate budynki z pewno-
$cig oddaja spektakularnos¢ miejsca, ale jesli chce-
my, aby ogladanie naszych zdje¢ byto wciggajacym
doswiadczeniem, ktére przenosi widzéw w sam
srodek sceny, musimy odwota¢ sie do wiekszej
liczby ich zmystéw.

Wielu z nas zdaje sobie sprawe, ze esencja miej-
sca czesto tkwi w drobnych szczegétach. Podczas
eksploracji miasta podswiadomie rozpoznajemy
wskazéwki dotyczace panujacej tam atmosfery
i sumujemy wiele fragmentéw informacji wizual-
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nych, aby uzyskac petniejszy obraz. Dlatego czasami
dane miejsce moze przypomina¢ nam co$ innego

i nie jeste$my pewni dlaczego - dzieje sie tak,
poniewaz ma ono wspoélng kolorystyke, podobne
zapachy i faktury oraz uktad przestrzenny. Jesli
skupimy sie na stworzeniu kolazu mniejszych,
charakterystycznych detali, mozemy zbudowac
bardziej realistyczny i emocjonalny obraz.

To kolejna zaleta znajomosci miasta, ktére foto-
grafujesz - juz rozpoznajesz jego atmosfere i masz
wglad w aspekty, ktdére czynia je wyjatkowym.
Poszukaj 0séb prowadzacych dziatalnos¢ zwigzana
z miastem, takich jak sprzedawcy pracujacy na
stynnym targu lub kelneréw obstugujacych klien-
téw w kawiarni zlokalizowanej na nabrzezu. Skup
sie na kolorowych budynkach i ciekawych klatkach

schodowych. Jesli istniejg wyjatkowe budowle,
wyolbrzymiaj ich réznice w wygladzie w stosunku
do struktur, ktére mozna znalez¢ gdzie indziej, uzy-
wajac przerysowanej perspektywy lub wiaczajac

w obreb kadru kontrastujgcg architekture.

Sekret tworzenia udanych zdje¢ zycia miejskie-
go nie opiera sie tak bardzo na tym, co uda Ci sie
uchwyci¢, ale raczej na tym, jak to zrobisz. Elemen-
tem, ktérego brakuje wielu mniej efektownym
zdjeciom, jest interakcja miedzy ludzmi a ich oto-
czeniem. Obrazy opowiadajace najciekawsze histo-
rie to zas te, ktére przedstawiaja zyjacych w danym
miejscu mieszkarncow miastal Ta symbioza jest
czesto najbardziej widoczna, gdy fotograf skupia sie
na prostszym ujeciu i podkresla cechy poszczegdl-
nych elementéw ozywiajacych miasto.



Ludzie

przy pracy

Aby stworzyc¢ silny

watek narracyjny,

ktory przykuje

uwage, wywotu-

jac emocje, pokaz

ludzi wchodza-

cych w interakcje “*

Z otoczeniem. g

el e

Skup sie na kolorze

Uczyn kontrastowe obszary koloru
gtéwnym obiektem zainteresowania

Jasne sciany, malowane donice, murale - to tema-
ty, ktére doskonale oddajg charakter miasta i jego
mieszkancow. Upewnij sig, ze zapisujesz zdjecia

w formacie RAW, zmien tryb balansu bieli na $wia-
tto dzienne, i wyizoluj w kadrze obszary koloru.
Szukaj kontrastéw lub swiadomie twoérz obrazy,
na ktérych w petni dominuje jeden kolor. Baw sie
kompozycjami, ktére s zaréwno abstrakcyjne, jak
i takimi, ktore zawieraja rozpoznawalne obiekty.
Fotografuj z r6znymi ogniskowymi, aby znalez¢
idealna réwnowage miedzy szczegétami.

'

© Peter Fenech
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Doskonal swoje

kompozycje

Jak tworzy¢ proste ale efektowne ujecia
w ruchliwym srodowisku miejskim

Miasta ze swej natury sa trudne do sfotografowa-
nia. Wiekszo$¢ scen jest zbudowana wzdtuz osi
pionowej, poniewaz budynki sa czesto wyzsze
niz szersze. Gdy sg niskie, ale szerokie, miedzy
nimi wystepuje duzo negatywnej przestrzeni, co
moze sprawi¢, ze kompozycje fotograficzne beda
wygladac na niezrébwnowazone. Jesli sprébujesz
odchyli¢ aparat w gére lub w dét, ryzykujesz
wprowadzeniem zbiegajacych sie pionéw, pod-
czas gdy regulacja odchylenia osi optycznej
obiektywu poprawi perspektywe bocznga. Tworzy
to mocne linie wiodace, ktére, gdy nie poswieci
sie im wystarczajacej uwagi, moga przedwczesnie
wyprowadzi¢ wzrok ogladajacych poza kadr.

Tymczasem w przypadku fotografowania wyso-
kich obiektéw samo ustawienie aparatu w orien-
tacji pionowej moze usuna¢ wrazenie wysokosci
lub kierunku, tworzac ptaskie ujecie bez mozliwe-
go do zidentyfikowania punktu poczatkowego
lub koricowego.

Oczywiscie w przypadku pejzazy urbanistycz-
nych i studiow zycia miejskiego wazne jest, aby
dostosowac kompozycje do rodzaju kazdej
kolejnej sceny. Nie ma dwéch takich samych sro-

aby sprawdzi¢, jak wspotgraja ze soba wszystkie
jej komponenty.

Moze sie to wydawac prostym procesem, ale to
cos$ wiecej niz wykonanie wielu zdje¢ pod rézny-
mi katami. Jako fotograf musisz zrozumie¢, czego
szukasz, by¢ w stanie okresli¢, kiedy kompozycja
ma duza site oddziatywania, a kiedy kadr jest
przetadowany lub brakuje mu réwnowagi szcze-
gotéw. Jesli eksperymentujesz z ekspozycja, two-
rzac na przykfad sylwetki, musisz by¢ swiadomy
nakfadania sie struktur budynkéw, co znieksztatca
kontury. W takich przypadkach do uzyskania
separacji konieczna bytaby zmiana ogniskowe;.

Kwestie techniczne moga by¢ wyzwaniem
nawet dla doswiadczonych fotograféw, ale cza-
sami wyglad kompozycji krajobrazu miejskiego
moga poprawic proste korekty. Kluczem do uzy-
skania idealnego kadru moze by¢ zastosowanie
nieco krétszej ogniskowej, uwzglednienie roslin-
nosci na pierwszym planie lub wykorzystanie
sylwetki ludzkiej oddajacej skale i zwigkszajacej
dynamike sceny. Pamietaj, ze ,inno$¢” zawsze
zatrzyma wzrok widza na diuzej.

dowisk miejskich, nawet jedli architektura moze - o .
wydawac sie podobna. Uktad ulicy wptywa na Zprawej L = & VR ey ~ T DR e
liczbe przeszkéd znajdujacych sie miedzy apara- Obramowania i pierwsze plany ; . BT, Lot

Spojrz szerzej i uchwyc charakterystyczne
punkty miasta w kontekscie ich otoczenia.
Pokaz widzowi, jak to jest by¢ blisko
budowli lub znanego miejsca.

tem a uwiecznianym obiektem, dlatego trzeba
to oceni¢ przed rozpoczeciem fotografowania.
Nastepnie nalezy w petni przeanalizowac scene,

Uzyj ekstremalnych katow
Unikaj ,przecietnych” perspektyw

Przedstawienie energii lokalizacji na pojedynczym, dwuwymiarowym
obrazie moze by¢ wyzwaniem, wiec wszystko, co pozwala nam wyol-
brzymic charakter danego miejsca, bedzie korzystne. Fotografuj z niskiej
perspektywy za pomoca ultraszerokokatnego obiektywu, aby rozciagna¢
wysokos¢ budynkow, tworzac wrazenie ich gérowania nad otoczeniem.
Jest to réwniez doskonata

technika do fotografowania

imponujacych sklepien -

pamietaj tylko, aby uchwyci¢

je doktadnie pod katem 90

stopni. Skuteczne jest rowniez

zrobienie czego$ przeciwnego

(fotografowanie z géry w dot),

podobnie jak zblizenie sie do

obiektu z obiektywem o ogni-

skowej 16 mm lub krétszej.

Znajdz wyzszy punkt widzenia
Uczyn tematem jasne, kontrastujace obszary koloru

Aby uchwycic¢ widok na cate miasto, poszukaj miejsca potozonego
wyzej niz poziom ulicy. Wykorzystaj swoja wiedze o uksztattowaniu
terenu miasta, aby zlokalizowa¢ miejsca, ktére oferuja ciekawe widoki
i dzieki ktérym

sfotografujesz

zachodzace lub

wschodzace stonce.

Zapewnia to wyjat-

kowa perspektywe

i pozwala tatwo

dostrzec szczegoty

znajdujace sie

powyzej budynkéw,

ktére w przeciwnym

razie tatwo bytoby

przegapic.

28



Wyprébuj ten sprawdzony sposéb pracy

Oto jak krok po kroku znalez¢ kadr, o ktérym myslates, ze go juz widziates

FOTOGRAFICZNY CITY BREAK

Rozpocznij od srodka zakresu

— - 1
Sposobem na unikniecie sto-

sowania tylko,skrajnych wartosci”
naszego zooma jest ustawienie ogni-

skowej obiektywu na srednig dtugos¢.

W przypadku 24-70 mm bedzie to
okoto 50 mm. Nastepnie zréb zdjecia
z ogniskowg dtuzszg i krétsza

od tej srodkowe;j.

Sprawdz efekt odbicia Sprébuj
uchwyci¢ budynek z przeciwnej
perspektywy. Jesli fotografujesz
na wschod, przejdz ulice wzdtuz
i uchwy¢ ja, patrzac na zachéd. Moze
to zmieni¢ widoczny ksztatt budynku
i pozwoli¢ Ci kontrolowac szczegoty
tta lub wyréwnac pozycje nieba.

Zmieniaj odlegtos¢ Zblizaj sie

i oddalaj od obiektu. Spowoduje
to pewne znieksztatcenie, ale meto-
da ta przy ostroznym uzyciu moze
wyolbrzymic¢ wysokos¢ lub fizyczna
separacje. W kazdym z miejsc wyko-
nywania zdjecia wyprébuj petny
zakres ogniskowych, aby uzyska¢
jak najwiecej roznorodnych kadréw.

Zmieniaj kontekst Sprobuj sfo-

tografowac obiekt z bliska, z mini-
malng liczbg szczegétow wokét,
a nastepnie oddali¢ sie, aby uchwycic¢
wiecej otoczenia. Tam, gdzie istotne
detale znajduja sie blizej aparatu,
spréobuj wykorzystac je jako
obramowanie lub linie wiodace.
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WASZE ZDJECIA

HISTORIA
UKRYTA ZA
KADREM

a7/ %

Fotograf: Anténio Bernardino Coelho
Strona: 100asa.com/photographer/antoniocoelho
Instagram: (3) @antonio_bernardino_
Miejsce: Porto, Portugalia
Parametry: Sony A7 Il + Sony 50/1,8,

f/5,6, 1/250 s, ISO 80

Historia powstania zdjecia: W przypadku ikon architektury
najwiekszym wyzwaniem jest stworzenie obrazu wyréznia-
jacego sie wsrdd tysiecy wykonanych juz w danym miejscu
zdje¢. Mozna to osiggnaé poprzez zastosowanie nowych
technik, co oczywiscie nigdy nie jest tatwe - otoczenie moze
ograniczac fotografa, a kultowe budowle ,wypalaja sie”
w naszej pamieci. Cafa sztuka polega wiec na wyzwoleniu
sie z gotowych schematéw i odrzuceniu starych klisz.
Fotograf Anténio Bernardino Coelho podjat wyzwanie
i postanowit przedstawic architekture sali koncertowej Casa
da Musica w Porto w bardziej oryginalny sposéb. ,Moim
celem byto ukazanie innego widoku tego budynku, co byto
trudne, poniewaz jego bryfa znana jest na catym swiecie.
Zostat zaprojektowany przez holenderskiego architekta
Rema Koolhaasa i oddany do uzytku z okazji przyznania
miastu tytutu Europejskiej Stolicy Kultury” — wyjasnia.
Kadrujac budynek w jego otoczeniu, Anténio zde-
cydowat sie na wykorzystanie perspektywy liniowej
z zanikajagcym punktem zbiegu. Ale przyjecie takiej strategii
fotografowania wigzato sie z pewnymi trudnosciami.
LJednym z gtéwnych problemoéw byta niewielka odlegtos¢
miejsca, z ktérego zrobitem zdjecie, od samej budowli” —
méwi.,Gdybym uzyt obiektywu szerokokatnego, efekt, jaki
bym uzyskat, rozptaszczytby budynek wzdtuz ziemi. Dlatego
zrobitem w sumie 13 zdje¢ i stworzytem z nich panorame”.
Podazajac za swojg twdrcza wizjg, Anténio poprawit
jeszcze kilka rzeczy w postprodukgji. ,Chciatem uwydatni¢
bryte, zwtaszcza prawe okno z panelami z niebieskich ptytek
— charakterystycznych dla Portugalii. Zminimalizowatem tez
wptyw otoczenia, zarébwno z prawej strony, jak i samego
podtoza, dodajac efekt rozmycia, aby skierowac calg uwage
widzéw na detale architektoniczne” - méwi Anténio.

Z prawej
Sztuka zakleta w betonie
,Bardzo wazny byt dla mnie kolor, za$ cienie
uwydatniaja sama bryte budynku i wspaniale
podkreslaja jego unikatowe cechy” - méwi Anténio.
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PAWEL KOSICKI

JAJUZ S
NIE SPIESZE

O slow photography - fotografii niespiesznej, uwaznej, a czasem nawet...
niezrobionej - rozmawiamy z Pawtem Kosickim, fotografem,
ktory spedza wieksza czesc roku w drodze.

Tekst: Julia Kaczorowska
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Czesc. Myslatam, ze przyjedziesz na rowerze.
Rozwazatem to, ale od czasu, kiedy mieszkam

w Warszawie, lubie czasem przejechac sie metrem.
Nie wiem, jaki bedzie temat naszej rozmowy, nie
pytatem wczesniej, ale odpowiada mi to. Lubie by¢
zaskakiwany. Na przykfad czasami chodze do kina,
nie sprawdzajac wczesniej, o czym bedzie film.

A czesto bierzesz aparat w reke i jedziesz
gdzies bez planu?

Tak, czasem jezdze w miejsca, o ktérych czytam
dopiero post factum. Lubie taki stan. W drodze
powrotnej, w samolocie dowiaduje sie o tym, co
widziatem. Nie interesujg mnie miejsca turystycz-
ne, zabytki i ,inne katedry”, ciekawig mnie zwykli
ludzie, zycie miasta i ulicy.

+W drodze réwna sie¢ w domu” - powiedziates
w filmie, ktory nagrato o Tobie Fujifilm. Zawsze
tak byto?

Nie, ale im czesciej sie podrézuje, tym srodek
ciezkosci bardziej sie przesuwa. Nagle domem
staje sie bycie w drodze. Jezeli podrézujesz wiecej
niz przez potowe roku, ciggle bywasz w hotelach,
samolotach, parkach, kawiarniach, to gdy wracasz
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Pawet Kosicki

Zaczynat jako fotoreporter tygodnika
Wprost. Zadny nowych wyzwan wyjechat
do Londynu, gdzie zawtadneta nim foto-
grafia uliczna. W 1991 roku wrocit do kraju,
na kolejne lata wpadt w wir fotografii
komercyjnej. W 2004 roku znéw spakowat
plecak i wyruszyt w droge. W Rzymie uczyt
sie warsztatu od fotograféw Magnum,

w Warszawie ukonczyt z wyréznieniem War-
szawska Szkote Filmowa WSF. W 2009 roku
zostat cztonkiem ZPAF. Od kilkunastu lat
prowadzi i organizuje warsztaty fotograficz-
ne. Ambasador Fujifilm Polska.

PAWEL KOSICKI
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do domu, czujesz pewien niepokdj, dyskomfort

i chcesz znéw wyruszy¢ przed siebie. Zdarzyto
mi sie kiedys obudzi¢ i przez chwile nie wiedzie¢,
gdzie jestem. To nie byto takie krotkie nieprzy-
tomne przebudzenie, tylko dtuzsza blokada,
trwajaca prawie pot minuty. Przerazitem sie.

Od tamtego incydentu minety juz ze dwa lata

i na szczescie sie to nie powtdrzyto. Ale mam
tak, ze gdy dtuzej siedze w domu, to cos mnie
uwiera. Akurat lipiec i sierpien to dla mnie waka-
cyjne miesiace, ktére spedzam w domu. Siedze
w miescie, ogladam Tour de France, jezdze na
rowerze, gram w koszykéwke, tenisa, czytam,
chodze do kina, i robie wszystko to, czego nie
moge robi¢, kiedy jestem w drodze.

Kiedy zaczeto si¢ to uzaleznienie od podrézy?
W 2004 roku. Pojechatem na Islandie i to byta
podréz, ktéra otworzyta przede mna nowe
drzwi. Wczesdniej oczywiscie jezdzitem po Polsce,
Europie, w mtodosci mieszkatem w Londynie
ponad rok, ale ten wyjazd zaburzyt jakie$ sta-
tus quo w moim zyciu i wtedy pomyslatem:

,0! to jest to, czego szukatem”. Miatem juz ponad
35 lat, moj syn poszedt do szkoty, pomyslatem
wiec, Zze najwyzszy czas wejs¢ na nowe $ciezki.

A o podrézowaniu marzytem zawsze, bo wtasnie
z tego powodu studiowatem turystyke i rekre-
acje. W moich czasach, jakkolwiek pretensjonal-
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nie to brzmi, nie byto innej drogi. Chciatem by¢
przewodnikiem, pilotem wycieczek czy kim$
takim, zeby méc poznawac $wiat.

I na Islandii juz fotografowates.

Tak, fotografowatem juz od dawna, od poczat-
ku $wiata. (Smiech) Pojechatem na Islandie za
ostatnie pienigdze, nie ptacac przez trzy miesigce
rachunkéw. Rzucitem wszystko na szale. Niekto-
rzy pukali sie w gtowe, Ze robie co$ wbrew roz-
sadkowi. Ale zrobitem tam kilka dobrych zdje¢,
w tym jedno, ktére znalazto sie pdzniej na Grand
Press Photo i przyniosto mi wiele innych nagréd
w Polsce i za granica. Dzigki niemu wyjazd mi sie
kilkukrotnie zwrécit. Nie planowatem tego, nigdy
nie chodzito o nagrody, to byt przypadek, ale jak
wida¢, warto czasem podja¢ ryzyko.

Czym sie rézni fotografia podréznicza od
fotografii drogi?

Fotografia podrdznicza skupia sie jedynie

na obserwacdji i zapisie tego, co spotyka nas

w podrézy. Fotografia drogi z kolei, w moim
odczuciu, to rodzaj autorskich zapiskdw. Wiecej
w nich jest autora niz otaczajacej rzeczywistosci.
Obraz napotkany w drodze jest jedynie pretek-
stem do refleksji...

Zapisujesz te refleksje w jakims notatniku?

Tak, podczas podrdzy notuje sobie jakies hasta,
czasem co$ dyktuje do telefonu, ale zdarza

mi sie tez, ze tekst powstaje juz po powrocie.

W Ameryce byto nawet tak, ze kilka obrazéw
zapisatem tylko w gtowie, bo nie zdazytem zrobi¢
zdjecia. Pamietam takie zapisane zdjecie...
Siedem pasdw, jest jeszcze pobocze. Korek.
Wjezdzam do Los Angeles od strony Pasadeny.
Na wiadukcie dostrzegam meksykarska rodzine:
ojciec, matka i tréjka dzieci. Z nieukrywanym
zachwytem przygladaja sie, przypominajacej
Amazonke, rzece samochodoéw. Pod nimi wielki
baner, ktérego nie widza, gtosi wielkimi litera-

mi Jesus saves from hell”. Obraz, ktéry widze,
zachwyca mnie swa uniwersalng wymowa. Nie
robie zdjecia, prowadze, a ten obraz trwa tylko
moment. Rejestruje go w pamieci. A gdyby tak
napis nad autostrada gtosit,Jesus saves from traf-
fic jam"? llez wiecej mieszkaricéw Miasta Aniotéw
znalaztoby nowa droge do nieba...Taki zapis to
moim zdaniem tez jest fotografia drogi.

Lubie wracac tam, gdzie juz bylem.

Czy to stwierdzenie z Toba rezonuje?

Tak, ja jestem z tych, ktorzy jezdza w to samo
miejsce wielokrotnie. Oczywiscie wciaz tez odkry-
wam nowe miejsca. Ale za chwile jade do Wene-
¢ji po raz... 25.? Prowadze tam warsztaty. Po nich
zostane tam na dtuzej, juz sam. Co roku jezdze



,Zdarzyto mi sie kiedy$
obudzi¢ i przez chwile
nie wiedzie¢, gdzie
jestem. To nie byto
takie krétkie
nieprzytomne
przebudzenie, tylko
dtuzsza blokada,
trwajgca prawie

pot minuty.
Przerazitem si¢”

PAWEL KOSICKI
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tez do Nowego Jorku. Jak z niego wyjezdzam, to
oczywiscie jestem zmeczony ta energia, hatasem,
chaosem, ale wracam. Podobnie jest z Lizbona,
Berlinem i zachodnim wybrzezem Ameryki.

Co Cie ostatnio zachwycito, albo co Cie

w ogole zachwyca w Swiecie?

Natura. Natura mnie zachwyca coraz bardziej.
Kiedys jezdzitem gtéwnie do wielkich miast

i wcigz cieszy mnie, ze niebawem zobacze Tokio,
ale ostatnio najbardziej zachwyca mnie nieskala-
na przestrzen, cisza, miejsca z dala od cywilizacji.
Mam Swiadomos¢, ze zdewastowalismy ten swiat,
ze on odchodzi. Ostatnio zachwycita mnie na
przyktad pustynia Wadi Rum w Jordanii. Chodzi-
tem o wschodzie storica po ogromnych skatach

i moze nie zrobitem tam specjalnie oryginalnych
fotografii, ale obcowanie z tym miejscem byto
czyms$ niezapomnianym. Z drugiej strony zapa-
mietatem fraze, ktéra pada w filmie ,Lawrence

z Arabii”: Wy biali kochacie te pustynie, lecz
przyjezdzacie tu tylko na chwile, my Arabowie
musimy tu zy¢”. | ja faktycznie bytem takim ,bia-
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tym’, ktéry przyjechat tylko na chwile, zachwycit
sie i pewnie nie bytby w stanie tam sie odnalez¢
na dtuzej. Lubie tez przestrzenie w Ameryce.
Niedawno wrocilismy z kolejnego wyjazdu po
zachodnim wybrzezu, po ukochanej Nevadzie,
Arizonie, Colorado, Kalifornii i Nowym Meksyku.
Kocham tamtejsze drogi po horyzont, mozna
nabrac powietrza, nie ma tam literalnie nic.

| mi to ,nic” sie najbardziej podoba.

A zdarza Ci si¢ wyjezdzac bez aparatu?

Nie, zawsze mam jaki$ aparat ze soba, ale cza-
sami nie robie zdjec. Nie jestem fotografem

z uzaleznieniem, ktéry kompulsywnie fotografuje
wszystko. Nie za wszelka cene. Oduczytem sie
tego, nabratem dystansu. Nic juz nie musze. Foto-
grafuje, kiedy chce.

Czyli kiedys Ci brakowato tego dystansu?

Tak, kiedys wiecej fotografowatem i bardzo prze-
zywatem, kiedy co$ mi sie nie udawato. Pamie-
tam taka sytuacje w Lizbonie, kiedy wszedtem
do kawiarni i zobaczytem scene idealna: Swiatto,

cztowiek, bar i pies... Zaczatem robi¢ zdjecia, ale
zapomniatem o ustawionej w aparacie ostrosci
manualnej i zdjecia wyszty nieostre. Zaczatem
sie szamota¢, chciatem odtworzy¢ scene raz
jeszcze, a mdéj bohater, ktéry popijat porto rzucit
z dezynwoltura: Per que? Po co? No wiasnie, po
co? To byta taka piekna scena. Zamiast sie nig
ucieszy¢, wywotatem zamet i wprowadzitem nie-
potrzebny ,nerw”. Tamta chwila mnie zmienita.
Dzi$ w takich sytuacjach niewazne jest, ze nie
mam zdjecia, wazne, ze jg widziatem. Moge ja
przeciez ,napisac”.

Juz bardzo dlugo pracujesz na sprzecie
Fujifilm. Czy ta kolejna, piata juz generacja
aparatow czyms Cie zaskoczyta?

Aparaty mnie juz raczej niczym nie zaskaku-
ja. Dla mnie najwazniejsze jest, zeby sprzet
byt niezawodny, a fotografowanie sprawiato
przyjemnos¢. Poza tym obstuga aparatu ma
by¢ prosta, intuicyjna. Sa na rynku aparaty,
ktére przemawiajg w obcym dla mnie jezyku.
Aparaty Fujifilm gadaja do mnie ,po mojemu’”.



Swietnie tez radza sobie z kolorem, a na tym akurat bar-
dzo mi zalezy. Sg tez solidne jak skata... Kilka tygodni
temu, w Ameryce, aparat spadt mi z kilku metréw na
kamienng posadzke, troche sie pottukt, ale nie roztrza-
skat i mogtem nim dalej robic¢ zdjecia. Poza tym lubie

w fujikach” te wszystkie pokretta, takie troche w starym
stylu. Bez trudu mozna odnalez¢ sie w nieprzewidzianej,
nagtej sytuacji. Poza twoércza dziatalnoscia jest jeszcze
praca komercyjna. Tam liczy sie szybki autofokus proce-
sor oraz wszelkie techniczne nowinki i aparaty Fujifilm
to wszystko posiadaja.

Wspomniates o kolorach. Méwi sig, ze aparaty Fujifilm
maja $wietne JPEG-i ,prosto z puszki”. Pracujesz mimo
wszystko w RAW-ach?

Tak, fotografuje w RAW, ale korzystam z symulacji filmoéw
Fujifilm, juz po zaimportowaniu zdje¢ do Lightrooma.
Ostatnio moja ulubiong jest Nostalgic Negative. Odwotuje
sie ona do barwnej stylistyki fotografii amerykanskich
klasykéw z lat 50. i 60. Poza tym RAW pozwala mi mak-
symalnie wykorzysta¢ mozliwosci, jakie oferuje matryca,
szczegolnie jesli chodzi o jej ogromng rozpietos¢ tonalna.
Nie chce z tego rezygnowac.

,Zaczatem robic¢ zdjecia wolnie;j.
Fotografowanie Srednim formatem
narzuca wieksze skupienie,
doktadnosc¢ i precyzje”

Utozsamiany bytes dotychczas jako promotor matych
aparatow, a tu nagle GFX. Co sie wydarzyto?

Zawsze wybieratem mate, kieszonkowe aparaty na wypra-
wach rowerowych siegatem tez po telefony. Ale ostatnio
zwolnitem, przeszedtem na strone slow life. Doktadnie rok
temu, kiedy jechatem do Nowego Jorku, zaproponowano
mi, zebym zabrat ze soba GFX-a 50S Il. Wczesniej w mto-
dosci fotografowatem $rednimi formatami, wiedziatem
wiec, czym to pachnie i nie bardzo wyobrazatem sobie
robienia zdje¢ w drodze przy pomocy tego rodzaju apa-
ratu. Pierwsze chwile rzeczywiscie byly trudne, aparat
nieco mnie uwierat, ale po kilku dniach polubilismy sie.
Zaczatem robi¢ zdjecia wolniej. Fotografowanie srednim
formatem narzuca - by¢ moze podswiadomie, ale jednak
narzuca — wieksze skupienie, doktadnosc i precyzje. Sto-
wem zwalnia caty proces, co z kolei wpisuje sie w moje
,zapotrzebowanie na wiekszy spokéj”. Mniej znaczy wie-
cej. Mniej kadréw przypadkowych, chaotycznych na rzecz
bardziej osobistych i Swiadomych. A jedli juz bardziej oso-
bistych, warto$ciowych, to zapisane w najwyzszej mozli-
wej jakosci. | to oferuje srednioformatowy GFX. Kiedy po
miesigcu wrécitem z Nowego Jorku, postanowitem od
razu kupi¢ wtasnego GFX-a.
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,Pozyskiwanie obrazéw nie jest juz esencja. Dzis dla mnie liczy sie
bardziej droga, ktéra do nich wiedzie. Nawet jesli nikt nie bedzie juz
chciatich oglada¢, chce mie¢ pewnos¢, ze zapisane sg po mojemu”.
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Wiekszos¢ ludzi oglada teraz zdjecia na tele-
fonach, a w takich warunkach trudno bedzie
doceni¢ mozliwosci aparatu srednioformato-
wego. Ty drukujesz swoje prace.

Nawet na telefonie fatwo odrézni¢ dobre
zdjecie od kiepskiego. Tak, mam ogromna
satysfakcje, drukujac swoje zdjecia. Ale jesli
spojrze¢ na kwestie mojego stosunku do foto-
grafii, mam dzi$ wobec niej nieco inne oczeki-
wania. W mojej opinii pozyskiwanie obrazéw
nie jest juz esencja. Dzi$ dla mnie liczy sie
bardziej droga, ktéra wiedzie do moich zdjec.
Nawet jesli nikt nie bedzie juz chciat tych

zdjec ogladac i przepadna w instagramowym
oceanie, chce mie¢ pewnos¢, ze te zapisane
przeze mnie sg zapisane po mojemu, w mozli-
wie najwyzszej jakosci.

Bywa jednak, ze publikujesz swoje zdjecia
online.

Tak, wrzucanie ich do Internetu to czasem zaba-
wa, a czasem dziatania komercyjne. Teraz jednak
chciatbym wydac¢ ksiazke z moimi fotografiami

i tekstami. Brakuje mi czasu, ale powolutku, krok
po kroku, zaczynam do tego siadac. | wtedy
jakos¢ sredniego formatu na pewno sie przyda.
Czesto publicznie pytam: Gdzie publikowac zdje-
cia? Na Facebooku? Nikt tego nie oglada, wszy-
scy jedynie scrollujg. Instagram? Jeszcze gorzej,
zdjecia ging w zalewie rolek z kotkami, ktére
szczerze mowiac, sam czasem przegladam. Nie
znam miejsca, nie znam odpowiedniej przestrze-
ni, gdzie mozna faczy¢ obraz ze stowem, zeby nie
zostat zakrzyczanym przez banat.

Procz ksigzki jest jeszcze wystawa.

Wystawa zwigzana jest z duzymi kosztami, a poza
tym dzi$ na wystawe fotograficzng przychodza
jedynie fotografowie. To mi sie nie podoba. Daw-
niej przychodzili tam ludzie zainteresowani foto-

grafig albo ci, ktérzy chcieli zgtebic jakis problem,
poznac $wiat. Teraz na wystawach spotykam
gtéwnie znajomych. Towarzysko to jest oczywi-
$cie bardzo mite, ale nie o to przeciez chodzi.

Przez tyle lat fotografowania musiales
zgromadzi¢ porzadne archiwum. Masz
jakis sposdb, zeby nad nim zapanowa¢?
Zapisanych w archiwum zdje¢ mam setki tysiecy,
do tego jeszcze negatywy. O wielu dawno juz
zdazytem zapomniec i czasem odkrywam je po
latach. Ale mam je uporzadkowane, utozone lata-
mi i miejscami. Mam tez zrobione kopie. Wiele
obrazéw jednak i tak przepadnie, bo nie znajde
przestrzeni, zeby je wszystkie pokazad. A szkoda.
Zal troche tych zdje¢ i mysle, ze wielu fotogra-
féw odczuwa podobne rozczarowanie. Moich
podrézujacych ze mna warsztatowiczéw zawsze
namawiam, by efektem fotograficznych wypraw
byta ksiazka czy choc¢by zin, opowiedziana histo-
3|




ria, album chocby w jednym egzemplarzu. Taka publikacja uczy edycji, uczy
jezyka opisywania $wiata przy pomocy obrazéw, a to przeciez jest celem
warsztatow. Znam fotograféw, ktdrzy bardzo duzo podrézuja, a potem juz
nawet nie przegladaja wykonanych fotografii, ktére zrobili, bo zaraz po
powrocie muszg pakowac walizki do kolejnej wyprawy.

Czesc¢ zdjec przepadnie, ale zostanie, na szczescie, Twoja

przyszta ksiagzka.

Bardzo bym chciat. To jest bez watpienia moje marzenie, zeby méj syn
zobaczyt, co tam ten tata tworzyt przez te wszystkie lata, kiedy wyjezdzat
W nieznane.

Wyczuwam, ze jestes sprzetowym minimalista. Masz ulubiony
obiektyw?

Najlepszym obiektywem byt dla mnie zawsze 35 mm w przeliczeniu na
petna klatke, czyli 45 mm w przypadku GFX, a 23 mm w przypadku apa-
ratéw serii X. Z takim obiektywem mozna pojechac gdziekolwiek i zrobic¢
niemal wszystko. Mam zreszta taki aparat, X100V, ktéry uwielbiam, i on
ma wtasnie wbudowany na state obiektyw 35 mm (23mm). Zrobitem
kiedys taki eksperyment, zabrawszy ten aparat jako jedyny na wyprawe
do Meksyku. Udowodnitem sobie wtedy, ze mniej znaczy wiecej, ze
jedna ogniskowa mozna zrobi¢ naprawde wspaniate rzeczy. Ta prostota
data mi duzo swobody. Lubie, kiedy nie musze nic wymienia¢, zasta-
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nawiac sie ani dZzwiga¢. Mam jeden aparat, jeden obiektyw, podnosze
reke, robie zdjecie i juz. Oczywiscie nie wszystkie zdjecia da sie tak zro-
bi¢, ale to nic, jak juz powiedziatem, ja juz nic nie musze. 50 mm to dla
mnie troche za wasko, 28 mm troche za szeroko, a 35 mm jest akurat.
Poza GF 45mm, mam tez do GFX-a podstawowego zooma o ognisko-
wej 35-70 mm (czyli 28-50 mm w petnej klatce), ktéry kupitem razem

z aparatem. To bardzo niedoceniony obiektyw. Jest moze nieco ciemny,
ale i tak na amerykanskich bezdrozach przymykatem przystone do /8
czy f/11. Czasem tylko czuje dyskomfort, kiedy fotografuje zoomem, bo
trace pewnos¢, czy mam podejs¢, czy moze zmieni¢ ogniskowa. Wszyst-
kie zmienne wprowadzajg jakis chaos, tak w zyciu, jak i podczas fotogra-
fowania. Kiedy mam jeden statoogniskowy obiektyw, to wiem, co mam
z nim robi¢ i nic mnie wtedy nie rozprasza. Do pracy komercyjnej mam
tez 45-100 mm i szerokiego 20-35 mm. Zdarza mi sie fotografowac nimi
eventy czy robic sesje korporacyjne. W tej pracy najwazniejszym pozo-
staje dobry kontakt z ludzmi.

Czyli gdybys miat wsig$¢ teraz na rower i wzig¢ jeden aparat,

to przypiatbys 35-tke?

Na rower akurat wzigtbym szerszy, 28 mm, zakfadajac, ze ewentualnie co$
skadruje. M6j rowerowy aparat to stary model X70, z wbudowanym obiek-
tywem 28 mm na state. Na rowerze musi by¢ lekko i szeroko, a aparat musi
sie zmiesci¢ w kieszeni.



Uczyles sie fotografii, a teraz sam uczysz innych. Sprawia Ci to
przyjemnos¢?

Tak, ja to bardzo lubie i mysle, ze jestem w tym dobry. Nie powiedziat-
bym, ze ucze, a raczej, ze zajmuje sie inspirowaniem ludzi. Inspiruje
moich warsztatowiczéw do dziatania, wskazuje droge do zrozumienia
fotografii jako jezyka opisujgcego rzeczywistos¢ przy pomocy obrazu.
Dziatania inspiracyjne to jest w ogdle najwazniejsza rzecz z obszaru
fotografii, jaka zrobitem w zyciu. To, ze kogo$ uwrazliwitem, pokaza-
tem, ze fotografia to co$ wiecej niz banalne naciskanie migawki, ze
kilku osobom pomogtem spetni¢ marzenie o zrobieniu czego$ war-
tosciowego poza praca i codziennoscig - to dla mnie bardzo wazne.
Sa fotografowie, ktdrzy zarzucajg mi, ze sie rozmieniam na drobne,
pytaja, po co te warsztaty, po co sie zajmuje ,gtupotami”. Ale dla mnie
to s3 wazne rzeczy. Daje mi to wiecej satysfakgji niz wyscig po watpli-
we laury.

lle lat tak juz inspirujesz ludzi na warsztatach?

152 207 Kiedys pisatem zawsze ,juz od 10 lat’, tylko od tamtego

czasu juz tez kolejnych kilka lat mineto. (§miech) Pogubitem sie. Jak
czytam, ze Roman Polanski skoriczyt 90 lat, Robert Redford - 87, to
jestem w szoku. Skoro ludzie, ktérych filmy ogladatem w mtodosci,
sg juz w takim wieku, to chyba oznacza, ze mi tez troche lat przybyto.
Podobnie warsztatom...

PAWEL KOSICKI

.53 fotografowie, ktdrzy zarzucajg mi, ze sie rozmieniam
na drobne, pytaja, po co mi te warsztaty, po co zajmuje sie
gtupotami. Ale dla mnie to s3 wazne rzeczy”

Wiem juz, co Cie porusza w swiecie. A czy co$ Cie ostatnio
poruszylo artystycznie? Czyjes$ zdjecie, jakis film, muzyka?
Zakochatem sie nowojorskiej Metropolitan Opera. W zesztym
roku bytem tam po raz pierwszy, w tym ponownie. Ogrom-
na scena i niesamowita scenografia zrobity na mnie wielkie
wrazenie. No i muzyka Pucciniego. Poza opera, kilka dni temu
przeczytatem ostatnig ksiaze Marcina Kydrynskiego ,O wscho-
dzie”. To bliskie mi osobiste refleksje autora wobec rzeczywi-
stosci, przeplatane pieknymi fotografiami. Opowiesci drogi,
wspomnienia, refleksje nad pandemiczng codziennoscia.
Ksigzka warta kazdego stowa i obrazu.

Jakie masz plany podréznicze do konca roku?

Za chwile Wenecja i warsztaty, potem rowerowy tydzien

w Toskanii w gronie gotujacych przyjaciét. Rankiem bedzie-
my jezdzi¢ na rowerach i fotografowa¢, wieczorem goto-

wac. Potem to, na co czekam od lat: miesieczny wyjazd do
Japonii, przede wszystkim do Tokio. Nastepnie wyjazd fotogra-
ficzny do Standw, Floryda, Miami Beach, Key West. Uwielbiam
Miami. Mimo turystycznego stereotypu jest to niesamowicie
fotogeniczne miejsce.

Szerokiej drogi!



WASZE ZDJECIA

HISTORIA
UKRYTA ZA
KADREM

£

Fotograf: Jignesh Chavda
Instagram: (9) @jigg_s
Miejsce wykonania zdjecia: Ahmedabad, Indie
Rodzaj pracy: na uzytek wtasny
Parametry: Sony A7 Ill + Zeiss Batis 85 mm /1,8,
/11, 1/250 s, ISO 800

Historia powstania zdjecia: Fotografia uliczna polega
na ukazywaniu prawdziwego, nieinscenizowanego
obrazu otaczajacej nas rzeczywistosci, zatem niezwykle
wazne jest bycie czujnym i szukanie odpowiedniej chwi-
li. Przewaznie zakfada sie, ze takie ujecia s nieplanowa-
ne i dokumentujg przypadkowy moment, i cho¢ w wielu
sytuacjach moze to by¢ prawda, nie jest to warunek
konieczny. Swietnie ilustruje to fotografia Jignesha
Chavda wykonana w Ahmedabadzie w Indiach.

»Zdjecie powstato w samym $rodku pory deszczowej.
Juz od dawna planowatem uchwyci¢ te scene, ale na
przeszkodzie wciaz stawat mi deszcz” - méwi. Prace
Jignesha dokumentuja codzienne zycie, ukazuja esencje
cztowieczenstwa w serii niepozowanych obrazéw.
»Sztuka nie przyjdzie do nas sama, wiec musimy wy;js¢
jej naprzeciw” - moéwi. ,Pod wzgledem koncepcyjnym
zawsze szukam ztozonych kadréw z wieloma warstwami,
ktoére opowiadaja ciekawa historie lub majg mocny
przekaz”. Whasnie takie podejscie wida¢ w jego
tworczosci.

Zdjecie Jignesha oferuje widzowi abstrakcyjne
spojrzenie na zycie codzienne. W tym jednym kadrze
zawarte sg trzy nowele i podoba mi sie sposob, w jaki
sg one oddzielone od siebie tak, ze kazda przedstawia
swoja wlasnag opowies¢” — méwi. Zebrowane prety
tworzace zbrojenie budowlane, na ktérym pracuja
ludzie, kontrastuja z jednolicie biatym ttem. Na etapie
postprodukcji w Photoshopie usunieto kolory, przycieto
kadr, dopasowano poziomy i krzywe.

Z prawej
Swieze spojrzenie
To ujecie stanowi cze$¢ wcigz powstajacego
projektu Jignesha Chavdy o nazwie
~People at work” (,Ludzie przy pracy”).
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MIEJSKIE

PEJ/AZE

Naucz sie myslec¢ nieszablonowo, by tworzy¢
obrazy kipigce energig. Oto gdzie zaczac.

iasta sq niewyczerpanym
Zrédtem fotograficznych
inspiracji i ekscytacji. Krétki
wypad do tetnigcej zyciem
metropolii moze da¢ Ci
nieoczekiwane mozliwosci
wyprébowania nowych kompozycji a takze
ukazania bogactwa szczegotow. Kiedy styszy sie
dzi$ pojecie fotografia miejska’, zwykle przywotuje
ono na mysl obrazy odlegtych ultranowoczesnych
metropolii, takich jak Szanghaj czy Dubaj. Chociaz
te lokalizacje z pewnoscig zapewniaja ekscytujace
ujecia i s3 magnesem dla twoércow tresci, to miejski
pejzaz mozna zarejestrowac w kazdym miescie.
Kluczowa umiejetnoscig profesjonalnego fotografa
specjalizujacego sie w robieniu tego typu zdje¢
jest odpowiedni wybor lokalizacji, dostrzezenie
piekna w dostepnej scenerii i zastosowanie
odpowiedniego stylu artystycznego.
Czestym btedem popetnianym przez niedo-

Niezbedne umiejetnosci
@ Opanowanie podstaw kompozycji

@ Reczna kontrola balansu bieli
@ Umiejetnos¢ stabilnego
fotografowania z reki

Swiadczonych tworcow fotografii jest préba
uwieczniania kazdego miejsca w miescie

w ten sam sposob. A przeciez kamienne fasady
wiekowych budynkdéw nie sg tak potyskujace

i barwne jak te, ktére stanowig podstawe
konstrukcji wspdtczesnych, strzelistych biurowcow,
intensywnie o$wietlonych réwniez od wewnatrz.
Te dwa rodzaje architektury w naturalny sposéb
wymagajg wiec zastosowania niemal zupetnie
przeciwnych podej$¢ technicznych, wiec okreslenie
najlepszego sposobu naswietlania dla kazdej

z nich jest podstawowym warunkiem uzyskania
jak najlepszych rezultatéw.

Na kolejnych stronach przyjrzymy sie wiec
Srodowisku miejskiemu i przedstawimy najlepsze
profesjonalne techniki fotografowania miast
i miasteczek. Aby przedstawi¢ dowolny obszar
zabudowany jako dynamiczny, energetyczny
krajobraz, niezbedne jest dobre wyczucie
kompozydji i kreatywne myslenie.

Z prawej

Energetyczne otoczenie

Pejzaz miejski oferuje niezliczone mozliwosci
fotografowania, ale zanim zagtebisz sie w labirynt
barwnych uliczek, sprébuj pokazac szeoka
panorame (czyli tak zwany ,skyline”).
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Jak wprowadzi¢ element ruchu
Skontrastuj statyczne budynki z jakas aktywnoscig

Jednym z najbardziej majestatycznych aspektéw bardziej interesujacy i w wielu przypadkach
Srodowisk miejskich jest wyraznie odczuwalna tworzony przez niego kontrast powinien byc¢
w nich atmosfera stabilnosci i ciggtosci. Nie bardziej widoczny niz same budynki, ktére
wszystkie budynki maja taka sama trwatos¢, ale mogty by¢ juz fotografowane wiele, wiele razy.
kazdy jest zaprojektowany tak, aby sprostac Na przyktad wydtuzanie ekspozycji w celu
oddziatywaniu zywiotéw, a wiekszos¢ z nich uchwycenia rozmytego ruchu ulicznego wokét
przetrwa dtuzej niz ich projektanci. To sprawia, podstawy wiezowca moze stworzy¢ bardzo

ze odbywajacy sie dokota nich ruch jest tym dynamiczny efekt. Tymczasem rozmyci prze-

chodnie, pozornie ptynacy ulicami, dostarczaja
energii, ktéra zaprzecza bezruchowi architektury.
Zamiast zapisu pojedynczej chwili, obrazy takie
wywotujg wrazenie krajobrazu zmieniajacego sie
w czasie i pozwalaja lepiej opowiedzie¢ historie.
Chcac jednak zarejestrowac nieco szczegétow
ruchomych elementéw, uzyj czasu otwarcia
migawki z przedziatu od 1/30 s do 2 s.

ﬂi_‘

>

Wybierz wiasciwa optyke

Szeroki kat nie wystarczy. Obiektyw do architektury musi
oferowac tez dobrg korekcje geometrii i oddania Swiatet.

Fotografia miejska, a wiec w duzej
mierze skupiona na architekturze,
to jedna z odmian krajobrazu - tak
samo jak w klasycznym pejzazu klu-
czowe sg tu przeciez $wiatto, ostro$¢
i harmonijna kompozycja. To czym
sie roznia, to przede wszystkim
wymagania techniczne, dotyczace
gtéwnie optyki. Bo naturalny krajo-
braz wybaczy znacznie wiecej.
W przypadku architektury absolutnie
kluczowe znaczenie ma wiasciwa
korekcja dystorsji, a wiec dosc¢
czestego w przypadku szerokiej
optyki zakrzywienia lini, co widoczne
jest zwtaszcza na krawedziach kadru.
Czestym problemem jest tez aberra-
cja komatyczna, ktéra z kolei sprawia,
ze punkty Swietlne, rozciggaja sie
tracac swdj kolisty charakter. Dlatego
warto wybierac obiektywy projek-
towane z myslg o pejzazu i architek-
turze. Dobrym przyktadem bedzie

tu linia szerokokatnych manualnych
obiektywoéw IRIX: 11 mm /4, 15 mm
/2,4 121 mm f/1,4. Najbardziej uni-
wersalny wydaje sie model 15 mm,
ktdry teraz dostepny jest réwniez

w wersji bezlusterkowej (mocowanie
Sony E). To solidna (magnezowo-
aluminiowy tubs) i uszczelniona
konstrukcja z wygodnym systemem
blokowania ostrosci, petng komuni-
kacjg z korpusem i pierscieniem
przystony pracujacym ptynnie lub
skokowo. Duza jasnos¢ pozwoli

na prace z nizszym ISO w stabym
Swietle a 9-listkowa przystona na
idelanie kragte oddanie Swiatet
miasta. W architekturze kluczowe
znaczenie bedzie miata jednak
wzorowa korekcja dystorsji — znie-
ksztatcenia nie przekraczajg bowiem
nawet 2%. Wiecej o optyce Irix prze-
czytacie na stronie producenta:
www.irixlens.com

1 .., 9



http://www.irixlens.com

Pokaz, jak zyja ludzie Skoncentry; sie na interakcjach z otoczeniem

Miasta to co$ wiecej niz zbidr zwiedzania nowego miasta identy- obiektywow o ogniskowej dtuzszej na przyktad elegancko ubrana
przyjemnych dla oka bryt stwo- fikujemy sie z mieszkaricami, wiec niz 70 mm. Alternatywnie, uzyj osobe stojaca przed szklang fasada
rzonych w celach artystycznego uchwycenie ich aktywnosci jest ogniskowej 14 mm lub krétszej, w dzielnicy finansowej lub kelnera
oddziatywania na ludzi. To miejsca, Swietnym sposobem zainteresowa- aby przenies¢ widza w sam $rodek os$wietlonego nieostrymi lampami
w ktorych pracujemy, mieszka- nia ogladajacych naszymi miejskimi  sceny, sprawiajac, ze poczuje sie restauracji. Zwracaj takze uwage
my, bawimy sie i odpoczywamy. zdjeciami. Aby skompresowac jak jeden z przechodniéw. Poszukaj  na kontrast kolorystyczny pomie-
Znajduja sie w nich nasze domy. thumy i sprawi¢, by wygladaty jak zwiagzkéw miedzy fotografowanymi  dzy ubraniami a elementami
Ogolnie rzecz biorac, podczas cze$¢ miejskiej scenerii, uzywaj osobami a ich otoczeniem, uchwy¢ architektonicznymi.

Skontrastuj swiatto

Wykorzystaj réznice w oswietleniu naturalnym i sztucznym

Swiatto naturalne ma zwykle wyzsza temperature barwowa niz
Swiatto emitowane przez zaréwki, takie jak te, ktére mozna
znalez¢ w lampach domowych i w os$wietleniu wykorzystywanym
w biurach. Oznacza to, Zze o zmierzchu na niebie jest wiecej bteki-
tu i cyjanu, a we fluorescencyjnej poswiacie w oknach budynkéw
biurowych jest duzo z6fci. Moze to stanowi¢ wyzwanie z tech-
nicznego punktu widzenia, ale gdy potrafisz precyzyjnie dostro-
i¢ balans bieli, masz szanse uzyskac na zdjeciu wspaniatg gtebie

koloréw. Caty proces rozpoczyna sie od zarejestrowania zdjecia
w formacie RAW, by méc dokonaé zaawansowanych korekgji

w oprogramowaniu i uzy¢ niestandardowej wartosci tempera-
tury barwowej, okreslonej w kelwinach, w celu uzyskania opty-
malnej réwnowagi juz podczas wykonywania zdjecia. Chodzi
o uchwycenie cieptej poswiaty w obszarze pierwszego planu

i chtodnej dominanty barwnej poza nim. Aby uzyskac¢ jak naj-
lepszy kontrast, zréb zdjecie ok. 30 minut po zachodzie storca.

JiarE

Tyl

npEE
A SR
I
=

or

R )
rovrererigd] [




© Peter Fenech

Wykorzystaj sezonowa palete barw
Uchwy¢ zmieniajacg sie atmosfere miasta w ciggu roku

W przypadku innych rodzajéw fotografii
plenerowej rejestrowanie zmieniajacych sie
sezonowo koloréw to niemal naturalny odruch
- to jeden z gtéwnych powoddw, dla ktérych
warto wyjs¢ z aparatem na zewnatrz.
Jednak fotografujac miejskie lokacje, mozna

o tym fatwo zapomnie¢ na rzecz neutralnych
uje¢ architektonicznych, zwtaszcza w dobie
dostepnosci filtréw na Instagramie i mndstwa
nowoczesnych szklanych budynkéw. Uchwy-
cenie zmieniajacego sie w ciggu roku wygladu

miasta to idealny sposob na przeniesienie
widza w to miejsce i odtworzenie atmosfery,
z ktorej stynie dana okolica.

Chcac uzyska¢ mniej konwencjonalne ujecie,
sprébuj sfotografowa¢ odbite kolory w oknach
lub przefiltrowane przez drzewa $wiatto
widoczne na $cianach i chodnikach. Uzyj czasu
otwarcia migawki 1/50 s lub dtuzszego, aby
uchwycic¢ spadajace liscie i skoncentruj sie na
warstwach koloru, aby skontrastowac je z sza-
rym betonem lub szkiem.

Wiacz w kadr przyrode

Naturalne elementy tworzg poczucie, ze miasto zyje

Kazda duza metropolia moze zyskac reputacje
betonowej dzungli, petnej zanieczyszczen

i pozbawionej naturalnego zycia. Te pierwsze
moga by¢ same w sobie doskonatym tematem
zdje¢, ale przeciwstawianie sie oczekiwaniom
to niezawodny sposdb na przyciggniecie uwagi
widzdéw i zachecenie ich do odkrywania kom-
pozycji. Skoncentruj sie na sposobach, w jaki
przyroda stara sie powrdci¢ do zurbanizowanej
przestrzeni i staje sie codziennym elementem
w miejscu stworzonym przez cztowieka.
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Drzewa rosnagce wzdtuz ulicy sg niemal
stworzone do tego celu. Uzyj teleobiektywu
0 ogniskowej co najmniej 85 mm, aby skom-
presowac scene i umiesci¢ w kadrze szczegoty
budynku, kory i lisci. Tworzy to wrazenie roslin-
nosci wspinajacej sie po scianach budynkdéw
i odzyskujacej miejska przestrzen.

Jesli chcesz uzyskac efekt odwrotny, zmniejsz
naturalne obiekty na obrazie, aby wywotac
wrazenie, ze przyroda jest przyttoczona przez
dziatalnos¢ cztowieka.

Pamietaj o zasilaniu

Podczas kilkugodzinnnej miejskiej sesji,
zwlaszcza w nizszych temperaturach i przy
rejestracji dtugich ekspozycji, aparat drenuje
baterie bardzo szybko. Warto wiec zaopa-
trzy¢ sie w zapasowe ogniwa, najlepiej takie,
ktére szybko dotadujesz powerbankiem

(z komputera lub nawet fadowarka do smart-
fona) poprzez ztacze USB-C. Newell, dobrze
znana Wam juz zapewne marka, oferuje

takie ogniwa do wiekszosci nowych modeli
aparatow. Pojemnoscia i wydajnoscia nie
ustepuja bateriom producenta i s przy tym
zupetnie bezpieczne - wykorzystujg inteli-
gentny system regulujacy proces tadowania
maja tez zabezpieczenia przed przegrzaniem,
przeciazeniem oraz przetadowaniem.

Co wazne, bez ryzyka mozna je dofadowy-
waé w kazdej chwili. www.newell.pro


http://www.newell.pro

PRZYPADKOWE, CHOC ZDYSCYPLINOWANE
Im bardziej chaotyczna jest naturalna struktura GRADIENTY KOLOROW
drzew, tym lepiej rownowazy sterylnos¢ : To ujecie ma atrakcyjna,
wzoréw architektonicznych. ey g naturalna game barw
i kontrastujacych
z szarym betonem.

e

ISTOTA HARMONII
Dtuzsza ogniskowa
zmniejsza odlegtosc
miedzy obiektami,
sprawiajac, ze natural-
ne i miejskie elementy
wydaja sie silniej

ze soba pofaczone.
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OGROD MIEJSKI

Niska perspektywa fotogra-
fowania i maty otwér przy-
stony sprawiaja, ze kwiat
wydaje sie czescia struktury
miasta. Do uchwycenia
wielu spadajacych ptatkow
zostat uzyty tryb zdjec
seryjnych.
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TECHNIKI

Obramuj temat

Wykorzystaj elementy miejskiego
krajobrazu do stworzenia

i i MONE-
oryginalnych kompozydji YZASATDIEC

MIEJSKIEGO PEJZAZU

Srodowisko miejskie moze by¢ petne Choc zawsze nalezy pamietac o tym,
rozmaitych elementéw i przyttaczajace, aby nie naruszy¢ niczyich praw autor-
gdy patrzy sie na nie przez wizjer, a pdznej Sk!Ch' fotqgraﬁel) L-erams.tyc.zna stwarzg
oglada zrobione zdjecie. Budowle utrzymane Wle|e"mOZ|Iv.\IOS.CI zar{ablfinla na swojel

. . pasji. Publikujac zdjecia budynkoéw,
w odmiennych stylach, z réznych epok oznacz zarzadcéw lub wiascicieli,
i majace zréznicowane ksztafty rywalizujg ktérzy moga zleci¢ Ci pézniej
o uwage, dlatego wazne jest, aby nada¢ temu wykonanie kolejnych
sens i utozy¢ elementy tak, aby wzajemnie zdjed.
sie uzupetniaty. Jestesmy przyzwyczajeni do
szukania naturalnych kadréw w krajobrazie, ale
pod tym wzgledem obszary miejskie niczym sie
od pejzazu nie réznia. Podstawowa rzeczg jest
umiejetnos¢ rozpoznania, ktére powierzchnie
dobrze ze sobg wspodtgraja, a kiedy faktury
ktdca sie z gtdwnym motywem obrazu.

Unikaj umieszczania zbyt wielu elementéw

na pierwszym planie lub w obrebie obiektéw,
ktérych uzywasz do obramowania sceny. Aby
uzyskac poczucie ciggtosci, upewnij sie tez, ze
wszystkie faktury pasujg lub wyraznie kontrastu-
ja z fakturami w innych obszarach zdjecia. Pamie-
taj przy tym o odpowiedniej ekspozycji. Element

okalajacy temat nie powinien by¢ jasniejszy niz Ponizej
gtéwny obiekt, poniewaz uniemozliwi to fatwe Ukryj lub uczyn
przesuniecie wzroku poza obiekt na tto. Zamiast W|dP01I:(znym

. s e ;2 .. OkKazanile
tego ujednoli¢ jasnos¢ na catym zdjeciu lub fragmentu

niedoswietl obszar pierwszego planu tematu wzbudza
o okoto 1/3 stopnia przystony. zainteresowanie
i wprowadza

kinowy styl.

POZIOMY I PIONY

To ujecie zawiera |
wyrazne poziome

i pionowe linie po i
obu stronach kadru,

co zapewnia intere-

sujacy kontrast.

POD KONTROLA
Kazda z rézniacych
sie faktur i kazdy |1 1
z ksztattow graficz- 11 || \
nych zostaly zawarte !! |I \

. P iy
w osobnej czesci kadru.

VLR AT AR
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Powyzej

Stare i nowe

Dtugi obiektyw

pozwolit skom-

presowac te dwa
\ budynki o kontra-
stujacych ze sobg
projektach bryt.
To skupia uwage
ogladajacych na
skali i fakturze.

ODCIEN )1}

Zdjecie ma zréwno- |11}
wazona tonalnos¢, |1l
oparta na wyko- 1iA1
; rzystaniu $wiatta | W\
|| pochmurnego dnia. |11}
a || Zadenszczegotnie ||} tll
zostat utracony, ale Lll“]
fotografia utrzy- ““l

1
|

WYRAZNY

KIERUNEK

Mocny kolor i ukosne
linie obramowane
Scianami wskazuja,
gdzie nalezy skiero-
wac wzrok.

mana jest w jasnej |}
tonacji. lllll

1 LILARARARAAAS & AmA —
S STy Vi
LR
Jurlulrnruullnlllll ull‘i
1

52

LY



»
i ;
1 &

/i/ MIEJSKIE PEJZAZE

—

Skup sie na fakturze Poznaj prawo

Podczas fotografowania w miastach wazne jest, aby

Podkresl roznice m|edzy sta ryma nowym wiedzie¢, kto jest whascicielem terenu, na ktérym

sie znajdujesz. Nie zawsze potrzebujesz pozwolenia
W naturalnym $rodowisku mozesz stworzy¢ kon-  zbudowane z cegly i kamienia, dzieki czemu na fotografowanie, jedli robisz zdjecia budynku na
trast szczegotow poprzez uzycie dtuzszej eks- wprowadza do zdjecia nieco bardziej przypadkowe whasny uzytek lub do wykorzystania redakcyjnego,
pozycji (aby na przykfad rozmy¢ ptynaca wode, faktury. Natomiast nowoczesne budynki wyko- stojac na ziemi nalezacej do miasta, ale musisz mie¢

co do tego pewnos¢, zanim wykorzystasz swoja
prace komercyjnie. Jedli zadna pojedyncza struktura
nie jest gtdwnym tematem, moze to zwolni¢ Cie

dodajac do bardziej miekkich faktur ostrzejsze, nane z betonu, stali i szkta sg generalnie gfadsze,
skaliste elementy krajobrazu). bardziej jednolite i odbijaja Swiatto o wyzszej

W peJ.za.zu miejskim ten efel.<t r.nozna osiagna¢, temperaturze b.arwowej. Zestawiaj te elemer\ty z koniecznosci uzyskania pozwolenia, ale w razie
uwieczniajac na tym samym ujeciu zaréwno w kadrze w taki sposéb, aby stworzy¢ opowiesc watpliwosci przed zamieszczeniem fotografii
stare, jak i nowe struktury. Budynki wzniesione o ewolugji, jednoczes$nie uzyskujac mniej w banku zdje¢ skontaktuj sie z whagcicielem.
w poprzednim stuleciu beda prawdopodobnie konceptualng estetyke.






MIEJSKIE PEJZAZE

Uczyn znane atrakcje turystyczne efektownym ttem
Czasami to, co interesujace, znajduje sie w negatywnej przestrzeni otaczajgcej obiekt

Wiekszo$¢ miast ma jeden lub dwa natychmiast Jesli jednak myslimy w kategoriach fotografo- krajobrazie, nie wypetnitbys kadru samym drze-
rozpoznawalne budynki albo konstrukcje. Sa to wania krajobrazu miejskiego, a nie miasta, foto- wem, ale pokazatbys obiekt w kontekscie otocze-
wilasnie najczesciej fotografowane tematy, ktére grafii podrézniczej czy obrazu architektonicznego nia, badajac, jak pasuje on do sceny i reaguje na
znajduja sie na kazdej check-liscie, i bez ktérych w ogdlnym tego stowa znaczeniu, musimy umie- kolor oraz Swiatto zastane. Na ponizszym ujeciu
uchwycenia wiekszo$¢ fotograféw po prostu nie $ci¢ te obiekty w szerszym kontekscie. W koncu, linia drzew na nabrzezu dziata jako linia wiodaca
moze wréci¢ do domu. gdybys chciat uwieczni¢ stynne drzewo w dzikim wzrok w kierunku panoramy miasta.
Gotowy obraz
Szerszy widok
Ludzie s3 przyzwyczajeni do
[ oglngnia ciasnych kadréyv
ukazujacych znane atrakcje

turystyczne, wiec zréb cos
zupetnie innego, rejestrujac
ujecie ukazujace
wiecej kontekstu.







FOTOGRAFIA ARCHITEKTURY

Marek Neumann

Marek Neumann od wielu lat zafascynowany jest geome-
trig struktur miejskich. Specjalizuje sie¢ w fotografowaniu
wnetrz, architektury i mody. Reprezentowany jest przez
Galerie Gabriel Fine Arts, a jego prace byty publikowane
m.in. w The Journal of American Institute of Architects,
London Informer, Grazia France i The Rough Guide, a procz
tego wspotpracowat takze z takimi korporacjami jak Serrano
Evans Architects, stworzong przez Zahe Hadid firma RLG

czy z Google. www.marekneumann.co.uk

Specyficzna cechg, tetnigcych szerokokatnych, takich jak 14-24 mm
na co dzien zyciem centréw lub modelu 19 mm z korekcja perspek-
finansowych i biurowych, jest to,  tywy. Podobnie w przypadku wnetrz.
ze w weekendy s3 niemal zupet-  Tymczasem standardowego obiektywu

nie puste (podobnie jak w $wieta i inne 50 mm uzywam do wykonywania ujec
dni ustawowo wolne od pracy). Stwarza z bliska lub zdje¢ szczegotow”.

to niesamowite mozliwosci robienia zdjec Aby unikna¢ rutyny lub schematycz-
- spokojnie i zupetnie bez pospiechu. nego podejscia do wyboru optyki, Marek

| wiasnie dlatego Mark Neuman, ktéremu  od czasu do czasu zmienia podejscie.
bedziemy dzi$ towarzyszy¢, na dzien sesji  ,Staram sie eksperymentowac z obiek-

wybrat sobotnie popotudnie. tywami i czasami uzywam modelu,
Spotykamy go w Two New Ludgate, ktérego normalnie nie wykorzystatbym
nowoczesnym budynku, w ktérym chce do zrobienia danego zdjecia. Z kolei do
on rozpocza¢ naszg sesje. Od razu pod- uwieczniania konstrukgji z duzej odlegto-
kresla potrzebe zachowania dyskrecji: $ci przydaje sie teleobiektyw” — dodaje.
chodzi o to, by nie przycigga¢ uwagi pra- Marek zabiera sie do fotografowania

cownikéw ochrony, ktérzy lubig zadawa¢  kolorowej elewacji naszego pierwszego
pytania. Nastepnie wyjasnia, czego szuka, budynku i pyta mnie, co mysle o jego
podchodzac do fotografowania jakiego$ architekturze. Tak sie sktada, ze catkiem

tematu po raz pierwszy. mi sie podoba, przynajmniej z fotogra-
+Najwazniejsza jest analiza swiatta ficznego punktu widzenia. Pytam Marka,
i ksztattu konstrukgji, a takze jej otocze- Czy uwaza, ze coraz bardziej jednorodne
nia. Zazwyczaj spedzam troche czasu, projekty nowoczesnych budowli sg
spacerujac po obiekcie, ogladajac go atutem czy wyzwaniem w poszukiwaniu
z roznych punktow widzenia, aby znalez¢  unikatowego kata widzenia.
wilasciwg perspektywe, idealny kat lub ,Przewaznie jest to zaleta” - méwi.
charakterystyczny szczegét, ktéry mégt-  ,Nowoczesne budynki, ze swoim nieco-
by stanowi¢ wizualng kotwice ciekawe- dziennym wygladem, zakrzywionymi
go zdjecia. Jesli mam czas, staram sie liniami i wyrafinowana, lekka konstrukgja,
odwiedzi¢ wybrane miejsce o réznych daja wiecej mozliwosci eksploracji réz-
porach dnia, aby sprawdzi¢, kiedy jest nych katéw i stosowania ekstremalnej
najlepiej oswietlony” — moéwi. perspektywy. Mozesz wyeksponowac
Nasza sesja ma miejsce w pochmurny budynek w wyjatkowej lub abstrakcyjnej
dzien, wiec Marek uzywa solidnego formie, co moze nie by¢ mozliwe przy
statywu, aby méc pewnie unieruchomic fotografowaniu starych budowli. Nie-
aparat. Fotografuje budynek na wprost, mniej inspirujg mnie zarébwno Antoni
rozstawiajac tréjndg z drugiej strony Gaudi i Zaha Hadid - architekci repre-
ulicy, tak aby zmiesci¢ w kadrze cata zentujacy zupetnie rézne style”.
budowle. W celu zmniejszenia do mini- To prawda, ze gdy architekci przesu-
mum efektu zbiegania sie pionow waja granice projektowe, mozemy
Marek uzywa obiektywu Nikkor typu znalez¢ nowe sposoby wykorzystania
tilt-shift o ogniskowej 19 mm. tych budynkéw do tworzenia oryginal-
410, Z jakiej optyki korzystam, zalezy nych kompozyciji. Ale jak to wptywa
od rodzaju zdjecia, jakie chce wykonad. na proces fotografowania?
W wiekszosci przypadkéw do fotografo- ,Stare i nowe budowle réznia sie
wania na zewnatrz catosci lub wiekszej gtéwnie fasadami i oknami. Wiekszo$¢
czesci budynku uzywam obiektywéw nowych obiektéw budowana jest ze
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Réb zdjecia z mysla o kliencie
Upewnij sie, ze wiesz, na czym zalezy zleceniodawcy

Fotografia architektury ma charakter interpretacyjny, a oryginalne
ksztatty budynkéw zachecaja do robienia stylizowanych obrazéw.
Jednak - jak podkresla Marek - kiedy podejmujesz sie pracy
komercyjnej, wazne jest robienie zdje¢ z mysla o potrzebach
klienta. ,Wykonujac fotografie na zamdwienie, staram sie, aby klient
byt zadowolony, i nie narzucac sie z wkasnym stylem. Wyzwaniem
jest whasciwa interpretacja wymagan klienta, jednak nie boje sie
tez sugerowa¢ mu pewnych rozwigzan” - wyjasnia. Profesjonalne
zdjecia architektury czesto musza by¢ funkcjonalne i, jak pokazuja
prace Marka, wymagaja zachowania delikatnej réwnowagi miedzy
kreatywnoscig a ich praktycznoscia i uzytecznoscia.
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Marek robi zdjecia na zlecenie oraz realizuje swoje wtasne projekty. Pracujac
dla klientéw, musi zawsze decydowad, ile wtasnych preferencji artystycznych
moze uwzglednic¢ przy wykonywaniu zaméwionych obrazéw.
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stali i szkta, wiec moze sie oka-
za¢, ze podczas fotografowania
wnetrz nie bedzie potrzebne
dodatkowe os$wietlenie. Jed-

nak w stoneczny dzien moze

to utrudnia¢ prace. Natomiast
stare budynki maja grube $ciany
i mate okna, wiec w ich przypad-
ku problemem moze by¢ z kolei
niewystarczajaca ilos¢ swiatta.

W takich wiasnie sytuacjach
czesto potrzebuje dodatkowego
o$wietlenia, aby unikna¢ cieni

i rbwnomiernie oswietli¢ wne-
trze. Oczywiscie to samo moze
dotyczy¢ nowoczesnych, duzych,
otwartych przestrzeni, nawet

w najjasniejsze dni”.

Kiedy mamy juz zrobione
pierwsze z zaplanowanych uje¢,
nadchodzi czas, aby przeniesc sie
do naszej nastepnej lokacji. Uni-
kanie zwracania uwagi ochrony
bedzie dzi$ sporym wyzwaniem.
Marek zauwaza, ze firmy zajmujace
sie ochrong budynkéw wydaja sie
zajmowac przede wszystkim foto-
grafami noszacymi profesjonalny
sprzet, a powinny skupic sie raczej
na tych osobach, ktére starajg sie
pozostac niezauwazone i robig
zdjecia lub filmuja smartfonami.
Niemniej jednak, chociaz mozesz
mie¢ prawo gdzies robi¢ zdjecia,

najlepszym rozwigzaniem jest
zawsze unikanie konfrontacji.

Na Outwich Street Marek zmie-
nia obiektyw na zoom 14-24 mm,
aby uchwyci¢ rozne ekstremalne
perspektywy. Fotografowanie apa-
ratem skierowanym prosto w gére
usuwa cze$¢ kontekstu lokalizacji
i moze utatwi¢ zmieszczenie dane-
go budynku w kadrze, pozwala mu
tez ,oddychac”. Pytam Marka, co
s3dzi o wiaczaniu do swoich stu-
diéw architektonicznych ludzi.

,Budynki sa stworzone dla ludzi,
a dodanie ich do obrazu moze
sprawi¢, ze zdjecie bedzie bardziej
zywe i fatwiejsze w interpreta-
¢ji” - wyjasnia i dodaje: ,Staram
sie uwzgledniac ludzkie sylwetki,
zwiaszcza kiedy wykonuje obrazy
na zamoéwienie ktéregos$ z moich
klientéw. Jednoczesnie, pracujac
nad wiasnymi projektami, wole
robi¢ zdjecia bez ludzi, poniewaz
lubie, gdy moje prace sg zimne,

a nawet troche postapokaliptycz-
ne. Mimo tego zauwazytem, ze
pozwalam sobie ostatnio czesciej
fotografowac ludzi, poniewaz
moga oni wnies¢ do obrazu nowg
perspektywe, widzom fatwiej tez
oceni¢ skale budowli”.

Nastepnym punktem na naszej
liscie jest wizyta w stynnym budyn-
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Czym fotografowac architekture?

Nikon Z 71l z matryca 47 Mp

Warto zdecydowac sie na model wyposa-

ku o nazwie ,Cheesegrater” (pol.
tarka do sera), znanym réwniez jako
122 Leadenhall Street. Tu Marek,
aby nie blokowa¢ chodnika, po

raz pierwszy fotografuje z reki.
Zazwyczaj radzi uzywacd statywu

i po zamocowaniu na nim aparatu
robi¢ zdjecia za pomoca bezprze-
wodowego wyzwalacza migawki.
Podkresla tez zalety korzystania

z funkgji bracketingu ekspozycji

w celu uchwycenia jak najszerszego
zakresu tonalnego sceny.

,W fotografii architektury
oswietlenie pomaga podkresli¢
przestrzen, specyficzng strukture
lub atmosfere, uwydatnic¢ faktu-
re i perspektywe, a wszystko to
odgrywa wazng role w ksztatto-
waniu percepcji widza” - mowi
Marek. ,Duzy wpltyw na sposéb
o$wietlenia zdjecia maja pora dnia
i pozycja stonca, wiec zrozumienie
oraz wykorzystanie jego ruchu
i kata padania jego promieni moze
pomoc w okresleniu najlepszego
o$wietlenia do wykonania ujecia.
W fotografii architektury swiatto

Gdy obserwuje sie go podczas
pracy, wida¢ wyraznie, ze Marek sto-
suje podejscie metodyczne, upew-
niajac sie, ze wszystkie linie sa pro-
ste, a ekspozycja - idealna. Jestem
ciekawy, jak duza role w pracy
komercyjnego fotografa architektu-
ry odgrywa postprodukgja.

,To niezwykle wazna cze$¢ mojej
fotografii. Zapisuje zdjecia w for-
macie RAW, wiec musze poddac
je pdzniej obrébce koncowej, ale
staram sie nie przesadzac z edycja.
Podczas fotografowania utrzymuje
prosta perspektywe i unikam reje-
strowania zbiegajacych sie linii oraz
wszelkich znieksztatcen, gtéwnie
poprzez stosowanie odpowiedniej
optyki i kata widzenia, ale i tak
przewaznie zawsze konieczne jest
wprowadzenie jakichs drobnych
poprawek. To samo dotyczy balansu
bieli. Zawsze ustawiam go przed
zrobieniem zdjecia, ale zdarza sie,
ze niezbedne jest dostosowanie
kolorystyki na etapie postprodukgcji”.

Ostatnim odwiedzanym przez nas
tego dnia miejscem jest Barbican

zony w matryce o duzej rozdzielczosci. Nie
sg one zazwyczaj tak szybkie jak korpusy
reporterskie, ale tu liczy sie staranne kom-
ponowanie ujecia, wiec pospiech nie jest

kierunkowe nie jest pozadane
i czesto prowadzi do powstania
gtebokich cieni i przeswietlenia,

Centre. Tym razem uwieczniamy
budynek w trakcie budowy - temat,
obok ktérego wielu fotograféw

wskazany. Duza rozdzielczos¢ to nie tylko dlatego pochmurny dzien zawsze przesztoby obojetnie. Marek kom-
wigcej szczegotow, ale tez"ww;l’(sza swoboda nadaje sie na sesje lepiej od ponuje ujecie tak, aby gtéwnym
podczas korekcji geometrii, ktdra wigze sie stonecznego. Ponadto zachmurzo- elementem zainteresowania uczyni¢

czesto z utratg czesci obrazu na krawedziach.

Nikon Nikkor Z 14-24 mm /2,8 S

To profesjonalny zoom ultraszerokokatny. Per-
fekcyjnie skorygowany zaréwno pod katem geome-
trii jak i ostrosci na brzegach kadru. Nowe powtoki
Nano Crystal i ARNEO minimalizuja odblaski pod-
czas pracy pod ostre Swiatto, a wyswietlacz OLED
na tubusie utatwia kontrolowanie parametréw, np.
gdy obiektyw zamocowany jest nisko na statywie.
Jest solidnie uszczelniony i zaskakujaco lekki (6509).

ne niebo moze pomaoc rozproszy¢
Swiatto stonca, zmiekczajac
réwniez cienie”.

Marek uwaza, ze ten aspekt
moze mie¢ zdecydowany wptyw na
wyglad architektury. ,Fotografujac
przy odpowiednim o$wietleniu,
mozna uzyska¢ wspaniate efekty,
nawet podczas uwieczniania
zwyktej konstrukgji” - zauwaza.

warstwy stropéw. Pytam go, jak
okreslitby swoj styl fotografii.
,Powiedziatbym, Ze jest on staro-
modny z akcentami nowoczesnymi.
Fotografie traktuje powaznie, ktadac
szczegodlny nacisk na jakos¢ swoich
prac i dbajac o szczegdty. Tworzenie
indywidualnego stylu to niekon-
Czacy sie proces, poniewaz zawsze
mozna odkry¢ co$ nowego, co

Nikon Nikkor Z 14-30 mm f/4 S

Jesli model 14-24 jest jeszcze poza Twoim
zasiegiem, zwr6¢ uwage na popularny i lubiany
model 14-30 mm. To nadal optyka bardzo sze-
roka, a przy tym znacznie bardziej kompaktowa
i mobilna. Nalezy do topowej serii optyki S-Line,
nie musisz wiec sie obawiac o jakos¢ optyczna.
Ptaska przednia soczewka utatwia stosowanie
filtréw a skuteczna korekcja dystorsji zachowanie
idealnej geometrii, tak waznej w fot. architektury.

s
"
—
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Nikon Nikkor PC 19 mm f/4E ED

Jeden z podstawowych obiektywéw w arse-
nale Marka. To specjalistyczna optyka, ktéra dzie-
ki mechanizmowi pochytu i przesuwu pozwala
panowac nad perspektywa i unikna¢ efektu
zbiegajacych sie linii (ktére w naturalny sposéb
pojawiajg sie gdy cho¢ troche zadrzemy nasz
obiektyw do goéry). Ultraszeroki kat widzenia
pozwala odwzorowac rzeczywiste proporcje
nawet bardzo duzych obiektéw.
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© Mat. promocyjne Nikon
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Garsc¢ porad od zawodowca

@ Przygotowania przygotuj liste uje¢, ktére
chcesz zrobi¢, i sprzetu, ktdrego bedziesz
potrzebowad. Jesli to mozliwe, odwiedz dang
lokalizacje nieco wczeéniej, aby zaplanowac
katy fotografowania i oceni¢ oswietlenie.

@ Oswietlenie Dobierz takie oswietlenie, ktore
podkresli okreslong strukture lub atmosfere.
Po wykonaniu kazdego zdjecia sprawdz

histogram.

& Eksploruj Nie rob wszystkich zdje¢ z wysoko-
$ci swoich oczu. Zwracaj uwage na krzywe lub
inne dynamiczne ksztatty, ktére moga dodac
obrazowi wrazenia ruchu. Przyjrzyj sie wszyst-
kim stronom budynku pod réznymi katami.

"
A Ulmiloai omi Ll o il
@ Unikaj znieksztatcen i odbic Postaraj sie, =

aby wszystkie pionowe linie byly réownolegte . “3h
| .

do lewej i prawej krawedzi wizjera. Usun nie- = .
pozadane odbicia, dostosowujac kat widzenia 6 5ol wowrny I
obiektywu. ny

& Przetwarzanie koncowe Zawsze zapisuj zdje-
cia w plikach RAW. Testuj rézne wtyczki, aby

méc uzyskac okreslone efekty, idealnie wpisuja-
ce sie w styl, jaki chcesz nada¢ swoim zdjeciom.

5 Rl




Podeprzyj aparat Aby moc uzyskac ostre
zdjecie i podeprzed sprzet, umies¢ aparat
na statywie, zwlaszcza podczas fotografowania
w warunkach stabego oswietlenia. Najwieksza
elastycznos$¢ i swobode w komponowaniu

ujec oferuje gtowica kulowa.

(]

Kontroluj balans bieli Ustaw balans bieli
recznie, uzywajac wartosci temperatury
barwowej wyrazonej w kelwinach i wykonujac

zdjecia prébne z uzyciem szarej karty. Kolo-
rystyke mozna wyregulowa¢ w postprodukgji,
ale aparat pozwala zrobi¢ to doktadniej, co ma
szczegOlne znaczenie w przypadku fotografo-
wania komercyjnego.

Dobierz parametry ekspozycji Tutaj

réwniez przyda sie szara karta. Samodzielnie
oblicz i ustaw prawidtowa ekspozycje i czas
otwarcia migawki. Aby unikna¢ utraty widocz-
nosci szczego6téw w swiattach, dokonuj pomiaru
W najjasniejszych miejscach, a jesli chcesz
rozjasnic cienie, uzyj dodatkowego zrédta
oswietlenia takiego jak lampa btyskowa.



u‘i.ll
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Kontroluj perspektywe Uzyj odpowiednie-

go obiektywu i wypoziomuj aparat. Marek
uzywa obiektywu tilt-shift, dzieki ktéremu moze
sprawi¢, by piony byty proste. Zaleca on réwniez
korzystanie z funkgji elektronicznej poziomicy
aparatu - taki wirtualny horyzont moze by¢
punktem odniesienia, by upewnic¢ sie,
Ze sprzet jest prawidtowo ustawiony.

Niezawodna stabilnos¢

Marek zaleca uzywanie do wyzwalania aparatu zdalnego spustu migawki, co daje
gwarancje zarejestrowania nieporuszonych zdje¢. Réwnie dobrze sprawdza sie
pilot przewodowy, cho¢ Marek preferuje modele bezprzewodowe.

moze na niego wptyna¢ lub
go zmienic”.
Na koniec pytam Marka, co

uwaza za najwiekszg trudnos¢
w obrazowaniu architektury.

,Gldwnym wyzwaniem jest
wilasciwa interpretacja wymagan
klienta, bo tylko dzieki temu
mozna go zadowolié. Z kolei
w przypadku wykonywania
bardziej abstrakcyjnych fotografii
architektury trudnos¢ polega na
znalezieniu tego wyjatkowego
kata lub perspektywy, ktére
wyrdzniajg dany obraz. Z pewno-
$cia pomocne moze by¢ przy tym
doswiadczenie, ale czasami
potrzeba po prostu duzo

cierpliwosci, poniewaz osiggniecie
celu moze wymagac koniecznosci
wykonania wielu préb”.

Z naszego czasu spedzonego
z Markiem jasno wynika, ze pod-
stawowg cechg profesjonalnych
fotograféw architektury jest umie-
jetnos¢ adaptacji. Musisz dopa-
sowac sie nie tylko do charakteru
budynku, ale takze zrezygnowac
z wlasnych preferencji artystycz-
nych na rzecz wymagan klienta.

,Ciagle weryfikuje i doskonale
swojg technike. Staram sie tez
by¢ na biezaco z najnowszymi
technologiami i stylami” — méwi
Marek, gdy siedzimy juz i pijemy
zastuzonego drinka.

© Marek Neumann

Zrob zdjecie probne Zarejestruj obraz

majacy pozadana przez Ciebie kompozy-
cje. Ocen ujecie i dostosuj odlegtos¢, popraw
pozycje i orientacje aparatu, aby skorygowac
wszelkie znieksztatcenia. Jesli musisz zmienic
kompozycje, to zamiast pochyla¢ obiektyw
w gére lub w dét, wyreguluj przesuniecie
jego osi optycznej.

Sprawdz rézne katy widzenia Nawet

jesli jestes zadowolony z pierwszego
zarejestrowanego obrazu, wyprébuj wiecej
katéw i ekstremalnych perspektyw, starajac
sie uzyskac ciekawe geometryczne ksztatty.
Poszukaj linii symetrii lub czego$ niezwyktego,
co sprawi, ze Twoje zdjecie bedzie wyjatkowe.




" PROJEKTY

Poziom trudnosci:
dla zaawansowanych
Potrzebny czas: 2,5 godziny

™

Wszystkie zdjecia © Peter Fenech

————— - —

Pejzaze miejskie zawsze byty bardzo
popularnym tematem zdje¢, a social
media sprawity, ze trend ten jeszcze
sie nasilit. Platformy takie jak Insta-
gram sa wprost zalane zdjeciami spektakular-
nych obszaréw miejskich, petnych kontrastow
Swiatta i kolordéw, jakie oferuja takie miejsca.
Z tego tez powodu uzyskanie wyjatkowych
rezultatéw przy tak wielu obrazach powstaja-
cych kazdego dnia moze by¢ sporym wyzwa-
niem. Wszystko, co pozwala nada¢ naszym
pracom $wiezosci, moze stanowi¢ nasza
potencjalnag przewage nad innymi. Moze to by¢
wyjatkowa, przemyslana kompozycja przedsta-
wiajgca dobrze znany temat z niecodziennej
perspektywy lub znajomy element uchwycony
w mocno wyidealizowany sposéb.

Tworz ol$niewajace artystyczne Obig
z idealnie skomponowanymi Swietln

L

Podczas wykonywania tego zdjecia ruchliwej
ulicy miasta wykorzystanie smug $wiatet prze-
jezdzajacych samochodéw miato sens wizualny.
Daleko im do unikatowych elementéw fotografii
miejskiej, ale uchwycenie optymalnej ich liczby
i ciekawe rozmieszczenie Swiatet z tej niskiej
perspektywy jest mniej powszechne. Dzieki
potaczeniu dobrego wyczucia czasu, oceny ryzyka
i edycji w postprodukcji mozliwe byto stworzenie
czego$ bardziej nieoczekiwanego.

Nalezy tylko pamieta¢, ze podczas fotografowa-
nia w miejscach o duzym natezeniu ruchu zawsze
nalezy bra¢ pod uwage bezpieczernstwo osobiste

- nie utrudniaj zatem ruchu pojazdom. Tam, gdzie
nie ma miejsca na roztozenie statywu, uzyj torby
z ziarnami fasoli lub ustaw aparat na torbie foto-
graficznej, jak zrobilismy to w tym przypadku.

2gQ pejzazu

Czego potrzebujesz:

& Statyw/worek z ziarnami fasoli/inna
metoda podparcia aparatu

& Aparat z wymienng optyka

& Program do edycji umozliwiajacy
prace na warstwach

& Zdalny wyzwalacz migawki

@ Obiektyw szerokokatny

Swiatta miasta

W wyniku potaczenia niskiej perspektywy
fotografowania i wzmocnionych, przy-
ciggajacych wzrok smug $wiatet samo- 2
chodéw, scena ta wyglada duzo lepiej \ ﬂ
niz zwykfe zdjecie tej miejskiej lokalizacji. f
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PROJEKTY

Etapy sesji

Ustabilizuj aparat Zacznij od

upewnienia sie, ze aparat jest
wypoziomowany i ustabilizowany.
Sprawdz tez, czy podczas diugiego
czasu ekspozycji korpus nie bedzie
sie przesuwat, co moze skutkowac
zmniejszeniem ogoélnej ostrosci
rejestrowanego obrazu. Skorzystaj
z pomocy cyfrowej poziomicy i spro-
buj pozostawi¢ wtaczong stabilizacje
obrazu, aby skompensowa¢ mikro-
drgania.

Wykonaj serie uje¢ Aby zmniej-
szy¢ ryzyko rozmycia obrazu
w wyniku drgan, przetacz aparat
w tryb zdje¢ seryjnych z duza czesto-
tliwoscia ich wykonywania. Spowo-
duje to zarejestrowanie maksymalnej
mozliwej liczby klatek w danym
przedziale czasu. Umozliwi to réwniez
poézniejsze ukazanie duzej ré6znorod-
nosci pozycji pojazdéw przejezdzaja-
cych przez scene.

Naswietlaj na swiatta Dokonaj

pomiaru ekspozycji, aby moc
nastepnie przyciemnic tto w stosunku
do smug swiatfa, zwiekszajac w ten
sposdb kontrast. Utatwi to pdzniej
ich selekcje na etapie postprodukgcji.
Jako punktu odniesienia uzyj $wiatet
ulicznych latarni. Upewnij sig, ze ich
Swiatto zachowuje kolor, ale nie staraj
sie uchwycic¢ szczegétéw w obszarze
zaréwek.

Uchwy¢ smugi Ustaw sie na pobo-

czu drogi i wykonaj wiele ujec¢
przejezdzajacych pojazddw, takich
jak samochody, ciezaréwki i autobusy,
aby zarejestrowac smugi w réznych
miejscach i rozmaite kolory Swiatet.
W celu zminimalizowania zmiany
perspektywy staraj sie trzymac aparat
doktadnie na tej samej wysokosci,
z jakiej planujesz sfotografowac
gtéwny pejzaz miejski.

Wydtuz czas ekspozycji Aby

pojazdy byty mniej widoczne
w kadrze, sprébuj wydtuzy¢ czas
naswietlania. Oznacza to, ze wszelkie
elementy karoserii pojazdéw beda
znajdowac sie w kadrze przez stosun-
kowo niewielka cze$¢ catego czasu
ekspozycji. Slady $wiatet réwniez
beda stabsze, wiec uchwy¢ znacznie
wiecej klatek, niz potrzebujesz.

Fotografowanie sceny

Zréb zdjecie statycznych elemen-
tow sceny, takich jak budynki i droga.
Jednak upewniaj sie wczesniej, ze jest
to bezpieczne, fotografuj z wysepki
lub drogi, gdy nie ma na niej pojaz-
déw. Korzystaj z trybu zdjec seryjnych,
aby moc pracowac szybko i z mniej-
szym ryzykiem zarejestrowania
poruszonych zdjec.
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APARAT

Wiecej pikseli oznacza
wieksza swobode skalowa-
nia elementéw tworzacych
fotomontaz - wystarczy
24 Mp lub troche wiecej.

FLESZ
IWYZWALACZE
To opcjonalne
akcesoria do
miejscowego
dodawania na

ziemi plam Swiatta,
nasladujacych
odbicia lamp
reflektoréw.

Z00OM
SZEROKOKATNY
Wybierz obiektyw,
ktory oferuje ciekawq
perspektywe widzenia,
ale takze mozliwosci

4 dopasowywania kadru.

SMUGI SWIATEL SAMOCHODOW

OStONA
OBIEKTYWU
Jezdnia moze by¢
niebezpiecznym
miejscem dla
obiektywu - osto-
na przeciwsto-
neczna pomoze
unikna¢ ewentual-
nego zabrudzenia
czy zarysowania
przedniej soczew-
ki piaskiem
wzbijanym

w powietrze przez
przejezdzajace
pojazdy.

PODPARCIE APARATU

Worek z ziarnami fasoli lub torba
fotograficzna moze postuzy¢ jako bardziej
praktyczne podparcie aparatu niz statyw.

Dodaj btysk

Wprowadz troche spéjnosci, tworzac

za pomocg flesza kontrolowane efekty
nasladujace odbicia Swiatet reflektoréw

Nasze zdjecie zostato zrobione z zapewniajacej
wzgledne bezpieczenstwo wysepki drogowej, wiec
mieliSmy czas na dodanie na drodze plamy $wiatta,
pochodzacego z lampy btyskowej, w celu uzyskania
wigkszej spojnosci oswietlenia. Sprawia to wrazenie,
jakby Swiatto z paséw ruchu rozlewato sie po asfalcie,
tworzac pewien kontrast.

Aby uzyskac¢ skupiona wiazke swiatta, ustaw :
maksymalng wartos¢ zoomu lampy btyskowej. -/C.Fn MODI 21/ ZOOM/ =,
Aparat znajdowat sie stale w tej samej pozycji, dzieki
czemu mogtem wraz z fleszem trzymanym w rece
tatwo zniknac z kadru. Nigdy nie uzywaj lampy
btyskowej, gdy obok przejezdzaja samochody, ponie-
waz moze to spowodowac niebezpieczne rozprosze-
nie uwagi kierowcéw lub pogorszy¢ widocznos¢ tego,
co dzieje sie na drodze przed ich autem.




PROJEKTY

Edycja obrazu

Fotomontaz miejskiego pejzazu Rozpocznij proces

od pofaczenia ekspozycji majacych tworzy¢ gtéwny
obraz sceny. W przypadku tego zdjecia, aby mozna
byto uchwyci¢ peten zakres tonéw na zdjeciu scenerii
ulicznej o zachodzie storica, potrzebne byty az trzy
ekspozycje. Zaznacz zdjecia w Lightroomie i wywotaj
polecenie Photo > Photo Merge > HDR.

Okresl dominante kolorystyczng Jako gtéwny

motyw wybraliémy kolory zachodu storica o niskiej
temperaturze barwowej wyrazonej w kelwinach, ale
zdecydowali$my réwniez, ze im bardziej w gére od linii
horyzontu, tym wiecej powinno pojawia¢ sie odcieni
bfekitu. Uzyj narzedzia Gradient, aby ustawi¢ ujemna
warto$¢ suwaka Temperature, i natéz gradient w celu
zwigkszenia kontrastu koloréw.

Zaznacz smugi Otworz zdjecia ze smugami Swiatet

i uzyj narzedzia Zakres koloréw, aby wyizolowa¢
$lady reflektoréw i lamp samochodéw. Uzyj suwaka
Tolerancja, aby zawezi¢ zakres zaznaczanych koloréw.
Utworz nowa warstwe z zaznaczenia, a nastepnie
powtdrz proces, aby wyodrebni¢ wiecej smug.

Dostosuj perspektywe Pogrupuj warstwy i prze-

ciagnij je do dokumentu z obrazem gtéwnym.
Wysokos¢ potozenia i nachylenia aparatu powinny
by¢ spdjne, niemniej jesli chcesz dokonac pewnych
drobnych korekt, uzyj narzedzia Przeksztat¢ swobodnie.
Moze by¢ nawet konieczne odwrdcenie ich kierunku
w zaleznosci od kierunku ruchu drogowego.

Naktadanie smug Wyodrebnij smugi Swiatta

z wielu uje¢, aby dysponowac zaréwno kolorami
przednich, jak i tylnych swiatet samochodéw, dzieki
czemu bedziesz miat wybér, aby pokazac pojazdy
poruszajace sie zarébwno w kierunku aparatu, jak
i oddalajace sie od niego. Zmien tryb mieszania
warstw na Ekran i utéz je zgodnie z wtasnym gustem
i kolorystyka.

Technika punktowego rozjasniania i przyciemnia-

nia Utworz losowg strukture oswietlenia, jesli orygi-
nalna scena jest jej pozbawiona. W tym przypadku roz-
jasnilismy istniejace zrédta swiatta i poprawilismy kolory
Swiatet lamp samochodéw widoczne na drzewach
i elementach architektury. taczenie ekspozycji sprawito,
Ze niektore cienie staty sie nienaturalnie szczegétowe,
co wymagato fagodnego ich przyciemnienia.

Zprawej

Zyjace miasto

Uchwycenie z pobocza drogi $ladéw smug Swiatet przejezdza-
jacych aut i potaczenie ich ze zdjeciem wykonanym z przejscia
dla pieszych sprawia, ze ujecie ma w sobie wiecej energii niz
obraz oryginalny (z prawej, u gory).

tibrary [N vietodata View Window ek

bdd 1o Quick Collection and Next OB B Lightroom Catalag-+ 10
Open in Lowps

Sty In Finde
Go to Folder in Library
Lock to Second Window

Open in Referance View

Photo Merge

Set Hating
Set Celor Label
Auto Advance

Set Keyword [
Change Keywards... ek 14

> 6108 [

m
Al

4 Undo
: Fiodo
T Togple Lust State
FO_CP256, Il
-C7256.Opaning S
Cut
Copy

1

o S T W= (4

B @ U N

[

]

8,

Rotate 180°
o Ratato 80° Ck
Q Rotate 90* Co

p— Fiip Hortzantal

=i Flip Vartical

=2

Start Dictation...

68



=
O
()
@)
T
|
@)
=
<
(Vp]
d
i
<
=
‘)
o]
]
=
w




‘otoqgrarowc
niem w teren bedziesz musia
sie zastanowic¢ nad tym, jakiego

IPI1E

potrzebowac sprzetu.

_*a, ~"Niezbedne elementy wyposazenia to przede Nastepnie dowiesz sie, jak po se 3
wszystkim: solidny statyw, lustrzanka cyfrowa swoje prace w programie Adobe Lightroom.
lub bezlusterkowiec (najlepiej oferujacy tryb Malowanie $wiattem jest naprawde magicznym
fotografowania Bulb), obiektyw szerokokatny, procesem, a do tego - kiedy juz zrozumiesz
pilot zdalnego wyzwalania migawki, porzadna podstawowe wymagania — catkiem prostym.

Poziom trudnosci: Sredni
Potrzebny czas: 30 minut

Tanczace wstegi

To zdjecie zostato zarejestrowane
podczas 2,5-minutowej ekspozycji.
Do stworzenia smug uzyto

miecza $wietlnego.




Czego potrzebujesz:

& Aparat z trybem Bulb i w petni
natadowang baterig

& Obiektyw szerokokatny
my uzylismy obiektywu
statloogniskowego 24 mm)

@ Statyw z glowica

@ Zdalny wyzwalacz migawki,
pozwalajacy rozpoczac
i zakonczy¢ dtuga ekspozycje

@ Dos¢ mocna latarka

(my uzylismy latarki LED
Lenser o nazwie X7R)

& Miecz swietlny lub lampa
zmieniajaca kolor

& Adobe Photoshop lub Lightro-
om do wszelkich niezbednych
prac edycyjnych




PROJEKTY

Etapy sesji

Uzyj statywu Do tej sesji niezbedny

bedzie tréjndg. Poniewaz bedziesz
malowac swiattem w trakcie stosunko-
wo dlugiego czasu naswietlania, utrzy-
manie aparatu w catkowitym bezruchu
podczas catej ekspozycji bedzie miato
kluczowe znaczenie dla uzyskania
ostrego obrazu koncowego.

Przelacz aparat w tryb Bulb Ten

tryb maja prawie wszystkie wspot-
czesne aparaty przeznaczone dla entu-
zjastoéw fotografowania. W przypadku
uzywanego przez nas modelu jest
on oznaczony na gtéwnym pokretle
wyboru ustawien aparatu literg B. Tryb
Bulb pozwala wykorzystywac znacznie
dtuzsze ekspozycje niz na przyktad
tryb manualny.

Sprawdz dziatanie zdalnego

wyzwalacza Jest to co$, co mozesz
zrobi¢ przed wyjsciem z domu, ale
dobrym pomystem jest réwniez przete-
stowanie pofaczenia na poczatku sesji.
Jesli cos nie bedzie dziata¢ jak nalezy,
nie bedziesz w stanie zarejestrowac
ekspozycji dtuzszych niz 30 s, wiec
sprawdz wszystko wczesniej, aby
unikna¢ potencjalnych problemoéw.

Skomponuj ujecie Wiacz funkcje

podgladu obrazu na zywo, aby
méc zobaczy¢ rejestrowany kadr na
tylnym wyswietlaczu aparatu. Korzystaj
z niej, uzywajac jednoczesnie latarki
do oswietlania fotografowanego
obszaru, dzieki czemu bedziesz mégt
skontrolowa¢ kompozycje, a takze
ustawic ostrosci na gtéwnym
obiekcie zainteresowania.

Zréb zdjecie testowe Zanim
52abierzesz sie za malowanie
Swiattem, zréb kilka zdje¢ préobnych.
Umozliwi Ci to dobranie wtasciwych
ustawien aparatu i okreslenie prawi-
dtowego czasu naswietlania, tak aby
otaczajacy scene krajobraz byt dobrze
naswietlony. Pomoze to takze oceni¢,
gdzie najlepiej dodac swietlne wstegi.

Finalne zdjecie Teraz rozpocznij
naswietlanie, wejdz w obreb kadru
i zacznij porusza¢ mieczem Swietlnym.
Mozesz dodac tyle wsteg, ile chcesz,
ale pamietaj, ze niezaleznie od tego,
w jaki sposéb bedziesz poruszat mie-
czem $wietlnym, ostatecznie na goto-
wym juz ujeciu jego $wiatto zostanie
,Zamrozone”, wiec staraj sie przemiesz-
czac po scenie z gracjq i tworzy¢ gtad-
kie, elegancko wygladajace smugi.
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ODPOWIEDNIA LOKALIZACJA
Cho¢ obrazy malowane $wiattem juz same
w sobie moga wygladac interesujaco, zawsze
dobrze jest sfotografowac smugi na tle miejsca,
ktore ma jakis obiekt (lub kilka) naprawde
zwigkszajacy site oddziatywania catego ujecia.
Nastepnie mozesz uzy¢ takiego elementu
kompozycji — w tym przypadku drzewa

- jako centralnego punktu zainteresowania.

Odpowiednie
zrédto swiatto
Wybierz miecz $wietlny, ktéry

mozna ustawic tak, aby zmieniat
kolory w okreslonym zakresie

Na rynku dostepnych jest wiele mieczy
Swietlnych, wiec kup taki, ktéry po wiacze-
niu emituje swiatto w kilku jasnych bar-
wach. Jesli nie bedzie on $wiecit wystar-
czajaco jasno lub nie bedzie pozwalat
uzyskac szerokiej gamy koloréw, moze to
miec¢ negatywny wptyw na efekt koncowy.
Wiecej informacji znajdziesz na stronie
www.davidgilliver.com, gdzie mozna zna-
lez¢ poradnik na temat malowania $wia-
ttem, dostepny w formie e-booka.

UZYJ STATYWU

Kluczowe znaczenie

ma utrzymanie aparatu
w catkowitym bezruchu
przez caly czas trwania

dtugiej ekspozycji.

ZAREJESTRUJ SWIETLNE WSTEGI

MIECZ SWIETLNY
| ODZIEZ

Aby stworzy¢ smugi

Swiatta, bedziesz musiat

znalez¢ przenosny
. - miecz Swietlny zmie-
Y, 4 S % niajacy kolor $wiatta
(na rynku dostepnych
jest wiele takich gadze-
téw, od dos¢ tanich do
bardzo drogich). Zatéz
ciemne ubranie, aby
ograniczy¢ mozliwos¢
zarejestrowania wia-
snej sylwetki podczas
naswietlania zdjecia.

© David Gilliver
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PROJEKTY

Etapy edyc;ji

W razie potrzeby przytnij zdjecie

Po zaimportowaniu plikéw RAW do
programu Lightroom zacznij od prze-
prowadzania niezbednego kadrowania,
ktore Twoim zdaniem moze poprawic
kompozycje zdjecia.

Nasycenie koloréw i balans bieli

W razie potrzeby skoryguj balans
bieli, a takze stopniowo zwiekszaj
poziom nasycenia koloréw, aby doda¢
barwnym wstegom nieco wiecej
wyrazu.

Dostosuj kontrast Teraz dostosuj

poziomy kontrastu ujecia do swo-
ich upodoban. Moze to naprawde
poprawic ostateczny wyglad ujecia,
dlatego ze w przypadku fotografii
nocnej dos$¢ czesto traci sie wiele
szczegbtow w zakresie ,czerni”.

Redukcja szumoéw Fotografowanie

w nocy zawsze bedzie sie wigzato
Z nieco wyzszym poziomem zaszumie-
nia obrazu niz w przypadku wykony-
wania zdje¢ w dzien. Niemniej Lightro-
om to swietny program edycyjny do
redukowania widocznosci cyfrowego
ziarna, ktéry naprawde moze znacz-
nie poprawic¢ jakos¢ obrazu gotowej
fotografii.

Contrast

Luminance




ZAREJESTRUJ SWIETLNE WSTEGI
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Chociaz uwielbiamy kupo-

wac nowe aparaty i obiek-

tywy, to jednak ceny naj-
nowszych wysokiej klasy korpuséw
moga przyprawic¢ o zawrét gtowy.

By poprawic sobie humor wystar-

czy jednak zajrze¢ do magazynéw
motoryzacyjnych. Podczas gdy dla
wiekszosci z nas topowe repor-
terskie modele aparatéw moga
wydawac sie horrendalnie drogie,
Wwcigz pozostaja w zasiegu portfela
niejednego, zwtaszcza zawodowego
fotografa - w odréznieniu od naj-
nowszych modeli Ferrari
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lub Porsche. Na ten temat nie ma
oczywiscie sensu zbyt dtugo dys-
kutowa¢, dlatego postanowilismy
pojawic sie dzisiaj w serwisie samo-
chodowym NVN Motorworks.
Dotaczamy do fotografa Phila Haya
podczas realizowanej przez niego
sesji zdjeciowej luksusowego
samochodu, ale po wyciaggnieciu
jego sprzetu nie mozemy powstrzy-
mac sie od $miechu. taczna wartosc
zawartosci torby Phila — a ma on
naprawde znakomity sprzet - zosta-
je kompletnie przy¢miona przez
wartos¢ ogladanych przez nas

e e

z okien biura ISnigcych maszyn,
czekajacych juz w warsztacie.
Wiele z tych aut kosztuje tyle,
ile przecietny dom z trzema
sypialniami w dobrej dzielnicy.
Fotografowanie luksusowych
samochodéw sportowych wydaje
sie dos¢ niszowym zajeciem, dlate-
go ciekawi nas, co sprawito, ze Phil
wybrat wiasnie ten gatunek zdjec.
»Zawsze kochatem samochody
i sporty motorowe, wiec wiedzia-
fem, Ze chce sie skupi¢ wiasnie na
tym” — méwi, jednoczesnie przygo-
towujac sie powoli do zdje¢, a my

j B )

obserwujemy, jak zespét NVN po
mistrzowsku przestawia samochody
w salonie tak, aby spetni¢ wymaga-
nia Phila odnosnie ich oswietlenia.
,Dostatem prace w prestizowej
agencji zajmujacej sie wykonywa-
niem fotografii motoryzacyjnych
do bankéw zdjec. Moja wspétpraca
z nimi zakonczyta sie zaraz po
pandemii i chociaz moj szef starat
sie mnie jak najdiuzej zatrzymac,
postanowitem skorzystac z okazji
i przejs¢ na samozatrudnienie”.
Kiedy pracuje sie na tak bar-
dzo specjalistycznym rynku, to



aby firma byfa rentowna przez
caty rok, niezbedna jest zdolno$¢
adaptacji.,,Zima, poza kilkoma
rajdami, branza sportéw moto-
rowych prawie zamiera, wiec
podejmuje sie realizacji zlecen
w innych obszarach. Rzeczywi-
stosc jest taka, ze jest to po pro-
stu koniecznos$¢” - wyjasnia Phil.

Z gotowym sprzetem i odpowied-
nio rozstawionymi maszynami,
udajemy sie do wneki o$wietlenio-
wej — przestrzeni zapewniajacej opty-
malne o$wietlenia wszystkich czesci
samochodu. Czeka na nas ol$niewaja-

ce Ferrari, a Phil nie marnuje czasu
na robienie zdje¢ prébnych.
»Moi klienci czesto maja wia-

sna wizje, wiec stucham ich i je
uwzgledniam. Ale zazwyczaj
pierwszg rzeczy, ktéra robie, kiedy
zjawiam sie na miejscu, jest zamo-
cowanie na aparacie obiektywu
standardowego 24-70 mm i zrobie-
nie kilku klasycznych klatek” - moéwi
Phil. ,Zawsze fotografuje te w trybie
manualnym, tak po prostu wyglada
moj proces tworczy” — moéwi.
,Oczywiscie kiedy po raz pierwszy
pojawiam sie w salonie, robie kilka

Phil Hay

Phil Hay jest doswiadczonym
fotografem motoryzacyjnym.
Pracowat dla wielu marek, mie-
dzy innymi NVN Motorworks,
Goodwood RRC, United Auto-
sports i Praga UK. Oprécz foto-
= grafii samochodowej Phil zaj-
’ muje sie takze robieniem zdjec
i sportéow motorowych i foto-
L" grafig lifestyle'owa. Jesli chcesz
zobaczy¢ wiecej jego zdje¢, odwiedz jego strone:
@philhayphotography | philhayphotography.com

© Phil Hay
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Szybka ustuga

Zarzadzaj oczekiwaniami, aby zadowoli¢ klienta

Przy tak duzym osobistym zaangazowaniu i wielkiej inwestycji w pro-
dukt indywidualni klienci Phila majg nieco inne oczekiwania i wyma-
gania dotyczace realizacji sesji niz jego klienci, ktérzy sa wydawcami
magazynow poswieconych motoryzacji.,Okresl wyraznie swoje ocze-
kiwania finansowe - nie mozesz poswiecic¢ trzech godzin na kazde

z 30 zdje¢, bo nic na tym nie zarobisz” - méwi Phil. ,Importuje obrazy
do programu Photoshop i stosuje zestaw ustawien wstepnych. Mam
piec¢ lub szes¢ gotowych styléw korekgji barwnej, ktérych zawsze uzy-
wam, ale moge tez je dostosowywac. Nastepnie zréb sobie przerwe

i wré¢ po 24 godzinach. Badz szczery z klientem, jesli nie podobajg Ci
sie jego zatozenia. Szkoda traci¢ czasu na stworzenie naprawde wyso-
kiej klasy fotografii, jesli ludzie nie beda ogladac ich dtuzej niz utamek
sekundy, przegladajac posty na Twitterze'.

zdje¢ w trybie petnej automatyki.
Oceniam $wiatto na podstawie
tego, co widzi aparat oraz rodzaju
sceny”.

Kiedy Phil pracuje nad tema-
tem, robiac zdjecia w wyraznie
zorganizowany sposéb, pytamy go,
w jakiej formie zwykle otrzymuje
i jak interpretuje zalecenia od
swoich klientéw, by méc dostar-
czy¢ im doktadnie to, czego chca.

,Wiele 0s6b, z ktérymi pracuje,
czesto podporzadkowuje tuningo-
waniu swojego samochodu cate
zycie, to ich duma i rados¢. Nie sg
pracownikami agencji czy korpora-
¢ji, ktérzy przychodza z gotowymi
spisanymi na kartce wytycznymi.
Zwykle pozwalam im wskaza¢
kierunek, a nastepnie przedsta-
wiam kilka wiasnych sugestii
dotyczacych kata fotografowania
i sposobu oswietlenia. Kiedy
pracuje z klientem, staram sie
zaangazowac go w sesje zdjecio-
W3, poniewaz zazwyczaj zna on
lokalizacje lepiej niz ja. Whasciciele
wiedzg, gdzie s3 wiaczniki lamp
i skad pada swiatto. Pokaz im obraz
na tylnym wyswietlaczu i pozwdl
im sie poprowadzi¢” - dodaje.

Phil chodzi dokota Ferrari, robiac
zdjecia pod réznymi katami i z réz-

nych wysokosci. Obniza pozycje
aparatu, aby uchwyci¢ karoserie
z wysokosci két, a nastepnie udaje
sie w rég wneki i unosi aparat tak
wysoko, jak tylko moze. Fotografu-
je obiektywem skierowanym w doét
pod katem 45°, co pozwala mu
ukazac¢ samochdd z wyjatkowej
perspektywy.
Pytam, czy jego podejscie
rézni sie w zaleznosci od tego,
czy robi zdjecia dla klientow
korporacyjnych, czy prywatnych.
,Gdy pracuje dla NVN, chodzi
o co$ wiecej niz tylko samochéd,
istotg jest uchwycenie procesu
przemiany. Méwig mi, co chca,
abym sfotografowat, ale to ja
decyduje, na ktérych elementach
sie skupi¢. Obrazy trafiajg na ich
kanaty w mediach spotecznoscio-
wych, wiec przyszli klienci powin-
ni zwréci¢ uwage na wykonana
przez nich prace. Musze zatem
uchwyci¢ ujecia przed i po, nie-
ktore zdjecia robie podczas mycia
lub stylizacji — na wszystkich eta-
pach transformacji” - moéwi Phil.
4W niektérych sytuacjach dostaje
jednak takze szczego6towe instruk-
Cje spisane na kartce. Moze to by¢
lista dokfadnie opisanych 20 uje¢
- z przodu pod katem trzy czwar-
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Podstawowy sprzet fotograficzny Phila

Nikon Z 9 Wyposazony

w petnoklatkowa matryce
CMOS o wysokiej rozdziel-
czosci 45,7 Mp model Z 9 jest
w stanie rejestrowac zdjecia
Z niesamowicie duza cze-
stotliwoscig i ma doskonale
dziatajacy system autofokusa
z funkcja $ledzenia ostrosci, co
czyni go idealnym aparatem
zaréwno do fotografowania
samochodoéw, jak i sportow
motorowych.

Nikon Z 71l To nadal profe-

sjonalny, ale I1zejszy i bardziej
poreczny kompan Nikona Z 9.
Wyposazony jest w niemal iden-
tyczny przetwornik obrazu, co
pozwala rejestrowac bardzo spdjny
materiat. Dzieki temu jest on dla
Phila idealnym drugim body - apa-
ratem zapasowym, ktéry zabiera
ze sobg na sesje komercyjne.

Nikon Z 70-200 mm f/2,8

VR S To profesjonalny
Sredni teleobiektyw, ktéry dzie-
ki wyjatkowej szybkosci i duzej
jasnosci Swietnie sprawdza sie
na torze wyscigowym a znako-
mita rozdzielczo$¢ obrazu znaj-
duje zastosowanie w zdjeciach
detalu podczas zdje¢ dla klienta.

Nikon Z 24-70 mm /2,8 S

Ten uniwersalny standardowy
zoom z profesjonalne;j serii S jest
ulubionym obiektywem Phila do
codziennej fotografii samochodo-
wej. Elastycznos¢, jaka zapewnia
w zakresie kadrowania sprawia,
ze to wihasnie za jego pomoca
wykonuje wiekszos¢ swoich zdjec.

te lub na wysokosci reflektorow
ze storncem wchodzacym w kadr
z zachodu. W takich przypadkach
dziatam jak robot, starajac sie
uchwyci¢ doktadnie to, czego chcg”.
Z opowiesci Phila wynika, ze pod-
czas pracy z wymagajacymi klienta-
mi z najwyzszej potki, takimi jak ci
z branzy débr luksusowych, jedna
z podstawowych umiejetnosci jest
zdolnos¢ modyfikowania swojego
fotograficznego stylu.

W serwisie zawsze dostajesz goto-
wy koncept. Z osobami prywatnymi
jest inaczej, wiele zalezy tu od emo-
cji. Powiedziatbym, ze nawet 50%
tych zdjec jest pdzniej drukowane.
Wieszaja takie obrazy w miejscu,
ktore jest dla nich wazne. Natomiast
klienci korporacyjni wykorzystuja
zdjecia w materiatach promocyj-
nych, artykutach czy w publikacjach
internetowych, wiec przewaznie
nigdy nie robia z nich odbitek.
Zawsze musisz wiec dowiedzie¢ sie,
do czego beda wykorzystywane te
zdjecia, jakie jest ich przeznaczenie”.

Przechodzimy do NVN Lounge,
mimochodem mijajac kolejne
Ferrari. Dla kogos, kto nie jest
przyzwyczajony do przebywania
w otoczeniu wartych miliony
samochoddw, absurdem wydaje sie
ogladanie takiego auta, siedzac na
ustawionych obok dwéch sofach
i podziwianie go jak przedmiotu
kolekcjonerskiego ze zbiorow
miliardera. Oswietlenie jest tutaj
inne, zdominowane przez cieplejsze,
majace nizsza temperature barwo-
wa kolory.

Wiekszos¢ fotograféow nie ma
luksusu zabierania samochodu do
studia. Nie pozwala na to budzet
i nie jest to tez tym, czego zyczytby

sobie klient, wiec musisz fotografo-
waé w otoczeniu zastanym. Czesto
klient prosi o sfotografowanie
samochodu w okre$lonym miejscu,
poniewaz lubi je, bo ma dla niego
jakie$ wyjatkowe znaczenie. Nie
Twoim zadaniem jest mowic im, ze
oswietlenie jest tam niedobre i zdje-
cia nie beda najlepsze. Musisz spra-
wi¢, by fotografie mimo wszystko
byly udane, i da¢ im co$, co wywota
u nich reakcje emocjonalng” — méwi.

Phil uwaza, ze zamiast traktowac
oswietlenie zastane jako wyzwanie,
powinienes zastanowic sie, jak naj-
lepiej wykorzystac otaczajace Cie
srodowisko. ,Ustaw kroétsza ognisko-
wa i sfotografuj samochéd w zasta-
nych warunkach, tak aby staty sie
elementem dodajacym atmosfery
Twoim zdjeciom” - méwi. ,Czasami
przynosze biaty ekran, aby zablo-
kowac czesé¢ Swiatla, ale zamiast
postrzegac to jako problem, wyko-
rzystuje je na swojg korzysc¢".

Po wykonaniu swojego standar-
dowego zestawu ujec Phil stara sie
zrobi¢ uzytek z réznych elementéw
dostepnych w salonie. Wykorzystuje
dostepng przestrzen i fotografuje
przez otwarte szklane drzwi do
salonu, stosujac obiektyw o krétszej
ogniskowej, aby pokaza¢ samochdd
w kontekscie otoczenia. Robi kilka
ujec¢ poprzez stylizowane lampy roz-
mieszczone w catym pomieszczeniu,
tworzac z nich abstrakcyjny, nie-
ostry pierwszy plan, ktéry uzupetnia

,blyszczacy” odcien karoserii.
,Zawsze staram sie wnie$¢ nieco
wiasnej kreatywnosci, aby dac¢ klien-

tom wigkszy wybor” — méwi Phil.
+Zwykle staram sie zrobi¢ zestaw
ztozony z 20 zdje¢ pewniakow, wiec
jesli nie przypadna im do gustu




Kilka krokéw do lepszych zdjec

& Najpierw wykonaj ,klasyczne” ujecia Na poczatku sesji zréb
zawsze podstawowe zdjecia, o ktorych wiesz, ze bedg sie podobac,
aby$ mogt dostarczy¢ petny zestaw obrazéw, nawet jedli klient
nie wybierze bardziej kreatywnych fotografii.

@ Zmieniaj katy Obejdz samocho6d dokofa i poszukaj nowatorskich
sposobéw uchwycenia kluczowych elementéw pojazdu. Wyprébuj
zaréwno wysoka, jak i niska perspektywe fotografowania.

& Wykorzystaj otoczenie Poszukaj ciekawych elementéw zastanych,
ktére mozesz uwzgledni¢ w swoich ujeciach. Uzywaj odbi¢ w celu
wywotania wiekszego zainteresowania.

@ Przedstaw swoje pomysty Omoéw z klientem swoje kreatywne
koncepcje, aby pomdc mu lepiej zrozumie¢, co doktadnie bedzie
mogt zobaczy¢ na zdjeciach. Na wczesnym etapie procesu przedys-
kutuj z nim takze budzet oraz ustal termin i dostarczenia plikdw.

3x © Phil Hay



~Upewnij sie, ze pierwszy obraz, ktéry
zobaczy klient, jest tym najlepszym.
Jesli nie spodoba mu sie pierwsze
zdjecie, bedzie nastrojony negatywnie”

moje twoércze eksperymenty, mam
zbiér fotografii, ktéry na pewno
ich zadowoli. Jest to standardowy
w branzy pakiet i zazwyczaj obej-
muje ujecie trzy czwarte z przodu,
trzy czwarte z tytu, z boku, z géry,
whnetrze i kierownice”.

Phil kieruje uwage na wnetrze
samochodu, zmieniajac obiektyw
na szerokokatny, aby uchwycic¢

kierownice widziang oczami kie-
rowcy i stworzy¢ poczucie posia-
dania kontroli nad samochodem.
Podkresla przy tym znaczenie
uchwycenia drobnych szczegétow.

4Podkres| faktury” - moéwi.

,Nie wszyscy zauwazg sposéb prze-
szycia skéry, wiec sprobuj pokazac
te drobne detale w innym Swietle”.

Phil ostrzega przed pomijaniem
otoczenie podczas fotografowania
samochodu. ,Kontekst jest wazny,
wiec wykorzystaj kreatywnie
rzeczy, ktére znajduja sie dokota”

- mowi. ,Zrobie zdjecie poprzez
detale wézkéw, na ktérych utoze
klocki polerskie i pasty. To stworzy
narracje. Dodanie do takiej sceny
parasola nie miatoby sensu”.

Phil koriczy sesje, robiac
jeszcze kilka uje¢, po czym kie-
ruje swoje zainteresowania na
pozostate auta, aby uchwyci¢
specjalnie zaméwione ujecie
trzech pojazddéw razem. Kiedy
to robi, uderza mnie mysl, ze
fotografia samochodowa jest
znacznie bardziej osobista, niz
sie spodziewatem - obrazy
muszg rezonowac z wiascicie-
lem, prawie w taki sam sposéb
jak w przypadku fotografii zwie-
rzat domowych.

~Upewnij sig, Ze pierwszy obraz,
ktéry zobaczy klient, jest tym naj-
lepszym” — méwi Phil, udzielajac
mi jeszcze kilku rad na pozegnanie.

,Jesli nie spodoba mu sie pierwsze
z wybranych przez Ciebie zdje¢,
bedzie nastrojony negatywnie”

- dodaje. To oczywiste, ze Phil jest
pasjonatem swojego zawodu, nie-
zaleznie od kreatywnych wyzwan,
jakie sg z nim zwiazane. ,To oczy-
wistos¢, ale spedzasz 90% swojego
Zycia pracujac, wiec robienie
czegos, co lubisz, jest naprawde
wazne” - méwi.

Wykorzystaj otoczenie

Uczyn lokalizacje czescig historii swoich zdje¢ samochodowych,
fotografujac przy zastosowaniu krétszej ogniskowej i zmieniajac
wysokos¢, z jakiej rejestrujesz obrazy. Pamietaj, aby widoczne

w kadrze obiekty uzupetniaty opowiadana historie.

© Phil Hay

Podstawowe etapy sesji Phila

Umyj samochéd To powinno by¢ standar- Szukaj szczegotow Zadaniem profesjonal-

dowym krokiem takze we wszystkich innych nego fotografa jest szukiwanie detali i cech,
rodzajach fotografii produktowej, nie lekcewaz ktére inni moga przegapic. Phil najpierw zagla-
zatem znaczenia wyczyszczenia samochodu da do srodka samochodu, szukajac atrakcyj-
przed rozpoczeciem sesji. Pozwoli to zaoszcze- nych szwéw, przeszy¢, faktur i ksztattéw, ktore
dzi¢ duzo czasu na etapie postprodukg;ji. odzwierciedlajg charakter danego modelu auta.
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3 Kontroluj odbicia Moga by¢ one fanta-
stycznym narzedziem twérczym, ale reguluj
intensywnos¢ odbitego $wiatta za pomoca
kotowego filtra polaryzacyjnego. Zapewnia to
bezstopniowa kontrole nad widocznoscig odbi-
jajacych sie obrazéw w szybie i karoserii.



Pracuj szybko Wtaczajac w obreb kadru

elementy otoczenia, kontroluj widocznos$¢
szczeg6tow tta za pomoca przystony. Phil cze-
sto fotografuje z mocno otwartym otworem
wzglednym, aby rozmy¢ niechciane faktury,
umozliwiajac widzowi skupienie sie na tym,
co jest jego zdaniem najwazniejsze.

Regularnie przegladaj zdjecia Stale oceniaj

ekspozycje i kadrowanie zdje¢, aby miec
pewnos¢, ze jasnosc i ostros¢ sa odpowiednie.
Fotografowanie z reki jest wygodne, ale upew-
nij sie, ze czas otwarcia migawki jest na tyle
krétki, by mozna byto ograniczy¢ wptyw drgan
aparatu i zmaksymalizowac szczegdtowosc.

Rézne kompozycje Sporzadz liste klasycz-

nych uje¢, ktére Twoim zdaniem powiniene$
wykona¢ podczas kazdej sesji. Kiedy juz masz
je na karcie, popracuj nad sceng, aby na etapie
kontroli jakosci zapewnic¢ klientom réwniez
dobry wybér zdje¢ nieco bardziej oryginalnych.
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Wykorzystaj stosowane przez Sé'rgl.‘a" Castlgllone artystyczne podejsae
by odnalez¢ wiasny sposéb’ widzenia i

podczas fotografowania p-rzest-rz

owiedz nam, jak zacze-

ta sie Twoja przygoda

z robieniem zdjec.

Od dziecka intereso-

watem sie fotografig

i r6znymi formami arty-
stycznej wypowiedzi. Zdecydowatem

sie wybra¢ zawod architekta i podczas
studiéw okazato sie, ze fotografia
stanowi idealne uzupetnienie mojej
pracy zwigzanej z opracowywaniem

Dymiilustra

4W kazdym nowym miescie, ktére odwiedzam,

staram sie odkry¢ ducha i energig, ktére nim
kieruja. Nie tylko to, co pozwala stworzy¢
ciekawe obrazy, ale takze jego zapachy
i odgtosy ulicy” - moéwi Sergio.

dokumentacji budynkéw i planowa-
niem przestrzeni miejskich. P6zniej
robienie zdje¢ stato sie takze moim
hobby i odkrytem, ze mam w tej
dziedzinie artystyczng zytke. Na
poczatku wszystko, co tworzytem,
robitem dla siebie, az jakie$ 15 lat
temu kurator sztuki obejrzat moje
prace i zachecit mnie do pokazania
ich szerszej publicznosci. To byt
poczatek mojej kariery jako fotografa.

qwe perspektyV\Ly, ‘_
i mliejskich o s 70 -

Sergio Castiglione

Wielokrotnie nagradzany argentynski fotograf.
Odwiedza miasta w réznych czesciach swiata,
robiac zdjecia architektoniczne i urbanistyczne.
Z zawodu jest architektem, a jego zrozumienie
struktur miejskich i elementéw wizualnych
przektada sie na sposéb, w jaki pracuje.

Wiecej prac Sergio mozna obejrzec na stronie:
www.sergiocastiglione.com.ar | @castiglionephoto


http://www.sergiocastiglione.com.ar

Jakie umiejetnosci rozwinates, aby méc szyb-
ko aadaptowac sie do nowych okolicznosci?
Odkad uzyskatem dyplom architekta, czyli ponad
30 lat temu, nigdy nie przestatem podrézowac —
czesciowo dla przyjemnosci lub w ramach waka-
¢ji, a innym razem w celach zawodowych lub aby
studiowa¢. Dzieki temu do$wiadczeniu rozwing-
fem umiejetno$¢ fatwego przystosowania sie do
specyfiki i sposobu zycia w kazdym z odwiedza-
nych przeze mnie miast. Od Oslo i Marrakeszu
poprzez Kapsztad i Wenecje az po Rio de Janeiro,
Dubaj czy Istambut - po przybyciu do miasta
staram sie odnalez¢ ducha i energie, ktéra nim
kieruje. Najbardziej ekscytujaca czesciag mojej
pracy jest poszukiwanie ,duszy” kazdej z tych
metropolii. Nie tylko tego, co pozwala stworzyc
ciekawe obrazy, ale takze jego zapachdéw

i odgtosow ulicy.

Jak odkrywasz nowe koncepcje wizualne?
Pracuje jako archeolog czasu - badam momenty
dnia i cenie je jako elementy estetyczne, ktore
moga prowadzi¢ do udoskonalenia wnikliwosci
obserwacji. Wychodze z zatozenia, ze miasta nie
da sie w petni zobaczy¢, jesli zostanie ono ode-
rwane od uptywu czasu. W ramach mojego pro-
jektu zatytutowanego ,segMOments: Effigies of
Time” proponuje widzom refleksje nad miastem
jako takim i dzisiejszymi sposobami jego kontem-
placji. To wspotczesny portret miasta, ktéry nie
ukazuje jego statycznego profily, ale jest peten
dynamizmu i pozwala zobaczy¢ jego obraz
zmieniajacy sie z sekundy na sekunde.

Przestrzen i czas to formalne osie tej foto-
graficznej produkgji, do ktérej dodaje jeszcze
perspektywe architektoniczng i urbanistyczna.
Zadaje sobie, a takze widzowi, pytanie, jak nalezy
obserwowac miasto, jaki bytby najwtasciwszy
sposob. Czy w jasny, stoneczny dzien? W nocy?
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Powyzej, z lewej
Koncepcyjne
kontrasty

W przestrzeni miej-
skiej struktury statycz-
ne spotykaja sie z for-
mami organicznymi

i wzajemnie na siebie
oddziatuja.

Powyzej
Odwrotnos¢
codziennosci,
Chicago

Za sprawg odbic¢

i projekcji elementy
miejskie umiesz-
czane s3 w nowym
kontekscie, dzigki
czemu tworzg $wiezg
perspektywe widzenia
codziennego zycia.

Z lewej

Interakcja

Miejskie otoczenie
tworzy nowe formy
poprzez naturalne
wplywy, wchodzace
w interakgcje z istnieja-
cymi elementami.

Z prawej

Miejskie lustra,
Paryz

Spojrzenie w dét
podczas eksploracji
miasta moze
zaoferowac nowa
perspektywe.
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,Moim celem jest prezento-
wanie miasta z nietypowej
perspektywy — pokazanie
rzeczy, jakie widzimy na co
dzien, ale nie zwracamy
na nie uwagi”

A moze powinno by¢ to potaczenie wielu spo-
sobow? To ciagle rozwijany projekt, nad ktérym
pracuje juz od osmiu lat i w ramach ktérego sfo-
tografowatem juz 35 miast w ponad 20 krajach.

Czy Twoje doswiadczenie zawodowe pomogto
Ci spojrzec na fotografie z innej perspektywy?
Mozna powiedzie¢, ze studiowanie architektury
sprawito, ze mam oko, ktére wptywa na to, jak
widze otoczenie i pokazuje je na moich obrazach.
W rzeczywistosci czesto stysze od oséb, ktére
ogladaja moje prace, ze mam co$, co nazywaja
,Spojrzeniem architekta”. Mam w gtowie mnéstwo
konceptéw kompozycyjnych, ktére bez watpienia
zawdzieczam studiom architektonicznym.

Nie moge o nich zapomnie¢ lub pomina¢ ich

W czasie pracy.

Odbicia zawsze byly wyrazistym elementem
zaréwno w sztuce, jak i w fotografii. Jak
myslisz, skad bierze sie ta fascynacja i jak
wykorzystujesz odbicia w swoich zdjeciach?
Uwazam, ze tak naprawde miasta same w sobie
sg zwierciadtami i z takiego zatozenia wychodze
w swojej pracy. Co widzimy, gdy patrzymy na
obce nam miasto? Co tak naprawde widzimy, gdy
spacerujemy ulicami? Czy istnieje inny sposéb
na uchwycenie ogladanych elementéw? Moim
celem jest prezentowanie miasta z nietypowej
perspektywy — pokazanie rzeczy, ktére widzimy
na co dzien, ale nigdy nie zwracamy na nie uwagi.
Zwiedzajac miasta, zwykle postrzegamy ich
przestrzen z tego samego poziomu, na jakim
znajduja sie nasze oczy, a nawet z jeszcze
nizszego. Rzadko patrzymy w gore, ale nie robiac
tego, tracimy szanse zrobienia zdje¢ z nowych
perspektyw, ktére moga by¢ wyjatkowe. Chce
odkry¢ i pokaza¢ miasto, ktore jest nad nami,
i — co dziwne - jednym z najlepszych sposobdw,
w jaki mogtem to zrobi¢, byto spojrzenie w dét.
Czasami, aby osiagna¢ swoj wizualny cel
w nowatorski sposéb, musisz sprébowac
sprzecznych podejs¢. W mojej pracy ,Urban
Mirrors” postanowitem uchwyci¢ obraz znanych
budynkéw poprzez sfotografowanie ich odbicia
na powierzchni tafli wody. Powstate obrazy
pokazuja perspektywe obszaru miejskiego,
ktérej inaczej nigdy nie bylibysmy w stanie
odkry¢. Opiera sie ona na interferencji aspektow
wizualnych i kontekstowych, ktére oddziatuja na
siebie w inspirujacy sposéb.







Tkanka miasta,Londyn
Fotografia uliczna Sergio pokazuje
aspekty architektury, sztuki

i interaktywnych cech miasta.
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Jakiej rady udzielitbys fotografom, ktorzy
poczuli sie wizualnie przyttoczeni pierwszym
wrazeniem, jakie zrobito na nich nieznane
im miasto?

Przede wszystkim zwiedzaj miasto sam i miej
duzo czasu, aby nie czu¢ zadnej zewnetrznej
presji. Powsciggnij swoj niepokdj i spaceruj

bez celu - niech miasto zaskoczy Cie tym,

co ma do zaoferowania.

Jaki jest Twoj ulubiony sprzet i ustawienia?
Pozwalam sytuacji okresli¢, jakiego powinienem
uzy¢ obiektywu i ustawien. Chodzi bardziej o moj
instynkt i przeczucie w danym momencie niz

o moje preferencje odnosnie do wykorzystywa-
nia okreslonego sprzetu.

Jakie sg najwieksze wyzwania techniczne
podczas wykonywania takich zdje¢?
Podczas jednej z sesji robitem to samo zdjecie
panoramiczne przez kilka godzin, aby pézniej
moc skomponowac jedng prace z wielu ujed.

20

W tym przypadku moim najwiekszym wyzwa-
niem byto przewidzenie pogody. Poza tym,
bedac w Nowym Jorku, chciatem sfotografowac
zachodzace storice miedzy dwiema wiezami. To
byta moja ostatnia noc w miescie, co oznaczato,
ze miatem tylko jedng szanse na zarejestrowanie
dobrego ujecia. Na szczescie z pomocg kompasu
w moim telefonie bytem w stanie ustawic sie we
wiasciwym miejscu i zrobi¢ doktadnie takie zdje-
cie, jakie miatem w gtowie.

Jakie jest Twoje zdanie na temat postprodukgji
- czy jest to kluczowy element Twojej pracy,
czy tez uwazasz, ze jest on przeceniany?
Zalezy to catkowicie od rodzaju fotografii, jaka
prébujesz stworzy¢. W niektérych przypadkach
jest pomocnym uzupetnieniem pracy,

,Nie spiesz sie i spaceruj bez celu. Niech miasto
zaskoczy Cie tym, co ma do zaoferowania”

ale w innych jest to czynnik fundamentalny.
Kiedy pracowatem z okoto 20 podobnymi zdje-
ciami (w celu stworzenia panoramy), ale r6znia-
cych sie o$wietleniem, poswiecenie czasu na
postprodukcje byto jedynym sposobem na
urzeczywistnienie mojej ogolnej wizji.

Wyrwanie sie z utrwalonych schematow
tworczych moze by¢ trudne. Jakie sa Twoje
wskazowki dotyczace poszukiwania nowych
perspektyw?

Uwazam sie za osobe niedziatajaca rutynowo.
To pomaga mi w mojej pracy jako fotografa —
pozwala unikac typowych miejsc i wychodzi¢ ze
swojej strefy komfortu. Dla mnie fotografowanie
jest zabawa. Kiedy jestem w terenie z aparatem,
zndw staje sie tym dzieckiem, ktore pierwsze




swoje zdjecia zaczeto robi¢ w wieku 10 lat otrzy-
manym od ojca Kodakiem Instamatic na film.

Nad czym pracujesz obecnie?
W czasie pandemii rozpoczatem prace nad projek-
tem opartym na negatywach filmowych nieznane-
go autora, ktére znalaztem przypadkiem jakis$ czas
temu. Lockdown i zamkniecie w sobie pozwolito
mi zanurzy¢ sie w jego $wiecie. Kiedy je analizo-
watem, znalaztem zdjecia Antarktydy z 1976 roku.
Dzieki pewnym wskazéwkom odkrytem czes¢
historii tych fotografii i stworzytem serie zatytuto-
wang ,Australis: the Journey of Memory”. To dzieto
zadosc¢uczynienia, refleksji i rekonstrukcji pamieci.
Aby ztozy¢ hotd temu nieznanemu autorowi,
zamierzam pojechac na Antarktyde, niemniej
projekt ten wykracza poza fotografie; jest dzietem
multimedialnym. Obrazy lodu Antarktydy z 1976
roku rzutuje na zdjecia z obecnych czaséw. Insta-
lacja wideo i wszystkie powstate materiaty zosta-
na przekazane pézniej instytucji zajmujacej sie
dziedzictwem biatego kontynentu.
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Powyzej
SegMOments,
Nowy Jork

»Fragmentacja
zmusza do
innego sposobu
patrzenia, ktory
zawiera wizualng
obecnos¢ ciagle
ewoluujacego
czasu” - mowi
Sergio.

Z prawej
Miejskie
lustra,
Wenecja
Miasto jest
lustrem - jego
powierzchnie
odzwierciedlaja
miejskie otocze-
nie i struktury.
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Alistair Campbell

Alistair to redaktor nasze-
go siostrzanego magazy-
nu Digital Camera - pisze
na co dzieni o technicz-
nych zagadnieniach zwia-
zanych z fotografia, ale
jedna z jego osobistych
pasji jest robienie niepo-
zowanych zdjec ulicznych.
Poniewaz wczesniej pracowat jako niezalezny
fotograf, jego wiedza na temat sposobu wykorzy-
stywania petnego potencjatu réznych lokalizacji
uzbroita go w praktyczne umiejetnosci znajdowania
tematéw w najbardziej nietypowych sytuacjach.
Aby zobaczy¢ wiecej jego prac, odwiedz jego
profil na Instagramie. @alistaircampbellphoto
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ARTYSTYCZNA
FOTOGRAFIA
ULICZNA

Wraz z Alistairem Campbellem przemierzamy
uliczki wiekowego miasteczka Bath, aby odkry¢
najwazniejsze zasady fotografii ulicznej

A" Fotografia uliczna to sél tej
qs sztuki. Wielu z najbardziej
szanowanych tworcow tego
gatunku tworzyto swojg spuscizne,
fotografujac na ulicy, dokumentujac
migawki z zycia ludzi przy pracy.
Nazwiska takie jak Henri Cartier-Bresson,
Vivian Maier, Elliott Erwitt i Helen Levitt
sg synonimami XX-wiecznej fotografii
ulicznej i wyjatkowego stylu fotografo-
wania $wiata, ktérego byli pionierami.

Chociaz niektére koncepcje stwo-
rzone przez nich przetrwaty do dzis,
podobnie jak ,decydujacy moment”
Cartier-Bressona, to wielu wspoétcze-
snych fotograféw moze miec trudnosci
z interpretacja ich pomystow w nowo-
czesnym kontekscie. Technologia
cyfrowego robienia zdje¢ zrewolucjo-
nizowata sposéb, w jaki fotografowie
postrzegaja i rejestruja otaczajacy
ich Swiat, co oznacza, ze jesli €hcemy
w petni wykorzysta¢ nasz nowoczesny
sprzet, musimy ostroznie koriystac’

z inspiracji historycznych.

Dlatego tez chciatem sie dowiedziec,
jak ten gatunek interpretowany jest
przez wspoétczesnego artyste. W zwiazku
z tym znalaztem sie w malowniczym
miescie Bath Spa w hrabstwie Somerset,
aby spotkac sie z Alistairem Campbel-
lem i wybrac sie z nim na fotograficzny
spacer. Uzbrojeni w jego aparaty Fujifilm,
X-T2 i kompakt X100V wyruszylismy
w poszukiwaniu interesujq;%h kadrow.

Pytam Alistaira, na jakie tematy
i elementy zwraca uwage w pierwszej
kolejnosci, szukajac idealnej ulicznej
kompozycji.

,Najpierw szukam ludzi, a potem
tta” - moéwi. ,Oczywiscie nie zawsze
mozna znalez¢ idealne tlo, ale czasami
ustawiam sie i czekam, az odpowiedni
obiekt pojawi sie na scenie. Jezeli cho-
dzi o wybér lokalizacji, to jesli skupiasz
sie na ludziach, to nie ma znaczenia,
w jakim miejscu robisz zdjecia”.

Zauwazytem, ze Alistair korzysta
jednoczesnie z obu aparatéw, co moze
wydawac sie sprzeczne z intuicja w przy-
padku tego gatunku fotografii, w ktérym
chodzi przeciez o zachowanie dyskrecji.
Wyjasnia, ze dostosowat swojg torbe na
aparat tak, aby umozliwi¢ sobie w razie
potrzeby tatwy dostep do obu korpuséw,
jednoczesnie starajac sie jak najmniej
zwracac na siebie uwage. Przywodzi
mi to na mysl czesto zadawane pytanie
dotyczace fotografii ulicznej - jak bez
skrepowania robi¢ zdjecia, nie wywo-
tujac sprzeciwu oséb na nich uwiecz-
nianych. Jest to ten element procesu
tworczego, ktéry moze sprawic, ze
poczatkujacy adepci juz na starcie beda
czuc sie nieswojo.

+Aby unikna¢ zwracania na siebie
uwagi, po prostu po zrobieniu komus
zdjecia dalej kontynuuje fotografowa-
nie” - moéwi Alistair. ,Gdybym przerwat
i od razu sprawdzit, jak wyszto zdjecie,

spogladajac na tylny wyswietlacz apa-
ratu, fotografowana osoba wiedziataby,
ze skupiam sie na niej. Natomiast jesli
wygladam na zainteresowanego ttem

i zachowuje sie swobodnie, nie przyjdzie
im nawet do gtowy, ze to ich wiasnie
uwieczniatem. Ludzie wiedzg, co robisz,
ale przewaznie wydaje sie to ich nie
obchodzic!

Przechodzimy przez zattoczona High
Street i wychodzimy na spokojniejsza
York Street, pod kultowym tukiem
zbudowanym w 1889 roku przez
Charlesa Davisa. Alistair zauwaza snop
Swiatfa na scianie, ktéry tworzy idealne
tto i sugeruje, abysmy zaczekali, az kto$
wejdzie w obreb sceny.

Na pojawienie sie przechodniéw nie
trzeba dtugo czekad, ale Alistair zwleka
z wykonaniem zdjecia, az kto$ znajdzie
sie w naturalnym swietle ,punktowego
reflektora”. MOwi mi, ze preferuje
ostrzejsze, teatralne oswietlenie.

+Wiele moich zdje¢ jest dos¢ mrocz-
nych. Kiedys robitem wiele portretow
w pfaskim Swietle, ale teraz czesto foto-
grafuje w ostrzejszym, co oznacza, ze
naswietlam na jasne obszary po to, by
niedoswietli¢ caty kadr. Pozwala mi to
nadac zdjeciom ciemniejszy wyglad”.

Zaletg badania wtasciwosci graficz-
nych jest to, ze nie zawsze konieczne
jest dostowne przedstawienie obiektu.

W przypadku tego typu scenerii nie
zawsze zalezy mi na uzyskaniu idealnej
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Badz gotowy do dziatania

Pokonaj typowe wyzwania fotografii ulicznej

Jednym z najwigkszych probleméw zwigzanych z wykonywaniem

ujec ulicznych jest szybkos¢, z jaka pojawiaja sie i znikaja okazje do
robienia zdje¢. Alistair uwaza, ze technologia cyfrowego rejestrowania
obrazu ufatwita ten proces, ale nadal podstawowa umiejetnoscia, do
opanowania, jest odpowiednie przygotowanie sie do sesji. ,Fotografia
cyfrowa utatwita zdobycie doswiadczenia, ale wciaz kluczowa rzecza
pozostaje znalezienie sie we wtasciwym miejscu i czasie. Jesli bedziesz
ciggle tylko spacerowat, to nie uda Ci sie uchwyci¢ niczego interesuja-
cego. Sugeruje znalezienie ciekawego miejsca, ustawienie sie i czeka-
nie, az cos$ sie wydarzy. To troche jak z wedkowaniem — mozesz zna¢
dobrg lokalizacje i mie¢ przynete, ale nawet gdy nic sie nie dzieje, po
prostu musisz czekac i to jest w porzadku. Chodzi o uzyskanie niewiel-
kiej kontroli w niekontrolowanym otoczeniu” - méwi Alistair.

Alistair uzywa dwoéch aparatéw, z ktérych kazdy ma zamontowany obiektyw statoogniskowy,
co umozliwia mu szybka zmiane kompozycji kadru. Jednak nawet jeden korpus z obiektywem

zmiennoogniskowym zapewnia taka sama elastycznos¢, zmniejszajac liczbe nieudanych ujec.

ekspozycji. Jesli Swiatta sg nieco
jasniejsze, a cienie nieco ciem-
niejsze niz zwykle, wszystko jest
w porzadku, o ile tylko obiekt jest
wyrazny” - méwi Alistair, udowad-
niajac, ze przed wyruszeniem na
sesje zawsze wazne jest okreslenie
priorytetéw twoérczych.

Pytam go o techniczng strone
fotografowania incognito. W jaki
sposob ustawia ostros¢ na obiek-
tach
znajdujacych sie w ruchu?

»Czesto ogniskuje obiektyw
wylacznie na tle, ale duza gtebia
ostrosci sprawia, ze wszystko na
zdjeciu jest ostre. Moze sie to nie
sprawdzi¢, gdy fotografujesz z przy-
stong /1,4, ale przy /5,6 lub f/8
temat zostanie zwykle zarejestrowa-
ny wyraznie” - wyjasnia.

+Alternatywnie mozesz ustawic¢
ostro$¢ na oszacowang wczesniej
odlegtos¢, w jakiej spodziewasz
sie tematu, lub na jaki$ element
i poczekac na obiekt. Zalezy to
réwniez od uzywanej ogniskowej".

W przypadku bardziej szeroko-
katnych obiektywow gtebia ostrosci
jest naturalnie wieksza, co oznacza,
ze niewielkie réznice w odlegtosci
tematu od punktu ustawienia
ostrosci nie sg tak zauwazalne,
jak w przypadku fotografowania

z uzyciem optyki umozliwiajacej
wykonywanie zblizen i stosowania
szerszych otworéw przystony.
Nawigzujac do ogniskowych
- gdy poruszamy sie dalej po uro-
kliwych zakamarkach i waskich
uliczkach Bath - pytam Alistaira
o preferowany przez niego wyboér
obiektywéw do tego stylu fotografii
ulicznej. Jakie sg jego ulubione
szkfa i dlaczego.
,Kiedy zaczynatem, korzystatem
z zoomu 16-55 mm, ktéry nadawat
sie do wykonywania wiekszosci
zdjed. Nie byt to najostrzejszy obiek-
tyw, ale byt uniwersalny. Pézniej
zaczatem uzywac modeli
statoogniskowych, ale nie lubie
nosi¢ przy sobie zbyt wielu szkiet,
wiec postanowitem przetestowac
kilka réznych statek.
Najbardziej lubitem zawsze
50 mm, naprawde dobrze mi sie
nim pracowato. Ale potem siegna-
fem po obiektyw 85 mm i uzywa-
tem go przez jaki$ czas. Zasadniczo,
kiedy znudzi mi sie jedna perspek-
tywa, zmieniam jg na inng - staram
sie jednak nie komplikowa¢ sobie
pracy. Jesli mam przypiety do apa-
ratu obiektyw 85 mm, to staram
sie po prostu maksymalnie wyko-
rzystac to, co moze mi zaoferowac
dana ogniskowa. Zwykle wole uje-
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Podstawowy sprzet Alistaira

Fujifilm X-T2 Wyposazony

w 24-megapikselowy
czujnik APS-C aparat Fujifilm
jest ulubionym modelem wielu
fotograféw ulicznych. Jego
kompaktowy korpus sprawia,
ze Alistair moze dyskretnie
fotografowad, a fizyczne pokretta
zmiany parametréw ekspozycji,
charakterystyczne dla konstrukgji
projektowanych przez Fujifilm,
umozliwiaja mu szybka zmiane
ustawien w biegu. Aby jeszcze
bardziej utatwi¢ sobie prace,
Alistair korzystat podczas
naszej sesji z przypisanych
do przyciskéw funkcyjnych
najczesciej uzywanych ustawien.

Fujifilm XF 56 mm f/1,2 R

WR Dzieki wyjatkowo duzemu
maksymalnemu otworowi
przystony obiektyw ten zapewnia
doskonata réwnowage miedzy
zdolnoscig do przechwytywania
Swiatta a mobilnoscia. Oferuje
ogniskowg odpowiadajaca
wartosci 84 mm w przypadku
obiektywéw petnoklatkowych,
co pozwala uzyskac subtelny
efekt kompresji.
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Fujifilm X100V

Podczas gdy sprzedaz
aparatéow kompaktowych
w ostatnich latach wyraznie
spada, ten model wciaz jest
uznawany za mistrza fotografii
ulicznej, a to dzigki matrycy roz-
miaru APS-C. Model ten wyréznia
sie klasycznym sposobem obstu-
gi, podobnym do wielu aparatéw
uzywanych przez fotograféw
ulicznych w minionych dziesie-
cioleciach, ale oferuje réwniez
nowoczesne funkgje, takie jak
symulacja uzycia réznych rodza-
jéw bton filmowych i wbudowa-
ny neutralny filtr szary.

Rézne obiektywy Fujinon

Alistair uzywat juz wielu réz-
nych szkiet, ale obecnie korzysta
gtéwnie z obiektywow statoogni-
skowych. Preferuje standardowe
ogniskowe az do okoto 50 mm,
ktére bierze pod uwage przy
wyborze obiektywow z serii X,
poniewaz umozliwiajg mu uzy-
skanie 1,5-krotnego przyblizenia,
gdy uzywa ich w pofaczeniu
z korpusem X-T2.

na réwnowazeniu spontanicznosci
z wymogami okreslonymi

przez wydawnictwo”

cia robione diuzsza optyka, ale zale-
zy mi tez na tym, aby moje obrazy
byty ré6znorodne. Wrazenia z uzywa-
nia obiektywu 35 mm réznig sie od
tych, jakie odnosi sie, postugujac sie
szklami 50 mm czy 85 mm”.

Bardzo jasne obiektywy stato-
ogniskowe to kolejny element, ktéry
stat sie synonimem fotografii ulicz-
nej, ale Alistair zaleca uzywanie ich
z rozwaga. Podczas gdy jak najwiek-
szy maksymalny otwor przystony
mogt by¢ czyms wrecz niezbednym
w przypadku naswietlania zdje¢
na filmie o czutosci ISO 100 lub
fotografowania ktéras z pierwszych
lustrzanek cyfrowych, dajacych
mocno zaszumiony obraz, dzi$ uzy-
wanie optyki o jasnosci wigkszej niz
/1,8 wydaje sie by¢ przesada.

~Poniewaz niska wartos¢ licz-
bowa przystony to gtéwna zaleta
jasnych szkiet statoogniskowych,
kuszace jest robienie zdjec
z przez caty czas maksymalnie
otwartym otworem wzglednym,
ale czesto moze to skutkowac
zdecydowanie zbyt matg gtebia
ostrosci” - méwi, dostosowujac
ekspozycje do wyjatkowo odbla-
skowego wapienia, z ktérego
zbudowana zostata wiekszos¢
budynkéw w Bath. Utrzymanie
czutosci matrycy na poziomie
ISO 400 pozwala nam przymy-
kac przystony, zwiekszac gtebie
ostrosci i uzyskac najwyzsza
mozliwg jakos¢ zdje¢, robionych
przy uzyciu wybranego przez nas
obiektywu. Nawet przymkniecie
otworu wzglednego o 2 EV moze
znacznie poprawic¢ rozréznialnosc
szczegdtow w catym kadrze, jed-

noczes$nie czyniac fotografowanie
z biodra bardziej efektywnym.

Przemierzamy rozlegty cien rzuca-
ny przez Bath Abbey i wracamy do
centréw handlowych w poszukiwa-
niu réznych ciekawych osobowosci.
Zatrzymujemy sie, by sfotografowac
ulicznego artyste zonglujacego pto-
nacymi pochodniami, ktéry widzac
aparat, zaczyna pozowac i przybiera
wystudiowang poze - to kolejny
powdd, by nie rzucac sie w oczy,
gdy zalezy Ci na zrobieniu auten-
tycznych ujec.

Prébujac uchwyci¢ wyjatkowa
perspektywe, Alistair obniza wyso-
kos¢, z jakiej robi zdjecia, i wykorzy-
stuje wbudowany w aparat X100V
filtr ND, ktéry pozwala mu wydtuzy¢
czas naswietlania. To rozmywa syl-
wetki kupujacych i tworzy kontrast
odcieni. Aby nada¢ swoim zdjeciom
ulicznym wspotczesny charakter,
Alistair w petni wykorzystuje
nowoczesne funkcje aparatu.

Pytam go, czym rézni sie kre-
atywne podejscie do wspétczesnej
fotografii ulicznej w stosunku do
innych gatunkow.

,Pierwsza rzecza, ktéra
fotografowatem, byta moda. Czesto
jednak realizowatem sesje na ulicy,
poniewaz miatem niewiele sprzetu
i nie dysponowatem wiasnym
atelier. Chodzito o znalezienie
faktur i wzordw tla, co jest w sumie
tym samym, na czym opiera sie
fotografia uliczna” — méwi.

+Jedyna prawdziwa réznica jest to,
ze w przypadku fotografii ulicznej
nie zalezy mi zbytnio na absolutnej
technicznej doskonatosci — jesli cos
jest przeswietlone lub niedoswie-
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© Alistair Campbell

Najwazniejsze wskazowki

@ Zapobiegaj zmianom ekspozycji Podczas
szybkiego fotografowania lub odrywania wzroku
od aparatu zablokuj ekspozycje, aby zapobiec
nieprzewidzianym zmianom jasnosci kolejnych
zdje¢ spowodowanym zmiang kompozycji.

@ Wybierz miejsce Zwicksz swoje szanse na potacze-
nie ciekawego tematu ze swietnym ttem, wybierajac
dobra lokalizacje i czekajac na rozegranie sie sceny.

@ Kolorowe lub monochromatyczne Kolor moze
czasami odwracac¢ uwage od gtéwnych szczego6tow,
na ktérych chcesz, aby widz sie skupit, przez co
konwersja do czerni i bieli moze by¢ skutecznym
zabiegiem twérczym.

@ Ré6b zdjecia juz po rozegraniu sie akcji Kontynuuj
fotografowanie przez kilka chwil juz po zareje-
strowaniu ,doskonatej” kompozycji, aby zwiekszy¢
wybér zdje¢, a takze sprawi¢, by samemu mniej
rzucac sie w oczy uwiecznianej przez siebie osobie.
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Zmiana kata widzenia

A l

Uczyn lokalizacje czescig historii, zmieniajac perspektywe. Fotografowanie z niskiej lub A

wysokiej perspektywy moze uczynic¢ zwykte, codzienne sceny bardziej intrygujacymi. -

tlone, nadal moze $wietnie pasowac
do sceny. Natomiast w przypadku
fotografowania mody koniecznie
musisz uchwyci¢ pewne szczegotly
ubran lub modeli” - dodaje.
»Znacznie wiekszym wyzwaniem
jest jednak robienie zdje¢ ulicznych
z mysla o ich wykorzystaniu
komercyjnym. Na przyktad,
gdybym wykonywat zdjecia dla
magazynu, rbwnowazytbym
spontaniczno$¢ z wymaganiami
wydawcy. Gdybym wiedziat,
jak ma by¢ wykorzystany dany
obraz, powiedzmy, ze ma by¢
to ujecie w formacie poziomym
opublikowane na dwéch stronach,
poczekatbym, az temat znajdzie
sie na godzinie trzeciej. To
pozwolitoby mi utrzyma¢ go z dala
od linii klejenia i oprawy stron
oraz pozwolitoby skierowac czes¢
zainteresowania na przeciwng
strone rozkladowki”. Kiedy
skrecamy w Dorchester Street,

Uchwyc¢ spekta
NG A

Ustaw przystone Chociaz fotografo-

wanie z maksymalnie otwartym otworem
wzglednym umozliwia zmniejszenie gtebi
ostrosci w celu uzyskania spektakularnego
efektu, czesto lepiej jest lekko go przymkna¢,
aby tatwiej byto kontrolowac¢ ostros¢ podczas
fotografowania z biodra.
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pytam Alistaira, czym fotografia
uliczna rézni sie od fotografii
podrézniczej - to dwa gatunki,
ktore sg czesto ze soba mylone.
.53 podobne, ale w fotografii
podrézniczej chodzi bardziej
o pokazanie, gdzie bytes i co
tam widziates. W przypadku
fotografii ulicznej chodzi o opo-
wiedzenie okreslonej historii.
Ktos czyta gazete, spaceruje
z psem lub karmi ptaki. Co on
robi? Gdzie idzie? Jakicelma = ESS
jego dziatanie?”. :
Zanim nasze drogi sie rozejda,
Alistair udziela mi porady, jak
wyrobi¢ w sobie odpowiednie
nastawienie do fotografii ulicznej.
»Jesli masz przed sobg kontrastowa
sceng, tadne Swiatto i ciekawy
temat, o ktérym chcesz dowiedzie¢
sie czegos wiecej, to zawsze co$
znajdziesz. Nie optaca sie zbyt wiele
rozmyslac. Po prostu ciesz sie catym
procesem robienia zdjecia”.

kularne sceny uliczne

Wybierz czutos¢ Ustaw czutos¢ pomiedzy

I1SO 400 a 500. Chociaz w wiekszosci przy-
padkéw wartos¢ 1ISO100 zapewnia najlepsza
jakos¢ rejestrowanego obrazu, to niska czutos¢
moze stac sie problemem, gdy spadnie poziom
natezenia Swiatta. Najwieksza elastycznos¢
zapewniaja Srednie wartosci.

Sprawdz ogniskowa Fotografowanie za

pomoca obiektywu, ktéry masz zamoco-
wany na aparacie, moze otworzy¢ przed Toba
wiele kreatywnych mozliwosci, jednak od czasu
do czasu warto zmieni¢ ogniskowa, aby miec
pewnos¢, ze bedziesz w stanie wykorzystac
kazda dostepna perspektywe.



Zastosuj style W przypadku rejestrowania

zdje¢ w JPEG style przetwarzania zostana
uzyte do nadania obrazowi ostatecznego
wygladu, ale nawet podczas zapisywania ujec
w RAW style zapewniaja dokfadny podglad tego,
jak moze sie prezentowac gotowa fotografia.
Mozna je pdzniej natozy¢ w oprogramowaniu
producenta do przetwarzania ,surowych” plikow.
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Ustaw tryb autofokusa Wybierz jedno-

punktowy tryb AF, poniewaz zapewnia on
precyzyjna kontrole nad tym, gdzie aparat ma
zogniskowac obiektyw. Jest to szczegdlnie
przydatne podczas fotografowania z biodra,
poniewaz doktadnie wiesz, w jakiej czesci
kadru aparat ustawi ostrosc.

Ocen histogram Podczas gdy niewielkie

przeswietlenie Swiatet jest czesto dopusz-
czalne w matych obszarach kadru, zawsze
sprawdzaj histogram, aby oceni¢, czy wystepuja
fragmenty mogace stwarza¢ problemy, wykra-
czajac daleko poza zakres mozliwosci dyna-
micznych matrycy. W razie potrzeby skorzystaj
z funkcji kompensacji ekspozycji.
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Wielki potencjat
Poniewaz fotografia uliczna
ukazuje osoby znajdujace
sie w przestrzeni publicznej,
niemajace swiadomosci bycia
fotografowanymi, ma ona
duzg site oddziatywania na
odbiorcéw, co moze okazac sie
bardzo skuteczne w kreowaniu
kampanii reklamowych

-lub promocyjnych.

Wszystkie zdjecia © Joshua Jackson
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ho¢ moze nie wydawac sie to oczywiste,
pod wzgledem komercyjnego potencjatu,
fotografia uliczna wydaje sie by¢ jednym
z najlepiej rokujacych gatunkéw. Nie jest
to zaskoczeniem, jesli wezmie sie pod uwage, ze
zdjecia uliczne sg zwykle kojarzone z bardziej
artystyczng odmiang fotografii. Zazwyczaj na
$cianach ludzie wieszaja krajobrazy, dlatego
fotografowie portretowi i $lubni zarabiajg na
zycie, wykonujac zdjecia na zlecenie oséb, ktore
chca miec portrety swoje lub swoich bliskich albo
uwieczni¢ wazne wydarzenia ze swojego zycia.
Z drugiej strony fotografia uliczna nieodtgcznie
wigze sie z robieniem zdje¢ ludziom zupetnie
nam nieznanym, a do tego obrazy zarejestrowane
w miejskiej przestrzeni na ogét nie majg tak
uspokajajacego charakteru jak krajobrazowe.
Niemniej gtéwnym potencjalnym problemem
na trwate zwigzanym z tym gatunkiem fotografii
s kwestie etyczne. W wiekszosci przypadkéow
wykonujesz bowiem zdjecia nieznajomych bez ich
zgody, a to moze stanowi¢ problem, jezeli zechcesz
sprzedac taki obraz. ,Fotografie uliczng mozna
opisac jako niepozowane zdjecia, przedstawiajace
ludzi znajdujacych sie w miejscach i przestrzeniach
publicznych. Kwestie dotyczace mozliwosci
komercyjnego wykorzystania takich obrazéw
nie zawsze sg jasne, zwtaszcza w poréwnaniu
Z przejrzystymi zasadami, jakie obowiazuja
na rynku fotografii produktowej i portretowe;j.
Jednak renesans fotografii ulicznej wywotat
szersze zainteresowanie tym rodzajem zdje¢,
a agencje reklamowe dostrzegty duzy potencjat
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Z lewej
Przemyslana
kompozycja

estetyczny fotografii ulicznej jako $rodka stuzacego
do przyciggania uwagi i komunikowania sie
z odbiorcami” - méwi Joshua.
Jackson twierdzi, ze czes¢ wyzwan, przed
jakimi staniesz jako fotograf uliczny, nie
rézni sie tak bardzo od tych, z jakimi ma sie
do czynienia przy wykonywaniu portretéw,
uwiecznianiu krajobrazéw i robieniu zdjec¢
Slubnych. ,Podstawowe kwestie sg wspolne
z innymi gatunkami fotografii — trudniej jest
natomiast zbudowac sie¢ nabywcéw i klientéw
zainteresowanych zakupem Twoich obrazéw
i ustug. To, co sprawia, e zarabianie na zycie
na fotografii ulicznej jest szczegdlnie trudne, to
czas potrzebny na zbudowanie spéjnego stylu
i reputacji, ktére mozna nastepnie wykorzystac
do zdobycia komercyjnych zaméwien i klientéw
zainteresowanych zakupem odbitek, albuméw itp."
Istnieje kilka sposobéw zarabiania pieniedzy
na fotografii ulicznej. Jednym z nich jest
wykonywanie zdje¢ na zlecenie, czyli to, co
Jackson opisuje jako ,zamdwienia na zdjecia
reklamowe lub sesje oparte na estetyce fotografii
ulicznej” Typowe projekty moga dotyczy¢ sesji
produktowych, modowych lub lifestyle'owych,
w ktérych przypadku masz petng swobode
realizacji swojej kreatywnej wizji. Opracowywanie
pomystu na zdjecie moze wymagac czasem
Scistej wspotpracy z agencja reklamowa.
Wykorzystywanie w celach komercyjnych
zdjecia przedstawiajgcego osobe mozliwg do
zidentyfikowania wymaga uzyskania pisemnej
zgody modela, ale mogga istnie¢ wyjatki od tej

Ten gatunek fotografii nie-
ustannie sie rozwija, codzien-
nie sie zmienia, dlatego swoje
umiejetnosci mozna wykorzy-
sta¢, organizujac warsztaty.

Powyzej

Wspinaczka
Zdobywanie umiejetnosci
moze pomoc w dywersy-
fikacji tematyki prac

i realizowanych projektow,
oraz stworzy¢ nowe

Zrodta przychodow.

Zprawej

Za zastong
Fotografia uliczna
to gatunek, ktory
Swietnie sie nadaje
do artystycznego
ukrywania
tozsamosci oséb.

zasady — w razie watpliwosci zawsze nalezy
skorzysta¢ z porady prawnika.

Inng mozliwoscia zarabiania jest wykonywanie
zdjec na zlecenie redakgji, polegajace na realizo-
waniu dla gazet lub czasopism foto-reportazy
na okreslony temat lub ukazujacych jakies
wydarzenie czy problem spoteczny”. By¢ moze
nawet uda Ci sie zamiesci¢ swoje prace w ksigzce
lub czasopismie, w formie prezentacji, galerii lub
jako ilustracje jakiego$ poradnika fotografowania.

Spore mozliwosci zarobkowania w przypadku
fotografii ulicznej daje takze klasyczne zrédto
dochodoéw fotograféw, jakim jest oferowanie
odbitek: ich sprzedaz bezposrednia lub za
posrednictwem galerii. ,Sprzedaz bezposrednia
klientom indywidualnym jest najbardziej
opfacalna, ale wymaga rozwigzania kwestii
formalnych i zorganizowania logistyki. Nawigzanie
wspotpracy z galerig pozwala natomiast zaoszcze-
dzi¢ czas i zaprezentowac swoje prace szerszej
publicznosci, ale instytucja ta bedzie pobierata
prowizje od kazdej sprzedanej odbitki” — wyjasnia.

Ale prawdopodobnie jednym z najlepszych
sposobdw zarabiania pienigdzy przez fotografow
ulicznych jest prowadzenie warsztatéw - cos,
czym zaczeto sie zajmowac ostatnio bardzo wielu
fotograféw uprawiajacych niemal kazdy gatunek.
Pieniadze mozna tez zarobi¢ dzieki pokazywaniu
ludziom odpowiednich lokalizacji i pomystéw
na kadry. Jesli chodzi o fotografie uliczng, ,to
szkolenia moga pomoéc ludziom pokonac ich
obawy i nauczy¢ ich dostrzegac rzeczy, ktére
normalnie by przeoczyli” - méwi Jackson.
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Dalej, z lewej

Wstan i idz

Fotografia uliczna przezywa prawdziwy
renesans, co moze zwiekszy¢ komercyjny
popyt na osoby wykwalifilkowane

w robieniu tego typu zdjec.

Z lewej, posrodku

Dla przyjemnosci

Najlepsze rezultaty przyniesie zawsze praca
nad projektami, ktére osobiscie Tobie sie
podobaja - nie stawiaj sie zatem w sytuacji,
w ktorej musisz przyjac jakiekolwiek
zlecenie, aby zwigzac¢ koniec z koricem.

Z lewej

Wypracuj wiasny styl

Dzieki stworzeniu swojego portfolio

i wlasnej galerii internetowej mozesz
przyciagna¢ klientéw, ktérym podobaja
sie Twoje prace, a nawet nawiazac
kontakt z agencjami reklamowymi, ktére
szukaja wspotpracownikéw do realizacji
konkretnych projektow.

Ponizej

Sztuka niepozowana

Fotografia uliczna to gatunek polegajacy
na ukazywaniu prawdziwych ludzi

w przestrzeni publicznej, niemniej jesli
chcesz wykorzystac takie zdjecia do celéw
zarobkowych, musisz kierowac sie etyka.
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Wskazowki
od zawodowca

Joshua Jackson ma
dla Was kilka rad, jak
: rozpocza¢ kariere

v fotografa ulicznego

Zapomnij o pienigdzach (przynajmniej

na starcie)

Nie staraj sie od razu za wszelka cene zarabia¢
pieniedzy na swoich zdjeciach ulicznych, bo
moze zmusi¢ Cie to do podejmowania desperac-
kich krokéw, aby wiaza¢ koniec z koricem — zaak-
ceptowania niskiego honorarium lub podjecia sie
realizacji zlecenia, ktore nie do konca Ci odpo-
wiada. Jesli masz prace, ktéra daje Ci swobode

Badz zaangazowany

Publikuj swoje zdjecia w Internecie,

rozmawiaj z ludzmi i stwérz sie¢ kontaktow,
ktora pozwoli Ci rozpowszechniac swoje obrazy.

Miej swoj styl

Poswiec troche czasu na zbudowanie wlasnego
portfolio zdje¢ utrzymanych w charakterystycznym
stylu, ktory pozwoli Ci sie odréznic od innych
fotografow uprawiajacych ten sam gatunek.

,Warto oferowac
wtasne ustugi

w wielu réznych
obszarach fotografii,
aby zwiekszy¢
swoje zarobki”
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wykonywania zdje¢ ulicznych w wolnym czasie,
trzymaj sie jej, dopoki nie poczujesz sie gotowy

i zdolny do zmiany. Pozwoli Ci to unikna¢ proble-
mow finansowych, a takze da czas na rozwiniecie
umiejetnosci oraz zbudowanie portfolio i sieci
kontaktow.

Zbuduj portfolio

Stale pracuj nad rozbudowa swojego portfolio
prac w celu stworzenia wtasnego stylu wizualne-
go. Rozpoznawalny styl pomoze ci sie wyrdznic¢
na tym dos¢ konkurencyjnym rynku. Portfolio
takie bedziesz mégt nastepnie wykorzystac

do zbudowania sieci kontaktéw i pozyskania
klientow, ktérych zainteresujg Twoje prace.

Ogranicz ryzyko
Zadne z wymienionych powyzej zrédet dochodu
nie zapewni Ci rébwnie regularnych przychodéw

jak praca na petny etat. Dlatego warto oferowa¢
swoje ustugi w wielu réznych obszarach fotogra-
fii, aby zwiekszy¢ swoje zarobki. Takie podejscie
zmniejszy ryzyko czasowego braku dochodéw

i da Ci mozliwos¢ zr6znicowania otrzymywanych
zlecen, dzieki czemu czesciej bedziesz miat prace.

Propagacja

Fotografom ulicznym nigdy nie byto fatwiej
publikowa¢ swoje prace niz obecnie. Stwérz wia-
sng strone internetowa, prezentujaca najlepsze
zdjecia i zoptymalizuj ja pod katem fatwiejsze-
go wyszukiwania przez docelowych odbiorcow.
Ponadto aktywnie zdobywaj zainteresowanie
odbiorcéw na réznych platformach w mediach
spofecznosciowych poprzez statg obecnosc i anga-
zowanie sie w dyskusje - takie osoby czesto staja
sie klientami i zleceniodawcami, kontaktujac sie
bezposrednio lub za pomocg komunikatoréw.
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DLACZEGO TA
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JEST DOBRA

TYTUL: Jak sie stad wydostac

DATA: Maj 2021 r.

SPRZET: @ Fujifilm X-Pro 3
& Fujifilm XF-35 mm f/1,4 R

STRONA: www.michaeleugsterphoto.com

»Moja pasja jest uwiecznianie na zdjeciach tego,
co nieoczekiwane. Szukam czego$ wyjatkowego
oraz interesujgcego w codziennych sytuacjach
i staram sie znalez¢ w nich decydujagcy moment”.

Michael Eugster
i
\ Mieszkajacy w Zurychu Micha- e = = L
el Eugster koncentruje sie na E-—— i ==', i:in‘ -
‘ Lo ) | EER T i ~
fotografowaniu niepozowa | SHNES in ¥ 2= SR
/ nych sytuacji, jakie rozgry- i EE:’" = - . '_"'.‘ﬂ -f
" waja sie na miejskich ulicach. i T . Bt i
Obserwujac ludzi, tapie wyjat- ! | i E B 8w 1 ‘!!{
kowe chwile i dokumentuje codziennos¢. il 2B E !i ; !i E;j .' !=
Jego prace byly prezentowane na wystawie
. AN . " g S =i
'zatytuk?w’anej .,,photoS‘CH\{VEIZ 2021‘ " Wiecej : B 8 i ] - e
jego zdje¢ mozna obejrzeé na stronie: : ' ! EH E=l (SR TIEE
www.michaeleugsterphoto.com. H 2 8 g I;I ! HE B>
E B B 03 Em 1. T
g E N N s (W8 E
MOCNY KONTRAST ZARZADZANIE KOLOREM

Wyboér barwy emanuje poczuciem obiektywnosci, dzieki
czemu obraz wydaje sie wyrazny, a szczegéty sa dobrze
widoczne. ,Kolory z niebieskiego zakresu spektrum swiatta
dobrze pasuja do minimalistycznego stylu tej fotografii”

- méwi Michael. Ze wzgledu na strukture powierzchni materia-
téw kolory zmieniajq sie w catym kadrze, tworzac niepowta-
rzalny efekt. Gradient koloréw podkresla elementy graficzne
i ukazuje, jak wieloaspektowe sa te komponenty. Ta interak-
cja tworzy wizualny kontrast miedzy kolorem a struktura.

Ciemne obszary eliminuja widocznos¢ szczeg6téw elemen-
téw architektonicznych i anonimizujg uwieczniona osobe.
,»Silne kontrasty dobrze komponuja sie z tym obrazem
sylwetki i pomagaja skupic¢ wzrok na tym, co najwazniej-
sze” - méwi Michael. Jasne tlo wzmacnia dominujace linie,
tworzac wyrazne rozgraniczenie obu ptaszczyzn. Pomimo
statycznej kompozycji interakcja miedzy jasnymi i ciemny-
mi czeSciami obrazu tworzy pewng dynamike, ktéra
jest charakterystyczna dla gry swiatta i cienia.
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taczac ostre elementy architektoniczne z organicznymi
strukturami, Michael stworzyt interesujaca gre miedzy
zamrozong w czasie chwila a ruchem. Kontrast sprawia,
ze sylwetka cztowieka staje sie dodatkowym elementem
graficznym, dzieki czemu przyciaga ona wzrok i jest
atrakcyjna wizualnie. Integracja osoby z ttem umozliwita
podkreslenie podobienstw miedzy strukturami
graficznymi i dynamicznymi, przy jednoczesnym
zachowaniu rownowagi w kadrze.

--II 11 O ) s 54

ELEMENTY GRAFICZNE

Dzieki ograniczeniu palety koloréw elementy architekto-
niczne wyrdzniaja sie i s przeksztatcane w linie graficzne.
Obiekty graficzne przypominaja klocki i tworza przejrzysta
kompozycje obrazkowa. Dominujace struktury umiejetnie
prowadza wzrok widza przez cata fotografie.,,Dworzec ten
jest ciekawy architektonicznie i daje niezliczone mozliwosci
komponowania zdjec. Okna w tle, schody, ktére tworza
ukosne linie az do podpdr, to elementy, ktére pomagaja
nadac¢ obrazowi graficzna strukture” - méwi Michael.
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D LACZ E G O TA UNIKALNA PERSPEKTYWA

Chcac przyku¢ uwage widza, wazne

I:OTO G R A I: | A jest, aby zaoferowaé mu swiezy punkt

widzenia, nawet na bardzo znane
J E ST D O B |:2 A obiekty.,,Zawsze stawiam sobie

wyzwania i prébuje uchwyci¢ stynne

budynki w zupetnie inny sposéb”

- moéwi Krystian. ,Tutaj wykorzystatem
specyficzna perspektywe, aby uzyskaé
inny kat widzenia na budowle fotogra-
fowang codziennie przez tysiace tury-
stow”. Fotografia ta wyréznia sie na tle
zwyktych obrazéw, poniewaz oferuje
oryginalny sposob przedstawienia tej
znanej berlinskiej atrakgji. L

TYTUL: Spojrzenie na Berlin

DATA: Czerwiec 2020 .

SPRZET: @ SonyA7Il
& Tamron 28-75 mm

@ Statyw K&F Concept S211

STRONA:

krystianphotographie.myportfolio.com

»10, co najbardziej kocham w fotografii, to
przygotowywanie sprzetu i pakowanie plecaka,
a nastepnie podrézowanie w celu zwiedzania
miasta lub rozkoszowania sie pieknymi
widokami. Ale przede wszystkim chodzi
o to, aby znalez¢ idealne miejsce, a nastepnie
jak najlepiej je wykorzysta¢, podkreslajac
jego magie”.

Krystian Mietz

Krystian skupia sie
na pieknie miast

i krajobrazéw. Od
' zawsze pasjonowat
sie malarstwem
i rysunkiem, ale
siedem lat temu skierowat swoje
zainteresowania w strone fotografii.
Zaczynat od robienia zdje¢ zaawan-
sowanym kompaktem. Rozwijat
swoje umiejetnosci techniczne,
ogladajac wiele poradnikéw opra-
cowanych przez Serge'a Ramellego,
Joela Grimesa i innych.

g 1
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PIONOWA SYMETRIA

W fotografii architektury szczegoélnie
atrakcyjna dla widza jest idealna symetria.
Dzieki ustawieniu sie doktadnie na wprost
budowli i po srodku sceny Krystianowi
udato sie osiagna¢ pod tym wzgledem
kompozycyjna perfekcje. ,Wycentrowatem
temat, poniewaz uwazam, ze ten zabieg
doskonale sprawdza sie w przypadku tego
ujecia, gdyz podkresla doskonatos¢ linii
bryty budowli” - méwi. Dzieki tej decyzji
obraz wydaje sie elegancki i zrownowazony,
ale, co najwazniejsze, uporzadkowany.

DUZA SILA
ODDZIALYWANIA

»Robiac zdjecia w srodku dnia, prawie
nigdy nie fotografuje w kolorze. Czern
i biel daja mi duzo wiecej swobody”

- mowi Krystian. Taka strategia wizu-
alna sprawdza sie szczegdlnie dobrze

~ w przypadku fotografii architektury.

Usuniecie koloru pozwala zwrdci¢
uwage na detale i forme podkreslajaca
strukture budynku.,Uwazam,
Ze robienie zdjec¢ w odcieniach szarosci
to najlepszy sposob na dodanie
dramaturgii do obrazu i zwiekszenie
jego sity wyrazu” - dodaje.

% »_:%

DROBNE SZCZEGOLY
““Historyczne ornamenty i rzezbione
- detale architektoniczne sa czesciowo
oswietlone Iub"spowite cieniem padaja-
cego Swiatta. Obszary
tworza silne kontrasty,_
te szczegoty. Wyellmlhowanl koloréw
jeszcze bardziej wzmacnia fén.ﬁfekt
podkreslajac elementy, ktére w przeci
nym razie moglyby zosta¢ nlezauwaz:?i S
»Uwielbiam uwydatniac kontrast, sto- \{ 3
sujac na etapie postprodukgji technike
miejscowego rozjasniania i przyciemnia-
nia” - mowi K%ys’t’ian Taki sposob edycji
pozwala mu podkresllc szczegoly
i sprawia, ze mate elementy stajq sie
dla widza lepiej widoczne.

., ©Krystian Mietz
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DLACZEGO TA  «ompozvcsatea
Wyglad tta moze mie¢ duzy wptyw na odbiér
I:OTO G R A I: | A fotografii. Siergiej zdecydowat sie fotografo-

waé w nocy. ,Swiatta wesotego miasteczka

J E ST D O B RA sprawity, ze ten kadr byt interesujacy, i zmieni-
ty to miejsce w petna magii scenerie” - moéwi.
Dzieki Swiadomemu wyborowi takiego, a nie
innego tta, kolory i $wiatta mocno kontrastuja
z ciemna noca. Sa wyraznie podkreslone wizu-
alnie i tworza niepowtarzalny klimat.

TYTUL: Park rozrywki

DATA: Wrzesien 2021 r.

SPRZET: @ Nikon D750
@ 35mm

STRONA: 500px.com/p/firamon850

»Jestem pozytywnym fotografem. Moim
celem jest dzielenie sie moja energia
z osoba znajdujaca sie przed obiektywem,
aby stworzy¢ wyjatkowe zdjecie”.

Sergey Tsybulsky

Sergey Tsybulsky jest
biatoruskim fotografem,
" ktory zawsze jest gotow
" zrobi¢ swoje kolejne
spektakularne zdjecie.

. To, co zaczeto sie jako
pasja, przeksztalcito sie w istotng czesc¢
jego pracy zawodowej. Fotografuje
od 14 lat, skupiajac sie na przyrodzie,
architekturze i ludziach - szczegélnie
ceni sobie interakcje z inspirujagcymi
osobowosciami.

BALANS KOLOROW :
Chcac stworzy¢ harmonijna fotografie, Sergey zastosowat Wyb6r miejsca ustaWIema ostrosci to kluczowa kwestia - cel 0
podstawowa zasade - wybrat kolory, ktére znajduja sie wyostrzajac ré6zne elementy obrazu, mozna wptywac na to,
obok siebie na kole barw. W ten sposéb kompozycja widz skieruje najpierw swoéj wzrok. W przypadku tego zdjecia

zdjecia oparta zostata na palecie koloréw, w obrebie mocne barwy maja swoje odzwierciedlenie w kolorystyce '
ktorej podobne odcienie wchodza ze soba w interakcje. sylwetki modelki. Aby wizualnie wyréznic sfotografowang osob

Sergey wybrat ciepte barwy, ktére sa zgodne z kolorem Sergey podkreslit ostros¢ jej twarzy i ciata, wprowadzajac kon-
skory modelki. Na fotografii jest wiele graficznych i dyna- trastujace rozmycie dtoni i widocznego w tle diabelskiego mtyna.
micznych elementéw, ale zestawienie koloréw tworzy Dzieki takiemu podejsciu zrédta swiatta zamienity sie w elemen-
spokojna atmosfere. Moze to by¢ swietny sposéb na ty graficzne, ktére wzbogacaja fotografie. Integrac;a rozmycia

stworzenie dobrze zrownowazonego zdjecia. pomogta tez wpiynqc na ogdlny wyglad zdjecia.

112



http://www.500px.com/p/firamon850

we

(TS

<t

.
[, Kiedy spotykam ludzi, od razu zaczynam z nimi rozmawia¢

::I"odczas fotografowania niezwykle wazna jest komunikacja
z modelem. Zadbaj o przyjemna atmosfere podczas sesji.

i $miac sie, dzieki czemu taka osoba rozluznia sie i czuje o

sie ze mng komfortowo” - moéwi. Dostosuj zatem wczesniej
ustawienia aparatu, by w petni skoncentrowac sie na pr
z modelem. Aby méc uchwycié efekty interakgji z fotogra-
fowana osoba, wskazane jest rejestrowanie catych serii
obrazéw. Pozwala to modelowi na swobodne porusza
a sekwencje jego ruchéw dajg wéwczas mozli
uchwycenia idealnego momentu. '
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DLACZEGO TA
FOTOGRAFIA !
JEST DOBRA

TYTUL: Most Akademii, Wenecja

DATA: Wrzesien 2021 r.

SPRZET: @ Fujifilm GFX100S
@ GF 32-64 mm F4 LM WR

STRONA: www.thomasspeckphotos.com

»Sprobuj znalez¢ miejsce, ktore Ci sie podoba,
a potem zréb jego zdjecie w sposéb, ktory
do Ciebie przemawia”.

Thomas Speck

Thomas jest ekspertem

w dziedzinie fotografii
krajobrazu i pejzazu miej-
skiego. Mieszka w Pary-
zu i duzo podrézuje

w poszukiwaniu nowych,
wartych odkrycia miejsc. Thomas,

ktory sam siebie okresla ,twérca emo-
¢cji’, stara sie uchwyci¢ nastroj i atmosfe-
re uwiecznianych przez siebie scenerii.
Za swoich mistrzéw uwaza zas

Ansela Adamsa i Erika Almasa.

HISTORIA

Powiedzenie ,obraz jest wart wiecej niz tysigc stow” moze wyda-
wac sie banalne, ale fotografie kryjace w sobie jaka$ opowies¢
czesto najbardziej przyciagaja uwage ogladajacych. W przypad-
ku tego zdjecia nasz wzrok kieruje sie od razu w strone poje-
dynczej todzi, tworzacej silna linie wprowadzajaca. ,Skrecajacy
w lewo Canal Grande skrywa przed widzem pewna tajemnice

i ogladajacy zastanawia sie, dokad ptynie motoréwka. Kto na
niej jest? Ktos udajacy sie na spotkanie z bliskimi lub wiasnie
ich opuszczajacy? Gdzie t6dz przybije do brzegu?

KONTRAST KOLOROW

Podczas fotografowania o zachodzie lub wschodzie storica
tatwo jest uchwyci¢ scene zalang cieptym swiattem. | cho-
ciaz w przypadku niektorych scenerii pozwoli to uzyskac
bardzo atrakcyjny obraz, moze réwniez sprawic, ze zdjecie
bedzie wygladac nieco ptasko.Tutaj Thomasowi udato sie
uchwyci¢ duza gtebie koloréw - zarejestrowat naturalne
odcienie btekitow i zieleni. ,Kolory budynkéw, odbicia

w wodzie i na todzi oraz wczesnoporanne $wiatto stonecz-
ne sa zachwycajace i przyjemne dla oka” - zauwaza.
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WYIZOLOWANY TEMAT CALY ZAKRES ODCIENI

Atrakcyjnosci zdjeciu dodaje zastosowanie popularnej techniki, Kolejnym wyzwaniem podczas fotografowa-
polegajacej na zogniskowaniu obiektywu na wyodrebnionym nia w ognistym swietle zachodzacego storica

z otoczenia obiekcie lub postaci. W przypadku tego zdjecia jest ryzyko utraty informacji w wielu kanatach
t6dz wyréznia sie na tle wody i ma przestrzen do ,oddycha- koloréw. Brak szczeg6téw w cieniach lub swia-
nia” - obecnos¢ innych elementow zmienitaby charakter obrazu. ttach jest dopuszczalny, ale utrata danych tylko
Jak méwi Thomas:,,Na moscie mozna byto stana¢ bardziej po w jednym kanale bedzie mniej widoczna. Na tym
prawej stronie, tak aby widoczny byt plac $w. Marka. Ale zadaj zdjeciu Thomas uchwycit peten zakres odcieni,
sobie pytania, co chcesz ukaza¢ w kadrze - tylko wode? Jedna wykorzystujac do maksimum kazdy kanat RGB
16dz? Wiele todzi? O czym ma opowiada¢ obraz?”. bez utraty informacji o najwazniejszych detalach.




ANALIZA ZDJECIA

DLACZEGO TA
FOTOGRAFIA
JESTDOBRA |

Fotograf:
Benny Van
den Bulke

Wielki fan czw—bialej
4, fotografii artystycznej.
J, Znany jest ze swoich
! zdje¢ ulicznych i archi-
(' tektonicznych. Jego
- obrazy, tworzone pod
- wplywem szkoly projektowania graficz-
nego, charakteryzuja sie ostrymi liniami.™ 3=

Benny prowadzi takze indywidualne = . a»

warsztaty fotograficzne. 3’:{ >

TYTUL:  Wejicie VIR -
-\—-_--/ _-‘/
DATA: 20 grudnia 2016 1. e
S
SPRZET: @ Nikon D80OE "_-_h-_."/‘
& Nikkor 12-24 mm 4,5-5,6ll DG

STRONA: www.bennybulke.com

»Kiedy znajdziesz sie w ciekawym miejscu,

zawsze staraj sie¢ mysle¢ nieszablonowo.

Wyproébuj rozne katy fotografowania i od
tego wihasnie zacznij budowanie kompozycji.

Nie ma czegos takiego jak zte swiatto”.

BADi KREATYWNY

Fotografia architektury moze wydawac
sie gatunkiem dos¢ dostownym, sku-
piajacym sie na uchwyceniu ksztattéw,
linii i faktur. Czasami jednak pozadane
jest zerwanie ze schematem poprzez
wykorzystanie niezwyktych cech sceny.
~Wyzwanie polegato przede wszystkim
na tym, zZe jest to az przesadnie czesto
fotografowane miejsce w Antwerpii”

- wyjasnia Benny. ,Aby stworzy¢ obraz,
ktory wyrézni sie sposrod innych, musisz
wykazac sie kreatywnoscia i zaczaé
myslec nieszablonowo. Chociaz jest to
oczywiscie zdjecie przedstawiajace
architekture, opowiada ono pewna
historie. Osoba patrzaca w niebo oswie-
tlona jest jakby snopem swiatta, ktére
wydaje sie pochodzic¢ ze skierowanego
na nia reflektora punktowego”.

SZEROKI ZAKRES TONALNY

W przypadku graficznych pejzazy miejskich uwzglednienie petnego
zakresu odcieni moze poméc w podkresleniu ksztattu i formy w sce-
nie. Ujecie Benny'ego zawiera zaréwno gtebokie cienie, jak i jasne
Swiatta, pomagajac wydobyc¢ ksztalty ktadki. Czasami mozna to
osiagna¢ poprzez staranne kadrowanie, uwzgledniajac tylko te
strefy, ktore zwiekszajg zamierzony efekt. Pozwala to zrekompen-
sowac réznice w oswietleniu. ,W tych warunkach oswietleniowych
jednak niewiele zmienitbym na tym obrazie” - méwi Benny.,Ale to
samo zdjecie wykonane przy ostrym Swietle byloby zupetnie inne”.
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UCZUCIE ODOSOBNIENIA
KOMPOZYCJA CENTRALNA W scenach ulicznych i ujeciach architektury poczucie
Chociaz czesto zaleca sie przestrzeganie reguty izolacji wywotuje zainteresowanie, poniewaz
tréjpodziatu kadru i innych zasad fotograficznych, nie jest to wrazenie powszechnie odczuwane
zdarzaja sie sytuacje, kiedy na zdjeciu najlepiej w ruchliwym miescie. ,Zwykle robie niepozowane
wyglada temat wysrodkowany. Umieszczenie zdjecia uliczne, ale tego dnia natezenie $wiatta byto
postaci w srodku kompozycji przyciagga wzrok stabe i prawie nikt nie przechodzit ta ktadka, wiec
prosto do centrum kadru i uzupetnia kierunek zapytatem innego fotografa, czy mégtby stanaé
obecnych w obrazie linii wiodacych. W przypadku w miejscu, gdzie padato troche swiatta” - méwi
takich bardzo szczegétowych uje¢ uwage pomaga Benny. To pomogto wprowadzi¢ aspekt narracyjny,
skupic takze efekt oswietlenia punktowego. wywotujacy zaangazowanie ogladajacych.
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Daniel Cheong

Urodzony na Mauritiusie
obywatel francuski pocho-

jest wielokrotnie nagradza-
nym fotografem i eksper-

TYTUL:

Hongkong z ,towcy androidéw”

MIEJSCE:

Ladowisko dla helikopteréw
+ miasto

SPRZET:

@ Nikon D800

@ Nikkor 14-24 mm /2,8
(ladowisko)

& Nikkor 70-200 mm /2,8 VR Il
(miasto)
@ Statyw

STRONA:

danielcheongphotography.com

LADOWISKO DLA HELIKOPTEROW

MIASTO:

»Moim zdaniem Hongkong jest swoim
wygladem najblizszy Los Angeles,
przedstawionemu w ,Lowcy androidow’,
ale czutem, ze do jego ukazania
potrzebuje interesujacego
pierwszego planu”.

DOPASOWANA PERSPEKTYWA
W przypadku kazdego fotomontazu

bardzo wazne jest, aby wszystkie ele- -

menty zostaly sfotografowane z tej samej _E,

perspektywy. Dlatego najlepiej zrobic¢ é

wszystkie zdjecia przy uzyciu tej samej g

ogniskowej, ale jesli wykorzystujesz

ujecia wykonywane w réznym miejscu KOREKCJA BARWNA

i czasie, nie zawsze bedzie to mozliwe. »Jestem wielkim fanem filméw z gatunku cyberpunk, zwtaszcza towcy androidéw
Aby méc odpowiednio dopasowa¢é (1984), dlatego chciatem stworzy¢ obraz, ktéry bytby hotdem ztozonym temu arcy-
rozmiar kazdego obiektu, nalezy wiec dzietu” - méwi Daniel.,,Podoba mi sie typowy dla filméw fantastyczno-naukowych
uzy¢ narzedzi do skalowania. ,Najbardziej klimat tego zdjecia, ale musialem nada¢ mu jeszcze cyberpunkowa kolorystyke”.
zmudnym zadaniem byto wyciecie W przypadku wielu nocnych pejzazy miejskich, a zwtaszcza fotoséw prezentowa-
z oryginalnego obrazu ladowiska dla nych na plakatach filmowych i w reklamach, czesto stosowanym zabiegiem jest
helikopteréw, szczegélnie na obwodzie ciepte zabarwianie najjasniejszych miejsc i wprowadzanie chtodnych btekitéw
platformy, gdzie znajduje sie mnéstwo w cieniach. Aby zachowac spdjnos¢, najpierw nadaj odpowiedni styl obrazowi
otworéw” - méwi Daniel Cheong. podstawowemu, a nastepnie dostosuj do niego wszystkie inne elementy.
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DUZA ROZPIETOSC TONALNA

Fotografowanie miasta noca stanowi wyzwanie dla systemu pomiaru $wiatta ze
wzgledu na ekstremalny kontrast miedzy jasnym sztucznym swiattem a gteboki-
mi cieniami i ciemnym niebem. Dlatego podstawowa technika przy tego rodzaju
obrazach jest bracketing ekspozycji i naktadanie na siebie réznie naswietlonych
zdjec. , W przypadku pejzazy miejskich zawsze wykonuje wiele uje¢ z réznym
czasem otwarcia migawki, ktére tacze pozniej w Photoshopie za pomoca funkgji
mieszania warstw. To pozwala mi stworzy¢ obraz o duzej dynamice tonalnej” -
mowi Daniel. Pracuj nad kazdym elementem indywidualnie, a nastepnie na
koncowym etapie dokonaj koloryzacji catego gotowego juz obrazu.

KONTRASTUJACA FAKTURA (RUCH)
W przypadku miasta, ktore jest ucielesnieniem
trwatosci, przyjemny kontrast wprowadzi dodanie
wrazenia ruchu. W przypadku tego obrazu filmo-
wa narracje stworzong przez Daniela uzupetniaja
poruszajace sie¢ chmury. Rozmyt on niebo, aby
zasymulowac dtuga ekspozycje, i wprowadzit efekt
mgty, by zwiekszy¢ dramatyzm efektu filmu oraz
kontrast twardych i miekkich faktur.
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Dzikie zwierzeta zyjq dzis czesto nawet tuz za progiem drzwi naszych domow.
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Poznaj profesjonalne techniki wykonywania im niepowtarzalnych zdjec

Tekst: Kim Bunermann
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Pod mostem
Dzigki cierpliwosci,
szacunkowi okazywanemu
zwierzetom i niezbednym
umiejetnosciom
technicznym mozliwe
jest zarejestrowanie
wyjatkowej sceny,
takiej jak ta, i to nawet
W samym sercu obszarow

zurbanizowanych.
© Sam Hobson

zikie gatunki zamieszkujace
tereny zurbanizowane sg bar-
dziej réznorodne, niz mozna
by sie spodziewac. W Polsce
wystepuje kilkaset gatun-
kéw ptakéw, od skromnego
wrdbla po majestatyczne drapiezniki, jak orty,
jastrzebie czy pustutki - i wszystkie sg nie-
zwykle fotogeniczne. Na obszarach miejskich
zyje rowniez wiele innych rodzajow zwierzat,
w tym nietoperze, sowy i lisy oraz coraz
czesciej spotykane dziki oraz tosie. Pomimo
XIX-wiecznej industrializacji i ciagtej ekspansji

dla siebie miejsce w sercu metropolii. Miejskie
parki s domem dla dzikich zwierzat, ktére
przystosowaty sie do zurbanizowanych prze-
strzeni i wcigz wykorzystuja nasze miasta jako
siedliska. Dla fotograféw ta interakcja miedzy
dzikimi zwierzetami a $rodowiskiem miejskim
jest ekscytujaca i moze prowadzi¢ do wysta-
pienia wielu zaskakujacych sytuacji. Wyobraz
sobie sarne pojawiajaca sie nagle na przystan-
ku autobusowym, ktéry znajduje sie przy ulicy
biegnacej przez dzielnice mieszkaniowa, lub
lisice rodzacg mtode w podmiejskim ogrédku.

zwierzeta, ktdére nauczyly sie zy¢ w miescie,
iachowujq sie inaczej niz te, ktére wychowaty
sie w dziczy. S bardziej przyzwyczajone do
hatasu, swiatet i zgietku miasta, a jednak nadal
podazajg za pewnymi wzorami zachowan

i maja swoje codzienne rytuaty, podobnie jak
osobniki zyjace w naturze. Kiedy juz to zrozu-
miesz, uchwycenie zwierzecia znajdujacego
sie przed obiektywem stanie sie mniejszym
wyzwaniem. Niemniej takze fotografujac
dzikie zwierzeta w miescie, musimy je
szanowac i unikac robienia rzeczy, ktére
mogtyby im zaszkodzi¢.
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g DODATKOWY ZASTRZYK ENERGII
" y - \ : . B Majac w planach dtugi dzien (lub noc)
(= e 3t S SmmaEE e  fotografowania dzikich zwierzat
}I- B -1 = e b S g g =R w miescie, nie zapomnij spakowa¢
o ) Fet - : o T = zapasowych baterii.

Z NISKIEJ PERSPEKTYWY
Akcesoria, takie jak worek

z ziarnami grochu, umozli-
wiaja robienie ostrych zdjec
z poziomu gruntu, a nawet
} ™ napoziomie oczu zwierzat.

CZULOSC MATRYCY
Uzywaj aparatow, ktore
daja doskonate rezultaty
przy wysokich wartosci ISO,
poniewaz prawdopodob-
nie bedziesz z nich czesto
korzystac fotografujac

z krétszymi czasami otwar-
cia migawki w celu zamro-
zenia ruchu. Canon EOS

R6 oferuje zakres czutosci
matrycy ISO 100-102 400,
z mozliwoscia rozszerzenia

do ISO 204 800.

ZADBAJ O STABILNOSC

Dobry statyw bedzie Ci stuzyt
przez cate zycie. Aby moc robic
zawsze wysokiej jakosci ostre
fotografie, Simon uzywa statywu
Gitzo GT3542LS Series 3 z glowica
gimbalowa.

ol

ROZMYCIE TLA

Simon uzywa obiektywow, ktére
pozwalaja mu pracowac z zasto-
sowaniem duzych otwordéw przy-
stony. W ten sposéb moze robic
zdjecia z mata gltebia ostrosci.

DOBRZE SIE UKRYJ

Siatka maskujaca lub przenosna kry-
jowka sa niezbedne do fotografowa-
nia ptochliwych ptakéw, a takze do
ochrony sprzetu przed niestuzacymi
mu warunkami atmosferycznymi.

Trzymaj sie budzetu

W petni wykorzystaj swoj sprzet. Stosuj akcesoria i niezbedne
dodatki, utatwiajace uwiecznianie dzikich zwierzat w miescie

Fotografowanie dzikiej przyrody moze by¢ kosz-
townym hobby ze wzgledu na niezbedny do
tego celu ekwipunek. Drogie moga sie okazac
zwlaszcza obiektywy, ale najlepszy sprzet nieko-
niecznie daje gwarancje zrobienia najlepszych
zdje¢. Dwa powszechnie uzywane rodzaje szkiet
w tym gatunku fotografii to teleobiektyw, uzywa-
ny do uwieczniania dzikich zwierzat z bezpiecz-
nej odlegtosci z mozliwoscig uzyskania odpo-
wiedniego zblizenia, oraz obiektyw makro, ktéry
pozwala uwiecznia¢ mate zwierzeta i owady

Z niesamowitg szczegdtowoscia.
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Ale nie sg one absolutnie konieczne do
fotografowania dzikich zwierzat zyjacych
w miescie - i bez wzgledu na posiadany sprzet,
powiniene$ by¢ w stanie robi¢ wysokiej jakosci
zdjecia. Jesli masz tylko obiektyw 50 mm, to
zaden problem - funkcja zdalnego wyzwalania
migawki pozwala ustawi¢ aparat tak, aby zwie-
rzeta mogty fizycznie sie do niego zblizy¢, pod-
czas gdy Ty bedziesz je fotografowat z pewnej
odlegtosci. W takim przypadku w stworzeniu
sceny moze pomaoc potozenie na ziemi
réznych smakotykow.

WYSZUKIWANIE TEMATOW
Do obserwowania i badania
zachowania zwierzat uzyj lornet-
ki, np. Vanguard Spirit ED 8 x 42.

-4 WYPOZYCZAJ

= : Dobrym sposobem na przete-

= stowanie nowego elementu zesta-
wu przed zakupem jest jego wypozy-
czenie. Istnieje wiele zapewniajacych

doskonatg obstuge wypozyczalni apa-
ratéw fotograficznych, dzieki czemu
mozesz sie upewni¢, czy planowany

przez Ciebie zakup okreslonego
modelu to na pewno
wiasciwa decyzja.

Nie potrzebujesz tez superteleobiektywu.
Nawet majac model o ogniskowej rzedu
200-300 mm, mozesz bowiem kadrowac szer-
sze ujecia, aby ukaza¢ wiecej tla. Mozesz tez
ulepszy¢ swoj sprzet — telekonwertery pozwo-
la wydtuzy¢ ogniskowa, odwrotnie zamoco-
wany obiektyw daje mozliwos¢ wykonywania
zdje¢ makro bez wydawania pieniedzy na
droga, specjalistyczng optyke, ktérg mozna
zastapi¢, stosujac tansze nasadki powiekszaja-
ce. Poznaj swdj sprzet, naucz sie nowych
sztuczek i mysl nieszablonowo.




ELASTYCZNOSC
Adapter mocowania
umozliwia wykorzysty-
wanie réznych typow
obiektywdw, nawet
pochodzacych od
réznych producentow.
Uzywajac ich, zwracaj

| jednak uwage na ich
wsp6tczynnik pozor-
nego wydtuzenia ogni-
skowej.

Zmniejsz hatas
migawki

Kiedy fotografujesz z bliska
dzikie zwierze, dZzwiek wyzwo-
lenia migawki moze je wystra-
szyc¢. Aparaty bezlusterkowe
wytwarzaja przy robieniu
zdjecia znacznie bardziej deli-
katny odgtos niz lustrzanki
cyfrowe. Aparaty takie jak
Canon EOS R lub EOS RP daja
mozliwos¢ wiaczenia elektro-
nicznej lub cichej migawki,

a wiele innych korpuséw ma
funkcje blokady podniesionego
lustra, ktéra pozwala wyciszy¢
dzwiek jego pracy.

<
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Z lewej

Podkresl specyficzne
cechy

Taka stonowana lub

ciepta kolorystyka, jak na
tym obrazku, moze uwy-
pukli¢ okreslone cechy, np.
rézne wzorzyste elementy
skrzydet.

Ponizej

Uwazaj na
pozostawione slady
Zyjace w miescie dzikie
zwierzeta sg bardzo ciekaw-
skie i predzej czy pdzniej
mozesz naktoni¢ je do
blizszego zapoznania sie
zTwoim aparatem. Nos j
ednak ze sobg zestaw do
czyszczenia optyki, aby
uzyskac wysokiej jakosci
zdjecia bez sladéw tap.

Ograniczona liczba ujeé w serii
i rozwigzywanie probleméw
z autofokusem

Jesli Twoj aparat nie oferuje duzej czestotliwosci wykonywa-
nia uje¢ w trybie zdje¢ seryjnych, skup sie na fotografowaniu
wolniej wchodzacych w interakcje zwierzat lub scenach ukazu-
jacych na przykfad ptaka odpoczywajacego na gatezi drzewa.
W takim przypadku mozesz wykaza¢ sie kreatywnoscia poprzez
wykorzystanie matej gtebi i punktowo ustawionej ostrosci.
Aby ufatwic¢ prace systemowi autofokusa, ustaw sie w taki
sposob, by obiekt byt oswietlony z boku lub z przodu. W ten
sposéb kontrast miedzy zwierzeciem a ttem bedzie wiekszy.
Z kolei chcac unikna¢ wprowadzania systemu automatycznego
ustawiania ostrosci w btad, unikaj robienia zdje¢ pod $wiatto
i fotografowania w mato kontrastowym oswietleniu. Innym
rozwigzaniem moze by¢ wstepne ustawienie ostrosci, dzieki
czemu nie bedziesz musiat juz polega¢ na natychmiastowym
zogniskowaniu obiektywu przez autofokus.

MIEJSKA DZIKA NATURA

3x © Simon Roy
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Studiuj swodj temat

Poznaj wzorce zachowan swoich bohateréw, aby fatwiej
tworzyc oszatamiajgce zdjecia dzikich zwierzat

Robienie zdjec¢ to najtatwiejsza czes¢ pracy
- zanim wyruszysz na miasto, aby zacza¢ foto-
grafowad zwierzeta, musisz sie troche przygo-
towac. Chcac wykonad udane ujecia, nalezy
zrobi¢ wczesniej dwie podstawowe rzeczy. Naj-
pierw musisz zrozumie¢, jaki styl zycia prowadzi
dany gatunek - dowiedz sie, gdzie mozesz
go spotkac i o jakich porach dnia. Odwiedz
poswiecone takiej tematyce fora internetowe
lub skorzystaj ze stron internetowych, takich
jak Birdguides, gdzie uzytkownicy dokumentuja
swoje obserwacje poszczegdlnych gatunkéw.
Druga rzeczg jest nawigzanie blizszej relacji
ze zwierzeciem. Wazne jest, aby wiedzie¢, jak
zachowuje sie dany gatunek i czy zawsze prze-
bywa w tym samym obszarze, czy pojawia sie
tylko w okreslonych miesigcach. Jest to szcze-
golnie istotne w odniesieniu do réznych gatun-
kow ptakoéw. Kluczowe znaczenie majg réwniez
zachowania legowe, poniewaz zwierzeta
s3 W tym czasie najbardziej ptochliwe
i moga zmieni¢ swoje normalne
zachowanie.
Po zlokalizowaniu i zbadaniu

ROZMIESC
SMAKOLYKI Powyzej, u gory Powyzej, z lewej U gory, z prawej

- o Spraw, by sesja zdjeciowa byta Efekt estetyczny Zimowe dni Nieoczekiwany
gatunku mozna przystapic P y 5853 20 e Rob zdjecia Zmniejsz gtebie gos¢
.. L zabawna, umieszczajac smakotyki 7 L it L. oL

do blizszego zapoznania sie ) . o w poblizu zbiorni- ostrosci, aby wyraznie  Zapewnienie zrodta
z konkretnym osobnikiem blisko obiektywu aparatu. Zyjace kéw wody, ponie- odwzorowany na wody w upalne lub
Wazne iest. aby zachow V\;ac' w mlast.ach dz"k_'e Qaw”k' 53 gtodne waz przyciagaja zdjeciu zostat jedynie  zimne dni moze przy-

) Y y Y i i z przyjemnoscia zjedza przepyszne one wiele zwierzat. jego gtéwny temat. ciggna¢ wielu gosci.
dystans i stopniowo budowac przekaski, podczas gdy Ty bedziesz
zaufanie w tempie, w jakim mogt sie zblizy¢ do zwierzat
pozwala na to zwierze. Obser- i pocwiczy¢ swoje umiejet-
wuj je na jego terytorium i zwra- nosci fotograficzne.

caj uwage na wzorce zachowan.
Ta wiedza przyniesie Ci wiele korzysci
i ostatecznie zamanifestuje sie na gotowym

juz zdjeciu. Zyskasz réwniez pewna kontrole

i bedziesz w stanie lepiej ocenia¢ sytuacje,
poniewaz mniej rzeczy bedzie Cie zaskakiwac,
a to pozwoli Ci wykorzysta¢ swoja wiedze tech-
niczna do uchwycenia wyjatkowych chwil.
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Wabienie zwierzat
Skorzystaj z tych prostych sposobéw, by przyciggnac miejska zwierzyne do swojego ogrodu
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ZAOFERUJ JEDZENIE STWORZ STAW UPRAWIAJ KWIATY

Rozwies$ karmniki, aby pomoc ptakom i wiewior- Stawy ogrodowe to miejsca, ktére pozwalaja Posadz majace duze ,pojedyncze” kwiaty rosliny, np.
kom znaleZz¢ pozywienie w mrozne zimowe dni, przyciagnad ptazy i bezkregowce. Nie trzeba wiele, ciemiernik lub wierzba. Przyciggajg one pszczoty
dzieki czemu bedziesz mdgt je fotografowac, kiedy aby stworzy¢ taki zbiornik, po prostu wykop dziure, i utatwiajg im dostep do nektaru. Z kolei rosliny
beda jes¢. Zapamietaja, gdzie znajduja sie smako- witéz do niej wodoszczelny pojemnik i otocz takie jak budleja lub lawenda wabig motyle.

tyki, i wrécg ponownie w to samo miejsce. kamieniami, cegtami i roslinami.
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Blisko wody

Jesli przez Twoje miasto
biegnie rzeka, lub potozone
jest ono na wybrzezu,

to juz wygrates. Oznacza

to bowiem ogromne
bogactwo zerujacych

tam zwierzat.




Dbanie o0 ostros¢

Poznaj funkcje autofokusa swojego aparatu i dowiedz sie,
jak robi¢ ostre zdjecia dzikich zwierzat zyjacych w miescie

Nie bez powodu fotografia dzikich zwierzat
uwazana jest za jedna z najtrudniejszych do
opanowania. Podobnie jak w przypadku innych
gatunkow, takich jak fotografia akgeji czy fotogra-
fia sportowa, najwieksza trudnoscia jest uzyska-
nie ostrych zdje¢. Wynika to z tego, ze zaréwno
predkosc¢ obiektéw, jak i ich nieprzewidywalne
ruchy sprawiaja, ze zarejestrowanie ostrych jak
brzytwa obrazow jest sporym wyzwaniem. Dla-
tego posiadanie pewnej wiedzy technicznej na

temat sposobu pracy autofokusa i wykorzystywa-
nia punktéw AF jest niezbedne do precyzyjnego
dostrojenia dziatania systemu automatycznego
ustawiania ostrosci, dzieki czemu nie przegapisz
zadnego ciekawego zachowania zwierzecia.
Aparaty maja trzy rézne tryby pracy autofo-
kusa: AF-S — tryb pojedynczy, w ktérym aparat
ustawia ostros¢ tylko raz; AF-C — tryb Al-Servo
do ciaggtego utrzymywania ostrosci na temacie
tak dtugo, dopoki spust migawki jest wcisniety

,Nieprzewidywalne ruchy dzikich zwierzat sprawiaja,
ze uzyskiwanie ostrych zdjec jest sporym wyzwaniem”
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MYSL
ZWYPRZEDZE-
NIEM
Dobre poznanie zwyczajéw
obiektéw swoich zdjec znacz-
nie ufatwia fotografowanie. Na
przyktad podczas robienia uje¢
mew stan tytem do wiatru, aby
uchwyci¢ ptaki lecace wol-
niej i efektowne laduja-
ce pod wiatr.

do potowy; i AF-A/Al focus AF, w ktérym aparat
automatycznie przetacza sie pomiedzy trybami
AF-S lub AF-C. Wielu fotograféw dzikich zwierzat
twierdzi, ze najlepsze rezultaty daje uzywanie
trybu Al-Servo.

Jednak nawet jedli tryb autofokusa zostanie
dobrany odpowiednio do rodzaju fotografowa-
nej sytuacji, nie gwarantuje to uzyskania ostrych
zdje¢. Dzieje sie tak dlatego, ze proces automa-
tycznego ustawiania ostrosci odbywa sie wydaj-
nie i niezawodnie tylko wtedy, gdy obiekt mocno
kontrastuje z ttem. Nalezy wiec o tym pamietac
podczas komponowania ujec i, jesli to konieczne,
zmieni¢ swoja pozycje.



MIEJSKA DZIKA NATURA

Tryby pracy autofokusa

Ktory tryb jest odpowiedni do fotografowania dzikich zwierzat w miescie?

TRYB POJEDYNCZY

To najlepszy tryb do fotografowania stojacych nieru-
chomo zwierzat, poniewaz pozwala wskazac okreslony
punkt, na ktérym aparat ma zogniskowac obiektyw.

Jest to przydatne, gdy pada snieg lub deszcz, poniewaz
woéwczas korzystanie z wielu punktéw AF moze utrudnic¢
prace systemowi automatycznego ustawiania ostrosci.

AUTOFOKUS DYNAMICZNY

Ten dynamiczny tryb pracy systemu automatycznego
ustawiania ostrosci jest idealny do fotografowania
zyjacych w miastach dzikich zwierzat bedacych

w ruchu. Czesto pozwala on aktywowac od 21 do

51 punktow AF, aby aparat mégt utrzymac ostrosc

na obiekcie w catym wybranym obszarze.

Uzywanie przycisku AF-ON

Poznaj metode wstepnego ustawiania
ostrosci za pomoca tylnego przycisku, aby
moc szybko reagowad, gdy pojawi sie
przed Tobg dzikie zwierze

Ogniskowanie obiektywu tylnym przyciskiem to
skuteczna metoda pozwalajgca na zmiane kompozycji
kadru, dlatego idealnie nadaje sie do fotografowania
szybko rozgrywajacych sie wydarzen. Zamiast wciskac
spust migawki do potowy w celu wstepnego ustawienia
ostrosci, mozesz ustawi¢ ostros¢ innym przyciskiem,
znajdujacym sie z tytu korpusu aparatu. W ten sposéb
mozesz oddzielnie sterowac autofokusem i niezaleznie
wyzwala¢ migawke. Zaletg takiego sposobu pracy jest
to, ze mozesz szybko reagowad, nie zastanawiajac sie,
jakiego trybu ostrosci uzywasz. Ustawianie ostrosci za
pomoca tylnego przycisku faczy autofokus reczny, poje-
dynczy i ciagty, dajac wiecej czasu na skoncentrowanie
sie na zwierzeciu.

© Sam Hobson

Fotografowanie ptakéw w locie
Rozwaz uzycie réznych trybéw automatycznych, aby zmaksymalizowac liczbe ostrych zdje¢
Zaczynajac od mew zyjacych na wybrzezu, a korczac na majestatycz-

nych skrzydlatych drapieznikach — masz mozliwos$¢ uwieczniania szero-
kiej gamy gatunkéw ptakéw, ktére tylko czekaja na Ciebie, abys mégt

pocwiczy¢ ich fotografowanie. Jednak z powodu szybkosci ich lotu
i nieprzewidywalnosci ruchéw, musisz zadba¢ o wybér odpowiednich
ustawien aparatu.

-

Drive Mode

Czas otwarcia migawki
Aby zyskac¢ kontrole nad wygla-
dem obrazu, réb zdjecia w trybie

preselekcji czasu otwarcia migawki.

Chcac uzyskac ostre zdjecia, ustaw
czas naswietlania nie krotszy niz
1/2500 s. Ze wzgledu na tak krétki
czas ekspozycji nie zapomnij pod-
nies¢ czutosci matrycy.

Wybierz przystone

Aby uzyskac ostry obraz ptaka,
ale takze mata gtebie ostrosci,
najlepiej jest ustawic¢ otwor
wzgledny o wartosci okoto f/11.
W ten sposob wyodrebnisz ptaka
z ta, ale takze wyraznie uchwycisz
akcje.

Autofokus Profesjonalne

aparaty sa wyposazone
w funkcje sledzenia ostrosci, takie
jak wykrywanie oka. Nie sg one
jednak niezbedne, aktywny poje-
dynczy punkt AF pokrywajacy sie
z gtowaq ptaka réwniez pozwoli
uzyskac ostre rezultaty.

Tryb zdjec seryjnych

Aby mie¢ pewnos¢, ze nie
przegapisz zadnej chwili, rejestruj
obrazy w trybie zdje¢ seryjnych.
Nacisnij spust migawki, a apa-
rat automatycznie wykona cafg
sekwencje ujec¢ rozgrywajacej sie
przed Tobg sceny.
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Atmosfera dzikosci

Simon Roy dzieli sie swojg wiedzg na temat o$wietlenia
i kompozycji zdje¢ dzikich zwierzat zyjacych w ogrodzie

Od dziecinstwa pasjonowatem sie dzika przyroda,
a wszystko zaczeto sie od zywoptotu graniczacego
z naszym ogrodem. Okno mojej sypialni wycho-
dzito na zywoptot, w zwigzku z czym spedzitem
wiele godzin z lornetka i starym przewodnikiem
terenowym na identyfikowaniu réznych gatun-
kéw ptakow. Miatem nawet maty czarny notatnik,
w ktérym zapisywatem swoje obserwacje.

W koricu zostatem fotografem dzikich zwie-
rzat i chociaz moje podréze zaprowadzity mnie
w wiele pieknych miejsc, nadal bardzo pocia-
ga mnie $wiat, jaki moge zobaczy¢ za moim
oknem. Przebywanie blisko domu pozwala
naprawde dobrze poznac rézne gatunki i srodo-
wisko, w ktérym zyja. Niektére z moich najbar-
dziej udanych zdje¢ zostaty zrobione w moim
wiasnym ogrodzie.
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Kiedy fotografuje w ogrodach i na terenach
zurbanizowanych, nie chce tworzy¢ niejedno-
znacznych obrazéw. Decyduje sie ukaza¢ siedlisko,
pozwalajac, aby elementy stworzone przez cztowie-
ka byty widoczne, lub prébuje je ukry¢ za pomoca
rekwizytéw, aby zmieni¢ przekaz. Dzieki takiej
pracy mozliwe jest zbudowanie zréznicowanego
portfolio zdje¢ robionych w tej samej lokalizacji.

Najwazniejszy krok, jaki mozesz przedsiewzig¢,
aby poprawi¢ wyglad swoich zdje¢, to zwracanie
uwagi na $wiatto. Pozycja obiektu w stosunku do
Zrédfa swiatta oswietlajacego scene ma decyduja-
cy wplyw na to, czy finalne zdjecie bedzie udane,
czy nie. Ztote godziny, tuz po wschodzie i przed
zachodem storica, tworza na obrazach wspaniatg
atmosfere, ale ja czesto wole fotografowac w roz-
proszonym $wietle pochmurnego dnia.

Simon Roy

Simon Roy jest

wielokrotnie

nagradzanym

fotografem

dzikiej przyrody,

mieszkajacym

w Yorkshire

w Wielkiej Bryta-

i nii. Jego prace sa

chetnie publikowane w réznych mediach
i koncentruja sie na kruchej, ale statej
naturze brytyjskiej przyrody. Jego prace
byty wysoko oceniane przez jury konkur-
sow British Wildlife Photography Awards,
International Garden Photographer of the
Year oraz Bird Photographer of the Year.
@simonroyphotography
simonroyphotography.co.uk



ARANZACJA SCENY
Ulozenie tego stosu
modrzewiowych ktéd
zajeto mi kilka godzin,
poniewaz staratem sie
nadacim jak najbar-
dziej naturalny wyglad; |
pomalowatem nawet | .
ich konce herbatg, aby _
drewno wygladato na
lezace na dworze juz
przez diuzszy czas

POZYCJA TEMATU
Czesto uzywam matych
smakotykow, aby
zacheci¢ zwierze do
(i zajecia odpowiedniego
" miejsca. W przypadku
tego obrazu chciatem
uchwyci¢ nornika
w godrnej czesci kadru.

GLEBIA OSTROSCI

W przypadku tego WYBOR ORIENTACJI
zdjecia przymknatem KADRU
otwor przysk:)ny d°, Zrobitem serie zdjec
/7,1, aby zwigkszy¢

w formacie poziomym
i pionowym. To jest moje  J
ulubione, poniewaz ~ ;
uwydatnia skale
i atmosfere sceny.

zakres glebi ostrosci

i moc jak najostrzej
 odwzorowac zaréwno
nornika, jak i ktody.

-
&\

MIEJSKA DZIKA NATURA

A PODMIOTU

6wny obiekt

OBRAMOWANIE
Poswiecenie czasu
na nauke zasad
kompozycji pozy-
tywnie wplynie

na wyglad Twoich
zdje¢. Pamietaj, ze
temat nie zawsze
musi wypetniac
caty kadr.

WAZNA WSKAZOWKA
UZYJ REKWIZYTOW!

Kreatywne wykorzystanie rekwizytow
moze by¢ swietnym sposobem na
wzmochienie opowiadanej za pomoca
zdjecia historii — lub nawet na catko-
witg jej zmiane. Jest to szczegdlnie
przydatne podczas pracy w ogrodzie,
umozliwiajac fotografowi stworzenie
zréznicowanego portfolio ze zdjec
zrobionych w tym samym miejscu.

Sgsiednia strona
Czekaj i patrz
Fotografowanie dzikich zwierzat
wymaga duzej cierpliwosci.
Chcac uzyskac jak najlepsze
rezultaty, daj zwierzetom czas
na zabawe z przyniesionymi
rekwizytami.

Z lewej

Oczko w jabtku

Wykorzystaj zasady kompozycji,
aby wciggna¢ widza w obraz,
skierowac jego wzrok na temat
lub zabra¢ w podréz po scenie.

Wszystkie zdjecia © Simon Roy
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Wskazowki

od zawodowca
Sam Hobson opowiada

0 budowaniu relacji z natu-
ra, ktéra pomaga uchwycic
lepsze zdjecia dzikich zwie-
rzat zyjacych w miescie

Zyjace w miescie dzikie zwierzeta wydaja sie
szczegolnie dobrze czuc przed obiektywem.
Jaki jest Twoj sekret?

Chodzi o szacunek i pielegnowanie relacji - zro-
zumienie, ze zwierzeta sg zywymi istotami. Moje
zdjecia oddaja charakter konkretnego zwierzecia
i aby méc to uchwyci¢, musze je najpierw dobrze
poznad. Pracuje z nim indywidualnie, szanuje
jego przestrzen i nie osaczam go. To, co staram
sie robic, to nie ukrywac sie. Daje zwierzeciu do
zrozumienia, ze tam jestem i Zze nie stanowie dla
niego zagrozenia. Kiedy zaczniesz robi¢ to na ich
warunkach, poczuja sie komfortowo. Pojawiam
sie na ich terytorium regularnie przez ponad
tydzien lub dwa, dzieki czemu zaczynaja nabie-
ra¢ do mnie zaufania. Zwfaszcza mtode osobniki
s ciekawskie, wiec przyjda, aby sie przyjrzec.

Jak znajdujesz wyjatkowe sceny?

Zwykle przeprowadzam wiele badan, rozmawiam
z ekspertami i pytam ich o opinie. Na przyktad
pracowatem z dr Stevenem Harrisem, jednym

z czotowych brytyjskich autorytetéw i znawcow
lisow. Jesli nie znajde eksperta, to zwykle trafiam
na jakiego$ lokalnego pasjonata danego gatunku,
i to od takich oséb zdobywam czesto najlepsze
informacje. Wazna jest takze umiejetnos¢ komu-
nikacji z innymi ludZzmi. Jelenie zwykle zeruja

w nocy, wiec popytatem ludzi, ktérzy sa w tym
czasie poza domem, takich jak sprzatacze ulic,
kierowcy nocnych autobuséw czy ochroniarze,
gdzie zwykle je widuja.

Jaki sprzet znajduje sie w Twojej torbie
fotograficznej?

Czasami uzywam diugiego teleobiektywu, ale
wiele moich zdjec¢ zrobitem obiektywem szero-
kokatnym. Wazne jest, aby obiektyw byt w stanie
ustawic¢ ostros¢ na niewielka odlegtos¢. Dzieki
temu, gdy zblizy sie do Ciebie lis, mozesz go
sfotografowac z duzj iloscig tta. Ponadto robie
zdjecia przy uzyciu zdalnego wyzwalacza Poc-
ketWizard Plus 3. Moge wiec umiescic¢ aparat na
murze i ustawi¢ dwie lampy btyskowe po obu

stronach. Czesto uzywam flesza do rozjasnienia
pierwszego planu, ale pozostawiam migawke
otwartg diuzej, aby takze dobrze naswietli¢ tto.
Zawsze korzystam z aparatow generujacych niski
poziom szumu przy ustawieniu wysokiej czutosci
matrycy. W ten sposéb nie potrzebuje stosowac
silnego btysku, ktéry mogtby sptoszy¢ zwierze-
ta. Zreszta one bardziej obawiajg sie dzwigku
migawki, wiec uzywanie aparatu bez lustra
okazuje sie by¢ tutaj zaleta.

Co jest wazne podczas fotografowania
zyjacych w miescie dzikich zwierzat

z uzyciem lampy blyskowej?

Musisz oswoi¢ z nimi swoich bohateréw. Chodzi
o to, aby przyzwyczai¢ zwierzeta do btysku na
tyle, by ich on nie odstraszat. Nigdy wczesniej
nie widzialy takiego sprzetu, wiec kiedy podej-
dziesz z nim zbyt blisko, a migawka zacznie
gtosno terkotac lub btysk bedzie zbyt mocny,
szybko uciekna. Przetestuj uzycie flesza, usta-
wiajac niewielka site btysku, i zréb zdjecie w ich
poblizu. Pozwoli to sprawdzi¢ ich reakcje — cze-
sto bedzie im to zupetnie obojetne. Oczywiscie
niektére zwierzeta moga by¢ juz przyzwycza-
jone do swiatta lamp ulicznych lub reflektoréw
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SYLWETKA
SAMA HOBSONA
Sam Hobson jest zaangazowanym
w ochrone przyrody fotografem dzikich

zwierzat mieszkajagcym w Bristolu. Dorastajac
w Londynie, juz od najmtodszych lat interesowat
sie dzikimi gatunkami zyjacymi w miescie. Prace
Sama byly publikowane w ksigzkach, czasopismach
i gazetach wydawanych na catym $wiecie, a on
sam zdobyt tytut Wildlife Photographer of the Year
w 2014 i 2016 roku. Prowadzi prelekcje, wykta-
dy i warsztaty w Muzeum Historii Naturalnej
i Krolewskim Towarzystwie Geograficznym,
a oprocz tego pracowat takze jako operator
przy produkgiji kilku filméw przyrod-
niczych powstajacych na zamé-
wienie réznych telewizji.

Z lewej
! - Golebie

- .- parlamentarne

: Sam sfotografowat

. te chodzace po ziemi
gotebie przed budyn-
kiem parlamentu
w Londynie.

Zprawej, u gory
Tomb Raider
Mtody borsuk wytania
sie z nory znajdujacej

. sie obok grobu na
cmentarzu miejskim
w Bristolu.

Z prawej, na srodku
Migracja ropuch
Kazdej wiosny przez
kilka nocy ropuchy
migruja do ulubionych /
migjsclegowych | R o » AL A
swoich przodkéw poto- G L R x
zonychwokststawu | Y ¢k 5 S S
na szczycie wzgdrza 238
w Bristolu. Zakochane
samce wybieraja sie na
przejazdzke z samicami
niosacymi jaja.

Z prawej, na dole e h Rt
Nie ma to jak
w domu
\ | 2 Sygnalizator $wietiny
\ okazuje sie idealnym

. s ) miejscem do budowy
\ P \ : gniazda, poniewaz

e ™ ! ’ zapewnia schronienie
przed wiatrem. To zdje-
cie doskonale pokazuje,
jak dzikie zwierzeta
przystosowuja sie do
zycia w srodowisku

r . miejskim.

4x © Sam Hobson
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Historia zdjecia
lisicy karmigcej] swoje mtode

Fotograf dzikich zwierzat Sam Hobson zabiera nas za kulisy, dajac nam wglad w to,
w jaki sposob powstajg jego spektakularne zdjecia miejskich dzikich zwierzat

Ta fotografia ukazuje intymny moment z zycia
lisicy. Widac¢ tu oprécz niej wszystkie jej mtode,
wiec nie byfaby w stanie odeprze¢ zadnego
ataku ze strony drapieznikéw, takich jak pies
czy cztowiek. Jest to scena trudna do sfotogra-
fowania, poniewaz zwierze jest wéwczas bardzo
czujne. Widziatem takie fotografie zrobione dtu-
gim obiektywem z duzego dystansu, ale nigdy
z bliska.

Ekspert od liséw, z ktérym rozma-wia-
tem, powiedziat mi, ze niedaleko mieszka
rodzina, ktéra skontaktowata sie z nim,
poniewaz skarzyta sie na obecnos¢ liséw
w swoim ogrodzie. Poszedtem sie rozejrze¢
i zauwazytem, ze istnieje tam duzy poten-
cjat do zatozenia nory legowej. Na zewnatrz
znajdowata sie szopa i kamienne patio
z mnéstwem duzych doniczek z kwiatami.
Wiec wrécitem tam kilka dni p6zniej i przy-
niostem ze sobg ten specjalnie zbudowany
futerat na aparat.
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Zrobitem go sam, wykorzystu-
jac skrzynie marki Pelikan, w ktérej
wycigtem z przodu otwér. Dodat-
kowo zamocowatem jeszcze filtr UV
i wywiercitem mate otwory na kable.
Oznaczato to, ze futerat nie przy-
pominat juz w niczym aparatu, ale
najwazniejsze byto to, ze nie byto juz
stycha¢ dZzwieku migawki znajdujace-
go sie wewnatrz korpusu, wiec nie mégt on juz
zaskoczy¢ lub wystraszy¢ zwierzecia.

Ukryty aparat umiescitem doktadnie w miej-
scu jednej z doniczek. Skrzynka byta mniej wie-
cej tej samej wielkosci, wiec lisica tak naprawde
nie zarejestrowata zadnych zmian. Nastepnie
podtaczytem zdalny wyzwalacz i dodatem dwie
lampy btyskowe ustawione na stosunkowo
niska moc. Emitowaty one naprawde subtelne
Swiatto, ktérego uzytem do oswietlenia klatki
piersiowe;j lisicy i samych mtodych, aby nie byly
tak mocno zacienione.

Gotowy obraz
Pora obiadowa
Lisica ruda karmi
mtode w podmiejskim
ogrodzie w Bristolu.
Za to zdjecie Sam zdo-
byt tytut British Wildlife
Photographer
of the Year 2016.

Obserwowatem rozgrywajaca
sie scene, patrzac przez okno
w kuchni, siedziatem i czeka-
tem ze zdalnym wyzwalaczem
migawki w rece. Zdjecie zrobitem
od razu za pierwszym razem. Lisi-
ca nie zauwazyla btysku, ponie-
waz w rzeczywistosci byt to dos¢
jasny, stoneczny dzien z ostrym
i bezposrednim Swiattem stonecznym.
Uzyskanie takiego obrazu pokazuje, ze jesli
wykorzystasz swdj sprzet we wiasciwy sposéb,
zwierzetom nie bedzie przeszkadzac to, ze je

fotografujesz. Aby rozwina¢ swoje umiejetnosci,

nauczy¢ sie korzysta¢ z mojego zestawu i zro-
zumied, jak dziata moj aparat, spedzitem duzo
czasu, ¢wiczac na gotebiach lub fotografujac
nieco trudniejsze sytuacje. Chodzi o to, by nie
przegapic jakiej$ rzadkiej okazji do zrobienia
zdjecia, prébujac skonfigurowad swoj zestaw

i nie wiedzac w stu procentach, co sie robi.

© Sam Hobson
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WYCISNIJ JESCZE WIECEJ Z

MATRYCY

SWOJ

-GO APARATU

Dowiedz sie, jak rejestrowac wiecej szczegotow oraz koloréw i po prostu
lepiej wykorzystac ten najwazniejszy element aparatu cyfrowego

owoczesne aparaty cyfrowe to cuda
technologii przetwarzania obrazu.
W ciagu ostatnich 20 lat nastgpita
rewolugja, jesli chodzi o mozliwo-
$ci, jakie oferujg matryce aparatéw,
zarébwno pod wzgledem zdolnosci
przechwytywania $wiatta, jak i rejestrowania szcze-
gotéw. Jeszcze jakis czas temu, whasciwie nawet
nie tak dawno, 12 Mp byto uwazane za wysoka
rozdzielczo$¢, podczas gdy najnowsze petnoklatko-
we aparaty bezlusterkowe moga mie¢ dzi$ sensory
pozwalajace tworzy¢ obrazy ztozone z 60 milionéw
pikseli. Jednak podobnie jak miato to miejsce
w przypadku wprowadzenia technologii wideo
wysokiej rozdzielczosci, z wykorzystaniem tak
duzego potencjatu rejestrowania szczegétéw
wigzg sie dodatkowe trudnosci.

Kiedy wideo HD stato sie standardem, wiele stacji
telewizyjnych stwierdzito, ze odwzorowanie szcze-
gotéw byto tak doskonate, ze kazda wada zastoso-
wanej optyki czy skaza na skérze u ludzi,

mogly by¢ tatwo zauwazone nawet przez nie-
wprawne oko. To samo dotyczy robienia zdjec
ztozonych z bardzo duzej liczby pikseli — uzytkow-
nik musi mie¢ swiadomos¢, jak pracuje uzywany
przez niego aparat, aby unikna¢ prezentowania
pojawiajacych sie w sposéb nieprzewidywalny

i rzucajacych sie w oczy niedoskonatosci.

Wysokiej jakosci przetwornik obrazu nie tylko
moze utrudni¢ ukrycie btedéw wynikajacych z nieod-
powiedniego zastosowania techniki fotografowania
lub wad wykorzystanego obiektywu, ale jedli wyda-
fe$ duzo pieniedzy na wysokiej klasy aparat, stanie
sie on tez nieefektywny dla Twojej firmy, gdy nie
bedziesz w stanie czerpa¢ maksymalnych korzysci
z tak duzej rozdzielczosci sensora. Na kilku nastep-
nych stronach przyjrzymy sie niektérym kluczowym
metodom pozwalajacym do maksimum wykorzystac
potencjat takiej matrycy. Obejmujg one zaréwno
poprawe standardowego sposobu pracy z wkasnym
aparatem, jak i kalibracje catego zestawu, aby
wszystkie elementy razem dziataty optymalnie.

Gotowy obraz
Skomplikowany system
Technologia kryjaca sie za dziataniem czujnikéw
Swiattoczutych moze wydawac sie bardzo tajemnicza.
Proste btedy w sposobie postugiwania sie aparatem
i technice przetwarzania obrazu moga uniemozliwi¢ Ci
wykorzystanie petnego potencjatu uwiecznianej sceny.
© Peter Cairns
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Kalibracja AF

Poprawi to:
Ustaw ostrosc tak doktadnie,
jak tylko to mozliwe

Niezaleznie od tego, jak dokfadny jest autofokus,

z biegiem czasu dochodzi do pewnych przesunie¢
w optymalnym potozeniu soczewek obiektywu.
Moze to oznacza¢, ze podczas korzystania z systemu
autofokusa ostros¢ nie bedzie idealnie ustawiana na
zadang odlegtos¢ od obiektu. Korzystajac z mikrore-
gulacji obiektywu (lub precyzyjnej regulacji AF), da

sie zwiekszy¢ precyzje ogniskowania obiektywu, aby PIKSEL

uzyska¢ mozliwie najbardziej szczegétowe zdjecia. A SZCZEGOLY
Mozna to zrobi¢ w menu aparatu, w ustawieniach Wyzsza rozdzielczos¢ oznacza
funkgji niestandardowych. Uzyj zwyklej linijki wieksz3 ilos¢ szczegotow, ale jesli

jako skali. Zréb zdjecie, a nastepnie wybierz ostr.osié.spadn.ief widoqnoé;’ c.ietali
takze sie zmniejszy, niezaleznie od

wartosc kor’ekty W menu, p’o’nownie zarejestruj tego, jak wiele pikseli ma matryca. Aby
obraz i ocen, czy dokfadnos¢ ogniskowania sie mozna byto odnie$¢ korzysci z prze-
poprawifa. Zwrd¢ uwage, ze nie trzeba tego twornika o wiekszej rozdzielczosci,
robi¢ w przypadku aparatéw bezlusterkowych, niezbedne jest odpowiednie
poniewaz funkcje AF korzystaja wowczas z czujni- ustawgmelaparatu el
. . jakosci optyka.
ka obrazu, wiec metode te stosuj tylko, aby popra-
wi¢ dziatanie autofokusa lustrzanki cyfrowej.

Z prawej

Waska strefa ostrosci

Gdy wymagane jest bardzo precyzyjne ustawienie ostrosci,
wazne jest, aby autofokus nie zogniskowat obiektywu ani
przed, ani za wybranym punktem. Przy krétkim dystansie
roboczym moze to sprawi¢, ze zdjecie bedzie nieudane.

© Alexandr Ivanov

Wybierz odpowiedni tryb
stabilizacji obrazu

Poprawi to:
Dziatanie optycznego stabilizatora obrazu moze

© Artmor Productions

zwiekszyc¢ lub zmniejszyc¢ rozdzielczos¢ zdjecia PRACUJ
NA ZIMNO
Gd jnik i pod f t
Rozdzielczos¢ jest definiowana jako zdolnos¢ do n a);sz:\i:e;qus‘i); gZ::s:Léifl)%fer
rozrézniania osobnych punktéw dyskretnych na szumu. Jesli to mozliwe, pozwél apa-
obrazie. Systemy stabilizacji obrazu maja poma- ratowi ostygnag, zwtaszcza latem. Oston

ga¢ w poprawie ostrosci, ale gdy zostawimy korpus przed bezposrednim $wiattem
stonecznym, a jesli masz wiele aparatéw,

wilaczony stabilizator podczas fotografowania staraj sie zmieniad je podczas pracy,

ze statywu, moga wprowadzac¢ wibracje, ktére aby da¢ im czas na oddanie ciepta

zmniejszg szczegotowos¢ zdjed. i uzyska¢ lepsza jakos¢ rejestro-
Podczas korzystania z podparcia aparatu wanego obrazu.

przetacz stabilizacje w tryb fotografowania

z tréjnogu - jesli Twoj obiektyw taki ma - lub

catkowicie dezaktywuj te funkcje. Pamietaj, aby 7 prawej
sprawdzi¢, czy wylgczona jest rowniez stabiliza- Tryby stabilizacji
cja obrazu w korpusie aparatu, poniewaz niekto- Wybor trybu stabilizacji obrazu odpo-

. i oH wiedniego do fotografowania aparatem
re systemy tacza dziatanie stabilizatora optycz- eI T SEG e
nego zainstalowanego w obiektywie z funkcja wite wylaczenie stabilizatora pozwali
stabilizacji oparta na ruchomej matrycy. unikna¢ niepozadanego rozmycia.
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Jak dziata elektroniczna migawka

Co poprawia:
Uwazaj na efekt,rolling shutter”

Elektroniczna migawka to element aparatu, ktérym eks-
cytuje sie wielu fotograféw. Usuniecie ruchomej czesci
tego elementu pozwala na stosowanie znacznie krétszych
czas6w otwarcia migawki i duzo cichsze fotografowanie.
Jednak taka konstrukcja jest mniej odpowiednia do robie-
nia zdje¢ obiektéw szybko poruszajacych sie w poprzek
kadru, poniewaz proces odczytu informacji z matrycy moze
by¢ zbyt wolny i wprowadza¢ znieksztatcenia, objawiajace
sie przekrzywieniem linii pionowych. Zajrzyj do instrukgji
obstugi, aby sprawdzi¢, przy jakim czasie otwarcia migawka
przechodzi w tryb elektroniczny i przy czasach krétszych
od tej wartosci uwaznie sprawdzaj wyglad zarejestrowanych
ujec zawierajacych wiele elementéw pionowych.

Korzysci zainstalowania w korpusie tego typu migawki
przewyzszaja wady, ale warto wiedzie¢, kiedy aparat zaczy-
na uzywa¢ migawki elektronicznej zamiast mechanicznej,
dzieki czemu unikniesz wystapienia niespodziewanych,
trudnych do skorygowania znieksztatcen.
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Shutter mode

Zprawej Mechanical
Tryb preselekcji migawki

Dopoki globalne migawki elektroniczne (odpowiednik
mechanicznej migawki centralnej) sie nie upowszech-
nig, efekt liniowego odczytu obrazu moze powodowaé
skosne znieksztatcenie obiektéw poruszajacych sie

w poprzek kadru lub widocznych w tle zdje¢ wykonywa- regardless s setting
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© Jaime Reimer

Naswietlanie na swiatta

Poprawia:

Zwieksz warto$¢ ekspozycji, aby uzyskac jeszcze lepsze rezultaty

Naswietlanie zdje¢ w taki sposdb, aby

ich histogram byt przesuniety do prawe;j
krawedzi wykresu, to technika znana
wszystkim fotografom cyfrowym. Dzieki
sposobowi, w jaki czujniki rejestrujg dane

o obrazie, zapewnia ona najnizszy mozliwy

do uzyskania poziom zaszumienia zdje¢ oraz
lepsze przechwytywanie informacji o kolorach
i petniejsze wykorzystanie palety barw. Jednak
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uzywanie histogramu do oceny prawidtowego
ustawienia ekspozycji moze by¢ mylace.

Chociaz wykres moze dotyka¢ prawej krawedzi
histogramu, widoczne w tym miejscu dane moga
reprezentowac obszary, w ktérym na obrazie
pojawiaja sie zrédta Swiatta. W przypadku
fotografowania sceny z latarniami ulicznymi,
jasnymi swiattami w oknach lub ze storicem
w kadrze ustaw ekspozycje tak, aby histogram

byt przesuniety bardziej na prawo, poniewaz
rzadko zalezy nam na zachowaniu widocznosci
szczego6téw w tych obszarach.

Aby mdc zobaczy¢, w jakich miejscach
nastepuje utrata informacji o obrazie, sprébuj
aktywowac funkcje ostrzegania o przeswietleniu.
Jesli szczegoty krajobrazu sg nadal rejestrowane,
przesun histogram dalej, aby uzyska¢ jeszcze
lepsze pliki RAW.



Aktywuj ostrzezenie o przeswietleniu
Aparaty nie maja domyslnie wiaczonej funkgji
podswietlania obszaréow przeswietlonych, wiec
aby ja aktywowa¢, wejdz do menu swojego
korpusu i poszukaj ustawien odtwarzania
i przegladania. Zaznacz odpowiednia funkcje,
a podczas przegladania obrazu obszary
przeswietlone beda migac na czarno lub
zostanie na nie natozona kolorowa nakfadka.

WYCISNIJ WIECEJ Z MATRYCY APARATU

Obserwuj histogram Wybierz takie usta-

wienie podgladu histogramu, aby widoczne
byty wszystkie trzy kanaty RGB, dzieki czemu
bedziesz mégt sie upewnic, ze nie tracisz
informacji o obrazie w zadnym z kanatow.
Patrzac na histogram, zwiekszaj ekspozycje,

az wykres zacznie dotykac prawej krawedzi skali.

Bedzie to oznacza¢, ze niektdre obszary obrazu
zostang przeswietlone.

Sprawdz i ocen efekt Zr6b zdjecie i obejrzyj

je, aby moéc zobaczy¢ doktadnie, w ktérych
miejscach dochodzi do utraty szczegotow. Jesli
jest to po prostu mocne zrédto Swiatta lub
spodziewane jasne migjsce, sprébuj jeszcze
bardziej zwiekszy¢ ekspozycje, przesuwajac
histogram w prawo, dopdki naktadka nie zacznie
rozprzestrzeniac sie na obszary, w ktérych
szczegdty powinny zosta¢ zachowane.
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Unikaj jednokolorowego swiatta

he

T3

Poprawia: Stosunek sygnatu do szumu
Dlaczego niebieskie swiatto powoduje zwiekszenie zaszumienia zdjec¢?

Matryce sg przestoniete szeregiem kolorowych filtréw,
dzieki ktérym aparat ,widzi” w kolorze. Aby lepiej
odwzorowac to, jak dziatajg nasze oczy, filtréw zielo-
nych jest dwa razy wiecej niz filtréw niebieskich i czer-
wonych, co moze powodowac problemy podczas foto-
grafowania tematoéw w oswietleniu scenicznym lub
z bezkresnym btekitem nieba w kadrze. Robiac zdjecia
przy $wietle czerwonym lub niebieskim, bedziesz
w stanie zarejestrowac tylko okoto 25% ogoélnego
sygnatu dostepnego w oswietleniu mieszanym. Jesli
doda sie do tego naturalng niewrazliwos¢ wielu czujni-
kéw na niebieskie dtugosci fal, to szum okaze sie naj-
bardziej widoczny wtasnie w niebieskim kanale. Jesli to
mozliwe, w przypadku fotografowania wydarzen staraj
sie robi¢ zdjecia w mieszanym oswietleniu lub unikaj
nadmiernego rozjasniania zdje¢ jednokolorowych
w edycji. To samo dotyczy btekitnego nieba. Nie jest
to co$, co mozemy w duzym stopniu kontrolowac, ale
warto by¢ swiadomym tego ,dziwactwa” technologii
cyfrowej, aby méc uzyskac najlepsze mozliwe wyniki.

Ponizej

Pomieszaj

Wyczuj wtasciwy moment
wykonania ujecia, aby
fotografowane obiekty
byty oswietlone swiattem
mieszanym, lub — w przy-
padku uwieczniania scen
jednokolorowych — unikaj
znacznych zmian ekspozy-
¢cji. Pomoze to zredukowa¢
obecnos¢ szumu.

© Antoni Shkraba
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Pole obrazowe

Poprawia:

WYCISNIJ WIECEJ Z MATRYCY APARATU

Uzyskaj lepsza ostro$¢ w catym kadrze, uzywajgc ,niewtasciwego” obiektywu
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WYBIERZ
JASNIEJSZA
| KROTSZA OPTYKE
Kupujac sprzet, staraj sie mysle¢
przysztosciowo, wybierz zestaw, ktéry ma
nieco lepsze niz powszechnie sugerowane
minimalne parametry. Jesli regularnie
fotografujesz z przystona /4, zakup obiektywu
0 jasnosci /2,8 oznacza, ze nigdy nie bedziesz
musiat fotografowac przy wykorzystaniu
najbardziej, miekkiego” maksymalnego otworu
wzglednego. Podobnie robienie zdjec¢
z zastosowaniem kroétszej ogniskowej (niz to
konieczne) umozliwia odciecie bardziej
miekkich krawedzi kadru.

35MM FULL FRAME

APS-C [CANON)

Obiektywy przeznaczone do aparatéw z matrycg formatu
APS-C lub Mikro 4/3 majg mniejszy okreg obrazowy, dzieki
czemu moga by¢ bardziej kompaktowe i Izejsze. Jesli jednak
te zalety nie maja dla Ciebie znaczenia, to potaczenie pet-
noklatkowego obiektywu z mniejszg matryca poprawi ostros¢
rejestrowanego obrazu w naroznikach i przy krawedziach
kadru. Poniewaz krag obrazowy rzutowany przez taka optyke
jest znacznie wigkszy niz obszar czujnika, w rzeczywistosci
rejestrowany jest jedynie $rodek catej klatki — krawedzie
znajdujg sie poza kadrem. Z uwagi na to, ze nawet w przypad-
ku profesjonalnego szkta obszary peryferyjne sa najbardziej
zmiekczone, ich odciecie ograniczy widoczne znieksztatcenia,
zwigkszy szczegbtowosc i zapewni lepsze odwzorowanie
koloréw na zdjeciach pochodzacych wprost z aparatu.

Z lewej

Wybor obiektywu

Zastosowanie petnoklatkowego obiektywu w potaczeniu

z korpusem z matryca formatu APS-C pozwolito uzyskac
ostrzejsze krawedzie na tym szerokokatnym zdjeciu, co
oznacza, ze dodatkowe jego kadrowanie nie byto konieczne.
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Ocena dystansu

Poprawia: 57 cegolowosc obrazu
Stosowanie odlegtosci
hiperfokalnej moze zmniejszy¢
rozréznialnosc szczegotow

Innym powszechnym btednym przekonaniem jest
to, ze metoda ogniskowania hiperfokalnego jest
najlepszym sposobem uzyskiwania ostrego obrazu
od pierwszego planu az po tto. Wzér uzywany

do obliczania wartosci hiperfokalnej jest juz dzi$
przestarzaty i opiera sie na koncepcji ,akceptowalnej
ostrosci”. Najwyrazniej to, co dzi$ uwazamy za ostre,
znacznie rozni sie od tego, co bylo za takie uznawane
na poczatku XX wieku, kiedy metoda ta zostata
opracowana. Obecnie powszechniej stosowanym
podejsciem jest ogniskowanie na podwdjna
odlegtos¢, poniewaz pozwala to uzyskac réwno

JAKA
PRZYSEONA
OBIEKTYWU ZAPEWNI
NAJOSTRZEJSZY OBRAZ
Wielu fotograféw zna korzysci ptynace
z uzywania dajacego najostrzejsze zdjecia
otworu wzglednego, ale jego warto$¢ nie
zawsze jest taka sama dla kazdego obiektywu.
Przystona o dwa stopnie wigksza od minimalnego
dostepnego otworu to dobry punkt wyjscia,
ale najlepiej jest zrobic serie zdjec
w kontrolowanych warunkach i samemu
sprawdzi¢, jaka wartos¢ liczbowa przystony

zapewnia najlepszg ostro$¢ w przypadku
kazdego z uzywanych szkiet.

roztozong ostros¢ w bliskim i dalszym dystansie.
W tym celu okresl odlegtos¢ do obiektu znajdujacego
sie najblizej aparatu i podwdj ja. W przypadku

uwieczniania wiekszosci krajobrazow uzycie Powyzej
obiektywu szerokokatnego z przystong ustawiona na x‘it’: gzz:.lklwanlu

/11 pozwoli uzyska¢ maksymalna ostros¢ w catym
kadrze. Lepiej jednak skupi¢ sie na krytycznych
obszarach obrazu i korzystac z technologii, takich
jak podglad obrazu na zywo, autofokus i funkcja
podswietlania ostrych krawedzi. Jedli horyzont
jest ledwo widoczny, ustaw ostros¢ na obszarach
pierwszego planu i na odwrét.

Nowoczesne aparaty cyfrowe
maja wiele zaawansowanych
funkcji umozliwiajacych dokfad-
na ocene ostrosci. Pozwalaja
one uzyskac ostrzejsze obrazy
niz przy zastosowaniu metody
ogniskowania obiektywu na
odlegtosc¢ hiperfokalna.

Kiedy uzywac redukcji szumu

Poprawia: /mniecjsza widocznosc kolorowego ziarna
Czy funkcja redukcji szumu przy dtugich czasach
naswietlania jest naprawde przydatna?

Zapisywanie zdje¢ w plikach JPEG nie jest wskazane, jesli
zalezy Ci na maksymalnym wykorzystaniu potencjatu
matrycy, ale uzycie dostepnej w aparacie funkgji redukgji
szumu moze przyspieszy¢ proces przetwarzania obrazu
do postaci finalnej. Przy $rednio wysokiej czutoéci matry-
cy lub przy dobrym swietle moze to poméc zréwnowazy¢
widocznos¢ szczegdtdw i cyfrowego ziarna, co pozwoli od
razu uzyskac gotowe zdjecie. Przy ustawieniu wyzszych
wartosci ISO lepiej zastosowaé niestandardowa redukcje
szumu w odniesieniu do plikow RAW w oprogramowaniu
do ich przetwarzania.

Z kolei redukcja szumu przy dtugim czasie naswietlania
lub wysokiej czutosci opiera sie na wykorzystaniu ciemnej
klatki i ,odjeciu” jej od obrazu w celu utworzenia mapy
szumow, zapisanej w osobnym zdjeciu. Mozna ja wyko-
rzysta¢ do odjecia statego wzoru szumu, ale moze to
takze zwiekszy¢ poziom zaszumienia tta, a do tego dwu-
krotnie wydtuza czas naswietlania zdjecia. Rozwigzaniem
jest samodzielne wykonanie ciemnej klatki i zastosowanie
jej do odszumienia wielu zdje¢ na etapie postprodukgji.

© Peter Cairns
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Ponizej

Dobre odwzorowanie koloréw

Chcac uzyskac dobry punkt wyjscia do
wydobywania szczegétéw, nalezy wykorzy-
sta¢,wiedze aparatu o kolorze”i zastoso-
wac zintegrowane korekty wad optycznych.

Stosowanie
profili

Poprawia:

Potega korekt oferowanych przez
oprogramowanie opracowane
przez producenta aparatu

Podczas gdy profile w Lightroomie staty sie nie-
odzownym narzedziem influenceréw, profile kolory-
styczne aparatéw stanowig integralng czes¢ procesu
reprodukgji koloréw i szczegétéw. Jednak opraco-
wany przez producenta aparatu profil barwny nie
zawsze jest uzywany przy tworzeniu pliku RAW,
z kolei niektére aplikacje automatycznie stosujg
domyslny profil twércy oprogramowania.

Zapoznaj sie z listg dostepnych ustawien
i zaobserwuj efekt zastosowania profilu Camera
Landscape lub podobnego, w zaleznosci od tego,
jak nazywa sie on w Twojej aplikacji. Upewnij sie,
ze aktywne s3 odpowiednie profile obiektywu/
aparatu, abys mogt korygowac znieksztatcenia
charakterystyczne dla kombinacji uzywanego przez
Ciebie korpusu i optyki, i pobaw sie procesem kali-
bracji odwzorowania barw w Lightroomie,
aby dostosowac gtebie koloréow.

© Peter Cairns




TECHNIKI

Kontroluj szum poprzez
dobor czutosci matrycy

Poprawia: /mniejsza widocznosc ziarna
Czasami zwiekszenie wartosci ISO moze
zmniejszy¢ poziom zaszumienia obrazu

Jestesmy tak przyzwyczajeni do hasta, ze zwigkszanie czutosci matry-
cy podnosi ilos¢ widocznego cyfrowego ziarna, ze czasami mozemy
caty czas skupiac sie na utrzymaniu za wszelka cene wartosci ISO na -
jak najnizszym poziomie. Nie jesteSmy w stanie kontrolowa¢ samego
szumu matrycy, wiec bedzie on przez nig generowany niezaleznie

od ustawionej czutosci. Wraz z podnoszeniem czutosci zwigksza sie -
tez wzmocnienie sygnatu, co moze wprowadzi¢ inne rodzaje szumu

i poczatkowo zmieni¢ stosunek sygnatu do szumu na nasza korzysc.
Whiosek z tego jest taki, ze w celu uzyskania poprawnej ekspozycji
lepiej jest zwiekszy¢ wartos¢ ISO w ustawieniach aparatu niz rozja-
sniac plik RAW w oprogramowaniu do edycji zdjec. Na etapie prze-
twarzania stosunek sygnatu do szumu jest juz i zapisany

w pliku, wiec nie mozna go poprawié. Wz
zapisaniem zdjecia na karcie pamieci zmniejs:
miedzy stalym wzorem szumu a szczegétami obrazu.

Zarejestruj ciemna klatke
Okresl wartos¢ ekspozycji
potrzebna do zrobienia gtow- -

nego zdjecia i zastosuj takie
same parametry do wykonania
ciemnej klatki. Upewnij sie, ze
dekielek jest dobrze zamocowa-
ny i nie przepusci $wiatta, ktére
mogtoby zaswietli¢ ujecie. Jesli
zmienisz parametry ekspozycji,

zréb kolejng ciemna klatke przy
tych samych ustawieniach.

Otworz jako Wa%{% W

Najpierw przetworz
zdjecia w oprogramo’v'y;a"'\ :
edycji plikow RAW, upewniajg
sie, ze wprowadzane zmiany
ustawien sg synchronizowane
z ciemng klatka. Otwdrz gtéwny
obraz, z ktérego chcesz usungc

szum, i ciemng klatke jako
warstwy lub skopiuj to ostatnie
zdjecie na kazdy obraz po kolei.

Zmien tryb mieszania

Ustaw tryb mieszania ciem-
nej klatki na Odejmij. Powinno
to usuna¢ szum termiczny
i o statym wzorze. Poprawne
wykonanie catego procesu moze
wymagac pewnej praktyki, ale
znaczaco skraca czas fotografo-
wania, poniewaz ta sama ciemna
klatka moze by¢ wykorzystana
do odszumienia wielu zdjec.

Gotowy obraz
Niebo bez szumu
Zwigkszenie jasnosci

~ w oprogramowaniu do

przetwarzania zwiekszyto
widocznosé cyfrowego ziarna

- duzo bardziej (z lewej) niz

podniesienie wartosci ISO

w aparacie (z prawej). Przy
stosowaniu wyzszych czutosci
matrycy nalezy uwazac na
zmniejszajacy sie zakres
tonalny rejestrowanych
obrazéw.

© Stein Egil Liland




RODZAJE
SZUMU

Szum generowany przez
matryce powstaje na etapie
przenoszenia informacji przez uktady
elektroniczne aparatu. Niewielkie waha-
nia napiecia tworza przypadkowe jasne
lub ciemne piksele. Z kolei szum na obrazie
powstaje w wyniku rozlewania sie tadunku
elektrycznego na sasiednie fotodiody
podczas ditugich ekspozycji, w wyniku
wzrostu temperatury przetwornika
lub innych czynnikéw i jest
zmienny w swej inten-
Sywnosci.
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