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kwietniu 2026 r. astronauci statkiem kosmicznym Orion okrazyli Ksie-

zyc w ramach misji NASA Artemis II. GdybySmy spojrzeli na nich oczami

mieszkarnica starozytnej Hellady, zobaczyliby$my, ze unositich potezny syn
Posejdona, brat Polifema. A o powodzenie zadbatla bogini Ksiezyca. Jej brat bliZzniak byt
patronem wczesniejszych ekspedycji — w 1969 r. pierwszy czlowiek stanat na natural-
nym satelicie Ziemi w ramach misji Apollo 11. Wierzenia opisywane przez Homerai je-
go nastepcow od VIII w. p.n.e. przetrwaly w kulturze Europy do dzis.

Ten rok nalezy do starozytnych Grekéw. W lipcu wchodzi na ekrany ,,Odyseja” wre-
zyserii Christophera Nolana, nagrodzonego Oscarem za ,Oppenheimera”. W tytuto-
wego herosa wecielit si¢ Matt Damon. W Polsce czekaja nas dwa wydarzenia. Prof. Ma-
rek Wecowski, autor §wietnej publikacji , Tu jest Grecja! Antyk na nasze czasy”, wydaje
ksiazke o Homerze. A wtasciwie kilku Homerach, bo wiele wskazuje na to, ze ,Iliade”
i,,Odyseje” pisaty r6zne osoby. Dostaniemy tez nowy przektad , Odysei” na jezyk polski.
Ttumaczka Anna Maciejewska zachowuje réwnowage miedzy filologiczna skrupulat-
nosécia a wspoélczesnym jezykiem, dajac mozliwo$¢ zanurzenia sie w antycznym §wiecie
bez przedzierania sie przez gaszcz archaizmoéw.

P ostanowiliSmy wiec ozywi¢ Olimp i poprosiliSmy badaczy starozytno$ci o opowie-
dzenie greckiej mitologii z uwzglednieniem najnowszych badan. Przyblizaja popu-
larne i mniej znane mity oraz ich bohateréw, budujac pomost miedzy starozytnymi
i nami. Poznajemy $wiat, w ktérym nic nie jest oczywiste, w ktérym metamorfozy prze-
chodza zaréwno postaci, jak i ich postrzeganie w wiekach pézniejszych.

Autorzy odpowiadajg na pytania, czy Grecy sami wierzyli w swoja mitologie, jak
poradzili sobie z nig Rzymianie i jak z politeizmem zmagali sie pierwsi chrzescijanie.
Przyjrzymy sie tez wchtonieciu elementéw kultury greckiej przez nowozytnych pi-
sarzy i artystow, przez popkulture — seriale i gry komputerowe takie jak ,,Apotheon”
—az po trendy na TikToku.

Zapraszamy do lektury
Jolanta Zarembina Redaktor wydania

Leszek Bedkowski Redaktor Pomocnikéw Historycznych
Jerzy Baczynski Redaktor naczelny POLITYKI
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,MIT NIGDY SIE NIE WYDAR

Wszystkie kultury swiata znajg opowiesci o narodzinach i poczatkach swiata,

Aleksandra Kleczar, Tomasz Mojsik, Maciej Paprocki

ermin mit. Mity greckie wrosty tak mocno w literature, sztuke i jezyk Europy, ze usuniecie
ich byloby operacja usuniecia cze$ci mézgu i polowy serca z ciala naszej kultury—mozeida
sie przezy¢ taka operacje, ale co to za zycie? Ze wzgledu na jako$¢ literacka i intelektualng
antycznego dziedzictwa mitologia grecka stata sie wzorcem z Sévres dla podobnych zbio-
réw opowiesci z innych obszaréw i epok.

W znaczeniu, ktérego dzi§ uzywamy, termin mit narodzit sie dopiero w konicu XVIII w. Tym, ktéry
wprowadzit to pojecie do obiegu, byt niemiecki badacz starozytnosci Christian Gottlob Heyne, wydaw-
ca ,Biblioteki” Apollodora (w 1782 r.), antycznego zbioru mitograficznego. Heyne pragnat znaleZ¢ nowe
okreslenie dla opowiesci o bogach i herosach, gdyz uzywane od antyku laciriskie stowo fabula kojarzyto
sie z fikcja, bajkami, zmys$leniami. Z jego wiary w historyczno$¢ greckich opowiesci heroicznych wyrosty

BIOGRAFIE.




1__53'?:_-,_-.—-—7

ZYL, ALE DZIEJE

ale mitologia grecka jest zjawiskiem wyjagtkowym.

w XIX i XX w. badania nad mitem, ktéry definiowano jako tradycyjna opowie$¢ o duzym znaczeniu spo-
lecznym, wyrazajaca doswiadczenia, obawy oraz wartosci istotne z punktu widzenia wspélnoty.

Sam termin mit zawdzieczamy jednak antycznym Grekom — stowo mythos pojawia sie juz u Homera
(art. s. 78). W jego eposach nie oznaczato jednak mitu w znaczeniu religioznawczym i socjologicznym, ale
byto jednym ze stéw okreslajacych opowies¢ w ogéle. Emancypacja tego pojecia i powiazanie go z opo-
wie$ciami o prapoczatkach §wiata, bogach i herosach nastepowato stopniowo i miato kulminacje w epoce
klasycznej. Byto zwigzane z przemianami w greckiej kulturze i wytonieniem sie filozofii, historii i nowego
sposobu myslenia o Swiecie i przeszto$ci. Grecy jako pierwsi zaczeli nie tylko opowiada¢ mity, ale takze
dyskutowacé nad ich sensem i historycznoscia. To, co $§piewali bardowie o bogach i herosach, zostato od-
dzielone od tego, co bliskie czasowo, poznawalne i racjonalne. Cze$¢ filozoféw, jak Platon, uznata w efek-
cie mity za bajki.

Mity przetrwaly jednak przemiany intelektualne w greckiej kulturze, co zawdzieczaly m.in. swym
zwigzkom ze sferg sakralng (art. s. 16) — wyjasnialy poczatki danego kultu, cechy i epitety béstw, umiejs-
cowienie §wiatyni, nazwe wzgorza, rzeki czy przyczyny okreslonego zachowania (np. zwyczajéw pogrze-
bowych). Poza tym zadomowily sie w antycznej literaturze (art. s. 90). Dobrym przyktadem powigzania
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obu tych sfer (religijnej i literackiej) jest teatr ateriski
— przedstawienia dramatyczne byly przeciez czescia ob-
rzed6w religijnych ku czci Dionizosa.

Rozproszona mitologia. Na tym wczesnym etapie nie
istniala jednak spdjna grecka mitologia. Z czego to wyni-
kato? W epoce klasycznej funkcjonowato ok. 1200 nieza-
leznych miast greckich, a kazde z nich miato wtasne, lo-
kalne, przekazywane ustnie i powigzane ze §wigetem czy
miejscem mity. Istniaty réwniez lokalne wersje mitéw
ponadregionalnych, jak cho¢by opowiesci o przygodach
Heraklesa. Grecy nie stworzyli w starozytnosci wspélne-
go panistwa i nie funkcjonowaly instytucje, ktére mogty-
by, np. w programie szkolnym, narzucic jednolita wersje
opowiesci o bogach i herosach.

Skad sie zatem wzieta znana nam dzi$§ mitologia gre-
cka? Kluczowa role w selekcji mitéw i stworzeniu spéjne-
go zbioru greckich opowiesci mitycznych odegrali Rzy-
mianie (art. s. 99). OczywiScie mozna wskazac takze in-
ne zjawiska, jak spisanie mitéw proza, chrzescijanistwo
czy pojawienie sie bibliotek, ale militarny podbéj przez
Rzymian $§wiata greckiego i kulturowy triumf Grekéw
nad zwyciezcami wydaje sie tu kluczowy. W rzymskiej
szkole czytano greckich poetéw, ale aby ich zrozumie¢,
trzeba byto najpierw pozna¢ fabuly mityczne, ktére sta-
nowity gtéwny material literacki antyku. Tak powstaty
pierwsze podreczniki, streszczenia i bryki szkolne z mi-
tami. Do dzi§ zachowaly si¢ dwa z nich — wspomniana
wyzej ,Biblioteka” Apollodora i ,,Opowiastki mityczne”
Hyginusa.

Zapozyczenia. Wyjatkowo$¢ mitéw greckich nie ozna-
czala catkowitej oryginalnosci. Dobry poeta zapozycza
wszak pelnymi gar§ciami od innych. Po pierwsze zatem,
mity greckie sg zanurzone w tradycji indoeuropejskiej,
ktéra taczy je ze Stowianami, Germanami czy tradycja In-
dii. Po drugie, sg w jakims$ stopniu zwigzane z mykerniskg
przesztoscia Grekéw. Jednak kwestia oceny tego, co w mi-
cie wywodzi sie z tego okresu, a co jest p6Zniejsza fanta-
Zja na jego temat, jest dla nas nierozstrzygalna. Po trze-
cie, mity zawierajag motywy uniwersalne i znane z folk-

loru réznych kultur, np. postaé trickstera (ang. psotnika,

lotrzyka) czy obecno$¢ potworéw, np. pozerajacych ludzi
olbrzyméw. Po czwarte, u progu epoki archaicznej Grecy
zapozyczali i adaptowali z duza swoboda mityczne narra-
cje z tradycji bliskowschodniej i egipskiej. Najlepiej to wi-
dac¢ w opowiesciach Hezjoda o walce bogéw o wladze, ale
takze w opisach wyczynéw Heraklesa czy w podrézach
Odyseusza, ktére maja wiele punktéw stycznych z wypra-
wa mezopotamskiego Gilgamesza na krarice §wiata.

Zywotnosé mitéw. Trwatosé mitéw wynika nie tyl-
ko z ich roli w religijnosci Grekéw, ale takze aktualno-
§ci tematéw, ktére podejmujg. Gléwnym obszarem
ich zainteresowania wydajg sie rodzina i relacje mie-
dzy jej czlonkami. Skupiaja uwage na sytuacjach eks-
tremalnych i uwypuklajg raczej problemy we wzajem-
nych stosunkach. Najlepszym przyktadem jest tu oczy-
wisécie Edyp, ktéry zabija swego ojca zamiast zastgpié
go na tronie, a kiétnia jego synéw o wtadze koriczy sie
bratobdjczym pojedynkiem.

Do tej grupy naleza takze opowiesci dotyczace roli
kobiet w spoleczenstwie i uwypuklajace sytuacje zwig-
zane z famaniem zasad, a takze problemy z wyrazaniem
seksualnos$ci. Swobodne zachowania bogéw czy satyréw
stanowig w tej sferze punkt odniesienia, ktéry pozwa-
la zdefiniowaé¢ granice zachowan (nie)dopuszczalnych
w ludzkiej grupie, ale takze kanalizuje fantazje i leki
zwiazane ze sfera erotyczna.

Mit bywa na tyle wrazliwy na potrzeby spoteczne,
ze w antyku znajdziemy takze opowiesci ukazujace prob-
lem zmiany plci. Tutaj przyktadem jest m.in. Tejrezjasz
lub dziewczyna Kajnis, ktéra zazyczyta od swego boskie-
go kochanka (Posejdona), aby zmienit jej pte¢ na meska
(Kajneus). Inne opowiesci dotycza wchodzenia w doro-
stos¢ (Antygona) i zwiazanych z tym niebezpieczenstw
— mlodziericzy syn Tezeusza, Hippolit, czci tylko Arte-
mide (skupia sie na polowaniu z dala od osad ludzkich),




Czym sie rozni mit
od bajki/legendy?

ity greckie tworza zbiér powigzanych ze sobg
Mopowies’ci, a bohaterowie z réznych mitéw
sg ze sobg zlgczeni wiezami rodzinnymi (do tego
stuza genealogie) i udziatem w przedsiewzieciach
typu wyprawa argonautow czy wojna trojanska.
W odrdéznieniu od bohateréw mitu, postaci bajkowe
nie wystepujg w innych opowiesciach - Jas i Malgo-
sia sg niewiadomego pochodzenia i nie sg spokrew-
nieni z Czerwonym Kapturkiem. Legendy z kolei sg
np. ograniczone miejscem akcji — nie mamy seque-
li, w ktérych Szewczyk Dratewka wyrusza w swiat
szuka¢ kolejnych smokéw. Mity greckie mozemy za-
tem opisac¢ jako przemyslany i wspdélny wszystkim
Grekom zbidr powigzanych ze sobg opowiesci, ktére
zawieraja szczegotowe informacje o rodzinie bohate-
row, ich potomstwie, o réznych wyczynach, a na ko-
niec takze o okolicznosciach $mierci. Dzieki temu
wiele postaci mitycznych ma rozbudowanag historie,
przybierajaca ksztalt biografii. Kto zas wie, jakie byty
dalsze losy Jasia i Malgosi? Jakkolwiek by sie nazy-

wali i gdziekolwiek by mieszkali. (TM)
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a odrzuca Afrodyte, seks, malzenistwo i zwigzane z tym
relacje spoteczne, za co spotyka go ze strony bogini su-
rowa kara.

Specyfika loséw wybitnych jednostek uwypukla inny
wazny temat, a mianowicie relacje miedzy ludZzmi a bo-
gami oraz granice boskosci i cztowieczenistwa. Tego do-
tycza m.in. opowiesci o Ikarze, Syzyfie czy Tantalu i licz-
ne historie o karach ponoszonych przez ludzi w Hadesie.

Geografia mityczna. Specyfikg mitu greckiego jest
réwniez osadzenie opowieSci w geografii §wiata real-
nego. To szczeg6lnie istotne w sytuacji gdy czes¢ przy-
g6d heroicznych byta zwigzana z wyprawami na kratice
Swiata (zazwyczaj typu heroic quest). Najbardziej znane
opowiesci to oczywiScie wyprawa Argonautéw, podro-
ze Odyseusza czy wyprawa Heraklesa po woly Geriona
— te ostatnig wigzano z wystawieniem tzw. Stupéw He-
raklesa u wyjécia na Atlantyk. Geografia mitu jest ptyn-
na i ulega zmianom wraz ze wzrostem wiedzy po wy-
prawach Aleksandra Wielkiego i w czasach rzymskich,
a takze wraz z rozszerzaniem sie granic ojkumene (§wia-
ta zamieszkanego).

Narodziny bogow. Wedtug mit6w bogowie, tak jak i lu-
dzie, sg czescig Swiata natury i wylonili sie z pierwotnych
sit stworzenia. Ich burzliwe poczatki przyblizyl nam

—
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epicki poemat Hezjoda , Teogonia” (Narodziny bogéw).
Z otchtani Chaosu, jak Spiewat Hezjod, wylonilo sie jego
przeciwienistwo — potezna Gaja (Ziemia), matka bogéw.
Z samej Gai takze wylonily sie jej przeciwieristwa — Ura-
nos (Niebo) i Pontos (Morze) — lecz sily te nie przybraty
jeszcze ludzkiej postaci (art. s. 11 i 30). Dopiero ze zwigz-
kéw miedzy tymi zywiotami powstaly pierwsze pokole-
nia bostw, ktére bardziej przypominaty ludzi: jednoocy
cyklopi, sturecy (hekatonchejrowie), a wreszcie tytani,
najpotezniejsi z nich wszystkich. Dzieci dwéch tytanéw,
KronosaiRei (a zarazem wnuki Nieba i Ziemi), to najbar-
dziej nam znane béstwa: Dzeus (przyjmujemy pisownie
blizsza starozytnej wymowie), jego rodzeristwo i potom-
stwo. Razem z nimi $wiat zamieszkiwaly tez pomniej-
sze béstwa — nimfy, bozki rzeczne, morskie i powietrzne,
zwierzoksztaltne istoty, duchy nieSmiertelne (tzw. daj-
mony) oraz potomstwo innych tytanéw.

W mitach utrwalonych w starozytnych poematach
greckich i w tradycji, ktéra po nich pozostala, bogowie
(gr. theoi) odznaczali sie osobliwg sprzeczno$cig natu-
ry. Jedli i pili, ptodzili potomstwo, znali mito$¢ i gniew,
zazdro$c¢ i rados¢. Ale przeciez byli wieksi od ludzi, nie-
$miertelni (gr. athanatoi), wiecznie mlodzi
(gr. ageraoi) i obdarzeni moca niedostepna
zadnemu $miertelnikowi. Wiedli blogie zy-
cie na Olimpie i w ukrytych przed ludzkim
wzrokiem zakatkach ziemi. Chociaz nie musie-
_li pracowac i nie potrzebowali pieniedzy, to ich

—

spoteczenistwo nie bylo pozbawione nieré6wnosci. O ich
pozycji w grupie decydowat szacunek, jakim darzyli ich
pozostali bogowie, obszar i cze$¢ wladzy nad §wiatem,
jakie kazdemu przypadty w udziale, a wreszcie i liczba
czcicieli skladajacych im ofiary na ottarzach.

Wiekszo$¢ béstw miata swojg wlasnag dziedzine
(gr. time, zaszczyt, lub moira, przydzial, los), czyli miej-
sce w wielkim porzadku rzeczy. Hades panowal nad kra-
ing umartych, Posejdon — nad morzem i drzeniem ziemi,
Demeter czuwata nad kietkujacym zbozem i urodzajem.
Bogowie zazdro$nie strzegli, by zaden czltowiek ani b6g
nie naruszat granic ich wtadzy. Mimo to dochodzito mie-
dzy nimi do zaciektych konfliktéw: walczyli ze soba na-
wzajem, ze swymi poprzednikami tytanami oraz z na-
pastliwymi potworami i gigantami, zabijajgc lub wiezac
pokonanych wrogéw. Echa tych zmagarn pobrzmiewa-
ja w ,lliadzie” i ,Odysei”, w ktérych olimpijska rodzina
—pod czujnym okiem Dzeusa — zdazyla juz w wiekszosci
odlozy¢ dawne wasnie na bok.

Niesmiertelni. Bogéw od $miertelnikéw odr6znialy tez
subtelniejsze cechy. Chcac wejs¢ miedzy nich, niebian-
scy goScie zazwyczaj przybierali postac i glos cztowieka
(cho¢ pomniejsze béstwa, blizsze natura ludziom, nie
musialy tego robi¢). Powodem byl buzujacy w potez-
niejszych béstwach plomienn wewnetrznej sity zyciowej,
ktéry, nieostoniety, mégtby zdusi¢ witalno$¢ czlowie-
ka. Nawet drobny przebtysk boskiej mocy wystarczat,
by wtraci¢ ludzi w pobozny strach, ktéry oszalamiat i od-
bieral rozum. Semele, §miertelna kochanka Dzeusa, za-

zadata od niego, by ukazat jej sie jako enarges, czy-
4 li w pelni swojej boskosci, i przyptacita to zyciem
j — dostownie ptonac w jego ogniu. Obawe
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Krotki przewodnik po greckiej teogoni

recy nie mysleli w kategoriach zamknietej listy bo-

Ggéw. Teogonia byla raczej genealogiczng opowies-

cig o powstawaniu $wiata - od kilku bytéw pierwotnych

po niemal nieskonczong liczbe istot boskich, pétboskich

i potwornych.

H Bytéw pierwotnych bylo ok. 10-15. Wsrdd nich znaj-
dowali sie Chaos (pierwotna pustka), Gaja (Ziemia),
Tartaros (otchlan), Eros (sila przyciagania), Ereb (mrok)
oraz Nyks (noc). Z nich rodzg sie kolejne byty, kto-
rych liczba szybko rosnie do kilkudziesieciu, w tym
m.in. Uranos (Niebo) czy Pontos (Morze).

H Pierwsze pokolenie bogoéw zrodzonych z Gai i Ura-
nosa stanowilo 6 tytanéw (Okeanos, Kojos, Krios,
Hyperion, Japet, Kronos) oraz 6 tytanid (Teja, Rea, Te-
mida, Mnemosyne, Febe, Tetys). Ich potomstwo bylo
znacznie liczniejsze: Hyperion byl ojcem Heliosa, Sele-
ne i Eos, Kojos - Leto i Asterii, a Japet - Prometeusza,
Epimeteusza, Atlasa i Menojtiosa. Rekordzistami byli
jednak Okeanos i Tetyda - z ich zwigzku narodzilo sie
3 tys. okeanid i 3 tys. bogéw rzek.

B Znienawidzonych przez Uranosa synéw o stu rekach
i pie¢dziesieciu gtowach, czyli hekatonchejréw bylo
trzech - Briareos (Aigajon), Kottos i Gyges. Natomiast
gigantéw narodzonych z krwi wykastrowanego Ura-
nosa, ktéra spadla na Gaje, bylo wielu; najczesciej wy-
mienia sie Alkyoneusa, Porfyriona, Enkeladosa, Efialte-
sa i Polybotesa.

H Drugie pokolenie bogéw to 12 najwazniejszych,
olimpijskich: Afrodyta, Ares, Atena, Apollon, Arte-

mida, Demeter, Dzeus, Hefajstos, Hera, Hermes, He-

stia (w starszych tradycjach, pézniej zastapit jg Dioni-
zos), Posejdon. Istnieli tez bogowie chtoniczni (zwia-
zani z podziemiem, cyklem zycia i $mierci oraz ptod-
noscia ziemi), ale nie tworzono ich zamknigtej listy.
W przeciwienstwie do olimpijskiej dwunastki $wiat
podziemny byt otwarty, ptynny i lokalny. Jego rdzen
stanowilo kilka postaci: Hades, Persefona, Hekate,
Demeter (w aspekcie ziemskim) czy Erynie, ale bywatl
tam réwniez Hermes (jako przewodnik dusz). Doskona-
le wiadomo natomiast, ile bylo cérek Dzeusa i Mnemo-
syne - 9 muz: Erato, Euterpe, Kaliope, Klio, Melpome-
ne, Polihymnia, Talia, Terpsychora i Urania.

H Nie istnial kanon heroséw, poniewaz kazda polis mia-
la swojego bohatera, czesto czczonego lokalnie. Lista
byla wiec otwarta. Cho¢ wyrézniano kilkunastu (a na-
wet kilkudziesieciu) wielkich - jak Achilles, Herakles,
Jazon, Odyseusz, Perseusz czy Tezeusz - to obok nich
funkcjonowaly dziesigtki innych, np. ok. 50 Argonau-
téw czy liczni bohaterowie walczacy po obu stronach
wojny trojanskie;j.

B Do tego pierwotnego $wiata nalezaly takze potwory
- i one réwniez wymykaja sie préobom ich zliczenia.
Zwiagzane sa najczesciej z sitami pierwotnymi lub
chtonicznymi, stad sg dzie¢mi Gai, Pontosa al-
bo Tyfona i Echidny. Do najbardziej znanych nale-

23 Cerber, Chimera Echidna, Hydra lernejska, Sfinks
czy Tyfon. Podobnie jak bogowie podziemni, nie
tworzg zamknietego katalogu, lecz raczej strefe
chaosu, ktéra stale towarzyszy uporzgdkowanemu
swiatu bogéw. (AK)
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przed podobnym losem wyrazil bohater jednego z Hym-
néw Homeryckich, gdy jego kochanka okazata sie bogini
Afrodyta. Zastaniajac oczy, btagat ja, by oszczedzila jego
zycie i mesko$¢, bo ,traci wnet sity wszystkie ten czto-
wiek,/ ktéry wtoze bogin, co §mierci nie znaja, wstepuje”.

Gléwnym tematem wspomnianego ,, Hymnu do Afro-
dyty” jest granica miedzy Smiertelnoscia i nieSmiertelnos-
ciag. Cho¢ zachowane mity wyraZznie oddzielajg §miertel-
nych, starzejacych sie ludzi od wiecznie mtodych bogéw,
opowiadajg tez o istotach zawieszonych gdzie$§ pomiedzy
—niejednoznacznych, wymykajacych sie prostym podzia-
tom. Nimfy gérskie zachowuja wieczng mtodos¢, a jed-
nak w koricu umierajg; autor hymnu zaznacza wprost,
ze ,nie naleza ani do $miertelnikéw, ani do bogéw”. Win-
nym fragmencie tego utworu wspomniany zostal Titonos,
$miertelny kochanek bogini Jutrzenki, ktéry otrzymat dar
wiecznego zycia, lecz nie wiecznej mtodosci — i starzat sie
bez korica, nie mogac umrze¢.

Nawet pozornie niezniszczalni bogowie olimpij-
scy nie byli wolni od do$wiadczenia przemocy i bélu,
co szczegblnie podkresdla ,Iliada” — epos o wojnie Grekéw
iTrojan, ktéry obfituje w sceny walk miedzy ludZmi, lecz
wspomina takze o starciach miedzy bogami. Dzeus ,Ilia-
dy” wielokrotnie ucisza grozba swoich buntowniczych
krewnych, niweczacych jego plany lub wtracajacych sie
samowolnie do wojny trojanskiej. Boskos¢ jest dla Ho-
mera stanem zadziwiajgco wrazliwym. Jego bogéw moz-
na zrani¢ — jak sie to zdarzylo Aresowi i Afrodycie, czy
trwale okaleczy¢ — jak kulawego Hefajstosa, a by¢ moze,
kto wie, nawet i zgladzi€. Ares przez trzynascie miesiecy
skuty i uwieziony przez gigantéw Otosa i Efialtesa lezal
w dzbanie z brazu; Homer nie kryje, ze zginatby pew-
nie, gdyby nie Hermes, ktéry go wyswobodzit. Bogowie
i herosi ,Iliady” wciaz zdajg sie przesladowani widmem
$mierci — cudzej i wlasnej.

Moce kontra osoby. Nic dziwnego, ze wewnetrznie
sprzeczna natura bostw Grekéw umyka prébom definicji
i wcigz budzi kontrowersje wéréd badaczy. W XX w. Scie-
raly sie¢ dwa gtéwne stanowiska: bogowie to moce kon-
tra bogowie to osoby. Pierwsze stanowisko sformutowata
paryska szkotla strukturalistow pod wodza Jeana-Pierre’a
Vernanta. W tej interpretacji béstwa byly przede wszyst-
kim bezosobowymi potegami wtadajacymi $wiatem
i spajajacymi go w cato$¢. Wyodrebnily sie one z pier-
wotnych sil chaosu i wskutek wewnetrznych walk ustali-
ly miedzy soba sie¢ wzajemnych zalezno$ci, rozdzielajac
przywileje, kompetencje i sposoby dzialania. Przyktado-
wo Posejdon jest moca tego, co dzikie i swobodne: raduje
go huk morskich fal i tetent koni. Ale to jego wielokrot-
na przeciwniczka, mistrzyni sztuk Atena wynalazta we-
dzidlo, ktérym okielznata Posejdonowe konie i uczynita
je uzytecznymi dla ludzi.

Z kolei szwajcarski badacz Walter Burkert i jego
szkota bronili tezy, ze greccy bogowie sg przede wszyst-
kim osobami o wyraZnie antropomorficznym charakte-
rze. Tworza hierarchiczng rodzine na czele z Dzeusem,
myslac i czujac jak ludzie, cho¢ sg nieSmiertelni, potezni
i (zazwyczaj) wolni od odpowiedzialnos$ci za swe czyny.
Po narodzinach nabywajg do$wiadczen ksztattujacych
ich mityczne tozsamoS$ci, co objasnia nam nieraz, dla-
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czego sa czczeni w nietypowy sposo6b lub wykazuja sym-
patie lub niecheé¢ do innych béstw czy heroséw. Podej-
$cie Burkerta ttumaczy nam, dlaczego Gromowtadny byt
gdzieniegdzie czczony jako podziemny opiekun zmar-
lych (Dzeus Meilichios), zastepujac niejako swego brata
Hadesa, lub dlaczego zona Dzeusa i opiekunka wiezéw
rodzinnych Hera niekiedy bywata przyzywana jako bo-
gini czarow.

W obliczu teologicznych sprzecznosci rodzi sie py-
tanie — czy jesteSmy w stanie napisac biografie pojedyn-
czego bostwa, §ledzac jego historie w micie, od narodzin
az po schylek antyku? Wielowatkowos$¢ i wielowarstwo-
wo$¢ greckiego mitu stanowi o jego zywotnos$ci, ale staje
tez na przekor wszelkim wysitkom, aby z wielu fabul wy-
tuskac sp6jng biografie choéby jednego herosa. Béstwa
Grekéw, mniej niz ludzie ograniczone czasem i prze-
strzenia, sg szczeg6lnie nieuchwytne — istniejg wszedzie
i nigdzie, pojawiajg sie i znikaja, a stosunki miedzy nimi
czesto okrywa tajemnica. Mit grecki skupia sie na rodzi-
nie i spotecznosci, tkajgc gesta sie¢ zalezno$ci pomiedzy
opisanymi w nim istotami. Biografia béstwa mogtaby
by¢ zatem opowiescia nie tyle chronologiczng, ile rela-
cyjna — o przyjaZzni lub wrogosci béstw, jej przyczynach,
perypetiach i rozwigzaniu.

Narodziny herosow. Szkolna definicja herosa méwi,
ze jest to dziecko zrodzone ze zwigzku béstwa i osoby
$miertelnej — jak Herakles, syn Dzeusa i kr6lowej Alkme-
ny, czy Achilles, ktérego ojcem byl §miertelnik Peleus,
a matka — morska bogini Tetyda. Nawet jednak pobiez-
na lektura dowolnego podrecznika mitologii uswiada-
mia nam problemy z takim zdefiniowaniem postaci.
Gdzie w takim razie umiesci¢ Odyseusza, syna i wnuka
zwyktych ludzi, ktéry dopiero w pokoleniu pradziadkéw
ma boskiego przodka - jakze odpowiednio — Hermesa?
Albo do jakiej grupy zaliczy¢ licznych synéw i cérki uro-
dzonych z romanséw bogéw i bogin olimpijskich z po-
mniejszymi béstwami natury? Dobrym przyktadem jest
tu patron lekarzy i medycyny Asklepios, syn Apollona
i Koronis, teoretycznie bdg, ale — Smiertelny jak herosi.
A co z Demeter, ktéra ze zwigzku z synem Dzeusa, p6t-
bogiem Jazjonem, urodzila Plutosa — nie herosa, lecz
nie$miertelnego bozka bogactwa? A sg i takie przypad-
ki, jak Kastor, jeden z Dioskuréw — jego bliZzniak Polluks
uchodzit za syna Dzeusa, on jednak byl uwazany za po-
tomka kréla Tyndareosa, $miertelnego matzonka swej
matki Ledy, a wigec — po prostu czlowieka, ktéry béstwo
ma, by¢ moze, wéréd pradziadkéw, a i to tylko w niekt6-
rych wersjach.

Kim jest heros. Cho¢ heros6w dzieli pochodzenie, 13-
czg ich pewne cechy wspélne wynikajace z ich natury.
Kluczowe wydaje sie, ze cho¢ sg pod wieloma wzgledami
nadludzcy, musza, jak inni ludzie, umrze¢. Cieri §mier-
telno$ci wisi nad ich zyciem, a wielu, jesli nie wiekszo$¢
z nich, czeka §mier¢ gwaltowna. Achilles polegt pod Tro-
ja, ale wczeéniej sam ,,do Hadesu wiele dusz bohateréw
poteznych stracit, a ciala ich wydat na pastwe sepom
drapieznym”, jak czytamy w inwokacji ,Iliady”. Potezny
krél Agamemnon padt ofiarg morderstwa — zabéjcami
byli Zona i jej kochanek. Orfeusza rozszarpaty rozwscie-



Epoki
starozytnej Grecji

utorzy przywotlujg w tekstach rézne okresy greckiej

A. starozytnosci, wyjasniamy tu, o jakich zakresach

czasowych mowa. Uklad ma charakter uproszczony.

H Epoka brazu - obejmuje m.in. cywilizacje minojskg
(ok. 3100-1100 p.n.e.), znang z palacéw na Krecie oraz
pisma linearnego A, a takze cywilizacje mykenska
(ok. 1700-1050 p.n.e.), ktérej symbolem sg wielkie
kamienne budowle w kontynentalnej Grecji oraz
pismo linearne B.

H Wczesna epoka zelaza (tzw. wieki ciemne,

XII-IX w. p.n.e.) - po upadku cywilizacji mykenskiej,
charakteryzuje sie brakiem zrédet pisanych.

H Okres archaiczny (IX-V w. p.n.e.) - przyjmuje sie,
ze w tym czasie narodzila sie polis (1.mn. poleis,
czyli miasta-panstwa), trwala kolonizacja, a przede
wszystkim powstal alfabet grecki.

H Okres klasyczny (V-IV w. p.n.e.) - od wojen
perskich do $mierci Aleksandra Wielkiego; zloty wiek
kultury greckiej.

H Okres hellenistyczny (IV-I w. p.n.e.) - od $mierci
Aleksandra Wielkiego, w tym czasie powstawaly
monarchie hellenistyczne.

B Okres rzymski (od I w. p.n.e.) — wlaczenie panstw
hellenistycznych do Cesarstwa Rzymskiego. (MB)
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czone wyznawczynie Dionizosa, Bellerofonta za py-
che razit piorunem Dzeus, Jazon zginat, gdy zawalit si¢
na niego préchniejacy wrak Argo, statku, na ktérym po-
plynat niegdys po ztote runo. Niewielu, jak Mene-
laos czy, paradoksalnie, Edyp, doczekato sie spo-
kojnej $mierci w p6Znym wieku.

Smier¢ nie jest jednak jedynym wyjsciem
w przypadku herosa. Druga mozliwo$¢ stanowi
metamorfoza: wieczna i nieodwracalna przemia-
na, zwykle wywotana interwencjg béstwa. W ten
spos6b Narcyz stal sie kwiatem, Orion i Kasjo-
peja — konstelacjami, a wspomniani wcze$niej
Kastor i Polluks przemienili sie w gwiazdy pro-
wadzace zeglarzy bezpiecznie do portu. Meta-
morfoza moze by¢ kara; Kasjopeja zostata prze-
mieniona za przechwalki, ze jest piekniejsza
od morskich nimf. Bywa w koricu takze upa-
mietnieniem, swoistg formag unieSmiertel-
nienia - to dlatego Apollon uczynil umie-
rajacego ukochanego Kyparissosa drze-
wem Cyprysu.

Co czekato heroséw po $mierci? Piesn IX
»,Odysei” rysuje nam mroczny obraz egzysten-
cji dusz bohateréw w zaswiatach. Kiedy Odyse-
usz spotyka w §wiecie zmartych dawnego towa-
rzysza broni, Achillesa, i pozdrawia go jako kréla
wéréd umartych, dostaje jakze gorzka odpowiedz:

BOGOWIE | HEROSI @

< Walka
Heraklesa
z trzyglowym
Gerionem,;
amfora grecka
z VI w. p.n.e.

PROLOG

,Nie pocieszaj i §mierci mi nie chwal,
szlachetny Odysie.

Wolalbym nawet i stuzy¢ innemu jako parobek,

nawet biedakowi, co miatby niewielki dobytek,

niz panowac wszystkim umartym i nieboszczykom”.

Dusze heroséw — po wypiciu letejskiej wody zapo-
mnienia — tkwig w wiecznym pélzyciu, nie catkiem mar-
twe, ale tez nieSwiadome i pozbawione pamieci o wtas-
nych czynach. Dopiero gdy skosztujg krwi ofiarnego
zwierzecia, odzyskuja na chwile tozsamosé i wiedze
o sobie. To w takiej chwili Achilles zali sie Odyseuszowi
na swoj los, a Agamemnon ostrzega go przed perfidia
kobiet. Na co dzien jednak ich egzystencja jest pustym,
bezcielesnym trwaniem.

Istnieja jednak drogi ucieczki przed tym ponurym
losem. Pierwsza, o wiele trudniejsza, to apoteoza — wy-
niesienie herosa z taski bogéw do rangi petnoprawnego
béstwa. Najbardziej oczywistym przykladem jest tu He-
rakles, ktéry z ofiarnego stosu trafit jako bég na Olimp.
Ten los jednak nie byt pisany wiekszosci heroséw. Im po-
zostawala nadzieja, Ze czyny, jakich dokonali, bedq zyly
wiecznie w piesniach. Po$miertna stawa gwarantowata
im specyficzng nieSmiertelno$¢ — i to dlatego w trady-
cji mitu i wezesnej literatury greckiej tak wysoko ceni sie
poetéw-piedniarzy. Doskonale rozumiat to jeszcze Alek-
sander Wielki, ktéry miat skarzy¢ sie, ze w odréznieniu
od Achillesa on sam nie doczekatl sie swojego Homera,
ktéry unieSmiertelnitby jego czyny.

Czyny, ale jakie? Waznym obszarem zainteresowania
mitéw greckich sa czyny heroiczne, ktére odbywaja sie
wedle pewnego scenariusza. Dobrze to widaé na przy-
kladzie Tezeusza, Heraklesa czy Bellerofonta, ktérzy ma-
ja wyjatkowe pochodzenie i takiez zdolno$ci i dzieki nim
(a takze wsparciu bogéw) dokonujg rzeczy niezwyktych
dla dobra ludzko$ci. Ich wyjatkowos$¢ nosi jednak zawsze
w sobie jaka$ skaze, ktéra prowadzi do pychy (Achilles,
Meleager) czy szaleristwa (Herakles zabija swo-
ja rodzine) i skutkuje np. rzuceniem wyzwania
bogom (jak w wypadku Bellerofonta).
Kiedy czyta si¢ grecka literature i zawarte
w niej mity, przyktadajac do nich wspdétczes-
nag wrazliwo$¢, nietrudno pomysle¢ o herosach
tak, jak uczynit niezapomniany bohater Agathy
Christie Herkules Poirot. Wielki detektyw, po raz
pierwszy poznajacy dzieje swego mitycznego
imiennika, uznal, Ze wszyscy ci herosi to ban-
dyci, rozbéjnicy, mordercy, porywacze i dege-
neraci. Faktycznie, dzi$§ trudno uznac za po-
wéd do chwaly wymordowanie calego mia-
sta i sprzedanie ludzi w niewole, wyprawe
w celu zlupienia okolicy, porwania kobiet,
wymuszanie malzeristw, gwatty, kradzie-
ze i oszustwa — a dla kazdego z tych prze-
stepstw daloby sie wskaza¢ sporo mitolo-
gicznych przyktadow.

W perspektywie kultury, ktérej zwier-
ciadtem sg mity, przynajmniej czes¢ tych czy-
néw mozna jednak postrzegac inaczej. Zwy-
cieskie wyprawy wojenne i zdobywcze, rabun-

ki i kradzieze — w tym uprowadzanie stad bydta



— wzmacnialy prestiz i bogactwo wlasnego rodu hero-
sa i jego towarzyszy, oczywiScie cudzym kosztem. Takie
czyny nalezaly wrecz do wymagan stawianych herosom,
podobnie jak pokonywanie potworéw i ztoczyncéw,
czyli porzadkowanie §wiata i czynienie go znosniejszym
dla ludzi (vide Herakles). Z kolei nagle i niespodziewa-
ne odmiany losu, tak powszechne w mitycznych fabu-
tach - od kréla poteznego miasta do ofiary wojny, al-
bo od ksiezniczki przez udreczong wdowe-niewolnice
do matki nowego krélewskiego rodu - byly czesciag nie
tylko mitu, ale i Zyciowego doswiadczenia starozytnych,
a za ich przyktad stuzyly wtasnie postacie heroiczne: za-
mordowany przed oltarzem w zdobytym miescie krél
Troi Priam i wdowa po jego synu Hektorze, Andromacha,
legendarna przodkini wspomnianego wczesniej Alek-
sandra Wielkiego. Z kolei porwania kobiet — przysztych
malzonek — stanowily moze malo w naszych oczach
chlubne, ale utarte dziedzictwo zakorzenione zapewne
w jeszcze przedgreckiej przeszlosci. Nie znaczy to, Ze nie
bylo postaci heroicznych, ktére juz w Zrédtach maja opi-
nie totréw i bandytéw. Warto bowiem pamietaé, ze na-
wet takie kreatury, jak okrutny morderca Skiron, syn Po-
sejdona, czy perfidny i bezwzgledny krél Elidy, Ojnoma-
os, potomek Aresa, zaliczaja sie do grona heroséw.
BylibySmy jednak w btedzie, zaktadajac, ze herosi
bywali tylko wojownikami. Dla Grekéw pojecie to byto
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tym wydaniu przywolywani sg autorzy antyczni.
W Tych, ktérzy pojawiajg sie czesciej, przedstawia-
my ponizej. Jesli s w tekstach cytowani, podajemy tu
w czyim przekladzie.
Ajschylos - tragik atenski, VI/V w. p.n.e.; ,Tragedie”,
przel. Robert Chodkowski.
Apollodor - filolog, historyk i mitograf, II w. p.n.e.;
sBiblioteka opowiesci mitycznych”, przel. Tomasz Mojsik.
Apollonios z Rodos - poeta, III w. p.n.e.; ,Wyprawa
Argonautow po Zlote Runo. Argonautikd”, przel. Emilia
Zybert-Pruchnicka.
Diodor Sycylijski - historyk, I w. p.n.e.; ,Biblioteka hi-
storyczna”, ks. IV, przel. Sylwester Dworacki.
Eurypides - dramatopisarz, V w. p.n.e.; 4 tomy, przel. Je-
rzy Lanowski, tom 5 pod red. Malgorzaty Borowskiej.
Waleriusz Flakkus - rzymski poeta, I w. n.e.; ,Argonau-
tyki”, przel. Stanistaw Sniezewski.
Hezjod - epik uznawany za drugiego po Homerze,
VIII/VII w. p.n.e.; ,Narodziny bogéw” (Theogonia),
y,Prace i dni”, ,Tarcza”, przel. Jerzy Lanowski.
Homer - poeta epicki (lub poeci, prawdopodobnie wigcej
niz jedna osoba) VIII w. p.n.e.; ,Iliada”, ttum. Kazimiera
Jezewska, ,Odyseja”, ttum. Anna Maciejewska, ,Hymny
Homeryckie”, przel. Wlodzimierz Appel; ,Homerika,
czyli zywoty Homera i poematy przypisywane poecie”,
przel. Wlodzimierz Appel.
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szersze — w tej grupie mamy przeciez i poetéw-Spiewa-
kéw, jak Amfion czy Orfeusz. Znajdziemy w niej postacie
kojarzone mniej z wojna, a bardziej z panowaniem, jak
Edyp. Sgq wéréd heroséw wieszczowie i kaptani, jak Tejre-
zjasz czy towarzyszacy Grekom pod Troja Kalchas, wyna-
lazcy, by wspomnie¢ choc¢by Dedala, a takze — mlodzien-
cy stynni raczej z urody i delikatno$ci niz z wojowniczego
usposobienia, na przyktad Attis albo Adonis.

Miejsce kobiet. Nieprawdziwe byloby zatozenie,
ze wéréd heroséw byli sami mezczyZzni. Heroiny stanowi-
ly réwnie duza grupe postaci mitycznych. Ogromnej cze-
$ci z nich przypisano tradycyjne role, ktére mozna byto-
by nazwac genealogicznymi: widziano w nich matzonki,
kochanki i przede wszystkim matki kolejnych pokoleni
bohateréw, przodkinie rodéw (jak Europa), czasem przy
tym - zalozycielki miast. Bywaly jednak i heroiny-wo-
jowniczki: od plemienia Amazonek przez wojownicza
ksiezniczke Kyrene po jedyna uczestniczke wyprawy ar-
gonautéw, pogromczynie dzika kalidoriskiego, Atalante.

Swiat greckiego mitu i kultury moze — wedle na-
szych dzisiejszych warto$ci — zosta¢ bez wiekszego wa-
hania okreslony jako co najmniej nieprzyjazny dla ko-
biet. Mityczne zwigzki mitosne i malzenskie dzi$ wydaty-
by sie nam w wiekszo$ci moralnie podejrzane, czy mowa
o Agamemnonie zabijajagcym swego kuzyna, by zmusi¢

Hyginus - pisarz i mitograf z przelomu II w. n.e.;
~Opowiastki mityczne”, ttum. Marlena Puk, ,O astrono-
mii”, ttum. Radostaw Pietka.

Kallimach - poeta z libijskiej Cyreny, IV-III w. p.n.e;
przel. Agnieszka Kotlinska-Toma, Janina Lawinska-Tysz-
kowska, Emilia Zybert-Pruchnicka.

Katullus - rzymski poeta, I w. p.n.e.; poezje, przel. Grze-
gorz Franczak, Aleksandra Kleczar.

Kwintus ze Smyrny - poeta, III w. n.e.; epopeja ,Postho-
merica”, ks. X ,Smieré Parysa i Ojnone”, przel. Wiodzi-
mierz Appel.

Lykofron z Chalkis - poeta i dramaturg, III w. p.n.e.;
»Aleksandra”, przel. Emilia Zybert-Pruchnicka.

Lukian z Samosat - rzymski retor i satyryk piszacy

po grecku, II w. n.e.; ,Dialogi”, przel. Wladystaw Madyda,
Konstanty Bogucki.

Moschos - poeta bukoliczny z Syrakuz, II w. p.n.e.;
sielanki, przel. Anna Swiderkéwna.

Nonnos z Panopolis - poeta epicki, przelom IV

i V w. n.e.; ,Dzieje zycia i ubéstwienia Dionizosa”, ks. I-X,
przel. Anna Lasek.

Owidiusz - poeta, przelom I. w. p.n.e. i I w. n.e.; ,Meta-
morfozy”, przel. Anna Kamienska, Stanistaw Stabryla.
Pauzaniasz - geograf, II w. n.e.; ,Wedréwki po Hella-
dzie”, przel. Janina Niemirska-Pliszczynska, Henryk Pod-
bielski.
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do matzenistwa wdowe po nim, Klitaj-
mestre, czy o Heraklesie niszczacym
Troje, by przemoca zdoby¢ Hezjone,
ktérej reke mu obiecano, ale nie od-
dano, czy o licznych dziewczynach
wolacych §mier¢ lub metamorfoze
od seksualnej przemocy.

Jednocze$nie jednak bohater-
kom mitycznych opowiesci wolno
znacznie wiecej niz kobietom w kla-
sycznych Atenach. Wéréd mitycznych
kobiet spotykamy panujace samodziel-
nie krélowe, dzielne wojowniczki, mscicielki
krzywd wlasnych i tych doznanych przez bliskie
im osoby, panny co najmniej wspétdecydujace
o wlasnych zwigzkach matzenskich.

A te zwiazki nie zawsze bywaty udane. W mi-
tach greckich mamy przyktady mitos$ci niespet-
nionej i majacej fatalne skutki (wystarczy wspo-
mnie¢ Orfeusza albo Laodamie, ktéra zgineta
z wlasnej reki po tym, jak stracita §wiezo poSlubionego
matzonka). Zdarzaja sie jednak takze historie o udanych,
trwatych matzenstwach —w koricu czy jedna z najstynniej-
szych historii mitosnych Grecji nie jest zawarta w ,, Ody-
sei” opowie$¢ o Odyseuszu i czekajgcej na niego 20 lat Pe-
nelopie? Przynajmniej w kanonicznej wersji.

SBLLLLLLHLHLLLELLLHELLELLELLELE

Pindar - tworca liryki chéralnej, VI/V w. p.n.e.; piesni,

zranionego
dekoracja

z VI w. p.n.e.

przel. Alicja Szastynska-Siemion, Maciej Staniszewski.
Seneka Mlodszy - retor, filozof, pisarz, przelom

Iw. pn.e.ilw n.e.,; ,Agamemnon”, przel. Elzbieta
Wesolowska, ,Edyp”, przel. Tomasz Sapota, Iwona
Stomak, ,Fedra”, przel. Anna Swiderkéwna,
.Herkules szalony”, przel. Mateusz Strézynski,
.Kobiety fenickie”, przel. Tomasz Sapota, Iwona
Stomak, ,Medea”, ,Trojanki”, przel. Tomasz Sapota,
Iwona Stomak.

Sofokles - tragediopisarz, V w. p.n.e.; ,Tragedie”,
przel. Robert Chodkowski.

Stacjusz - rzymski poeta, I w. n.e.; ,Tebaida”,

przel. Mieczystaw Brozek.

Teokryt - poeta bukoliczny z Syrakuz, IV/III w. p.n.e,;
»Sielanki”, przel. Anna Swiderkéwna.

Wergiliusz - poeta, I w. p.n.e.; ,Eneida”,

przel. Robert Chodkowski.

Oraz

sLiryka starozytnej Grecji”, przel. Jerzy Danielewicz.
+~Antologia liryki hellenistycznej”,

przel. Jerzy Danielewicz.

Nieznanego autorstwa poemat z papirusu z Derveni
- najstarszy znany zachowany manuskrypt

w dziejach literatury europejskiej, oprac. Jan Lazicki,
Maria Nowak, Katarzyna Pietruczuk. (MB)
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strzalg Patroklosa;

czary do wina

PROLOG

Homoerotyka. Milosne zwigzki
w mitach nie ograniczajq sie¢ do mat-
zenstw i relacji damsko-meskich.
Homoseksualne historie mitosne
heroséw takze sa nie do korica ty-
powe dla tego, jak takie zwiazki po-
strzegali np. Atericzycy epoki kla-
sycznej. Nie mamy w nich wyraz-
nej réznicy wieku i do§wiadczenia
miedzy kochankami ani jasnego po-
dziatu rél na aktywna (mitos$nika) i pa-
sywng (ukochanego). Przeciwnie, wspo6l-
nie walczacy i pomagajacy sobie nawzajem

% Achilles opatruje W przeciwno$ciach losu herosi, tacy jak Achilles

i Patroklos czy Orestes i Pylades, tworza wrecz
pare réwnych sobie kochankéw i, jak czytamy
w przypisywanym Lukianowi z Samosat trak-
taciku ,Bogowie mitosci”, ,trudno odréznic,
kto jest czyim milosnikiem”.

Nasze spojrzenie. Gdy patrzymy dzi$§ na mity greckie
z dystansu 3 tys. lat, uderza nas kilka zjawisk, ktére czy-
nia te mitologie wyjatkowa. Jednym z nich jest skupie-
nie uwagi na ludziach (herosach), a nie bogach, co skut-
kowalo m.in. namystem nad $miertelnoscia i granica-
mi czlowieczenstwa, ale takze nad rodzing i miejscem
wybitnych jednostek w grupie. Innym - otwarto$¢ Gre-
kéw i wlaczenie w obreb mitéw okalajacych ich ludéw
i przestrzeni: pojawiaja sie w nich przedstawiciele Tra-
kéw, Scytéow, Perséw, Egipcjan czy Rzymian. W koricu
—wyjatkowe opracowanie literackie, ktére dzieki rozwo-
jowi pisma, powstaniu bibliotek, wyprawom Aleksandra
Wielkiego, a potem takze dzieki Rzymianom i ich sie-
ci dr6g w obrebie wielkiego imperium rozprzestrzeni-
to mity na caly znany $wiat. Ich zasieg poszerzany byt
takze dzigki rozwojowi szkoly, ktéra uczyta czytania i pi-
sania na podstawie greckich tekstow literackich, w tym
zwlaszcza eposéw Homera.

Bardzo dtugi rozwéj mitologii w antyku (ok. 1300 lat
od Homera do upadku Rzymu) stuzyt sublimacji opo-
wiesci: starsze formy zanikaly i byly zastepowane przez
nowsze, bardziej aktualne. Mity staly sie waznym tema-
tem sztuki antycznej na skale niespotykana gdzie indziej,
arzezby, wazy, mozaiki czy malowidla nascienne byty nie-
mniej istotnym nos$nikiem opowiesci niz pie$ni bardow
i podreczniki mitologiczne (art. s. 90).

Potrzeba zrozumienia wlasnych opowiesci mitycz-
nych zrodzila racjonalizacj¢ mitéw, a zwtaszcza chec
ich alegorycznego objasniania, ktére odegralo potem
niezwykle wazna role w kulturze Europy. Jak powiedzia-
ta w mowie noblowskiej Olga Tokarczuk, odwotlujac sie
do filozofa rzymskiego Sallustiusa: ,Mit jak wiadomo
nigdy sie nie wydarzyl, ale dzieje si¢ zawsze. Dzi$ dzia-
1a juz nie tylko poprzez przygody antycznych heroséw,
ale przenika do wszechobecnych i jak najbardziej po-
pularnych opowiesci wspétczesnego kina, gier, litera-
tury. Zycie mieszkaricéw Olimpu przeniosto sie do , Dy-
nastii", a heroiczne czyny bohateréw obstuguje La-
ra Croft”.

ALEKSANDRA KLECZAR, Tomasz Mojsik, MAcIE] PAPROCKI



1Z TEN BLADZIC
NIE MOZE,

KTO BOGOM
ULEGA

Czy Grecy wierzyli w swoich bogow
i do czego stuzyty im mity.

Agnieszka Krzeminska

oboznosc w praktyce. Religijno$¢ Gre-
kéw polegata gléwnie na praktykowa-
niu wlasciwej postawy (eusebeia) wobec
bogéw i wspdlnoty: udziale w skladaniu
ofiar, w §wietach i procesjach — podkresla
prof. Wlodzimierz Lengauer w ,Religijno-
$ci starozytnych Grekéw”. Czy wierzyli oni w swoich bo-
goéw? Religijnos¢ jako praktyka nie wykluczata przekona-
nia o realnym ich istnieniu, w koricu codzienne sktada-
nie ofiar, modlitwy i konsultacje z wyroczniami zaktada-
1y, ze bogowie moga dziala¢ w $wiecie ludzi i wplywac
na ich los. ,Iz ten bladzi¢ nie moze, kto bogom ulega;/
Kto na rozkazy bogéw nie zatyka ucha,/ Tego wzajem ta-
skawe niebo chetniej stucha” — czytamy w , Iliadzie”.

< Rekonstrukcja wnetrza Partenonu; model w zbiorach Museum fiir Abgusse Klassischer Bildwerke w Monachium.
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Z tym ze wiara nie polegata na akcepta-
¢ji jednej sp6jnej doktryny ani na dostow-
nym traktowaniu kazdej opowiesci mi-
tologicznej. Ten sam cztowiek mogt
sktada¢ ofiary Atenie, bra¢ udziat
w misteriach, a zarazem ogladaé
tragedie podwazajace moralnosé
bogéw lub stucha¢ filozoféw kry-
tykujacych ich antropomorficzne
przedstawienia. W $wiecie gre-
ckim istnienie bogéw rzadko po-
dawano w watpliwos¢ — przedmio-
tem namystu bylo raczej to, jak dzia-
laja i jak nalezy z nimi postepowac.

Spoiwo wspolnoty. Mity zalozyciel-
skie kazdego z miast-panstw (polis) mé-
wily, kto ma prawo mieszka¢ na danej ziemi,
skad wzieta sie wspdlnota i dlaczego obowigzuje
w niej okreslony porzadek. Bogowie strzegli praw

i poprzez wyrocznie sankcjonowali decyzje podej-
mowane przez zgromadzenia, dlatego polityczne
zwyciestwa lub kleski interpretowano jako znaki
przychylnosci albo gniewu bogéw.

Ale nie wszedzie bylo tak samo. W Atenach
mity stuzyly integracji obywateli i legitymizacji
demokracji. Opowie$¢ o tym, ze wszyscy mieszkaricy mia-
sta pochodza z Attyki, miata podkresla¢ r6wnos$¢ obywateli
wobec prawa i ich odpowiedzialno$¢ za miasto. Kult Ateny
laczyl religie z edukacja, sztuka i debata publiczna. W Spar-
cie religijnos¢ w wiekszym stopniu taczyla sie z idea dyscy-
pliny, stad olbrzymie znaczenie obrzedéw inicjacyjnych
mlodziezy, ktére wzmacnialy podporzadkowanie jednost-
ki wspélnocie wojownikéw.

Wielka kolonizacja pokazata, jak mit organizowat zy-
cie i samo$wiadomo$¢ polis. Decyzje o wyprawie podej-
mowano po konsultacji z wyrocznig Apollona, kt6-
ra wskazywata kierunek wedrowki, jak w przypadku
mieszkaricéw Thery, ktérym ok. 630 r. p.n.e. kazata
poptynaé do Libii. W podréz do zaktadanych kolonii
wraz z ludZmi wyruszali bogowie i §wiety ogier He-
stii, ktéry rozpalano w nowym miejscu, co mia-
o oznaczac ciagloé¢ polis i boska opieke. Do-
piero po ustanowieniu kultu i wyznacze-
niu przestrzeni sakralnej kolonia mogta
funkcjonowac¢ jako wspélnota politycz-
na. Poniewaz nie bylo jednej obowiazu-
jacej wszystkich Grekéw opowiesci o bo-
gach, mogly powstawa¢ nowe, w ktérych
zmieniano im funkcje i przydomki. Mity
dziataly tu jako narzedzie adaptacji, abo-
gowie jako symboliczni wspétzatozycie-
le kolonii.

Posagi kultowe to namacalny prze-
jaw obecnosci bogéw w swiatyniach wzno-
szonych ku ich czci. Grecy rzadko jednak
wchodzili do wnetrza, by wspdélnie sie¢ mod-
li¢, jak czynia to chrzescijanie w ko$ciotach czy
muzulmanie w meczetach. Obrzedy odbywaly sie
przy oftarzach ustawionych przed $wiatyniami,
gdzie skladano ofiary, a wokét nich gromadzili sie
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wyroczni
W sprawie

dekoracja

« Krol Aten
Ajgeus stucha
swojego potomka;

czary do wina
z V w. p.n.e.

« Procesja
ofiarna
z krowsg ku czci
Ateny; amfora
z VI w. p.n.e.

PROLOG

mieszkanicy polis. Sercem greckiej religij-
noéci byta ofiara, ktéra miata podtrzy-
mywac wtasciwg relacje miedzy bo-
gami a ludZmi. Na oltarze trafiaty
placki, owoce, mi6d, oliwa i wino,
lecz za najcenniejsza uchodzita
ofiara krwawa — dla bogéw spa-
lano tluszcz i kosci zwierzecia,
a mieso trafialo do ludzi. Naj-
bardziej okazatg forma byta he-
katomba, czyli ofiara ze stu wo-
16w. Cho¢ w praktyce zwykle za-
bijano ich mniej, na monumen-
talnym oltarzu pergamonskim
(ok. 180-160 r. p.n.e.) taki rozmach
bylby mozliwy. Zwierzeta skladano
w ofierze przede wszystkim podczas
$wigt obchodzonych cyklicznie w miescie
i jego okolicach, ale takze po zwycigstwach wo-
jennych czy zawarciu sojuszy. Nastepujaca
po ofierze wspélna uczta pelnita wazng funk-
cje spoteczna i polityczna.

Kazda polis miata wlasny kalendarz uro-
czystoscireligijnych, a udzial w nich byt w prak-
tyce obywatelskim obowigzkiem. Gléwne role
kultowe grali urzednicy parnistwowi. Wiele ob-

rzedéw wymagato udania sie do §wigtyni, co wigzato sie
z uczestnictwem w procesjach: ttumy mieszkancéw nio-
sty w pochodzie dary, wota i wizerunki bogéw. W Ate-
nach najstynniejsza byta procesja panatenajska wpisana
w topografie miasta. Pochéd formowat sie przy Bramie
Dipylon, nastepnie kierowat sie ku Agorze wzdtuz Drogi
Panatenajskiej i koniczyl przed Partenonem na Akropolu,
gdzie sktadano ofiary Atenie Polias — opiekunce miasta.
Innym waznym wydarzeniem ateriskiego kalenda-
rza byly $wieta ku czci Dionizosa. Podczas Dionizjéw od-
bywaty sie procesje, ekstatyczne tarice i przed-
stawienia teatralne. Nie bylo to jednak chao-
tyczne religijne uniesienie: obchody miaty
$cisle okreslony porzadek, ktéry nadawat sens
chwilowemu zawieszeniu codziennych norm.
Wiele greckich $§wiat bylo gteboko zakorze-
nionych wmicie. Opowiesci o bogach i he-
rosach wyjasniaty, dlaczego dany rytuat
wyglada wtasnie tak, kiedy nalezy go
odprawia¢ i jakie znaczenie maja po-
szczegblne gesty, stowa, czynnosci.

Bogowie stale obecni. Religia gre-
cka byla wyraznie obecna w prze-
strzeni publicznej, a mit funkcjono-
wal takze poprzez obrazy, ktére ota-
czaly ludzi w codziennym zyciu. Posa-
gi bogéw staly w zwykle niedostepnej
czeSci sanktuarium, jednak motywy
mitologiczne umieszczane na fryzach
i tympanonach $wiatynn pozostawaty wi-
doczne dla wszystkich. Sceny walk bogéw
i heros6w, procesje oraz zwyciestwa nad si-
B lami chaosu tworzyly wizualng narracje o po-
" rzadku $wiata. Patrzenie na $wigtynie bylo wiec



< Skladanie nimfom ofiar w intencji szczesliwego porodu;
polichromowana drewniana tabliczka (tzw. pinaks) z VI w. p.n.e.

doswiadczeniem zarazem estetycznym, religijnym i po-
litycznym. Bogowie wkraczali réwniez w sfere codzien-
nych dziatan czlowieka — pojawiali si¢ na malowanych
naczyniach, na przedmiotach uzytkowych czy w postaci
terakotowych figurek sktadanych jako wota w sanktua-
riach. Literatura byla kolejnym polem refleksji nad bo-
gami i ludzkim losem.

yliada” (art. s. 82) i ,Odyseja” (art. s. 86) byly zna-
ne w calym §wiecie greckim i przez stulecia stuzyty takze
jako teksty, na ktérych uczono sie czytac i pisa¢. Home-
ryccy bogowie i herosi — klécacy sie, sprzyjajacy swoim
ulubienicom i ingerujacy w ludzkie sprawy — pozwalali
oswoi¢ nieprzewidywalno$¢ $wiata i losu. Innym spo-
sobem opowiadania o mitach byla tragedia (art. s. 90).
Sztuki Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa wystawiano
w Atenach podczas Dionizji, a ich bohaterowie — Antygo-
na, Orestes czy Ajas — mierzyli sie z dramatycznymi wy-
borami i nieuchronnoscia przeznaczenia. Znane wszyst-
kim opowiesci o bogach i herosach stawaty sie na scenie
punktem wyjscia do pytan o wtadze, odpowiedzialno$¢
i granice ludzkiego dziatania.

Literackie przetwarzanie mitéw nie oznaczato,
ze Grecy przestawali w nie wierzy¢. Te same historie
mozna bylo uslysze¢ w opowie$ciach poetéw, zobaczy¢
na scenie teatralnej i przezy¢ w rytuale religijnym. Lite-
ratura dawatla jednak przestrzen, by przyjrze¢ sie im z in-
nej strony — zastanowic si¢ nad ludzkim losem i nad py-
taniami, na ktére ani obrzedy, ani prawo nie dawaly jed-
noznacznej odpowiedzi.

Magia i wrézba. Obok oficjalnej religii polis w §wiecie
greckim praktykowano magie, przy czym granica mie-
dzy tymi dwiema sferami nie byta ostra. Obie korzysta-
ly z tych samych wyobrazeni, odwolywaly sie do tych
samych bogéw i mitéw, a réznity sie przede wszystkim
skalg i kontekstem dziatania. Religia byla sprawg wspdl-
noty, magia — najczesciej sprawg jednostki. Wyjatek sta-
nowity wyrocznie. Najwazniejszym miejscem mantyki
bylo sanktuarium Apollona w Delfach, gdzie konsulto-
wano sie przed podjeciem decyzji politycznych i wojen-
nych. B6g przemawiat ustami Pythii, kaptanki zasiada-
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jacej na tréjnogu nad szczeling skalna, wprowadzajacej
sie w stan rytualnego uniesienia. Jej niejasne odpowiedzi
interpretowali kaptani.

Gdy Atenczycy konsultowali sie z wyrocznig przed
najazdem Perséw w 480 r. p.n.e., Pythia powiedziala,
ze ,Ateny ocalg drewniane mury”. Mozna bylo to rozu-
miec jako nakaz obrony Akropolu lub - jak przekonywat
Temistokles — jako wezwanie do budowy floty. Wybrano
te druga opcje — to zadecydowato o zwyciestwie pod Sa-
lamina. Krezus uslyszat, ze wyruszajac na Perséw, ,,znisz-
czy wielkie imperium”, i uznal, ze chodzi o Persje, a nie
o jego Lidie. To klasyczny przyktad delfickiej dwuznacz-
nosciiostrzezenie przed dostownym traktowaniem zna-
kéw. Dlatego Grecy pytali, jak odczytac sens znaku.

W praktykach magicznych mit stawal sie zasobem
dzialania — zaklecia i klatwy korzystaly z tego same-
go Swiata wyobrazen co oficjalny kult. Magia byta — jak
wspomnieliSmy — zwykle prywatna, skierowana ku roz-
wiazywaniu problemoéw jednostki — niepowodzerr w mi-
osci, rywalizacji, zwalczeniu lekéw czy choréb —i siegata
po te elementy mitu, ktére operowaty na granicy porzad-
ku. W zakleciach przywotywano béstwa graniczne (limi-
nalne), stad rola Hekate oraz Hermesa w jego chtonicz-
nym aspekcie jako przewodnika dusz. W sprawach osta-
tecznych wzywano Persefone i Hadesa. Zaklecia nie byly
prosba, ale instrukcjg i aktem przymusu.

W jednym z greckich papiruséw magicznych odna-
lezionych w Egipcie znajduje si¢ milosne zaklecie mez-
czyzny datowane na III-IV w. n.e. Wzywa on Hekate, Per-
sefone i moce podziemia, by ,zwiazaly serce, dusze i my-
$§li” kobiety, ktéra ,nie ma jes¢, pi¢ ani spa¢, dopoéki nie
przyjdzie do mnie, palona milo$cig”. Tekst operuje jezy-
kiem mitu, ale cel jest praktyczny. Zaklecia zapisywano
na olowianych tabliczkach i papirusach (katadesmoi),
czasem uzywano laleczek (kolossoi) przebitych gwoz-
dziami. Sktadano je w grobach, studniach i na granicach,
gdzie — jak wierzono — $wiat ludzi stykat sie¢ ze Swiatem
bogéw i zmartych.

Mity o smierci. Mit dostarczat obrazéw zaswiatéw, kt6-
re nie obiecywaly szcze$cia ani zbawienia. Co prawda



byta wizja Elizjum dla wybranych, ale kraine umartych
zaludnialy pozbawione sily i radosci cienie. Grecka wizja
zycia po $mierci uczyla realizmu, a rytuat pogrzebowy
mial zapewni¢ zmartemu przejscie do §wiata duchéw.
Sktadat sie on z kilku etapéw: prothesis (wystawienie
ciata w domu) i ekphora (procesja na miejsce pochéwku
lub kremacji). Wraz ze szczatkami do grobu sktadano na-
czynia, figurki, czasami monety dla Charona. Pochéwek
mial tez da¢ zywym poczucie, ze dobrze spelnili swoj
obowiazek wobec zmartego. Opowiesci o duszach bla-
kajacych sie bez pochéwku ostrzegaty, ze brak pogrzebu
zawiesza dusze miedzy Swiatami, famiac porzadek boski
ikosmiczny. Na tym zasadza sie konflikt Antygony z Kre-
onem u Sofoklesa (art. s. 42).

Jedyna alternatywe wobec tej ponurej wizji stanowi-
ly misteria eleuzyjskie zwigzane z kultem Demeter i Per-
sefony, oferujace uczestnikom nadziej¢ na tagodniejszy
los w zaswiatach. Inaczej niz oficjalny kult publiczny
koncentrowaly sie na losie jednostki po $mierci. Ich si-
ta tkwita nie w doktrynie, lecz w do§wiadczeniu rytuatu
— inicjowani (mystai) przechodzili oczyszczenie w wo-
dach Ilissosu, uczestniczyli w procesji z Aten do Eleu-
zis, poscili, a nastepnie pili kykeon (woda, jeczmien,
mieta). Kulminacja byly nocne obrzedy w telesterionie
—ogromnej hali, gdzie w ciszy i $wietle pochodni ukazy-
wano $§wiete przedmioty (hiera) i odtwarzano los Perse-
fony, czyli zej$cie do Hadesu i powr6t. To do§wiadczenie
— widzenie (epopteia) i uczestnictwo w dramacie $mier-
ci oraz odrodzenia — miato zapewnia¢ wtajemniczonym
lepszy los po $mierci.

Wspolnoty orfickie. Jeszcze dalej w strone religijno-
$ci indywidualnej szly wspélnoty orfickie. Uwazano
w nich, ze w cztowieku tkwi pierwiastek boski uwieziony
w ciele, a zycie jest etapem oczyszczenia duszy obcigzo-
nej pierwotng wing. Misteria i rytuaty inicjacyjne mia-
ly przygotowac ja do wyzwolenia z kregu kolejnych na-
rodzin i §mierci. Inicjowani przechodzili oczyszczenie,
nosili biate szaty i unikali miesa, traktujac ciato jak
wiezienie duszy; odrzucali tez ofiary ze zwie-
rzat. Wspoélnoty orfickie recytowaty hym-
ny i formuly inicjacyjne, co mia-
lo przypomina¢ duszy jej boskie
pochodzenie.

Znajdowane w grobach
zlote tabliczki (lamellae) z for-
mutami dla zmartych pokazu-
ja, ze religijna wyobraznia Gre-
kéw przybierata bardzo konkret-
ng forme. Zmarly miat je nosié¢
przy sobie jak instrukcje, zawie-
raly bowiem wskazéwki, co ma
powiedzie¢ straznikom zaswia-
téw (,Jestem dzieckiem Ziemi
i Gwiazdzistego Nieba”) oraz jaka

* Procesja nowicjuszy
prowadzonych przez przewodnikéw
(bogow lub kaplanow) do bostw
eleuzyjskich; tabliczka wotywna

z pierwszej polowy IV w. p.n.e.
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droge wybrac¢ po $mierci, np. nie pi¢ z rzeki Lethe, lecz
ze Zrédta Mnemosyne. W tym nurcie mit stawal si¢ ma-
pa kosmosu i praktyczng instrukcjg zbawienia, wskazy-
wal pochodzenie duszy, jej droge po $mierci i warun-
ki powrotu do boskiego porzadku. Tego rodzaju wyob-
razenia o losie duszy po $mierci dawaty pole do reflek-
sji filozoficznych.

Filozofowie wobec religii. Grecka filozofia nie naro-
dzila sie w opozycji do religii ani jako jej negacja, pyta-
a raczej, jak i po co opowiada sie o bogach. Ksenofanes
zKolofonu (zyjacy na przetomieVIiVw. p.n.e.) stwierdzil,
ze ludzie tworza bogéw na wlasne podobienistwo, nie
negowat jednak istnienia boskosci jako zasady rzadzacej
$wiatem, tylko kwestionowat mit jako adekwatny jezyk
prawdy o tym, co boskie. Platon (przetom ViIVw. p.n.e.)
ostro krytykowal poezje mitologiczna, zwlaszcza Home-
ra, oskarzajac go o demoralizowanie obywateli. Jedno-
czednie nie zrezygnowatl z mitu, czynigc z niego jedno
z narzedzi filozofii. Alegoria jaskini, mit o Erze, opowies¢
o Atlantydzie to opowiesci filozoficzne stuzace do opisu
rzeczywisto$ci. Mit u Platona nie ttumaczy juz genealo-
gii bogéw ani rytuatéw, ale pozwala méwic o duszy, spra-
wiedliwo$ci, poznaniu i losie po $§mierci. To mit podpo-
rzagdkowany rozumowi, a zarazem niezbedny tam, gdzie
rozum dochodzi do granicy.

Natomiast u Arystotelesa (IV w. p.n.e.) mit tracit
centralne znaczenie poznawcze, ale religia pozosta-
wata naturalnym elementem porzadku polis. Mysliciel
twierdzil, Ze nie potrzeba opowiesci o bogach ingeruja-
cych w ludzkie zycie, bo bosko$¢ jest zasada kosmicz-
nego tadu, a religijne praktyki czescig zycia wspélno-
towego, wpisanag w tradycje i prawo. Mit zostal odsunie-

ty, ale nie zwalczany, dopdki spetniat swoja funkcje
spoteczng i wychowawcza.

Grecka filozofia zmieniata funkcje mi-
tu, co nie oznacza, ze Grecy przestali wierzy¢
w swoich bogéw. Sporne moze bylo, czy opo-
wiesci o nich méwia prawde o ich naturze,
lecz zaktadano, ze Swiat pozostaje pod
wplywem sit boskich, z ktérymi
nalezy utrzymywac wtasci-

wa relacje. ,0dej$¢ od lu-
dzi, jezeli bogowie istnieja,
niczym nie jest strasznym;
nie wydaliby cie bowiem
na pastwe zla. Jezeli za$ ich
nie ma lub jezeli ich ludzie
nic nie obchodzg, po cé6z
mi zy¢ w $wiecie pozbawio-
nym bogéw lub pozbawio-
nym opatrznosci?” — napi-
sal w ,Rozmys$laniach” ce-
sarz stoik Marek Aureliusz
(IT w. n.e.). Ta my$l byla filo-
zoficzng artykulacja przeko-
nania, ktére nadawato sens
sktadaniu ofiar, modlitwom
i konsultacjom z wyrocznia.

AGNIESzZKA KRZEMINSKA
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AFRODYTA

Bogini mitosci, cérka Uranosa

a sie wyjatkowa uroda. Jej patronat nad mitoscig

i plodnoscia szedl w parze z bujnym zyciem ero-
tycznym. Poruszala sie na rydwanie zaprzezonym w go-
lebie; do atrybutéw bogini nalezaty jabtko oraz kwiaty,
zwlaszcza réze.

Czczono jg w wielu osrodkach Grecji. Jedno z jej
najstynniejszych sanktuariéw znajdowato sie na Cyprze,
gdzie — wedlug jednej z wersji mitu — ujrzata po raz pierw-
szy $wiatto dzienne. PéZniej Fenicjanie, ktérzy sprowa-
dzili kult Afrodyty na Kythere, utrzymywali, Ze to tam na-
rodzita sie z piany morskiej. Jednak powszechnie w kul-
turze utrwalila sie wersja przedstawiona w poemacie
»Teogonia” Hezjoda, opowiadajaca o cypryjskich korze-
niach Afrodyty. Pojawienie sie bogini na §wiecie poprze-
dzit konflikt o wladze pomiedzy tytanem Kronosem a je-
go ojcem Uranosem, uciele$nieniem nieba. Waleczny syn
odciat rodzicielowi przyrodzenie, ktére, broczac krwia,
wpadto do wody nieopodal wyspy i zaptodnito morskie
fale. Wwyniku tego aktu poczela sie Afrodyta. Wedle innej
wersji, podanej najwcze$niej przez Homera w ,Iliadzie”,
pochodzita ona ze zwigzku Dzeusa i tytanidy Dione.

f i posréd 12 béstw olimpijskich Afrodyta wyréznia-

N iezaleznie od swego patronatu nad milo$cia i szczes-
ciem zakochanych Afrodyta wiktala sie w rozmaite
spory. Bodaj najstynniejszy z nich — o jabtko z napisem
»dla najpiekniejszej” — ugruntowatl jej pozycje najbar-
dziej urodziwej sposréd bogin, co z kolei walnie przyczy-
nilo sie do wybuchu wojny o Troje... Rzecz wziela swéj
poczatek na weselu Peleusa i Tetydy. Na uroczysto$¢ nie
zaproszono Eris, personifikacji niezgody, ktéra w akcie
zemsty (emocja jakze powszechna w greckim pante-
onie!) rzucila pomiedzy gos$ci owoc ze wspomnianym
napisem. Siegnely po niego réwnoczesnie Hera, Atena
i Afrodyta.

Kiedy o rozstrzygniecie konkursu poproszono kré-
lewicza trojaniskiego Parysa, kazda z uczestniczek, chcac
zapewniC sobie wygrana, zaczeta kusi¢ go obietnicg in-
nego daru. Wybér arbitra padt na Cypryjke, jej oferta
— mariazu z piekng Heleng ze Sparty — najlepiej wspot-
grala z mlodziericzym temperamentem sedziego. Afro-
dyta znata sie na uczuciach i potrafita na nich zagrac.
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PORTRETY NAJWAZNIE)

< Afrodyta w wydaniu rzymskim - Wenus na fresku
z Pompejéw z I w. n.e.

Zwyciestwo bogini w blahej, chciatoby sie rzec, kon-
kurencji przelozylo sie¢ wkrétce na potezny konflikt mi-
litarny. W chwili nawigzywania intymnych stosunkéw
z Parysem Helena byta juz przeciez poslubiona innemu
mezczyZznie. W odwecie za uwiedzenie zony Menelaos
wraz z zastepami greckich wojsk ruszyt na Troje¢, wywo-
hujac tym samym dtuga na dekade wojne.

Afrodyta, bywalo, ingerowata takze w wasnie, dopro-
wadzajac do radosnego rezultatu. Tak stato sie na Sycylii.
Grecki pisarz Atenajos odnotowuje, ze dwie cérki ubo-
giego rolnika sprzeczaly si¢ tam o urode swoich poslad-
kéw. Powotaly na sedziego napotkanego chtopaka, kt6-
remu bardziej przypadta do gustu pupa starszej z dziew-
czat; zaraz tez zadurzyl sie w pannie z wzajemnoscia.
Traf chcial, Zze mial on mtodszego brata — a ten z kolei za-
plonat uczuciem do mlodszej z konkursowiczek. Niedtu-
go p6zniej obydwie pary wziety §lub. W akcie wdziecz-
nosci dla bogini za dar szczesliwej mitosci (a zapewne
réwniez za awans spoteczny — mtodziericy wywodzili sie
z majetnego rodu) siostry kazaty wznie$¢ w Syrakuzach
$wiagtynie ku jej czci. Staneta wewnatrz rzezba Afrody-
ty pieknotylej. Charakterystyczny wizerunek Cypryijki
—spogladajacej przez ramie na swoje posladki - rozprze-
strzenil sie z czasem w catym $wiecie antycznym; utrwa-
lano go zar6wno na posagach, jak i na monetach.

O udanym pozyciu matzeriskim w przypadku same;j
Afrodyty trudno méwic. Nad swojego oficjalnego part-
nera, Hefajstosa — kulawego straznika ognia i patrona ko-
wali — przedktadata atrakcyjniejszych mezczyzn, od bo-
gow po Smiertelnikéw. W poczet kochankéw zaliczali sie
m.in. boski mlodzieniec Adonis i skromny pasterz Anchi-
zes. Jej bodaj najwieksza namietnoscia byl jednak Ares,
demon wojny. Ze zwigzku tych dwéch przeciwstawnych
sit narodzito sie kilkoro dzieci, w tym bozek milo$ci Eros.

Wieloéé odcieni mito$ci reprezentowanej przez bo-
ginie odzwierciedlaly §wiatynie na jej cze$¢, opi-
sane przez geografa Pauzaniasza. Niektére (np. w Olim-
pii) byly poswiecone aspektowi niebiariskiemu bogini
(wielbionej wéwczas z przydomkiem Urania) — mito$ci
wzniostej, duchowej. W innych (np. w Atenach) czczo-
no ja jako Afrodyte Pandemos — bardziej ludowg bogi-
nie pozadania. Te dwoisto$¢ w okresie klasycznym opi-
sal Platon w ,Uczcie”; jeden z bohateréw wyglasza te-
orie o istnieniu dwéch bogin, zgrabnie wykorzystujac
dwa mity narodzin. Starsza cérka Uranosa to Afrodyta
Urania — uosabia mito§¢ wyzsza, skupiona na rozwo-
ju duszy, uszlachetniajacg (w wersji Platona skierowa-
na wylacznie do mezczyzn, homoseksualng). Mtod-
sza, corka Dzeusa, to Afrodyta Pandemos — obdarza lu-
dzi uczuciem prymitywnym, pospolitym, skupionym
wylacznie na fizycznym zaspokojeniu (skierowanym
do kobiet).

Bogini o wielu — czesto sprzecznych — przymiotach,
odpowiadajaca za zauroczenie, pozadanie, seks, ptod-
no$¢, przelotne romanse i gteboka mitos$¢, nie byta po-
strzegana przez Grekéw jako postac jednowymiarowa.

ALEKSANDRA RiTA ARNDT
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AMAZONKI

Heroski, corki Aresa i Harmonii

g6lne: ich pochodzenie i opowiesci o nich sg mi-

tyczne, ale jednoczesnie sami Grecy raczej nie mie-
li watpliwo$ci, ze sg one plemieniem jak najbardziej
prawdziwym, tyle Ze Zyjacym w dalekich stronach, i cia-
gle zywym w historycznych czasach.

Kobietom-wojowniczkom mity przypisywaty pocho-
dzenie zgodne z ich natura. Pierwsze kr6lowe Amazonek
zwykle uwazano za cérki Aresa, boga wojny, a ich matka
miata by¢ nimfa Harmonia. Kraine Amazonek umiejsca-
wiano réznie: raz widziano ja na Kaukazie, innym ra-
zem nad péllegendarng rzekg Termodont, w Tracji
albo w Scytii, nad Dunajem lub w Poncie. To tam
miala leze¢ ich legendarna stolica, Temiscyra.
Byly to miejsca odlegle i egzotyczne, ale Ama-
zonki w opowieSciach pojawialy sie takze
w samym centrum greckiego $§wiata jako na-
jezdZczynie, przeciwniczki, a czasem — branki
albo zony heroséw. r

Klasyczne mity pokazujg ich spotecz-
no$¢ jako Swiat rzadzony przez kobiety,
zwladczyniami panujacymi nad oddziatami
wojowniczek i mezczyznami w najlepszym
razie odestanymi do domowych robét,
a zazwyczaj po prostu nieobecnymi. Wie-
le opowiesci podkresla, ze Amazonki trak-
towaly panéw jako zto konieczne — wigzaly
sie z nimi tylko po to, by zaj$¢ w ciaze. Na-
stepnie pozbywaly sie synéw w mniej (od-
danie ojcom na wychowanie) lub bardziej
(zabicie) bezwzgledny sposdb, a do plemie-
nia przyjmowaly jedynie dziewczynki. Tak
wyrastaty kolejne pokolenia wojowniczek
—odwaznych, §wietnie wyszkolonych, sie-
jacych postrach wéréd wszystkich, ktérym
przyszto z nimi walczy¢.

W opowies$ciach o Amazonkach szcze-
g6lna role odgrywaja historie krélowych.
Mity wymieniajg ich imiona — najbardziej
znane to Otrera, pierwsza wladczyni, i jej
corki. Wéréd nich wyrézniajag sie
przede wszystkim Hippolita, zna-
na z mitéw o Heraklesie, oraz po-
konana pod Troja przez Achillesa
Pentezylea. Ich dalekg potomkinig
miata by¢ ostatnia znana krélowa
Amazonek, Talestris, pojawiajaca
sie w legendach zwigzanych z po-
stacig Aleksandra Wielkiego.

n mazonki zajmuja w greckim micie miejsce szcze-

ie wszystkie popularne opo-
wieéci o Amazonkach sg udo-
kumentowane w antycznych Zréd-
fach. Dotyczy to przede wszyst-
kim bardzo znanej historii o tym,

¥
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ze Amazonki, znane jako tuczniczki, ale tez chetnie po-
stugujace sie wtdcznig czy toporem, miaty usuwac so-
bie piers, by latwiej im byto uzywac broni. Taka wizja
nie znajduje potwierdzenia w najbardziej znanych dzie-
lach sztuki antycznej przedstawiajacej Amazonki (a ma-
my zachowane kopie rzeZzb m.in. Fidiasza i Polikleta!),
a i w Zrédlach pisanych pojawia si¢ dopiero w okresie
cesarstwa rzymskiego.

Wiekszos¢ mitéw o Amazonkach to opowiesci o ich
wyprawach wojennych i walkach z herosami. Dziewig-
ta praca Heraklesa miato by¢ zdobycie cudownego pasa
krélowej Amazonek Hippolity. Starozytni zgodnie twier-
dza, ze udato mu sie tego dokonaé. Wedle niektérych po-
konal Amazonke w pojedynku, zdaniem innych - zabit
ja. Jeszcze inni uwazaja, ze pas dostat bez walki droga
wymiany (za branke, siostre krélowej) albo jako prezent
od Hippolity, ktéra sie w herosie zakochata.

Na wyprawe przeciw Amazonkom wyruszyt tak-
ze inny heros, pogromca Chimery, Bellerofont.
Tezeusz, wladca Aten, mial z kolei
uprowadzi¢ krélowa Amazonek (An-
-, tiope albo jej siostre) i ja poSlubic.
¥ Para doczekala sie syna Hippolita,
| ktérego tragiczne losy opisal w swym
dramacie Eurypides. Kr6lowa zgineta
/ —wedle wiekszosci wersji — kiedy jej ro-
daczki zaatakowaty Ateny, by ja odbi¢.
Wybrata walke po stronie nowej ojczy-
zny i w tej walce polegta.

~

mazonki pojawily sie takze pod Tro-
ja: oddzial wspomnianej krélowej
Pentezylei przybyl, by walczy¢ w obro-
nie miasta. Wladczyni rzucita wyzwa-
nie Achillesowi i po zazartym pojedyn-
ku zgineta z jego reki. W chwili $mierci
przeciwniczki heros zachwycit sie piek-
nem wojowniczki — wedle niektérych
7zrodel wrecz zakochal sie w umierajace;j.
A Pentezylea? Co6z, jak napisal Zbigniew
Herbert: ,Jej nie zamkniete jeszcze oczy
patrzyly z daleka na zwyciezce z uparta,
blekitng — nienawiscig”.
Z Amazonkami spotykali sie nie tyl-
ko herosi mityczni, ale tez ci bardziej hi-
storyczni, jak choéby Aleksander Wielki.
Wsréd pézniejszych legend o jego czynach
pojawia sie opowie$¢ o spotkaniu z krélowg
Amazonek, ktéra chciata mie¢ z nim cérke.
Amazonki-mityczne wojowniczki pojawia-
ja sie potem czesto w kulturze od baroko-
wych oper po komiksy i filmy o wspoélczes-
nej Amazonce, Wonder Woman. Komiksowa
heroina nieprzypadkowo ma na imie Diana
—rzymska Diane (grecka Artemide) uwazano
za boska patronke Amazonek.
ALEKSANDRA KLECZAR

< Ranna Amazonka; rzymska kopia,
prawdopodobnie kompilacja torsu
. wg Fidiasza i glowy wg Polikleta.



APOLLON

Bog piekna, syn Dzeusa i Leto

< Apollon belwederski; marmurowa rzymska kopia

(z IT w. n.e.) greckiej rzezby dluta Leocharesa z IV w. p.n.e.
Bég trzymat w jednej dioni prawdopodobnie tuk, w drugiej
strzale lub wieniec.

ierwsza pies$n ,Iliady” koniczy sie kt6tnia bogéw. Za-
zegnuje ja na szczescie Hefajstos, nalewajac wszyst-
kim nektar w kielichy. Wywoluje to powszechna we-
solo$¢ — bog kowali kuleje, zaden z niego urodziwy pod-
czaszy Ganimedes—ipozwalabogom wrécié¢ do sielskiego
ucztowania: ,Tak wiec bogowie dzieni caty, dopéki storice
nie zaszlo,/ biesiadowali. Niczego nie brakowato dla du-
szy:/ ani formingi uroczej, ktérg miat w rekach Apollon,/
ani pieknymi glosami pie$ni przez Muzy $piewanych”.
Nie byle jaka to uczta zatem, tylko boska — na wokalu sa-
me muzy, a na gitarze boski Apollon.
Odmalowana przez Homera scena uka-
“f # zuje wage muzyki dla Grekow, zwigzki Apol-
= lona z muzami i podziat zadan w trakcie kon-
o ‘ﬂ:f":" certu. Jednak nie sama muzyka cztowiek zyje,
: a Apollon zajmuje sie nig tylko w czasie wol-
nym od innych zobowigzan. To muzy - ktére
wedle Grekéw patronuja wylacznie intelektualnym
i twérczym aktywnos$ciom czlowieka —sg tu wyjatkiem,
takze na tle innych kultur. W koricu to boginie, ktére
dadza swe imie stfowu muzyka.

Apollon ma w kulturze antycznej wiele waznych
funkcji, w tym opieke nad chtopcami wchodzacymi
w dorostosé, a zatem takze ich edukacje, uzdrawia-
nie, wieszczenie czy oczyszczenia, a od V w. p.n.e. za-
czal by¢ tez utozsamiany ze storicem. Przedstawiany
jako bezbrody mtodzieniec w rozkwicie fizycznym,
nazywany jest niekiedy najbardziej greckim z gre-

ckich bogéw. O jego znaczeniu w panteonie §wiadczy
to, ze dwa najwazniejsze miejsca jego kultu — wyspa
Delos i wyrocznia w Delfach - sg dla Grekéw, poza kul-
tem Dzeusa w Olimpii, najwazniejszymi sanktuariami
ponadregionalnymi.

istorie narodzin Apollona obszernie ukazuje
IIT Hymn Homerycki. Dzeus uwodzi Leto, corke tyta-
na Asteriosa. Gdy nadchodzi czas rozwiazania, zazdros-
na o milostki meza Hera utrudnia Leto znalezienie miej-
sca, w ktérym mogtaby urodzié. W koricu, trzymajac sie
palmy na ruchomej wyspie, Leto rodzi bliZznieta: Apollo-
na i Artemide. Wyspa staje sie statym ladem i zostaje po-
$wiecona rodzenistwu, ale zwlaszcza Apollonowi.
W wyobrazeniach teogonicznych Apollon nale-
zy do czwartego pokolenia bogéw i jako najstarszy syn
Dzeusa powinien podja¢ prébe zastgpienia go w roli
kréla bogéw. Drobne slady buntu wobec ojca znajduje-
my we wczesnych Zrédlach, ale do otwartej konfronta-
cji podobnej do tej miedzy Dzeusem a Kronosem nigdy
nie dojdzie, a Apollon na zawsze pozostanie na granicy
miedzy mlodoscia a dojrzaloscia. Mocniejsze wiezi lacza
go z matkaq i siostrg niz z ojcem. I to by¢ moze wyjasnia
jego pozycje w panteonie i brak skutecznych préb zaje-
cia miejsca kréla bogéw na Olimpie. Jedna z nielicznych
sytuacji, gdy relacje miedzy Dzeusem i Apollonem mo-
gly wymkna¢ sie spod kontroli, jest zwigzana z usmierce-
niem przez Dzeusa (za ozywianie zmartych) syna Apol-
lona, Asklepiosa. Apollon odpowiedziat z pelng moca
i w rewanzu zabit cyklopéw, ktérzy w kuzni Hefajstosa
wykuli Dzeusowi piorun.

Jak sformutowal to filozof Heraklit, Apollon jako
pan liry i tuku (jego najczestsze atrybuty) taczy w sobie
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sprzeczno$ci. Lira reprezentu-
je przyjemnosc¢ ptynaca z pelni
zycia, a tuk jej przeciwienstwo
— zagrozenie (nagla) choroba
i nieuchronno$¢ $mierci. Euk ma
oczywis$cie takze inne konotacje,
bo moze stuzy¢ odpedzaniu zla
(to tzw. funkcje apotropaiczne) —
np. choréb czy dzikich zwierzat
zagrazajacych stadom. Luk fgczy
Apollona z siostra Artemida — ra-
zem bronig honoru swej matki
i strzelajac z tuku, morduja dzie-
ci Niobe, ktéra obrazita Leto.

Dwuznaczno$¢ mocy Apol-
lona najlepiej jest widoczna w je-
go zwigzku ze zdrowiem czlowie-
ka — w stynnej scenie w 1. pie$ni
»lliady” bég, strzelajac z tuku,
zsyla zaraze na ob6z Achajéw.
Jednoczes$nie jest ojcem Askle-
piosa, boskiego opiekuna leka- na wino z V w. p.n.e.
rzy, i uosabia moce zwigzane
z odwracaniem choroby. Sam takze jako Pajan czczony
jest jako boski uzdrowiciel (stad pean, piesni kultowa
ku jego czci). Rzymianie wprowadzili jego kult wtasnie
w zwigzku z zarazg panujaca w miescie.

Wydaje sie, ze réwniez oczyszczanie ma zwigzek
ze sferg leczenia, bo choroba jest efektem stanu zma-
zy o r6znym pochodzeniu. Stad Apollon jest tym, ktéry
np. oczyszcza Orestesa ze zmazy matkobéjstwa.

Swiecie polis Apollon jest opiekunem mtodych

mezczyzn wchodzacych do grona dorostych, co wi-
da¢ wmitach, cho¢ niekiedy nie wprost. Jest bowiem gru-
pa opowiesci o mlodziericach, ktérzy ging u progu doj-
rzatosci, niekiedy tez z jego reki. Najbardziej znana hi-
storia dotyczy Hiacynta (Hyakinthosa), ktérego Apollon
zabija niechcacy w trakcie wspélnych éwiczen sporto-
wych. Jego opieke nad obrzedami inicjacyjnymi wida¢
takze w przypadku Tezeusza, ktéry wracajac z Krety,
zatrzymal sie na Delos, gdzie podarowal Apollono-
wi pukiel wloséw. To gest oznaczajacy porzuce-
nie dziecinistwa, ktéry znamy takze z opowiesci
o postrzyzynach u Piasta Kotodzieja.

Paralelng role odgrywa wobec dziew-
czat jego siostra Artemida, wprowadzajaca
je do grona kobiet, opiekujaca sie potogiem,
dziewicza lowczyni karzaca swe towarzyszki
za zwigzki z mezczyznami.

Znamienny jest zwigzek boga z wiesz-
czeniem — na ten temat powstalo wiele
opowiesci. Jedna z nich méwi o przejeciu
przez Apollona wyroczni w Delfach i za-
béjstwie smoka/weza Pytona, jej poprzed-

< Apollon z Transylwanii; posag
nazwany tak ze wzgledu na miejsce
odnalezienia. Wykonany z brazu, jest uwazany
za arcydzielo rzymskich kopii greckich posggéw.
Boég trzymat w dioniach prawdopodobnie galgzki
lauru wazne w jego kulcie, I w. p.n.e.

« Zefir (z lewej) z kochankiem Hiacyntem,
o ktérego byl zazdrosny tak, ze doprowadzil
do jego $mierci z reki Apollona; dekoracja czary
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niego wtasciciela. Zwycieski bog
$§piewa pean (piesnn ma takze
konotacje militarne, wieniczy
pokonanie przeciwnika) i tan-
czy, $wietujac swoje zwycigstwo
nad sitami chaosu. Oczywiscie
to niejedyna wyrocznia Apol-
lona (inne byly np. w Didymie
i Klaros na terenie dzisiejszej
Turcji) i nie jest to jedyne bo6-
stwo majace wglad w przysztos§é
(potrafig to takze Hermes, Dze-
us, cze$¢ heroséw, nimfy itd.).

Apollon jest znany z mi-
lostek zaré6wno do kobiet, jak
i mlodzienicéw, a czes¢ jego mi-
losnych przygéd to nieudane za-
loty, co nie zdarza sie Dzeusowi.
Najbardziej rozpowszechnio-
na historia opowiada o Kassan-
drze, ktéra bég obdarzyl moca
wieszczenia, ale cOrka Priama
mimo wstepnej zgody ostatecz-
nie odmoéwita mu swego ciala. W akcie zemsty Apollon
pozostawil jej dar, ale sprawil, Zze nikt w jej przepowied-
nie nie wierzyt.

W innej historii Koronis spodziewala sie¢ z nim syna,
Asklepiosa, ale na swego meza wybrata cztowieka — Is-
chysa. Kruk (ptak wieszczy), ktéry przyniést o tym wia-
domos¢ Apollonowi, zostal przez niego przeklety i odtad
stal sie czarny. Apollon zabit tez Koronis, cho¢ z jej umie-
rajacego ciata uratowat dziecko, ktére oddat na wycho-
wanie Chironowi. Temu madremu centaurowi Asklepios
zawdzieczal swe umiejetnosci medyczne.

Wsréd licznych historii mitycznych dotyczacych
Apollona na uwage zastuguje stuzba u kréla Admeta
w Tesalii — kara za zabicie cyklopéw — a takze wspdlne
z Posejdonem wzniesienie muréw Troi za panowania
. kréla Laomedonta.

wiagzki z muzyka to nie tylko prze-
" wodzenie chérowi muz. Spokoj-
. na muzyka Apollona bywa przeciwsta-
wiana ekstatycznej muzyce Dionizo-
sa — Apollon reprezentuje zatem tylko
pewne instrumenty i harmonie muzycz-
ne. Opiekuje sie w szczegblnoSci gra
na kitarze (stad gitara) i Spiewem do jej
wtéru (kitar-odia). Czesto bywa przedstawiany jako
wzorcowy muzyk.
W znanym micie rywalizuje z sylenem Mar-
sjaszem, ktéry gra na aulosie, podwéjnym flecie
z jednym ustnikiem. Obdarcie przegranego sylena
ze skory to nie przejaw wyjatkowego okrucieristwa
Apollona, ale raczej przyklad apolliniskiego czuwa-
nia nad nienaruszalno$cig granicy miedzy bogami
a ludZmi. Podobne historie dotyczg muz (konkuru-
jace z nimi w $piewie cérki kréla Pierosa zamieni-
ly w sroki) czy Ateny (utalentowana, ale i zuchwatag
tkaczke Arachne bogini przemienila w pajaka).
Tomasz Mojsik



ARES

Bog wojny, syn Dzeusa i Hery

radowac Aresa. Byt on jednak postacig znacznie

bardziej ztoZzong i bohaterem opowiesci, ktére
z bogiem wojny w zadnej mierze sie nie kojarzg.
Rzadko odnosit spektakularne zwyciestwa; czes-
ciej przegrywal, a takze stawat sie obiektem kpin
mieszkaricow Olimpu. A jednak jego imie wy-
wotywato groze.

W podrecznikowym ujeciu Ares jest dzie-
ckiem Dzeusa i Hery. Olimpijska para doczekata
sie jeszcze dwoch cérek: Hebe i Ejlejtyi. Jednak
juz sam Homer wspomina jeszcze jedna siostre
Aresa, Eris — te, ktéra zdaje sie rownie, jesli nie
bardziej, szalona niz brat. W pézZniejszej tradycji,
znanej z czaséw rzymskich, Hera poczeta wojow-
niczego boga za pomoca kwiatu i bez wspolzy-

f i zal bitewny, krew, krzyki to emocje, ktére miaty

'\( A

nie brak przedstawienl nagiego Aresa, ktéremu jednak
zawsze towarzyszy ekwipunek wojownika.
Nature boga wojny celnie oddajg wersy ze sztuki
cia z Dzeusem. __ ,Agamemnon” Ajschylosa: ,Ares, jak wekslarz, co wy-
Jakkolwiek byto, relacje syna % mienia zloto,/ wage trzyma w czasie walk na wtécz-
z ojcem nie uktadaly sie najlepie;j. |\ nie/ i od baszt Ilionu/ §le najblizszym — popi6t
WV ksiedze ,lliady” Dzeus tak zwra- | i ze stosu,/ przykry i tez godny;/ w skromnych ur-
ca sie do syna: ,Jeste$ mi wrogi naj- | nach sie mieszcza/ prochy mezéw zabitych”.
bardziej ze wszystkich bogéw Olim- | Trzeba jednak przyznaé, ze bég wojny nieraz
pu/ mila ci bowiem jest zawsze | ¥ doznat porazek. Przyczyniala sie do nich gléwnie
niezgoda, bitwa i wojna (...)/ Gdy- | | jego przyrodnia siostra, takze patronujaca wojnie,
by to inny bég jakis tobie, okrutny, | | Atena. Nie ma w tym nic dziwnego: jako patron-
dat zycie/ w wieksza glab bylbys$ | ka strategii i taktyki wojennej miala przewage nad
niz Dzieci Urana dawno stracony”. .. bratem, béstwem bitewnego szalu i przemocy.
Homeryckie okreslenie allo- W czasie oblezenia Troi wspomogta Diomede-
prosallos, uzyte w tej scenie, ozna- sa, na ktérego rzucil sie Ares. Nie tylko prze-
kierowata wlécznie boga tak, ze ten nie

cza sktaniajacego sie raz ku jed-
nym, raz ku drugim. A w pekni prze- trafit w rywala, ale tez pokierowata
bronig Smiertelnika tak, ze ta ranita

razajacy obraz boga wojny kresli He-

zjod: ,Sam morderczy Ares, tupiezca; w podbrzusze Aresa, ktory , krzyk-

wlécznie w dloniach dzierzac,/ wodzit h"-_ nal - tak jak jedenascie albo

ciezkozbrojnymi, purpurowy od krwi, . dwanadcie tysiecy mezéw

jak gdyby zywych zabijat/ z swego rydwa- ", nawojnie”. Ranny i krwawig-

nu, a przy nim staty i Trwoga, i Poptoch”. cy nie$miertelng krwia na-
tychmiast przybyt na Olimp,

| gdzie nie tylko nie otrzymat
pocieszenia od Dzeusa, lecz
jeszcze dostal srogg nagane!
W innej opowiesci bo-
gowie wojny staneli bez-
posrednio do pojedynku.
Wlécznia Aresa uderzyla
w stynng egide, niezniszczal-
na tarcze dzierzona przez Atene.
Bogini uchylita sie i rzucila w brata
ostrym i czarnym kamieniem, raniac
go w kark. B6g upadal, a jego ciato mia-
o zaja¢ ogromna powierzchnie — az 200 m
rzymska kopia (z Il w. n.e) greckiego | { r()wniny..Bogini mq@roéci pie tylk'o wyg.rala,
oryginatu odnaleziona w willi cesarza L F ' .;"I. | ale tez nie oszczedzila sobie mozliwosci wy-

Hadriana pod Rzymem - tu gipsowa b i g .Y szydzenia brata — nazywajac go glupcem
replika stojaca w miejscu znalezienia. - naiwnie prébujacym sie réwnac z jej po-

StaroZytni przekazali nam swoje wyob-
razenie Aresa w formie licznych opiséw.
Bég byl zatem zloty i piekny, miat msciwe
spojrzenie, a w czasie walki zanosil sie gtos-
nym krzykiem. Wiele tez miejsca po$wieco-
no jego uzbrojeniu. Précz juz wzmianko- |
wanej wtdczni i rydwanu — zaprzegnietego
w cztery konie o ztotych uzdach i lejcach
— mowa o tarczy i zbroi. Sztuki plastycz-
ne ida czesto w sukurs tym opisom, ale tez

< Mlody wojownik w helmie
tradycyjnie utozsamiany z Aresem;




przez Sandra Botticellego w 1485 1.

tega. Lezacemu i potluczonemu béstwu przybyta na ra-
tunek Afrodyta. Pomogla mu wstac i przytrzymywata go,
gdy razem zmierzali na Olimp. Wéwczas Atena, za pod-
szeptem Hery, uderzyla w piersi boginie milosci, co spo-
wodowato upadek tak jej, jak i Aresa.

To niejedyne opowiesci, ktére ukazujg go w walce,
ani tez niejedyne, w ktérych doznal porazki. Gdy Olimp
zaatakowal Tyfon, na polu walki pozostali jedynie Ate-
na i Dzeus. Ares z pozostalymi bogami salwowat sie
ucieczka do Egiptu, gdzie $cigany przemienit si¢ w rybe.
W innym micie, jak opisuje to przypisywany Hezjodowi
poemat ,Tarcza”, Ares byl przeciwnikiem Heraklesa. Po-
tykali sie dwa razy: najpierw rywalizowali o miasto Py-
los, potem starli sie, gdy heros pozbawit Zycia syna Are-
sa, rozbéjnika Kyknosa. W obu przypadkach bég zostat
przez herosa pokonany (za drugim razem Heraklesowi
pomogta Atena) i ranny wycofat si¢ na Olimp. Znany jest
tez wariant walki z herosem, gdy obu — przyrodnich braci
—rozdzielil ojciec, rzucajac miedzy nich piorun.

Wielkiego upokorzenia, chociaz nie najwiekszego
w swoim zyciu, doznal za sprawg synéw Posejdona. Dwaj
Aloadzi, olbrzymi — Otos i Efialtes — schwytali boga woj-
ny, zwiagzali i trzymali zakutego w beczce z brazu przez
ponad rok, dopéki nie uwolnil go Hermes. Powodze-
nia nie miat takze w zawodach olimpijskich, ktére Dze-
us zorganizowal na czeé¢ pokonania Kronosa (to jedna
z wersji ttumaczgca powstanie samych igrzysk); w walce
bokserskiej ulegt bowiem Apollonowi.

Jedno z nielicznych wyrazZnie widocznych zwyciestw
odnidst Ares w walce z Mimasem. Tego olbrzyma poko-
nal jedynie gotymi rekoma, ale nawet ta historia ma wa-
rianty, ktére zwyciestwo przypisujg Hefajstosowi albo
Dzeusowi. Na szczeécie dla wizerunku Aresa to jego naj-
czesciej przedstawia sie w malarstwie wazowym jako po-
gromce giganta.

res byl bohaterem jednego z najwiekszych skanda-
li na Olimpie. W VIII ksiedze ,,Odysei” Homer opo-
wiada historie o romansie boga wojny z boginia mitosci
Afrodyta. Byl to wiec zwiazek z przyrodnig siostra, a tak-
ze z zona brata — Hefajstosa. Kulejacy b6g postanowit sie
zem$cic i zastawil na kochankéw peta, z ktérych nie mo-
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gli sie uwolnic: ,....a kiedy lezeli, opadta/ zrecznie zasta-
wiona Hefajstosowa pulapka,/ tak, ze nie byli w stanie sie
ruszy¢ ani tez powstac./ Wéwczas zrozumieli, Ze nie ma
dla nich ratunku./ Zaraz tez do nich przyszed! przestaw-
ny mistrz kulejacy”.

Upokorzonych kochankéw, wcigz znajdujacych sie
w wiezach, zobaczyli bogowie Olimpu, ktérych widok
ten niezwykle roz§mieszyl. Ot, kolejny raz Ares zostat
upokorzony i wyszydzony. Wstawiennictwo Posejdona
doprowadzito do uwolnienia kochankéw; Ares po$pie-
szyt do rodzinnej Tracji, a Afrodyta na Cypr. Widzimy tez
boga wojny jako zazdro$nika. Afrodyta miata zakocha¢
sie w Adonisie, a o romansie dowiedzial sie Ares, i zamie-
niwszy sie w dzika, zabil rywala ktami.

Bujne zycie erotyczne boga wojny zaowocowalo
znaczng liczbg dzieci. Z przygéd milosnych z boginig
urody narodzi¢ si¢ mieli Harmonia oraz Eros i jego bra-
cia, b6stwa zwigzane z zakochaniem. Inne opowiesci do-
daja jeszcze Fobosa i Dejmosa (béstwa strachu i trwogi).

Przypisywano tez Aresowi ojcostwo Amazonek,
co prawda w jednym jedynie wariancie, niemniej po-
wszechnie widzi sie w nim rodzica krélowych dzielnych
wojowniczek: Pentezylei, zabitej przez Achillesa, Hip-
polity, ktérej pas porwat Herakles, czy Antiopy, z ktéra
zadawal sie Tezeusz. Synem boga wojny byt takze Dio-
medes, ktéremu arcyheros porwat konie, a pézniej go
zgtadzit. Nie tylko istoty ludzkie czy boskie byty dzie¢mi
Aresa, ale tez smok. Ten padl jednak od cios6w Kadmosa,
ktéry z jego zebéw stworzyt olbrzyméw, a ci pomogli mu
wznie$¢ zalazek Teb. B6g wojny w ramach zado$éuczy-
nienia zobowigzal zabéjce swojego syna do o§mioletniej
stuzby. Zakorniczyta sie tym, ze pogromca potwora zostat
zieciem Aresa, zenigc sie z jego cérka Harmonia.

Zdecydowanie mniej szcze$cia miata Alkippe, kolej-
ne dziecko wojowniczego boga. Zostata zgwatcona (albo
doszto do préby gwattu) przez syna Posejdona, Halirro-
tiosa. Sprawce zabit ojciec dziewczyny, co spowodowato,
ze po raz pierwszy odbyla sie rozprawa sagdowa o mor-
derstwo. Ares zostal w niej uniewinniony. Miejscem
rozprawy bylto jedno ze wzgérz ateniskich, przy ktérym
miato doj$¢ do zharibienia Alkippe. Od tego czasu miej-
sce otrzymalo nazwe Areopag, czyli Wzgérze Aresa (gr.
Areios pagos). Znamy tez inng etymologie tego okresle-
nia. Ajschylos wywodzi ja od Amazonek, ktére, gdy przy-
byly zemsci€ si¢ na Tezeuszu za zbalamucenie Antiopy,
na tym wzgo6rzu wzniosty swéj obéz i ztozyty bogu woj-
ny ofiary. W czasach historycznych areopag to nie tylko
nazwa wzniesienia, ale tez rady bedacej wazna instytu-
cja publiczna, ktérej kompetencje dotyczyly zwtaszcza
spraw sgdowych (w tym morderstw). Nazwa Areopag
wciaz funkcjonuje jako oficjalne okreslenie Sgdu Naj-
wyzszego w dzisiejszej Grecji.

Kult Aresa nie byt mocno rozpowszechniony, ale po-
jedyncze jego sanktuaria czy $§wigtynie mozna byto
spotka¢ w wielu miejscach Grecji (Sparta, Ateny, Kolchi-
da). Trzeba jednak pamigtaé, ze Ares byl péZniej utoz-
samiany z rzymskim Marsem. W Italii zyskat ogromne
znaczenie, gdyz jako bég wojny byt czczony szczegoélnie,
zwlaszcza ze byl ojcem zalozyciela Rzymu - Romulusa.
MicHA:r BARANOWSKI



< Artemida
przedstawiona na czarze
do wina z V w. p.n.e.

ieszyla sie opinig bez-
namietnej. W odréz-
nieniu od wiekszosci

zenskich istot nadprzyrodzo-
nych nie ulegata gwattownym
uczuciom, nie wdawata sie
w romanse ani w matzenstwa. Ni-
gdy tez nie pozwolita si¢ zniewoli¢
zadnemu mezczyZnie, dumnie stojac
na strazy swojego dziewictwa. Przestrzen

emocjonalnej samorealizacji stanowity dla niej
gléwnie wiezi rodzinne, zwlaszcza z ojcem i z bratem;
bliskosci szukata ponadto w relacji z nimfami ze swojego
orszaku. Zycie Artemidy wypelniaty pasje inne niz mi-
losna: pomoc rodzacym, polowania na le§ng zwierzyne,
troska o dzikg przyrode Ziemi. Bogini pozostawala zara-
zem w taczno$ci z wszechprzyroda kosmiczng — pod jej
patronatem znajdowat sie Ksiezyc.

Rodzice Artemidy reprezentowali dwa r6zne poko-
lenia bogéw: matka o imieniu Leto wywodzita sie ze star-
szej generacji tytanow, ojciec Dzeus nalezal do olimpij-
czykow. Relacja miala charakter nieformalny, w trakcie
jej trwania Dzeus pozostawal w malzeristwie z wtasng
siostrg Herg. Na wie$¢ o kolejnym romansie kochliwe-
go partnera ta zareagowala w charakterystyczny dla
't- % siebie sposéb: zemS$cita sie na mezowskiej wybran-

ce, ktéra spodziewala sie wowczas narodzin dwojga

dzieci. Ciezarnej tytance nie byto dane zazna¢ spo-

f koju; wskutek interwencji Hery kolejne greckie kra-

iny odmawialy jej przyjecia na swoje ziemie na czas

rozwigzania. Dopiero wyspa Delos ulitowala sie

nad Leto, ostatecznie to tam przyszly na swiat jej
bliznieta, cérka Artemida i syn Apollon.

Charakter bogini uwypuklajg intrygujace
okoliczno$ci tego zdarzenia; dookreslaja one tez zakres
jej przysztych kompetencji. I tak Artemida, ujrzawszy
Swiatlo dzienne jako pierwsza z rodzenstwa, na-
tychmiast weszla w role akuszerki. Odebrata dru-
gi poréd - Apollona — co objawito sprawczosé

bogini i namascito ja na opiekunke potoznic.

Od tej pory miata asystowac przy rodzacych
samicach zwierzat i kobietach. Przepelnione
wdzieczno$cig mlode matki sktadaty swej boskiej
potoznej dary z siebie, w tym odziez i pasma wtoséw.
Wspdélne doswiadczenie narodzin Apollona silnie zin-
tegrowato Artemide i Leto. Lowiecka pasja cérki napet-
niala jej matke rado$cia, boginiom zdarzato sie takze ra-
zem polowaé. W poemacie , Achilleis” Stacjusza, poety
wczesnego cesarstwa, jest passus dokumentujacy mat-
czyna troskliwos¢ tytanki. Leto odziewa nagie ramiona
zmeczonej Artemidy, gladzi jej zmierzwione wlosy, skla-
da tuk i strzaty. Czulo$cig otaczal boginie takze Dzeus
— zazwyczaj surowy i wymagajacy wobec swoich dzieci.
Grecki poeta Kallimach z Cyreny przedstawit w jednym
ze swoich hymnoéw urocza scenke rodzajowg z matg Ar-

ARTEMIDA

Bogini towow, cérka
Dzeusai Leto

« Diana na polowaniu; marmurowa rzezba rzymska . : o
(z I-1I w. n.e.), najprawdopodobniej replika greckiego temidg na kolanach brodatego ojca, gotowego spetniac
posagu Artemidy z IV w. p.n.e. wszystkie jej dzieciece zachcianki.
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armonijnie uktadaly sie ré6wniez stosunki pomie- nia. Dramat towcy nie skoriczyt sie wraz z jego przemia-
dzy blizniaczym rodzenistwem, jakkolwiek bardzo na w dzikie zwierze. Psy mysliwskie, nie rozpoznawszy
od siebie r6znym. Artemide taczono z Ksiezycem i nie- w jeleniu dawnego opiekuna, obskoczyly go i zywcem
ujarzmiong naturg (Homer obdarzyt ja w ,Iliadzie” przy- zagryzly. We wspomnianych ,Metamorfozach” odnoto-
domkiem potnia theron, pani zwierzat). Apollon ucho- wat Owidiusz, ze dopiero widok martwego ciata mysli-
dzil za béstwo solarne i opiekowat sie sztukg. W przeci- wego w pelni usatysfakcjonowat mscicielke.
wienistwie do swej wstrzemiezliwej erotycznie siostry Na kare utraty zycia skazata bogini innego jeszcze

byt kochliwy. Obydwoje taczyt jednak ekwipunek
w postaci lukéw i strzal, a nade wszystko — §wiado-
mo$c¢ gehenny, jaka przeszta Leto, aby da¢ im zycie.
By¢ moze z uwagi na tamte wypadki stali wiernie
na strazy honoru swojej matki, bezwzglednie
interweniujac w sytuacji, gdy kto$ zagrazat
jej czci.

Literatura antyczna rejestruje
szczegOlnie drastyczny przypadek ta-
kiego dziatania. Laczy sie ono z krélo-
wa Teb, Niobe. Ot6z wladczyni rozsier-
dzita Artemide i Apollona, chelpiac sie
przed Leto wielokrotnie liczniejszym
od niej potomstwem, i z tego powo-
du odmoéwila tez sktadania ofiar ty-
tance. Artemida i Apollon chwycili
woéwczas za tuki i strzaly — uSémier-
cajac wszystkich synéw
i corki Niobe. Zgodnie

lunarny  Artemi-

z ,lliadg” Homera P
Apollon odebrat zy-  fe=
cie chlopcom, a Arte- ®5 da ulegla wéwczas

mida dziewczynkom. -y, | " uczuciu do $mier-
Pézniejsi twércy w przedstawianych przez ' 5 i W' telnika Endymiona. Przedstawiany
siebie wariantach mitu nieznacznie r6zni- w literaturze juz to jako krél, juz to ja-
cuja zachowanie rodzernistwa. Wedlug , Meta- ko mysliwy czy zwykly pasterz, mtodzie-
morfoz” Owidiusza Apollon omal nie zlitowat niec slynal na caly grecki $wiat z urody,
sie nad ostatnim synkiem tebariskiej wtadczy- nie ulegajac starzeniu. Bylo to efektem za-
ni, w wersji mitografa Hyginusa (II w. n.e.) za$ wartej przezen umowy z Dzeusem: w za-
jego siostra oszczedzita jedng z Niobidek. Kon- mian za ocalenie mlodosci zgodzit sie za-
sens panuje natomiast w kwestii loséw samej pas¢ w wieczny sen. W takim onirycznym
krélowej: z zalu po stracie przeobrazita sie w ka- stanie wypatrzyta go podczas swej pod-
mien. Nawet wtedy nie przestata ptakac, ze ska- niebnej wedréwki Artemida-Selene i od ra-
ly wciaz ciekly tzy. zu zapalata doni mitoscia. Regularnie scho-
W wielu przypadkach swoiscie rozumiang dzila odtad na ziemie, by oddawac sie czu-
sprawiedliwo§¢ wymierzala Artemida w poje- loSciom ze §pigcym kochankiem. Pauza-
dynke, bez pomocy brata. Stato sie tak chocéby niasz (II w. n.e.) donosil, ze w efekcie tych
w historii z Akteonem. Razu pewnego, po skon- schadzek pojawilo sie na $wiecie piecdzie-
czonych towach w §wietym gaju, mysliwy skie- sigt corek pary.
rowal nieopatrznie swoje kroki ku grocie, gdzie Artemida, niezaleznie od swych lunar-
bogini zazywata kapieli. Ujrzat ja naga - zas nych koneksji, miala réwniez status béstwa
na dostep do swego ciata Artemida nie dawata chtonicznego (zwiazanego ze $wiatem pod-
przyzwolenia zadnemu mezczyznie. Powodowa- ziemnym). Zawdzieczata go zwigzkom z Heka-
na gniewem przemienilta podgladajacego w jele- te, patronka magii, rozdrozy i krélestwa cieni.
Obie boginie zaczeto ze sobg identyfikowac
najpo6zniej w czasach Grecji klasycznej. Obok
diademu w formie pétksiezyca grecka Diana
zyskala wéwczas atrybut w postaci plonacej
pochodni. O styczno$ci Artemidy ze §wia-
tem podziemnym decydowala ponadto
sfora jej pséw, zwierzat zwyczajowo koja-
rzonych z zaswiatami (czego przyktadem
jest chocby Cerber).
ALEKSANDRA RiTA ARNDT

lowce, monstrualnych rozmiaré6w Oriona. W odwe-
cie za prébe gwattu zeslata na olbrzyma skorpio-
na, ktéry $miertelnie ukasil go w piete. Obydwu
uczestnikéw zaj$cia bogowie przeobrazili potem
w gwiazdozbiory. Wschodza one i zachodza
naprzemienne po dwéch przeciwlegtych

stronach nieba na pétkuli péinocne;j,

jak gdyby w trybie ciaglej ucieczki i po-
i $cigu. Zdaje sie to przestrzegaé ewen-
tualnych $miatkéw przed surowos-
cig Artemidy.

jednak nie zawsze pozostawa-

la ona wobec mezczyzn réw-
nie nieugieta. Znaczaca zmiana
emocjonalnego wizerunku bogini
dokonala sie wV w. p.n.e., kiedy
po raz pierwszy utozsamiono ja
z patronka Ksiezyca, Sele-

: ne. Bogatsza o aspekt

b

% Artemida efeska; rzymska kopia

(z IT w. n.e.) posggu z sanktuarium w Efezie
(dzi$ w Turcji). Oryginatl byl wyrzezbiony

z hebanu, ubrany w szaty i klejnoty
zmieniane w zaleznosci od ceremonii. Jest
to wizerunek dla tej bogini nietypowy.
Liczne wypuklosci, interpretowane m.in.
jako piersi, majg symbolizowac¢ plodnos$é,
urodzaj i opieke nad natura.
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« Atena zadumana (a moze odpoczywajaca); marmurowa
stela z V w. p.n.e., odkryta na atenskim Akropolu.

ATENA

Bogini madrosci,
corka Dzeusa i Metis

nana byla pod wieloma przydomkami. Ja-

ko Partenos, dziewice, czczono ja w Ate-

nach. Jako Promachos (walczaca w pierw-
szym szeregu) dowodzita oddziatami wojsk,
a pod imieniem Polias (patronka polis) uchodzi-
a za opiekunke miast. Nie do korica jasne dla nas
okreslenie Tritogeneja towarzyszyto jej w gre-
ckiej epice i dramacie. Ulubiona cérka Dzeusa,
bogini, w ktérej to, co tradycyjnie kobiece, taczy
sie z elementami kulturowo przypisywanymi ra-
czej mezczyznom.

Ulozyta sobie zycie nietypowo. Nie zdecy-

dowata sie na malzeristwo, poswiecila sie catko-
wicie zadaniom, jakie jej przypadly. Pozostawa-
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< Srebrna

w V w. p.n.e.

tetradrachma (miala
réwnowartos$é czterech
drachm) z wizerunkiem
bogini, sowy, galgzki
oliwnej i péiksiezyca,
wybita w Atenach

ta w przyjaznych stosunkach ze sporg czescig swej olim-
pijskiej rodziny, cho¢ w ,Iliadzie” widzimy ja walczaca
z Aresem i krytycznie oceniajacg zachowanie Afrodyty.
Przede wszystkim jednak Atena niejednokrotnie spierata
sie z Posejdonem i nader czesto wychodzita z tych spo-
réw zwyciesko.

Cho¢ nigdy nie urodzila, znane sg opowiesci o tym,
ze jednak zostala matka — adopcyjng. Starozytni opisu-
ja sytuacje, jaka spotkala Atene za sprawg Hefajstosa.
Boég kowal prébowat dopusci¢ sie na niej gwaltu. Bo-
gini obronila sie przed agresorem, ale efektem zdarze-
nia byly... narodziny syna, ktérego z nasienia Hefajsto-
sa poczela Gaja, Matka Ziemia. Atena otoczyta chtopca
o imieniu Erichtonios opieka, traktowata jak przybrane-
go syna i wspierala, kiedy zostal wtadcg Aten.

MoZna zaryzykowac stwierdzenie, ze spoéréd dzie-
ci Dzeusa to wlasnie Atena byta ulubienica ojca.
Trudno sie temu dziwié, kiedy weZmie sie pod uwage,
w jaki spos6b przyszta na §wiat. Mamy rézne wersje tej
opowiesci. W ,Iliadzie”, gdzie Atena jest znaczaca po-
stacig, nie pada imie jej matki, ale jedynie stwierdzenie,
ze Zeus kochal ja szczeg6lnie jako cérke z niego same-
go zrodzona. Bardziej rozbudowang narracje o przyjsciu
na $wiat bogini dostajemy w , Teogonii” Hezjoda. W tej
wersji Atena jak najbardziej miata matke: byla nig Metis,
tytanida, patronka roztropnosci. Zeus wziat ja za mat-
zonke, wkrétce jednak poczal obawia¢ si¢ narodzin ich
wspélnego dziecka. Wszystko z powodu przepowiedni
prastarej bogini Gai i jej malzonka Uranosa. Pierwsza
boska para ostrzegla swego wnuka, Dzeusa, przed dzie¢-
mi Metis. Pierwsze z nich, cérka, nie odbierze mu wia-
dzy nad bogami (jakze mogtaby ona przypas¢ kobiecie!).
Drugie jednak, przyszty syn, siegnie po panowanie nad
$wiatem. Dzeus nie zamierzat do tego dopuscic¢. Potknat
wiec Metis — powtarzajac zachowanie wlasnego rodzica,
Kronosa—-igdy przyszta pora, kazat ktéremus$ zbogéw
(zazwyczaj jest to Hefajstos) otworzy¢ sobie czasz-
ke, z ktérej wyskoczyta gotowa do walki Atena.
Natychmiast dotaczyla do grona olimpijskich
bogéw, ktérych mtodsze pokolenie sktadato sie
przeciez w wiekszo$ci z jej rodzenistwa.

Na tle reszty swej mitologicznej rodziny

Atena prezentuje sie — dzisiejszemu odbior-
cy — nawet sympatycznie. Mitéw o jej msciwo-
$ci lub ukaraniu przez nig $Smiertelnikéw jest sto-
sunkowo niewiele, a do tego czesto nietrudno
>\ nam zrozumie¢ motywacje bogini. C6z dziw-
nego w tym, ze doprowadzita do zgonu Aja-
sa Mniejszego, po tym, jak zgwalcil on trojan-
ska wieszczke Kassandre przy ottarzu? Nieco
mniej zrozumiale moze si¢ nam wydac zacho-
wanie bogini w — znanej jednak z rzymskich, nie
greckich przekazéw! — opowiesci o Arach-
ne. Smiertelniczka i wybitna przadka rzu-
cila béstwu wyzwanie — i prawie wygrata.
Atena miala w gniewie zniszczy¢ jej tkani-
ne, a gdy zalamana dziewczyna powiesi-
la sie z rozpaczy, przemieni¢ ja w pajaka.
Od tej pory Arachne juz nigdy nie moze
przestac przasc.



Wsp(’ﬁczesna kultura nie chce jednak wybaczy¢ Ate-
nie przede wszystkim innej historii — opowiesci
o Meduzie. To wtasnie Atena miala zamieni¢ zgwatco-
na przez Posejdona dziewczyne w potwora, w praktyce
—karzac ofiare za krzywde, jaka ja spotkata. W toczonych
w mediach spotecznosciowych debatach o mitologii
ta historia czesto pojawia sie w kontek$cie odczytywa-
nia postaci Ateny jako strazniczki patriarchatu, zawsze
wspierajacej ojca i niechetnej do solidaryzowania sie
z kobietami. Dla antycznych pisarzy jednak kluczowy
w tej opowiesci byt fakt, ze do napasci doszto w §wia-
tyni, a zbrukanie miejsca kultu miato wielkg wa-
ge iz calg pewnoscia, wich oczach, przewyz-

szato koniecznos$¢ opieki nad ofiara, jakkol-

wiek bezduszne by sie nam to dzis wydawato.

Opiekuniczo$¢ i zyczliwosé Ateny budzi-

li przede wszystkim herosi, ktérych wspiera-
ta w trudach. Jej szczeg6lng opieka cieszyt ‘
sie Herakles, niejednokrotnie korzystajacy 5.".:\.-
z pomocy bogini. Pod Trojgq Atena opieko- Ly
wata sie zaréwno Achillesem (ktérego kilka-
krotnie przemoca powstrzymata przed zrobie-
niem czego$ bardzo glupiego), a takze, przede
wszystkim, Odyseuszem, ktéremu pomagata
podczas dlugiej drogi do odzyskania do-
mu, krélestwa i rodziny. Jej opieka nie
koriczyla sie na samym herosie — Ate-
na wspierata takze Telemacha,
syna Odysa, i zone bohatera,
Penelope.

Cho¢ antyczne Zréd-
la chetnie pokazuja Ate-
ne jako boginie zaintere-
sowang przede wszyst-
kim sztuka, wojng i po-
szukiwaniem madrosci,
mamy jeden mit, w kt6-
rym widzimy jg, do$¢ za-
skakujgco, w roli uczest-
niczki konkursu piekno-
§ci. To oczywidcie znana
z nieskoniczonej wrecz licz-
by wersji i uje¢ historia o sg- | —
dzie Parysa. W tym przypad- | |
ku Atena staneta do rywali- |
zacji z Hera i Afrodyta o zlote
jabtko ,dla najpiekniejszej”

(a powinna byla wykazac sie
rozsadkiem i wzig¢ pod uwa-
ge fakt, ze jablko rzucita Eris, f
Niezgoda we wtasnej oso-
bie!) — i przegrata. Trojarski

% Atena Partenos
(dziewica); rzymska kopia Il
(z ok. III w. n.e.) posagu
dluta Fidiasza z V w. p.n.e.
Gigantycznych rozmiaréw
oryginal wykonany ze zlota
i kosci sloniowej znajdowat
sie w Partenonie.
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ksigze-pasterz Parys wybral Afrodyte, co zapewne zade-
cydowalo o fakcie, ze w wojnie trojariskiej Atena z calego
serca wsparta strone przeciwna.

Pierwsze wzmianki o Atenie moga sugerowac, ze ory-
ginalnie byla przede wszystkim nie tyle Panig Atena,
ile raczej Panig Aten, boginia-patronka miasta. Zwigzek
Ateny i jej polis podkreslaja klasyczne ujecia mitologicz-
ne, w tym przede wszystkim opowies$¢ o rywalizacji bogi-
ni i jej stryja Posejdona o panowanie nad miastem. Wal-
czgc o Ateny, bogini ofiarowata mieszkaricom pierwsze
drzewko oliwne. Atericzycy rozsadnie uznali, Ze to cen-
niejszy dar niz podarowane przez Posejdona stone

e
i

&. zrédlo. Odptacili sie patronce, czczac jg podczas

$wigt zwanych Panatanajami i fundujac centra jej
kultu. Partenon, §wigtynia Ateny Dziewicy, do dzi$§

stanowi najbardziej rozpoznawalny punkt ateniskie-
go krajobrazu.

Atena uchodzila za boginie madroéci i pa-
tronke tych, ktérzy tej madroéci poszukuja. Stad
jej rola jako opiekunki medrcéw i filozoféw. Koja-
rzono ja z madroscia, ale i z praktyczng wiedzg oraz

~ umiejetno$ciami. Patronowata zaréwno sztukom ko-

jarzonym ze $§wiatem meskim (produkcja broni,
"= inzynieria), jak i kobiecym (tkactwo). Patronka
. tkaczek i filozof6w miata jednak jeszcze jedno,
. wojownicze, oblicze. Nieprzypadkowo sztu-
" ka grecka najchetniej ukazuje ja w helmie
iz bronia. Atena to wojowniczka (walczaca
| m.in. wwojnie bogbéw z gigantami) i bogini
wojny. O ile jej brat, Ares, patronuje walce
. iszalowi bitewnemu, o tyle Atene kojarzy
sie z taktyka, strategia i umiejetnosciami
dowddczymi. Z konfrontacji z Aresem
. to ona wychodzi zwyciesko.
\ Podczas hellenizacji religii
e ) rzymskiej Atena zostala utozsa-
. miona z wazng italska boginia
Minerwa. Czczona byla w catym
imperium: jednym z jej sanktu-
ariéw bylo brytyjskie Bath (tac.
Aquae Sulis), gdzie skojarzo-
no ja z lokalng boginig Su-
~ lis, patronkg uzdrowieni. Mi-
";\ nerwa-Atena nie znikneta
| ze sfery europejskiej kultury
wraz z nadejSciem chrze$-
cijafistwa. Wiekszo$¢ z nas
kojarzy boginie z licznych
wizerunkéw: od posg-
gbéw i plaskorzezb, kt6-
. re symbolizujg jej ma-
dros¢ i sprawiedliwo$é¢,
po przedstawienie aten-
skiej sowki na greckiej
monecie jednoeurowej,
przywotujace skojarze-
nie z Atena jako opie-
| kunka politycznej ma-
droéci i demokracji.
ALExsANDRA KLECZAR
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« Uranos kastrowany przez swojego syna Kronosa; obraz Giorgia Vasariego, XVI w.

CHAOS, GAJA,
URANOS

Pierwsze pokolenie bogow,
pierwotne sity Kosmosu

rodowody i §wiatynie, grecka mitologia opowia-

dala o silach pierwotnych - takich, ktére nie rza-
dzily §wiatem, lecz ttumaczyty, dlaczego w ogéle moze
on istnie¢. Nie byly osobami, lecz raczej podwalinami
mitu. Dopiero na ich tle miala sie rozegra¢ historia wta-
dzy, buntu i stopniowo powstajacego porzadku, ktérg
Grecy zapisali jako dzieje bogéw olimpijskich. Zacho-
waly sie orfickie wyobrazenia poczatkéw Swiata, wedle
ktérych wylonit sie on z Chronosa, Nocy lub kosmicz-
nego Jaja. Wéréd Grekéw jednak dominowata narracja
Hezjoda znana z ,Teogonii”. Opisat on poczatki §wiata
jako wylanianie sie poszczego6lnych béstw, ktére nastep-
nie wdaja sie w zwiazki i konflikty. Mity kosmologiczne
z motywem krwawych walk miedzy bogami pojawiaja si¢
w wielu religiach starozytnych. Grecy ten schemat prze-

Z anim pojawili sie bogowie, ktérzy mieli imiona,
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robili po swojemu i opowiadali o ciagu wtadcéw boskiej
dynastii, z ktérych niemal zaden nie panowal wiecznie.
A wszystko zaczelo sie od Chaosu.

U Hezjoda byt on bytem pierwotnym (protogenoi),
pustka, otchtania, szczeling, a zatem nie dzialat, nie pla-
nowal, nie powotywat §wiata do istnienia aktem woli,
pozwal mu sie wydarzy¢. Stanowi to zasadnicza réznice
wobec kosmogonii bliskowschodnich, wktérych Kosmos
(gr. porzadek) rodzi sie z decyzji zwycieskiego boga albo
z jego walki z pierwotnym chaosem. Ten grecki sam w so-
bie stanowi warunek wszelkiego istnienia, jest bezoso-
bowy i pozbawiony biografii, dlatego nie stawiano mu
$wiatyn i nie skladano ofiar, bo tez i w zaden sposéb nie
ingerowat w losy ludzi. Poniewaz jest jednym z najbar-
dziej abstrakcyjnych poje¢ mitycznych, ktére miaty uta-
twia¢ zrozumienie zasad dziatania §wiata, szybko zaczat
zy¢ wlasnym zyciem w refleks;ji filozoficznej. Do Chao-
su odwotywali sie mysliciele joriscy, m.in. Anaksyman-
der (opisujac poczatek §wiata jako apeiron, bezkres), czy
stoicy, rozwazajac idee pierwotnej materii, z ktérej wyla-
nia sie Kosmos.

H ezjod napisal: ,Najpierw byt Chaos, potem Gaja
o piersi szerokiej”. Gaja to drugi byt, ktéry po prostu
jest i uosabia ziemie jako zywa, twlrcza i groZzna moc.



Rodzi ona, karmi, ale tez mici sie, gdy naruszony zosta-
je porzadek Swiata. Gaja jest przeciwienistwem Chao-
su, przeciwienistwem otchtani — jest bezpieczng opoka
i scena, na ktérej beda rozgrywac sie mity. Potem poja-
wiaj sie jeszcze Tartaros, czyli najgtebsza otchtan (ale nie
pdZniejsze zaswiaty), Eros —sita przyciggania i tworzenia
(nie myli¢ z péZniejszym bozkiem z tukiem), Nyks — noc
oraz Ereb — ciemno$¢ podziemna.

Pierwszym dzieckiem, ktére Gajarodzi samazsiebie,
jestjej przyszty partner Uranos, czyli niebo, pierwszy krél
bogoéw. To z nim miata wiele dzieci — nalezacych do dru-
giego pokolenia bogéw tytanéw i tytanidy (w sumie dwa-
nascioro), boskich kowali cyklopéw (trzech) i symboli-
zujacych nieokietznane sity kosmosu sturekich hekaton-
chejréw (trzech). Z jednej strony Gaja jest pierwsza za-
sadg ptodnosci i ciagtosci Swiata, z drugiej jej niesforne
dzieci co rusz wystawiaja wladze Dzeusa na prébe. Gaja
nie jest bezwolna jak Chaos, lecz dziata w ich obronie.

Uranos zaczat sie lekac, ze ktores z jego dzieci sieg-
nie po jego wtadze, wcisngt wiec cyklopéw i hekaton-
chejréw z powrotem do lona Gai. Wciaz brzemienna
jego potomstwem bogini przemawiata do dzieci ukry-
tych w jej wnetrzu i sprzymierzyla sie z najstarszym,
tytanem Kronosem, ofiarujac mu sierp z tajemniczego
metalu adamantu (gr. niezniszczalny). Ten wykastrowat
nim Uranosa, co oddzielilo Niebo od Ziemi, ale i stato
sie aktem przemocy rozpoczynajacym historie Swiata,
nastepstwo pokoleni i nieuchronny cykl obalania ojcéw
przez dzieci. Okaleczony Uranos przeklat Kronosa, zapo-
wiadajac, ze i jego obali wlasny syn. Jednoczesnie krew
okaleczonego boga spadia na Gaje, a z niej urodzili sie
sklonni do przemocy giganci, podazajace za zbrodnia-
rzami mscicielki win erynie oraz nimfy melijskie, opie-
kunki jesionéw, z ktérych byé moze zrodzito sie potem
jedno z pokolen ludzkosci.

Hezjoda Kronos nie jest utozsamiany z czasem

(gr. chronos), lecz uosabia pierwotne sity Kosmosu,
brutalne, nieoswojone i pozbawione zasad, ktére w przy-
szto$ci narzuci Olimp. Jest symbolem wtadzy zdobytej
przemoca i utrzymywanej strachem; w konicu najpierw
okalecza wlasnego ojca, a potem pozera wlasne dzie-
ci. To mit o tym, ze kazda wtadza nosi w sobie lek przed
upadkiem i ze ten strach rodzi spirale przemocy. Dlatego
Kronos wtracit do Tartarosa cyklopéw i hekatonchejrow
i zaczatl potykaé¢ swoich nowo narodzonych potomkéw:
Hesti¢, Demeter, Here, Hadesa i Posejdona.

Jego siostra i partnerka Rea, matka tych wszystkich
bogéw, ktérzy stang sie olimpijczykami, zbuntowata sie
i wraz z Gaja wpadly na pomyst, by najmtodszego syna
— Dzeusa — ukry¢ na Krecie, a Kronosowi da¢ do potknie-
cia owiniety w pieluchy kamien. Gdy mtody b6g osiagnat
dojrzaloé¢, przepowiednia sie spelnita — Dzeus poczat-
kowo nie atakowat ojca otwarcie, tylko podal mu Srodek
wywolujacy wymioty, dzieki czemu Kronos zwrécil jego
potkniete rodzenstwo. Nastepnie wybuchta wojna mie-
dzy tytanami a olimpijczykami.

Za Dzeusem i nowym porzadkiem opowiedziaty
sie gtéwnie tytanidy — jego matka Rea, odpowiedzial-
na za prawo i porzadek Temida, uciele$nienie pamieci
i trwania Mnemosyne, ktéra miala z Dzeusem dziewie¢
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+ Rea podaje Kronosowi do polkniecia kamien
owiniety w pieluche zamiast Dzeusa; marmurowa
plaskorzezba rzymska.

cérek, muz. Po stronie Kronosa staneli tytani — Kojos,
Krjos i Japet (ojciec Prometeusza, Epimeteusza, meza
Pandory, Atlasa i Menojtiosa). Jedynym, ktéry stat z bo-
ku, jakby nalezat do porzadku starszego niz sam konflikt
o wladze, byl Okeanos — pierwotna rzeka optywajaca Ga-
je, granica Kosmosu — u Homera nazywany wrecz ojcem
bogéw (i stusznie, biorac pod uwage, ze z matzonka i sio-
strg Tetyda sptodzil trzy tysiace bozkéw rzecznych i tyle
samo nimf okeanid). Okeanos jako tytan w najwiekszym
stopniu przypomina pierwotne béstwa tworzace pod-
waliny $wiata niz cztonkéw mlodszego pokolenia bogéw.

Jednak dopiero uwolnienie uwiezionych cyklopéw
i hekatonchejréw przechyla szale zwyciestwa na strone
olimpijczykéw. Dzeus otrzymatl od tych pierwszych bty-
skawice, ktdra zabijata Smiertelnikéw i ogluszata bogéw.
Btyskawica symbolizuje nowy rezim Dzeusa, powierz-
chownie oparty na tadzie, lecz kryjacy w sobie grozbe
bezposredniego przymusu. Upadek Kronosa oznacza
przejécie od wladzy opartej na niszczeniu przysztosci
do porzadku, w ktérym uzycie sity podlegato regutom,
co sprawialo, ze $wiat stat sie bardziej przewidywalny
i przyjaZniejszy bogom i ludziom.

G igantomachia byta kolejnym testem nowego po-
rzadku $wiata. Gdy po tytanomachii Gaja zauwazy-
la, ze nowy porzadek zaczal opierac sie na tym samym



narzedziu co stary, czyli na nieposkromione;j sile, na- ¢ Labirynt zaprojektowany przez Dedala dla Minotaura,
przedstawiony na rzymskiej mozaice z willi odkrytej pod
Salzburgiem, IV w. n.e.

moéwita gigantéw do walki z olimpijczykami. Rzucali
gbérami, podpalali niebo, burzyli granice miedzy ziemia
a Olimpem. Olimpijczycy nie mogli ich pokonac. Osta-
teczny cios zadatl gigantom pétcztowiek, p6tbég — Hera-
kles. Po zwyciestwie giganci zostali pogrzebani pod zie-
mia (co ttumaczylo trzesienia ziemi, wulkany i erupcje).
Nie zostali unicestwieni, lecz wchlonieci przez swiat,
a to oznaczalo, ze natura, cho¢ juz nie rzadzita, nadal
pozostawala grozna.

Gaja, oburzona uwiezieniem swoich dzieci w Tarta-
rosie, w ostatnim akcie kosmicznego buntu zrodzila po-
twora Tyfona. Nie byt straznikiem tadu, lecz jego préba
ogniowg — sprawdzianem, czy nowy porzadek nie okaze
sie kolejng odstong tej samej tyranii.

Bogowie sprzed Olimpu nie tworzyli spéjnego pan-
teonu, nie mieli wspélnych §wiat, kalendarza ani mitéw
fundacyjnych miast, nie patronowali polis, nie strzegli
prawa ani ustrojéw. Chaos, Kronos i inni tytani, ktérzy
sprzeciwili sie Dzeusowi, nie mieli sanktuariéw, nie skta-
dano im ofiar i sie ich nie bano. Ale czasy, w ktérych zyli,
nazwano ztotym wiekiem, co byto nostalgiczna fantazja
Grekéw o przeszio$ci bez przymusu i instytucji. W ten
spos6b Kronos stat sie dla nich patronem utraconej nie-
winno$ci, cho¢ sam byt jej zaprzeczeniem.

naczej byto z Gaja i tytanidkami, ktére opowiedzia-

ly sie po stronie olimpijczykéw. Gaja to postac real-
nie obecna w praktykach religijnych Grekéw, a jej kult
mial charakter archaiczny, lokalny i chtoniczny, czy-
li zwiazany z ziemia i tym, co pod powierzchnia. Byta |
czczona w grotach, przy Zrédtach, na obrzezach miast "
i w sanktuariach wyroczni (np. w Delfach, zanim sta-
ly sie domeng Apollona), wszedzie tam, gdzie ziemia
dawatla znaki. Bogini ta nie zniklta wraz z ustanowie-
niem olimpijskiego porzadku, pozostata potezng figura
tla, z ktérego wylanialy sie kolejne zagrozenia dla no-
wego tadu.

Podobnie Rea, ktéra utkneta miedzy swiatem bru-
talnych tytanéw a nowym fadem olimpijskim, bo bez jej Y
dziatania Dzeus nigdy by nie przezyt. Czczono ja na Kre- "':-.,_
cie i wAzji Mniejszej, gdzie taczono z lokalnymi bo- T4
giniami-matkami, a jej kult miat charakter ek- - ‘-H'.iq.
statyczny, zwigzany z naturg i rytmem zycia. ' \
Podobnie z Temida — oddawano jej czes¢ ja-
ko bogini prawa i porzadku oraz Mnemo-
syne — czczona w kontekécie poezji i muz.
Ale tytani i tytanidki byli przede wszystkim
bogami pamieci, nie rzadzili swiatem, tylko
ttumaczyli, skad sie wzial. Nie uwazano ich jed-
nak za ztych poprzednikéw bogéw olimpijskich, tylko {
personifikacje fundamentalnych aspektéw istnienia. LI
Olimp ich nie uniewaznit, lecz zbudowat swéj porzadek E?
na ich plecach. '

Bogowie kosmogoniczni byli dla Grekéw narze-
dziem refleksji nad przemoca wpisang w porzadek swia-
ta, konfliktem pokolen, kruchoscig kazdego tadu, grani-
ca miedzy naturg i kultura. Zostawiono ich w tle opowie-
§ci jako stale przypomnienie, ze historia §wiata zaczeta
sie od chaosu, ktéry czai sie do dzis za fasada harmonii.

AGNi1EszkAa KRZEMINSKA

DEDAL

¥

< Dedal; rzymska
kopia (z IT w. n.e.)
greckiego posggu
z okresu
hellenistycznego,
znaleziona

w Ammanie
(Jordania).



Dla nich nie bylo to jednak marzenie, lecz jedyny

spos6b na ucieczke przed krélem tyranem. Obaj
zaplacili za nig ogromna cene. Ikar zgingl, a Dedal
do konca zycia mial przed oczami obraz syna spada-
jacego z wysokoéci. Smieré¢ chtopca przypominata mu
tez o zbrodni, ktéra popeinit przed laty.

Dedal byt Atericzykiem. Pochodzit z krélewskiego
rodu. Cieszyt sie stawg genialnego architekta i wyna-
lazcy. Miat siostrzerica Perdiksa (nazywanego tez Ta-
losem). Na prosbe siostry przyjat chtopca do swojego
warsztatu. Perdiks okazal si¢ bardzo utalentowany.
Wynalazt cyrkiel i pite. Jest zdolniejszy ode mnie, po-
mys$lal Dedal i ogarnetla go zazdro$¢, nad ktéra nie po-
trafit zapanowaé. Zabrat siostrzerica na Akropol, gdzie
akurat prowadzili prace budowlane, i zrzucit chtopca
ze skaty. Perdiks zginat na miejscu. Drugie zycie po-
darowala mu Atena. Zmienila Perdiksa w kuropa-
twe. Ptak ten do dzi§ pamieta tragicz-
na $mier¢ z przeszlosci, dlatego
niechetnie wzbija sie do lotu,
gniazduje na ziemi.

Gdy Dedal ochlo-
nal i dotarlo do nie-
go, co uczynil, uciekt
na Krete. Zostat ar-
chitektem wtadcy
wyspy — kréla Mino-
sa. Ten syn Dzeusa
i Europy twarda re-
ka rzadzit poddany-
mi, budujac potez-
ne imperium. Uznal,
ze przyda mu sie
zdolny wynalazca. Po-
czatkowo Dedal cieszyl
sie z pobytu na Krecie.
Byl doceniany i zyt dostat-
nio. Zbudowat ogromnego ro-
bota, ktéry strzegl wyspy. Tworzyt

l ako pierwsi spelnili marzenie ludzkosci o lataniu.

mechaniczne zabawki dla cérki Mino- % Ikar z Dedalem, Pazyfae

sa Ariadny. OZenit sie z Naukrate, ktorg 1 Artemida; rzymska kamea
z agatu z I w. p.n.e., nalezaca

pézniej do Medyceuszy.

poznat na krélewskim dworze, i wkrot-
ce na §wiat przyszedt ich ukochany syn
Ikar. Cieniem na szczeéciu Dedala po-
lozyla sie $mier¢ zony. Architekt postanowit spedza¢
z synem kazdg wolna chwile i starat sie zapewni¢ mu
radosne dziecifistwo.

Sam mierzyt sie w tym czasie z moralnymi dylema-
tami. Na rozkaz Minosa zbudowat labirynt — nie-
mozliwe do opuszczenia wiezienie dla krwiozerczego
Minotaura. Gdy Minos wygral wojne z Atenami, Dedal
musial patrze¢, jak jego rodacy — dziewczeta i chtopcy
niewiele starsi niz Ikar — trafiajg na wyspe jako krwa-
wa danina dla Minotaura. Kiedy na Krete przybyt Te-
zeusz, architekt postanowil mu poméc. Wyjawil za-
kochanej w herosie Ariadnie spos6b na wyjscie z labi-
ryntu. Minos odkryt zdrade Dedala i uwiezit go wraz
z synem. Oznajmil, Ze nigdy nie zezwoli im na opusz-
czenie wyspy. Dedal wiedzial zbyt wiele. Gdyby zaczat
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pracowac dla wrogéw Krety, méglby powaznie zagro-
zi¢ wladcy.

Minos kontrolowal caly obszar wyspy poza po-
wietrzem i wtasnie tedy Dedal zaplanowat ucieczke.
Zbudowat wielkie skrzydta dla siebie i dla Ikara, ta-
czac piéra za pomocg wosku. Nakazat chlopcu lecie¢
tak, by ani woda, ani stofice nie zniszczyly konstrukcji.
Ikar, zachwycony absolutng wolnoscig w powietrzu,
wzlecial zbyt wysoko. Promienie storica rozpuscity
wosk, skrzydla rozpadty sie, a chlopiec runat do mo-
rza. Dedal odnalazt szczatki syna i wyprawil mu po-
grzeb. Podobno w ostatnim pozegnaniu uczestniczyt
Perdiks pod postacig kuropatwy. Widzac rozpacz De-
dala, z rado$ci klaskat skrzydtami.

Dedal osiedlil sie na Sycylii. Doprowadzit
do $mierci Minosa, gdy krél prébowat go schwytag, ale
nie zaznat spokoju. Wcigz mial przed oczami upadek

Ikara, ktéry przybierat czasem posta¢ spadaja-
cego z Akropolu Perdiksa.

Dedal i Ikar na zawsze
zapisali sie w kultu-
rze. Symbolizujag dwie
postawy wobec §wiata:
ostrozng kalkulacje
oraz upojenie wol-
noS$cig nawet za ce-
ne zycia. Ich mit in-
spiruje artystow
wszystkich  epok
i dziedzin sztuki,
by wspomniec¢ tyl-
/ ko Owidiusza, Ja-
mesa Joyce’a i heavy-
metalowy zesp6t Iron
Maiden. W edukacji
los Tkara mial stanowié
przestroge dla mtodych lu-
dzi. Wiemy jednak, ze impul-
sywno$¢ cechowata takze Deda-
la. Dzi§ psychologowie zwracaja uwa-
ge na jego odpowiedzialno$é¢ za syna.
Czy dajac mu skrzydla, zastanowit sie
nad gotowoscig Ikara do samodzielne-
go lotu?

Dramat ojca i syna sklania tez do refleksji nad
problemem obojetnosci spoltecznej. Zwrécil na nia
uwage Jaroslaw Iwaszkiewicz w opowiadaniu ,Ikar”
— o chlopcu, ktéry zostat aresztowany przez gestapo
w zatloczonym centrum Warszawy, a jednak nieza-
uwazony przez nikogo poza pisarzem. Zrédltem jego
inspiracji byl obraz przypisywany Pieterowi Brueglo-
wi Starszemu, ktéry na pierwszym planie ukazat ludzi
pochtonietych codziennymi zajeciami. Nie widza to-
nacego chlopca. Gdyby nie tytul, pod ktérym funkcjo-
nuje obraz, ,Pejzaz z upadkiem Ikara”, my tez mogli-
bySmy przeoczy¢ jego drobnag postaé, pograzajaca sie
pod woda. Moze wiec najcenniejsze przesltanie tego
mitu polega na u§wiadomieniu nam, ze uwaznos$¢ da-
je szanse na pomoc.

KATARZYNA MARCINIAK



DEMETER

Bogini urodzaju, corka Kronosa
i Rei, matka Persefony

< Demeter siedzgca na skale i jej corka Persefona;
plaskorzezba wotywna z V w. p.n.e. Przed boginiami
stal Tryptolemos, ktéoremu Demeter powierzyla szerzenie
wiedzy o rolnictwie wsrod $miertelnikow (widaé

jego nogi).

czesne miejsce w panteonie starozytnych Grekéw.

W swoim pierwotnym aspekcie byta znana jako
Gaja, ,bezpieczna wszystkim siedziba”, jak opiewat ja
Hezjod w , Teogonii”, pramatka bogéw, ludzi, ale i po-
tworéw. Jej wnuczka, Demeter, przejeta cos$ z charakte-
ru babki. Zostala boginig urodzaju i rolnictwa, od kté-
rej laski zalezaly losy ludzko$ci; zazwyczaj zyczliwa dla
wszystkich, potrafita okrutnie sie zemscié¢ na tych, ktérzy
ja zniewazyli.

Demeter jako cérka tytanéw Kronosa i Rei byta sio-
strg Hery, Hestii, Posejdona, Hadesa i Dzeusa. Z tym
ostatnim, jak opisal to Hezjod w , Teogonii”, zlaczyta sie
na krétko w malzenstwie, rodzac mu biatloramienng Per-
sefone. Jak podaje nam II Hymn Homerycki, c6rka Deme-
ter w czasie zabawy na lace zostata porwana przez Hade-
sa, ktéry w porozumieniu z Dzeusem postanowit ja pojaé
za zone. Zrozpaczona Demeter przyjeta wéwczas postac
$miertelniczki i przez dlugi czas poszukiwata cérki na zie-
mi w towarzystwie Hekate, az ostatecznie dowiedzia-
ta sie od wszechwidzacego boga storica Heliosa, ze Ha-
des uprowadzit Persefone w podziemia z woli Dzeusa.

C6z mogla uczyni¢ Demeter, aby sie zem$ci¢? Prze-
pelniona gniewem bogini zeszta mig¢dzy ludzi, wedrowa-
la po calym $wiecie, az dotarta do Eleuzis, gdzie najeta
sie jako piastunka u krélowej Metanejry. Opiekujac sie
nowo narodzonym krélewiczem Demofontem, Deme-
ter w dzien nacierata dziecko ambrozjg, a nocg kladta
je w ogieni, co miato po jakim$ czasie da¢ mu niesmier-
telno$¢é. W interpretacji amerykanskiej filolog klasycz-
nej Jenny Strauss Clay Demeter rzucita tym samym wy-
zwanie Dzeusowi i Hadesowi. W zamian za skradzione
jej dziecko sama zapragneta ukras¢ inne i ofiarowa¢ mu
to, co nalezato sie jedynie bogom - zycie wieczne. Unie-
$miertelnienie zapewne dosztoby do skutku, gdyby nie
Metanejra, ktéra pewnej nocy odkryta praktyki Deme-
ter i przerazita sie widokiem syna w ogniu. Rozgniewana
bogini cisnetla dziecko na ziemie, zganita kobiete za gtu-
pote, ktéra odebrata jej synowi szanse na nie§miertel-
no$¢, a nastepnie oddalila sie, najpierw jednak nakazu-

Z iemia, dawczyni i opiekunka zycia, zajmowata po-

'\ jac wybudowac sobie $wigtyni¢ w Eleuzis.

P o tej porazce bogini obmyslila inny plan:
postanowita zerwa¢ kontakt z béstwami,
odméwic ludziom urodzaju, doprowa-
dzi¢ do ich wyginieciaiw ten spo-
s6b zmusi¢ Dzeusa do zwrotu

Persefony. Zaszyla sie

eprasa.pl 9237f7bfad



w swej Swigtyni w Eleuzis i ,naj-
straszniejszy (...) rok uczyni-
la na ziemi, co karmi/ wielu,
i najokropniejszy dla ludzi;
nawet ni ziarnko/ z ziemi
nie wzeszlo, bo skryla je
pieknie wieniczona Deme-
ter”. Ludzie gineli, a bogo-
wie niemal przestali otrzy-
mywacé ofiary, wiec chcac
nie chcac, Dzeus zostal
zmuszony do pertraktacji.
Demeter jednak odprawiata
poselstwa, zarzekajac sie, ze nie
ulegnie, dopdéki nie ujrzy na wtas-
ne oczy Persefony. Dzeus musiat
wiec posta¢ Hermesa do Hadesu z roz-
kazem zwrotu cérki Demeter. Ta jednak,
jak sie okazato, zjadla juz pare ziarenek gra-
natu w podziemiu, przez co nieodwotalnie
zwigzala si¢ z tym miejscem. Zostata od-
dana Demeter, lecz odtad musiata wracaé
do Hadesu kazdego roku na pare miesiecy.

Wiez Demeter i Persefony zostala okreslona przez
Kéroly Kerényiego, wegierskiego znawce mitéw, jako ar-
chetypowy obraz matki i cérki. Zaginigcie dziewczyny,
pobytw podziemiu oraz cykliczny powr6t na powierzch-
nie objasniat Grekom rozwdj roslinnosci, zwlaszcza
zb6z, ktére po zasianiu znikaja w ziemi, kietkuja z jej
wnetrza, dojrzewaja, sg zbierane i ostatecznie wiedna,
aby odrodzi¢ sie na nowo.

ersefona, podobnie jak matka, byta boginia dwoista,

W jej naturze mieszaly sie obietnica urodzajéw oraz
groZba $mierci. Imie Persephone jest powszechnie wy-
wodzone od pherein phonon — nie$¢ zniszczenie. Homer
opisuje ja jako zone Hadesa, potezna i ztowroga krélowa
dusz wladajaca podziemiem. W tym aspekcie byta bo-
ginig czarnej magii, nekromancji i duchéw, a jej imie-
nia czesto wzywano na starozytnych tabliczkach ztorze-
czacych (gr. katadesmoil tac. defixiones) w celu rzucania
klagtw na przeciwnikéw.

Ale znana jest tez pod imieniem Kora (kore
to po grecku po prostu dziewczyna). I w tym wciele-
niu byla czczona wraz z matka jako bogini wiosennego
wzrostu i odrodzenia. Filolog klasyczny Glinther Zuntz
uwazal Persefone i Kore za odrebne béstwa; twierdzit,
ze ,zaden rolnik nie modlit sie o zboze do Persefony; za-
den zalobnik nie mys$lat o zmartych jako przebywajacych
w goscinie u Kory”, ale starozytni Grecy nie byli chyba
az tak konsekwentni.

W wierzeniach orfickich, znanych nam jedynie
z fragmentarycznie zachowanych Zrédet (m.in. tzw. zto-
tych tabliczek, greckich tekstéwreligijnych zV-IIw.p.n.e.,
rytych na blaszkach ztota), Persefona byla opisywa-
na jako wszechprzenikajaca bogini natury, stwo-
rzycielka i niszczycielka wszechrzeczy, ktéra po od-
byciu stosunku z wtasnym ojcem Dzeusem, przemie-
nionym w weza, urodzila boga Zagreusa, p6Zniejszego
Dionizosa. Ze zwiazku Persefony z Dzeusem narodzi-
la sie r6wniez podziemna bogini imieniem Melinoe
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. (prawdopodobnie utozsamia-
2 na z Hekate).

) Persefona wraz z Hade-
sem pojawiaja sie w wielu
mitach o podrézy do $wia-
ta umartych lub powrocie
na ziemie. Wedlug Teog-
nisa, elegika z VI w. p.n.e.,
to wlasnie ona, ubtaga-
na przez zmarlego Sy-
zyfa, pozwolila mu wré6-
ci¢ na ziemie, dzieki cze-
mu ten sprytny $miertel-
nik kolejny raz wymknal sie
$§mierci. Okazala réwniez mi-
losierdzie Orfeuszowi i, poruszo-
na jego pieénia, zezwolila, aby wy-
prowadzil swoja ukochang Eurydyke
zpodziemia. Niedobrze bylo jednak jg znie-
wazacd, o czym przekonat sie Pejrithus, ktéry
wybral sie do podziemia, by uwie$¢ Perse-
fone. Pozostat na zawsze w$réd umartych.

izerunki Demeter przedstawiaja ja jako kobiete
dojrzalg, z wieticem kloséw na glowie, z sierpem,
makiem lub pochodnig w reku. Persefone natomiast
przedstawiano jako mloda, takze trzymajgca pochod-
nie lub kwiat maku. Jako boginie urodzaju matka i cérka
byly znane i czczone przez wszystkich Grekéw, zwlasz-
cza w Eleuzis, Megarze, Koryncie i w koloniach greckich
w Italii. We wspomnianym Eleuzis koto Aten odprawiano
tzw. misteria eleuzyjskie ku czci Demeter, Persefony oraz
Dionizosa. Odbywaty sie one az po kres antyku, a oficjal-
nie zostaly zakazane dopiero przez cesarza Teodozjusza
w 392 r. n.e. Ten oparty na rytuatach agrarnych kult obie-
cywal swoim wtajemniczonym przejscie do btogostawio-
nego zycia poSmiertnego. Podczas misteriow uczestnicy
symbolicznie przezywali wraz z Demeter porwanie jej
corki: utrate, dlugie poszukiwania, a nastepnie radosé
przy ponownym spotkaniu. Wtajemniczeni w misteria
otrzymywali tez wiedze o znaku, ktéry pozwalal im roz-
poznawac innych wtajemniczonych. Misteria eleuzyjskie
cieszyly sie niezwykla popularnoécia ze wzgledu na swéj
egalitaryzm: mogli w nich wzig¢ udzial wolni i niewolni-
cy, kobiety i mezczyZni oraz Grecy i obcy (jedynym wa-
runkiem byla znajomos¢ greki). Co doktadnie dzialo sie

podczas rytuatu, pozostaje do dzisiaj tajemnica.
Demeter i Persefone-Kore czczono takze podczas
trzydniowego $§wieta Tesmoforiéw, obchodzonych je-
sienig wylacznie przez kobiety poprzez procesje i posty.
Tak jak w przypadku misteriow eleuzyjskich, uczestnicz-
ki byly zobowigzane do zachowania tajemnicy na temat
przebiegu obrzedéw, totez przetrwato stosunkowo nie-
wiele informacji dotyczacych obchodéw $wieta. W Arka-
dii Demeter nosita epitety Erinys (Furia) i Melaina (Czar-
na), ktére wigzg sie z mitem o gwatlcie na Demeter do-
konanym przez Posejdona podczas jej poszukiwan Kore.
Podkreslajg one mroczniejsza strone jej charakteru oraz
jej zwigzek ze Swiatem podziemnym w ramach dawnego

chtonicznego kultu zycia po$miertnego.

MAcig) PAPrROCKI
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DIONIZOS

Bog wina, syn Dzeusa i Semele
(oraz Persefony)

est chyba najosobliwszym ze wszystkich greckich

béstw. Przede wszystkim byt bogiem wina. Dziwnej

substancji, po ktérej wypiciu mozna nie poznac sa-
mego siebie. Niezwykly b6g nie mégt mie¢ zwyklego zy-
cia, czego naturalng konsekwencja jest mitologia utkana
z paradokséw. Urodzit sie dwa albo i wiecej razy i chyba
réwniez kilkakrotnie umieral, co jest nie lada osiagnie-
ciem, jak na istote z definicji nieSmiertelna.

Pierwsze narodziny Dionizosa miaty miejsce, kie-
dy jego ojciec Dzeus zamienil sie w weza, zeby zgwal-
ci¢ wlasng cérke Persefone. O dziecku, ktére przyszto
na $wiat w efekcie tego zdarzenia, wiemy niewiele, po-
za tym, ze stato sie ofiarg zamachu. Oto grupa tytanéw
nastanych przez zazdrosng macoche Here przebra-
la sie za wyznawcow i zwiodla malego Dionizosa, da-
jac mu zabawki. Nastepnie tytani rozszarpali dziecko
i wszystko wskazuje na to, ze je zjedli. Ocalala tylko jed-
na cze$¢ —serce lub penis, ktére w ramach logiki tego mi-
tu sg wymienne. Te ocalalg cze$¢ pierwszego Dionizosa
kto$ potknat - moze ojciec, moze matka drugiego Dio-
nizosa, co zapewnito kontynuacje jego istnienia. W jaki
sposo6b — to pytanie, nad ktérym tamali sobie gtowy sta-
rozytni mistycy. Zostawmy ich w spokoju i zajmijmy sie
drugim Dionizosem.

Urodzit si¢ on ze $miertelnej dziewczyny imieniem
Semele. Dzeus miat zwyczaj uwodzi¢ kobiety, a jeszcze
czedciej je zwodzit, udajac byka, labedzia, deszcz czy
wlasng coérke. Semele byta wyjatkiem, bo chyba jej jedy-

BIOGRAFIE@

-'II llm’-‘-&'ﬂk : R

+ Dionizos jadacy na lwie w towarzystwie pary
satyrow; mozaika rzymska z II w. n.e. odkryta
na terenie dzisiejszej Tunezji.

nej Dzeus nie oszukal. Wprawdzie pojawil sie przy niej
w ludzkiej postaci, ale nie udawal, ze nie jest bogiem.
Kiedy Semele zazyczyla sobie, zeby pokazal jej swoja
prawdziwa nature, bég ustuchat, w efekcie czego kobie-
ta ulegla spaleniu. To wiele méwi o wyobrazeniach Gre-
kéw na temat Dzeusa.

WSsréd popiotéw pozostatych po Semele zostat ptéd,
moze dlatego, ze mial w sobie ognista nature ojca. Tego
tzw. drugiego Dionizosa Dzeus zaszyt sobie w udzie, ze-
by donosic¢ cigze. Pikanterii sprawie dodaje fakt, ze wra-
mach greckiego modelu mito$ci homoerotycznej pasyw-
ny partner przyjmowat czltonek drugiego mezczyzny
miedzy uda. Wybér czesci ciata, w ktérej znajdowata sie
macica Dzeusa, nie jest wiec przypadkowy. Nie jest tez
przypadkiem, ze Dionizos zrobil ze swojego ojca ciezar-
na kobiete, co ewidentnie bylo sprzeczne z greckim ide-
alem meskodci, ktérej Dzeus byl hiperbolicznym wzor-
cem. Wiemy, Ze na temat tego porodu $piewano piesni
zwane dytyrambami. Ewidentnie zawieraly one elemen-
ty groteskowe.

Po urodzeniu syna Dzeus musiat ukry¢ go przed Hera,
zong zazdrosng o kochanki meza, a takze o jego poro-
dy. Dionizos zostat powierzony Hermesowi, a ten zaniést
go — bdg to raczy wiedzie¢ dokad. Ludzie moéwili r6znie
na ten temat. Byla jaskinia na wyspie Naksos, w ktérej
podobno Dionizos spedzit dziecinistwo. Byla i jaskinia
na Eubei, i na Ikarii, i na Kos, i w poblizu Delf, i Farsali,
ina pétwyspie Tajnaron, i w wielu innych miejscach. Skad
taka mnogos$¢ wersji? Prawdopodobnie stad, ze wiek-
szo$¢ spolecznosci zgadzala sie co do jednego: Dionizos
wychowat sie u nich! Wersje te nie byly zresztg zupetnie



sprzeczne. Gniew Hery prze$ladowal Dionizosa, co moze
tlumaczy¢, dlaczego musial wedrowac z miejsca na miej-
sce. Dlatego nawet jesli istniata zgoda co do tego, ze mogt
przyjs$¢ na $wiat w odlegtych gérach zwanych Nysa (czym
tlumaczono czton jego greckiego imienia Dio-nysos),
nimfy, ktére sie nim zaopiekowaly, przenosity go z jed-
nej jaskini do drugiej. W czasach historycznych jaskinie
te byly miejscami kultu Dionizosa i nimf.

Trudno powiedzie¢, jak dlugo trwalo dziecinistwo
Dionizosa. Bogowie nie starzeja sie nigdy, ale rosna
bardzo szybko. Tym niemniej Dionizos na zawsze za-
chowal pewna dwoisto$¢. Najczesciej byt przedstawia-
ny jako dojrzaly mezczyzna i jako chlopiec w okresie
dojrzewania. Réwniez dziecifistwo Dionizosa zapisato
sie jako istotny etap, co odréznia go od innych béstw,
o ktérych pierwszych dniach styszymy najczesciej jed-
na opowiastke, podczas gdy reszta mitologii dotyczy ich
dorostosci. Dionizos byt inny. Chyba jeszcze zanim do-
résl, przewedrowat caly znany §wiat, w tym Egipt i Indie,
w czym towarzyszyly mu mamki. W ktérym$§ momen-
cie wynalazt wino i dzielil sie nim z zamieszkujgcymi
odwiedzane krainy ludZmi. To oczywi$cie wywotywato
wiele zamieszania. Na przyktad pewien gospodarz imie-
niem Ikarios podzielit sig nowym wynalazkiem ze swoi-
mi sgsiadami, ktérzy nie wiedzieli, Zze wino trze-
ba pi¢ z umiarem. Kiedy ich krewni zobaczyli,
ze jedni leza nieprzytomni, a inni zachowu-
ja sie jak szaleni, wyciagneli stad wniosek,
ze Ikarios podat im trucizne. Zgodnie zlo- g
gikg greckiego mitu historia mogla sie 4
skonczy¢ tylko w jeden sposéb. Krewni |
sasiadéw zabili go, a kiedy zrozumie-
li, ze popelnili btad, wrzucili jego ciato
do studni, zeby nikt sie nie dowiedziat |
o ich czynie. Dlatego tez cérka Ikario-
sa, Erigone, dlugo musiata szuka¢ swo-
jego ojca, zanim jej pies imieniem Mae-
ra wskazal miejsce ukrycia zwlok. Dziew-
czyna powiesila sie z rozpaczy. Pies umart
z gtodu. Bogowie zlitowali si¢ nad nimi i za-
mienili ich w gwiazdozbiory: Ikarios to Wo-
larz, Erigone — Panna, a Maera - Pies. Kiedy
ten pies pojawia sie na niebie, przychodza
najwieksze upaty. To kara dla zabdjcow.
Oby ich gardia wyschty!

Inna historia dotyczy powrotu Dio-
nizosa w miejsce, skad pochodzil. Jego
matka Semele byla cérkag Kadmosa, zato-
zyciela miasta Teby, w ktérym wiele lat péZniej urodzit
sie Herakles. W czasie, kiedy wrécil tam Dionizos, kré-
lem byt jego kuzyn Penteusz. Gdy mtodociany bég po-
jawil sie na czele orszaku kobiet z odlegtych krain, Te-
barniczycy uznali to za zjawisko podejrzane. Dotykamy
tu kwestii paru form ksenofobii. Dionizos jawit sie jako
kto$ z barbarzynskiego wschodu, jako kto$, kto wprowa-
dzat obca religie, i jako kto§, kto nie pasowal do modelu
meskoSci, jakiemu hotdowali Grecy. Troche byt za tadny
iza miekki.

Kiedy bég spotkat sie z chtodnym przyjeciem, uka-
ral lokalng spotecznos$é¢, wprawiajac kobiety w szat
i zmuszajac je do wymarszu w gory. To tylko rozsier-
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dzito Penteusza, ktéry kazal Dionizosa schwytaé. Za-
nim osadzit go w wiezieniu, przestuchatl go i ponizyt.
A potem role sie odwrécity. Dionizos wprawit Penteu-
sza w stan osobliwej euforii, w ktérej krél zapragnat wy-
prawi¢ sie w gory, zeby zobaczy¢, co robily tam kobie-
ty (a wyobrazal sobie rzeczy z jego szowinistycznego
punktu widzenia najobrzydliwsze). Zeby dopelnié dzie-
a, bég przekonat kréla, ze powinien dziata¢ przebrany
za kobiete. To oczywiscie nie licowato z jego godnoscia,
ale tak dziatatl Dionizos. Kiedy Penteusz dotart w go6-
ry, jego matka i dwie ciotki (siostry Semele) spostrze-
gly go i rozszarpaly na kawatki. Nastepnie zachwycone
wynikiem polowania wrécity do Teb. Tam dopiero prze-
konaly sie, ze wcale nie upolowaly dzikiego zwierzecia,
lecz kréla. Kurtyna.

WstaroZytnyrn greckim teatrze nie bylo kurtyny, ale
teatr jako taki istniat wlasnie dzieki Dionizosowi.

Cho¢ mechanizm jego wczesnego rozwoju pozostaje
przedmiotem niekoriczacej sie debaty naukowej, wyda-
je sie jasne, ze istotna role odegraly tu stany dionizyjskie,
w ktérych aktorzy i tancerze zapominali o swojej tozsa-
mosci, na chwile stajac sie kim§ innym - tragediowym
herosem albo komediowym prostakiem.

Wszystko wskazuje na to, ze publiczno$¢ réwniez
uczestniczyta w spektaklu, przezywajac wydarzenia sce-
niczne, zapominajac, ze maja charakter fikcyj-
ny. Mozemy sobie wyobrazié¢, ze tysiace ludzi
na widowni wspélnie poddawato sie iluzji,
. przezywato trudne do zrozumienia sta-
ny zbiorowej euforii i leku, dziatato jak
jeden gigantyczny organizm. Tego ro-

dzaju stan dionizyjski to wlasnie za-
pomnienie o granicach samego siebie
| irozptyniecie sie w zbiorowosci.

W czasie publicznych $wiat Dio-
nizosa odgrywano spektakle teatralne,
sktadano ofiary ze zwierzat, ucztowa-
no, pito wino i tariczono na ulicach. Ten
typ wydarzen przeznaczony byt gtéwnie dla

mezczyzn. Wprawdzie nic nie wskazu-
je na to, zeby kobiety byly z nich wyklu-
czone oficjalnymi przepisami, jednak ich
udziat zdaje sie silnie ograniczony, jesli
nie z innych powoddéw, to dlatego ze wyj-
§cie miedzy tysigce oszotomionych al-
koholem mezczyzn moglo by¢ zwyczaj-
nie nierozsadne.

Kobiety uczestniczyly za to w czynnos$ciach rytual-
nych, ktére odbywaly si¢ w przestrzeni prywatnej, w za-
mknietych sanktuariach, a takze poza miastem — w go6-
rach, gdzie mialy miejsce dzikie praktyki menadyczne.
Kto, kiedy i jak czesto bral udziat w tych formach kultu,
jest trudne do ustalenia — w opisach i w obrazach zain-
spirowanych tym zjawiskiem rzeczywiste doswiadcze-
nie przeplata sie z fantazjg. Znamy tysigce przedstawien
menad, czyli kobiet w stanie szalu dionizyjskiego. Wie-
my, ze czeScig przezycia byt ekstatyczny taniec. Efek-
tem mogly by¢ halucynacje. Styszymy, ze w tym stanie
kobiety rozszarpywaly dzikie zwierzeta, przepasywaty
swoje szaty wezami, wydobywaly z ziemi Zrédta wina,



mleka i miodu. Co nalezy do sfery poetyckiego zmysle-
nia, a co bylo autentycznym do$wiadczeniem, pozostaje
kwestig spekulacji.

Kobiety mogly wraz z mezczyznami uczestniczy¢
w bardziej kameralnej formie kultu Dionizosa — w miste-
riach. O tym zjawisku napisano w czasach nowozytnych
wiele, od czaséw renesansu podejrzewano, ze miaty one
duzo wspélnego z chrzescijaristwem. Jest w tym spo-
ro prawdy. Wczeéni chrzescijanie zapozyczyli znaczna
cze$¢ imaginarium, stownictwa i obrzedéw z misteriow
dionizyjskich. Byloby jednak uproszczeniem twierdzi¢,
ze kult Jezusa rozwinat sie z kultu Dionizosa. Pomimo
pewnych fascynujacych podobieristw sg to dwa zupetnie
odrebne zjawiska.

Jesli jednak o podobieristwa chodzi, méwiono np.,
ze Dionizos podobnie jak Jezus zszedl do §wiata zmar-
lych, choé nie po to, by zbawié¢ ludzko$é, lecz zeby wydo-
by¢ stamtad ukochang osobe. Jedne opowiesci moéwity
0 matce, inne o narzeczonej, Ariadnie. Porzucona przez
Tezeusza na Naksos, wyspie Dionizosa, zostata malzon-
ka boga. Dionizos znalaz! ja $piaca (albo rozpaczajaca),
pokochat i poslubit. Tak prezentuje sie rozpowszech-
niona wersja mitu. Wersja blizej zwigzana z kultem jest
bardziej mroczna. Wszystko wskazuje na to, ze Ariad-
na zanim poznata Tezeusza, byta narzeczona Dionizo-
sa, ktérego opuscila zakochana w $§miertelniku. Bogo-
wie ukarali jg za to $§miercig. To jednak nie przeszkodzito
Dionizosowi tesknic za nia, wydoby¢ jg z Hadesu i w koni-
cu poSlubié.

a i podobne opowiesci czynily z Dionizosa kogos

wiecej niz boga wina. Skoro bywal w Hadesie i wy-
prowadzal stamtad ukochane osoby, sagdzono, ze mo-
ze zapewni¢ swoim wyznawcom szcze$liwe zycie w za-
$wiatach. To wlasnie wydaje sie tresScig misteriéw dio-
nizyjskich. Ich forma pozostaje w duzej mierze zagad-
kowa, gdyz byla owiana tajemnicg. Prawdopodobnie
nie istniala jedna forma tego prywatnego kultu. Nie
byto w kazdym razie instytucji unifikujacej misteria. Te
forme zycia religijnego rozpowszechniali samozwarn-
czy specjalisci, z ktérych czes¢ uchodzila za zwyktych
naciggaczy.

By¢ moze wlasnie taki wedrowny szarlatan stoi
za forma kultu misteryjnego, ktéry wprowadzono w Rzy-
mie na przetomie III i II w. p.n.e. Wtadze szybko uzna-
ly to zjawisko za patologiczne. Wedlug oficjalnej wersji
$§rodowisk konserwatywnych (inne wersje sie nie zacho-
waty) kult dostarczal pretekstu do wyuzdanych zabaw,
w ktérych, ku zgorszeniu moralistow, uczestniczyli ra-
zem ludzie wolni, niewolnicy, kobiety i mezczyzni, odda-
jacy sie religijnej ekstazie polaczonej z seksem. Ile w tym
prawdy — nie wiemy. Wiemy za to, ze w 186 r. p.n.e. za-
kazano Bachanaliéw (bo tak nazywata si¢ ta forma kul-
tu od alternatywnego, przejetego przez Rzymian imienia
Dionizosa — Bachus), a winnych uczestnictwa w orgiach
ukarano. Starozytny historyk Liwiusz opisal te wydarze-
nia i z zadowoleniem dodat, ze na kilku tysigcach wy-
znawcOw wykonano wyroki §mierci. Oto kolejna osob-
liwa zbiezno$¢ pomiedzy kultem Dionizosa i wczes-
nym chrze$cijanstwem.

BARTLOMIE) BEDNAREK
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DZEUS

Bég wtadca Olimpu,
syn Kronosa i Rei

wa z Olimpu na réwnine trojanska, by przekazac
osejdonowi dzeusowy rozkaz wycofania sie z wal-
ki, b6g morza odpowiada jej: ,Trzech bowiem bylo nas
braci, synéw Kronosa i Rei:/ Dzeus, ja i trzeci bég, Ha-
des, posepnych wladca podziemi./ Wszystko, co jest
— podzielono dla trzech. Wziat kazdy cze$¢ swoja./ Mnie
we wladanie wieczyste §wiat mérz glebokich oddaty lo-
sy./ Podziemne krélestwo wzigl Hades, mroczne i mgli-
ste./ Dzeus nieba jasng przestrzenig zawladnal w ete-
rze i w chmurach./ Ziemia do wszystkich nalezy i Olimp
blogostawiony!/ Nie bede zycia naginat do Dzeusa woli,
cho¢ silny”.
Wiele te stowa méwig o relacjach miedzy Dzeusem
i pozostatymi bogami olimpijskimi, bo cho¢ na ogét jest
on postrzegany jako najwazniejszy z bogéw, de facto
sprawowal role zgrabnie opisang taciniskg formutq pri-
mus inter pares (pierwszy wsréd rownych). Przy czym
owa pozycja pierwszego nie przypadla mu z racji urodze-
nia czy starszenstwa, lecz zostata osiggnieta dzieki oso-
bistym przewagom umystowym oraz fizycznym, a takze
dzieki podstepowi i nienawisci do ojca.

Ki:dy w XV ksiedze ,Iliady” teczowa bogini Iris sfru-

ycie Dzeusa i pozostalej piatki jego rodzeristwa, z kt6-

rego przyszly wtadca Olimpu byt zreszta najmtodszy,
rozpoczelo sie w cieniu klgtwy rzuconej przez ich bo-
skiego dziadka Uranosa na ich ojca Kronosa. Gdy pozba-
wiony wtadzy i okaleczony okrutnie przez syna Uranos
spadat w otchtan, zawolatl, ze Kronos wkrétce doswiad-
czy podobnego losu. Pomny tych stéw Kronos, gdy tylko
doczekat sie pierwszego potomka zrodzonego przez bo-
ginie Ree, jego siostre i malzonke zarazem, zapobiegaw-
czo pozbyl sie niemowlecia. Zrobit to, potykajac je w ca-
tosci, i tak samo postepowat z kolejnymi cérkami i syna-
mi. W ten spos6b do zotadka ojca trafili kolejno Hestia,
Demeter, Hera, Hades i Posejdon.
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Gdy jednak nadszed! czas
sz6stego porodu, Rea ukry-
la sie w sekretnym zakatku
lesistej Arkadii i tam powila
syna — Dzeusa. Noworodka
oddata pod opieke swej mat-
ce Gai, a ta ukryta go w grocie
gbry Ida na Krecie. W jej mro-
ku Zeus spal w zlotej kolysce

zawieszonej na galezi drze-
| wa, zeby Kronos nie mogt go
' znaleZ¢ ani na ziemi, ani pod
- " jej powierzchnig, ani na mo-
rzu. Nad jego spokojem czuwaty
nimfy, koza Amaltea karmita go
swym mlekiem, a jesli niemowle
zaczynalo ptakaé, dziewieciu kuretéw (kapta-
noéw Rei), ktdrzy stali na strazy, rozpoczynato gto$ne tan-
ce, uderzajac wtéczniami w tarcze, zeby zagtuszy¢ kwi-
lenie chlopca. Byly to tylko dodatkowe $rodki zapobie-
gawcze, gdyz Rea tuz po porodzie data mezowi kamien
owiniety w pieluchy, méwiac, ze jest to nowo narodzo-
ny Dzeus.

Gdy mlody bég osiagnal dojrzatosé, podstepem po-
dat swojemu ojcu silny srodek wymiotny i w ten sposéb
przywrécit §wiatu swoje starsze rodzenstwo, by wraz
z nimi dokona¢ przewrotu. W tytanomachii, trwajacej
10 lat wojnie z Kronosem i wspierajacymi go tytanami,
milodzi bogowie odniesli zwycigstwo.

Ta walka wytyczyla nowy porzadek oraz uksztatto-
wata grecki krajobraz mitologiczny, jaki dzi$§ uznajemy
za kanoniczny. To wtasnie wtedy Dzeus wybral Olimp
na swa gléwna siedzibe, a uwolnieni z Tartaru cyklo-
pi, jego sprzymierzericy w walce z Kronosem, wreczyli
trzem braciom prezenty, ktére odtad staty sie ich atrybu-
tami. Posejdon otrzymat tréjzab, Hades — helm czyniacy
niewidzialnym, a Dzeus — piorun.

Ilez to razy ta $mierciono$na bron przydata sie Gro-
mowtadnemu, nie tylko w walce z tytanami, ale takze
podczas péZniejszych zmagan z gigantami (gigantoma-
chia) i wreszcie w walce z potwornym Tyfonem, czyli
w ostatniej wielkiej rozgrywce decydujacej o panowa-
niu nad $wiatem. Tyfon, gigantyczny, wezopodobny syn
GaiiTartara, o stu wezowych glowach ziejacych ogniem,
zostal ostatecznie pokonany przez Dzeusa, cho¢ anty-
czni autorzy réznia sie w opisie przebiegu tej walki. He-
zjod w , Teogonii” twierdzil, Zze wystarczyl jeden szyb-
ki cios pioruna, by straci¢ Tyfona w otchlanie Tartaru.
Apollodor w swej ,Bibliotece” dat opis znacznie dtuz-
szych i bardziej drastycznych zmagan, w ktérych Dze-
us — pozbawiony wsparcia innych bogéw, okaleczony
i krwawiacy — toczyl zazartg walke, przemieszczajac
sie po calym wschodnim obszarze Morza Sr6dziemne-
go, by wreszcie dotrze¢ na Sycylie. Tam Tyfon, ostabio-
ny ciosami piorunéw, zostat ostatecznie przygnieciony
ciezarem Etny rzuconej mocarnym ramieniem Dzeusa.
Tym jednym posunieciem boég pozbyt sie przeciwnika
oraz stworzyt cyklopom idealne warunki do urzadzenia
kuZni we wnetrzu nowo powstatego wulkanu. W ogniu
tryskajacym ciagle z paszcz Tyfona wykuwali przez catg
starozytno$¢ pioruny dla nowego wtadcy swiata.

< Dzeus

w wersji rzymskiej
jako Jowisz;
marmurowy posag

z przelomu I w. p.n.e.
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dobyta w tych zmaga-

niach madros¢ potwier-
dzil Dzeus, ustalajac wraz
z braémi podzial wtadzy
i strefy wpltywéw. Nad
niebem, morzem i §wia-
tem podziemnym wta-
dali w pojedynke, na-
tomiast ziemia — znaj-
dujaca sie w miejscu
zetkniecia tych trzech
obszar6w - stanowi-
ta ich wspdlng domene.
Zapewnialo to chwiejng
réwnowage, ktérag w przy-
padku naruszenia Dzeus
zawsze potrafit przywrécic,
uzywajac pioruna, choc¢ czes-
ciej wystarczalo grozne zmar-
szczenie brwi.

Postrzegany byl wiec jako zwierzch-
nik, czujnym spojrzeniem ogarniajgcy wszyst-

nia innych bogéw oraz ludzi. Czczono go po- Ganimedes; zdobienie
wszechnie w calej Helladzie jako straznika czary do wina
tadu i praworzadnosci, pilnujacego dotrzy- 2V w.p.n.e.

mywania przysiagg i dopelniania boskich wy-

rokéw, dbajacego o poszanowanie zasad go$cinnosci,
szczodrego zywiciela i wyzwoliciela. W jego wyroczni
w Dodonie w Epirze (najstarszej z greckich wyroczni
wedle $wiadectwa Herodota) zasiegano rady juz w II ty-
siacleciu p.n.e. Kaptani odczytywali tam boskie wyroki
z szelestu liSci i gatezi pradawnego debu, Swietego drze-
wa poswieconego Dzeusowi. Z czasem debowe liscie
stracily wieszczga moc, a role gtéwnej wyroczni Hellen6w
przejety Delfy, siedziba dzeusowego syna, Apollona. Jed-
nak i w tym sanktuarium Gromowtladny zaznaczyt swoja
obecnos¢, rozkazujac ustawié tam kamien, ktéry kiedys
Rea data do potkniecia Kronosowi. Teraz wyeksponowa-
ny w centrum Delf wyznaczal centrum $wiata jako jego
pepek (omfalos).

Musimy pozostawi¢ bez odpowiedzi pytanie, dla-
czego przy podziale stref wptywéw nad $wiatem nie
przydzielono znaczniejszej domeny zadnej z trzech
siéstr, ktére dzielily przeciez z braémi i niewygody po-
bytu w zotadku ojca, i trudy walki z tytanami i giganta-
mi. W opowiesciach o Dzeusie postaci kobiece pojawia-
ja sie wielokrotnie, cho¢ najczesciej w rolach drugopla-
nowych —jako jego krétkotrwate partnerki, kochanki lub
ofiary. Ich lista jest dtuga, bo zanim Hera zostata wybra-
nana jedyng zone Zeusa, dzielil on toze z wieloma bogi-
niami — z Metis, Temida, Demeter, Eurynome, Mnemo-
syne, Leto, Maja, powolujac do istnienia kolejne pokole-
nie nie§miertelnych istot: Atene, hory, mojry, Persefone,
Hesperydy, muzy, Apollona, Artemide, Hermesa. Takze
po Slubie z Herg nie dochowywat wiernosci. I chociaz
mitografowie powatpiewali w prawdziwo$§¢ wiekszo-
$ci dzeusowych romanséw, uzasadniajac istnienie tych
opowiesci pragnieniem rozmaitych spotecznosci, by wy-
wie$¢ swoj mityczny rodowdd w prostej linii od samego
ojca bogéw, to jednak poeci opowiadali o nich z upodo-
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baniem, dodajac coraz to no-
we elementy.

tych opowiesciach
rzadko spotyka-

my Dzeusa w jego praw-
dziwej, boskiej postaci.
Dla nas, Smiertelnikow,
to chyba lepiej, bo wi-
dok Gromowladnego
wladcy Olimpu moég-
by skonczy¢ sie nasza
Smiercig przez spopie-
lenie. W chwale pioru-
néw i btyskawic mogli go
ogladac¢ jedynie inni olim-
pijczycy, a w szczegdlnosci
Hera, pelnoprawna malzonka
i wspétwladczyni. Wykorzystata
ona niegdy$ te przewage, by pozbyc¢
sie jednej z rywalek, tebanskiej krélew-
ny Semele. Przybierajac postac¢ siwowlosej

co do tozsamosci jej kochanka. Zasugero-
wala, zeby Semele wymusila na nim ukaza-
nie sie w pelni chwaly, w takiej postaci, w ja-
kiej oglada go Hera. Dzeus, ktéry nieopatrz-
nie obiecal kochance, ze spelni jej dowolng prosbe, mu-
sial spetni¢ te obietnice. Ludzkie oczy Semele nie mogty
jednak znie$¢ blasku boskiego majestatu. Jej $miertelne
cialo w obecnosci skoncentrowanej energii boga $wiatta
i btyskawic zmienito sie w popiét. Doswiadczenie teo-
fanii przetrwato tylko dziecko dojrzewajace w lonie Se-
mele, czyli maleriki, jeszcze nie w petni dojrzaty do zycia
p6tbég Dionizos.

Po doswiadczeniu z Semele Dzeus nigdy wiecej nie
powtérzyt podobnego eksperymentu. Odwiedzat odtad
swoje wybranki pod rozmaitymi postaciami, z ktérych
zlocisty deszcz, tak lubiany przez malarzy wszystkich
epok (skadinad pasujacy jak ulal do wtadcy burzy zste-
pujacego na ziemie w ulewie), jest zapewne najbardziej
niezwykty. W tej formie objawit sie on argiwskiej krélew-
nie Danae, czego efektem byly narodziny herosa Perse-
usza. Najczesciej jednak wecielal sie Dzeus w zwierzeta.
Wykorzystywal w ten spos6b moment zaskoczenia, mo-
gac zblizy¢ sie niepostrzezenie do $miertelniczek, nimf,
a nawet bogin, ktére — na og6t wbrew ich woli — czynit
nastepnie matkami kolejnych bogéw lub heroséw.

Lista tych przebrati jest o tyle intrygujaca, ze dowo-
dzi wielkiej kreatywnosci i — na swoéj sposéb — réwnos-
ciowego podejsécia do przedstawicieli §wiata fauny. Ani
wielko§¢ zwierzecia, ani gatunek nie stanowily przeciw-
wskazania, by postuzy¢ bogu jako $rodek do zblizenia
sie do upatrzonej kochanki. Do Hery podkradt! sie jako
kukulka, do Eginy - orzel, do Dii — kon, do Europy - byk,
do Ledy - tabedz, do Nemezis — ge$, natomiast do Eu-
rymedusy jako mréwka. W nieco bardziej racjonalnej
wersji tego ostatniego mitu moéwi sie, ze Dzeus przy-
bral posta¢ meza Eurymedusy, ktéry nosit imie Myr-
meks, po grecku oznaczajace mréwke i stad wzielo sie
nieporozumienie.



Nie bylby to jedyny przypadek, gdy pan Olimpu pod-
szywal sie pod prawowitego malzonka kobiety, zeby uta-
twi¢ sobie wstep do jej sypialni i cieszy¢ sie niewymu-
szong mitoscia. Podobnego podstepu uzyl przeciez wo-
bec krélowej Teb Alkmeny, czekajacej z niecierpliwos$cig
na powr6t meza, Amfitriona, z wojny. Dla osiagniecia po-
zadanego celu, czyli poczecia superherosa Heraklesa, bég
wydhluzyt nawet noc, ktéra spedzil wéwczas z Alkmena,
po czym zniknat usatysfakcjonowany. Jakze zdziwiony
byl prawdziwy Amfitrion, gdy nastepnego dnia matzon-
ka powitata go bez nadmiernego entuzjazmu i nie chcia-
la ponownie stucha¢ opowiesci o wojennych tryumfach.

Kontynuujac watek erotycznych przebieranek Dze-
usa, mozna jeszcze wspomnie¢ przybranie postaci
satyra, dzieki czemu udato mu sie porwac i posiasc¢ te-
bariskg krélewne Antiope. Pomimo péZniejszych cier-
pien i uwiezienia ona akurat mogta po latach cieszy¢
sie dtugim i szczes$liwym zyciem pod opieka dwéch po6t-
boskich synéw, gdy Dzeus przywrdcit jej mtodziericza
urode. Byt to jednak wyjatek, poniewaz historie dzeu-
sowych kochanek rzadko konczyly sie szczesli-
wie, przynajmniej w ludzkim
rozumieniu. Przykladem
moze by¢ nimfa Kallisto,
uwiedziona przez bo- {
ga w spos6b szczegbl- |
nie perfidny, gdyz przy-
bral on posta¢ Artemi-
dy, ukochanej opiekunki
nimfy, a przy tym szcze-
gblnie zazartej obronczy-
ni panienskiej czystoéci. Cie-
zarna Kallisto nie mogta liczy¢

na wyrozumialo§¢ swo-

jej pani. Gniew Artemi- ‘@.,
dy zyskal dodatkowag ;|
sojuszniczke w zlo-
§ci Hery, ktéra prze-
mienita nieszczesna
nimfe w niedZwiedzi-
ce. Gdy Kallisto omal
nie zgineta z rak wtas-
nego syna Arkasa, nie-
$wiadomego, ze poluje
na swoja matke, Dzeus
mito$ciwie przeniést ja
na niebosklon jako gwiaz-
dozbiér Wielkiej Niedzwie-
dzicy. Zazdro$¢ Hery towa-
rzyszyla jednak Kallisto na-
wet na sklepieniu nieba, gdyz
z woli bogini niedZwiedzica nie
mogla opuszczaé¢ nieboskionu,
by tak jak inne gwiazdozbiory zna-
lez¢ odpoczynek na brzegu oceanu.
Krazy wiec nieustannie dookota nie-
bieskiego bieguna i przypomina
wszystkim patrzacym w gwiaz-
dy o tym tragicznym wielokacie
pasji, nienawisci, ale raczej
nie mitosci.
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koro nikt z ludzi nie widzial prawdziwego oblicza
Dzeusa, skad sie wzielo powszechne wsréd starozyt-
nych Hellenéw wyobrazenie o jego wygladzie? Utkany
ze stéw przez Homera wizerunek Gromowtadnego, po-
teznego wiladcy, zdolnego jednym ruchem brwi wprawié
w drzenie Olimp, oblekt w forme najwiekszy grecki rzez-
biarz epoki klasycznej, Fidiasz. Zaproszono go do Olim-
pii, by stworzyl rzezbe Dzeusa dla okazatej §wiatyni
boga, ktéry wreszcie doczekatl sie w Swietym gaju Altis
naleznego sobie przybytku. Potezna rzezba ukazywata
Dzeusa w calym majestacie wladzy i chwaly jako ojca
i kréla, obrorice miast, boga go$cinnosci, opiekuna bta-
gajacych o taske, patrona przyjazni i braterstwa.
Pauzaniasz, niestrudzony wedrowiec po Helladzie,
pozostawil nam opis tego posagu, ktéry ogladatl osobi-
$cie ok. 160 r. n.e. Siedzial wiec fidiaszowy bég na oka-
zatym tronie ze zlota i koSci stoniowej, dzierzac w lewej
dloni berto, na ktérym przysiad! orzel, Swiety ptak Pana
Niebios. Prawg dtonia podtrzymywatl figure wyobrazaja-
cg Nike sposobiaca sie do ofiarowania nagrody zwyciez-
", cyigrzysk olimpijskich. L$niace, wyrzezbio-
4 " ez kosci stoniowej cialo boga spowijala
zlota szata, zdobiona postaciami
zwierzat i kwiatami lilii. Ztote by-
" 1y tez sandaly na jego stopach,
a glowe wienczyly splecione
galazki oliwne.

Siedzacy Dzeus miat
ok. 13 m wysoko$ci — gdyby
wstal, zburzytby glowa dach
$§wiatyni. Niestety, cho¢ tak
czczony i podziwiany, wpi-
sany na liste siedmiu cudéw
Swiata starozytnego, posag
nie zachowat sie do naszych
czaséw ani we fragmentach
oryginalu, ani w kopiach.
Podobno z Olimpii chciat
go zabra¢ juz cesarz Kaligu-
la, ale gdy robotnicy prébo-
wali rozmontowaé rzezbe,
bég zasmiat sie tak poteznie,
ze sufit $wiatyni zaczal sie wa-
li¢ i wszyscy uciekli w popto-
chu. Gdy Swiety ogieni olim-
pijski zgast ostatecznie u kre-

su epoki starozytnej, posag
podzielono na czesci i wy-
wieziono do Konstantynopo-
la, gdzie zniszczal w pozarze
pod koniec V w. n.e. Jest w tym
B pewien paradoks - oto wiad-
£ ca ognistych piorunéw, bég 13-
| czacy w sobie $wiatlo i ogien, zginat
- od plomieni.
"l MonNikA M1AZEK-MECZYNSKA
o )
] < Dzeus pod postacig
tabedzia z Ledg; rzymska
- . kopia greckiego oryginatu
z okresu hellenistycznego.




<> Edyﬂ zastanawia sie nad zagadkg Sfinksa; zdobienie
greckiego naczynia z V w. p.n.e.

postaci mitologii greckiej. I wyjatkowo dobrze zna-
ne. Ta popularno$¢ to po czesci zastuga tragika So-
foklesa, po czesci efekt decyzji Sigmunda Freuda, aby
jedno ze zjawisk psychologicznych nazwaé¢ komplek-
sem Edypa.
Delikatnie moéwigc, Edyp nie urodzil sie pod
. szcze$liwg gwiazda. Jego historia pasuje do opowiesci
%Eﬂ o dziecku niechcianym, porzuconym i wychowanym
NS W rodzinie zastepczej. Jego ojciec Lajos dowiedziat
si¢ od wyroczni, ze jedli sptodzi syna, zginie z jego re-
ki. Wystrzegat sie zatem zblizenia z zong az do chwi-
li, gdy wino sprawilo, ze zapomniat o przestrogach
Pythii. Niemowle przekazano pasterzowi, aby porzu-
cil je na pastwe dzikich zwierzat na zboczach gor Ki-
tajronu. Ten jednak zlitowat sie nad dzieckiem i w wy-
niku splotu okoliczno$ci wychowata je jak wtasne Peri-
boja, krélowa Koryntu.
W wieku mlodziericzym Edyp poczat mie¢ watpli-
wosci co do swego pochodzenia, gdy kto$ w jego otocze-
niu nazwal go podrzutkiem. To pchnelo calag machine
mityczng ku tragicznemu finalowi. Edyp wyprawil sie
do Delf, aby spyta¢ o swe pochodzenie. Méwiacy zagad-
kami Apollon orzekl, ze ma nie wracac¢ do ojczyzny, gdyz
zabije ojca i poslubi matke. Blednie rozumiejac wyrocz-
nie, Edyp zdecydowat sie nie wraca¢ do Koryntu i wyru-

I dyp i jego cérka Antygona to najbardziej tragiczne

E D Y p szyt z Delf w przeciwnym kierunku.
Na swej drodze spotkal biologicznego ojca — Lajosa.
Zepchniety z drogi przez herolda kréla Teb krewki mto-
Heros, syn Lajosa i Jokasty, dzieniec zabit i herolda, i stojgcego na rydwanie starca.
. . Mimo ze w Fokidzie pokazywano skrzyzowanie, na kt6-
ojciecC Antygony rym doszto do feralnego spotkania, istniata tez inna re-

lacja o sporze Edypa z ojcem. Wedlug niej Lajos, przeby-
wajac w goscinie u kréla Pelopsa, porwat i napastowat
jego mtodziutkiego syna Chrysipposa, lamigc tym sa-
mym normy spoteczne. Edyp stangt w obronie chlopaka
i wwalce o Chrysipposa zabil nieznajomego, nie rozpo-
Znajac w nim ojca.

Po przybyciu do Teb uwolnil miasto od pozeraja-
cego ludzi Sfinksa (cho¢ wtasciwsza nazwa bytaby Sfin-
ga, bo mowa o istocie zenskiej). Potwér zadawal za-
gadke (Co to jest: ma jedng nazwe i raz jest trzynogie,
raz dwunogie, a raz czteronogie?), a tych, ktérzy jej nie
rozwigzali, zabijal. Grecy dostrzegali w imieniu Edyp
(gr. Oidipous) rdzen oid- (wile]ldzie¢) wskazujacy na to,
ze nadawat sie na wyzwoliciela. Heros rozwiazat zagad-
ke (odpowiedZ brzmiata: cztowiek), dzieki czemu zostat
krélem Teb i poslubit wdowe po Lajosie.

Gdy na miasto spadla zaraza, a wyrocznia obwies-
cita, ze wine ponosi ten, kto zabil poprzedniego wiadce,
nowy krél jak rasowy detektyw rozpoczal poszukiwania,
aby przekonac sie, ze to on sam jest morderca. W sztu-
ce Sofoklesa Edyp, odkrywszy, ze prawde miat przed
oczami, ale jej nie widzial, za kare pozbawit si¢ wzroku
i w towarzystwie corki wyruszyl na tutaczke. W ateniskiej
wersji mitu jego ciato spoczelo w gminie Kolonos w Atty-

< Edyp i Antygona na obrazie Antoniego Brodowskiego z 1828 r.



ce, a nie w rodzimej Beocji. Istniata tez wersja tebariska,
wedle ktérej Edyp zostat w Tebach, ale zrzekt sie wladzy
na rzecz synoéw — Polinejkesa i Eteoklesa.

dyp jest znany z zabicia ojca i poslubienia matki, ale
— wbrew twierdzeniom Freuda — nie miat komplek-
su Edypa. Jego historia to opis szczeg6lnego przypadku
przejmowania wladzy przez (zaginionego) syna. Zabicie
ojca i poSlubienie matki byty w greckiej tradycji mitycz-
nej wtérne. Po pierwsze, w wielu greckich mitach krélo-
wie (np. Odyseusz, Pelias, Minos) sg ostrzegani, ze syn
(np. Perseusz), zie¢ (np. Pelops) czy nawet przybysz
(np. Jazon) pozbawig ich zycia i wtadzy. Czyn Edypa nie
jest wiec czyms$ wyjatkowym.
Po drugie, Jokasta zostata zong Edypa dopiero
w ateniskim teatrze epoki klasycznej. We wcze$niejszej
tradycji zona Edypa nie byta jego matka, a jesli nawet,
to heros miatl wiecej malzonek. Pierwsza bytaby Epika-
sta wedle Homera, a Jokasta wedle tradycji atenskiej.
Druga — Euryganeja, by¢ moze siostra Jokasty. I to z nia,
w tradycji tebanskiej, sptodzil czworo dzieci. Oznacza
to, Ze w tej wersji jego potomstwo nie byto owocem ka-
zirodczego zwigzku, a heros nie pozadal matki. Trzecig
zong byta Astymeduza, ktéra oskarzyla pasierbéw (Eteo-
klesa i Polinejkesa) o nastawanie na jej czesS¢. Nic wiecej
o niej nie wiemy, wiec moze to tylko inny wariant imie-
nia (i genealogii) drugiej zony. Tak czy inaczej, trudno
na gruncie greckiego mitu dowies¢, ze Edyp chcial zabi¢
ojca i pozadat matki. Pomyst Freuda to efekt (nad)inter-
pretacji i przestroga dla wszystkich tych, ktérzy biorac
p6zna i dos¢ specyficzng wersje mitu, opowiadajg auto-
rytatywnie, co Grecy mieli na mysli.

ztuka Sofoklesa sprawila, ze z czworga dzieci Edypa
— Eteokles, Polinejkes, Ismena i Antygona — ta ostatnia
jest dzi$ najbardziej znana. Jednak w antyku kluczowa ro-
le w micie odgrywali synowie, gdyz ich kl6tnia doprowa-
dzila do zniszczenia Teb. Kiedy Edyp oddat im rzady, Poli-
nejkes (dost. Wielce ki6tliwy) i Eteokles (Prawdziwie staw-
ny) zaczeli sie spiera¢ o wladze i majatek. A bylo co dzie-
li¢, Teby stynety z bogactwa, do dziedzictwa wladcow
nalezal m.in. naszyjnik Harmonii, cérki Aresa i Afrodyty.
Polinejkes znalazt pomoc w sgsiednich krélestwach.
Dzieki wsparciu tescia, kréla Argos, udato mu sie ze-
bra¢ armie na wyprawe nazwang Siedmiu przeciw Te-
bom (od siedmiu dowédcéw i siedmiu bram miasta).
Za pierwszym razem wygrali obroncy. Zwyciestwo byto
jednak gorzkie, gdyz w jednej z bram naprzeciw siebie
staneli bracia i w bratobéjczej walce zgineli. Pozostawi-
li po sobie synéw, ktérzy kontynuowali ich konflikt. Ko-
lejna wyprawa, Nastepcéw (Epigonéw), doprowadzita
do zniszczenia Teb i opuszczenia ich przez mieszkan-
céw. Czasami dopatrujemy sie w tym dalekiego wspo-
mnienia upadku lokalnego patacu z czaséw mykenskich.
Po $mierci synéw Edypa wladze objat brat Jokasty
—Kreon. Jego pierwsza decyzja byt zakaz pochowania Po-
linejkesa jako zdrajcy ojczyzny. Decyzja nie byla oczywi-
sta, a debata Kreona z Antygong, ktérg znamy ze sztuki
Sofoklesa, nie w pelni odzwierciedla 6wczesna grecka
praktyke. To prawda, ze zdrajcéw nie chowano w ojczystej
ziemi, ale nie byto zakazu chowania ich w og6le. Rodzina
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czy rodacy (gdy mowa o polu bitwy) mogli zabra¢ ciato
i pogrzebac je gdzie indziej. Spér zatem nie szed! o to, czy
pochowa¢ zmartego Polinejkesa, tylko gdzie, bo Kreon,
zgodnie z 6wczesng praktyka, nie zgodzil si¢ na jego po-
chéwek wTebach. Wréznych wersjach zdarzen Antygona,
chcac cho¢ powierzchownie dopeknié¢ obrzadku, albo sy-
pie ziemie na ciato brata, albo dorzuca je na stos Eteokle-
sa. W kazdym przypadku reakcja Kreona wydaje nam sie
dzi$ przesadna — pomimo wstawiennictwa zakochanego
w Antygonie syna wladca nakazal zamurowa¢ dziewczy-
ne zywcem w grobowcu. Antygona stala sie w ten sposéb
symbolem buntu wobec wtadzy i wyzszosci wigzéw ro-
dzinnych nad nakazami bezdusznych instytucji.

Wizj a Sofoklesa jest najbardziej popularna realizacja
sceniczna tego mitu. W starozytno$ci nie byla jed-
nak jedyna. W opowiesci mitografa Hyginusa ciato Po-
linejkesa zabraly nocg Antygona i Argia (Zona jej brata)
iumiescity na stosie Eteoklesa. Gdy pojawili sie straznicy,
Argia uciekla, a Antygona zostata aresztowana i skazana
przez Kreona, ktéry nakazal swojemu synowi Hajmono-
wi zabi¢ jg. Ten pozornie sie zgodzil, ale przekazal An-
tygone pasterzom i oklamat ojca. Zyjaca w ukryciu An-
tygona urodzita Hajmonowi syna, a gdy chtopak osiag-
nat dojrzatos¢, przybyt do Teb, aby wzia¢ udziat w igrzy-
skach. Zostat rozpoznany przez Kreona, poniewaz miat
na ciele charakterystyczny znak wspdlny dla potomkéw
smoka (nosili go Spartoi — zasiani, czyli potomkowie pie-
ciu wojownikéw, ktérzy wyrodli z zeb6é6w smoka zabite-
go przez zatozyciela Teb Kadmosa). Kreon chciat ukaraé
chtopaka i chyba dowiedziat si¢ takze o Antygonie, gdyz
ponownie nakazat Hajmonowi zabéjstwo. Za wszystkimi
wstawit sie obecny na zawodach Herakles. O dziwo, Kre-
on ponownie okazat sie zatwardziatym despotg. W efek-
cie Hajmon podjat decyzje o zabiciu i siebie, i Antygony.
Co si¢ stalo z ich synem, nie wiemy.

Inakoniecjeszcze inna wersja Smierci Antygony, juz
zupelnie niekanoniczna. Zacznijmy jednak od jej siostry
Ismeny, ktéra w micie tebariskim byta wazniejszg z siéstr.
Widac¢ to w imieniu powigzanym z otoczeniem Teb i z lo-
kalnym przydomkiem Apollona (Ismenios). Wszystkie
historie dotycza tragicznej §mierci dziewczyny. W epoce
archaicznej opowiadano, ze Ismene zabit Tydeus na po-
lecenie Ateny, gdy przylapat ja na zblizeniu z jednym
z Tebarniczykow, Periklymenosem. W innej wersji §mier¢
miala miejsce nad Zr6dlem w poblizu Teb, ktére odtad
(od jej krwi?) bedzie nazywane Ismene. To miejsce jest
identyfikowane ze Zrédlem strzezonym przez smoka,
syna Aresa, ktérego musiat zabi¢ Kadmos, gdy przybyt
do Beocji, a skutkiem tej walki bylo zatozenie Teb. W trze-
ciej wersji (z Vw. p.n.e.) Ismena i Antygona zostaty zyw-
cem spalone w §wigtyni Hery przez syna Eteoklesa, a za-
tem ich bratanka. Ta ostatnia historia zaktada, ze Anty-
gona nie zgineta, prébujac pochowac Polinejkesa, ale
zyla jeszcze w trakcie wyprawy Epigonéw. Wszystkie hi-
storie tacza jakies przewiny kobiet wobec Ateny lub Hery,
co uwypukla watek przewijajacy sie przez cale dzieje ro-
du Labdakidéw — niedocenianie lub przecenianie wiezi
rodzinnych, a takze przewiny zwigzane z nieprzestrzega-
niem zasad zycia spotecznego.

Tomasz Mojsik



EROS

Bog namietnosci, syn
Hermesa (albo Dzeusa
lub Aresa) i Afrodyty
(albo Artemidy)

< Eros i Psyche;
marmurowa rzezba AR
Antonia Canowy 48 .
z 1793 1. e 0 o

ze wszystkich bogéw. Stanowil uosobienie mi-
losnego pozadania do danej osoby —to od nie-
go tez bierze sie nasze okreslenie erotyka. Zwykle
uznawano go za syna Afrodyty (albo Artemidy)
i Hermesa (albo Dzeusa lub Aresa). W obiegu by-
lo jednak sporo réznych jego genealogii, zwtasz-
cza po mieczu — poeci zartowali, ze byt niezno§nym
dzieckiem i nikt nie chcial przyzna¢ sie do takiego po-
tomka. Na dodatek przybierat w kulturze greckiej réz-
ne postaci. Nie rozumiemy zachodzacych miedzy nimi
relacji, skutkiem czego mamy do czynienia z chyba naj-
bardziej zagadkowym i najmniej znanym bohaterem an-
tycznej mitologii.

Homer, ktéremu skadinad zawdzieczamy kano-
niczng wiedze na temat greckich bogéw, w ogéle nie
wspomina o Erosie, mimo ze na okreslenie gwaltow-
nej namietnosci (Parysa do Heleny, Dzeusa do Hery,
zalotnikéw do Penelopy) stosuje stowo eros. W niekt6-
rych religijnych (w tym w teogonii orfickiej) i poetyckich
tradycjach (poczynajac od Hezjoda) uznawano Erosa
za jedno z wielkich, pierwotnych béstw, praboga (obok
Chaosu, Gai, Tartarosa, tj. bostw starszych niz béstwa
olimpijskie), uosobienie kosmicznej harmonii i ptodno-
§ci albo nawet Zrédto stworzenia.

Od VII w. p.n.e. Eros zaczyna pojawiac sie w poezji
(najpierw u Safony), sztuce i w mitologii jako spersona-
lizowane béstwo o okreslonym charakterze, w roli syna
i pomocnika Afrodyty. Zwykle ukazywano go nago, jako
wiecznie mtodego, ztotowlosego chlopca albo uskrzyd-
lonego, androgynicznego mtodzierica, uosobienie piek-
na i czaru. Byl patronem stodko-gorzkich seksualnych
namietnosci, ktére z jednej strony mogly uszczesliwiac,
a z drugiej budzily trwoge z racji ich irracjonalnego cha-
rakteru i nieraz zgubnych nastepstw.

Potrafit by¢ okrutny, przebiegly i nieobliczalny. Je-
go kaprysy i wybryki sprowadzaly milosne cierpienia za-
réwno na ludzi, jak i na bogéw. Niezdolne do stawienia
jakiegokolwiek oporu potedze siewcy zadzy (ktéra po-
réwnywano do sztormu) ofiary
tracity wtadze w czltonkach
i odchodzity od zmystéow.

Byl najmtodszym wiekiem i najpiekniejszym



G recy nie czynili jasnego rozréznienia miedzy Erosem
jako bdéstwem a erosem jako synonimem pozada-
nia. Swiadectwa jego kultu w postaci §wigtyn czy ottarzy
sg skromne i niezbyt nieliczne. Najbardziej znany i chy-
ba najstarszy osrodek (ale raczej jako prabéstwa ptod-
nosci) znajdowat sie w Tespiach w Beocji, gdzie czczo-
no go pod postacia nieregularnych ksztattéw kamienia.
Z jakichs powodéw nie zachowato sie zbyt wiele wotéw,
ofiar dla Erosa ze strony kochankéw obojga pici.

Nigdy nie wszedt tez do grona bogéw olimpijskich.
Eros nalezal jednak do panteonu i byt czyms$ wiecej niz
tylko alegoria czy personifikacjg pozadania. Tyle ze jego
domene stanowily milostki raczej przelotne, niesforma-
lizowane badzZ wrecz zakazane/niespelnione. Nic dziw-
nego, ze w ikonografii towarzyszyt uprowadzeniu Hele-
ny przez Parysa. Z drugiej strony czesto pojawiat sie
w scenach zaslubin. Z czasem w coraz wiekszej
mierze patronowal pederastycznym rela-
cjom miedzy mezczyznami i chlop-
cami (podobnie jak Ganimedes).
Dlatego jego wizerunki i oltarze
wznoszono w gimnazjonach
iszczegblna czcig darzyli go ja-
ko patrona zotnierze Swietego
Zastepu w Tebach. Spartia-
ci i Kreteniczycy sktadali mu
pono¢ ofiary przed bitwami.

Obok kosmogonicznej
i mitycznej postaci Erosa
znamy tez trzecie jego wcie-
lenie, filozoficzne, w ktérym
znowu urastal do nadrzednej
rangi. Parmenides, grecki fi-
lozof z przelomu VI/V w. p.n.e.,
uwazal Erosa za pierwszego wsréd
bogéw, za$ uczony i mysliciel Em-
pedokles w V w. p.n.e. — za stworzycie-
la kosmosu. Pézniej Platon sformutowat
jedng z najwazniejszych metafor metafi-
zycznej kondycji czlowieka, uznajac Erosa
za daimona, czyli posrednika, co$ w rodza-
ju boskiego impulsu, dzieki ktéremu ludz-
ka dusza, psyche, wznosita sie od §miertelnego, nizsze-
go, cielesnego piekna do $wiata odwiecznych idei czy
tez form reprezentujgcych prawdziwe, boskie piekno
i dobro.

Jeszcze inne oblicze Erosa zawdzieczamy ewolucji
jego literackiego i artystycznego wizerunku. O ile w liry-
ce VI-Vw. p.n.e. wystepowat jako sprawca udrek i niepo-
kojéw, w pézniejszej literaturze i sztuce czaséw helleni-
stycznych coraz bardziej postrzegano go jako niewinne,
stodkie, pelne wdzieku (nawet je$li mocno pucotowa-
te) dziecko albo sklonnego do zabaw i psotnych igra-
szek chlopca o jasnych wlosach, ze ztotymi skrzydtami
u boku Afrodyty. W zestawieniu ze swoja rodzicielka, pa-
tronkg glebszych relacji mitlosnych i matzeniskich, taki
infantylny Eros wydawat si¢ zupetnie nieodpowiedzial-
ny. Uwielbiat swoje zabawki: pilki, kosci do gry i obrecze
(odpowiednik hula-hoop), a nade wszystko pochodnie,
ktérymi rozpalal milosne goraczki, oraz tuk i strzaty, kté-
rymi ranil ludzkie serca. Kiedy wystrzeliwal ostre, ztote
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strzaty, wybuchato w nich §lepe pozadanie. Wprost prze-
ciwnie dzialo sie, kiedy strzelat tepo zakoriczonymi, oto-
wianymi strzatami.

Maly Eros nie bal sie nikogo i niczego. Posunat sie
nawet do napasci na samego Dzeusa. Potrafit pod-
kradac orez legendarnym wojownikom, Aresowi i Hera-
klesowi. Lubil ryzykowne eskapady w postaci ujezdzania
Iwéw czy delfinéw. Jego wlasna matka bardzo go kocha-
1a, ale czasami budzil w niej obawy albo ztos$¢. Prébowata
go dyscyplinowaé, odbierajgc mu skrzydta, tuk i strzaty.
Byla jednak bezsilna. Klopoty wychowawcze potegowat
fakt, ze Eros zwykle wystepowal w liczbie mnogiej, jako
Erosy, a na dodatek miat rodzeristwo. Za patrona od-
wzajemnionej mitosci uznawano jego mtodszego brata,
Anterosa, syna Afrodyty i Aresa. Bracia toczyli czasem
walki o to, ktéry z nich bedzie géra. Dla od-
miany ich siostra nosita imie Harmonia.
Generalnie w gre wchodzila, jak
widaé¢, wielowymiarowa, barwna,
wyrazista osobowo$¢ Erosa i jak-
ze istotna sfera ludzkiego zycia.
A mimo to - tu kolejna zagad-
ka boga milosci — na jego te-
mat krazylo niewiele mitéw
i opowiesci.

Najwazniejsza z nich,
ktéra weszla do kanonu hi-
storii mitosnych naszej cywi-
lizacji, zawdzieczamy rzym-

skiemu pisarzowi z II w. n.e.,
Apulejuszowi, ktéry inspiro-
wat sie bedacym z dawien daw-
na w obiegu tradycjami (za czym
przemawia siegajaca IV w. p.n.e.
szeroko rozpowszechniona ikonogra-
fia pary Erosa i Psyche). W odleglej krainie
zyta $miertelna ksiezniczka Psyche (gr. du-
sza). Jej piekno wzbudzito zazdros¢ i gniew
Afrodyty, ktéra zaczeta traci¢ wielbicie-
li. Bogini postata Erosa, by strzelil do niej
z tuku i sprawit, ze zakocha sie w jakims§
mato atrakcyjnym wybrancu. Eros sam jednak padt ofia-
ra emocji, ktérymi z upodobaniem nekat innych, i zako-
chat sie bez pamieci. Sprowadzil jg sobie do patacu i in-
cognito odwiedzat po nocach, w ciemnosciach, znikat
przed Switem, nie ukazujac boskiego oblicza.

Pewnego dnia wstata jednak wcze$niej i zapalita
lampe, by mu sie przyjrzec. Zranita sie wtedy przypad-
kiem o jedna z jego strzal. Rozgniewany bég zniknat
bez sladu. Zrozpaczona Psyche prébowata popetnic sa-
moboéjstwo. Afrodyta sprowadzata na nig udreki i pré-
by (w ramach jednej z nich musiata nawet zej$¢ do pod-
ziemnych zaswiatéwl!). Ostatecznie jednak mito$¢ zwy-
ciezyla. Eros nigdy nie przestat jej kocha¢ i uprosit swe-
go ojca Dzeusa, by wstawil sie za Psyche. Ten nie dos¢,
ze spelnil zyczenie syna, to na dodatek zaoferowat Psy-
che puchar ambrozji — w ten sposéb uczynit ja nieSmier-
telng, tak aby zawsze mogli by¢ razem. Rzecz przypie-
czetowaly huczne zaslubiny na Olimpie.

ANDRZE] WYPUSTEK



< Porwanie Europy;
mozaika ze Sparty
z przelomu III/IV w. n.e.

EUROPA
Matka herosow, corka Agenora

(lub Fojniksa) i Telefassy
(lub Argiope)

oczarowala swojg urodg samego Dzeusa. Pocho-

dzita z obszaru poza wspoétczesng Europg — auto-
rzy antyczni przedstawiali ja najczesciej jako corke Age-
nora, wtadcy Tyru lub Sydonu (miasta na terenie dzisiej-
szego Libanu), rzadziej w roli jej ojca pojawia sie Fojniks.
Za matke Europy uchodzi Telefassa, niektére Zrédta po-
daja tez Argiope. Krélewna miala trzech braci: Kiliksa,
Fojniksa i Kadmosa. Ukazane w mitologii Zycie tej bo-
haterki uklada sie¢ w tryptyk wyraZnie zarysowanych
etapow, z ktérych kazdy rozgrywa sie w innym miejscu,
a wszystkie dzieja sie w krétkim czasie.

O dziecinstwie Europy wiemy niewiele. W najbar-
dziej rozwinietej wersji mitu, autorstwa sycylijskiego
poety Moschosa (II w. p.n.e.), poznajemy ja w noc po-
przedzajaca spotkanie z Dzeusem. Dziewczynie we $nie
ukazuja sie dwie czesci $wiata w kobiecych postaciach.
Jedna nazywa sie Azja, a druga, bezimienna, przyciaga
do siebie Europe i przedstawia sie jako dar dla niej od oj-
ca bogéw. Nastepnego dnia krélewna udaje sie w towa-
rzystwie réwiesniczek — moze stuzacych, a moze przy-
jaciolek — na Igke nieopodal morskiego wybrzeza, gdzie
spedzaja czas na zabawie. Tam wlasnie ujrzat ja Dzeus.

Cérka Agenora spodobata mu si¢ do tego stopnia,
ze uciekl sie do fortelu, by jg zdoby¢. Przybral posta¢ by-
ka i wmieszat sie w krélewskie stado. Snieznobiaty, z ro-
gami niewielkimi i przejrzystymi jak krysztalowe, rozta-
czatl piekny zapach i odznaczat sie tagodnos$cia. Zwrécit
na siebie uwage krélewskiej corki i cho¢ poczatkowo nie
miala ona odwagi zblizy¢ sie do zwierzecia, w koricu za-
czeta podsuwaé¢ mu do pyska zebrane na lgce rosliny,
glaskata go i przyozdabiata wiericami z kwiatéw. Tym-
czasem Dzeus-byk przymilal sie i lizat jej dlonie. Nie-
ostrozna dziewczyna usiadla na jego grzbiecie, a zwierze
wbiegto z nig do wody.

Przerazona Europa wzywala pomocy. Kiedy prze-
mierzala morskie tonie, wynurzyli sie ich mieszkaricy:
sam Posejdon z malzonka Amfitrytg, §piewajgce pies$ni

Zanim stala sie eponimem nazwy kontynentu,
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nereidy oraz trytoni. Pojawila sie nawet Afrodyta i po-
rwang dziewczyne obsypywala kwiatami. Widzac taki
orszak towarzyszacy jej w podrézy, Europa zorientowata
sie, ze porywacz nie byl zwyklym zwierzeciem. Wéwczas
Dzeus wyjawit jej swa prawdziwg tozsamos¢.

powiedziane sceny utrwalil na pt6tnie renesansowy

wtloski malarz Paolo Veronese. Na pierwszym pla-
nie obrazu krélewska cérka stara si¢ z pomocg stuzeb-
nic usadowi¢ na grzbiecie zwierzecia, a po prawej stronie
kompozycji akcja rozwija sie w sekwencjach kolejnych
scen, az do momentu, kiedy byk znika w falach. Putta
nad glowami bohateré6w podkreslaja milosny charak-
ter sytuacji.

Bohaterowie dotarli na Krete, gdzie Dzeus pozbyt
sie zwierzecego przebrania i doszlo do intymnego zbli-
zenia. Mialo ono miejsce w Gortynie, pod platanami,
ktére na pamiatke tego wydarzenia nigdy nie gubia lisci.
Europa obmyta sie w pobliskim Zrédeltku i dlatego ten,
kto przysiadzie na jego brzegu, nie zmoczy sie, nawet
gdy pada deszcz. Niektérzy autorzy podaja, ze do mi-
losnego zjednoczenia boga i ksiezniczki doszto w grocie
diktejskiej, tej samej, w ktérej matego Dzeusa wykarmi-
la Amaltea.

Europa ze zwigzku z wtadcg Olimpu urodzita trzech
synéw: Minosa, Radamantysa (p6Zniejszych sedziow
w Hadesie) i Sarpedona. Dzeus zabezpieczyt jej przy-
szto§¢ — oddatl jg za Zone krélowi Krety Asterionowi. Ten,
bezdzietny, adoptowat réwniez synéw Europy. Tymcza-
sem Agenor, zrozpaczony po stracie coérki, wystal na jej
poszukiwanie synéw i zabronit im wraca¢ do domu, je-
§li nie odnajda siostry. Poniewaz przedsiewziecie zakon-
czylo sie fiaskiem, kazdy z mtodziericoéw zatozyl wlasne
miasto i w nim sie osiedlil.

ie wiemy, w jaki sposéb Europa zakonczyla zycie.

Jedna z wersji mitu méwi, ze po $mierci oddawa-
no jej boska czes$¢. Byk, pod ktérego postacig ukryt sie
Dzeus, jako konstelacja gwiezdna zostal umieszczony
na niebosklonie.

O tym, ze nazwa naszego kontynentu pochodzi
wlasnie od imienia wybranki Dzeusa, pisali Moschos,
Horacy i Owidiusz. Natomiast zwigzek miedzy ta posta-
cig a nazwag czesci $wiata, ktéra starozytni okreslali Eu-
ropa, budzit zaktopotanie Herodota. Historyk nie dawat
wiary pomystowi, ze dziewczyna, cho¢ postawila stope
tylko na wyspie, mogla nada¢ miano calemu kontynen-
towi. Jednak przekazy Herodota i wspomnianych auto-
réw pokazuja, ze asocjacje imienia bohaterki mitu z na-
zwa geograficzna maja pochodzenie antyczne.

W 2002 r. w Grecji wprowadzono do obiegu monete
o nominale 2 euro, na ktérej awersie widnieje mityczna
Europa siedzaca na byku. Wizerunek pochodzi z mozaiki
podtogowej datowanej na przetom III/IVw. n.e., odkrytej
w 1872 r. w Sparcie. Innym przyktadem kontynuaciji tra-
dycji i jednoczesnie symbolem wspélnego dziedzictwa
kulturowego kontynentu jest dar przekazany w 2005 r.
przez mieszkaicow Krety dla Parlamentu Europejskiego
— wazaca blisko 6 ton rzeZba, wykonana ze stali, bragzu
iszkla, ktéra przedstawia siedzaca na byku Europe.

MARLENA Puk
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H A D E s + Hades w wydaniu rzymskim
jako Pluton, z tréjglowym psem;

marmurowy posag z II w. n.e.

Bog podziemia, syn Kronosa i Rei

ie zabijat, nie polowat i nie szukat czci — pilnowat Dzeus posiadat chtoniczng (zwigzang z podziemiem)
jedynie, aby to, co raz sie wydarzylo, nie mogto forme jako Meilichios, czyli Lagodny. Pokazuje to,
zostac cofniete. ze w praktyce religijnej Grekéw kompetencje bogéw

Po pokonaniu tytanéw Dzeus, Posejdon i Ha- mogly sie na siebie na-
des podzielili si¢ wtadza nad $wiatem. Pierwszemu ¥ = ! ' Kktadaé, mimo ze mito-
przypadlo niebo, drugiemu morze, a trzeciemu . . logiczny porzadek wy-
— krélestwo zmartych. Wedtug tradycji zadecydo- ! S ' raznie oddzielat obie
walo o tym losowanie, co oznacza, ze najtrwal- | ' % domeny.
szy porzadek $wiata — granica miedzy zyciem "ﬁ( ~
a $miercig — zostal powierzony przypadkowi. F “"’ § Byl bogiem, kté6-
Podczas gdy porzadek $wiata bogéw i ludzi by- ‘ =8 1 ry rzadko wdawat
wal kwestionowany, a nawet §mier¢ prébowa- ; R sie w konflikty i dra-
no chwilowo odwréci¢ — jak w micie o Orfeuszu maty; jedynym wiek-
— samo krélestwo Hadesa pozostawato ostatecz- szym wydarzeniem,
nie nienaruszalne. ' w  ktérym aktywnie

Wiladca zaswiatéw pozostawatl w cie- I uczestniczyt, bylo po-
niu braci nie tylko dlatego, ze przebywat 1 rwanie Persefony. Gdy
pod ziemia. Jego imie — Aides — ozna- ‘ dziewczyna zerwala hia-
cza po grecku czyniagcy niewidzialnym, . cynt — jego kwiat — zie-
co mozna odnies¢ zaré6wno do zabiera- ; A | mia rozstgpila sie, a Ha-
nia przez niego zmartych do zaswiatow, A | des wytonit sie ze szczeliny
jak i do dziatajacego niczym czapka na rydwanie i uprowadzit
niewidka hetmu. Otrzymat go od cyklo- ja ze soba. Cho¢ Deme-
pow w czasie, gdy Dzeus dostat piorun, ter udalo sie wybtagac¢ po-
a Posejdon tréjzab. Helm ten pozyczata wrét coérki, wladca podzie-
od niego Afrodyta dla swoich podopiecz- mi podstepem podat Zonie
nych: Diomedesa, by ukry¢ go przed ocza- pestki granatu rosnacego
mi Aresa, oraz Perseusza, by pom6c mu w za$wiatach, co na zawsze
w walce z Meduza. zwigzalo ja z krélestwem

W II Hymnie Homeryckim Hades zmartych na jedna trzecia
zwany jest Ajdoneusem, czyli Niewidzial- . roku. Opowie$¢ ta ma wy-
nym. Z kolei Platon w dia- p jasnia¢ rytm pér roku, ale
logu ,Kratylos” twier- = ’_ - I | | ' nie chodzi w niej wylacznie
dzil, ze ta ukryta na- fi ,-f b e Al 0 przemoc czy malzenistwo,
tura boga wzbudza L/ o *, I8 lecz o koniecznos$¢ ustano-
w ludziach strach, . ‘* i 1 wienia trwatego zwigzku mie-
dlatego woleli oni 1 dzy $wiatem zywych i umar-
uzywac eufemistyczne- tych. Spozycie granatu uczy-

go imienia Pluton, czyli nito z Persefony nie tyle ofia-
dajacy bogactwo. Odnosi re, ile gwarantke cyklicznosci
sie ono do zasob6éw ukry- $§wiata, a z Hadesa — strazni-
tych pod ziemia i ttuma- ka porzadku.

czy, dlaczego w ikono- Matzenstwo z Persefong
grafii b6g bywa przedsta- nie zaczelo sie szczesliwie i nie
wiany z rogiem obfitosci. nalezalo do udanych w sen-
W ,Blagalnicach” Ajschy- sie uczuciowym, ale bylo, jak
los uzywa jeszcze jednego na olimpijskie standardy, wyjat-
okreslenia — inny Dzeus, kowo trwate. U Homera i Hezjo-
poniewaz tak jak Gromo- da zwigzek ten pozostaje bez-
wladny rzadzi $wiatem dzietny, jednak wedle innych
zywych, tak Hades wta- tradycji (w tym orfickiej) Hades
da krélestwem umar- mial z Persefona cérke Maka-
tych. Podzial ten nie rie, uosobienie dobrej Smier-
byt jednak catkowicie ci i tagodnego przejscia mie-
jednoznaczny, gdyz sam dzy $wiatami, oraz Melinoe,
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béstwo nocnych lekéw. Ojcostwo
tej ostatniej przypisywano raz Ha-
desowi, a raz Dzeusowi, ktéry splo-
dzil ja przybierajac postaé swojego
brata. Bogu zaswiatéw daleko by-
o do kochliwosci Gromowladnego,
cho¢ mitografia odnotowuje dwa epi-
zody wymykajace sie jego zwyczajowej
powsciagliwos$ci. Pono¢ raz zwigzat
sie z nimfg Minthe, ktéra zazdrosna
Persefona przemienila w miete, wpi-
sujac rywalke w porzadek roslinny.
Drugi romans dotyczyt nimfy Leu-
ke. Po jej $mierci Hades zamienit
ja w biala topole na Polach Elizej-
skich, jakby samo uczucie mogto
zosta¢ ocalone jedynie w formie
drzewa zakorzenionego w $wie-
cie zmartych.

Hades niemal nigdy nie opusz-
czal swojej domeny. Kiedy jednak
dochodzilo do naruszenia praw
podziemia — jak w przypadku Orfeu-
sza prébujacego wyprowadzi¢ Eury-
dyke, czy Syzyfa, ktéry uwiezit Tana-
tosa — reagowal stanowczo, przypo-
minajac, ze jego wladza nie podlega
negocjacjom. Nawet bogowie olim-
pijscy musieli liczy¢ sie z jego decy-
zjami, gdyz raz przyjeta dusza stawa-
la sie czescia porzadku, ktérego nie
mozna byto odwréci¢ bez naruszenia
réwnowagi §wiata.

V4
miertelnicy rzadko wzywali Ha-

desa bezposrednio. Ofiary, zazwy-
czaj czarne zwierzeta, skladano mu no-
ca, uderzajac dlorimi o ziemie. Ofiarnik
odwracal przy tym twarz, poniewaz kon-
takt wzrokowy z bogiem $mierci ucho-
dzil za niebezpieczny, a jego domena
byta miejscem, do ktérego nie nalezalo
zagladac¢ za zycia. Wedlug Pauzaniasza
jedynym miejscem w Grecji, gdzie istniat
osobny kult Hadesa, byta Elida — bég miat
tam pom6c mieszkaicom Pylos podczas
ataku Heraklesa na Neleusa, ojca znanego
z ,lliady” Nestora. Sanktuarium otwierano
tylko raz w roku wylacznie dla kaptanéw, co symbolicz-
nie potwierdzalo, Ze granice miedzy zyciem a $miercia
przekracza sie tylko raz.

Posag Plutona stal r6wniez obok wizerunkéw Her-
mesa i Gai w atefiskim sanktuarium bogin zwanych
Czcigodnymi. Byly to Erynie, eufemistycznie nazywa-
ne Eumenidami (dobrze usposobionymi) — béstwa
zemsty zwigzane ze §wiatem podziemnym. Ich obec-
no$¢ podkreslata zwigzek Hadesa z wymiarem ka-
ry i sprawiedliwo$ci posmiertnej, cho¢ bég sam nie
zawsze wystepowal w roli sedziego (zastepowal go
w tym Minos, a w péZniejszej tradycji takze Ajakos
i Radamantys).

BIOGRAFIE@

< Charon przyjmujgcy
dusze zmarlego do swojej
lodzi; zdobienie naczynia
z przelomu VIi V w. p.n.e.

W ,Iliadzie” Dione pociesza ranng Afrodyte opo-
wiedcia o innych bogach zranionych przez $miertel-
nikéw, wspominajac, jak Herakles ugodzil Hadesa
strzalg. B6g musiat udac sie na Olimp, gdzie boski le-
karz Pajeon opatrzyl mu rane. To niezwykty epizod
pokazujacy, ze cialo wltadcy zmartych bywa podatne
na bél i zranienie. Hades nie byt jednak sprawca
samego umierania, lecz straznikiem przejscia
miedzy Swiatami. Pindar przypisywal mu
ré6zdzke, ktérg prowadzit dusze do pod-
ziemnej siedziby, co zblizato go do ro-
li Hermesa Psychopomposa. Wiadca
podziemi nie tylko przyjmowat umar-
lych, lecz takze aktywnie uczestniczyt
w ich przejsciu.

rzez zaswiaty plyneto pie¢ rzek
— Acheront, Kokytos, Flegeton, Le-
te oraz Styks, stanowiacy gtéwna gra-
nice krélestwa zmartych. Na jego tru-
jace wody bogowie skltadali najswietsze
przysiegi, a krzywoprzysiezcéw kontakt
z rzeka pozbawiatl tchu na caty rok. Du-
sze, by przeprawic¢ sie lodzig na drugi
brzeg, musiaty skorzysta¢ z ustug Cha-
rona, placac mu jednego obola. Juz
w V w. p.n.e. posta¢ przewoznika poja-
wiata sie na grobowych lekytach (naczy-
niach ceramicznych). O tym, ze potrafit
by¢ on nieustepliwy nawet wobec bo-
g6w, dowiadujemy sie z ,Zab” Arystofa-
nesa: gdy Dionizos udat sie¢ do podziemi
po Eurypidesa, Charon zmusit go do sa-
modzielnego wiostowania.
Wejscia do podziemnego krélestwa
strzegt Cerber, potomek potworzycy
Echidny — pétkobiety, p6tzmii oraz wezo-
watego potwora Tyfona. Pierwsze wzmianki
o psie Hadesa pojawiajg sie w eposach home-
ryckich, w ktérych wspomniane jest, ze jego
uprowadzenie nalezalo do jednej z dwuna-
stu prac Heraklesa. Wedle Hezjoda Cerber
byl bardzo przebiegly, bo tasit sie do tych,
ktérzy wchodzili, ale ,,wyj$¢ stad na po-
wrét nie da nikomu, czatuje/ I pozera kaz-
dego, co poza brame wychodzi”. Jednak
trzygtowy pies ze smoczym ogonem i glo-
wami wezy na grzbiecie nie byl potworem
chaosu, lecz straznikiem porzadku, pilnujacym, by gra-
nica raz przekroczona nie zostata naruszona.

Hades, Charon i Cerber dbali, by ruch miedzy swia-
tami pozostawal jednokierunkowy. Podczas gdy w §wie-
cie olimpijskim mozna byto wybtaga¢ zwyciestwo lub
unikna¢ kary, to to, co zostalo oddane Hadesowi, prze-
stawalo by¢ przedmiotem sporu. Dlatego Grecy nie
starali sie przyciggac jego uwagi i rzadko zwracali sie
do niego bezposrednio w modlitwach. O ile u Dzeusa
czy Ateny mozna bylo wyprosi¢ zmiane wyroku, o tyle
Hades reprezentowatl prawo, ktérego nie mozna bylto ani
przekupié, ani przebtagac.

KATARZYNA PIETRUCZUK, AGNIESZKA KRZEMINSKA



HEFA)STOS

Bog ognia, syn Dzeusa i Hery

dos¢ tajemniczy epitet amphigyeis—w starozytno-
$ci rozumiano jego sens jako kulawy na obie no-
gi, ale komentatorzy nowozytni proponowali inne zna-
czenia: pokrzywiony z obu stron albo sprawny w obu
rekach. Podsuwa to mys$l, Zze niepelnosprawno$¢ boga
to cena za jego nadprzyrodzone zdolnosci techniczne.
Swiat mitéw oprécz bogéw, heroséw i fantastycz-
nych stworzen tworzag tez magiczne artefakty. Wiele
z tych, ktére spotykamy w greckich opowiesciach, wyko-
nat Hefajstos. Najslynniejszym jego dzielem jest wspa-
niata tarcza Achillesa (opisana w ,Iliadzie”), na ktérej

( : hromy bég ognia i arcyrzemies$lnik nosi u Homera

boski kowal zmiescil przedstawienie catego §wiata czy

wrecz Kosmosu. Sporzadzit tez egide (tarcze) Dze-
usa oraz jego berto, a dla siebie samego wykonat
ze zlota robotyczne pomocnice — o wszystkim
tym dowiadujemy sie z ,Iliady”. Inna tradycja
przekazuje, ze jego dzielem byl brazowy ol-
brzym Talos, straznik Krety. Jest wiec Hefaj-
stos tworcg pierwszych robotow.

ogbéw nie zawsze cieszyly wyroby He- §

fajstosa. Przyczyna tego byly jego
skomplikowane relacje z rodzina. Jego
ojcem byt Dzeus, cho¢ nie jest to pewne,
co juz zwiastowato kltopoty. Matka byla Hera
— niestety, matka dysfunkcyjna. Hezjod powia-
da w ,Teogonii”, ze urodzita Hefajstosa, ,nie tg- %
czac sie w mitosci” ze swoim malzonkiem i po- | §
§rod gniewu, ktérego przyczyna musiata by¢ :
cigza Dzeusa, bo narodziny Ateny z jego
glowy sa opisane chwile wcze$nie;j.

bocMIE T HEROST
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« Hefajstos przekazuje Tetydzie
nowsg, zbroje Achillesa; zdobienie
czary do wina, V w. p.n.e.

Z 1II Hymnu Homeryckiego do Apollona dowiadujemy
sie, ze Hera w ostrym ataku depresji poporodowej cisne-
ta Hefajstosa w morze, a zajela sie tam nim bogini Tetyda
(matka Achillesa — rozumiemy teraz lepiej geneze stwo-
rzenia jego tarczy).
Z kolei w zakoniczeniu I ksiegi ,Iliady” Hefajstos
w roli podczaszego na uczcie bogéw rozbawia ich
—z Hera na czele - historia, jak to niegdys prébowat bro-
ni¢ matke przed gniewem Dzeusa, a ten cisnat go z Olim-
pu na ziemie, tak ze spadl na wyspe Lemnos. Kulawos¢
Hefajstosa ma jaki§ zwiazek z tymi bolesnymi upadkami:
albo matka chce sie pozby¢ dziecka z niepetnosprawnos-
cig, albo tez utomno$¢ jest rezultatem tych dziatan.
Wygnany z Olimpu bég kowal zem§cit sie na matce,
posylajac jej magiczny tron, ktéry okazat sie sprytnymi
sidlami. Gdy Hera na nim siada, zostala uwieziona. Jest
to popularny temat starozytnego malarstwa wazowego.
Zdaje sie, ze role w pojednaniu bogéw z Hefajstosem,
ktéry wraca na Olimp i uwalnia boginie, odegral Dioni-
zos —wino tagodzi obyczaje. Podobny motyw nadprzyro-
dzonej putapki sporzadzonej przez Hefajstosa znajduje-
my w pie$ni Demodoka, piesniarza Feakéw z VIII ksiegi
»Odysei”, ktéry opowiedzial o tym, jak Hefajstos ukarat
swoja niewierng malzonke Afrodyte. W czasie jej schadz-
ki z Aresem pojmaly ich cudownie wykonane sidla,
a Hefajstos zwotal bogéw, by byli $wiadkami ponizenia
schwytanej in flagranti pary. Smiech bogéw wzbudzita
raczej nie przydybana w niezrecznej sytuacji para, lecz
sama akcja Hefajstosa.

Poza nieudanym malZzeristwem z boginig milto$ci sty-
szymy tez, ze w powrocie Hefajstosa na Olimp ode-
grata role obietnica legalnego zwigzku z Ateng (w innych
historiach mowa o prébie gwattu). Gdy prébowat zblizy¢
sie do Ateny w matzenskiej komnacie, bogini znikneta,
a z nasienia Hefajstosa, ktére padlo na ziemie (boginie
Gaje), zrodzil sie krél i dobroczyrica Aten Erichtonios.
Mimo tego fiaska zwigzek Ateny i Hefajstosa byt
niezwykle gleboki. Ona reprezentuje madrosc
(gr. sophia), on wynalazczo$¢, pomystowosé
i sztuke (gr. techne). Dyskurs sophia i tech-
ne, okreslanych wymiennie imionami oboj-
ga bostw, pojawia sie w wielu utwo-
rach literatury greckiej jako metalite-
" rackie lustro pokazujace sprawnosc
S pisarska autoréw przywotujacych
~ ten motyw.

Rzymianie utozsamili z Hefajsto-
sem swojego boga ognia Wulkana, kt6-
. 1y dal pézZniej imi¢ géorom miotajacym
3 plomienie i gltazy. Grecy i Rzymianie nie

} mieli dla wulkanéw osobnego terminu.
] Jan Kwaprisz

% Glowa Hefajstosa-Wulkana;
rzymska rzezba z II w. n.e.
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HELIOS

Tytan, uosobienie Stonca,
syn Hyperiona i Tei

< Bog w koronie z promieni
stonecznych; rzymska rzezba

z brazu z II w. n.e., odnaleziona
w Egipcie.

wyobrazni starozytnych Grekéw

cykl dnia i nocy byl niekoriczacym

sie niebiariskim wys$cigiem rydwa-
néw. Na poczatku Nyks (Noc), uskrzydlona
postaé, okrywala niebo gwiezdzistg tkani-
na ciemnosci, po ktérej przemierzala nie-
bo Selene (Ksiezyc). W $lad za nig nadcho-
dzila jej siostra, ré6zanopalca Eos, bogini Ju- \
trzenki, a nastepnie w swym ztocistym powo-
zie ze wschodu nadjezdzat ich brat Helios, bég
Slorica, ,ktéry i ludziom przyswieca, i bogom
wieczyScie zyjacym” (XXXI Hymn Homerycki).
Po przemierzeniu niebosktonu wieczorem schodzit
z rydwanu i wsiadat do wielkiej czaszy z litego ztota,
w ktoérej przeprawial sie przez rzeke Okeanosa, roz-
graniczajaca $wiat zywych od zaswiatéw i przemie-
rzat podziemia podczas ciemnych godzin nocy, aby

powrdci¢ wraz ze Switem. To wlasnie te cza-
sze mial potem od niego pozyczy¢ Herakles
i poplyna¢ w niej poprzez Okeanos, by zdoby¢
bydlo Geriona.

Podobnie jak Dzeus i jego rodzen-

stwo, Helios (gr. dostownie Storice) nalezat
do drugiego pokolenia tytanéw. Narodzit
sie ze zwigzku Tei i Hyperiona (gr. Ten-Po-
nad) i odziedziczyt po ojcu przydomek oraz
zadanie prowadzenia po niebosklonie sto-
necznego rydwanu w towarzystwie swego
Swietlistego rodzenstwa.

Helios byl zazwyczaj przedstawia-
ny jako glowa licznej rodziny. Tradycyj-
nie za jego zone uwazano okeanide Perseis
(gr. Niszczycielka), z ktéra mial stawne
dzieci: cérki Kirke i Pazyfae (Zone Mino-

< Helios podrézujacy wozem slonecznym,;
malowidlo na wazie greckiej z IV w. p.n.e.



sa) oraz synéw Persesa i Ajetesa (ojca Medei). Wszyscy
potomkowie Heliosa mieli, jak czytamy w ,, Argonauty-
kach” (IIT w. p.n.e.), $wietlistozlote oczy i wszyscy za-
pisali sie w micie greckim. Najwieksza stawe zdobyty
corki i wnuczka Heliosa, pierwsze czarownice w lite-
raturze Zachodu. Kirke, opisana przez Homera jako
»0 pieknych warkoczach, bogini, co gtos miata ludz-
ki”, za pomoca czarodziejskiej r6zdzki i magicznych
wywaréw przemienita towarzyszy Odyseusza w §wi-
nie. Pazyfae, krélowa Krety i matka Minotaura, rzu-
cita urok na niewiernego meza Minosa, aby nie mégt
juz sypia¢ z innymi kobietami. Medea z kolei swymi
czarami umozliwila Jazonowi zdobycie zlotego runa
iprzywrécita mlodosé ojcuJazona poprzez zanurzenie
go w wielkim kotle pelnym czarodziejskich zi6t. Gdy
za$ Jazon nig wzgardzil, zgtadzita ona - jak opowie-
dziat Eurypides — ich wspélne dzieci i odleciala z Zie-
mi na stonecznym rydwanie swego dziadka.

bjezdzajac caty swiat, Helios mial takze wielu po-

tomkoéw ze $miertelniczkami. Najbardziej znana
jest opowie$¢ o jego péiboskim synu, Faetonie (Lénia-
cym), ktéry wymégt na ojcu
mozliwo§é¢ poprowadzenia
stonecznego rydwanu. Fa-
eton stracit panowanie nad
niebiariskimi wierzchowca-
mi i nieomal spalitby ziemie,
gdyby nie interwencja Dze-
usa, ktéry zabit go piorunem
i zrzucil do rzeki Erydan. He-
lios pograzyl sie w zalobie
i, jak pisze Owidiusz, chciat
odmoéwié dalszej stuzby, lecz
prosby (i groZzby) Dzeusa przy-
musily go do wznowienia jego
niekorniczacej sie wedrowki
po niebosklonie. Optakujace
Faetona nad brzegiem Ery-
danu siostry, nimfy Heliady,
zamienily si¢ z zalu w topole,
roniac swe zlote zywiczne tzy
w ton rzeki, ktéra odtad niosta
w sobie bursztyn.

Helios odegral istotng
role w peregrynacjach Ody-
seusza. Na poswieconej so-
bie wyspie Trinakii (by¢ moze chodzilo o Sycylie) bég
Stonica trzymat siedem stad nie§miertelnej trzody. Pa-
sto sie tam zawsze 350 kréow i 350 owiec — czyli tyle, ile
byto dni w roku we wczesnogreckim kalendarzu. Towa-
rzysze Odyseusza, mimo ostrzezen Kirke, bezboznie za-
bili i zjedli czes¢ jego trzody, a zatem unicestwili czgs¢
dni roku. Dowiedziawszy sie o tym wystepku, zagniewa-
ny Helios zazadat od Dzeusa, by ukarat ludzi, ktérzy go
tak zniewazyli, grozac, ze w przeciwnym wypadku zej-
dzie do Hadesu, by $wieci¢ nie Zzywym, lecz umartym,
a Noc zajmie jego miejsce na niebie. Dzeus, ktéry (jak
moéwi ,Iliada”) z wszystkich béstw §wiata najbardziej
lekat sie Nocy, niezwtocznie zniszczyl piorunem statek,
co sprawilo, ze zgineli wszyscy oprocz Odyseusza — je-
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dynego, ktéry nie skrzywdzit bydta i ktéremu pozwolo-
no ocalec.

Storice nadaje kontur i ksztatt wszystkim rzeczom,
totez wszechwidzacy Helios byl dla Grekéw §wiadkiem
i straznikiem przysiag boskich i ludzkich. Przywolywa-
no go, przysiegajac, bo patrzac z wysoka, dostrzegat rze-
czy zakryte przed innymi bogami. Byt takze opiekunem
wzroku, a jego promienie mogly uzdrowi¢ niewidomych.
Jako bég zlego oka/spojrzenia oraz ojciec pierwszych
czarownic odgrywal istotng role w starozytnej magii,
urokach i zakleciach.

Jako jedyny byl swiadkiem porwania Persefony
przez Hadesa oraz romansu Aresa z Afrodytg — o tym
ostatnim doniést jej mezowi, Hefajstosowi. Za ten czyn,
jak napisal Apollodor w II w. n.e., Afrodyta miata Heliosa
zawroga i ani on, ani jego potomkowie nigdy nie zaznali
szcze$cia w milosci.

Ze wzgledu na swe znaczenie w utrzymaniu kos-
micznego tadu Helios czesto bywal przez innych bo-
géw proszony (czy wrecz zmuszany) o wydluzanie
badz skracanie dnia, co nie zawsze spotykato sie z je-
go aprobata. Jednak jako wszystkowidzacy bég $wiatla
dziennego cieszyl sie powa-
zaniem innych bogéw i na-
wet Dzeus nie $mial go jaw-
nie lekcewazy¢.

Zazwyczaj byl przedstawia-
ny w sztuce jako mlodzie-
niec z promienista koronag, ja-
dacy po niebie w rydwanie za-
przezonym w czworke bialych
koni. Cho¢ w Grecji klasycznej
Helios byl béstwem stosunko-
wo drugorzednym, to jednak
znali go wszyscy. Czczono go
w wyjatkowy sposéb jedynie
na wyspie Rodos, gdzie byt
bogiem opiekuriczym, a takze
w Koryncie i okolicach. Kolos
Rodyjski, gigantyczny posag
tego boga w porcie Rodos, byt
jednym z trzech starozytnych
cudéw $wiata poswieconych
bogom: obok $wiatyni Arte-
midy w Efezie i posagu Dzeu-
sa w Olimpii.

Kult Heliosa zyskal na znaczeniu dopiero w péz-
nej starozytnosci dzieki utozsamieniu go z kilkoma naj-
wazniejszymi béstwami solarnymi okresu rzymskiego,
zwlaszcza z Apollonem i Solem. Cesarz rzymski Julian
uczynil Heliosa centralnym béstwem panteonu podczas
swojej krotkotrwalej préoby odrodzenia tradycyjnych
rzymskich praktyk religijnych w IV w. n.e. W okresie po-
klasycznym Helios zlewa sie w jedno z Apollonem, ktéry
czesto przejmuje jego role i przymioty. PoSwiecony mu
w antyku siédmy dzien tygodnia (to takze dzien naro-
dzin Apollona) do dzisiaj w wielu jezykach europejskich
zwany jest dniem Slorica (lac. dies solis, ang. Sunday,
niem. Sonntag, nid. zondag).
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H E R A do przybranych rodzicéw. Niczym kukulcze jajko trafi-
la pod opieke dwojga tytanéw symbolizujacych zycio-

dajne sity wody, Tetydy i Okeanosa, zamieszkujacych

Bogini matier’lstwa' corka gdzies na krancach $wiata. Tam dorastata w spokoju
. . otoczona czula mitoscia, daleko od pozadliwych oczu
Kronosai Rei Dzeusa. Do czasu. Poczatkowo zaloty boga nie przyno-
‘ sity efektéw, co tylko wzmogto jego determinacje

i podsuneto podstep.
Pewnego dnia, gdy Hera obserwowata
z okna burze, na parapecie wyladowata prze-
moczona dygoczaca kukutka. Hera podniosta
biednego ptaszka i przytulita czule do piersi,
zeby ogrzaé go wlasnym cieptem. W tej chwili
dobnie nikt by jej kukutka przeksztalcila sie w Dzeusa, ktéry bty-
nie przyznat ztotego skawicznie objat zaskoczong boginie, a kukutcze

jabtka dla najpiek- kwilenie przeszto w namietne meskie wyznania.
niejszej. Nie cieszy o Hera jednak i tym razem oparla si¢ czutym
sie tez dobrg stawa, M . stowkom i stanowczo podkreslita, ze tyl-
bo przeciez podrzuca \_ %'+ ko malzefistwo moze przetamac jej
innym ptakom wtlas- N 11y opor. Dzeus przystal na to. Godzac sie
ne jajka i w ten spo- S | na monogamie, wprowadzit swoja
s6b, dbajac o swoje po- | odtad jedna jedyna zone na Olimp,

powierzajac jej piecze nad mal-
zenstwami i rodzing w Swiecie
ludzi. W dostojnej, bogato zdo-
\ bionej szacie, z krélewskim dia-
% demem na wlosach zasiada
\ odtad Hera na zlotym olim-
. pijskim tronie, a w reku trzy-
ma bertlo, na ktérego koncu
l , siedzi kukulka - przypo-
. mnienie okolicznosci bo-
skich zareczyn, ale moze
) tez przestroga?

ukutka  nie
jest ptakiem
o szczegblnej

urodzie. Prawdopo-

0
tomstwo, zagraza cudzym piskletom. /
Jednoczesnie, jesli ktos zdota jg wypa-
trzy¢, nie moze odmoéwicé jej uroku i pew-
nej dystyngowane;j elegancji, a jej kukanie 'II
to z pewno$cig najtatwiej rozpoznawalny
z ptasich odgloséw, i to znaczacy — wedlug
ludowych przesagdéw mozna sobie z nie-
go wywr6zy¢ bogactwo, czas pozostaly
do zamazpéjScia lub liczbe przysziego
potomstwa. C6z to ma wspdlnego z He-
ra? Ot6z kukutka byta jednym z jej symbo-
licznych zwierzat, powiazanym z zareczy- s
nami przysztej wltadczyni Olimpu.

Gdy Dzeus zakonczyl walke o wia-
dze nad $wiatem ze swym ojcem Krono-
sem i ustalil podzial tegoz §wiata z brac-
mi, rozpoczal starania o znalezienie odpo-
wiedniej partnerki, ktéra godnie pelnitaby
funkcje krélowej bogéw. Dobér odbywat
sie na zasadzie préb i btedéw. Lista kolej-
nych zon i boskich kochanek Gromowtad-
nego, z ktérych cze$§¢ wymienia Hezjod
w ,Teogonii”, jest dtuga: Metyda, Temida,
Eurynome, Demeter, Dione, Maja, Leto.
Wreszcie wzrok Dzeusa padl na Here,
corke Kronosa i Rei, a wiec jego wlasna
siostre, polknieta swego czasu przez oj-
ca wraz z resztg rodzenistwa i uwolnio-
ng z trzewi tytana za sprawg dzeusowe-
go podstepu.

la czeéci badaczy mi-
tyczna opowies¢ o zaslu-
binach Dzeusa i Hery jest sym-
bolicznym opisem przejscia
? ‘ wierzen Hellené6w od tradycji
matriarchalnej do patriarcha-

tu. Potwierdzeniem pradaw-
nego, pelnego szacunku kul-

tu Hery, poprzedzajacego czesé
oddawang pézZniej jej matzonko-
wi. Nie bez powodu przeciez na-
wet w miejscu tak nierozerwalnie
zwigzanym z Dzeusem jak Olimpia
najstarszg §wiatynia byta ta poswie-
cona Herze. Ustawiano w niej po-
sagi przedstawiajagce zwyciezczynie
herajéow - kobiecych igrzysk spor-
towych odbywajacych sie¢ w Olim-
pii ku czci Hery. I to wladnie jej
wznoszono w calej Helladzie naj-

H era byla najmtodsza z trzech siéstr
i prawdopodobnie najdelikat-
niejszg z nich, skoro po tym
traumatyzujacym doswiad-
czeniu, zwiericzonym walka
przeciwko wtasnemu oj-
cu, zostala oddana przez
matke na wychowanie
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+ Hera; marmurowa
kopia rzymska
(zIw. ne)
greckiego oryginatu
z IV w. p.n.e.



starsze i najbardziej okazate $§wiatynie, jak ta na wy-
spie Samos, gdzie pierwszy herajon wybudowano juz
w VIII w. p.n.e. Swigtynie p6zniej wielokrotnie rozbu-
dowywano, az osiagneta w VI w. p.n.e. wymiary niemal
55 na 112 m - byla wiec czterokrotnie wieksza niz aten-
ski Partenon.

Samos uwazano w starozytnosci za miejsce naro-
dzin Hery, dlatego obchodzono tam corocznie §wieto,
w trakcie ktérego posag bogini obwigzywano gatazkami
niepokalanka pospolitego (Vitex agnus-castus L.) — He-
ra miala sie urodzi¢ w cieniu tego krzewu — i zanoszono
do morza, by dokona¢ ceremonialnego obmycia. Owo-
ce niepokalanka wykorzystywane sg do dzi$§ w leczeniu
kobiecych dolegliwosci, jak zaburzenia miesigczkowa-
nia czy objawy menopauzy, bedagc widomym znakiem
nieprzemijajacej opieki Hery nad kobietami na kazdym
etapie ich zycia. Dodajmy, ze w miejscowosci Stymfa-
lia w Arkadii istnialo potréjne sanktuarium poswie-
cone Herze jako Dziewczynce, Kobiecie i Wdowie. Dla
starozytnych Hera laczyla w sobie pelne doswiadcze-
nie kobiecosci.

Szczegb6lna cze$¢ odbierata bogini w Argolidzie,
zwlaszcza w miescie Argos. Z tamtejszym prastarym
sanktuarium Hery wigze sie opowie$¢ przytoczona
przez Herodota w I ksiedze ,Dziejéw”. Kaptankag byla
tam niejaka Kydippe, mieszkajaca wraz z dwoma sy-
nami w znacznym oddaleniu od $§wigtyni. W dniu waz-
nego $wieta Hery Kydippe nie mogla pojecha¢ wozem
do sanktuarium, poniewaz woly zaprzegowe nie wrécity
jeszcze z pracy w polu. Synowie, Kleobis i Biton, widzac
rozterke matki, sami zaprzegli sie do wozu i pociagneli
go az do $wigtyni, wzbudzajac podziw wszystkich zgro-
madzonych. Uroczysto$¢ mogla sie rozpoczac! Kydippe,
uradowana tym aktem synowskiego oddania, zlozyla
ofiary, modlac sie, zeby bogini odptacita jej synom naj-
wigkszym dobrem, jakie moze otrzymac czlowiek. Hera
wystuchata jej prosby.

Inne jest jednak boskie i ludzkie rozumienie te-
go, co najlepsze. Kleobis i Biton poboznie uczcili bo-
ginie, ztozyli jej ofiary i do wieczora ucztowali, pla-
wiac sie zapewne w pochwatach i uznaniu mieszkan-
coéw Argos, po czym zasneli w $wigtyni snem sprawied-
liwych, by nigdy juz sie nie obudzi¢. Bogini pozwolita
im odejs¢ w chwili najwiekszej chwatly, w samym roz-
kwicie mlodosci — wszak wybranicy bogéw umiera-
ja mlodo...

ymptomatyczne wydaje si¢ to, Ze rozumienie szczes-

cia dzieci w tym przypadku bylo zupelnie odmien-
ne u Kydippe i u Hery. Macierzynistwo bowiem nie by-
o jej domeng. Cho¢ sama stata na strazy malzeristwa,
jego SwietoSci i trwaloSci, to macierzyristwo powierzyla
w opieke Ejlejtyi, ktéra czuwata nad kobietami podczas
porodu. Ejlejtyja wraz z Hebe, boginig mlodosci, byly
cérkami Hery, a grono jej dzieci dopetniali wojowniczy
Ares i potulny Hefajstos, cho¢ w niektérych wersjach
mitéw nalezaloby tu jeszcze wymienic boginie niezgody
Eris, nazywang przez Homera siostrg Aresa. W mitolo-
gii — niekiedy w odniesieniu do Hefajstosa, kiedy indziej
w stosunku do Hebe - pojawia sie réwniez intrygujaca
opowie$¢ o boskiej partenogenezie. Poniewaz Hera byla

BOGOWIE | HEROSI @

POSTACI

zazdrosna, ze Dzeus sam z siebie urodzit Atene (co bylo
tylko czesSciowo prawda, skoro najpierw Gromowladny
potknat brzemienng matke Ateny, Metis), postanowi-
ta r6wniez sama powota¢ do zycia prawdziwie wtasne
dziecko i tak si¢ stato. Jezeli dzieckiem tym byt Hefaj-
stos, to nie obudzit on w Herze instynktu macierzyn-
skiego, skoro zaraz po urodzeniu cisneta go ze szczytu
Olimpu, bo nie odpowiadat antycznym kanonom piek-
na niemowlat.

Obsesja piekna stanie sie z czasem najbardziej roz-
poznawalng cecha Hery, obok jej nieposkromionego
gniewu i zazdro$ci podsycanej ciagla podejrzliwoscia.
Mitografowie z czasem sprowadzili te majestatyczna
boginie do roli desperate housewife, gotowej na wszyst-
ko, by zemsci¢ sie za mezowskie zdrady. Niekonczaca sie
liczba nieSmiertelnych i §miertelnych kobiet, ktére staty
sie ofiarami zadzy Dzeusa, stanowita obraze dla bogini.
Swego gniewu nie mogta jednak wyladowaé na potez-
nym malzonku.

Podje;ta raz préba buntu przeciw jego wladzy skon-
czyla sie fiaskiem. Spisek miata podobno zainicjowaé
sama Hera, cho¢ czasem jako prowodyrzy wskazywani
sa Posejdon i Apollon. Sprzymierzeni bogowie skrepo-
wali §pigcego Dzeusa sznurem zasuptanym na sto we-
ztéw. Tryumf spiskowcéw szybko przemienit sie w kiét-
nie o to, kto przejmie najwyzsza wtadze. Z narastajace-
go tumultu skorzystata nereida Tetyda, sprowadzajac
ukradkiem sturgkiego Briareusa, ktéry w jednej chwili
rozplatal wszystkie wezty, a uwolniony Dzeus w mgnie-
niu oka przywotal buntownikéw do postuszenstwa. Ka-
ra spadla ostatecznie tylko na troje najwazniejszych spi-
skowcow. Posejdon i Apollon zostali wystani na stuzbe
do kréla Laomedonta, by zbudowaé mury obronne Troi.
Natomiast Here zakuto haniebnie w kajdany i zawie-
szono za rece pomiedzy niebem a ziemia, z nogami ob-
cigzonymi dwoma kowadtami. Nikomu nie byto wolno
zblizy¢ sie¢ do krélowej. Wisiata tak zato$nie przez dlugie
dni, dopéki nie przysiegta uroczyscie, ze juz zawsze be-
dzie postuszna Dzeusowi.

Po tym do$wiadczeniu Hera mScila sie za zdrady
meza na jego kochankach i ich potomstwie, czasem
przez kilka pokolen. Przykladem moze by¢ Io przemie-
niona przez Dzeusa dla niepoznaki w krowe, ktérg Hera
przesladowata ze szczegblng premedytacja. Moze czula
wobec niej wiekszy zal, bo Io byta cérka Inachosa, wiad-
cy Argos, miasta tak ukochanego przez Here? Uwieziong
w ciele krowy dziewczyne bogini oddata pod straz ol-
brzyma Argosa o stu oczach rozmieszczonych na catym
ciele. Czes¢ z nich zawsze pozostawala otwarta i czujna,
uniemozliwiajgc Io ucieczke. Dopiero Hermes, wystany
przez Dzeusa na pomoc nieszcze$liwej kochance, uspit
Argosa gra na fletni, po czym zabit go i pomégt Io zbiec.
Dziewczyna odzyskata ludzka posta¢ dopiero nad brze-
giem Nilu. Argosa natomiast nagrodzita Hera w spos6b
szczegOllny — umiescita jego nieprzeliczone oczy na ogo-
nie swoich ulubionych ptakéw, pawi. To one ciggnety
zloty rydwan bogini, gdy wyruszata w podniebne po-
dréze. Ona, krélowa Olimpu, dumna, wtadcza, potezna
i—jak sie zdaje — bardzo samotna.

MoNIKA MIAZEK-MECZYNSKA



% Wszystkie
H E RA K L E s prace Heraklesa,

w $rodku on
z krélowg Omfale;
mozaika rzymska

Heros, syn Dzeusa i Alkmeny z Il w. ne. z Lirii

(Hiszpania).
§réd licznych heroséw antycznej Grecji za-
den nie moze ré6wnac sie z Heraklesem. Jego
postac byla wyjatkowa i niezwykle skompliko-

wana, wymykala sie wszelkiemu szufladkowaniu. Mo-

ze dlatego, ze juz antyczni zastanawiali sie, ilu tak na-
prawde bylo Herakles6w? Widziano w nim tepego osit- % Heros

ka, szalerica, romantyka, filozofa, a nawet komicznego fizzi?;trzm
glupka. Nadzwyczajna byta przy tym popularnos¢ jego erymantejskim:
osoby — w malarstwie wazowym nikt nie byt tak licznie marmurowa
przedstawiany. Konsekwencja tej stawy (gr. kleos — sto- rzezba

wo to zawiera si¢ w jego imieniu) byto powstanie rozlicz- zIlw. ne,
nych opowiesci. Kazde niemal miasto chciato znalez¢ sie fzr;;’n"gli’:‘)d"bme

na mapie przygéd arcyherosa, a te wykraczaty poza Gre-
cje, ba, nawet poza $§wiat zywych.

Zacznijmy od narodzin Alkejdesa, bo takie dano
mu pierwotnie imie. W przededniu powrotu Amfitriona
do Teb w tozu jego Zony Alkmeny pojawil si¢ Dzeus pod
postacia jej malzonka. Spedzit noc z krélowa, a po po-
wrocie to samo zrobil prawdziwy maz. W efekcie po-
czal sie syn boga (Alkejdes) i Smiertelnika (Ifi-
kles). Gdy zblizat sie termin rozwiazania, Dze-
us o$wiadczyl, Ze ten, ktéry sie teraz narodzi,
bedzie wtada¢ krélestwem, co nie spodobato
sie Herze. Wstrzymata poréd Alkmeny, a przy-
spieszyta narodziny innego dziecka — Eury-
steusa — tego, w ktérego stuzbie heros wyko-
na prace. Po to, aby Alkejdes zyskal mozliwo$¢
wejscia na Olimp - jak glosi jedna z wersji
mitu — musiat by¢ wykarmiony przez Here.
Hermes podstepem przystawil niemowle
do piersi $pigcej bogini. Dziecko ssalo tak
mocno, ze Hera je odtracita, a z uronio-
nych przy tym kropli boskiego mleka -
powstata Droga Mleczna. i

Juz bedac dzieckiem w koleb-
ce, udusil dwa weze zestane przez
zazdrosna boginie (lub przez ojczy-
ma chcacego sprawdzi¢, ktéry z synéw
jest jego). Przyjmujac pierwszy wariant,
to woéwczas otrzymat imie Herakles — sta-
wa Hery, bo to jej intrygi przyniosty mu
rozglos. Odbyl solidng edukacje, ale gdy
nauczyciel gry na kitarze go uderzyl, Hera-
kles odmachnat sie i... go zabil. Oszczedzo-
no mu wyroku, lecz po tym epizodzie Amfi-
trion nakazal mtodziericowi wypasac bydlo
z dala od ludzi.

W wieku 18 lat zabit lwa z Kithajro-
nu, ktéry pustoszyt pola Amfitriona oraz
Tespiosa. Herakles przez 50 dni goscit
u niego, sypiajac z jego 50 cérkami. Tespios
liczyt na to, ze kazda zostanie matkg hera-
klesowych dzieci, co — zdaniem Apollo-
dora - zostalo zrealizowane. Inne warian-
ty mitu podkreslaja jurnos$¢ syna Dzeusa,
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, zmieniajac licz-
be nocy na sie-
dem, a nawet na
jedna. Czes¢ wa-
riantéw twierdzi,
ze wowczas po-
konat lwa, ktére-
go skore poézniej nosil,
chociaz mozna spotkac
wersje, ze skore te zdart
z ofiary pierwszej pracy
— Iwa nemejskiego.



N astepnie zawedrowat do Teb. Wyzwolit je z obowigzku
placenia trybutu, za co wdzieczny monarcha Kreon dat
mu za zone Megare. Z tego zwigzku narodzilto sie dwéch lub
trzech synéw. Rodzinne szczgscie nie trwato dlugo. Herakles
w przyptywie szatu zestanego przez Here zabil dzieci, a mo-
ze i zone. Mimo ze herosa oczyszczono z win, nie mégt za-
znac spokoju. Udat sie do Pythii, ktéra nakazata mu osiedli¢
sie w Tirynsie i stuzy¢ Eurysteusowi. Ten wymyslit zadania,
dzieki ktérym Herakles przeszedl do historii. Chociaz nie
obylo sie bez pomocy bogéw (Atena data mu peplos, Hermes
miecz, Apollo tuk, Hefajstos pancerz), stawna maczuge zrobit
sobie sam.
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Dwanascie prac herosa znamy. Homer wspomniat
jedynie o porwaniu Cerbera (12). Hezjod dotaczyt kolej-
ne: (1) zabicie lwa nemejskiego, (2) uSmiercenie hydry
lernejskiej i (10) uprowadzenie bydla Geriona. PéZniej
dodano: (3) schwytanie tani kerynejskiej oraz (4) dzika
erymantejskiego, (7) byka kreteriskiego i (8) klaczy Dio-
medesa, (5) wyczyszczenie stajni Augiasza, (6) przepe-
dzenie ptakéw stymfalijskich, (9) wykradzenie pasa Hip-
polity oraz (11) zdobycie jabtek Hesperyd. Kolejnos¢ za-
dan uksztaltowata sie w okresie hellenistycznym.

Potowa prac zostala wykonana na Peloponezie, in-
ne na Krecie, w Tracji, Hiszpanii, Afryce, na Kaukazie



i w krélestwie Hadesa. Niemniej dwie z nich zostaty za-
kwestionowane! Pierwsza bylo zabicie hydry, gdyz he-
rosowi pomoégt bratanek Jolaos. A druga oczyszczenie
stajni, poniewaz Herakles zazadat zaptaty. Otrzymat ja
dopiero na drodze sagdowej — podczas dobijania targu
z Augiaszem wzigl na $wiadka jego syna, Fyleusa, ktéry
wyznat prawde. Wsciekly Augiasz wygnat zaréwno Hera-
klesa, jak i swego potomka. Praca ta wymagata nie tylko
sily, ale takze tegiego umystu, gdyz Herakles wydrazyt ot-
wor w fundamentach i skierowat tam bieg rzeki. Przechy-
trzyl Eurysteusa, ktéry chcial go upokorzyé¢, i jednoczes-
nie rozegral Augiasza.

Wykonanie wszystkich prac miato zaja¢ mu niespet-
na dziesie¢ lat. W miedzyczasie dokonat czynéw
mniej stawnych. Po porwaniu dzika erymantejskiego
stoczyl walke z centaurami, bo otworzyt ich wino. Przy-
padkowa ofiarg stat sie Chejron, madry centaur, bedacy
wedtug niektérych podan wychowawcg arcyherosa.

Kolejnych czynéw dokonal w drodze do Amazonek.
Najpierw oblegal wyspe Paros, pdéZniej pomégt krélo-
wi Lykosowi w walce z Bebrykami. Odebrawszy im zie-
mie, odptynal, a wdzieczny wtadca ufundowal Hera-
klee Pontyjska. Wida¢ tu zalgzek kolejnego klasycznego
wyobrazenia herosa: jako fundatora. Herakles nie tyl-
ko dawal miastom swoje imie, ale tez sam je zakladat.
Péznoantyczny pisarz Stephanos z Bizancjum zauwaza,
ze 23 miasta nosily nazwe Herakleja. Rozsiane sg one
po calej mapie Swiata starozytnych Grekéw. Autorzy
rzymscy nawet uwazaja, ze stynne Pompeje wywodza sie
z pochodu (tac. pompa) Heraklesa.

Heraklesa spotykamy tez pod Troja, gdzie przed po-
tworem morskim ratuje Hesjone, cérke kréla miasta La-
omendonta. Nie czyni tego za darmo, lecz za konie, ja-
kie otrzymac¢ mieli Trojanie za porwanie Ganimedesa.
Z umowy wiladca jednak sie nie wywigzal. Tym razem
obeszlo sie bez sadu, a Herakles odptynal, przeklina-
jac miasto.

Gdy udawat sie po woly Geriona, postawit stynne
stupy noszace jego imie. Zdaniem Diodora zrobit to, aby
potwory z Oceanu nie mogly przedostac¢ sie do morza.
Zawedrowal tez do Italii. Nastepnie, w drodze do ogro-
déw Hesperyd, pojedynkowal sie z Kyknosem, synem
Aresa. WSciekly b6g wojny stangt do rywalizacji z hero-
sem, ktéra zakonczyt ich ojciec Dzeus, rzucajgc pomie-
dzy nich piorunem. Nie byl to jedyny pojedynek z bo-
giem; Herakles mierzy! sie z Apollonem oraz z Hadesem
o mozliwo$¢ wyprowadzenia z podziemi Alkestis. Ale sta-
wat takze po ich stronie, gdy walczyli z gigantami.

ywot Heraklesa przecinal sie z innymi postaciami.

To on wyzwolil Prometeusza, a w Podziemiach ocalit
Tezeusza. Znalazt tez ciato Ikara i je pochowat. Wdziecz-
ny Dedal wyrzeZbil mu za to wspanialy posag, lecz natu-
ra herosa i tu wymyka sie ocenom. Pewnej nocy Herakles
rzucit w swéj monument glazem przekonany, ze ataku-
je zywa postac —jak nietrudno sie domysli¢ — byt pijany.

Po zakonczeniu trudéw p6tbég zapragnat stabiliza-
cjiirekiJole. Jej bracia odrzucili oferte; jedynie najstarszy
z nich - Ifitos — pozostal mu zyczliwy, za co zaptacil naj-
wyzszg cene. Gdy odwiedzit Heraklesa, ten w szale zrzu-
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cit go z muréw. Aby odkupi¢ zbrodnie, morderca zostat
sprzedany w niewole. Zakupu dokonata Omfale, krélowa
Lydii. Stuzba u monarchini byta pézniej obiektem kpin
chrzedcijaniskiego pisarza Orygenesa (II/III w.), ktéry
uwazat, ze heros wykonywal tam niewiescie obowiazki.

Katalog czynéw Heraklesa jest obszerny: zabit Au-
giasza, osadzajac na tronie Fyleusa, oraz ruszyl na Troje,
by ukara¢ Laomedonta. I nie wykonat tego sam, bo prze-
ciez ,kiedyludzi kupaiHerkules d...”. Cho¢ miasto pad-
1o, to nie arcyheros wkroczyt do niego jako pierwszy, lecz
niejaki Telamon. Rozws$cieczony Herakles juz dobywat
broni, by zgladzi¢ rywala, ale ten wykazat sie sprytem.
Zaczat uktadac kamienie, twierdzac, ze buduje ottarz dla
»Heraklesa Odnoszacego Piekne Zwyciestwa”. Herakles
ofiarowat Telamonowi trojariskg krélewne Hesjong, ajako
prezent pozwolil jej wybra¢ jednego z niewolnikéw — wy-
brata brata, Priama, péZniejszego ostatniego kréla Troi.

I gdy zn6éw wydaje sie, ze Herakles postepuje wtas-
ciwie, objawia sie jego mroczna natura i dopuszcza sie
gwaltu na Auge, dziewiczej kaptance. Jednak nawet taki
czyn starozytni potrafili obréci¢ w zart. Swiadczy o tym
patera z IV w. p.n.e., przedstawiajaca herosa pijanego
w sztok, ktérego Auge (zidentyfikowana dzieki podpiso-
wi) wrecz musi namawiad, by mityczna wersja wydarzen
w ogoble mogta sie zrealizowac.

Zemsta losu bylo to, ze Herakles zginat za sprawa ko-
biety. Gdy centaur Nessos prébowat zgwalci¢ Dejanire,
kolejna zone arcyherosa, ten przeszyt go strzala. Umie-
rajacy potwo6r, w ramach recepty na wieczng mitos¢, po-
instruowat kobiete, by sporzadzita miksture z jego krwi
inasienia. Dejanira uwierzyta. Gdy po latach jej zazdro$¢
wzbudzita Jole, zona nasgczyla koszule Heraklesa tym
preparatem. Atak bdlu przyszed! nagle, gdy heros odda-
watl cze$¢ Dzeusowi w szacie, ktérg wczesniej trucizng
pokropila Dejanira. Toksyna wzarta sie w cialo, a palaca
koszula stala sie jednoscia ze skéra. Heros sam przygo-
towat swéj stos na gérze Oijte, lecz nikt nie mial odwagi
go podpali¢. Zlitowal sie dopiero Filoktet (wedlug innych
wersji pastuch poszukujacy owiec), za co otrzymat tuk
Heraklesa — ten sam, bez ktérego p6Zniej Troja nie mo-
gla upas¢. Z plonacego stosu uratowali go Dzeus, Her-
mes lub Atena. Juz zdaniem Homera czekata tam na nie-
go Hebe: ,Potem ujrzalem tez Heraklesa, ogromng po-
tege./ Bylo to tylko widziadlo — on sam zyje btogo wsréd
bogéw/ nieSmiertelnych i jego jest Hebe”.

Wszechobecnoéé Heraklesa herosa i boga objawiata
sie wjego kulcie, ktéry znany byl pierwotnie na Pe-
loponezie, ale szybko rozprzestrzenit sie na calg Grecje,
a zdaniem Diodora na wszystkich mieszkanicow ziemi.
Przywolajmy tez posta¢ Aleksandra Wielkiego, ktéry
wzorem Heraklesa kazal przedstawia¢ si¢ w skdrze lwa
albo wrecz w niej walczyl. Kontynuowali to rzymscy ce-
sarze, tak wybitni jak Trajan i groteskowi jak Kommodus,
ktéry chcial nawet ustawic¢ swéj posag w stroju herosa
przed wejsciem do senatu — mozna by uzna¢ to za ko-
miczny element herakleomanii. Nadzwyczajna popular-
nos$¢ herosa Swietnie sparodiowata bajka Disneya , Her-
kules” (1997 r.), gdzie na ekranie widzimy postaci popi-
jajace herkulade i noszace klapki z wizerunkiem herosa.

MicHAL BARANOWSKI



+ Hermes w stroju podréznym z laskg herolda
zakonczong splecionymi wezami; ozdoba naczynia
na oliwe z V w. p.n.e.

HERMES

Bog postaniec, syn Dzeusa i Mai

mitologiach §wiata znana jest figura b6stwa

trickstera — niepozbawionego trudnego uroku

zuchwalego oszusta, opryszka, psotnika, ale
i demiurga, jak skandydawski Loki czy zachodnioafry-
kanski pajeczoksztaltny Anansi. W wierzeniach Grekéw
takg figura jest Hermes, przez Rzymian utozsamiony
z Merkurym. Wymowne, Ze najstynniejszym z jego dzieci
— cho¢ jego ojcostwo bywalo kwestionowane — byt dzi-
ki gérski boég Pan o poétkozlej postaci, grajacy na fletni.
Czesty homerycki przydomek Hermesa — argeiphontes,
co rozumie sie zazwyczaj jako zabdjca Argosa, monstru-
alnego olbrzyma - sugeruje jednak nieco inny, pradawny
wizerunek postaci w szeroko rozpowszechnionym indo-
europejskim typie pogromcy potworéw.

Najwazniejszg opowiescig o dokonaniach Hermesa,
jakby przyspieszona relacja z dojrzewania i ksztaltowania
sie boga ztodziei, jest jeden z najdtuzszych, najciekaw-
szych Hymnéw Homeryckich, powstaty juz w okresie kla-
sycznym literatury greckiej. Ten niezwykle wdzieczny lite-
racko tekst ma wartka akcje i nie brak mu humoru. Opisu-
je przygody nowo narodzonego béstwa. Hermes urodzit
sie ze zwigzku Dzeusa z Majg, c6rka Atlasa, jedna z ple-
jad, z ktéra potaczyt sie w grocie Kyllene w Arkadii. Kilku-
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dniowe zaledwie bozatko umkneto z kotyski, by porwaé
stado woléw swojego starszego brata — Apollona, béstwa
przeciez groznego, wszechwiedzacego patrona wrézbia-
rzy. Zanim jednak tego Hermes dokonatl, zobaczywszy
z6twia, zmyslnie wykorzystat jego skorupe, by wynalez¢é
lire — faktycznie w ten sposéb Grecy sporzadzali pudto re-
zonansowe tego instrumentu strunowego. Ukradlszy wo-
ly, maty Hermes zatarl slady, prowadzac je tylem. Dwie
sztuki bydla zabil, wykazujac sie niespodziang silg (mo-
wa o noworodku), a szykujac sobie positek, przy okazji
wynalazt sposéb krzesania ognia. Nie zaniedbatl ofiary
dla bogéw, dzielac migso na dwanascie porcji, co chy-
ba jest odbiciem bezposredniego kontekstu kultowego
utworu. Bég sktadajacy ofiare bogom to detal niezwykty.

Apollon w koricu go wytropil, ale wczes$niej Hermes
zdazyt wréci¢ do kolyski i udawat (nieskutecznie)
niewiniagtko przekomarzajace sie z matkg. Nastgpila
réwnie komiczna konfrontacja Apollona z bratem. Gdy
podnosit go z kotyski, ,potezny zabdjca Argosa catkiem
rozmyS$lnie/ znak ztowieszczy wypuscil, gdy go rece
w goére uniosly,/ brzucha stuge sprosnego, petnego bez-
wstydu zwiastuna”. Kto$§ by sadzil, ze puszczanie ba-
kéw pasuje raczej do komedii niz hymnu do béstwa! Jak
to bywa wsréd skléconego rodzeristwa, obaj bracia trafi-
li przed oblicze ojca, Dzeusa. Na szcze$cie Hermes miat
czym przebtagaé Apollona. Podarowat mu lire i nauczyt
gry na niej, czyniac z niego boga poezji, a samemu stajac
sie wynalazca liryki. Nie dziwi, ze psotny Merkury staje
sie tez patronem rzymskiego poety Horacego, ktéry po-
$wiecil mu m.in. jedna z pie$ni.

U Homera Hermes jest latajacym postaricem bogéw,
moze juz w ,,0Odysei” wyposazonym w kojarzone z nim
p6Zniej atrybuty: skrzydlate sandaty i kaduceusz — laske
herolda. Na poczatku XXIV ksiegi ,,Odysei” widzimy bo-
ga w teologicznie niezwykle istotnej funkcji psychopom-
posa — przewodnika zmarlych sprowadzajacego dusze
zabitych przez Odyseusza zalotnikéw do Hadesu. To co$
wiecej niz rola postanca. Jest w istocie béstwem komuni-
kacji. W okolicy starozytnych Aten wszechobecnym ele-
mentem krajobrazu byly ustawiane na skrzyzowaniach
i §ciezkach prowadzacych do miasta hermy — pomni-
ki Hermesa o prostej formie, czesto majace postac stu-
pa z wyrzezbiong glowa i fallusem. Gtowa byla niekiedy
portretem fundatora pomnika, jakby Hermes stawat sie
lustrem dla osoby oddajacej mu kult.

alszy rozwéj tego béstwa nastapit po spotkaniu Gre-
koéw z kulturg Egiptu w okresie hellenistycznym, gdy
Hermes zostal utozsamiony z egipskim Thothem. Roz-
wijat sie odtad niezwykle ptodny kulturowo kult Herme-
sa Trismegistosa, czyli Po-Trzykro¢-Najwiekszego, ktory
zaowocowal powstawaniem w nastepnych wiekach bo-
gatego piSmiennictwa w dwéch nurtach. Z jednej stro-
ny pism magicznych, astrologicznych i alchemicznych,
z drugiej — traktatéw filozoficzno-teologicznych. W tych
ostatnich rozwijana byla, nie bez ech neoplatoniskich,
koncepcja béstwa bedacego pomostem ku monotei-
zmowi. Gdy te literature zwanag hermetyczng odkryli hu-

manisci w renesansie, zrobita na nich wielkie wrazenie.
JaANn Kwaprisz



< Hestia w wersji rzymskiej; marmurowa kopia
(z II w. n.e.) greckiego oryginalu z brgzu z V w. p.n.e.

HESTIA

Tytanida, opiekunka ogniska
domowego, cérka Kronosa i Rei

nie. Zawsze w centrum zycia starozytnych Grekow,

aréwnoczesnie gdzie§ na uboczu olimpijskiej sie-
dziby bogéw. Opiekunka doméw, sama jednak nieposia-
dajaca rodziny. Bogini paradoks. Hestia, cho¢ wymienia-
na jest na ogél jednym tchem ze swymi siostrami (Deme-
ter, Hera) i bra¢mi (Posejdon, Hades, Dzeus), nigdy nie
odgrywa w mitologii roli pierwszoplanowej. Cho¢ sama
byla blaskiem, bo Swiety ogienr ptonacy w paleniskach
domowych i panstwowych stanowit jej upostaciowie-
nie, jako bogini pozostawata w cieniu. Wolata usuwac sie
na drugi plan, oddajac swoje miejsce w gronie dwunastu
bogoéw olimpijskich najmtodszemu z nich — Dionizosowi.

Nie byta Hestia bohaterka zadnych skandalizujacych
opowies$ci. W mitologii pojawia sie najczes$ciej na mgnie-
nie oka. Jako pierwsze dziecko Rei i Kronosa zostata row-
niez jako pierwsza potknieta przez swojego ojca, a jako
ostatnia wypluta z jego trzewi, gdy zadzialal podstep
Dzeusa i boskie potomstwo w odwréconej kolejnosci po-
nownie przyszto na §wiat — tym razem juz doroste i go-
towe przeja¢ nad nim panowanie. Cata piatka wsparla
Dzeusa w walce z Kronosem, ale chyba tylko Hestia do-
chowata nowemu wtadcy catkowitej wiernosci, nigdy nie
podwazajac jego pozycji najwazniejszego z bogéw. Jako
jedyna z olimpijczykéw nie dotaczyta chociazby do styn-
nego spisku zawigzanego przez Here.

Jej lojalno$¢ zostala nagrodzona w sposéb szczegol-
ny — gdy Posejdon i Apollon zabiegali o jej reke, Hestia
poprosita Dzeusa, zeby nie musiata wychodzi¢ za maz,
zachowujac wieczne dziewictwo. Zgode te uzyskala,
a wraz z nig przywilej otrzymywania pierwszej czesci
libacji (ptynnych ofiar) sktadanych kazdemu z béstw

( :zczona wszedzie, ale wtasciwie nigdzie konkret-
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w trakcie uroczysto$ci publicznych i podczas przyje¢ do-
mowych, gdyz — jak potwierdza XXIX Hymn Homerycki
— ,Nikt nie zasigdzie do uczty, by z jej poczatkiem i kon-
cem Hestii nie ztozy¢ plynnej ofiary z wina stodkiego”.

ho¢ czczono ja libacjami, byta Hestia boginig prze-

ciwstawnego zywiolu — ognia. Przy czym objawiata
sie w jego dobroczynnym dziataniu, w ochronnym i reli-
gijnym aspekcie ognia, pozostawiajgc destrukcyjne i kre-
acyjne moce ptomieni we wladaniu Hefajstosa. Utozsa-
miano jga z ogniem ptongcym na domowym palenisku,
stanowigcym serce antycznych domostw, ktérych bu-
dowania to wlasnie ona miata nauczy¢ ludzi. Domowe
palenisko byto miejscem rodzinnych spotkarn i positkéw,
ale tez schronieniem dla zbtakanych gosci czy uciekinie-
réw. Siadajac przy ogniu w cudzym domu, trafiali auto-
matycznie pod opieke Hestii i Dzeusa, nazywanego Kse-
nios (Goscinny), i odtad nie grozita im zadna krzywda.

Podtrzymywanie tego ognia byto zadaniem pani do-
mu, a jego zgasniecie postrzegano jako ztg wrézbe. W ro-
dzinnej mikroskali ognisko domowe stanowito symbol
pomyslnoéci cztonkéw rodu, a ptomient przeniesiony
z niego po ceremonii zaslubin do domu mlodej pary
zapewnial szczescie nowej rodzinie. W makroskali pan-
stwa Swiety ogien ptongcy w prytanejonie (sali zebrani ra-
dy polis) stanowit gwarancje bezpiecznego trwania calej
spotecznosci. Kiedy zas polis postanawiala zalozy¢ swojag
kolonie, w miejscu jej lokacji rozpalano ogieni od ptomie-
nia przeniesionego troskliwie z paleniska w rodzimym
prytanejonie, zapewniajgc tym samym opieke Hestii dla
nowo powstajacej spoltecznosci.

Prytanejony byty w rzeczywisto$ci sanktuariami bo-
gini i to w nich oprécz symbolizujgcego Hestie ogniska
mogly sie znajdowac jej wyobrazenia figuralne. Odkry-
ty w XXI w. doskonale zachowany posag bogini stojacy
dawniej w centrum buleuterionu w Aigai (Turcja) moz-
na obecnie podziwia¢ w Manisa Museum. WyrzezZbio-
na w epoce hellenistycznej marmurowa, ponadnatural-
nej wysoko$ci (2,7 m) bogini spogladata na podejmuja-
cych wazkie decyzje mezczyzn z tagodnym u$§miechem.
W niezachowanej prawej dloni trzymata, by¢ moze, swéj
atrybut — plonaca pochodnie. Jest to jeden z bardzo nie-
licznych zachowanych (a by¢ moze réwniez powstatych)
antycznych wizerunkéw bogini, ktéra dla starozytnych
uobecniata sie po prostu w ptomieniach ognia.

Osobnych $wiagtyn specjalnie dla Hestii wiasciwie
nie wznoszono. Starozytni autorzy, np. grecki geo-
graf Pauzaniasz, wzmiankujg zaledwie pare sanktuariow
(w Hermione, Sparcie, Olimpii, na wyspie Andros) ist-
niejacych jako samodzielne miejsca kultu Hestii. W po-
réwnaniu z niezliczonymi $§wigtyniami innych béstw
olimpijskich rozsianymi po calym obszarze zaludnio-
nym przez Hellenéw jest ich §miesznie mato. Ta dys-
proporcja wynika jednak z prostego faktu — §wiatyniag
Hestii byt praktycznie kazdy dom, kazde ognisko dajace
skupionym wokét niego ludziom ciepto, $wiatlo i mozli-
wos$¢ sporzadzenia positku. Ku Hestii zwracali sie wiec
codziennie z wdzieczno$cig wszyscy mieszkancy Hellady
— zadne z b6stw nie moglo liczy¢ na wieksza czesé.
MonNika M1AZEK-MECZYNSKA
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+ Jazon ze zlotym runem;

Heros, syn Ajsona i Polymede, marmurowa rzezba diuta
. . Bertela Thorvaldsena, 1803 r.
przywodca Argonautow

yprawa Argonautéw ma w sobie co$ z ma- nie cudownego statku zwanego od imienia ciesli Argo
gii podrézy Magellana czy Kolumba — z pew- (Argonauci to zatem zeglarze ,Argo”). Jego dziéb zostat

noscia jest to najstynniejszy heroic wykonany z wieszczego debu z Dodony, z ktérym moz-
quest w greckiej mitologii, a moze nawet NG na bylo rozmawiac.
w dziejach Europy. Juz w czasach Homera Droga do Aji/Kolchidy byta petna préb i przygéd
o okrecie ,Argo” moéwiono, Ze jest opiewa- i pozwolita wykazaé sie herosom. Pierwszym przy-
ny w pie$niach. Tak wczesna popularnosé 1 stankiem byta wyspa Lemnos, na ktérej miesz-
wyprawy na krarnce $§wiata duzo nam moé- "~ katy same kobiety. Ich mezowie bowiem woleli
wi o eksploracjach nieznanych ladéw juz ; wsp6lzyé z niewolnicami i matzonki odptacity
w epoce brazu i o trawigcej Grekéw cieka- sie im, mordujac wszystkich mezczyzn. Argonauci
wosci $wiata. zlaczyli sie z nimi i odnowili populacje wyspy. Hi-
Przewodzacy Argonautom Jazon uro- storia fgczy sie tu z rytuatem religijnym — na Lemnos
dzil sie jako syn Ajsona i Polymede, corki raz w roku wygaszano ogienn we wszystkich
Autolykosa, a zatem byl kuzynem Ody- domach i $wiatyniach, po czym zapala-
seusza ze strony matki. Ajson z nie- no go ponownie, przywozac nowy ogien
znanego nam wzgledu stracil wla- statkiem z zewnatrz.
dze w miescie Jolkos (Tessalia) Na kolejnym postoju, juz na Pro-
na rzecz przyrodniego brata, Pe- pontydzie (morze Marmara), zdarzy-
liasa. Gdy nowy krél Jolkos za- la sie tragedia. Podczas wyprawy
siegnat wyroczni, ustyszal, Ze ma sie po wode zaginat Hylas, ulubiony
strzec przybysza w jednym sandale. Tak towarzysz Heraklesa, por-
sie zlozylo, ze w trakcie sktadania ofiar wany przez zauroczone
bogom przybyl do niego mtody Jazon nim nimfy. Heros zdecydo-
w jednym sandale, gdyz drugi zgubil w rze- wal, Ze bez niego nie ptynie
ce po drodze. Chcac oddali¢ niebezpieczen- dalej, i opuscil zaloge, po-
stwo, krél wystat go na niemozliwg do reali- dejmujac prébe odnalezie-
zacji misje na skraj §wiata, czyli po ztote runo nia mlodzierica.
do Kolchidy. W trakcie dalszej po-
Owo runo pochodzito z cudowne- drézy jeden z Dioskuréw,
go baranka, na ktérym rodzenstwo Polideukes, byt zmuszony
Friksos i Helle ucieklo przed $mier- stoczy¢ pojedynek bokserski
cig z rak ojca. Po zlozeniu zwierze- z krélem Bebrykéw. Ostatecz-
cia w ofierze futro zostato zawieszo- nie Argonauci dotarli do kré-
ne na drzewie w kraju na dalekim la Tracji Fineusa, gtodzonego
wschodzie (Aja, p6Zniej identyfiko- przez harpie; porywaty mu je-
wana z Kolchida, w dzisiejszej Gru- dzenie ze stolu lub niszczyly
zji) rzadzonym przez Ajetesa, Sy- je. Na szczeScie wérod zalogi
na Heliosa. byli dwaj synowie kréla wia-
trow Boreasza — skrzydlaci Ka-
lais i Zetes — ktérzy rzucili sie
w powietrzng pogon za harpia-
mi i na zawsze uwolnili Fineusa
od przeklenistwa. W zamian majg-
cy wieszcze zdolnoSci krél podpo-
wiedzial im, jak unikna¢ niebezpie-
czenstw w podrozy.

Teraz wystarczyto przepty-
nac przez Symplegady (zderza-
jace sie skaly), ktére zamyka-
ly droge na morze (Czarne).

Nie bylo to zadanie pro-
ste, bo nawet gotebie nio-
sagce Dzeusowi ambrozje

azon nie odmoéwit wykonania za-

dania — od razu poprosil Argosa,
syna Friksosa, o wybudowanie okre-
tu i oglosil nab6r na wyprawe. Wéréd
chetnych znaleZli sie¢ m.in. Herakles,
bracia Heleny Kastor i Polideukes,
Peleus oraz Telamon. PéZniej istniat
zwyczaj dopisywania do listy ojcéw
czy dziadkéw tych bohateréw,
ktérzy wyprawili sie na Troje.
Stad na réznych listach znaj-
dziemy takze np. Laertesa,
ojca Odyseusza. W tym cza-
sie Argos ukonczyl budowa-
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na Olimp potrafily tutaj straci¢ pidra lub zycie. Argo-
nautom udato sie przeptyna¢ cies$nine, cho¢ okret utra-
cil koricoéwke rufy. Chwile p6zZniej skaly (identyfikowa-
ne dzi$ jako Bosfor) znieruchomialy zgodnie z przepo-
wiednia, ze jesli przepltynie miedzy nimi statek, zatrzy-
majq sie na zawsze. W ten spos6b mityczne dziatania
heroséw wyjasniaty specyfike i nazewnictwo $§wiata na-
turalnego i czynity go takim, jakim go znano.

Doplyni@cie do Kolchidy nie zakoriczyto préb, dato
jedynie chwile wytchnienia. Krél Ajetes przyjat go-
§ciuczta, a na prosbe o wydanie ztotego runa odpowie-
dzial, ze owszem, chetnie, ale pod warunkiem Ze Jazon
wykona kolejne niezwykle zadanie: zaprzegnie do or-
ki dwa byki o spizowych kopytach, dar Hefajstosa, i za-
sieje w ziemi zeby smoka. Z tych za$ — ale tego Ajetes
juz nie wyjasénit — mieli si¢ narodzi¢ grozni wojownicy,
tacy sami jak z zebéw smoka zabitego przez Kadmosa
w Tebach. Tak czy inaczej, Jazona czekala nieuchronna
$mier¢.

Z pomocg przyszli mu bogowie, ktérzy sprawi-
li, ze zakochatla sie w nim coérka Ajetesa, czarodziejka
Medea, ktéra podarowata mu magiczng mas¢ moga-
cg uczynié cialo odpornym (na jaki$ czas) na dzialanie
kazdej broni. Dzieki pomocy Medei Jazon ujarzmil by-
ki, zasiat zeby i zwyciezyl mezoéw, ktérzy wyrosli z zie-
mi. Pozostato zdoby¢ zlote runo, ale wobec wrogosci
Ajetesa trzeba to bylo zrobi¢ po kryjomu, noca. Medea
u$pila strzegacego runa smoka i razem z Argonautami
uciekta na statek, zabierajac ze sobg mlodszego brata,
Apsyrtosa.

Argonauci pospiesznie odptyneli, a gdy rano Ajetes
zorientowal sie, ze goScie uciekli z runem i cérka, ruszyt
za nimi w pogon z cala swa flota. I tu wydarzyto sie cos,
co ttumaczono juz nie tyle mitoscia, ile barbarzynskim
pochodzeniem Medei. Cérka Ajetesa, aby spowolnié¢
pogon, zabita swego brata i po kawatku wrzucata jego
cialo do morza. Ojciec zbieral szczatki syna, a potem
ostatecznie zatrzymat sie, aby pochowa¢ ciato.

Trasa powrotu Argonautéw, moze ze wzgledu
na pogon, powiodla ich inna, bardziej zawila droga.
Najpierw poptyneli rzeka identyfikowang p6Zniej z Du-
najem, a nastepnie przez chwile znalezli sie na Adria-
tyku. Dzeus jako kare za zabdjstwo Apsyrtosa zestal im
sztorm, a cudowny dziéb okretu z dodoriskiego debu
(w Dodonie czczono wtasnie Dzeusa) zapowiedziat,
ze musza udac sie do Kirke (siostry Ajetesa) i popro-
si¢ ja o oczyszczenie z przelanej krwi. Szlak powiédt ich
potem przez péinocng Italie i Galie, az od ktérego$ mo-
mentu trasa pokryla sie zwedréwka Odyseusza. Do dzi$§
nie wiemy, ktéra opowies¢ byla pierwsza, a nasze klo-
poty z geografiag podrézy wynikaja m.in. z faktu, ze je-
dyna pelna relacja o wyprawie Jazona to epos ,,Wypra-
wa Argonautéw” Apolloniosa z Rodos, dzieto p6Zniej-
sze 0 500 lat od ,,Odysei” Homera.

Gdy Argonauci wrécili w koricu na Morze Sréd-
ziemne, do domu poplyneli trasa: Kirke — Syreny — Skyl-
laiCharybda - Thrinakia — wyspa Feakéw — Anafe — Kre-
ta —Jolkos. Gdy mijali wyspe syren, czarodziejska pie$n
ptasich dziewic zagtuszyta muzyka Orfeusza, a zatem
Argonauci jej nie ustyszeli — ten przywilej nalezy cat-

BIOGRAFIE@

kowicie do sprytnego Odyseusza. Na Krecie musieli po-
konac brazowego straznika wyspy, Talosa, napedzanego
ichorem (art. s. 95). Dokonali tego z pomoca Medei, kt6-
ra czarami czy namowg ulatwita wyciagniecie zatyczki
utrzymujacej zyciodajny ichor w ciele straznika.

anim wrécili do Jolkos, Pelias zdazyt doprowadzié¢

do $mierci rodzicéw Jazona, czym chciat ulatwié
sobie utrzymanie wladzy. Powréciwszy do domu, Ja-
zon przekazal Peliasowi zlote runo. Nastepnie poplynat
na Istm koryncki, gdzie poswiecit okret Posejdonowi
i poprosit Medee o znalezienie sposobu zemszczenia si¢
na Peliasie. Czarodziejka udata sie do patacu kréla i po-
kazata cérkom Peliasa, jak mozna odmtodzi¢ barana,
krojac go na kawalki i wrzucajac do kotla z czarodziej-
skim zielem. Dziewczyny, widzac cudowne ozywienie
i odmtodzenie zwierzecia, podobnie uczynily z ojcem.
Ku ich przerazeniu ugotowane kawalki ciata ich ojca nie
chcialy sie odtworzy¢ w nowym ciele. Zemsta byla wy-
jatkowo okrutna, wiec Jazon z Medea musieli uciekaé
z Jolkos.

Udato im sie zbiec do Koryntu, gdzie Jazon po-
wzigl plan po$lubienia cérki lokalnego kréla, rzekomo
aby zabezpieczy¢ los swych dzieci zrodzonych z bar-
barzynskiej czarownicy ze Wschodu - takie wyjasnie-
nia odzwierciedlajg wyobrazenia ateriskiego odbior-
cy z V w p.n.e. Na nic zdaly sie boskie pochodzenie
i prosby Medei. Szukajac zemsty na niewiernym me-
zu, czarodziejka wyslata krélewnie w darze §lubnym
nasaczong truciznami suknie, ktéra natozona na ciato
spalila panne mtoda i pragnacego ratowac cérke ojca.
Zginely takze dzieci Jazona i Medei — albo z reki mat-
ki, jak twierdzit Eurypides w sztuce ,Medea”, albo z rak
Koryntyjczykéw.

Medea na rydwanie zaprzezonym w skrzydlate
smoki, ktory otrzymata od swego dziadka Heliosa, ucie-
kta do Aten. Tam poslubila na krétko Ajgeusa, podjeta
takze prébe zabicia jego syna Tezeusza, gdy ten pojawit
sie na dworze, ale ostatecznie i stamtad musiata ucie-
ka¢. Wedle niektérych wersji zdazyla jeszcze urodzic
Ajgeusowi syna Medesa, ktory stat si¢ pézniej krolem
Medéw/Perséw. Sam pomyst wynikt by¢ moze z faktu,
ze Medea byla c6rka Okeanidy o imieniu Perse, ktére fo-
netycznie przypominato Grekom nazwe Persowie. Osta-
tecznie Medea powrdcita do ojczystego kraju Kolch6w,
a wedle innej wersji wyladowala na Wyspach Szczesli-
wych, by¢ moze w towarzystwie Achillesa, czyli super-
herosa bez zony.

ymczasem Jazon, zrozpaczony upadkiem swojego

domu, utratg dzieci i przyszto$ci miat przesiady-
wac na brzegu morza u stép statku ,Argo” i rozmyslaé
o tym, gdzie popelnil btad. Zginal, gdy pewnego dnia
spadl na niego dziéb okretu, ktéry przyniést mu wczes-
niej stawe.

Okres$lenie ,argonauci”, znane chocby ze slynnej
ksigzki Bronistawa Malinowskiego ,,Argonauci Zachod-
niego Pacyfiku”, stalo sie odtad synonimem $miatych
podréznikéw czy ogélniej ludzi, ktérzy podejmuja sie
wyzwan i mierza z podréza w nieznane.

Tomasz Mojsik



MIDAS

Heros, syn bogini * e
Kybele i Gordiasa O ary

zV w. p.n.e.

ko symbol zachtanno4ci i glupoty, ale nie sa to jego

jedyne cechy, jakie mozemy wyczyta¢ z opowiesci
antycznych mitograféw.

Ten na poty legendarny, na poty historyczny wtad-
ca Frygii nosil w sobie pewnga dwoisto$¢, laczac ludzkie
geny swego ojca Gordiasa oraz element boski odziedzi-
czony po matce, bogini Kybele. Byl wiec Midas herosem,
dla ktérego spotkania z istotami boskimi nie stanowity
zaskoczenia, cho¢ nie zawsze wynikato dla niego z tych
kontaktéw co$ dobrego. Gdy byt jeszcze niemowleciem,
jego niania zaobserwowata pewnego razu mréwki we-
drujace dltugim szeregiem do kotyski malca. Kazda niosta
ziarno pszenicy i wktadata je do ust chtopca, co odczy-
tano jako przepowiednie przysziego niewyobrazalnego
bogactwa. Tak wyraznych sygnaléw od bogéw nie nale-
zato lekcewazy¢ i by¢ moze to wtasnie checia wypelnie-
nia woli przeznaczenia mozna wytlumaczy¢ dalsze dzia-
lania frygijskiego wtadcy.

F rygijski wtadca Midas najczesciej ukazywany jest ja-

darzyto sig, ze w cudownym rézanym ogrodzie przy

krélewskim patacu znaleziono $§pigcego Sylena. Lysy,
otyly, wyposazony w konski ogon i osle uszy, nie byt za-
pewne uosobieniem greckiego ideatu piekna fizycznego.
Odznaczat si¢ jednak tagodna zyciowa madroscia, nieco
dekadenckim podejsciem do rzeczywistosci i zamitowa-
niem do wina, co czynilo z niego ulubionego towarzysza
Dionizosa. Tym razem Sylen odlaczyt sie przypadkiem
od orszaku boga winnej latorosli wedrujacego do Indii
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i—zapewne w stanie upojenia — zasnal pod krzewem ré6z
w ogrodzie Midasa. Gdy sluzacy znaleZli go tam i ople-
cionego r6zanymi girlandami przyprowadzili przez obli-
cze kréla, Midas z rado$cia hojnie ugoscil Sylena w swo-
im palacu przez dziesie¢ dni, a gdy Dionizos wracat z in-
dyjskiej wyprawy, oddal mu ulubietica catego i zdrowego,
i prawdopodobnie réwnie nietrzezwego jak wczesniej.

Do tej pory widzieliSmy wiec wylgcznie dobre cechy
Midasa (hojnos$¢, goscinno$¢, ulubienie przyrody), jed-
nak Dionizos wystawit go na prébe, jakg Smiertelnikom
rzadko udaje sie przej$¢. W podziece za opieke nad Syle-
nem bdég obiecal spelni¢ dowolng prosbe Midasa. Mito-
logia zna takie przypadki — sama matka Dionizosa, Se-
mele, wymogta podobng obietnice na jego ojcu Dzeusie
i skoniczylo sie to tragicznie. Chciata oglada¢ boga w ta-
kiej postaci, w jakiej widzi go na co dzien Hera —i zgineta
w boskich ptomieniach. Dionizos znat wiec konsekwen-
cje, jakie moze przynies¢ ludzkie pragnienie, Zeby choé
raz by¢ réwnym bogom.

Midas poprosil o co$ z pozoru bardziej bezpieczne-
go — chcial, zeby kazda rzecz, ktérej dotknie, zmieniata
sie w zloto. By¢ moze w ten spos6b zamierzal wypet-
ni¢ przepowiednie o swoim niezmierzonym bogactwie?
Owidiusz w ,Metamorfozach” przepieknie opisat kolej-
ne przemiany dokonujace sie za sprawg Midasa. Jednym
musnieciem palcéw zmienit w zloto gataz debu, kamien,
ktosy zboza, jablko. Jego dziatania nabieraty rozmachu.
Dotykal zaoranej ziemi, Zr6dlanej wody, palacowych
wr6t, mebli — wszystko przemienialo sie¢ w ztoto. Ta cu-
downa na poz6r moc miala jednak mroczng strone. Prze-
ciez nie sposéb zjes¢ ztotego ciasta ani wypi¢ zmienio-
nego w ztoto wina. Midas uswiadomil sobie, ze swoim
nieprzemys$lanym zyczeniem skazat si¢ na §mierc¢ gtodo-
wa i blagat Dionizosa o uwolnienie od przekletego daru.
Remedium okazala si¢ kapiel w rzece Pactolos w poblizu
goéry Tmolus. Jej wody do dzi§ maja toczy¢ drobinki zlota,
sptukane z ciata Midasa.

rugie znane z mitéw spotkanie Midasa z bogiem

mialo réwnie optakane konsekwencje. Fryg bowiem
odwazyl sie oceni¢ wystep Apollona, ktéry rywalizowat
z Panem w konkursie gry na instrumentach (jest to mniej
drastyczny wariant mitu niz rywalizacja Apollona z Mar-
sjaszem, zakoriczona makabrycznym oskérowaniem sa-
tyra). Choc¢ wedle pozostatych stuchaczy to Apollon wy-
wotal wieksze wzruszenie cudownymi tonami swojej liry,
Midas stwierdzil, Ze do niego bardziej przemoéwita me-
lodia prostej fletni Pana. W ten spos6b zastuzyl na osle
uszy, ktére przyprawil mu oburzony i urazony w swej sta-
wie niezréwnanego muzyka bég.

Jesli jednak weZmiemy pod uwage, ze Midas byt
uczniem samego Orfeusza, a zatem na muzyce znat sie
napewno, jego wyb6r nabiera nieco innego wymiaru. By¢
moze nie byt to przejaw muzycznego dyletanctwa, tylko
wypowiedzenie na gtos tego, co podpowiedziato Mida-
sowi serce, wzruszone czystym, stodkim, cho¢ prostym
tonem wygrywanym przez koZlonogiego bozka na jego
fletni? By¢ moze byl wiec Midas pierwszym niezaleznym
krytykiem muzycznym, przedktadajgcym folk nad mu-
zyke klasyczna? Ale to, oczywiscie, kwestia interpretacji.

MonNikAa Mi1AZEK-MECZYNSKA



Boginie sztuk, corki Dzeusa
i Mnemosyne

ierwsze wersy najstarszych europejskich utworéw
literackich, ,Iliady” i ,Odysei”, rozpoczyna we-
zwanie do pojedynczej muzy jako Zrédta wiedzy
o przesztosci i wsparcia poety. Najslynniejszg jednak
sceng opisujaca dar inspiracji jest epifania (objawie-
nie si¢) muz jako grupy w ,Teogonii” Hezjoda. Mlody
pasterz spotyka na stokach géry Helikon w Beocji chér
bogin, ktére przemawiaja do niego i przekazuja mu dar
piesni, aby stawil, ,,co bedzie oraz co bylo dawniej”. Tak
brzmia stowa bogin opisujace ich umiejetnosci: , Wiemy,
jak gtosi¢ ktamstwa liczne do prawdy podobne,/ wiemy
tez, gdy zechcemy, jak rzeczy prawdziwe obwieszczac”.
Jest to pierwszy przyktad namystu nad fikcja, ale
znajdujemy w tych wersach takze informacje, ze nie
wszystkie opowiesci poetéw o przesztosci (mitycznej)
czy bogach musza by¢ prawdziwe. To wazne spostrze-
zenie wynikato z doswiadczenia rywalizacji pie$niarzy
i poetéw na Swietach i ucztach. Najpewniej w tym kon-
tek$cie muzy sie narodzily — jako béstwa opiekuricze
grupy, a moze nawet cechu piesniarzy — i dlatego bar-
dowie tacy jak Homer i Hezjod odwotlywali sie do nich
jako opiekunek inspiracji i wiedzy. Hezjod w ,Pracach
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i dniach” opowiadat, jak ztozyt im w darze tr6jnég, ktory
wygral w zawodach muzycznych.

Czemu jednak mamy chér muz, a nie jedno bo6-
stwo? Boginie jako grupa najwyraZzniej taczyly wspar-
cie dla pie$niarzy z praktyka spoteczng — odzwiercied-
laty rozpowszechniony wsréd Grekéw zwyczaj wyste-
powania chéru dziewczat podczas $wiat i innych wyda-
rzen publicznych.

N arodziny muz opisuje najdoktadniej Hezjod w ,, Teo-
gonii”, wskazujac, jak to Dzeus dziewie¢ nocy sypiat
z Mnemosyne-Pamiecia, a ta urodzita mu dziewiec¢ cérek
o imionach ,Klio i Euterpe, i Thalia, i Melpomene,/ Ter-
psychora, Erato i Polihymnia, Urania/ i Kaliope — a ona
jest najznaczniejsza wéréd wszystkich”. Klio odwotuje
sie do stawy, ktéra daje piesni; Euterpe wskazuje na przy-
jemnos$¢ z niej ptynaca, a np. Terpsychora na radosé
z tarica. Biorac pod uwage, ze u Homera nie pada zadne
imie, a w inwokacjach mamy bezosobowe ,,muzo” czy
»bogini”, mozliwe jest, ze to wtasnie Hezjod zapropono-
wat kanoniczne dzi$ imiona tych bogin.

W starozytnosci znano takze inne wersje pochodze-
nia muz, w tym od Gai i Uranosa, Pierosa i Pimplei czy
od Apollona. Niektére byly zartami — Pieros i Pimpleia
to tyle co Ttuscioch i Pelna — ale inne, jak pochodzenie
od Ziemi i Nieba, umieszczaly stowo, piesni i pamieé
u poczatkéw swiata. W tym kontekscie warto przywotaé
inng opowies¢ zatozycielska, opowiadajacg o przejeciu
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« Dziewieé¢ muz; rzymska mozaika z przetomu III i IV w. n.e.

wladzy przez Dzeusa. Na pierwszym spotkaniu wladca
mial spyta¢ pozostatych bogéw, czy czegos w tym no-
wym tadzie im brakuje. Ich odpowiedz byta jednoznacz-
na - aby dopehi¢ calosci, potrzebny jest kto§, kto opowie
o ich walce o $wiat i wystawi dokonania. W efekcie Dze-
us sprowadzit na Swiat muzy, ktére reprezentujg stowo
i opowies$¢ zachowujaca pamiec o tym, co si¢ zdarzylo.

Muzy sa w wyobrazni greckiej zwigzane z gérami
— boginie urodzily sie na Olimpie lub w pobliskiej Pie-
rii, ale (dzieki Hezjodowi) kochaly takze masyw Heli-
konu w Beocji. To tam, w tzw. Dolinie Muz, znajdowa-
fo sie ich najstynniejsze sanktuarium. Te zwiazki widaé
takze w okresleniach typu pierydy czy helikoniady, ktére
u poetéw mogly zastepowac okreslenie muzy. Rzymia-
nie do tej listy gér dodali jeszcze Parnas, ktéry wczeéniej
Grecy wigzali jedynie z nimfami i Apollonem.

WstaroZytnoéci podawano takze inne imiona iliczbe
muz. Komediopisarz Epicharm (VI/Vw. p.n.e.) wy-
mienial ich siedem o imionach powigzanych z nazwami
rzek. W epoce klasycznej znane byly z kolei trzy — Aoj-
de, Melete, Mneme - i niektérzy do dzi$ sadza, ze byla
to pierwotna liczba muz. W zasadzie kazdy poeta moégt
zaproponowac inng ich liczbe i imiona — kanon wylaniat
sie powoli i wobec rozdrobnienia $§wiata greckiego miat
swoje ograniczenia.

Czy zatem mozemy powiedzie¢, ze muz bylo dzie-
wiec? W tym miejscu warto przytoczy¢ anegdote o na-
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uczycielu muzyki, ktéry na pytanie, ilu ma uczniéw, od-
powiedzial, ze dwanascioro — dziewie¢ muz, Apollona
i dwéch chtopcoéw. Taki zart byt mozliwy w sytuacji, gdy
w szkotach czytania i pisania oraz szkotach muzycznych
wystawiano posagi muz i Apollona, a uczyto sie w nich
dwéch uczniéw. Dowodzi to przy okazji, ze pomimo
innowacji i zmian dziewiatka byta na stale przypisana
do chéru muz. Poeta Rhianos z Krety (III/II w. p.n.e.) na-
pisal nawet, Ze boginie §piewajg unisono i ze sg jedno§-
cig niezaleznie od ich liczby w chérze. Mozna wzywa¢é
dowolng, a odpowiedza wszystkie.

Konsekwencjg zwigzkéw muz z czytaniem i pisa-
niem (od V w. p.n.e.) byto odwotlanie sie do bogin przez
Platona, ktéry tworzac Akademie, szkole w Atenach,
uznal, ze muzy Swietnie sie nadajg na opiekunki rozwo-
ju intelektualnego. W jego Slady poszli Arystoteles w Ly-
kejonie (Liceum) i Ptolemeusz I, zalozyciel Muzejonu
w Aleksandrii. Odtad imie muz trwa nie tylko w stowie
muzy-ka, ale takze muz-eum. Ta ostatnia instytucja wie-
le zawdziecza ludziom renesansu, ktérzy zapozyczyli
z antyku stowo i pod opieka muz umiedcili zwyczaj ko-
lekcjonowania przedmiotéw i wiedzy.

ie zachowata sie rozbudowana mitologia muz. Naj-

bardziej znane opowiesci dotycza Tamirysa, bar-
da, ktéry rzucit im wyzwanie — nagrodg miata by¢ noc
z nimi wszystkimi — a gdy przegral, zostal pozbawiony
umiejetnosci, a moze tylko oSlepiony. Zazdrosne o swe
umiejetnos$ci boginie pokonaly tez syreny w pojedynku
muzycznym i oskubaly przegrane z piér. W ,,Metamorfo-
zach” Owidiusza znajdujemy historie innego pojedynku,
z cérkami $miertelnika Pierosa. Pokonane falszywe pie-
rydy zostaly zamienione w skrzeczace wrony.

Muzy dtugo byly ukazywane jako chér dziewiczych
bogin podobny do nimf czy charyt (bogin wdzieku, piek-
nairadosci). Jednak w p6Zniejszym okresie zaczeto przy-
pisywac im posiadanie synéw i wigza¢ w pary z bogami
lub herosami. I tak, wedle mitografa Hyginusa, Kalliope
miata sptodzi¢ z Ojagrosem Orfeusza, Urania z Apollo-
nem - Linosa, Euterpe z bogiem rzecznym Strymonem
— Peana (personifikacje piesni ku czci Apollona), Thalia
z bogiem rzecznym Acheloosem — syreny itd.

Za pierwsze zachowane przedstawienie ukazujace
kanon muz uwaza sie dzi§ powszechnie tzw. stele Arche-
laosa (rzezbiarza z Priene, z korica III w. p.n.e.). Dopiero
w czasach cesarstwa rzymskiego zostat ustalony model
przedstawiania muz w okre$lonych pozach, z atrybuta-
mi wskazujacymi na obszary, ktérymi sie opiekuja:

Kaliope — poezja epicka — tabliczka z rylcem, lira;

Klio — historia — zwdj, ksigzka, wieniec laurowy;

Euterpe — muzyka, piesn, elegie — aulos (rodzaj pisz-
czalki), fletnia Pana, wieniec;

Erato — poezja liryczna (milosna) - kitara;

Melpomene - tragedia — maska tragiczna, miecz lub
maczuga, koturny;

Polyhymnia — hymny — welon, winogrona;

Terpsichore — taniec - lira;

Thalia — komedia - maska komiczna, wieniec
z bluszczu, kij pasterski;

Urania - astronomia — globus, kompas.

Tomasz Mojsik



ORFEUSZ

Heros, syn Kaliope i Ojagrosa

% Orfeusz wsréd Trakéw; zdobienie naczynia
do mieszania wina z wodg z V w. p.n.e.

cercie poczul, jak cialo zaczyna bezwiednie reago-

wacé na muzyke, poruszajac sie w rytm dzwiekow.
W $wiecie mitu ta magia dziatala sto razy mocniej; po-
ruszala drzewa, kamienie i dzikie zwierzeta. Taka sile,
wedle Grekéw, miata gra Orfeusza, pierwszego z mitycz-
nych muzykéw i syna samej muzy.

Zostal muzykiem, zanim pojawilo sie w jezyku sto-
wo ,muzyka”, termin bowiem jest poswiadczony dopie-
ro w epoce klasycznej. Ale i sam Orfeusz, mimo stawy,
jaka zyskat w naszej kulturze, nie byl chyba z Grekami
od zawsze. Nie ma go u Homera i Hezjoda ani u najdaw-
niejszych autoréw przekazujacych mity. We wczesnej
opowiesci o wyprawie Argonautéw towarzyszy mu jesz-
cze drugi muzyk. Juz jednak w koricu VI w. poeta Ibykos
powiadat, ze imie Orfeusza jest stawne. Liryk Symonides
z Keos (VI/Vw. p.n.e.) tak stawit jego umiejetnosci: , Nie-
zliczone nad jego gtowa/ Szybowaly w powietrzu ptaki, /
A ryby prezyly swe ciala/ W skokach nad wody btekitem/
W takt pie$ni przecudowne;j”.

Te umiejetno$ci muzyczne byly znakiem rozpo-
znawczym bohatera. Z podziwem i ekscytacja opowia-

Kazdy z nas przynajmniej raz w zyciu na jakims$ kon-
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dano o wedrujacych drzewach, u$§mierzaniu instynk-
téw dzikich zwierzat czy ozywianiu martwej natury.
Moc to musiata by¢ wielka i wrecz magiczna, bo na-
wet w przypadku muz nigdy nie padaty takie sformu-
lowania. Céz jednak z tej mocy — mozna powiedzieé
— skoro muzyk nie uratowat swej ukochanej od $§mierci?
Ale po kolei.

rzyszta gwiazda muzyczna narodzila si¢ w mace-
doniskiej Pierii — wskazywano nawet konkretne miej-
sce, wie§ Pimpleje u stép Olimpu. Matka byta jedna
z muz - najczesciej jest wymieniana Kaliope, rzadziej
Polyhymnia czy Klio. Z ojcem, cho¢ wszystkie pod-
reczniki i internet méwia, ze to Ojagros, jest problem.
We wczesnych Zrédlach réwnie czesto padalo imie
Apollona, co nie dziwi, w konicu to przewodnik muz
" i pan liry. Jednak Trak Ojagros stal sie czesciej wy-
bieranym rozwiazaniem. Jego imie zawiera rdzen
-agrios (dziki), co sugeruje, ze Orfeusz i jego har-
monijna muzyka to efekt potaczenia boskiej muzy
(matka) z dziko$cig natury (ojciec Trak). W efekcie
= takze Orfeuszowi od V w. p.n.e. zaczeto przypisy-
wac trackie pochodzenie, ktére pdzZniej stalo sie
wersjg kanoniczna.
Nie zawsze jednak tak bylo, mity wigza go prze-
de wszystkim z Macedonia, a Trakéw ukazuja co naj-
wyzej jako jego stuchaczy. Pierwotnie mit nie potrze-
bowat takich podzialéw etnicznych, a herosi tworzyli
jedna wielka rodzine. Wyb6r Tracji mial tez inne uza-
sadnienie, gdyz podobnie jak w przypadku Dionizosa
ta kraina byla odpowiednia dla mistycznych i emocjo-
nalnych uniesien i kojarzyta sie Grekom z zerwaniem
z ograniczeniami spolecznymi. Magiczna muzyka Orfe-
usza i jego wtajemniczenia pasowaty tu idealnie.

W niektérych wersjach mitu Orfeusz ma rodzen-
stwo lub potomstwo. Najczes$ciej padajg imiona innych
muzykéw mitycznych, jak Linos czy Muzajos, a zatem
jest to efekt aczenia muzykéw z r6znych miejsc i opo-
wie$ci w jedng rodzinng genealogie.

odréznieniu od wiekszosci typowych heroséw Or-
feusz nie miat licznych przygéd. Styszymy, ze gdy
dorést, poprowadzit za soba catg dgbrowe z Macedonii
do ojczyzny ojca w Tracji. Mitograf Konon (Iw. p.n.e.) na-
pisal, Zze swym $piewem do wtéru kitary przekonat lud
Macedonii i Tracji, aby uczynili go swym krélem.
Jedynym godnym uwagi dokonaniem heroicznym
Orfeusza byto uczestnictwo w wyprawie Argonautéw.
Co jednak robil muzyk z herosami na kraricach swiata?
To pytanie zadawali sobie sami Grecy. Niektérzy wyjas-
niali zatem, ze to centaur Chiron doradzit Jazonowi za-
branie muzyka, gdyz trasa miata wies¢ w poblize wyspy
syren. Inaczej niz w przypadku Odysa, ktéry postuzyt sie
fortelem, aby przeplyna¢ obok kobieco-ptasich $pie-
waczek, Orfeusz pokonal czar piesni syren mocg swo-
jego instrumentu. Wedle poety Apolloniosa podawat
takze rytm ich wiostom i umilat gra czas przy ognisku,
ale w to akurat nie wierzymy, bo to przeciez niegodne
syna muzy.
Najbardziej znana historia z zycia Orfeusza
to utrata malzonki i préba jej odzyskania. Wybranka byta
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< Orfeusz, Eurydyka i Aristajos; obraz Jacopa del Sellaio, XV w.

nimfa Eurydyka — imie poswiadczone jest bardzo pézno,
bo wIw. p.n.e. (wczesniej raz padto imie Argiope) — kt6-
ra w dniu zaslubin miata by¢ z niewiadomych wzgledéw
napastowana przez Aristajosa. Uciekajac przed nim, na-
depnela Zzmije, ktérej ugryzienie spowodowalo przed-
wczesng $mieré. Zaslubiny zawsze byly momentem
przejscia, budzily obawy i wymagaty u Grekéw specjal-
nych zabiegéw, jak zamiana strojéw i przyklejanie bro-
dy przez panny mtode, aby unikngé¢ wptywu duchéw czy
ztego oka.

Zasmucony Orfeusz podjal decyzje o wyprawie
do Hadesu po swa niemal malzonke — czy zwigzek zo-
stal skonsumowany, chcielibySmy spytac? Platon zarto-
wal w ,Uczcie”, ze skoro tak jg kochal, to przeciez miat
prosty sposéb na to, aby do niej dotaczy¢ i ,ztozy¢ zycie
na ottarzu Erosa”. A ten tchérzliwy muzyk ,przebiegle
wkradl sie do Hadesu za zycia”.

Jako jeden z nielicznych zszedl zatem Orfeusz za zy-
cia do Hadesu, u$pil swa muzyka Cerbera, a potem ocza-
rowal §piewem Hadesa i Persefone i w darze otrzymat
zone. Dostal takze polecenie, aby w drodze powrotnej
nie ogladal sie za siebie, nim wyjdzie z Podziemia (albo
—uwaga — nim dotrze do domu). Jak wiemy, ztamat 6w
zakaz juz na progu Hadesu i widzac storice dnia, obejrzat
sie i ponownie utracit Eurydyke. Tak brzmi podstawowa
wersja tej opowiesci. Chodzijednak o to, ze dla wczesne-
go okresu nie mamy pewnosci, czy Orfeusz poni6st kle-
ske. Swiadectwa sg niejednoznaczne, nikt nie wymienia
imienia Zony, jakby to nie ta mito$¢ byta wazna, ale samo
zejscie Orfeusza do krainy zmartych i jego wiedza, jak wy-
glada $wiat po $mierci. Wielu badaczy dopuszcza zatem
mysl, ze pierwotnie muzyk odzyskiwat Zone — réwniez
Heraklesowi dane byto wyprowadzi¢ z Hadesu Alkestis
— i dopiero péZniej przerobiono te opowie$¢ na smutna
historie milosng. Méwca Izokrates (V/IVw. p.n.e.) twier-
dzil nawet, ze Orfeusz wyprowadzat zmartych z Hadesu,
a zatem przetamat granice zycia i $mierci.

Ta interpretacja pasuje zresztg do naszej wiedzy
o drugim zyciu Orfeusza, gdyz od VI-V w. p.n.e. uwazano
go takze za waznego autora tekstéw wyjasniajacych po-
czatki Swiata i bogéw (kosmogonia/teogonia), a zwlasz-
cza tajemnice zycia po $mierci. Orfeusza uznano za mi-
tycznego zatozyciela misteriow (tzw. orfickich wtajem-
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niczen), ktére dawaly wiedze, jak uzyskac lepszy status
po $mierci i wyrwac sie z zakletego kota ponownych
narodzin.

Wedle niektérych opowiedci $ciagneto to na niego
gniew bogéw. W pierwotnej, moze macedornskiej
wersji, Dzeus zabil go piorunem za zdradzanie tajemnic
bogéw. W najbardziej rozpowszechnionej opowiesci roz-
szarpaly go kobiety, interpretowane niekiedy jako me-
nady (towarzyszki Dionizosa), albo Traczynki, ktére roz-
poznajemy po tatuazach na ciele na przedstawieniach
wazowych. Grecy lubowali sie w uzasadnianiu takiego
zachowania kobiet. Wskazywali na niecheé¢ Orfeusza
do kobiet i instytucji malzeristwa po $mierci zony, jego
zamilowanie do mezczyzn, porzucenie stuzby Dionizo-
sowi na rzecz Apollona. W Tesprotii z kolei opowiadano,
ze Orfeusz popehit samobdéjstwo, gdy tylko sam wyszedt
(akurat w ich krainie) z Hadesu.

W zracjonalizowanej wersji opowiesci, ktéra przy-
pomina historie zwigzku pitagorejskiego, Orfeusz miat
by¢ szarlatanem, ktéry dzieki swym umiejetno$ciom
muzycznym i retorycznym opanowat umysty ludzi. Gdy
sprawa sie wydata, zostal zabity przez ttum.

Rozszarpane czlonki zebraly muzy i pochowaty w je-
go ojczystej Pierii. Jedynie wciaz §piewajaca glowa i lira
odptynety rzeka do morza i dotarly ostatecznie na Les-
bos, gdzie zbudowano wokét nich §wiagtynie. Ta péZzna
wersja mitu (zapewne z IV w. p.n.e.) wyjasniata wyjat-
kowa muzykalnos$¢ mieszkaficow wyspy, ktéra wyda-
la na swiat Terpandra, Safone i Alkajosa. Wczesniejsze
przedstawienia odcietej glowy Orfeusza sg dzi§ wyjas-
niane jako sceny wieszczenia zwigzane z jego wiedza
o zaswiatach i tajemnicach bogéw.

Orfeusz cieszyl sie w §wiecie antycznym popular-
noécia, najpierw jako muzyk o magicznych umiejetnos-
ciach, potem nieszczesliwy matzonek, a na koniec orga-
nizator misteriéw i cztowiek, ktéry wydart bogom tajem-
nice Smierci. Wazy ze scenami jego rozszarpywania przez
kobiety sg niemniej ciekawe niz popularne w czasach
rzymskich mozaiki ukazujace go jako dobrego pasterza,
usSmierzajacego dzikie instynkty zwierzat. Podobieristwo
do ikonografii chrzescijariskiej nie jest przypadkowe.

Tomasz Mojsik



PERSEUSZ

Heros, syn Dzeusa i Danae

« Mtlodzieniec; rzezba z brgzu
znaleziona u wybrzezy wyspy
Antykithiry, IV w. p.n.e.
Wedlug niektérych badaczy
Perseusz (nie zachowatl sie
przedmiot trzymany w reku,
by¢ moze gtowa Meduzy).

greckiej mitolo-
gii nie wszyscy herosi
walczyli sila. Niekt6érzy zwyciezali dlatego,

ze wiedzieli, kiedy nie patrze¢. Perseusz nalezy wlas-
nie do tej drugiej kategorii. Jego historia nie jest opo-
wiescig tylko o zabiciu Meduzy czy uratowaniu Andro-
medy, ale o sprycie, ktéry okazuje sie wazniejszy od od-
wagi, o przemocy, ktéra musi zosta¢ ujarzmiona przez
rozum, i o losie, przed ktérym - jak uczyli Grecy — nie
spos6b uciec, nawet jesli zamknie sie cérke w podziem-
nej komnacie z brazu.

O narodzinach Perseusza mitografowie opowiada-
ja na r6zne sposoby. Wedtug klasycznej wersji krél Ar-
gos, Akrizjos, poS§lubit cérke Lacedemona, Eurydyke,
i mial z nig cérke Danae. Kiedy udat sie do wyroczni
w Delfach z pytaniem, czy doczeka si¢ meskiego po-
tomka, Pytia odpowiedziata mu, ze nie bedzie miat
syna, natomiast Danae urodzi chlopca, z ktérego rak
czeka go Smier¢. Po powrocie do domu Akrizjos za-
mknat cérke wraz z jej piastunkg w podziemnej kom-
nacie z brazu. Nie powstrzymato to jednak Dzeusa,
ktéry zapatal do niej pozadaniem i wdart sie do niej
pod postacia zlotego deszczu.

Pseudo-Apollodor przekazal inng tradycje, wedle
ktérej Danae zostata wcze$niej uwiedziona przez swo-
jego stryja Projtosa, co stalo sie przyczyna konfliktu
miedzy braé¢mi i wypedzenia go z Argos. Uwiezienie
Danae bylo nastepstwem tego skandalu. Opowies§¢
ta nie podwaza jednak boskiego ojcostwa Perseu-
sza, lecz wpisuje sie w znany w mitologii greckiej
schemat przypisywania herosom podwdéjnego po-
chodzenia - boskiego i ludzkiego.

N arodziny Perseusza udawalo sie przez pewien
czas ukry¢. Pewnego dnia jednak Akri-
zjos ustyszal placz dziecka. Kazal stracic¢ |
piastunke, a Danae zmusit przy ottarzu 7
Dzeusa do wyznania, kto jest ojcem }/ }f '
chlopca. Nie uwierzyt jednak w jej i
zapewnienia o boskim ojcostwie

i polecil zamknaé¢ cérke wraz
z dzieckiem w skrzyni, kt6-

ra nastepnie wrzucono do morza. Skrzynia doptyneta
do wybrzezy wyspy Serifos, gdzie odnalazt ich i otoczyt
opieka rybak Diktys.

Epizod ten zainspirowat starozytnych poetéw. W li-
rycznym ,Lamencie Danae” Simonidesa dramat boha-
terki dryfujacej w skrzyni zostal zestawiony z beztro-
skim snem malego Perseusza. Z kolei w dra-
macie ,Sieciarze” Ajschylosa pojawia sie

scena odnalezienia skrzyni przez Dik-
tysa, a takze komiczny epizod z udzia-
tem satyréw, ktérzy — zafascynowani
piekna Danae - prébuja ja uwiesé, nie
bardzo wiedzac, co zrobi¢ z ptaczacym
niemowleciem. Scena ta nalezata do ty-
powego dla dramatu satyrowego kon-
trastu miedzy erotyczng zadza
a groteska.
W Danae po latach za-
kochat sie brat Diktysa,
krol Serifos Polidektes, lecz
na drodze jego zakusom
stanal dorosty juz Perse-
usz. Polidektes pod pozo-
rem zamiaru poS$lubienia
Hippodamii — cérki Oj-
nomaosa, legendarne-
go krola Pizy w Elidzie,
znanego z organizo-
wania §miertelnie nie-
bezpiecznych wysci-
géw rydwanéw dla
zalotnikéw swojej
corki — zwotatl towa-
rzyszy w celu zebra-
nia od nich daréw
dla przysziej matl-
zonki. Perseusz za-
deklarowat, ze gotow
bylby podarowac na ten cel nawet
glowe gorgony, co zostalo przez
Polidektesa podchwycone. Perse-
usz dostal wiec rozkaz dostarczenia
glowy Meduzy, dzigki czemu zalot-
nik usungl, w swoim przekonaniu,
gléwna przeszkode na drodze do re-
alizacji zamierzen.

Historie zabicia przez Perseusza
jednej z gorgon, cérek Forkysa i Ke-
to, znajdujemy juz u Hezjoda. Medu-
za, w odréznieniu od swoich dwéch
siéstr, byla Smiertelna. Perseusz za ra-

da Ateny i Hermesa najpierw udat sie
do Graj, si6str gorgon — trzech staruszek,
posiadajacych wspélne jedno oko i jeden
zab. Perseusz, zabierajac je im, wymu-
sit na kobietach, by wyjawily
mu droge do nimf majacych
skrzydlate sandaly, czyniacy
niewidzialnym hetm Hadesa
oraz sakwe na odcietg gtowe.
Perseuszowi udato sie uzy-




% Perseusz i Andromeda; fresk
z Pompejéw z I w. n.e.

ska¢ caly ten ekwipunek, dodatkowo od Hermesa dostat
sierp z adamantyny. W przypisywanym Hezjodowi poe-
macie , Tarcza” Perseusz po raz pierwszy ma skrzydla-
te sandaly, miecz, helm Hadesa i worek z gtlowg gorgo-
ny na plecach. Takie jego przedstawienie zdominowato
pOZniejsza ikonografie. Co prawda Grecy nie pisali nic
o jego wygladzie, ale w sztuce byt on zwykle mlodzienr-
cem o idealnych proporcjach, odpowiadajacym kla-
sycznemu idealowi kalokagathii — harmonii piekna
icnoty.

Poniewaz gorgony zamienialy w kamien kazdego, kto
na nie spojrzat, Perseuszowi pomogta Atena — od-
cial gtowe Meduzie sierpem, ale nie patrzyl bezposred-
nio na nia, lecz na jej odbicie w tarczy bogini. Z ciala
zabitej wyskoczyli synowie Posejdona — kol Pegaz i ol-
brzym Chryzaor. Wracajac przez Etiopie, Perseusz na-
potkal przykuta do skaly Andromede, coérke tamtejsze-
go kréla Kefeusa, oddang na pozarcie zestanemu przez
Posejdona potworowi morskiemu Ketosowi, ktéry pus-
toszyt krélestwo. Perseusz zabil potwora i uwolnit An-
dromede, za co zgodnie z obietnicg Kefeusa mégl ja po-
§lubi¢. Na drodze do tego celu musiat jednak zmierzy¢
sie ze spiskiem uknutym przez Fineusa, brata Kefeusa,
ktéremu Andromeda byta pierwotnie obiecana. Pora-
dzit sobie ze spiskowcami, pokazujac im gtowe Meduzy.
Cho¢ odcieta, nie przestata petni¢ swojej funkcji — stata
sie narzedziem w rekach Perseusza, ktéry wykorzystywat
jej moc, by pokonac kolejnych przeciwnikéw bez bezpo-
$redniego starcia.
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Z jego malzenistwa z Andromeda narodzito sie kil-
koro dzieci, w tym Elektryon — ojciec Alkmeny, a zara-
zem dziadek Heraklesa. W odréznieniu od swego wnuka
i wielu heroséw Perseusz nie byt postacig impulsywna
ani brutalna; jego zwyciestwa wynikatly raczej ze sprytu
i umiejetnego unikania bezpos$redniego starcia niz z fi-
zycznej sily, co upodabnia go do Odyseusza. W tradycji
lokalnej przypisywano mu zatozenie Myken, a jego po-
tomkowie mieli sprawowac¢ wtadze w Argolidzie, rzadzac
m.in. w Tirynsie. W ten spos6b heros stawat sie nie tylko
bohaterem opowiesci, lecz takze mitycznym przodkiem
lokalnych dynastii, czczonym w Argolidzie jako opie-
kun wspdlnoty, ktéremu skltadano ofiary w Mykenach
i Tirynsie.

Mit o Perseuszu taczy dwa motywy o korzeniach in-
doeuropejskich — walki ze smokiem, by ocali¢ dziewczy-
ne przeznaczona na ofiare, oraz zabdjczego spojrzenia
potwora, ktéry zamienia ludzi w kamieri. W micie grec-
kim jest to Meduza o wezowych wtosach, w pézniejszej
europejskiej wyobrazni zastgpit jg bazyliszek. Perseusz
ijego czyny cieszyly sie olbrzymia popularnoscia, a epi-
zod uratowania Andromedy przed smokiem zaadapto-
wal Eurypides w tragedii ,Andromeda”. Musiata by¢ po-
pularna, bo scena $piewu przykutej do skaly krélewny
pojawia sie jako motyw na malowidlach wazowych, a jej
parodie znajdujemy w komedii Arystofanesa ,Kobiety
na $wiecie Tesmoforiéw”.

Kolejny element historii tego herosa wydaje sie wrecz
inspirowany sceng teatralng. Wedlug Pseudo-Apol-
lodora Perseusz po powrocie na Serifos zastat Diktysa
chronigcego sie z Danae przy ottarzu przed przemoca
ze strony ludzi Polidektesa, ktéry nadal chcial poslubié
Danae. Heros ponownie wykorzystal glowe Meduzy, ze-
by zamieni¢ napastnikéw w kamien. Diktysa uczynit kré-
lem Serifos, po czym oddal Hermesowi sakwe, a odcie-
ta glowe Meduzy Atenie, by trafila na jej tarcze. Bohater
wyruszyl do domu, jednak kiedy poznat tre§¢ wyroczni
przepowiadajacej mu zabicie Akrizjosa, udat sie do kra-
ju Pelazgéw, gdzie Teutamides, krél Laryssy, urzadzat
igrzyska pogrzebowe ku czci swego ojca. Gdy heros wziat
udzial w pentatlonie, wyrocznia sie spetnila, poniewaz
podczas rzutu dyskiem przypadkiem trafil w gtowe swo-
jego dziadka. Wstydzac sie wraca¢ do Argos i przejaé
po nim dziedzictwo, Perseusz zamienit sie na krélestwa
z Megapentesem, synem Projtosa, wtadca Tirynsu. Hi-
storia §mierci herosa przekazana przez Hyginusa, rzym-
skiego mitografa, wyklucza ten scenariusz. Wedtug niego
Perseusz wrdcit do Argos, gdzie zastal na tronie Projtosa,
ktéry wypedzil swego brata. W wyniku p6Zniejszego kon-
fliktu heros zostatl zabity przez Megapentesa.

Zaréwno Perseusz, jaki Andromeda zostali po §mier-
ci umieszczeni na niebie jako gwiazdozbiory, o czym
w III w. p.n.e. pisal Aratos z Soloi w poemacie ,Zjawi-
ska”. Byla to forma po$miertnej nagrody za czyny he-
rosa, ale tez sposéb oswojenia groznej historii poprzez
wpisanie jej w kosmiczny porzadek. Na firmamencie
znaleZli sie réwniez Kasjopeja i Kefeus, a nawet potwor
morski Ketos. Konstelacje te przypominaty, Ze niekt6-
rych zagrozen nie da sie pokonac sila.
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POSEJDON

Boég morza,
syn Kronosa i Rei

znawany jest za gtéwne bo6-

stwo greckie patronujace

morzu. Sila tego skojarzenia
jest tak olbrzymia, ze jako rzym-
ski Neptun zdobi fontanny gtéw-
nych placéw od Rzymu, przez Brukse-
le, Gdansk i Poznan, po Gotteborg. Jed-
nak w mitologii greckiej nie byt pierwszym
bogiem morza. Hezjod odnotowal, ze Gaja
urodzita Pontosa — praboga, ktéry wtadal mo-
rzem wewnetrznym, niedostepnym dla ludzi,
oraz tytana Okeanosa, ktéry czuwat nad morzem
zewnetrznym, czyli wodami rozdzielajacymi §wiat
ludzi i bogéw. Posejdon zdominowat jednak imagi-
narium Grekéw, poniewaz nalezat do pokolenia bo-
goéw olimpijskich.

Gdy po wojnie z tytanami nastapil nowy tad, Dzeu-
sowi przypadla wtadza nad niebem, Hadesowi nad za-
$wiatami, a Posejdonowi nad wodami, natomiast ziemia
miala pozosta¢ wspélnym udziatem trzech braci. Gro-
mowtadny lubit sie¢ wywyzszaé, bywato, jak opowiada
XV ksiega ,Iliady”, ze traktowal Posejdona jak podwtad-
nego i ten musialt mu przypominac o ich réwnym sta-
tusie. Dlatego pan mérz wraz z Hera i Ateng, prébujac
obali¢ jego rzady, spetali Dzeusa. Uratowala go nereida
Tetyda, wzywajac na pomoc sturekiego Briareusa.

By¢ moze ten zal do brata bral sie stad, ze jeszcze
w epoce klasycznej Posejdona czczono takze jako Eno-
sichthona — Wstrzasajacego Ziemig, co mogto by¢ §la-
dem starszej tradycji, w ktérej przypisywano mu wladze
nad sitami podziemnymi i trzesieniami ziemi. W teks-
tach zapisanych pismem linearnym B z epoki myken-
skiej (XIII-XII w. p.n.e.) Posejdon (po-se-da-o-ne) po-
jawia sie cze$ciej niz Dzeus (di-we), i to w kontekstach
zwigzanych z béstwami chtonicznymi (podziemnymi),
co sugeruje, ze pierwotnie mégt by¢ wtadca zaréwno sit
ziemi, jak i wéd podziemnych.

Dlatego w epoce klasycznej Posejdon nadal ucho-
dzit za sprawce katastrof nawiedzajacych miasta porto-
we i wyspy, jak Helike, jeden z gtéwnych o$rodkéw je-
go kultu. Gdy po trzesieniu ziemi w 373 r. p.n.e. miasto
i Swiatynia zapadly sie pod wode, uznano to za przejaw
gniewu boga.

ona Posejdona byla Amfitryta, cérka Nereusa (lub

Okeanosa). Z tego zwigzku narodzit sie Tryton — bo-
zek z rybim ogonem. Chociaz Posejdon podobnie jak
Dzeus stynat z romanséw i kochanek, Amfitryta, w prze-
ciwienstwie do Hery, nie byla zazdrosna ani nie przesla-
dowata kochanek meza i ich potomstwa. Jego liczne ro-
manse nie naruszatly jej pozycji jako krélowej moérz.

Posejdon swoje wybranki czesto brutalnie uprowa-
dzatigwalcit. Jego najstynniejszymi ofiarami bylty Medu-
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«+» Posejdon z boginig, prawdopodobnie zong Amfitryta;
zdobienie naczynia do mieszania wina z wodg z V
lub IV w. p.n.e.

za (zgwalcil ja w §wiatyni Ateny), nimfa Amymone (naj-
pierw uwolnit jg od umizgéw satyra, potem sam posiadl)
oraz Demeter (Scigat jg pod postacia ogiera). Ze zwiazku
ze $miertelniczka Tyro — te uwiddl, przybierajac postaé
boga rzeki Enipeusa — sptodzit dwéch chtopcéw. Tyro
porzucila bliznieta po narodzeniu, ale Posejdon zatrosz-
czylsie o ichlos, zsytajac klacz, ktéra je wykarmila. Jeden
z chtopcéw, Pelias, zostat pézniej krélem Jolkos w Tesalii;
to on wystal Jazona po ztote runo. Posejdonowi przypisu-
je sie tez ojcostwo Bellerofonta, ktérego ziemskim ojcem
byt Glaukos. Jedna z jego licznych kochanek byta Ajtra
— krélewna miasta Trojzeny, z ktéra mial sptodzi¢ hero-
sa Tezeusza. Z Eurymedusg miat Nausitousa, od ktérego
wywodzit sie krél Feakéw Alkinoos.

Jednak nie tylko herosi i kr6lowie nalezeli do potom-
stwa Posejdona, lecz takze liczne potwory. Jednym z nich
byt cyklop Polifem, ktéry po oslepieniu przez Odyseusza
poprosit ojca o zemste, skazujac bohatera na 10 lat tu-
taczki. Z Posejdonem taczono tez potwory morskie: Scyl-
le czyhajaca na zeglarzy w waskiej cie$ninie, oraz Keto-
sa wyslanego na wybrzeza Etiopii, aby ukarat Kasjopee
przechwalajaca sie uroda wieksza niz nereid. Te dzieci
Posejdona byly odzwierciedleniem zagrozen czyhajg-
cych naludzi na morzu.

tadca moérz strzegl granic, ktérych przekroczenie

wymagato kary — pycha wobec bogéw, naruszenie
$wietych miejsc czy ztamanie przysiegi mogly sprowa-
dzi¢ na $miertelnikéw sztorm, trzesienie ziemi lub po-
twora. Tak byto z Odysem, ale tez synem Tezeusza — Hip-
politem. Afrodyta, urazona obojetnoscia mlodzienica
na mito$¢, sprawita, ze zakochata sie w nim Fedra, jego
macocha. Ta odtrgcona przez pasierba popelnita samo-
béjstwo i zostawita list, w ktérym falszywie oskarzyta
go o gwalt. Tezeusz uwierzyl zonie i poprosit Posejdona



o ukaranie syna. Ten wystat wielkiego byka, ktéry spto-
szyl konie w zaprzegu Hippolita, powodujac jego Smierc.
Podobnie zginal Ajas Mniejszy, ktéry zniewazyt Atene,
dopuszczajac sie w jej $wiatyni gwaltu na Kasandrze.
Na prosbe bogini Dzeus zestal burze na flote Achajow,
a Posejdon rozbit okret Ajasa o skaly podczas powrotu
spod Troi.

Posejdon byt bogiem humorzastym — wraz z Apol-
lonem zbudowal mury Ilionu, ale gdy krél trojanski La-
omedont odmoéwit im zaptaty, w wojnie wspart Achajéow.
Z drugiej strony sprzeciwil sie budowie muru, ktéry miat
chroni¢ achajskie okrety, poniewaz wznoszono go bez
zlozenia ofiar naleznych bogom. Uratowat tez Eneasza
przed Smiercig z rak Achillesa, unoszac go z pola bitwy.
Posejdon pojawia sie tez w prologu tragedii Eurypidesa
»Irojanki”, w ktérym zdaje sie sympatyzowac z Trojana-
mi i ubolewa nad zagtada miasta, obwiniajac o nig Ate-
ne. Ta zmienno$¢ odzwierciedlata nature zywiotu, kt6-
rym wtadal, bo podobnie jak morze, mégt w jednej chwi-
li wspiera¢ budowniczych i zeglarzy, by w nastepnej staé
sie silg niszczaca, reagujac na zniewage lub naruszenie
boskiej umowy.

I6wny atrybut Posejdona — wykuty przez tytanéw

tréjzab — wbity w skale powodowat wytrys$niecie
z niej wody. Z ta umiejetnoscia wigze si¢ jedna z najstyn-
niejszych historii, po§wiadczona p6éZno w ,Bibliote-
ce” Pseudo-Apollodora z czas6w wczesnego cesarstwa
rzymskiego. Kiedy Posejdon przybyt do Aten za pano-
wania pierwszego kréla, Kekropsa, wbil tréjzab w ska-
te na Akropolu, co spowodowato wytry$niecie stonego
7rédia Erechteis. Po nim do miasta dotarta Atena, kt6-
ra — wzywajac kréla na §wiadka — zasadzita na Akropolu
drzewo oliwne. W sporze o patronat nad miastem Dzeus
wyznaczyl na sedziéw 12 bogéw, a ci przyznali miasto
Atenie, gdy jego wladca zeznal, Ze ona pierwsza przeka-
zata dar wspélnocie. W odwecie Posejdon zestat pow6dz
na Réwnine Triazyjska. Pauzaniasz, autor przewodnika
po Grecji, ogladat w Erechtejonie cysterne ze stong woda
oraz $§lad w ksztalcie tréjzebu na skale.

Bardziej polityczna wersje tego mitu przekazat Mar-
cus Terentius Varro, wedle ktérego o patronacie nad mia-
stem zadecydowali sami mieszkarcy Attyki, przy czym
mezczyzni opowiedzieli sie za Posejdonem, a kobiety
za Atena. Poniewaz pan bylo o jedna wiecej, zwyciezy-
ta bogini. Rozgniewany Posejdon zalat kraj, zas Aterczy-
cy — aby go przebtagac¢ — pozbawili kobiety praw poli-
tycznych, zakazali nadawania dzieciom imion po matce
i zniedli dziedziczenie w linii zeriskiej. Konflikt ten od-
czytywano jako alegorie wyboru miedzy zyciem podpo-
rzagdkowanym zywiotom a porzadkiem polis.

Rywalizacja o patronat nad miastami byla wyrazem
walki o timé — nalezna bogom cze$¢ i zakres wplywéw
w Swiecie ludzi. Posejdon bral bardzo aktywny udziat
w tej grze, bo spierat sie jeszcze z Heliosem o Korynt. Wy-
znaczony na sedziego Briareus przyznal mu Przesmyk,
gbérujacy za$ nad miastem Akrokorynt — Heliosowi. Spoér
z Hera o Argos zostat rozstrzygniety na korzy$¢ bogini
przez trzy miejscowe rzeki: Inachos, Kefizos i Asterion
(lokalne béstwa rzeczne byly potomkami Okeanosa i Te-
tydy), za co Posejdon ukarat je, sprawiajac, ze wszyst-
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kie latem wysychaty. Pokojowo rozwiazat Dzeus spor
o Trojdzene w Argolidzie, przyznajac Atenie i Posejdono-
wi wspélng wladze nad miastem, ktérej symbolem byly
funkcjonujace w obiegu jeszcze w czasach Pauzaniasza
monety z tréjzebem i glowa Ateny.

bok Dzeusa i Apollona Posejdon byt trzecim z béstw,

ktérych kult obejmowal panhelleriskie igrzyska
sportowe. Patronowal wysScigom rydwanéw, poniewaz
czczono go takze jako Hippiosa — ojca cudownego konia
Arejona, zrodzonego ze zwigzku z Demeter. Jako opie-
kun konia, zwierzecia, ktére od epoki brazu stanowito
podstawe militarnej i politycznej przewagi elit, uchodzit
réwniez za boga wojownikéw. Ku jego czci organizowa-
no igrzyska istmijskie na Przesmyku Korynckim. Wedtug
Pauzaniasza w tamtejszym sanktuarium znajdowaty sie
teatr i stadion z bialego marmuru, a na drodze do $wia-
tyni staly posagi zwycieskich zapa$nikéw. W samej §wia-
tyni, obok rzezb Posejdona i Amfitryty, ustawiono tak-
ze posagi trytonéw, hippokampéw, czyli pétkoni, péiryb
oraz Palajmona - chtopca na delfinie, morskiego béstwa
opiekuriczego zeglarzy.

Do Posejdona zwracano sie przed wyprawami za-
réwno wojennymi, jak i handlowymi, liczac na pomysine
wiatry i spokojne morze. Sktadano wtedy ofiary z bykéw,
koni lub wylewano wino do morza. Jego kult odgrywat
waznag role w koloniach, do ktérych Grecy docierali dro-
ga morska. Przekraczali bowiem wtedy granice znanego
$§wiata, naruszajac domene Posejdona, dlatego pierw-
sze ofiary po wyladowaniu na nowej ziemi skladano
wlasnie jemu, a jego $wiatynie wznoszono w miejscach
strzegacych wejscia do portéw. W I w. p.n.e. Strabon
w ,Geografii” napisal: , Caly kraj peten jest Swigtyn Po-
sejdona na przyladkach”. Do dzi$ najstynniejszg z nich,
ze wzgledu na stan zachowania i lokalizacje na potudnio-
wo-wschodnim wybrzezu Attyki, jest §wigtynia na przy-
ladku Sunion. Pono¢ jedna z najchetniej fotografowa-
nych ruin Grecji.

W mitach Posejdonowi przeznaczano nawet ofia-
ry z ludzi. Najbardziej znanym przykladem jest Andro-
meda pozostawiona na nadmorskiej skale jako przebta-
galna ofiara dla morskiego potwora Ketosa, zestanego
przez boga po przechwalkach jej matki Kasjopei. Podob-
nie w micie o Minosie, ktéry odméwil ztozenia w ofierze
byka podarowanego przez Posejdona, gniew boga do-
prowadzil do narodzin Minotaura i koniecznosci skta-
dania mu w daninie ateriskiej mtodziezy. Cho¢ opowie-
§ci te ukazuja sktadanie ofiar z ludzi jako element relacji
z bogiem moérz, brak dowodéw, by praktyki te stanowity
cze$¢ jego rzeczywistego kultu.

W $wiecie Grekoéw Posejdon nie byt jedynie patro-
nem morza, lecz uosobieniem sit natury, od ktérych za-
lezato istnienie polis — trzesierr ziemi, sztormoéw i nie-
przewidywalnych pradéw morskich. Jego kult przypo-
minal, ze ekspansja, handel i kolonizacja opieraty sie
na zywiole, ktérego nie dalo sie ujarzmié, a jedynie
przeblagaé. Cywilizacja powstawala wiec nie w opozycji
do natury, lecz w cieniu jej kapryséw — na granicy $wiata,
ktoérej strzegl bog, potrafiacy wywolaé tsunami i wstrza-
sac Ziemiq.
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PROMETEUSZ

Tytan, syn Japeta i Klymene

mera, lecz od Hezjoda pokazuje oryginalnos$¢ bo-

hatera. Drugi z wielkich poetéw okresu archaiczne-
go zaczal ja standardowo od genealogii, z ktérej dowia-
dujemy sie, ze ojcem Prometeusza byt tytan Japet. Ten
—by pozostaé przy autorze , Teogonii” — ,do toza powidédt
Okeanide” Klymene o pigknych kostkach, cérke Okea-
nosa. Nastepstwem zwigzku byty narodziny czterech sy-
noéw: Atlasa znanego z podtrzymywania sklepienia Swia-
ta, strasznego pyszatka Menojtiosa, niezbyt rozgarniete-
go Epimeteusa i Prometeusza. Ten ostatni byl postacig
»ré6znych pomystéw peing”.

To niejedyna jego genealogia. O ile posta¢ ojca za-
zwyczaj jest pewna, o tyle Apollodor za matke uzna-
je Azje, a Ajschylos — Temide. Wers;ji jest znacznie wie-
cej. W zachowanych relacjach nie znajdziemy informa-
cji o dziecinstwie Prometeusza, cho¢ jego czyny naleza
do najbardziej znanych w mitologii. Nie jest to zjawisko
odosobnione w greckich wierzeniach.

l uz samo to, ze jego historia zaczyna sie nie od Ho-

rometeusz od razu pojawia si¢ jako posta¢, ktéra ry-

walizuje na umysty z samym Dzeusem. W Mekone
(p6Zniejszy Sikyon na Peloponezie) w czasach, gdy lu-
dzie i bogowie zyli jeszcze razem, doszto do rozdzielenia
obu tych porzadkéw. Jest to opowies¢ wazna, bo etio-
logiczna — stuzy wyjasnieniu powstania zjawisk kluczo-
wych dla danej cywilizacji. Przy takich opowiesciach nie
zawsze potrafimy odpowiedzie¢ na wszystkie pytania,
a fakt tak dawnej tradyc;ji jak ta hezjodowa wcale nie uta-
twia zadania.

BIOGRAFIE@

R Y e

< Prometeusz niosgcy ogien i satyr; dekoracja naczynia
do wina z V w. p.n.e.

W Mekone - jak podaje Hezjod — doszlo do roztamu
za sprawg ofiarnego wotu (w wersji rzymskiej pojawiaja
sie dwa zwierzeta), ktéry zostat przez Prometeusza po-
¢wiartowany. Przemyslny tytan ko$ci pokryl apetycznym
ttuszczem, natomiast mieso ukryl pod skéra. Nastepnie
zwrocil sie do Dzeusa, aby ten wskazal czes¢ dla bogéw.
Wybér padt na ukryte pod tluszczem ko$ci — tym samym
mieso i skéra powedrowaly do ludzi.

W przytoczonej opowiesci, znanej z pism Ajschylo-
sa, Prometeuszowi udato sie oszuka¢ Gromowladnego
i odnie$¢ nad nim intelektualne zwyciestwo. Problemem
jestjednak wspomniany Hezjod, ktéry stwierdzit: ,Dzeus
wieczne zamysty znajac/ wiedziat i podstep zrozumial”.
Cze$¢ uczonych nie przywiazuje wagi do zawilosci tej
narracji, zauwazajgc, ze mit nie musi kierowac sie logi-
ka. Inni widza w tym inwencje Hezjoda: zorientowat sie,
ze Dzeus jako b6g najwyzszy powinien by¢ wszechwie-
dzacy —uznal wiec, Zze musiat on przejrze¢ podstep, choé
w pierwotnych wersjach taka interpretacja mogta by¢
nieznana. Zdaniem tych uczonych Prometeusz pojawia
sie tu jako trickster, b6g oszust (tytani to przeciez takze
bogowie!), ktéry ttumaczy, w jaki spos6b kondycja ludz-
kataczy wsobie dobro i zlo. I co istotniejsze: dlaczego tak
wtasnie Grecy skladali ofiary bogom. Wéwczas nastgpito
ostateczne rozdzielnie nieSmiertelnych od §miertelnych.

Przyjmujac wersje Hezjoda za nadrzedna, mozemy
zaltozy¢, ze fortel sie nie powiédl. Prometeusz zyskat dla
ludzi pozornie lepsza czes¢, ale byla to korzysé ztudna.
Ludzie zostali uwiezieni w swej prymitywnosci i musieli
zabijac zwierzeta, aby przetrwac.

Dzeus wpadt w gniew i odebrat $§miertelnikom ogien.
Podkreslit tym samym dwie rzeczy: bogowie nie potrze-
buja ofiar ani kontaktu zludZmi. Ci bowiem bez ognia nie
tylko beda zmuszeni jeS¢ surowe mieso, ale tez w ogéle



niewiele zdziatajg. Wygral Dzeus — jego autorytet nie zo-
stal nadszarpniety, a potega objawita sie w calej krasie.

debranie ludziom ognia syn tytana potraktowal jako

kolejng okazje, by sie wykazaé i zmierzy¢ z olimpij-
skim przeciwnikiem. Zdaniem Hezjoda przebiegly Pro-
meteusz wykradt ogieni na jeden z calej gamy mozliwych
sposobdéw i podarowat go ludziom. Ukryt go w todydze
zapaliczki (ferula communis). WlasciwoSci tej rosliny,
co by¢ moze wcale nie jest przypadkowe, faktycznie po-
zwalajg przechowac ogien, poniewaz todyga jest gruba,
a$cianki zewnetrzne palg sie bardzo wolno. W innej wer-
sji Prometeusz wykradt go z paleniska samego Dzeusa
— co juz jest zbrodnig obrazy majestatu. O dziwo, dosy¢
popularny dzi$§ wariant, ktéry wspomina o tym, ze czynu
tego dokonal z pomoca Ateny, podktadajac todyge pod
rydwan Heliosa, jest p6Zny i niezwykle rzadki, ale rozpo-
wszechnil sie w Sredniowieczu.

Gniew Gromowtadnego tym razem dotknat réwniez
samego Prometeusza. Zostal on przykuty do shupa (tak
jestuHezjoda) albo skaty kaukaskiej, czy tez do géry w od-
leglej Scytii. Laricuchy sporzadzit sam Hefajstos, ktéry
w ajschylosowej tragedii wie, Zze musi wypetnic¢
rozkaz Dzeusa, ale robi to ze smutkiem. Ty-
tan w dzien byl narazony na ostre storice,
noca nas$nieg. Cierpier doktadat orzel,
wydziobujac mu watrobe. W staro-
zytno$ci uznawano ja za siedlisko
zyciaiemocji. A jej zdolnos¢ do re-
generacji (z tego biologicznego
faktu zdawano sobie spra-
we) odnawiata jego cierpie-
nie. I tak do czasu pojawie-
nia si¢ Heraklesa. Konse-
kwencje byly optakane i dla lu-
dzi; oto stosowny cytat z Hezjoda:
»Z ziemi bowiem ulepil mistrz ar-
cystawny, Kulawiec, z woli syna Kro-
nosa istote podobng dziewczynie”.
Pandora zostala stworzona z pomoca
wszystkich bogéw, na co wskazuje jej imie,
ktére mozna oddac jako Wszystkodara.

Dzeus rozkazal postac¢ ja do Epime-
teusa, ktéry —w przeciwieristwie do brata
— mys$lat dopiero po fakcie (jak wskazuje
przedrostek epi). Pandora zostala wypo-
sazona w przedmiot, ktéry w wyniku bte-
du renesansowego intelektualisty Erazma z Rotterdamu
przeistoczyt sie z duzego naczynia na oliwe badz zboze,
zwanego pitos, w puszke. Zawarto$¢ ceramicznej beczki
obejmowata wszelkie nieszczescia, z chorobami i Smier-
cig na czele. Na dnie naczynia pozostala jedynie nadzie-
ja. P6Zniejsza wersja mitu zrzuca wine za otwarcie na-
czynia takze na Epimeteusa. Spotka¢ mozna tez wariant,
w ktérym w naczyniu byly ukryte dobre, a nie zte rzeczy,
i to one po otwarciu ulecialy do nieba, a zostala jedy-
nie nadzieja. Powyzsze przyktady pokazuja, Ze w najstar-
szych przekazach Prometeusz nie byt filantropem zbaw-
c3, lecz rywalem Dzeusa, a ludzko$ci uzywat instrumen-
talnie. Ostatecznie walke przegral, ludzie oddzielili sie
od bogéw i doswiadczali licznych cierpieni.
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< Ptak wydziobujgcy watrobe
herosa, obok Atlas ukarany
dzwiganiem sklepienia
niebieskiego; dekoracja czary
do wina z VI w. p.n.e.
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PéZniejsze opowiesci polemizowaty z tym obrazem,
czynigc z Prometeusza nauczyciela ludzko$ci. Stawat wiec
on w obronie gatunku, ktéry Dzeus chcial zniszczy¢ i za-
stapi¢ nowym rodem, jak pisat Ajschylos. Jego tytan, przy-
kuty do $ciany, wymieniat wiele nauk i rzemiost, ktérymi
obdarzyt ludzi. Nalezata do nich takze sztuka wrézenia,
narzedzie, ktére mialo ich uczyni¢ mniej bezbronnymi
wobeclosu. W ,Protagorasie” Platona to Epimeteus i Pro-
meteusz byli tymi, ktérzy dokariczajg stworzenie istot zy-
wych rozpoczete przez bogéw i przydzielajg im przydat-
ne do zycia wtasciwosci. Zwierzyna otrzymata od mniej
lotnego z braci niezbedne przymioty do przezycia. Gdy
Prometeusz zobaczyl, ze jego brat rozdat wszelkie dobra
dzikim zwierzetom, a czlowieka pozostawil golym i bo-
sym, postanowit dziata¢. Zakradt sie wiec do Hefajstosa,
ktéremu zabrat ogienj, i do Ateny, ktérej skradt madrosc.

Tradycja z czaséw rzymskich widziala w Prometeu-
szu wrecz stworzyciela ludzkosci, ktéry zmieszawszy wo-
de z gling, uczynil czlowieka na podobienstwo bogéw. Dat
mu posta¢ wyprostowang, jak napisal Owidiusz w ,Me-
tamorfozach”, aby mégt ,patrze¢ w niebo, twarz zwracaé
ku gwiazdom”.

H istoria tytana, mimo uwigzienia i tor-
tur, koniczy sie happy endem. Po la-
tach — niektérzy pisza o dziesieciu ty-
sigcach, inni az o trzydziestu — orla
zestrzelil Herakles. Dzeus pozwo-
lit wyzwoli¢ Prometeusza, ale
dla réwnowagi do podziemi
poszedl centaur Chejron,
przypadkowo trafiony przez
Heraklesa zatruta strzala.
R6d tytana przetrwat,
a jego syn Deukalion urato-
wat siebie i swoja zone z potopu,
po czym, podobnie jak wczes$niej
Prometeusz, takze on — zdaniem nie-
ktérych autoréw — stworzyt ludzi, czy-
nigc to za rada ojca. Mit stwoércy ludzko-
§ci zostat wiec ugruntowany. W ,,Wedréw-
kach po Helladzie” Pauzaniasz zaznaczyt,
ze w Panopeus w II w. n.e. znajdowaly sie
jeszcze dwa wielkie kamienie w kolorze
gliny, ktére pachniaty ludzka skéra, maja-
ce by¢ wlasnie resztkami materiatu uzyte-
go przez tytana do stworzenia czlowieka.

Popularno$é kultu Prometeusza byta ograniczona.
Lukian (satyryk z II w. n.e.) stwierdzil, Zze podczas gdy
olimpijscy bogowie mieli wszedzie Swiatynie, brak tako-
wych dla Prometeusza. Ale jego kult byt zywy w Atenach,
gdzie czczono go wraz z Ateng i Hefajstosem. W Akade-
mii miat swéj oltarz, przy ktérym rozpoczynat sie bieg
w formie sztafety z zapalonymi pochodniami, majacy
upamietnia¢ czyn Prometeusza.

Ewolucja postaci bohatera, poczawszy od epoki He-
zjoda az po czasy rzymskie, poszta w kierunku, w ktérym
tytan stat sie nie tylko zbawca ludzko$ci, ale nawet jej
tworca, co ttumaczy jego gltebokie przywigzanie do ro-
du $miertelnikéw.

MicHAL BARANOWSKI



< Syzyf wtaczajacy

kamien pod gore; fragment
I z ' F zdobienia wazy z IV w. p.n.e.

Heros, syn kréla Eola
i Enarete

przestrzeni wyobrazni mitycznej stal sie sym-

bolem ciezkiego i bezsensownego wysitku.

Ukarany po $§mierci przez bogéw za swe prze-
winy za zycia, mial w za§wiatach wtaczac na szczyt géry
wielki glaz, ktéry w poblizu wierzchotka zawsze wymy-
kal mu sie z rak i staczal na sam dét zbocza. Skupiajac
sie jednak na ciezkim po$miertnym losie Syzyfa, fatwo
zapominamy o jego wyjatkowosci. Za zycia byt w stanie
rzuci¢ wyzwanie wielu bogom i w istocie na jakis czas ich
przechytrzy¢, czym nie moze si¢ chyba poszczyci¢ zaden
inny $miertelnik.

Zrodzony z kréla Eola i Enarete, Syzyf od mlodosci
wykazywatl sie niezwyklym sprytem. Zalozywszy miasto
Efyra (p6Zniejszy Korynt), zostat jego krélem i poslubit
boginke Merope (cérke Atlasa, jedng z siedmiu plejad),
z ktérg mial gromadke dzieci. Syzyfowe zwady z boga-
mi rozpoczely sie od wmieszania sie Syzyfa w sp6r po-
miedzy Dzeusem i bozkiem rzecznym Asoposem. Cor-
ka Asoposa Egina zagineta w tajemniczych okoliczno$-
ciach, a Syzyf doniést poszukujacemu jej ojcu, ze zostala
porwana przez zakochanego w niej Dzeusa. Kr6l bogéow
nie wybaczyt tego Syzyfowi i za kare postal do niego boga
$mierci Thanatosa.

BIUGRAFIE@

Jakim$ nieznanym nam sposobem to ofiara stata sie
katem - przemyslny Syzyf uwiezit Thanatosa i odtad nic,
co zywe, nie mogto umrze¢. Ten stan rzeczy trwat dop6-
ty, dopoki Ares (dla ktérego wojna bez umierania straci-
1a sens) nie uwolnit boga $mierci. Syzyf zabezpieczyt si¢
i na te okoliczno$¢. Przykazal swej zonie przed $miercia,
aby nie grzebata jego zwlok. Sprowadzony sita w podzie-
mia zmarly Syzyf gtosno uskarzal sie na to swietokradz-
two i wyprosit u Hadesa (czy tez Persefony) pozwolenie
na powrd6t na ziemie, aby wymaéc na rzekomo niewiernej
malzonce pogrzeb swego ciata. Powrdciwszy na ziemie,
ukryt sie przed wzrokiem boskim, zyt bez rozgtosu i osta-
tecznie zmarl ze staro$ci. Urazeni bogowie przypomnieli
sobie wéwczas o bezczelnym $miertelniku i ukarali go
niekoniczaca sie praca.

yzyf za zycia dat si¢ poznac jako krél, ktéry wdawat sie

w liczne spory z rodzing oraz sgsiadami i mimo nie-
zwyktego intelektu nie zawsze potrafil ich wywie$¢ w po-
le. Najbardziej znana jest historia o jego sporze z Autoly-
kosem, wyznawcg czy tez synem Hermesa. Autolykos
otrzymatl od tego boga dar tak zrecznej kradziezy, ze nie
mozna go bylo schwytaé na goracym uczynku, oraz zdol-
no$¢ przemieniania wszystkiego, co ukradt, w inng po-
sta¢ —z bialego w czarne albo z czarnego w biale, ze zwie-
rzecia bez rogéw w rogate albo z rogatego w bezrogie.
Autolykos podkradat zwierzeta z trzéd Syzyfa i nie da-
wal sie przylapaé, az ten nabrat przekonania, kto jest zto-
dziejem. Aby go schwyta¢, Syzyf naznaczyt kopyta swego
bydta. Kiedy Autolykos dokonat kradziezy w swéj zwykty
sposo6b i odmienit sier$¢ syzyfowego bydta, Syzyf rozpo-
znal skradzione bydlo po znakach na kopytach i zabrat je
z powrotem. A dodatkowo ukarat Autolykosa, jak twier-
dza niektérzy, uwodzgc mu cérke Antikleje, ktéra poz-
niej zostala wydana za maz za Laertesa i urodzita Odyse-
usza, rownego Syzyfowi bystroscia.

ymbolizm Syzyfa czesto reinterpretowala sztuka

iliteratura. Albert Camus oraz Franz Kafka rozumieli
syzyfowe cierpienie przede wszystkim jako wyraz egzy-
stencjalnego bezsensu ludzkich staran. Stefan Zeromski
w ,,Syzyfowych pracach” odczytal natomiast mit na no-
wo, laczac bezsensowny trud Syzyfa z bezskutecznymi
staraniami zaborcéw o rusyfikacje Polakéwinadajac mu
w ten sposob nieco bardziej pokrzepiajacy wydzwiek.

Z czasem czesciej zaczeto postrzegac Syzyfa jako
czlowieka, ktéry niczym Prometeusz o$mielit sie rzu-
ci¢ wyzwanie bogom i zostat za to niestusznie ukarany.
W tej interpretacji gtéwna przywarg Syzyfa staje sie nie-
che¢ do arbitralnych nakazéw i samotna walka o nada-
nie znaczenia bezcelowemu istnieniu. Jako taki, mégl on
stanowic¢ inspiracje dla austriackiego psychiatry Viktora
Frankla, bylego wieZznia obozu koncentracyjnego oraz
autora egzystencjalnej metody terapeutycznej, ktéra
stawia nacisk na dazenie do znalezienia sensu zycia na-
wet w obliczu goryczy, cierpienia i §mierci. Wspétczesny
czlowiek ery ponowoczesnej, jak sie zdaje, wciaz od no-
wa wtacza pod goére gltaz swego istnienia pomimo bezce-
lowosci swych dziatan, a w interpretacji Frankla wtasnie
tenze upor nadaje jego istnieniu znaczenie.

MAciE) PAPROCKI



< Tantal cierpigcy
pragnienie i gtod;
rycina z XVIII w.

TANTAL

Heros, syn Dzeusa i Pluto

bok Syzyfa jest jednym z najbardziej znanych

greckich heroséw skazanych na wieczne cierpie-

nie po $mierci. Stoi w sadzawce, dreczony wiecz-
nym glodem i pragnieniem: woda ucieka, gdy chce sie
napi¢, a owoce na wiszacych nad nim gateziach odsu-
waja sie od jego rak. Nad nim, jak twierdza niektérzy au-
torzy, chwieje sie grozna skala, potegujac jego nieustan-
ny strach. Kary wyznaczone Syzyfowi i Tantalowi méwiag
co nieco o istocie ich przewinienl. Syzyf miat sie za ma-
drzejszego od bogéw i zlecono mu wobec tego prace,
od ktérej nie moze si¢ wyzwoli¢ sprytem. Tantal nato-
miast, ze wzgledu na pochodzenie i bogactwo, posta-
nowil rzuci¢ wyzwanie bogom i za kare cierpi w ciem-
nosciach bez pozywienia i wody, pozbawiony ziemskich
bogactw, kulac sie ze strachu przed zwisajagcym nad nim
ogromnym glazem.

Tantal uwazat sie (by¢ moze stusznie!) za réwnego
bogom. Urodzit sie ze zwigzku samego Dzeusa z Pluto
(czyli Bogatg Panng), o ktérej méwiono, ze byta albo cor-
ka samego Kronosa, albo tez cérka tytana Atlasa. Zostat
bajecznie bogatym krélem Sipylos w Azji Mniejszej i ja-
ko syn bogéw sam poslubit boginie — plejade Dione, albo
tez, wedlug innych, Euryanasse, cérke boga rzecznego
Paktolosa. Z tego zwigzku Tantalowi urodzili sie Pelops,
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Broteas i Niobe. Dzieciom Tantala jednakze Zle sie wiod-
lo. Pelops (stad: Peloponez) byl zatozycielem przeklete-
go rodu Atrydéw, ktérego cztonkami byli Agamemnon,
Elektra i Orestes. Stynny z brzydoty Broteas urazit Arte-
mide i (ogarniety zestanym przez nia obledem) rzucit sie
na ptonacy stos, wierzac, ze ogieri nie uczyni mu krzyw-
dy. Niobe, réwnie dumna jak jej ojciec i brat, takze miata
sie za r6wna bogom. Obrazita matke Apollona i Artemi-
dy, tytanide Leto, szczycac sie posiadaniem bardziej licz-
nego potomstwa niz bogini, za co zostala srogo ukarana:
Apollon i Artemida u$miercili jej dzieci.

Jako syn i malzonek bogéw Tantal dostgpil zaszczytu
— byl zapraszany na uczty na Olimpie. Przebywajac
tam, narazil sie bogom, chociaz natura jego przestep-
stwa pozostaje niejasna, a wiele Zrédel zawiera szczat-
kowe i sprzeczne informacje. Jedna z wersji mitu glosi,
ze podstuchiwat plotki i poznawal w zaufaniu boskie ta-
jemnice, a nastepnie zdradzat je ludziom. Z kolei poe-
ta Pindar (V w. p.n.e.) podawal, ze Tantal mial zwyczaj
podkrada¢ z boskich stoléw ambrozje i nektar, dzieki
ktérym stawatl sie nie§miertelny. Co gorsza, dzielit sie ni-
mi ze swymi bliskimi na ziemi, pragnac by¢ moze uczy-
ni¢ ludzi bogami. W swym pragnieniu zdobycia wieczne-
go zycia moze by¢ poréwnywany z Syzyfem, ktéry chciat
za wszelka cene uniknaé $mierci. W obu przypadkach
pycha doprowadzita do ich upadku.

Wydaje sie, ze Dzeus, majac stabo$¢ do Tantala,
poczatkowo przymykat oczy na wystepki swego syna.
O$mielony bezkarnos$cia (i by¢ moze takze bliskoScig
z bogami), Tantal podal w watpliwo$¢ potege bogéw
i dokonat bluznierczego czynu: zamordowat swego syna
Pelopsa, po¢wiartowat i ugotowatl go w kotle, po czym
zaprosil bogéw na uczte i podat im zwtoki do zjedze-
nia. Bogowie poznali sie na podstepie i odrzucili potra-
we. Jedynie Demeter, otumaniona zalem po swojej cérce
uwiezionej w podziemiach, zjadla czes$¢ topatki Pelop-
sa. Po wykryciu zbrodni bogowie wrzucili cialo Pelop-
sa do kotta i w ten sposéb go wskrzesili. W miejsce nad-
gryzionej topatki wstawili mu ptytke z koSci stoniowej,
co dalo poczatek znamieniu widocznemu u wszystkich
potomkéw Pelopsa.

ajbardziej znana dzisiaj opowie$s¢ o morderstwie

Pelopsa pojawia sie jako w petni rozwinieta fabuta
dopiero w p6Znym antyku. Podobnie sprawy majg sie
z opowies$cig o Tantalu cierpigcym z glodu i pragnienia
w zaswiatach: chociaz pojawia sie ona juz w ,,Odysei”,
to w innych tekstach starozytnych najpewniej bardziej
znana byla wersja, wedlug ktérej bogowie postawili nad
Tantalem wcigz chwiejacy sie gtaz, ktéry sprawiat wraze-
nie, Ze zaraz go przygniecie. Gtaz Tantala stat sie w staro-
zytno$ci odpowiednikiem miecza Damoklesa, symboli-
zujac stalg grozbe wiszacg nawet nad najszczesliwszymi
z ludzi.

Historia o sadzawce i galeziach z owocami data na-
tomiast poczatek zwigzkowi frazeologicznemu meki
Tantala, ktéry oznacza cierpienia wynikajgce z ogromne-
go pragnienia posiadania rzeczy znajdujacych sie blisko
i w obfitosci, ale takich, ktérych nie mozemy otrzymac.

MaciE) PAPROCKI



TEZEUSZ

Heros, syn krél Aten Ajgeusa
(lub Posejdona) i Ajtry

BIOGRAFIE@

« Tezeusz zabijajacy Minotaura;
zdobienie wazy z V w. p.n.e.

ojarzy sie go przede wszystkim

z Minotaurem, cho¢ dla starozyt-

nych Grekéw pokonanie potwora nie

byto najwazniejszym czynem tego hero-
sa. Juz w epoce antycznej okreslano go
mianem drugiego Heraklesa, bedace-
go notabene jego kuzynem. Dla Aten-
czykoéw okresu klasycznego byt prze-
de wszystkim herosem zalozycielem,
ktéremu przypisywano synojkizm
- zjednoczenie Aten w jeden orga-
nizm panstwowy, stworzenie funda-
mentu potegi tego polis. W §wiecie
starozytnym postrzegano go zatem
jako czczonego ojca ateriskiej wspol-
noty oraz bohatera licznych przygéd.
Wokét Tezeusza narosto wie-

le narracji, ktére rzadko uktadajg sie
w spéjng, linearng historie. Narodzi-
ny herosa mialy wyjatkowy charakter.
W poszukiwaniu problemu bezdzietno-
$ci Ajgeus, krol Aten, udat sie po wyrocznie
do Pythii. Nie zrozumiawszy jej stéw, zwrocit
sie do Pitteusa, kréla Trojzeny, ktéry odczytaw-
szy sens przepowiedni, doprowadzit do wspétzy-
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Z cia goscia ze swoja cérka Ajtra. W innym wariancie

mitu Ajtra — za namowg Ateny — udata sie na pobliska
wyspe, gdzie obcowata z Posejdonem. Tezeusz miatby
wiec dwoch ojcow: ludzkiego i boskiego.

Ajgeus, obawiajac sig, Ze jego brat bedzie nastawac
na zycie jego syna, pozostawit dziecko w Trojzenie. Oj-
cowski miecz i sandaly spoczely pod glazem do czasu,
az dorastajacy Tezeusz zyska site, by je wydoby¢. Gdy tyl-
ko odsunat kamieni i przejat ojcowskie pamiatki, ruszyt
w pelna niebezpieczenstw droge do Aten.

Majac do wyboru dwie drogi, wybrat trudniejsza,
ladowa, ktéra pozwolitaby mu osiggnac¢ stawe podobna
do heraklesowej. Zabiwszy swojego pierwszego przeciw-
nika, Perifetesa, odebral mu jego maczuge i uczynil ja
swojg wlasng bronig. Nastepnie pokonat Sinisa, zwane-
go zginaczem sosen (mordowal podréznych, rozrywajac
ich za pomoca dwéch drzew badz wystrzeliwujac z ich
wierzchotka). Malarstwo wazowe sugeruje, ze Sinis skori-
czyl w ten drugi sposob. Tezeusz posiadt tez corke swojej
ofiary, z ktéra miat syna, Melanipposa.

Kolejng pracg bylo zabicie maciory Faji, ktéra jedni
uznawali za potwora zrodzonego z Echidny i Tyfona, in-
ni — jak Plutarch - za kobiete — rozbéjniczke o §winiskim
charakterze. Nastepnie rozprawit sie ze Skirionem, stra-
cajac go ze skaly w ten sam sposéb, w jaki ten mordo-
wat podréznych. Wedtug odmiennej tradycji Skirion byt
pogromca bandytéw, a jego zabicie interpretuje sie jako
echo historycznej rywalizacji Aten z Megara.

W Eleusis Tezeusz pokonal w zapasach Kerkyona
z Arkadii, zmuszajgcego przechodniéw do $miertelnych

< Tezeusz z Pejrithusem porywajg Antiope;
zdobienie czary do wina z V w. p.n.e.



pojedynkéw. Ostatnim jego przeciwnikiem byt Dama-
stes, zwany Prokrustesem, ktéry dopasowywal swoje
ofiary do dtugosci toza, obcinajac lub rozciggajac ich
ciata. Heros wymierzyt mu kare zgodna z jego wlas-
na metoda.

Atenach Tezeusz zostal zyczliwie przyjety przez

mieszkaricow. Jednak zona Ajgeusa, stawna Me-
dea, domysélita sie, Ze heros jest synem jej meza i naklo-
nita kréla do otrucia przybysza w czasie uczty. Podczas
niej Tezeusz zaczal kroi¢ migso mieczem, na ktérego wi-
dok Ajgeus stracil puchar z trucizna. Po uznaniu syna
krél wygnat Medee.

Heros dokonal kolejnego czynu poréwnywalnego
z jednag z prac Heraklesa: schwytat byka kreteriskiego
(w niektérych wariantach mitu zwanego takze maraton-
skim) i zlozyl go w ofierze. Bylo to preludium do walki
z Minotaurem.

Spokéj Aten zakoriczylo przybycie postéw z Krety,
domagajacych sie haraczu w postaci siedmiu dziewczat
i tyluz mltodzieficéw, ktérzy mieli by¢ pozarci przez Mi-
notaura. Tezeusz zostat wskazany przez kréla Krety Mi-
nosa lub zgtosit sie na ochotnika, bedac przekonanym,
ze zabije bestie. Obiecal ojcu, ze na znak triumfu zamie-
ni zalobny czarny zagiel — towarzyszacy ofiarom ptyna-
cym na Krete — na bialy, by juz z oddali obwiesci¢ swéj
szczesliwy powr6t.

Cérka Minosa, Ariadna, ktéra ujrzata bohatera wsrod
przybytych Atericzykéw i zakochata si¢ w nim, obiecata
pomoc w wydostaniu sie z labiryntu. Ten za$ przysiagt
ja wtedy poslubié. Po rozmowie z Dedalem, architektem
domu Minotaura, dziewczyna data Tezeuszowi ni¢, ktéra
miata mu poméc w wydostaniu sie z budowli. Potwor zo-
stat zabity golymi rekoma, a Tezeusz i pozostali Atericzy-
cy mogli odptynac¢ do Aten, zabierajac ze sobag Ariadne.

Milo$¢ nie trwata dlugo, a wersji jej zakoriczenia ma-
my pokazna liczbe. Wedlug jednej z nich Tezeusz porzu-
cit ukochang na wyspie Dia, gdyz okrylby sie hariba, gdy-
by doplynat do Aten z siostrg Minotaura. W innej uczynit
to za namowg Ateny, poniewaz Ariadna byla przezna-
czona Dionizosowi. A w jeszcze innej cérke Minosa za-
bila Artemida. We wszystkich wariantach Tezeusz — czy
to z rozpaczy po ukochanej, czy z przesadnej radosci
wynikajacej z pokonania potwora — zapomniat zmienié
czarny zagiel na biaty. Widzac zty znak, zrozpaczony Aj-
geus zabil sie, rzucajgc ze skaty do morza, ktére na jego
cze$¢ nazwano Egejskim (od taciriskiego Aegeus).

Tezeusz nie spoczal na laurach i juz jako w pelni doj-
rzaly heros dokonat zjednoczenia osad Attyki. Pod-
tozyt podwaliny pod przyszta demokracje ateriskg — na-
dat wszystkim réwne prawa, bil monete, a takze wzniést
publiczne budowle: buleuterion (siedzibe rady) oraz
prytanejon (siedzibe urzednikéw). Rozszerzyt granice
Attyki, podbijajac Megare i postawit stupy miedzy Attyka
aPeloponezem. Ponadto ustanowit §wieta panatenajskie
ku czci Ateny oraz igrzyska na cze$¢ Posejdona na wzor
zawodéw ustanowionych przez Heraklesa dla Dzeusa.
Nie mogac zagrza¢ miejsca, wyruszyl do krainy
Amazonek (albo udat sie tam, by pomé6c Heraklesowi).
W krainie wojowniczek spotkat przybyta z darami jed-
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ng z nich — Antiope. Zaowocowato to romansem i naro-
dzinami syna Hippolita. Sielanka zycia rodzinnego? Nic
z tych rzeczy. Za romans z Amazonka kare poniosta cata
Attyka, w tym Ateny, ktére zostaly najechane przez wo-
jowniczki. Zawarto pokéj, jednak miat on swoja cene:
zycie Antiopy. I znéw mamy kilka wariantéw opowie-
§ci. W jednym ginie ona, walczac po stronie ukochanego
lub staje sie ofiarg przebtagalna, kt6rg sktada sam heros.
W najbardziej dramatycznym porzucona najezdza wraz
z innymi Amazonkami Ateny podczas wesela Tezeusza
z Fedra i ponosi §mier¢ w walce.

Kolejna kobieta w zyciu Tezeusza byla Fedra, siostra
Ariadny. Jej nieodwzajemnione uczucie do pasierba,
Hippolita, doprowadzito do tragedii. Wedlug jednej wer-
sji msciwa Fedra oskarzyla go o gwatlt i odebrata sobie
zycie dopiero po wyj$ciu klamstwa na jaw. Wedtug innej
— pchnieta do grzesznej miloéci przez Afrodyte — zabila
sie z przerazenia, zostawiajac list z falszywym oskarze-
niem pasierba. W obu przypadkach ateriski heros uwie-
rzyl zonie i przeklat syna, powodujac jego $mier¢, co sta-
fo si¢ jednym z bardziej poruszajagcych motywéw w kul-
turze Swiatowe;j.

Pod wielkim wrazeniem czynéw Tezeusza byt Pejrit-
hus z Tesalii i szybko sie z nim zaprzyjaznil. Obaj — juz
dojrzali herosi — postanowili poméc sobie nawzajem
w zdobyciu nowych malzonek po $mierci poprzednich
zon. Pierwsza wspélng wyprawe podjeli w celu porwania
corki Dzeusa Heleny (tej samej, o ktérg p6Zniej toczyla
sie wojna trojariska), gdy nie byta ona jeszcze poslubiona
Menelaosowi. Wyprawa zakoriczyta sie sukcesem, a Te-
zeusz umiescil dziewczyne u swojej matki, Ajtry, by tam
dorastatla i by péZzniej méc ja poslubié. Nastepnie ruszy-
li po drugg cérke boga — Persefone, Zzone Hadesa. Bog
zmartych przejrzatl ich pyche i podstepem uwiezit obu.
We wszystkich wersjach mitu Herakles ratuje ateriskiego
herosa, rzadko spotyka to jednak Pejrithusa.

N ieszczgsny Tezeusz po powrocie do miasta zastal
je zdewastowane. Padlo ofiarg najazdu Dioskuréw
(Kastora i Polideukesa), braci Heleny. Udato im sie ja wy-
zwoli¢, a przy okazji porwaé¢ matke Tezeusza. Na ateni-
skiego wladce wyznaczyli Menestheusa. Heros wiedzial,
ze nie ma juz dla niego miejsca w Attyce i udat sie na wy-
gnanie. Z wlasnej woli (bgdz za sprawa burzy) znalazt sie
na wyspie Skyros, u tamtejszego kréla i swego krewnego
Lykomedesa. Zostal tam przyjety z pozoru zyczliwie, ale
gdy gosc¢ i gospodarz wspieli sie na gére, aby podziwiaé
piekno okolicy, Lykomedes stracit Tezeusza ze szczytu,
koriczac przygody drugiego Heraklesa.

Ateniczykami w bitwie pod Maratonem (490 r. p.n.e.)
dowodzil Miltiades, ale podobno wielu wojownikéw wi-
dzialo, jak na ich czele kroczy wyzszy od wszystkich i mo-
carniejszy od kazdego z nich — Tezeusz. Szczatki uznane
za nalezace do herosa po podboju wyspy Skyros przez
Kimona wlatach 70. Vw. p.n.e. zostaly pochowane przez
zdobywce, syna zwyciezcy spod Maratonu i umieszczo-
ne w heroonie — symbolicznym grobie.

Z Tezeuszem Atericzycy powigzali kilka §wiat: od ry-
tualéw przejécia, przez obrzedy rolnicze az po uroczy-
stosci podkreslajace jedno$¢ wspdlnoty.

MicHA:r BARANOWSKI



Atrybuty 1 symbole

« Obraz $wiata podziemnego,
w centrum Persefona i Hades, wida¢ Heraklesa prowadzg-
cego Cerbera, Hekate z pochodniami oraz inne postacie
mitologii z ich atrybutami; zdobienie wazy z IV w. p.n.e.

Krétki przewodnik, jak rozpoznaé¢ mitologicznag postac.

trybuty bogéw i heroséw nie byly jedynie ozdobg mi-
Atologicznych opowiesci. Stanowily kwintesencje mo-
cy, charakteru i sfery dzialania konkretnych postaci - wi-
zualny jezyk, ktéry pozwalal Grekom rozpoznawac¢ sens
przedstawienia bez stéw. Tworzg one trwaly kod kultu-
rowy, ktéry dziala do dzi$: waga Temidy zdobi sale sado-
we, laska Asklepiosa - szpitale, a wieniec laurowy bywa
umieszczany na nagrodach dla zwyciezcow. Sg tez jednak
atrybuty przypisywane kilku réznym bogom (np. luk majg
Apollo, Artemida i Eros) albo krgzg miedzy nimi jak tar-
cza Egida, kojarzona giéwnie z Atena, ale bedaca przeciez
prezentem od jej ojca Dzeusa. Dlatego trzeba patrzeé¢ calo-
sciowo - na ple¢, wiek, gest, towarzyszace zwierze, kon-
tekst sceny.

Mitologia to materia plastyczna - bywa, ze niektéorym bo-
gom przypisywano pewne atrybuty i symbole dopiero péz-
niej. Tréjzab Posejdona w sztuce antycznej bywat przed-
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stawiany réznie, nie zawsze mial forme znanag dzis, a rég
obfitosci, ktéry kojarzymy z dostatkiem i czesto lgczy-
my z Hadesem czy Demeter, w tej postaci rozpowszech-
nit sie dopiero w sztuce hellenistycznej i rzymskiej. Row-
niez kaduceusz (laska opleciona dwoma wezami) Her-
mesa, dzi$ czesto mylony z symbolem medycyny, zyskat
znane nam znaczenie dopiero w czasach nowozytnych
- podobnie jak opaska na oczach Temidy, dodana dopiero
w XIX w.

Nie wszystkie atrybuty znane z mitéw da sie zobaczy¢
w sztukach plastycznych. Czes$¢ z nich funkcjonuje przede
wszystkim w tekstach - jak pas Afrodyty majacy moc uwo-
dzenia, $miercionosne strzaly Apollona, ktére w ,Iliadzie"
sprowadzajg zaraze czy helm niewidzialnosci Hadesa, kté-
rym postuguje sie tez Perseusz. Mit i obraz nie zawsze mo-
wig tym samym jezykiem - czasem sie uzupelniajg, a cza-

sem rozchodza.



Achilles jest mlody, piekny i bez brody, w zbroi i z widcznig
(idealny wojownik, ale smiertelny).

Afrodyta jest naga lub polaga, w zmyslowej pozie. Jej
symbolami sg muszla (narodziny z morza), réza (piekno),
jablko (pozadanie i wybdr), golebie (mitosé¢ i lagodnosc)
oraz mirt (mito$¢ i malzenstwo). W tekstach przypisywano
jej takze pas, ktéry dawal moc uwodzenia.

Apollon to mlody piekny mezczyzna w wiencu laurowym
(zwyciestwo i inspiracja), z lirg (sztuka i harmonia) i tukiem,
bo cho¢ w sztuce czesciej widzimy go jako boga harmonii,
w mitach jego strzaly przynosza zaraze i kare.

Ares to wojownik, dynamiczny i agresywny, z mieczem,
widcznig i helmem (brutalna wojna).

Artemida jest mloda kobietg z tukiem i strzalami (lowy),
w towarzystwie lani (przyroda) lub pséw (zaswiaty).
Asklepios jest dojrzaly, brodaty i trzyma laske z wezem
(leczenie i odnowa).

Atena jest mioda, skupiona, w zbroi i helmie, z wldcznig
(strategiczna wojna) oraz dang jej przez ojca Egida - tarcza
ozdobiong gtowa Meduzy (ochrona). Symbolizujg ja sowa
(madrosc) i oliwka (pokdj i tad).

Dedal to starszy brodaty rzemieslnik z narzedziami. Je-
go symbolem jest labirynt (twdrcza inteligencja i wynalaz-
czo$¢) oraz skrzydla (technika i ryzyko przekraczania gra-
nic). Skrzydla sg tez symbolem jego syna Ikara.

Demeter to dojrzala spokojna kobieta z klosami zbdz (uro-
dzaj), rogiem obfitosci i pochodnig (poszukiwanie Persefony).
Dionizos to mlody, czesto androgyniczny mezczyzna w oto-
czeniu satyréw i winorosli. Na glowie ma wieniec z blusz-
czu i trzyma kielich oraz tyrs — laske opleciong winorosla
(wino, rytual, ekstaza).

Dzeus to zwykle dojrzaly, brodaty i majestatyczny mezczy-
zna. Dzierzy piorun (wladza i kara) i berlo (krélewskosc),
a symbolizuje go orzel (panowanie nad $wiatem).

Eros to skrzydlaty chlopiec z lukiem i strzalami (nagtosé¢
i nieprzewidywalnos¢ milosci).

Europa przedstawiana jest jako mioda kobieta na grzbie-
cie byka - Dzeusa w przebraniu (porwanie i przekroczenie
granicy znanego $wiata).

Hades jest brodaty i powazny, czesto w towarzystwie Cer-
bera o trzech glowach, z berlem (wladza nad zmarlymi)
i rogiem obfitosci (bogactwa ziemi), czasami dzierzy klucze
do krélestwa umartych. W mitach ma takze helm (czapke)
niewidzialnosci, dajgcy wladze ukrycia sie przed wzrokiem
bogow i ludzi.

Hefajstos jest brodaty i czesto przedstawiany przy pracy,
z mlotem i kowadlem (ogien, rzemioslo, technologia).
Helios to mlody mezczyzna w koronie z promieni, jadacy
rydwanem zaprzezonym w ogniste konie przez niebo (ston-
ce, porzadek swiata i nieustanny ruch).

Hera jest dostojna i ubrana jak krolowa. Nosi dia-
dem (wladczyni bogéw), a towarzysza jej paw (maje-
stat i czujnosc¢) i kukulka (mit zalotéw Dzeusa), w teks-
tach i symbolice bywa laczona takze z krowsg jako zna-
kiem plodnosci.
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Herakles jest przedstawiany jako potezny, muskularny
mezczyzna, czesto brodaty, z maczuga i skorg lwa (sita
i zwyciestwo nad chaosem).
Hermes to mlody mezczyzna w ruchu, z kaduceuszem (po-
slaniec i mediator), skrzydlatymi sandatami (szybkos¢) i pe-
tasosem (kapelusz podréznika).
Hestia jest rzadko przedstawiana, ale kojarzona z ogni-
skiem (centrum domu i wspdlnoty).
Jazon jest mtodym wojownikiem w otoczeniu Argonautéw.
Jego symbolem jest Zlote Runo (cel wyprawy i wladza)
oraz okret Argo (podréz i wspdlnota).
Muzy to mlode kobiety, czesto w grupie, kazda ze swo-
im atrybutem. Kaliope ma tabliczke lub zwdj (epika), Klio
- zwdj (historia), Erato - lire (poezja milosna), Euterpe
- flet (muzyka), Melpomena - maske tragiczng (dramat),
Talia - maske komiczng (komedia), Terpsychora - lire (ta-
niec), Urania - globus i cyrkiel (astronomia), Polihymnia
- postawe zamyslong (hymny i refleksja).
Midas ma osle uszy (kara za zly osad w sporze Apollona
z Marsjaszem). Jego symbolem jest takze zloto (bogactwo,
ktére staje sie przeklenstwem).
Nike to skrzydlata posta¢ w ruchu, ktéra trzyma wieniec
lub wstege (zwyciestwo i nagroda), czasem galazke oliwng
(pokdj po zwyciestwie).
Odyseusz to zwykle starszy mezczyzna z brodg i skupio-
nym wyrazem twarzy, w kapeluszu podréznika i czasami
z tukiem (spryt i wedréwka).
Orfeusz jest mlody, lagodny, z lirg w reku, czesto w oto-
czeniu zwierzat zasluchanych w jego muzyke (moc sztuki
silniejsza niz $mierc).
Persefona to mloda kobieta, ktdérej symbolem jest
owoc granatu (zwigzek z podziemiem oraz cyklem zycia
i $mierci).
Perseusz zwykle mlody, szczuply i dynamiczny, czasem
ze skrzydlatymi sandatami, trzyma odcietg glowe Meduzy,
torbe na te glowe i zakrzywiony miecz. W mitach ma hetm
niewidzialnos$ci Hadesa.
Posejdon jest brodaty, podobny do Dzeusa, ale bardziej
dziki. Trzyma tréjzab (wladza nad morzem), a towarzysza
mu konie lub hippokampy, pétkonie, pdlryby (zywiolowos¢)
i delfiny (zwigzek z morzem).
Prometeusz to nagi lub podilnagi mezczyzna przykuty
do skaly, z orlem wyjadajacym mu watrobe (kara za bunt
wobec bogéw), a jego symbolem jest takze ogien - dar, kto-
ry przyniost ludziom wiedze i technike.
Syzyf to mezczyzna pchajacy ogromny glaz pod gére (bez-
sensowny wysiltek i wieczna kara za spryt i pyche).
Tantal to mezczyzna stojacy w wodzie siegajacej mu
do szyi, nad ktérym zwisajg owoce (wieczne niespeiienie
i kara za pyche oraz zdrade bogdéw).
Temida jest spokojna i powazna, trzyma wage (wazenie
racji) i miecz (moc wyroku).
Tezeusz to miody bohater z mieczem i nicig Ariadny (labi-
rynt i spryt).
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< Scena
batalistyczna

z ,Iliady” Homera;

miniatura

ze starozytnego
manuskryptu

z przelomu
ViVIw. ne.

KTORY tACZY PIESNI"

Ilu byto Homerow - wyjasnia prof. Marek Wecowski.

Acnieszka Krzeminiska: Homer jest jednym z najstynniejszych poetéow w dziejach,

ale jednoczesnie jednym z najbardziej tajemniczych. W nauce istnieje pojecie kwestii

homeryckiej - co oznacza?

Marek Wecowski: Dyskusje, ktéra toczy sie od starozytnosci na temat genezy i formy ,Iliady”
i,Odysei”. Najpierw badacze dzielili si¢ na unitarystow, ktérzy przypisywali autorstwo poematéw
jednemu Homerowi, oraz rozdzielaczy, wedtug ktérych eposy napisato dwéch poetéw. Ale od po-
czatkéw XIX w. zaczeto je poréwnywac z ludowymi pie§niami naszego §wiata, a potem z zachowa-
nymi we fragmentach utworami greckiej poezji epickiej innej niz Homer. XIX-wieczni analitycy,
w swoim pojeciu badajacy Homera jak w laboratorium nauk eksperymentalnych, zaktadali albo
rozw6j epos6w Homera z jednej nieduzej pierwotnej piesni, wokoét ktérej osadzity sie poktady ko-
lejnych warstw poezji, albo twierdzili, ze obecny ksztalt poematéw to efekt zszycia ze sobg wielu
osobnych utworéw. W okresie miedzywojennym pojawili sie orali$ci twierdzacy, ze ,Iliada” i ,Ody-
seja” to wynik péZnego zapisania zywej przez wiele pokoleni pie$ni ludowej. Ich zdaniem powstata
ona bez udzialu pisma i byta zmieniana w kazdorazowej improwizacji ludowego barda, podobnie
jak np. robili to badani przez nich bosniaccy i czarnogérscy geslarze.
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Rozumiem, ze ta dyskusja toczyta sie przed odkryciem w 1954 r. na wyspie Ischia w Zatoce

Neapolitanskiej kubka z inskrypcja ,,Jestem czarg Nestora, z ktorej wygodnie sie pije;/

kto zas napije sie z tej czary, tego natychmiast ogarnie/ pragnienie pieknie wieniczonej

Afrodyty”? Co prawda laczenie jej wlasciciela z mitycznym krélem Pylos z ,lliady” byto naciagane,

ale datowanie na VIl w. p.n.e. pewne. To byta sensacja, bo dowodzito, ze juz wtedy pisano,

i to poezje.

Oczywiscie. Chociaz nie od razu przyjeto to do wiadomo$ci, poniewaz nie odpowiadato utrwa-
lonym paradygmatom. Na skorupie znalezionej w greckiej kolonii osadnikéw z Eubei sg trzy wersy
poezji, a ten, kto wydrapal mikroskopijne literki, musiat by¢ przyzwyczajony do uzywania pedzelka,
ktérym pisat na skérach lub papirusie. Jeszcze kilka innych cech tego i paru innych tekstéw, ktére
poznali$my od tamtego czasu, mogg sugerowac, ze mamy do czynienia z profesjonalnym pismem
juz w trzeciej ¢wierci VIII w. p.n.e. Gdy w latach 50. napis ten zaczal funkcjonowa¢ w nauce, wielki
znawca epigrafiki greckiej Rhys Carpenter miat tak olbrzymi dysonans poznawczy, ze wbrew jas-
nym wskazéwkom archeologicznym stwierdzit, ze te linijki poezji wyryto jakie$ 200 lat po powsta-
niu i ztozeniu do grobu ceramicznego kubka. Brytyjski badacz Richard Janko, wykorzystujac bada-
nia statystyczne i analizy jezykowe, doszedt do wniosku, ze ,Iliada” powstala mniej wiecej wtedy;,
kiedy czara Nestora. Dla mnie to oznacza, ze twérca epos6w méglt by¢ pismienny i mogty one od po-
czatku funkcjonowac jako spisane teksty.

Kolejne odkrycia przyblizyty nas do rozwiazania kwestii homeryckiej?

Poniekad, ale debata trwa i zapewne nigdy sie nie skoriczy, bo Homer zajmuje w kulturze miejsce
wyjatkowe. Pytania o geneze jego dziel oraz o powstanie Biblii nalezaly do najwazniejszych sporéw
intelektualnych §wiata az do lat 30. i 40. XX w., gdy uwage globalng zdominowaty inne naukowe prob-
lemy, jak choéby rozwéj fizyki jadrowe;j.

Dlatego archeolodzy kopali w Izraelu z Biblig w reku, a Schliemann czytat , lliade”, gdy prowadzit

wykopaliska na wzgorzu Hisarlik w Turcji, szukajac Troi.

Z tym ze debata wokét ,Iliady” i ,,Odysei” jest daleko bardziej zaawansowana niz wokét Biblii,
m.in. dlatego, ze nie ma zwigzku z religia, ktéra przeszkadza w $cisle naukowym badaniu. Pomimo
to cze$¢ archeologéw nadal zbyt dostownie traktuje te dwa eposy, ktére sa przeciez nie tekstami histo-
rycznymi, tylko literackimi. W wiekszosci homerolodzy to jednak filolodzy klasyczni oraz literaturo-
znawcy badajacy wplyw eposéw na kulture swiatowa, choc¢ caly czas kolejne odkrycia archeologiczne
i epigraficzne dostarczajg argumentéw w dyskusji wokét kwestii homeryckie;j.

Hezjod w ,Teogonii” oraz ,Pracach i dniach” wspominat o sobie, bo wchodzit w role medrca

i nauczyciela. Homer byt artysta, ktory chciat sprawi¢, by czytelnik miat poczucie znalezienia sie

wsrod herosow pod Troja i podrézowania z Odysem. Nieobecnos¢ wlasnego glosu poety sprawia,

ze od wiekéw zastanawiamy sig, czy on w ogoéle istnial.

Nie da sie wyjasni¢ kunsztu kompozycyjnego i stylu poezji , Iliady” i ,Odysei” bez zalozenia istnie-
nia ich autora lub autoréw. Zaczynajac pisac ksigzke o Homerze, bylem zadeklarowanym unitarysta.
Jednak im gtebiej wchodzitem w te dyskusje, tym bardziej nie mogtem tej wiary utrzymac. Bo cho-
ciaz eposy Homera sg sobie pod kazdym wzgledem blizsze niz np. eposom Hezjoda, to jednak istniejq
miedzy nimi gltebokie r6znice — estetyczne, intelektualne, nawet duchowe. Widzieli je juz starozytni.
Teoretyk literatury z I w. n.e. zwany Pseudo-Longinusem napisat, ze ,Iliada” jest jak slorice w potu-
dnie, a ,,Odyseja” jak storice zachodzace — nadal wielkie i piekne, ale juz pozbawione dawnej zarliwo-
$cii energii.

Czyli ten pierwszy epos poeta napisat jako mtody cztowiek, a drugi jako starzec?

Z badan Janko wynika, ze ,,Odyseja” powstatla jaki$ czas p6Zniej, wiec jest to mozliwe, jednak mo-
im zdaniem miedzy technikami poetyckimi tych dwéch eposéw sg zbyt duze réznice, by mogty one
by¢ dzielem jednego czlowieka. WeZmy typowe dla ,Iliady” poré6wnania homeryckie, ktérych w, Ody-
sei” jest cztery razy mniej. Oczywi$cie mozna powiedzie¢, ze poeta skorygowat mtodziericze szalen-
stwa, ale inne rzeczy wskazuja na to, Ze zmienit tez zainteresowania.

Wielu badaczy zwracato uwage, ze eposy rézniq sie wizjg bogow, jakby doszto do ewolucji

pogladow religijnych autora.

Tak, ale akurat to jest, moim zdaniem, tylko zabieg literacki. R6znice, ktére
mnie niepokoja, sa bardziej techniczne. Na przyktad, gdy poeta ,Odysei” opisuje
jaskinie Polifema, to niczym reporter majsterkowicz skupia sie m.in. na szcze-
goblach organizacji linii produkcyjnej seréw cyklopa, a przy opisie sadu Laertesa
z pasja notuje spos6b nasadzen drzew owocowych. Autor ,Iliady” zajmuje sie tak
trywialnymi sprawami w minimalnym stopniu.

Druga réznica to inny styl — podczas gdy pierwszy epos jest drobiazgowy i perfek-
cyjnie dopracowany, ten drugi jest znacznie bardziej swobodny, niemal impresjonistycz-
ny. Trzecia rzecz to pojawienie sie w ,,Odysei” rozwazan o naturze poezji. To wszystko spra-
wia, ze wizja jednego poety wali sie w gruzy, poniewaz czlowiek na staro$¢ rzadko radykalnie
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« Popiersie
opisywane
jako wizerunek
Homera;

marmurowa
rzymska kopia
zaginionego
hellenistycznego
oryginatu

z II w. p.n.e.

« Czara Nestora
z VIII w. p.n.e.

z tekstem
poetyckim
zapisanym
alfabetem
greckim.




< Scena
z ,Iliady”
(z prawej
dekoracyjna
glowa kobieca)
na fresku
z Pompejow
zIw. n.e.

zmienia styl i twércza wrazliwo$é. Sadze, ze mamy tu
do czynienia z mistrzem oraz uczniem, ktéry podziwiat
i wzorowal sie na nauczycielu, ale miat inny styl i od-
mienng wizj¢ eposu.

Czy to nie za duzy zbieg okolicznosci, ze dwéch

najwiekszych poetéw w dziejach Europy zyto w tym

samym czasie?

Gdyby ktos watpil, to przypominam, ze drugim ta-
kim zdarzeniem w dziejach kultury greckiej byto spotka-
nie w jednym miejscu i czasie, w Atenach, dwdéch gigan-
téw filozofii Swiatowej — Platona i Arystotelesa.

Moze autor ,lliady” to ojciec, a ,,Odysei” - syn?

Raczej nie, bo w poezji pierwszego wida¢ nalecia-
losci dialektu wschodniojoriskiego, a u drugiego — za-
chodniojoriskiego, wiec jesli byli rodzina, to rozbita — oj-
ciec zylby gdzie§ na wybrzezu anatolijskim, a syn mie-
dzy Eubegq a Attyka. Ale méwigc powazniej, wschodnia
orientacja ,Iliady” i zachodnia ,Odysei” to nie tylko
kwestia jezyka. To przede wszystkim $lady osobistych
doswiadczenn poetéw. W ,Iliadzie” mamy stynne po-
réwnanie wojsk pod Trojg do ptactwa, ktére zrywa sie
do lotu z klangorem i laduje, uderzajac skrzydtami o wo-
de na rozlewiskach rzeki na réwninie azyjskiej, w pobli-
7zu maloazjatyckiego Efezu. Natomiast w ,Odysei”, gdy
gléwny bohater chce przypodobac sie krélewnie Feakow
Nauzykai, poréwnuje ja do smuklej palmy na cykladz-
kiej wyspie Delos. Oba poréwnania to zapewne nie tylko
§lad doswiadczen artystéw, ale tez sygnal pod adresem
wspobtczesnych im publiczno$ci znajacych oba te miej-
sca z autopsji albo z opowiesci.

A czy sa jakies dowody na to, ze uczen chciat sie

odrézni¢ od wielkiego nauczyciela?

Puszczajac wodze fantazji, mozemy np. spekulowac,
Ze po $Smierci swojego mistrza zmienil pierwotne zakon-
czenie. ,lliada” konczy sie sceng lamentu placzek nad
stosem pogrzebowym Hektora. Wedtug niektérych anty-
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cznych komentatoréw pierwotnie , Odyseja” mogta kon-
czy¢ sie podobna scena — Penelopa z Odysem rozpoznaja
sie iida do toznicy, a w gléwnej sali palacu zostaja biesiad-
nicy, ktérzy powoli rozchodza sie w noc i stychac¢ ich cich-
nace glosy. Mlody poeta po $mierci mistrza dopisatby dal-
szy ciag i zmienilby zakoriczenie na znacznie mniej wyrafi-
nowane pod wzgledem literackim — gtéwny bohater rzuca
sie na czlonkéw rodzin zabitych zalotnikéw, by ich wy-
mordowag, i dopiero Atena z Dzeusem zsylaja na wszyst-
kich zapomnienie, a epos koriczy sie przywréceniem tadu
w Itace. To oczywiScie tylko zart. Ale z mojego punktu wi-
dzenia co$ jest narzeczy w obserwacji antycznych komen-
tatorow. W koricu cata gleboka psychologiczna przemia-
na, jaka przeszedt Odys w trakcie tutaczki, po prostu bierze
w teb wraz z brutalnym aktem na koniec ,,Odysei”.

Czy autorowi ,,Odysei” nie przeszkadzato, ze tez byt

nazywany Homerem?

Wéweczas nikt nie byt tak nazywany. Imie to byto
zbiorczym okresleniem autora lub autoréw eposéw jako
zbiorowego zalozyciela grupy pie$niarzy z wyspy Chios
nazywanych Homerydami (Homéridai). Dopiero p6Zniej
Grecy zaczeli interpretowa¢ imie Homera jako zywego
czlowieka. Juz starozytni spierali sie, co oznacza to sto-
wo. W grece stowo homeéros oznaczato zakladnika, ale
wystepowalo gtéwnie w liczbie mnogiej (bra¢ zaktadni-
kéw) i nie pojawiato sie jako imie wtasne. Historyk Efor
z Kyme twierdzil, ze w dialekcie eolskim homerowie mieli
oznaczac §lepcéw, ale inna wersja moéwila, ze chodzi o to-
warzysza lub przewodnika niewidomego — od czasowni-
ka homereuein (towarzyszyc¢). Z tym ze $lepota jako do-
minujacy atrybut poety to pézna tradycja, wzorowana
zapewne na postaci niewidomego barda Demodokosa
z ,0dysei”. Jeszcze w IV w. p.n.e. przedstawiano Homera
na monetach, jak patrzy przed siebie bystrym wzrokiem,
cho¢ niektérzy juz wcze$niej nazywali go §lepym starcem
z Chios. Wedtug niektérych filologéw imie to znaczyto



tyle co ten, ktéry taczy pies$ni, od stowa homou (razem)
i czasownika ararisko (facze). Ale zadna z tych etymologii
nie jest przekonujaca, a imie powstalo, gdy zaczeto wy-
prowadzac grupe Homerydéw od mitycznego poety, ro-
biac z nich jego uczniéw lub wrecz synéw.

Kazdy tez chcial mie¢ cos wspdlnego zHomerem,

dlatego za jego ojczyzne uwazaly sie wyspa Chios,

Smyrna, Kolofon, Argos, Salamina Cypryjska, Ateny

i Rodos.

Odkad wV w. p.n.e. zaczeto interesowac sie biogra-
fig poety, pojawilo sie wiele jej wersji, dorobiono mu na-
wet mityczny rodowéd. Wedtug jednej z tradycji Homer
naprawde mial nazywac sie Melesigenes, co mozna ro-
zumie¢ jako Zrodzony-z-Melesa, bo jego
matkg byta $§miertelniczka Kretheis, a oj-
cem bdég plynacej w poblizu Smyrny rze-
ki Meles. W innych wersjach matka poety
byla natomiast nimfa zwigzana z tg rzeka.
Tak czy inaczej, mamy tu porzadne arysto-
kratyczne imie, ktére bardziej rygorystycz-
nie jezykowo powinniémy ttumaczy¢ ja-
ko Ten-ktéry-stawi-swoj-réod. Gdybysmy [
chcieli bawi¢ sie w ryzykowne spekula-
cje, Melesigenes to moglo by¢ prawdzi-
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+ Poczatkowy wers ,Iliady”
zapisany na skorupie
glinianego naczynia
(ostrakonie) pochodzacej

z koptyjskiego klasztoru

w Egipcie, 580-640 r. n.e.
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W moijej ksigzce o Homerze staram sie pokaza¢, ze przej-
mujacy opis wojny trojanskiej i cierpienia zaréwno ofiar,
jak i zwyciezcow powstal w wyniku do§wiadczenia gwat-
townie zmieniajgcego sie $wiata Grekéw. A jednocze$nie
gruntownie wplynal na tworzenie sie ich nowego $wia-
ta. Byla to epoka, w ktérej Grecy zaczynali zdawac sobie
sprawe z wyjatkowosci swojej formy zycia polityczne-
go — polis, miasta-panstwa, w ktérym ludzie rzadzili sie
sami, uwolnieni od dominacji jednostki, takiej jak krol,
ale i bogé6w. Homer wprawdzie opisywat dawno miniony
Swiat wielkich kr6lé6w i heroséw, ale jego analizy politycz-
ne czy wizja relacji pomiedzy jednostka a zbiorowoscia
byly adresowane do ludzi zyjacych w nowych czasach.
W Vil w. p.n.e. dochodzi tez
doswiadczenie tzw. wielkiej
kolonizacji.
Tak, i cudowna podréz Odyseusza
w $wiecie potworéw i wrézek mozna czy-
ta¢ jak serie eksperymentéw myslowych
o granicach ludzkiej wspélnoty. Bohater
spotyka kolejne spoleczeristwa, z ktérych
kazde pokazuje czym jest, a czym nie jest
$wiat zwyktych ludzi. Ale w czasach no-
wozytnych, w czasie wielkich wojen

we imie autora ,,Odysei”, p6Zniej wypar- ., m—wj”;:fff:‘iii; | Swiatowych i dzis, gdy wielka wojna
te przez autorytet mitycznego zatozyciela "\E T‘w w{i _:"'_,.4 9 ﬁ J"“;..;- wrdcita w granice Europy, ,Iliada”
Homerydéw, ale jako$ wcigz pamietane. 1 A}‘-’ il s S i, Odyseja” przemawiajg do nas jako

Co z pomystem Lukiana z Samosat,

2ze Homer pochodzit z Babilonu

i pierwotnie nazywat sie Tigranes?

To nie jest powazna tradycja biograficzna,
tylko literacka gra i satyra na spory uczonych o to,
czy poeta pochodzit z Chios, Smyrny czy Kolofo-
nu. W czasach Cesarstwa Rzymskiego w , Prawdziwej
historii” Lukian pokazuje, ze Homer sam znat te wszyst-
kie wersje i je oSmieszat.

Nic dziwnego, ze woko6t Homera narosto tyle legend,

w koncu go ubéstwiono.

W Olimpii w V w. p.n.e. stala grupa rzezbiarska
przedstawiajgca apoteoze Homera, a moze scene jego
pojedynku z Hezjodem w obecnosci b6stw Olimpu. Tak
samo w literaturze hellenistycznej bywa on nazywany
theios Homeros, czyli boski Homer. Z tym Ze raczej nie
oznaczalo to dostownie ubéstwienia, lecz podkreslato je-
go nadludzkg madros$¢ i boskie natchnienie. Jednoczes-
nie w kilku miejscach §wiata greckiego czczono go jak he-
rosa i wznoszono mu przybytki heroiczne. Jeden z nich
na pewno byl w Aleksandrii.

Co nie byto przypadkiem, bo tam funkcjonowato

najwazniejsze w starozytnosci centrum badan

nad Homerem. W Bibliotece Aleksandryjskiej

od lll w. p.n.e. Zenodot z Efezu, Arystofanes

z Bizancjum czy Arystarch z Samotraki poréwnywali

rekopisy i prébowali ustali¢ mozliwie najwierniejszy

tekst eposow.

Od starozytno$ci mysliciele zadaja sobie pytanie,
czy tak olbrzymi wptyw poezji Homera na nasza kultu-
re byl efektem historycznego przypadku, sukcesu epo-
s6w w konkretnym momencie dziejow greckiej kultury,
czy moze w eposach Homera jest co$ takiego, ze s sta-
le aktualne i uwazane za arcydziela literatury swiatowe;j.
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~# $wiadkowie najtrudniejszych czasow.

Pomocy Homera szukano w okopach
obu wojen §wiatowych, a dzisiaj popkultu-
ra stale sie do niego odnosi.

Starozytni zdawali sobie sprawe z potegi tej poezji.

Herodot napisat: ,Homer i Hezjod dali Hellenom

teogonie, nadali bogom przydomki, przydzielili im

kult i sztuki i okreslili ich postacie”. Czyzby uwazat,

2e stworzyli oni greckich bogéw?

Raczej chodzilo mu o to, ze poeci umozliwili Gre-
kom skuteczny kontakt z bogami, i utrwalit ich wizerun-
ki. Z tym ze ,,Dzieje” Herodota powstaly juz po tym, jak fi-
lozofowie zakwestionowali przedstawiony przez poetéw
obraz bogéw, zarzucajac im niemoralno$é. Dlatego nie
wiadomo, na ile stwierdzenie Herodota to zakorzenione
w kulturze greckiej przekonanie, a na ile element polemi-
ki z wizja filozoféw.

Skoro o dzietach Homera potrafimy powiedzie¢

tak wiele, a 0 samym poecie wlasciwie nic, to gdzie

nalezy szuka¢ jego sladow?

Moze na Ios, bo starozytni dos¢ jednogtosnie uwa-
zali, ze tam zmart i zostal pochowany. Pono¢ jego matka
Kreteida pochodzila z tej wyspy. W innej wersji jej syn,
urodzony nad rzekg Meles, przed $miercig wrécit do oj-
czyzny matki. Oczywidcie to tylko legendy, dlatego tak
naprawde jedynym prawdziwym §ladem Homera czy tez
Homerdéw pozostaja eposy. A to przeciez bardzo wiele.

RozmAwiArA AGNIESZKA KRZEMINSKA

autorem ksigzek naukowych i popularnonaukowych na t

1 nosi tytut ,Homer na 1
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« Menelaos (z lewej) i Hektor
walczg o cialo Trojanina Euforbosa;
malowidlo na talerzu z VII w. p.n.e.

| KLESKI NIEPRZELICZONE"

slliada” = wojna herosow i podstepy bogow.

Aleksandra Kleczar

pika heroiczna. Bez ,lliady” nie bytoby kul-

tury greckiej, jaka znamy. Nieprzypadkowo

Grecy nazywali Homera nauczycielem Hel-

lady, podkredlajac (jak historyk Herodot),

ze eposy Homera i Hezjoda stworzyty kanon

postrzegania bogéw i bohateréw. Geneza
»1liady” pozostaje do dzi§ zagadnieniem fascynujacym
uczonych, jej badanie wymaga potaczenia wielu umie-
jetnosci i specjalnosci: cos do powiedzenia majg tu ba-
dacze literatury (w tym przede wszystkim ci zajmujacy
sie tradycja oralna i jej przekazem) i jezykoznawcy-indo-
europeisci, specjaliSci w zakresie mitologii i archeolodzy,
a takze historycy, orientalisci zainteresowani kulturami
Wschodu, a nawet antropolodzy.

W nauce juz od lat méwi sie o naszej ,Iliadzie” i na-
szej ,Odysei” — poematy, jakie mamy, sg dziedzictwem
szerszej tradycji, obejmujacej takze inne opowiesci z te-
go samego kregu. Sa utrwalong wersja tekstu przekazang
przez tradycje rekopi$miennag i ustandaryzowang w epo-
ce hellenistycznej w $§rodowisku badaczy zwigzanych
z Aleksandria. ,Iliada”, podobnie jak inne dzieta epiki
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greckiej, wyrosta z tradycji przekazu oralnego, siegaja-
cego epoki przedpi$miennej i z przekazu przechowuja-
cego elementy odziedziczone z epok wczesniejszych niz
formujaca sie kultura grecka. Slady tej przesztosci sg wi-
doczne w poemacie. Zaréwno ,lliada”, jak i ,Odyseja”
wyrosly z dziatalno$ci aojdéw, wedrownych poetéw, kt6-
rzy recytowali opowiesci o bogach i bohaterach, przeka-
zujac je, zmieniajac i przetwarzajac.

Historie te byly zywym dziedzictwem, z jednej stro-
ny powtarzajacym, z drugiej — przemieniajacym odziedzi-
czone heroiczne opowiesci. State zwroty, formuly i epite-
ty, wpisane w rytm werséw, pozwalaly aojdom zapamie-
tywacé poszczegoblne frazy oraz improwizowacé przy wy-
konywaniu dziel. Te powtarzane ustnie poematy zostaty
na pewnym etapie (zapewne w epoce archaicznej) spisa-
ne; w ten sposéb powstaty znane nam dzi$ ,Iliada” i ,Ody-
seja”, najznakomitsze przyklady greckiej epiki heroiczne;.

Poezja epicka tradycyjnie postuguje sie tzw. heksa-
metrem daktylicznym. Brzmienie i rytm heksametru, od-
tworzone w przyblizeniu w tzw. heksametrze polskim,
sg czesto uzywane przez polskich thumaczy epiki. Tak oto
wygladajg dwa pierwsze wersy , Iliady” w przektadzie Ka-
zimiery Jezewskiej z 1981 r.:



,Gniew, bogini, opiewaj Achilla, syna Peleusa
zgube niosacy i kleski nieprzeliczone Achajom”.

Sladem oralnej przesztosci epiki sa tzw. formuty, sta-
e zwigzki frazeologiczne, zwroty albo nawet cate passusy,
powtarzajace sie i stuzace do opisu tych samych zjawisk
i emocji. Zagadkowe dzi$§ dla nas ,,morze ciemne jak wi-
no” czy state epitety towarzyszace postaciom — ,rézano-
palca Jutrzenka” albo ,szybkonogi Achilles” — to wtasnie
przyklady tego rodzaju zjawisk. Staty charakter miewaja
réwniez powtarzajgce sie dluzsze sceny, jak chocby licz-
ne opisy heroséw gotujacych sie do wyruszenia na pole
walki, zaktadajacych zbroje i szykujacych bron. Przy kon-
struowaniu epickiej narracji wazna role petnig poréwna-
nia homeryckie: rozbudowane, szczeg6towe, czesto prze-
noszace odbiorce z pola bitwy w §wiat codziennosci bli-
skiej nie tyle czasom opisywanych wydarzen, co wyko-
nawcom i odbiorcom, odwotujace sie do §wiata natury,
rolnictwa i codziennego zycia.

Czego nie ma, a co jest w ,lliadzie”. Ukryty i nic
o sobie niezdradzajacy narrator opowiada nam o dzie-
jach bogéw i heroséw walczacych pod lezacg w Anato-
lii (dzi§ w Turcji) Troja. Najkrécej méwiac, ,Iliada” jest
opowiescia o wydarzeniach z ostatniego roku wojny
trojariskiej — ale nie z ostatnich dni Troi! Paradoksalnie,
prézno szuka¢ w homerowym poemacie wielu najstyn-
niejszych scen i motywéw kojarzonych z mitem tro-
jariskim. Nie znajdziemy w nim ani rozbudowanej sce-
ny sadu Parysa, ani poczatkéw wojny. Nie ma tez tego,
co nam sie czesto z opowiescig o Troi kojarzy — poje-
dynku Achillesa z Amazonka Pentezylea czy jego $mier-
ci, gdy trafiony zostat przez Parysa (a moze Apollona, jak
w innych wersjach?) strzalg w piete. Nie ma konia tro-
janskiego, nie ma opisu zburzenia miasta i tragedii wie-
lu waznych postaci, na czele ze starym krélem Priamem.
Akcja rozpoczyna sie od czasowego wycofania sie
Achillesa z pola walki, a koniczy pogrzebem Hektora,
ktérego syn Tetydy zabit w pojedynku. Co rusz przeno-
simy sie z obozu Achajéw do obleganej Troi, a stamtad
na Olimp, gdzie swoje wlasne spory zwigzane z wojna
tocza bogowie. Atena, Hera, Hermes, Hefajstos i inne
béstwa wspierajg wojska achajskie i swoich wybra-

nych heroséw. Po stronie trojarskiej walczy . -

Afrodyta — a skoro ona, to i jej kochanek,
Ares. Miasto kréla Priama wspiera Ska-
mander, b6g plynacej w poblizu rze-
ki, a takze Artemida i jej matka Leto.
Najwazniejszym jednak sprzy-
mierzenicem Trojan jest Apol-
lon. Dzeus, cho¢ ma dla Tro-
jan wiele sympatii, musi jed-
nak, zwigzany losem, pozwoli¢
na ostateczne zniszczenie Troi
przez Achajéw.

« Zlota maska po$miertna znana
powszechnie jako maska Agamemnona,;
mylnie uznawana za wizerunek dowédcy
wojsk Achajéw w wojnie trojanskiej,
pochodzi z XVI w. p.n.e.
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Kiedy Grecy byli Achajami. Uwazny czytelnik zatrzy-
ma sie w tym miejscu, by zapyta¢é: zaraz, a kim sg ci Acha-
jowie? Czy wojna trojariska nie toczyta sie miedzy obron-
cami miasta a zebranymi pod dowédztwem Agamem-
nona, kréla Myken, Grekami? Najprostsza odpowiedz
bedzie brzmiata: tak, w wojnie przeciw Troi walczyli wo-
jownicy, ktérych potem nazwano Grekami. W ,Iliadzie”
jednak konsekwentnie sg oni nazywani starszym mia-
nem Achajow.

ylliada” nie pokazuje nam wojny dobra ze zlem.
Achajowie nie sg ani wylgcznie szlachetnymi msciciela-
mi krzywdy porwanej Heleny, ani tylko brutalnymi na-
jezdZcami. Trojanie to obroncy oblezonego miasta, ale
i ci, ktérzy kilkakrotnie odméwili oddania nie tylko He-
leny, ale i majatku Menelaosa, ktéry Parys wywi6zl wraz
zkrélowa. Trojanie i Achajowie w epice nie bardzo réznia
sie od siebie: obie strony kieruja sie podobnym kodek-
sem postepowania, podobnie rozumieja chwale, zasady
wojny i obowiazki herosa, czcza tez tych samych bogow.

Szacunek dla herosow. Inwokacja ,Iliady” zapowiada,
ze jej kluczowym motywem bedzie gniew Achillesa i ka-
tastrofalne skutki tej emocji. Pierwsza fatalna decyzja nie
zostaje jednak podjeta przez syna Tetydy. Czyni to Aga-
memnon, naczelny dowédca achajskiej armii. Przypad-
ta mu jako branka mloda kobieta, Chryzejda. Jej ojciec
Chryzes, kaptan Apollona, chcac ocali¢ cérke, przybyt
do kréla Myken z ogromnym okupem i pro$ba o oddanie
dziewczyny. Agamemnon odméwit i nie tylko odrzucit
prosbe, ale réwniez zwyzywat i ponizyt Chryzesa.

To nie byl rozsadny ruch, gdyz stary kaptan zwr6-
cil sie po pomoc do swego boga. Apollon, od poczatku
wspierajacy Trojan i niechetnie nastawiony do najezdz-
céw, wystuchat prosby, a z jego boskiego tuku spadty
na ob6z achajski strzaly niosace zaraze. Choroba zaczeta
sie od zwierzat, ale wkrétce zaczela zabija¢ ludzi i w krét-
kim czasie stala sie na tyle niebezpieczna, ze Achajowie
zwolali zebranie, by jako§ rozwiaza¢ problem. To tam
wtasnie ,w niezgodzie przeciwko sobie staneli” zwierzch-
nik armii Agamemnon i Achilles, najdzielniejszy z wojow-
nikéw. Na pierwszy rzut oka poszlo o dziewczyne, a w za-
sadzie — o dwie. Kiedy bowiem Grecy uznali, ze Chryzejde
trzeba odestac ojcu, by przebtaga¢ Apollona, wéciekty
Agamemnon zazadat jako rekompensaty od-
dania mu innej branki - Bryzejdy, niewol-
nicy i kochanki Achillesa.

Chodzito tu jednak o co$ nie-
co innego niz konieczno$¢ prze-
kazania Agamemnonowi osoby;,
ktéra Achilles uwazatl za bliskg

i wazna dla siebie. W tle jest jed-
na z kluczowych idei §wiata ho-
meryckiego — szacunek i czes¢,
jaka cieszy sie heros. Achilles zo-
stal zniewazony, a sytuacja byta
tym bardziej ponizajaca, ze wszyst-
ko to odbylo sie publicznie, na zgro-
madzeniu armii. Rozw$cieczony heros
odmowit zatem dalszego udziatu w walce,
doskonale zdajac sobie sprawe, ze bez niego
Trojanie beda mie¢ przewage w boju. Niewielu



< Kon trojanski na obrazie Giandomenica Tiepola, XVIII w.

bowiem sposréd oblegajacych gréd mogto mierzy¢ sie
z najdzielniejszym z jej obroricéw, krélewskim synem
Hektorem. Na dodatek matka Achillesa, bogini Tetyda,
uprosila Dzeusa, by wspart jej syna i okazat pomoc Troja-
nom. A cho¢ wladca bogéw — w odréznieniu od wiekszo-
§ci pozostatych mieszkaricow Olimpu — musiat zachowa¢é
neutralno$¢ w tym konflikcie, w tej sytuacji przychylil sie
do prosby Tetydy. Achajowie zaczeli przegrywac.

Przez ten czas nieublagany Achilles pozostawat
w swoim namiocie, w towarzystwie jedynie najblizszych,
w tym przede wszystkim Patroklosa. Ich relacja w ,Ilia-
dzie” jest nielatwa do jednoznacznego zinterpretowa-
nia. O ile spora czes$¢ pdéZniejszej greckiej tradycji otwar-
cie opisuje ich jako kochankéw, o tyle epika homerycka
unika nazwania tej relacji i dookreslenia jej charakteru.
Co nie ulega watpliwosci, to taczaca ich gleboka wiez, wi-
doczna w tym, jak sie nawzajem traktuja, a takze — w roz-
paczy Achillesa po $mierci towarzysza. Nawet jednak Pa-
troklos nie zdotat przekona¢ go do powrotu na pole bitwy.

Pojedynki i starcia. Pozbawieni pomocy Achillesa
Achajowie radzili sobie, jak mogli. Kolejny btad Agamem-
nona — prébowat zagra¢ na ambicjach wodzéw i oglosit,
ze ma do$¢ wojny, pora wraca¢ do domu, spodziewajac
sie, ze zaprotestujg — omal nie skoriczyt sie buntem. Sy-
tuacje uratowatl najprzebieglejszy z wojownikéw, znako-
mity méwca Odyseusz i Achajowie ruszyli z powrotem
do boju. Wtedy pojawita sie szansa na zakoriczenie woj-
ny. Hektor zaproponowat, by walki zostaty przerwane,
a Menelaos i Parys stoczyli pojedynek, w ktérym staw-
ka bedzie Helena (i caly jej majatek — zdobywanie tupéw
i materialnych zdobyczy byto réwniez wazne dla hero-
s6w). Wtracili sie jednak bogowie: najpierw Afrodyta
ocalila swego ulubierica Parysa przez nieuchronna kle-
ska i $miercia z reki bardziej do§wiadczonego wojowni-
ka, a nastepnie za namowa Ateny lucznik Pandaros zra-
nit Menelaosa, tamigc zawieszenie broni.

Walki rozgorzaly na nowo. Na polu bitwy nieSmier-
telng stawe zyskali achajscy wojownicy, wéréd nich Dio-
medes. Pokonatl on licznych trojaniskich wojownikéw,
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w tym Eneasza, wedle p6Zniejszych mitéw przodka Rzy-
mian, ktérego musiata ratowac jego boska matka Afrody-
ta. Zmierzy! sie tez w walce z béstwami, zranit Afrodyte
i pokonat w walce samego Aresa. Nie kazde jednak star-
cie koriczylo sie Smiercig albo ciezka rang jednej ze stron.
Kiedy Diomedes stanal naprzeciw sprzymierzerica Tro-
jan, Glaukosa, zorientowat sie, ze ich rody od pokolen
zwigzane sg prawami goscinnosci. Wtedy obaj wojowni-
cy wymienili dary i odstapili od walki — tgczace ich wiezy
byly wazniejsze niz wrogos¢.
A cho¢ Trojanie gérowali w walce, najdzielniejszy
z nich, Hektor, obawial sie, ze predzej czy p6zniej Troja
upadnie. Dlatego mimo btagan zony Andromachy zosta-
wil w mie$cie jg i malerikiego synka, a sam ruszyl na pole
bitwy. Trojanie, z pomoca bogéw, znéw zaczeli wygrywac.
Wtedy to na zgromadzeniu armii Agamemnon przy-
znat sie do bltedu i powiedzial wprost: bez Achillesa nie
wygramy. Trzeba go jako$ przekonaé, by zechcial znéw
walczy¢ po naszej stronie. Nieprzypadkowo jednak
w inwokacji gniew Achillesa okre$lony zostat jako ,zgu-
by niosacy i kleski nieprzeliczone Achajom”. Syn Tetydy
trwal w uporze, cho¢ Agamemnon, jak na kréla w opo-
wiesci przystalo, obiecal mu cze$¢ krélestwa i reke jed-
nej ze swych cérek. Nawet wystani w poselstwie medrzec
Nestor i ztotousty Odyseusz nie zdotali go przekonac.
Znéw wiec rozpoczely sie walki i znéw na polu bitwy
zabraklo syna Tetydy. I cho¢ achajscy wojownicy walczy-
li dzielnie, konsekwentnie przegrywali. Wielu wodzéw
odniosto powazne rany, a Trojanie zdotali nawet za-
grozi¢ achajskim statkom. Sytuacja byla na tyle grozna,
ze wspierajagca Agamemnona i jego wojska Hera posta-
nowita interweniowac. Aby cho¢ na chwile utatwié¢ swym
podopiecznym zycie, wyciagneta boskiego malzonka
na dluga, namietng randke. Dzeus, zajety amorami, od-
wrdcit wzrok od pola bitwy, co pozwolito Atenie i innym
nieco uspokoi¢ sytuacje. Oj, nie byl wtadca Olimpu za-
dowolony, gdy zorientowat sie, ze pad! ofiara podstepu...
W tym momencie dla wszystkich oczywiste byty dwa
fakty. Po pierwsze, Achilles nie ustapi. Po drugie, bez
Achillesa Achajowie nie zdotaja wygrac tej wojny. Wte-



Postacie ,lliady”

ACHAJOWIE

Achilles - syn bogini morskiej Tetydy i kréla
Peleusa, najdzielniejszy z wojownikéw.

Patroklos — najblizszy ukochany

towarzysz Achillesa.

Agamemnon - wiladca narodéw, krél Myken,
naczelny wédz wyprawy trojanskiej.

Menelaos - brat Agamemnona, krél Sparty,

maz Heleny.

Nestor — najmadrzejszy i najstarszy

z wodzoéw achajskich.

Ajas Wiekszy, Ajas Mniejszy, Diomedes — wielcy
wojownicy achajscy.

Odyseusz - najsprytniejszy i najbardziej wymowny
z wodzow, krol Itaki.

Bryzejda - branka Achillesa, ktérej odebranie stalo
sie przyczyna sporu herosa z Agamemnonem.

TROJANIE

Priam - stary krdl Troi.

Hekabe - zona Priama.

Hektor — syn pary krélewskiej, najdzielniejszy
z trojanskich wojownikéw.

Parys (znany tez jako Aleksander) — syn pary
krolewskiej, ulubieniec Afrodyty, maz Heleny.
Helena - cérka Dzeusa, niegdys$ malzonka krdla
Sparty Menelaosa, uprowadzona przez Parysa.
Andromacha - Zona Hektora, matka ich
synka Astyanaksa.

Eneasz - wojownik, syn bogini Afrodyty (AK)
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dy to Patroklos wymyslit brzemienny w skutkach for-
tel i przebrany w zbroje syna Tetydy wyruszyl do walki.
Dziato sie to z pelnym przyzwoleniem Achillesa. Patro-
klos dokonat wielkich czynéw i wstawit sie w walce, na-
wet on jednak nie mégt skutecznie walczy¢ z Hektorem.
Zginal z reki trojanskiego wodza, a towarzysze zaniesli
jego ciatlo do obozu, gdzie spoczelo, oczekujac pogrzebu.

Pogrzeb wienczy dzielo. Nieopisana byta wscieklosé
i zaloba Achillesa. Podczas gdy jego matka Tetyda udata
sie do kuZni Hefajstosa, by zaméwic u boga—kowala nowy
rynsztunek dla syna, on sam pogodzil si¢ z Agamemno-
nem i czekal, zaciety w gniewie. Ten gniew przeksztalcit
sie w szal bojowy, gdy heros wreszcie ruszyl na pole bi-
twy. Zabit ogromna liczbe wrogéw, start sie w pojedynku
z bogiem rzeki Skamander, a bitwa stala sie tak zazarta,
ze Dzeus pozwolil bogom na osobiste wziecie udziatu
w walce. W koricu los pozwolit Achillesowi pomsci¢ Pa-
troklosa: na polu bitwy syn Tetydy zetknat sie z Hektorem.
Catej odwagi trojariskiego herosa nie starczyto, by stawi¢
czoto wscieklemu Achillesowi. Hektor rzucit sie do uciecz-
ki, a szybkonogi Achilles §cigal go bezlito$nie, jak drapiez-
ny ptak ofiare. W konicu dzieki podstepowi Ateny Hektor
zatrzymat si¢ i zmierzyt z wrogiem. Achilles ten pojedynek
wygral — i zapowiedzial umierajacemu Hektorowi, ze nie
pozwoli na pogrzeb jego ciata. Jak zapowiedzial, tak zro-
bil: wl6kt ciato zabitego za swym rydwanem i wokét nie-
pogrzebanych ciagle zwlok Patroklosa i znecat sie nad tru-
pem w sposéb, ktéry wywotal gniew samych bogéw.

Wiele bylo trzeba zabiegéw, by Achilles w koncu
ustapil. Najpierw pojawit sie przed nim we $nie duch
Patroklosa i zazadal, by Achilles wreszcie urzadzit mu
pogrzeb i igrzyska ku jego czci. Jednoczesnie bogowie
interweniowali w sprawie ciata Hektora: Tetyda przeko-
nata syna, by ustgpil, a Hermes przyprowadzit do obozu
Achajow starego Priama, ktéry przybyl wykupié¢ zwloki
Hektora. Achilles, poruszony widokiem starca i jego za-
loba, pozwolil mu zabrac cialo, ktéremu Trojanie nastep-
nie urzadzili pogrzeb. Tak wtasnie, stowami , Taki byt po-
grzeb pierwszego wsréd jeZdZcéw — boskiego Hektora”
koniczy sie ,Iliada”.

Cigg dalszy nastgpit. Reszte mitu trojaniiskiego znamy
z licznych opowiesci, nie tylko epickich. Przez tysiaclecia
Grecy, a po nich Rzymianie — ktérzy uznali sie za potom-
kéw Trojariczyka Eneasza — powtarzali je, przetwarzali
i opowiadali na nowo. To samo czyniono w §redniowie-
czu, kiedy wielka popularnoscig cieszyty sie tzw. roman-
se trojaniskie — i p6Zniej, az do naszych czaséw. Nie byly
te opowiesci ograniczone do przekazu literackiego. Opo-
wiadane, spisywane, malowane, odgrywane na scenie,
a z uplywem wiekéw — i w nowo rodzacych si¢ mediach,
jak kino, telewizja czy gry — historie zwiazane z wojna
o Heleng, zdobyciem Troi i powrotem heroséw do domu
staly sie czescig krwiobiegu kultury §wiatowe;j.

ALEKSANDRA KLECZAR

< Odyseusz odkrywa Achillesa przebranego
za kobiete na dworze kréla Likomedesa;
mozaika rzymska z przelomu IV iV w. n.e.
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/4 emat piesni. ,Odyseja” to przypisywa-
o B Ro I N YM ny Homerowi (art. s. 78) epos w 24 pie§-
niach (ok. 12 tys. wers6w) o dziesiecio-

letnim powrocie Odyseusza z wojny

- H trojaniskiej oraz odzyskaniu Zony i do-

Odyseusz heros nletypowy' mu. Prawie kazde uzyte w tym zdaniu
sformutowanie wymaga wyjasnierr.. Bo co to zna-

czy przypisywany Homerowi? Czym jest epos? Czy
24 pie$ni sa czescia pierwotnego zalozenia twor-
cy? Dlaczego az 10 lat? No i dlaczego w tym
streszczeniu nie ma Telemacha i Itaki?

!'.l"ﬂi
iy

Zacznijmy od uktadu tredci. 24 pies-
ni ,Odysei” — podzial ten z pewnos-
cig jest pdZniejszy niz czas powstania
eposu — opisuja nieco wiecej niz dtu-
gi powr6t do domu. A to dzi§ ozna-
cza stowo ,odyseja” — dtuga tutacz-
ka, podréz pelna przygdéd i niebez-
: pieczenstw. Paradoksem jest, ze opis
| przygod tytulowego bohatera zajmuje
- weposie (gr. epos to tyle co stowo, opo-
wie$¢, ale tu w znaczeniu opowie$¢ hero-
iczna) tylko 4 z 24 pie$ni.
O czym jest zatem pozostate 20 pies-
ni? Pierwsze cztery dotycza Telemacha
ijego sytuacji na Itace, w domu bez ojca
iz setka zalotnikéw starajacych sie o re-
ke jego matki, ktérzy przejadaja jego
ojcowizne. 20-letni miodzieniec wy-
rusza do Pylos i Sparty (pies$ni 3-4) szukac¢ wiesci o ojcu,

4

< Odyseusz w przebraniu zebraka wita sie z Penelopa, 3 > e R
przygladaja sie temu ojciec Laertes, syn Telemach i pasterz zdobywac doswiadczenie i przyjaznie — morska wypra-
$win Eumajos; tabliczka terakotowa z V w. p.n.e. wa Telemacha jest namiastkg podrdzy jego ojca i przy-
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« Odyseusz
przywigzany

do masztu stucha
$piewu syren;
rzymska mozaika
z III w. n.e.

gotowuje go do pojedynku z zalotnikami w zakoriczeniu
eposu. Jest zatem swego rodzaju egzaminem dojrzatosci.
Niegdys$ wydzielano te pierwsze cztery piesni jako wat-
pliwe i p6Zne, obecnie uwazamy je jednak za wazna i in-
tegralng czes¢ ,Odysei”.

Odyseusz pojawia sie dopiero w piedni piatej, gdzie
znajdujemy go na wyspie bogini Kalipso. Bogowie po-
dejmuja decyzje o umozliwieniu mu powrotu na Itake
i mimo wrogo$ci Posejdona (ktéry msci sie na Odysie
za oSlepienie jego syna Polifema) heros po wielu przy-
godach trafi na wyspe Feakéw (pie$ni 6-7). Tam opowie
swoje przygody (8-12), a gospodarze w zamian odwioza
go na Itake (13). Nastepnie, przemieniony przez Atene
w zebraka, trafi najpierw do chaty Swiniopasa Eumajosa,
gdzie spotka takze Telemacha (15). Nadal w przebraniu
i nierozpoznany Odyseusz uda sie do swego patacu, aby
zorientowac sie w sytuacji i przygotowac plan odzyska-
nia domu izony (17-20). Ta cze$¢ jest najdtuzsza i opisu-
je m.in. pojedynek z Zebrakiem Irosem, rozmowe z Pene-
lopa iwykrycie u Odyseusza przez stuzaca Eurykleje cha-
rakterystycznej dla niego blizny, a takze opis poniZzenia,
jakiego doznat bezdomny zebrak od zalotnikéw i czesci
stuzby. W pie$ni 20. Penelopa zarzadza przeprowadzenie
zawodoéw tuczniczych, ktére ujawnia site i umiejetnosci
Odyseusza, a w efekcie doprowadza do rzezi zalotnikéw.
Epos koriczy sie spotkaniem Odyseusza z Penelopa,
a takze wizyta w domu ojca (Laertesa) i bitwa z rodzina-
mi zalotnikéw, ktéra Atena ucina niczym deus ex machi-
na (zbawczyni na zawotanie).

Cala akcja eposu zamyka sie w 41 dniach zdarzen,
a kunszt poety polega na tym, ze potrafi wple$¢ w te
ograniczona czasowo opowie$¢ takze 10 lat tutaczki Ody-
seusza, historie Telemacha, Penelopy i zalotnikéw. Tto
zdarzeri stanowiag dodatkowo opowiesci o innych po-
wrotach spod Troi, w tym Menelaosa (osiem lat) i Nes-
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tora. Jednak kluczowa role odgrywa predki i wyjatkowo
nieudany powr6t dowédcy wyprawy trojanskiej, Aga-
memnona, do domu w Argos, gdyz heros zostaje tam na-
tychmiast zamordowany przez matzonke i jej kochanka.
Odyseusz bedzie wracat najdtuzej ze wszystkich, a w do-
mu pojawi sie w przebraniu, aby dac¢ sie rozpoznac¢ do-
piero, gdy bedzie pewny lojalnosci matzonki, syna, cze-
§ci stug i swej zdolnosci do poradzenia sobie z sytuacja.
Paradoksem jest, Ze ten ostatni i najtrudniejszy z powro-
téw na koniec okaze sie najbardziej satysfakcjonujacy,
a do tego godny wielkiej opowiesci.

Heros inaczej. O czym jest w takim razie ,Odyseja”?
Co jest motywem przewodnim? PodpowiedZ znajduje-
my w inwokacji:

, O cztowieku obrotnym opowiedz mi, Muzo,

co dtugo biakat sie po tym, jak zdobyt czcigodny
warowny gréd Troi.

Poznal wiele ludéw, ich miasta i spos6b myélenia,

wielu tez doznat cierpiers na morzu, bole$nie
je odczul,

walczac o wlasne zycie i powr6t druhéw z zatogi”.

Pierwsze stowo, ktére pada w eposie i definiuje jego
temat to gr. aner — maz, cztowiek. Dopowiedzeniem jest
za$ przymiotnik polytropos — wielce obrotny, ale tez taki,
ktérego zycie obrécilo na wszystkie strony. Sprytny, ale
i do$wiadczony przez bogéw ilos. Wie, jak ustawia¢ zagle
do wiatru, ale ten niekiedy jest silniejszy (dzieki wrogo-
$ci Posejdona) od jego umiejetnosci i pcha go w niezna-
ne. To los Odyseusza w r6znych odgrywanych przez nie-
go rolach - jako dowédcy, ojca, meza, wojownika, mez-
czyzny — jest glbwnym tematem eposu, tak jak gniew
Achillesa jest tematem ,Iliady” (art. s. 82). W przypad-
ku ,,Odysei” mamy do czynienia z bohaterem bardziej
uniwersalnym, na co wskazuje takze brak jego imienia
—az do 21. wersu nie wiemy, o kim mowa, dopiero w pig-
tej pies$ni heros pojawi sie na scenie zdarzen. Jest to za-
skakujaco spéjne z czestym ukrywaniem wlasnej tozsa-
moéci przez Odyseusza, ktéry Polifemowi podat fatszy-
we imie (Nikt), i zwodzil napotkanych ludzi falszywymi
opowiesciami. Odyseusz to heros sprytny, obrotny, ale
tez bohater o wielu twarzach, ostrozny i nieufny wobec
ludzi i $wiata — inny niz herosi ,Iliady”, dla ktérych punk-
tem honoru byto stana¢ twarza w twarz z przeciwnikiem.
To zatem czlowiek na miare epoki greckiej kolonizacji,
poszerzajacych sie horyzontéw i spotkan z obcymi lu-
dami, gdy ostrozno$¢ taczyla sie z ciekawos$cig Swiata
w sposéb, ktéry na zawsze uksztattowat kulture europej-
ska. W tym wtasnie upatruje sie wielko$ci Homera, ktéry
glebie intelektualng opowiesci potrafil potaczy¢ z fascy-
nujacy i nielinearna forma opowiesci.

Geografia mityczna. To jednak, z czego pamietamy
,Odyseje”, to przede wszystkim fantastyczna podré6z he-
rosa przez miejsca na granicy jawy i snu, pelne bogéw,
czarownic i fantastycznych ludéw. Wracajac spod Troi,
flota Odysa wpadla w burze, ktéra zniosta ja poza ma-
pe, a do Itaki ostatecznie powréci sam Odyseusz, bez
towarzyszy, tupéw z Troi i statkéw. Grecy wierzyli p6z-
niej, ze heros plynal przez realne miejsca, i lokowali jego
przygody na Morzu Sré6dziemnym, a nawet na Atlantyku.



Jednak niektére sceny, np. gdy Odys przesypia droge po-
wrotng z wyspy Feakow i budzi sie na Itace, wskazuja,
ze w zamys$le tworcy byl to Swiat poza realng geografia.
Wiekszo$¢ przygdd poznajemy niejako z pierwszej reki
— Odyseusz sam opowiada o swych perypetiach i do dzi$§
glowimy sie, czy méwil prawde, czy zmyslatl jak typo-
Wy marynarz.

10-letnia wedréwka wiedzie Odyseusza przez krainy
petne dziwéw. Odwiedza kraj jedzacych tylko roSliny Lo-
tofagéw, trafia na pltywajaca wyspe kréla wiatréw Ajolo-
sa, zatrzymuje sie w kraju olbrzymich Lajstrygonéw oraz
jedzacych surowe, a nawet ludzkie mieso cyklop6w. Zda-
rzyto mu sie takze odwiedzi¢ wyspe czarodziejki Kirke,
ktéra potrafi zamieniac¢ ludzi w zwierzeta.

Aby powr6ci¢ do domu, Odyseusz bedzie musiat
udac sie jeszcze do krainy zmartych i przepytac¢ wiesz-
cza Tejrezjasza, jak wréci¢ z tych zaczarowanych kra-
jow na Itake. Droga wiedzie morzem, obok wyspy sy-
ren, a takze przez ciesnine miedzy potwornymi Skylla
i Charybda. W trakcie zeglugi Odyseusz utraci wszystkie
okrety poza jednym, a ostatni towarzysze zging, gdy zta-
mig zakaz i wiedzeni glodem zjedza krowy po$wiecone
Heliosowi. Osamotniony, miotany falami i gniewem Po-
sejdona za o$lepienie posejdonowego syna Polifema,
Odyseusz zostaje zmyty na brzeg wyspy nimfy Kalipso
(po grecku Ukrywajaca) na kraricach swiata, gdzie spe-
dzi siedem dhugich lat. Kalipso zaoferuje mu nie§mier-
telno$c¢ i wieczng mlodos$¢ u jej boku, ale nasz bohater
wybierze zycie §miertelnika, byle znéw zobaczy¢ rodzin-
na wyspe, zone i syna, ktéry urodzit sie, gdy Odyseusz
wyruszal pod Troje.

W mitologii greckiej powroty spod Troi stanowity
granice miedzy Swiatem heroicznym a wytaniajacym sie
stopniowo §wiatem historycznym. Tylko niewielka cze$é
Achajow wrdcita szczesliwie do domu, niektérzy zgine-
li w drodze, a cze$¢ osiedlila sie w nowych miejscach.
Pozwalalo to wyjasni¢, skad sie wzieli Grecy na Sycylii,
w Italii, Iberii czy Afryce od VIII w. p.n.e. Dla nich byla
to podréz Sladami heroséw sprzed wiekéw. Niebawem
zaczeto umieszcza¢ cudowne krainy , Odysei” na ma-
pie — np. Kirke w Italii (zwtaszcza w Etrurii), a cyklopéw
na Sycylii.

Poradnik sukcesu. W domu po powrocie he-
ros zastaje gromade zalotnikow z Itaki i sg-
siednich wysp, ktérzy od trzech lat siedzg
w jego domu i prébuja zmusi¢ Penelope
do ponownego zamazpdjscia. Wobec
dlugiej nieobecnosci meza — 10 lat woj-
ny trojanskiej i 10 lat powrotu - i uro-
dy, a takze przymiotéw samej Penelopy
ich zachowanie jest nawet zrozumiate. Mo-
gla przeciez da¢ nowemu mezowi przewage
wsréd lokalnej elity i zapewnic¢ pozycje przy-
woédcy w miejsce zaginionego kréla. Penelo-
pa jednak zwodzi chetnych. Stynna jest hi-
storia o tym, jak obiecala, ze wyjdzie za maz
po utkaniu calunu pogrzebowego dla tescia
Laertesa. Jednakze to, co utkata w dzien, prula
potem w nocy, aby op6zni¢ decyzje o ponownym
ozenku. Penelopa z pewno$cia nie przypomina swych

kuzynek, Heleny (ktéra uciekla od meza z kochankiem)
czy Klitajmestry (ktéra zabila meza przy wsparciu ko-
chanka). Krélowa Itaki wiernie czeka na powrét meza,
ktéry zdecydowanie sie spéZnia.

Zalotnicy za$ z jednej strony maja catkowite prawo
do staran o reke potencjalnej wdowy, z drugiej ich dzia-
lania prowadza raczej do objadania domu Odyseusza,
obrazania gosci, wykorzystywania stuzgcych, a nawet
préb zabicia Telemacha jako odyseuszowego dziedzica,
powoli dojrzewajacego do pelienia funkcji pana domu.
Kluczowym momentem zdarzen w pie$niach 17-23 jest
préba tuku, ktéra proponuje Penelopa po spotkaniu
z ukrywajacym sie takze przed nig w przebraniu zebraka
Odyseuszem. Do dzi$ trwaja debaty, czy i na ile Penelopa
jest Swiadoma tego, Ze to jej powracajacy z wojny maz.
Préba tuku ujawnia, Zze zaden z zalotnikéw nie dorasta
Odyseuszowi do piet, a podstarzaty juz heros bez wiek-
szego trudu napina tuk, strzela z niego przez styliska to-
poréw, po czym obraca sie w strone ttumu i zaczyna wy-
bija¢ zalotnikéw jak zwierzyne na lowach. Przy wspar-
ciu Ateny, swego syna i wiernych stug zabija wszystkich
co do jednego, okazujac taske tylko aojdowi i heroldowi,
ktorzy stuzyli zalotnikom z musu.

Opowies¢ o sytuacji na Itace i zalotnikach ujawnia
watki wyrézniajace sie w tkaninie eposu. Perypetie he-
rosa pokazuja, jak wazna jest cierpliwo$¢ i znoszenie
przeciwnosci, nie tylko na morzu, ale takze w innych sy-
tuacjach. Gdyby nie przebranie i odpowiednie utozenie
biegu zdarzen (w kluczowym momencie tylko Odyseusz
ma bron w reku), to heros nie wyszedliby cato z konfron-
tacji z zalotnikami. W tym uwidacznia sie takze opozy-
cja wobec wzorca, ktéry reprezentuje gtéwny bohater
»1liady”, Achilles — heros, ktéry ceni sobie walke twa-
rza w twarz. Jego stawa wynika z umiejetnosci fizycz-
nych, ktére wynosza go na szczyt, a zarazem powoduja,
ze umiera mtodo. Odyseusz jest pod wieloma wzgleda-
mi jego przeciwieristwem — sprytny, cierpliwy, wymow-
ny, umiejacy ktamac jak z nut i znalez¢ wyijscie z kaz-
dej sytuacji.

Motyw losu. Innym waznym motywem ,Odysei” sa re-
lacje miedzy ludZmi, a zwlaszcza miedzy gospodarzem
i godciem (gr. ksenia, stad nasza ksenofobia — strach
przed obcymi). Odyseusz w podrézy styka sie z r6znym
przyjeciem, od w pelni wrogiego (Polifem) po zyczliwe
(Feakowie). Goscinno$¢ powraca jak refren w niemal
kazdej jego przygodzie — czy staje on twarzag w twarz
z potworami, olbrzymami, czy zwyklymi ludZmi. Ten
sam motyw wybrzmiewa réwniez na Itace, gdyz zalotni-
cy rzadza sie w cudzym domu jak u siebie, poniewieraja
gosci i w koncu stono za to zaptaca.
I na koniec, podobnie jak ,Iliada”, pie$n
o Odyseuszu to namyst nad losem czlowie-
czym, determinowanym poprzez rela-
%  Cje z béstwami, ktére moga wspie-
G ra¢ (Atena), ale takze i szkodzié
(Posejdon), lub zachowa¢ neu-
tralno$¢ (Ajolos). Istotne jest
takze zderzenie trudéw i prze-

< Syrena; figurka z VI w. p.n.e.



+ Telemach i Penelopa; zdobienie naczynia
do wina z V w. p.n.e.

ciwieristw, ktére spotykaja czlowieka z lekkoscia boskie-
go zycia. Odyseusz nie zyskalby jednak stawy i nie bylby
godzien piesni, gdyby pozostal na wyspie nimfy Kalipso,
ktéra oferuje mu nieSmiertelnosé, ale za cene zaginiecia
w ludzkiej pamieci, bez stawy, bez §mierci, ktéra piecze-
tuje zycie czlowieka i stawia nad nim kropke. Jest to jed-
nak tylko jedna z mozliwych interpretacji; nie wiemy
do korica, co Odyseuszem powodowalo, a kunszt poety
lezy w stawianiu przed odbiorcg pytan, a nie podawaniu
gotowych odpowiedzi.

Doswiadczenia wielkiej kolonizacji. ,Iliada” i ,,Ody-
seja” stoja u poczatku literatury europejskiej, ale wiedza
o tych utworach wciaz jest szczatkowa, a lektura epo-
s6w rodzi wiele pytan. Jak to sie stalo, ze z archaiczne-
go cyklu opowiesci mitycznych (nie tylko dotyczacych
wojny trojanskiej, ale takze wojny o Teby, wyprawy Ar-
gonautéw i przygdd Heraklesa) zachowaly sie wylacznie
yliada” i ,,0dyseja”? Domys$lamy sie jedynie, ze kluczo-
wa dla ich zachowania byla jako$¢ literacka, ponadregio-
nalny charakter opowiesci i umiejetno$¢ zrecznego uje-
cia wjednym utworze wielu watkéw fabularnych i tema-
téw mitycznych.

Wrciaz nie wiemy, kto kryje sie za imieniem Ho-
mera lub kiedy utwér powstal. Zakladamy co najwy-
zej, ze ,,0dyseja” jest péZniejsza od ,Iliady”. Powstanie
opowiesci o Odysie mozna datowac na okres miedzy
700r. p.n.e. a 550 r. p.n.e., ale wsréd badaczy wcigz prze-
waza opinia, ze utwér powstat dosé¢ wczesdnie, na prze-
fomie VIII i VII w. p.n.e. lub w I pol. VII w. p.n.e. Chociaz
obrazowanie i narracja eposu zachowujg okruchy wiedzy
o wydarzeniach z p6znej epoki bragzu (XIV-XII w. p.n.e.),
to gléwna czes¢ fabuty wyraza fascynacje $wiatem Grecji

BOGOWIE | HEROSI @

KONTEKSTY

archaicznej — podrézami i odkrywaniem nowych ziem.
Sa w tym zaréwno ciekawo$¢, podziw, ale i strach przed
tym, co mozna spotka¢ za horyzontem, jak i obawa
przed tym, co znajdziemy po powrocie do domu. W tym
ksztalcie to najlepiej oddaje doswiadczenia Grekéw cza-
s6w wielkiej kolonizacji (750-550 p.n.e.).

Czego nie ma w ,Odysei”. Chociaz , Odyseja” szybko
stala sie tekstem klasycznym dla Grekéw, a potem tak-
ze Rzymian, to epos nie przedstawia calej historii hero-
sa, a wersja Homera nie byla jedynym opisem przebie-
gu zdarzen. Brak tam jego przygéd pod Troja, mtodosci,
a takze dalszych los6w, a zwlaszcza okoliczno$ci §mierci.
Brak tez innych historii o Penelopie i Telemachu.

Odyseusz zaraz po powrocie znéw wyruszyt w droge
—wedle przepowiedni Tejrezjasza uczynit to, aby przebta-
gac Posejdona. Miat ztozy¢ temu bogu ofiary w miejscu,
gdzie ludzie nie znajg morza do tego stopnia, ze wiosto
niesione przez Odyseusza na ramieniu uznajq za szufle
do przesiewania zboza. Poza tym $mier¢ Odyseusza tak-
ze miata przyj$¢ z morza, ktérego heros najwyrazniej wi-
nien sie odtad wystrzegac.

W tych opowiesciach wiekszos$¢ jego przygod zwia-
zana byla z pobliska Tesprotig i Etolia, a tylko z rzadka
wysylano go do Etrurii. W zwiazku z tym przypisywano
mu takze inne potomstwo niz zrodzony z Penelopy Tele-
mach. W r6znych wyliczeniach Odys mial dwéch synéw
z Kalipso, jednego czy dwéch z Kirke, a w pewnej wersji
cérke. Takze w Tesprotii czy Etolii mial zostawié potom-
kéw, a niekiedy nawet i umrze¢ w tych krainach.

Jednak najstarsza i najciekawsza historia jego
$mierci wigze sie z Telegonosem (Zrodzonym daleko),
synem Odyseusza i Kirke. Ow potomek, gdy tylko do-
rést, mial wyruszy¢ na poszukiwania ojca, wyposazo-
ny przez matke we wldcznie z ostrzem sporzadzonym
z zadta plaszczki. Gdy wyladowat na Itace, wyglodzony
Telegonos zaczat tupi¢ pasace sie na wyspie stada. Stary
Odys stanal w obronie swojej trzody — i wtedy syn prze-
bit go wtécznia. Tak spetnila sie przepowiednia: grot
z kolca ptaszczki byt owg Smiercig z morza, ktérej Ody-
seusz nie mogt uniknaé. W ostatniej chwili doszto za-
pewne do rozpoznania miedzy synem a ojcem. W innej
(i do$¢ fantastycznej) wersji ateriskiego tragika Ajschy-
losa zadto ptaszczki spadto na glowe Odyseusza, gdy
przelatujgca nad nim czapla wypréznita sie¢ niestrawio-
nym stworzeniem. Ten atak z powietrza stworzeniem
morskim musial spelnia¢ wymogi jakiego$§ typowego
dla basni ostrzezenia o pozornie niemozliwym splo-
cie okolicznosci.

W zwigzku z tym, ze Grecy lubowali si¢ w opowia-
daniu historii o §mierci heroséw (np. pieta Achillesa, ko-
szula Dejaniry i Smierc¢ Heraklesa, rozszarpanie na strze-
py Orfeusza), istniala tez jeszcze inna wersja §mierci
Odyseusza. Wedle niej ten twoérca konia trojaniskiego
miat zosta¢ zamieniony w prawdziwego konia, i albo
pod ta postacig zostal zabity przez Telegonosa, albo do-
zyt dzieki temu staro$ci w stajni stuzacej Kirke. Dziwny
los dla herosa, ale niekiedy mamy wrazenie, ze grecka
fantazja nie zna granic.

Tomasz MoJsSIkK
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< Atena walczy z synami Gai;
fragment dekoracji oitarza Dzeusa
z Pergamonu, II w. p.n.e.

TRAGEDIE UKLADAJA'

Przedstawienia mitow w literaturze oraz sztuce Grekéw i Rzymian.

Jan Kwapisz, Katarzyna Pietruczuk

it w poezji. Kanon opowiesci.
Przekazywanie historii o bogach
i herosach jest — obok madroscio-
wych pouczen - gtéwnag funkcja
dawnych literatur. Takie opowie-
$ci bardéw-aojdéw na gruncie gre-
ckim wuchwytnym dla nas okresie, czyli od VIII w. p.n.e.,
przybieraja posta¢ rozbudowanych poematéw osnutych
na kanwie wydarzen mitycznych: wojny tytanéw z boga-
mi, wyprawy Argonautéw, sagi tebariskiej, opowiadajacej
losy Edypa i wyprawy siedmiu przeciw Tebom, czy wojny
trojanskiej. Sktadaja sie one na cykl epicki, a jedynymi
zachowanymi utworami sa ,Iliada” (art. s. 82) i ,Odyse-
ja” (art. s. 86). Tylko ze starozytnych streszczen i skapych
fragmentéw znamy inne utwory uzupelniajace dzieje
wojny trojanskiej, jak opowiadajace o jej dziewieciu la-
tach ,Opowiesci cypryjskie” czy koriczace historie ,Zbu-
rzenie Troi” oraz ,Powroty”. Byly one kr6tsze od poema-
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téw Homera, mialy prosta konstrukcje i nie doréwnywa-
ly im wartoscig artystyczna, za to obfitowaly w elementy
fantastyczne, pewnie na wz6r dawniejszych opowiesci.
Z drugiej strony kosmos wierzeri objawial sie w epi-
ckich poematach kosmologicznych i teogonicznych,
czyli opowiadajgcych o stworzeniu i urzadzeniu $wiata
oraz narodzinach bogéw. Najstynniejszym i jedynym za-
chowanym jest , Teogonia” Hezjoda, zyjacego zapewne
na przetomie VIII i VII w. p.n.e. Utwor opisuje narodziny
$wiata i stanowi rodzaj katalogu bogéw i heroséw. Poe-
mat cechuje wysoce artystyczna forma: jest to pierwsze
dzielo w historii literatury europejskiej, w ktérym poe-
ta portretuje siebie, a opis spotkania pasterza Hezjoda
z muzami na zboczach Helikonu - ,wys$wiecenia poety”
—znalazt wielu nasladowcéw. Mit kosmogoniczny w wer-
sji tajemniczej religii orfickiej opowiadaty utwory przy-
pisywane Orfeuszowi, a fascynujace fragmenty jednego
z nich, sprzed V w. p.n.e., przechowaty sie na stynnym



papirusie z Derweni, odkrytym w 1962 r. i pozostajagcym
przedmiotem zazartej dyskusji naukowe;j.

Waznym zbiorem sprzyjajagcym krystalizowaniu sie
kanonu opowiesci mitycznych jest zbiér Hymnéw Ho-
meryckich, przypisywanych autorowi ,Iliady” i ,Odysei”,
lecz w rzeczywisto$ci r6znego autorstwa i powstatych
w réznych okresach. Najwazniejsze z nich to te noszace
cechy dawnosci: ,Hymn do Afrodyty”, ,Hymn do Deme-
ter” i ,Hymn do Apollona”, a takze pochodzacy z epo-
ki klasycznej, ale szczeg6lnie udany literacko ,Hymn
do Hermesa”.

Wymienione wyzej teksty stanowia fundament,
do ktérego czesto odwolywali sie péZniejsi poeci. Zacho-
wanym zbiorem utworéw lirycznych powstatych u progu
epoki klasycznej, ktére na modte tego rodzaju literackie-
go siegaly po ilustracje mityczne, sa ,0Ody zwycieskie”
Pindara, czyli liczaca ponad 40 pie$ni kolekcja utworéw
pochwalnych dla zwyciezcéw wszechgreckich zawodéw
sportowych. Jest ona przeplatana opowiesciami mitycz-
nymi tgczacymi sie z miejscem zawodéw, rodem spor-
towcOw oraz postacig samego poety.

Hellenistyczna elegia i epyllion. W epoce helleni-
stycznej poeci dziatali na dworach monarchéw, ktérzy
zbierali ksiazki w nowo powstalych instytucjach, takich
jak slynna biblioteka w Aleksandrii, a ustalenie w nich
kanonu autoréw i najlepszej wersji tekstu sposréd kra-
zacych wariantéw zaowocowato narodzinami nauki o li-
teraturze. Uczonymi — filologami stawali si¢ sami poeci.
Ich twérczosé bogato czerpata z tradycji, nierzadko siega-
jac po mniej znane opowiesci i eksperymentujac z forma.

Sztandarowym dzietem tej epoki byly zachowane
dzi$ tylko we fragmentach ,Ajtia” (Przyczyny) Kallima-
cha, aleksandryjskiego poety filologa. Nowatorski poe-
mat w metrum elegijnym (innym niz epicki heksametr)
to zbiér przemyslnie powigzanych opowiesci objasnia-
jacych pochodzenie r6znych obyczajéw i tradycji $wia-
ta greckiego, w ktérych wazna role odgrywat komponent
mitologiczny. Kallimach gesto odwotywat sie do daw-
nych poetéw. Poemat rozpoczyna hezjodejski opis spot-
kania z muzami we $nie. Z kolei do tradycji Hymnéw Ho-
meryckich nawigzuje zachowany zbiér sze§ciu hymnoéw
Kallimacha do béstw.

Uczonym wspélpracownikiem Kallimacha i styn-
nym poeta III w. p.n.e. byt Apollonios z Rodos, autor
jedynego zachowanego eposu hellenistycznego ,Argo-
nautyki”. Tradycyjna opowie$¢ o wyprawie Jazona i Ar-
gonautéw w drugiej czeSci utworu skupia sie na roman-
tycznym watku Jazona i Medei, a trzecig ksiege otwiera
znaczacy epizod przedstawiajacy psotnego Erosa: dzie-
ciecego boga, ktérego igraszka stajg sie losy bohateréw.
Uwazna lektura pozwala doceni¢ aleksandryjska uczo-
noé¢ i mnogos¢ aluzji, a cechy te sa jeszcze wyraZniejsze
w ulozonym w wierszach jambicznych poemacie , Alek-
sandra” przypisywanym Likofronowi, innemu uczone-
mu i poecie z Aleksandrii (cho¢ uwaza sie dzi§ czesto,
ze ten utwor powstatl w rzeczywisto$ci w II w. p.n.e.). Jest
to zapis wieszczenia Kassandry, przepowiadajacej za-
glade Troi i dzieje powrotéw greckich bohateréw oraz
mityczno-faktyczna historia konfliktu miedzy Europa
a Azja w nawigzaniu do historyka Herodota. Autor po-
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+ Wergiliusz podczas pisania ,Eneidy” z muzami Klio
i Melpomena; mozaika z III w. n.e.

pisuje sie znajomoS$cig lokalnych kultéw i tworzy jezyk
poetycki pelen zagadek i uczonych peryfraz.
Specyficznie hellenistycznym gatunkiem opowie-
$ci mitologicznej jest epyllion, ktéry kunsztownie za-
myka epizody mityczne w miniaturowej formie epickie;j.
Za przyklad mogg postuzy¢ utwory Teokryta — mniej zna-
ne niz jego wiersze pasterskie — takie jak po§wiecone mi-
towi Heraklesa ,Idylle” 13, 24 i 25 oraz bedaca hymnem
do Dioskuréw (Kastora i Polideukesa) ,Idylla” 22. Zna-
nym epyllionem jest ,Europa” Moschosa, nasladowcy
Teokryta, o porwaniu tyryjskiej ksiezniczki przez Dzeu-
sa. Materi¢ mityczng wykorzystuje wielu mniejszych
poetéw hellenistycznych, znanych tylko z fragmentéw,
ttumaczonych ostatnio przez Jerzego Danielewicza, jak
katalogujacy zwigzki bogéw i heroséw z przedstawicie-
lami tej samej ptci Fanokles, autor , Pieknych chtopcéw”.

Rzymski epos. Rzymianie nawiazywali do wzorcow
greckich na rézne sposoby, a dzieje literatury taciniskiej
otwiera w III w. p.n.e. niezachowany przektad , Odysei”
autorstwa Greka Liwiusza Andronikusa, pojmanego
przez Rzymian w podbitym Tarencie. U schytku republi-
ki wIw. p.n.e. Katullus nasladuje poetyke hellenistyczna,
nawiazujac do formy epyllionu w swoich kunsztownych
utworach mitologicznych (np. utwér 64 na wesele Pele-
usa i Tetydy).

Gléwnym medium poetyckiej opowiesci o micie jest
epos. Epoka augustowska przynosi dwa wielkie utwory
w tym gatunku. Pierwszym jest ,Eneida” Wergiliusza,
opisujaca w nawigzaniu do Homera, w dwunastu ksie-
gach, ucieczke Eneasza z Troi do Italii i mityczne poczatki
Rzymu. Ten sztandarowy twor poezji augustowskiej sta-
nie si¢ narodowym eposem rzymskim, zaptadniajgcym
wyobraznie wszystkich p6Zniejszych twércow epiki. Dru-
gim sa ,Metamorfozy” Owidiusza, katalog kunsztownie
splecionych — na wzér kallimachowych ,Ajtiéw” — opo-
wiesci mitycznych, po dzi§ sktadajacych sie na kanon



wyobrazni mitologicznej. Oto rzymska realizacja helle-
nistycznej koncepcji totalnego utworu-biblioteki, ksiazki
poetyckiej przeznaczonej do ponawianej lektury, prowa-
dzacej czytelnika wcigz nowymi Sciezkami.

Na wzmianke zastuguja pisane po tacinie na wzor-
cach greckich, uwazane raczej za formy niesceniczne
tragedie Seneki, zmuszonego do samobdjstwa przez
Nerona w 65 r. n.e., jak ,Fedra”, ,Medea” i szczegblnie
krwawy , Tyestes”. Epos mitologiczny kwitl — obok histo-
rycznego —w nastepnym okresie, zwanym srebrnym wie-
kiem literatury rzymskiej. Nalezy tu , Tebaida” Stacjusza,
laciniska wersja eposu z cyklu epickiego o starciu braci
Polinejkesa i Eteoklesa i wyprawie siedmiu przeciw Te-
bom, oraz ,Argonautyki” Waleriusza Flakkusa. Ten ga-
tunek znajduje tez kontynuacje w poezji greckiej okresu
cesarstwa az po kres starozytno$ci. W III w. n.e. Kwintus
ze Smyrny stworzyl ,,Opowie$ci pohomeryckie”, dopo-
wiadajac dzieje wojny trojaniskiej po zakoniczeniu akcji
»1liady”. Dzieje starozytnego eposu greckiego zamykajag
w V w. n.e. ,Dionysiaka”, czyli dzieje Dionizosa autor-
stwa Nonnosa, najdtuzszy grecki poemat epicki, przy-
bierajacy niezwykle wyrafinowang forme, w czterdziestu
os$miu ksiegach.

Cho¢ to poezja jest naturalnym medium dla mitycz-
nych opowiesci, wspomnijmy jeszcze, ze potrzeba ich
zebrania i spisania wobec nieujarzmionego bogactwa
tradyc;ji oralnej prowadzila do powstania prozatorskiego
gatunku mitografii, ktérego odleglymi potomkami sg dzi-
siejsze kompendia mitologii. Najbardziej znanym zacho-
wanym dzietem mitograficznym w jezyku greckim jest
»Biblioteka” Apollodora, powstata zapewne w Il w. n.e.

Mit w dramacie. Zaczelo sie od Dionizosa. Jak poswiad-
cza najstynniejszy starozytny badacz dramatu, Arystote-
les, tragedia wzieta sw6j poczatek z dytyrambu, piesni
kultowej na czes¢ tego boga. Najpierw byla improwiza-
cja, a epokowej zmiany miat dokonac Arion z Metymny,
autor z przetomu VII i VI w. p.n.e. Nadal on gatunkowi
forme literacka, a zarazem kazat chérowi wykonawcéw
odgrywac satyréw. Ten wlasnie moment — pierwsze po-
$wiadczone wcielanie si¢ wykonawcéw w przedstawiane
postaci — czes¢ starozytnych autoréw uznata za prawdzi-
wy poczatek tragedii.

Skoro chér tworzyli satyrowie, towarzysze Dionizo-
sa, takze fabuta musiala odnosi¢ si¢ do tego boga. I rze-
czywiscie, zdaniem péznoantycznych leksykograféw
najwczes$niejsze tragedie ograniczaly si¢ do tematyki
dionizyjskiej. Mozna przypuszczaé, ze opowiadaty hi-
storie o Dionizosie, ktéry w kolejnych regionach Grecji
zaprowadzat swoéj kult, karzac tych, ktérzy nie chcieli go
uznac¢ — a wiec o historiach podobnych do tej, ktéra zna-
my z ,Bachantek” Eurypidesa (cho¢ sam dramat pocho-
dzi dopiero z koricaVw. p.n.e.).

Wedlug pisarzy bizantyniskich z czasem poeci zacze-
li jednak odchodzi¢ od tej tematyki. ,Chéry z poczatku
$piewatly dytyramby dla Dionizosa, a potem poeci porzu-
ciwszy ten zwyczaj, zaczeli przedstawiac¢ Ajaséw i Cen-
taury. Z tego powodu widzowie zaczeli ich wySmiewaé,
moéwiac: To nie ma nic wspélnego z Dionizosem!” — na-
pisano w bizantyniskim leksykonie z X w. n.e., zwanym
Leksykonem Suda.
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W napisanym prawdopodobnie w epoce helleni-
stycznej ,,Zywocie Ajschylosa” czytamy, ze dramatopisarz
ten nalezat do pierwszych, ktérzy siegali po mity inne niz
dionizyjskie. Nieprzychylne reakcje ateriskiej publicz-
nosci — o ktérych wspominaja pézne Zrédla — sugeruja,
ze takie rozszerzenie tematyki budzito sprzeciw, ponie-
waz tragedie wystawiano podczas §wiat Dionizosa i ocze-
kiwano, ze beda z nim zwigzane. W Leksykonie Suda czy-
tamy, ze aby nie urazi¢ boga jego nieobecnosciag na scenie,
wprowadzono zasade dotgczania do kazdej trylogii tra-
gicznej tzw. dramatu satyrowego — 1zejszej sztuki o tema-
tyce dionizyjskiej, z chérem satyréw.

Ewolucja dramatu satyrowego wV w. p.n.e. przebie-
gata podobnie jak ewolucja samej tragedii. Poczagtkowo
jego fabula zwigzana byta z Dionizosem, z czasem jed-
nak zaczal wykorzystywac inne mity, do ktérych doda-
wano chér satyréw, cho¢ pierwotnie nie miat on z nimi
nic wspélnego. Jedynym zachowanym w cato$ci przykta-
dem tego gatunku jest ,,Cyklop” Eurypidesa — sceniczna
adaptacja przygody Odyseusza z Polifemem. Bohaterowi
w pokonaniu potwora pomagali satyrowie przedstawieni
jako niewolnicy cyklopa. W ten sposéb sztuki, ktére z za-
lozenia miaty opowiada¢ o Dionizosie, stawaly sie opo-
wie$ciami o jego nieobecnosci.

W poszukiwaniu materiatu do adaptacji dramatopi-
sarze siegali przede wszystkim po epike. ,Zywot Sofokle-
sa” podaje, ze poeta ten chetnie przenosil na scene epi-
zody z ,,Odysei”. Stopniowe rozszerzanie repertuaru mi-
tycznego tragedii wV w. p.n.e. doprowadzito do rozbicia
jednosci tematycznej wystawianych tetralogii. Ajschylos
w ramach jednej trylogii lubil pokazywac kolejne odsto-
ny tej samej historii — jak w ,,Orestei”, jedynej zachowa-
nej w calosci jego trylogii tragiczne;j. Jej czesci opowia-
daja kolejno o zabdjstwie Agamemnona przez Klitajme-
stre, zem$cie Orestesa oraz jego oczyszczeniu po zbrodni
przed sadem ateriskim. Eurypides zerwal z tym zwycza-
jem; jego ,Medea” zostala wystawiona w jednej tetralogii
ze sztukami , Filoktet” i ,Diktys”, ktére nalezaty do zu-
petnie innych kregéw mitycznych.

O ile tragediopisarze V w. p.n.e. siegali bardzo szero-
ko do skarbnicy mitéw, szukajac tematéw nadajacych sie
na scene, o tyle z czasem repertuar wyraznie sie¢ zawezit.
Arystoteles zauwazyl w ,Poetyce”, ze ,poczatkowo poeci
siegali do pierwszych lepszych podan mitycznych, teraz
natomiast najpiekniejsze tragedie ukladaja o nielicznych



+ Walka Lapitow z centaurami, w centrum
Apollon; ocalale fragmenty zachodniego

frontonu $wiatyni Dzeusa w Olimpii, V w. p.n.e. Fragmenta-
rycznie tylko

tylko rodach: zachowane rzezby

o Alkmeonie, z tympanondéw przed-

Edypie, Oreste-
sie, Meleagrze,
Tyestesie, Telefosie
iinnych, ktérym dane
bylo dokonaé lub doznaé
czegos strasznego”.

To wlasnie Arystotelesowi zawdziecza-
my utrwalenie okres§lonego sposobu my-
§lenia o tragedii: jako historii upadku wy-
bitnego bohatera, ktéra ma wzbudzaé li-
tos¢ i trwoge. W tej perspektywie za wzorco-
wa tragedie uchodzi ,Krél Edyp” Sofoklesa
— czesto uznawany za najdoskonalszy dra-
mat starozytnosci. Warto jednak pamie-
ta¢, ze nie byla to jedyna wersja tej histo-
rii. Po historie o Edypie siegali wszyscy trzej
wielcy tragediopisarze, a zapewne takze
wielu mniej znanych autoréw. Podobnie
byto z innymi mitami, choéby z historig
Antygony, ktéra réwniez doczekala sie
wielu scenicznych opracowan.

stawiajg narodziny Ateny
oraz jej spor z Posejdonem o pa-
tronat nad miastem. Poza tym na me-
topach (przestrzeniach dekoracyjnych fryzu)
przedstawiono wojne centauréw z Lapitami,
gigantomachie, amazonomachie i wojne tro-
janska. Tympanony $wigtyni Dzeusa w Olimpii
zdobity z kolei sceny zawodéw o reke Hippoda-
mii oraz — po stronie zachodniej — walki centau-
réw z Lapitami, ktéra wywigzata sie podczas wese-
la Pejrithoosa i Hippodamii. Obecno$¢ tej ostatniej
sceny na obu kluczowych $wigtyniach greckich
epoki klasycznej §wiadczy o tym, ze to symbolicz-
ne starcie natury z cywilizacja silnie oddziatywato
na wyobraznie ludzi tamtej epoki.

Z Olimpia i Atenami sg zwigzane najstyn-
niejsze bodaj posagi Swiata starozytnego, oba
dluta Fidiasza, wykonane w technice chry-
zelefantyny (nalozenia ptytek z kosci stonio-

wej i ze zlota na drewniany szkielet rzezby).
Byly to: uznany za jeden z cudéw $wiata po-
sag Dzeusa olimpijskiego oraz posag Ate-
ny Parthenos z Aten (nie przetrwaty do na-
szych czasow).
Na przedstawieniach grupowych identy-
fikacja poszczegélnych postaci jest mozliwa
dzigki znajomosci kontekstu oraz konwen-
cjonalnym atrybutom. Np. Atene przedsta-
wiano zawsze w helmie, z tarcza z wize-
runkiem gorgony, a Posejdona — z tréjze-
bem. Atrybuty te, podobnie jak np. kon-
skie uprzeze, zwykle bywaty wykonane
z materialéw innych niz kamien i wtér-
nie umieszczane na posagach. Dlate-
go znajdowane w okresie nowozytnym
rzezby przewaznie byly tych elementéw

Mit w rzezbie. M6wiac o roli mitologii
w sztuce greckiej, myslimy gtéwnie o dwéch
jej dziedzinach: rzezbie i malowidlach wa-
zowych. Odnosity sie one do réznych sfer
zycia starozytnych Grekéw: publicznej
(posagi z marmuru, brazu lub terakoty
umieszczano gtéwnie w przybytkach béstw)
i prywatnej (zdobionych naczyn ceramicz-
nych uzywano w gospodarstwach domo-
wych, takze podczas sympozjonéw). Tema-
tyka mitologiczna w rzezbie greckiej pojawia
sie w okresie klasycznym. Dziela z tego czasu
to albo pojedyncze posagi, albo grupy rzez-
biarskie, te ostatnie wykonywano najczesciej
w formie relieféw. Do najstynniejszych
naleza m.in. stworzone pod kierun-
kiem Fidiasza dekoracje ateriskiego
Partenonu.

< Dzeus lub Posejdon (brak przedmiotu
w dloniach uniemozliwia identyfikacije);
rzezba z brazu z V w. p.n.e.
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pozbawione. Przy pojedynczych rzeZbach moglo prowa-
dzi¢ to do konfuzji, jak w przypadku brazowego posagu
z Artemizjon datowanego na polowe Vw. p.n.e. z Muze-
um Archeologicznego w Atenach. Przedstawia on broda-
tego mezczyzne w pozycji wskazujacej na to, ze wtasnie
rzuca... ale czym? Nie zachowata sie broni wtérnie przy-
mocowana do posagu, wiec nie da sie stwierdzi¢, czy byt
to piorun, czy moze tréjzab. Czy zatem mamy do czynie-
nia z Dzeusem, czy z Posejdonem - pozostanie zagadka.

Mit na malowidtach wazowych. W poszukiwaniu po-
czatkéw mitologicznych przedstawienn wazowych trzeba
cofna¢ sie az do VIII w. p.n.e., poniewaz pewne ich for-
mutly maja swoje Zrédlo w ikonografii figuralnej okresu
geometrycznego. Juz wtedy pojawily sie przedstawienia
mezczyzny walczgacego z lwem, ale kiedy na kolejnym
takim przedstawieniu mezczyzna niesie na ramionach
owce, zasadne wydaje sie skojarzenie z historig o Hera-
klesie ratujacym stada w Nemei przed grasujgcym lwem.
Dokonania Heraklesa byly zreszta jednym z ulubionych
tematéw malarzy wazowych réwniez w kolejnych wie-
kach, obok czynéw bohateréw wojny trojariskie;.

Niebudzace watpliwosci co do identyfikacji mitycz-
nej malowidta pojawity sie¢ w VII w. p.n.e. na wazach de-
korowanych w stylu zwanym orientalizujacym, posréd
niezliczonych ornamentéw zwierzat, w tym réwniez mi-
tycznych, jak chimery. Ilustracje do ,,Odysei” spotykamy
na oinochoe (dzbanku na wino) z Eginy, pottuczonym,
ale bez watpienia przedstawiajacym towarzyszy Odyse-
usza opuszczajacych jaskinie cyklopa pod brzuchami
baranéw. Na amforze z Eleusis mamy ilustracje sceny,
w ktérej Odyseusz z towarzyszami o$lepiajg cyklopa.

Od VI w. p.n.e. greckie malarstwo wazowe zdomi-
nowane bylo juz przez tematyke mitologiczna. Wéréd
naczyn z tego okresu na szczegbélnag uwage zastuguje
tzw. waza Francgois, dato- gl
wany naok. 570 r. p.n.e. &7
krater z dekoracja-
mi autorstwa Kleitia-
sa. Ilustracje ulozo-
ne w szes$ciu pozio-
mych pasach skladaja
sie na podrecznik mi-
tologii greckiej. Przed-
stawiajg historie z cyklu
trojaniskiego (od wesela
Peleusa i Tetydy po igrzy-
ska pogrzebowe ku czci Pa-
troklosa), polowanie na dzi-
ka kalidonskiego, powrét He-
fajstosa na Olimp w towarzy-
stwie Dionizosa i nimf, bitwe
centauréw z Lapitami podczas
wesela Pejrithoosa i Hippodamii.
Wszystko to na naczyniu o wysoko-
$ci 66 cm!

O ile sztuka grecka od VI w. p.n.e. byla

< Tzw. waza Francois; krater
(naczynie do mieszania wina z woda)
z dekoracjami Kleitiasa, ok. 5670 r. p.n.e.

zdominowana przez tematy mitologiczne, o tyle w ich
doborze stosowano pewne ograniczenia. Przedstawienia
heroséw w akcji byly, zwtaszcza w ikonografii wazowej,
na porzadku dziennym, a i béstwa olimpijskie doczekaly
sie swoich konwencji przedstawieri, ale znacznie trud-
niej znaleZ¢ w przedstawieniach plastycznych wszech-
obecne w mitach greckich personifikowane sity natury.

W IV w. p.n.e. doszlo do tego, ze teatr — gléwne na-
rzedzie ekspans;ji kulturalnej Grekow — swoim oddziaty-
waniem zaczal obejmowac réwniez sztuki plastyczne,
gléwnie malarstwo wazowe. Zwlaszcza na terenie sko-
lonizowanej w owym czasie przez Grekéw poludniowe;j
Italii pojawil sie w owym czasie nowy typ przedstawieni
scen mitologicznych, tym razem inspirowanych nie
po prostu historiami mitycznymi, lecz ich adaptacjami
teatralnymi. Zdaniem brytyjskiego naukowca Olivera Ta-
plina dowodzi to, ze w IV w. p.n.e. to teatr byl gléwnym
medium, dzieki ktéremu Grecy poznawali mitologie.

Interpretacja tych przedstawien nastrecza powazne
trudnoS$ci. Po pierwsze, identyfikacja Zrédta inspiracji
malarza mozliwa jest, jesli zachowat sie tekst sztuki w ca-
losci lub przynajmniej w duzych fragmentach — a trze-
ba pamietad, ze znamy tylko niewielki wycinek korpusu
tragedii greckiej. Po drugie, przedstawienia te sg $red-
nio o wiek mlodsze niz premiery sztuk, ktére ilustruja.
Co zatem przedstawiaja? Jakas pézniejsza inscenizacje?
Tekst dramatu? A moze ich autorzy mysla juz o histo-
riach mitycznych jezykiem sztuk teatralnych, nawet nie
zdajac sobie z tego sprawy?

Wiele z tych przedstawienn operuje skrétem narra-
cyjnym, tzn. wydarzenia z udzialem ré6znych bohateréw
zostaly umieszczone obok siebie — to raczej streszczenie
fabuty niz uchwycony jej pojedynczy moment. Znajduje-
my je chociazby na wazie z ilustracjg do ostatniej czgsci
»Orestei” Ajschylosa — ,Eumenid”. Widzimy na niej Ore-
stesa chronigcego
. sie przy Omfalosie
. przed $cigajacymi

lona, a po lewej
—we wnetrzu $wia-
tyni — przerazona
widokiem Pythie.
Na scenie w sztuce
Ajschylosa ci bohate-
rowie sie nie spotyka-
ja. Malarz przedstawit
wiec nie tyle konkretny
obraz sceniczny, ile pew-
na fantazje na temat tego,
co w tym dramacie zostalo
ukryte przed oczami publicz-
nosci, bo rozegrato sie niejako
w budynku scenicznym. Zagad-
ka pozostaje jednak, co wsréd bo-
hateréw sztuki robi na przedstawie-
niu Artemida.

Jan Kwaprisz, KATARZYNA PIETRUCZUK



KONTEKSTY

« Polgczenie lwa, kozy i weza;
posag z Arezzo, przyklad
fascynaciji greckimi mitami

w sztuce etruskie;j.

,OD BIODER W DOt MIAL
WIELKIE KLEBY ZMI)"

Jaka role odgrywaty potwory w kulturze antycznych Grekoéw.

Tomasz Mojsik

traszne, bo nieznane. Cho¢ rzadko poja-

wiajq sie w eposach Homera, a w podreczni-

ku Jana Parandowskiego nie zastuzyty na od-

rebny rozdzial, to potwory i istoty hybrydo-

we odgrywaly wazna role w greckiej mitolo-

gii. Byly zwigzane z poczatkiem $wiata i jego

wstepnymi fazami rozwoju, a takze z obrzezami cywiliza-

¢ji, co zazwyczaj oznaczalo miejsca dzikie i nieujarzmio-
ne przez cztowieka.

Tego typu istoty rozpoznajemy przede wszystkim

po ciele: czego$ w nim jest za duzo, czego$ za mato albo
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co$ nie na miejscu — ludzkie zlewa sie ze zwierzecym,
jedno stworzenie koriczy sie tam, gdzie zaczyna drugie.
Do fizycznej osobliwosci dochodzily obco$¢ zachowania
czy pogarda dla regut rzadzacych ludzka wspélnota. Dla-
tego potwory nie mialy swojego miejsca w §wiecie — eg-
zystowaly na granicy miedzy bogami, ludZmi i zwierzeta-
mi, nie nalezaly do zadnej z tych grup. Bardzo czesto by-
ty te byly potomstwem pierwotnych istot, sit zwigzanych
z ziemig lub woda, a ich unieszkodliwienie czy zabicie
zaznaczato wazny etap w historii ludzkiego $wiata. Stad
tez w wielu interpretacjach powracata kwestia ludzkiego



Od lewej: <% Cyklop oslepiony przez Odyseusza; naczynie z VII w. p.n.e. < Syrena,; figurka terakotowa z VII-VI w. p.n.e.
< Meduza,; plytka dekoracyjna z IV w. p.n.e. % Tyfon; naczynie z VI w. p.n.e. % Centaur; naczynie etruskie,
ta kultura przenikala sie z grecks).

punktu widzenia, ktéry czynit potwory przeciwnikami bo-
géw i heroséw, aby tym bardziej zaznaczy¢ wyjatkowosé
cztowieka i zasadno$¢ przestrzegania regut zycia w gru-
pie. Opowiesci o potworach to wynik strachu przed tym,
co nieznane, zZyjace na obrzezach, odmienne i zwierzece.

Zagrozenie z glebin. Opisy poczatkéw $wiata w mito-
logii greckiej wyjasniaja, jak z pierwotnego nietadu i dzi-
kosci wylonil si¢ znany ludziom porzadek. Pierwotno§¢
nosila w sobie znamie potwornosci i dlatego musiata zo-
sta¢ obezwladniona. Méwig o tym mity o tytanach i gi-
gantach, potegach starego §wiata, ktérych ciata wyrasta-
ly ponad wszelka miare, i o wynikajacej stad sile, ktorej
nikt nie mégt sie oprzeé. Ich kleska byta warunkiem ta-
du - dopdki trwaly, porzadek nie moégt zaistnieé. Osta-
teczna walka o panowanie nad §wiatem zostala stoczona
miedzy Dzeusem a najwigkszym z potworéw — Tyfonem.
W mitach Grekéw istoty potworne tylko

cze$ciowo wywodzily sie z tych samych rodéw, < Skylla;

co bogowie czy herosi. Wiekszos¢ z nich byla 2zdobienie naczynia
z IV w. p.n.e.

potomstwem morskich béstw Forkysa i Keto,
ewentualnie Gai i Uranosa albo Gai i Tarta-
ru. Dwa zywioly dominowaly w tym rodo-
wodzie: przestwér woéd i glebiny ziemi
— z tg ostatnig byly zwigzane przede
wszystkim weze i wszelkie stworze-
nia smokopodobne. Morze z kolei
bylo w wyobrazni Grekéw przestrze-
nia przemiany i wyzwolenia oraz sied-
liskiem mocy drzemigcej w glebinach,
gotowej w kazdej chwili sie przebudzic.
Obie sfery skrywaty co$ w swej glebi, wy-
mykaly sie spod kontroli, budzity lek przed
tym, co moze sie z nich wylonic.

Do potomstwa morskich bdstw Forkysa
i Keto nalezato wiele potworéw o hybrydowym
ciele, jak Echidna czy Chimera, co miato zwigzek

z greckim wyobrazeniem o wodzie jako zywiole ptynnie
zmieniajacym swéj stan i wypetniajagcym kazda dostep-
na przestrzen. Stad takze inne istoty zwigzane z woda,
jak Tetyda, matka Achillesa, czy bozek morski Proteus,
byly opisywane jako byty majace umiejetno$¢ zmia-
ny ksztattu.

Dziwaczne hybrydy. Hybrydowos¢ (od gr. hybris — nie-
dozwolone przekroczenie granic) byta dos¢ charakte-
rystyczng cechg greckiej fantazji. Echidna to w polowie
dziewczyna, a od pasa w dét monstrualny waz. Wezowe
cialo miala takze Hydra, a ziejaca ogniem Chimera skla-
data sie z trzech istot: weza, lwa i kozy (stad okreSlenie
chimerycznos¢). Podobnie bylo z syrenami, Minotaurem
czy Sfinksem - tgczyli cechy réznych istot, w tym ludz-
kie. PéZniejsza tradycja chetnie siegata po motyw prze-
miany; niektére potwory nie urodzily sie takie, lecz ulegty
transformacji. Jedne za kare, jak syreny czy Me-
duza, inne wbrew wilasnej woli, jak Skylla, ofia-
ra podstepu.

Najczesciej wystepujace w opowieSciach
elementy zwierzece potwornych istot pocho-
dzily od wezy i ptakéw, ale zdarzaly sie takze
domieszki koni i Iwéw. W przypadku cech
ptasich chodzilo zwtaszcza o skrzyd-

la, ktére mialy np. syreny, harpie czy
Sfinks — w tym ostatnim przypadku
skrzydta odrézniaty grecki wzorzec
od egipskiego prototypu.
W greckiej wyobraZni centaury — p6t-
ludzie, pétkonie —uosabialy napiecie mie-
dzy ludzkim rozumem a zwierzecym po-
pedem. Ich narodziny byty wymowne: Dze-
us, chcac udaremnic¢ napa$¢ na Here, ulepit
jej podobizne z obtoku, i to owa zjawa zostata
zgwalcona przez Iksjona i stala sie matka centau-
réw. Potwor zrodzit sie zatem z falszu i gwaltu,



z zaburzenia porzadku rzeczy. Grecy wracali do tej logiki
czesto: potwor to zywe §wiadectwo przekroczonej nor-
my spotecznej. Patrzac z drugiej strony, wlasnie dlatego
potwory byly tak uzyteczne. Ich istnienie pozwalato wy-
tycza¢ granice, okresla¢, kim jest cztowiek, jak ma zy¢,
jakich norm tama¢ mu nie wolno. Wspomnijmy Pegaza,
skrzydlatego konia. Wyskoczyt z ciata Meduzy, gdy Perse-
usz odciat jej glowe. I odtad stuzyt bogom. Jego historia
pokazywata, ze nie kazda istota hybrydowa byta dla czto-
wieka $§miertelnie niebezpieczna i nie wszystkie dziwne
stwory nalezato ze §wiata usuwac sita.

Inng cecha potworéw byl nadmiar albo niedo-
bor czesci ciata. Jednymi z pierwszych istot zrodzonych
przez Gaje byli trzej bracia hekatonchejrowie, czyli stu-
recy, a takze gigantyczni cyklopi z jedynie jednym okiem
na $rodku czota. Jedni mieli zatem nadmiar rak, drudzy
deficyt oczu. Nie brakowalo im jednak sity, ktéra w przy-
padku cyklopéw byta taczona np. z budowsg poteznych
muréw warowni mykenskich (tzw. cyklopowe mury).
Réznie o nich opowiadano, twierdzac nawet, Ze istniaty
trzy r6zne grupy cyklopéw, a przedstawiciela jednej z nich
(syna Posejdona) spotkal Odyseusz.

Osobnym, fascynujgcym przypadkiem nad- % Minotaur;

miaru jest Argos zwany Panoptesem — Wszyst-  2dobienie naczynia
z VI w. p.n.e.

kowidzacym. Jego ciato bylo pokryte oczami
od stép do gléw. Hera uczynita go z tego powo-
du straznikiem Io, przemienionej w jatéwke
kochanki Dzeusa, ale Hermes zdotal go
uspic i zabié. Argos jest przykladem po-
twornych cech tlacych sie w najdaw-
niejszych rodach. Jego genealogia
wigze go z rodem Inachosa, potom-
kiem boga wéd Okeanosa i najstar-
szym krélem miasta Argos, a wiec
z samymi poczatkami boskich ro-
déw i ludzkich cywilizacji.

Innymi tego typu bytami by-
1y: Skylla, z ktérej ciala od pasa w dé6t
wyrasta sze$¢ gtéw psich, takze Cerber,
psi straznik Hadesu o wielu glowach, czy
wnuk Meduzy, Gerion, taczacy w sobie trzy
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ciala ludzkie, a zatem majacy trzy glowy. Hydra z Ler-
ny — juz samo imie zdradza jej nature (gr. hydor — wo-
da) - to wieloglowe wezopodobne stworzenie, ktérego
nie mozna byto pokonac¢ silg. Kazda Scieta gtowa odra-
stata. Herakles zwyciezyt ja dopiero przy wsparciu Jo-
laosa i za pomoca ognia: rany po odcietych gtowach
natychmiast przypalal, odbierajac Hydrze zdolnos¢
do regenerac;ji.

Najstynniejszym przykladem nadmiaru cech zwie-
rzecych i ludzkich jest Tyfon, ojciec wielu potworéw
(z Echidna), w tym smokéw, Sfinksa i Chimery. Tak opi-
suje go mitograf Apollodor: ,, Do bioder mial ludzkg po-
sta¢ i byt tak niebywale wielki, ze siegal ponad wszyst-
kie goéry, a glowg czestokro¢ dotykal nawet gwiazd. Rece
miatl [takie, Ze] jedna siegata zachodu, a druga wschodu,
wyrastalo zas z nich sto gtéw wezowych. Od bioder w dé6t
mial wielkie kteby zmij, ktére wily sie az do wysokosci je-
go glowy i wydawaly przerazliwe dZzwieki. Cale jego cia-
to pokrywaty pidra, suche wtosy na gtowie i brodzie roz-
wiewaly sie na wietrze, a w oczach wida¢ bylto ogien”.
Gdy Dzeus ostatecznie go pokonat (ale nie zabil), przy-
walit go géra Etna, ktéra odtad od czasu do cza-
su wybuchami daje znaé¢, ze Tyfon nadal zyje
W jej wnetrzu.

Przypadek Sfinksa — wtasciwie imie po-
winno brzmieé kobieco: Sfinga — zwraca na-
szg uwage na ple¢ potworéw, gdyz wiekszos¢
z nich to istoty zenskie (np. syreny, har-
pie, Chimera, Meduza, Echidna, Hydra).
W wypadku potworzyc czesciej styszy-
my o zwodzeniu, oszustwie i podste-

pach niz o sile fizycznej, ktéra cha-
rakteryzuje meskie potwory. Zazwy-
czaj uwaza sie, Ze jest to wyraz obaw
Grekéw wobec przyrodzonego spry-
tu plci przeciwnej i ubieranie tych
lekéw w fantastyczne cechy fizyczne
—skrzydta, ogony, weze czy nawet psie
glowy, jak w przypadku Skylli, a takze
przypisywanie im stereotypowych zacho-
wan i postaw.



Straznicy. Monstra zamieszkiwaty z dala od ludzkich
siedzib, gdzies na obrzezach swiata. Cze$¢ z nich umiesz-
czano w goérach (Sfinks), w grotach (Echidna), nad jezio-
rami (Hydra, ptaki stymfalijskie). Cze$¢ — na kraricach
cywilizacji znanej Grekom, gdzie zyly bez praw i obycza-
jow, tak jak jednooki cyklop Polifem, ktéry jadat surowe
mieso, nie sktadat ofiar bogom i za nic miat §wiete prawo
goscinnosci. Niektére istoty mitologia lokowata w pobli-
zu Okeanosa, wielkiej rzeki oplywajacej ziemie. Lezaty
tam m.in. ogréd Hesperyd, ktérego strzeglt ,niesmier-
telny smok, majacy sto gléw i postugujacy sie wszelkimi
iréznorodnymi gtosami”, a takze wyspa Erytheja, siedzi-
ba Geriona, czlowieka o trzech ciatach. Za Okeanosem,
na skraju krainy nocy, znajdowala sie siedziba potwornej,
ale $miertelnej gorgony Meduzy i jej dwoch siéstr, kt6-
rych wezowe spojrzenie miato moc zamiany w kamien.

Przedstawienia potwornych twarzy w malarstwie
irzezbie —tzw. gorgoneiony — sg znane na calym obszarze
$wiata greckiego. Miaty one funkcje apotropaiczne, czy-
li ochronne, odstraszaty zto. To jeden z dowodéw na to,
ze Grecy cze$¢ historii mitycznych (zwlaszcza tych o po-
tworach) zapozyczyli od sgsiadéw ze Wschodu.

Niektére stworzenia pelnily takze funkcje strazni-
kéw: mamy zatem smoki pilnujace skarbu, czyli jablek
Hesperyd czy zlotego runa, mamy Cerbera stojacego
u wejscia (i wyjscia) Hadesu. I choc jest to funkcja dos¢
uniwersalna, to takze tutaj doszukujemy sie nawigzan
do mitéw bliskowschodnich, w tym zwlaszcza zwigzkéw
z akadyjskim eposem o Gilgameszu. Pokonanie potwora,
czesto strzegacego Zrodta, mogto w micie by¢ warunkiem
zalozenia miasta, tak jak w przypadku Kadmosa zabicie
smoka umozliwito budowe Teb. Apollon zabil weza/smo-
ka Pytho (w innych wersjach smoczyce Delfyne) i w ten
sposéb przejat wladze nad wyrocznig w Delfach.

Spotkanie z herosem. Cecha wspélng potworéw by-
lo zagrozenie, jakie stanowity dla bogéw i ludzi. Sfinks
zabijal wszystkich, ktérzy nie rozwigzali zagadki, syreny
wiodly na $§mier¢ zeglarzy swym glosem, a Minotaurowi
trzeba bylo sktada¢ w ofierze ludzi. Stad potwory odgry-
waly wazna role nie tylko w opowiesci o poczatkach §wia-
ta — zwalczane przez bogéw az do ustalenia ostateczne-
go tadu - ale takze w indywidualnych dziejach heroséw.
Mozna przekornie stwierdzi¢, ze potwory pozostawione
samym sobie nie zawsze negkaly ludzi i czasem zyty sobie
spokojnie w odosobnieniu na kraricach $wiata. Jednak
wczes$niej czy pézniej kazdy z nich stawal na drodze he-
rosa, ktéry pragnat zyskac stawe dzieki jego pokonaniu.
Niemal wszyscy greccy boha-
terowie mierzyli sie z potwora-
mi — walka z nimi dowodzita sity
i zarazem stuzyta ludzkosci. Wy-
jatkiem byl Achilles, ale wyjatek ten
ma swoje Zrodto: to §wiadoma decy-
zja Homera, ktéry usunagl potwory
ze Swiata wojny trojarskiej, zostawiajac
bohaterom tylko ludzkich (i niekiedy bo-
skich) przeciwnikéw. Najbardziej zna-
na historia heroiczna o tepieniu
potworéw to oczywiscie 12 prac
Heraklesa, ale niemniej cieka-

we sg opowiesci o Bellerofoncie i jego starciu z Chimerg
czy o Perseuszu mordujacym gorgone Meduze. Ateriskim
odpowiednikiem Heraklesa byl Tezeusz, ktéry miat za za-
danie nie tylko oczyszczenie drogi z Trojdzeny do Aten
ze ztoczynicéw, lecz takze pokonanie ukrytego w labiryn-
cie Minotaura. Ten hybrydowy stwoér, pétcztowiek, pot-
byk, narodzil sie ze zwigzku boskiej czarodziejki Pazyfae
z bykiem i byt zywym dowodem na to, jak koriczy sie prze-
kraczanie granic wyznaczonych cztowiekowi.

Ztote androidy. Grecka wyobraZznie zamieszkiwa-
ly nie tylko potwory i dzikie zwierzeta. Grecy byli znani
m.in. zwynalezienia maszyny parowej. Wykorzystywali jg
jednak raczej do sztuczek w rodzaju cudownego otwie-
rania bram §wiatyni, a nie do praktycznych zastosowan.
W greckiej mitologii znajdziemy fantastyczne opowie-
§ci o maszynach, w tym robotach i androidach. Wystar-
czy przywotac Talosa — spizowego olbrzyma strzegacego
Krety. Trzy razy dziennie obiegal cale wybrzeze wyspy,
co oznacza, ze poruszal sie z predkoscia ok. 160 km/h.
Zniszczyli go Argonauci, a wlasciwie Medea: wyciagneta
korek z jego stopy, a z ciata spizowego straznika zaczat
wyplywa¢ ichor — krew bogéw, ktéra go napedzata. Gdy
ichor wyciekl, Talos padt.

Najbardziej znang historie o robotach znajdujemy
w ,Iliadzie” Homera. W pie$ni XVIII matka Achillesa, Te-
tyda, udaje sie do kuzni Hefajstosa, aby prosi¢ boga ko-
wali o nowg zbroje dla syna. Co zastaje na miejscu? He-
fajstos wtasnie koriczy wykuwaé tréjnogi na uczty bo-
géw i ,przytwierdzatl przy kazdej z n6g kétka ztote,/ gdyz
te tréjnogi na bogéw zebrania toczy¢ sie miaty/ moca
swag wilasng i potem do domu wracaé”. Jakby tego byto
mato, kulawy bég miat w kuZni pomocnice wlasnej robo-
ty — ,I§¢ wladcy dopomagaly stuzebne/ ztote, podobne
zupelnie do miodych dziewczat zyjacych./ Twoérca obda-
rzyt je sercem, umyslem, glosem i sita,/ a nie$miertelni
bogowie dali im prac umiejetnos¢”.

Ta scena przypomina nam zreszta, ze tworem bo-
géw byta takze pierwsza kobieta — Pandora. Ulepiona
z gliny przez Hefajstosa i obdarzona glosem i darami
przez wszystkich bogéw. Grecy znali takze inne opowie-
$ci o ozywianiu materii, podobne do historii o Franken-
steinie. Tak bowiem nalezy rozumie¢ opo-
wies¢ o Pigmalionie, rzeZbiarzu, na ktérego
proébe Afrodyta ozywila jeden z wykutych
przez niego posagow.

Bogowie czy impuls elektryczny
— wazne, ze zadziatalo. Potwory sg wsze-
dzie, bo bardzo ludzkie jest bac sie i opo-

wiadaé o tym, co budzi w nas przeraze-
L nie. Zmienia sie ksztalt strachu i zrédto
potwornosci. Lek wcigz umieszczamy
na obrzezach, tylko te granice nam
sie odsuwajg. Stad dzisiaj opowia-
damy o obcych z kosmosu, a nie cy-
klopach i harpiach.

Tomasz MoJsik

« Sfinks; marmurowa rzezba
z VI w. p.n.e.
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,PODBITA GRECJA PODBILA
NIEOKRZESANEGO ZWYCIEZCE"

< August z Prima Porta; marmurowe przedstawienie
pierwszego cesarza. Na pancerzu widaé¢ m.in. Caelusa
(gr. Uranos), Sola, Diang, Apollona. Sfinks (na ramionach)
nawigzuje do pokonania Kleopatry.

Przygody Rzymian
z grecka mitologia.

Radostaw Pietka

platanie dwoéch tradycji. Zjawi-
ska, dzieki ktérym mit grecki zado-
mowil sie w rzymskiej kulturze, wypa-
da postrzegac jako czes¢ szerszego zjawi-
ska wymiany cywilizacyjnych doswiadczen
(akulturacji), ktéra bywa traktowana jako
droga ku nieodwotlalnej hellenizacji Rzymu. Nie byto
to jednak zjawisko tak jednoznaczne, jak mozna by sg-
dzi¢. Wiele wskazuje na to, ze grecki mit o trojariskim
ksieciu Eneaszu jako przodku Romulusa i Remusa juz
wVIw. p.n.e. odsunat w cieri lokalng tradycje etrusko-la-
tyniska. Jednak same postaci bliZzniat, ich konflikt i wresz-
cie zalozenie Rzymu przez Romulusa wraz z calym towa-
rzyszacym temu rytuatem stanowity te komponenty mi-
tycznej opowiesci, ktére zachowaty rodzimy charakter.

Ow zabieg splatania dwéch mitycznych tradycji
to jeden z wielu przyktadéw tworzenia potaczenn miedzy
Grecja i Rzymem, ktéremu z zapalem oddawali sie Rzy-
mianie (przy istotnym niekiedy wsparciu Grekéw). Jesli
zreszta spojrzymy na mitologie pod katem funkcji, jaka
peini ona w danej kulturze, rozréznienie na mity zapo-
zyczone i rdzenne staje sie niezbyt istotne. Mit formal-
nie grecki czesto stuzyl Rzymianom réwnie dobrze jak
rodzimy. Do tego stopnia, Ze by¢ moze nie dostrzegano
miedzy nimi zasadniczych réznic. Nie przypadkiem za-
pewne mityczna narracja Owidiusza w poemacie ,Meta-
morfozy” jest opowiescig taczaca w jedna nierozerwalng
calos¢ korpus mitéw greckich i rzymskich.

Wiemy tez oczywiScie, ze w wyniku praktyki zna-
nej jako interpretatio Romana (utozsamianie obcych
béstw z rzymskimi) przejete przez Rzymian béstwa gre-
ckie zyskaly imiona rzymskie, a wta$ciwie imiona béstw
znanych Rzymianom z ich wtasnej tradycji. Jedynie dla
Apollona, boga o ztozonej osobowosci, rozlegtych kom-
petencjach i wielorakich atrybutach, nie udato si¢ Rzy-
mianom znaleZ¢ odpowiednika w swojej religii, dlatego
zostal wciagniety do rzymskiego panteonu poniekad
w caloéci, razem z oryginalnym imieniem. Ta inkor-
poracja miala rozlegte konsekwencje, ale jej wtasciwy,
kompleksowy sens nietatwo uchwycié¢. Mozemy przyjac,
ze ulatwial ja fakt, ze i greckie, i starorzymskie béstwa
miescily sie wéréd wyobrazeri o sacrum wywodzacych
sie jeszcze z czas6w hipotetycznej pierwotnej wspélnoty
indoeuropejskie;j.
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Znane jest tez charakteryzujace Rzymian zjawisko
niezwyklej inkluzywnosci, gotowosci do wlaczania ele-
mentéw obcych do wlasnej kultury — ze wzgledéw poli-
tycznych chocéby. Na poczatku III w. n.e. jeden z autoréw
chrzescijaniskich, Minucjusz Felix, zwr6cil uwage na owa
ceche rzymskiej mentalnosci w odniesieniu do zjawisk
religijnych. W jego apologetycznym dialogu ,Oktawiusz”
poganski rozméweca glosi nastepujacy poglad: ,Poszcze-
gblne ludy maja swoje wlasne obrzedy i czczg swoich bo-
gow: Eleuzyjczycy — Cerere, Frygijczycy — Wielka Matke,
Epidauryjczycy — Eskulapa, Chaldejczycy — Bela, Syryj-
czycy — Astarte, Taurowie — Diang, Galowie — Merkurego,
a Rzymianie — wszystkich”.

Istniejg réwniez spekulacje, ze w istocie nie doszto
do prostych zapozyczen czy wplywu greckiej kultury
na rzymska, ale ze te dwie kultury rozwijaly sie od ar-
chaicznych czaséw — czyli jeszcze zanim zaistnial kon-
cept greckosci, czy tym bardziej rzymsko$ci — w Scislej
symbiozie. Innymi stowy, latwo$§¢, z jaka w pewnym mo-
mencie historii Rzymianie przejmuja greckie tradycje,
nalezy by¢ moze ttumaczy¢ faktem, ze wczedniej sami
aktywnie uczestniczyli w tworzeniu owych tradycji. Tyle
ze dzialo sie to w czasach, ktére nie obfitujag w §wiade-
ctwa, a w pewnym momencie ten grecko-rzymski sub-
strat mégl ulec po prostu zapomnieniu. A zatem — jesli
moéwimy o inspiracji, to miataby by¢ ona obustronna.

Przetasowania w hierarchii bogow. Jaki wobec te-
go wklad wspomniane zjawiska wniosty do rzymskiego
sposobu mys$lenia o bogach? Ot6z w rzymskich tekstach
mitograficznych, np. w przypisywanym Hyginusowi
kompendium , Opowiesci mityczne” (Fabulae), béstwa
o rzymskich imionach sg bohaterami mitéw znanych
z Grecji. Oznacza to, ze w relacjach swobodnie mieszaja
sie okreslenia i realia greckie z nomenklaturg rzymska,
awiec np. dreczycielem Prometeusza jest nie Dzeus, lecz
Jowisz.

Ale kultowa tozsamo$¢ pozyskanych z Grecji
béstw pozostata w duzej mierze rzymska, co oznacza-
fo m.in. istotne przetasowania w hierarchii owych pier-
wotnie greckich postaci. Westa (grecka Hestia) to styn-
na strazniczka wiecznego ognia gwarantujacego trwanie
Rzymu, Herkules (grecki Herakles) to jeden z heroséw
ktystycznych (zatozycielskich) dla Rzymian i ich mia-
sta. Wracajac z Pélwyspu Iberyjskiego po jednej ze swo-
ich prac, wyladowat w Lacjum i zbudowat tam na cze$¢
swojego ojca (Jowisza) oltarz zwany Ara Maxima. Mars
to rzymski Ares, ale — inaczej niz w Grecji — dla Rzymian
jest on bogiem nie tylko wojny, lecz takze rolnictwa, a ja-
ko mityczny ojciec Romulusa i Remusa zajmuje uprzy-
wilejowane miejsce w rzymskim panteonie.

Afrodyta takZe ranga nie moze si¢ réwnac ze swo-
ja rzymska odpowiedniczka, gdyz Wenus w Rzymie nosi
zaszczytne miano rodzicielki Eneadéw, jak to ujat Lukre-
cjusz, poetaifilozof zI w. p.n.e. Jest ona zatem jako mat-
ka Eneasza patronkg wszystkich Rzymian. Stad zresz-
ta na dwéch forach, jakie w centrum Rzymu powstaly
w przetlomowym czasie korica republiki i poczatkéw ce-
sarstwa, czyli na Forum Juliusza Cezara i Forum Augu-
sta, znalazly sie §wigtynie Wenus i Marsa, tworzac urba-
nistyczng aluzje do zwigzku tych dwéch béstw. Rzymska
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wyobraZnia mityczna miata wyrazna tendencje do tacze-
nia opowiesci o nadprzyrodzonych istotach z topografia
i historig Wiecznego Miasta.

Kto kogo podbit? Romanizacje greckich bostw i mitéw
mogliby$my - patrzac z dzisiejszej perspektywy — potrak-
towac jako co$ w rodzaju przywlaszczenia kulturowego,
w ktérego wyniku hegemon rosci sobie prawa do wyko-
rzystywania dorobku podbieranego od podporzadkowa-
nych. Jest to jednak bardziej skomplikowane: romaniza-
cjaw sferze religijnej rozpoczela sie przeciez duzo wczes-
niej niz préby zdobycia politycznej przewagi nad Grecja.
A po rzymskim podboju Grecy mieli nadal w pewnym
stopniu — dzieki swoim dokonaniom artystycznym i lite-
rackim — mozliwo$¢ kontrolowania wtasnego dyskursu
réwniez w dziedzinie mitologii.

Sami Rzymianie rzecz traktowali rozmaicie, spoty-
kamy tu rézne postawy. Jedni byli przekonani, ze wraz
z podbojem terytorium wszystkie jego zasoby, réwniez
niematerialne, stajg sie wtasno$cig zdobywcy, a wiec ule-
gaja ekspresowej asymilacji, stajg sie od razu rzymskie.
Inni z trudem skrywali kompleks nizszos$ci wobec Gre-
kéw i stawiali na rodzime walory, co wida¢ u Cycerona,
pisarza i polityka z I w. p.n.e. Jeszcze inni podzielali sta-
nowisko poety Horacego, ktéry w I w. p.n.e. metaforycz-
nie sformulowal znamienny paradoks obrazujacy inte-
lektualng dominacje Grecji nad Rzymem: ,,Podbita Gre-
cja podbila nieokrzesanego zwyciezce” (Graecia capta
ferum victorem cepit).

Rzymianie to Trojanie. Patrzac na to z perspektywy
greckiej, dostrzezemy jeszcze ciekawsze zjawiska. Oto
np. Dionizjos z Halikarnasu, grecki historyk z I w. p.n.e.,
autor ,Starozytnosci rzymskich”, zyje w osobliwym roz-
dwojeniu. Z jednej strony dostrzega miedzy Grecja i Rzy-
mem tak zasadnicze podobienistwa, ze pozwala sobie
nazwa¢ Rzym greckim polis, a przy okazji facine uzna-
je za dialekt jezyka greckiego. Z drugiej jednak strony
chwali Rzymian za to, ze ich religia, stworzona przez Ro-
mulusa, jest zdrowsza, gdyz Rzymianie rzekomo nie zaj-
mowali sie tworzeniem absurdalnych, a czesto tez amo-
ralnych opowiesci o bogach, zwanych mitami. A poza
tym Dionizjos odnotowuje symptomatyczny fenomen:
niemniej niz 50 rzymskich rodéw w jego czasach miato
sie szczyci¢ trojariskim pochodzeniem.

Juliusz Cezar, wyglaszajac mowe pogrzebowg
na cze$¢ swojej ciotki, przypisat jej pochodzenie od nie-
$miertelnych béstw, a konkretnie od Wenus, bo wraz
ze wszystkimi Juliuszami ciotka pochodzita od Julu-
sa, syna Eneasza, czyli wnuka bogini. Mozna by to by-
to uznac za ekstrawagancje zuchwatego arywisty, gdyby
nie fakt, ze w tamtych czasach najwyraZniej uchodzi-
1o to za co$ oczywistego. Jak zauwazyt jeden z badaczy,
mit o trojariskim pochodzeniu stal sie dla Rzymian juz
w okresie republiki czescig swego rodzaju narodowego
wyznania wiary.

Rzymski wklad w mitologie. Co swoistego wniesli
Rzymianie do rozumienia mitu? M.in. radykalng od-
mowe traktowania mitycznych opowiesci jako zjawiska
dotyczacego wylacznie zamierzchtej przesztosci jako



« Mars i Wenus na fresku z Pompejéw z I w. n.e.

zamknietego, archaicznego etapu rozwoju cywilizacji.
W przypadku rzymskiego mys$lenia o micie mozemy mé6-
wi¢ o nieustannym umitycznianiu historii, o konstruo-
waniu polaczen miedzy §wiatem bogéw i ludzi, miedzy
mityczng przesztoscia i biezacymi wydarzeniami.

Wiasnie rzymska adaptacja mitu trojarnskiego jest
doskonatym przykladem tej doniostej praktyki. Rzym
bowiem jest odrodzong Troja catkiem dostownie: wska-
zana przez rzymskiego uczonego Marka Terencjusza
Warrona data zatozenia Wiecznego Miasta zostata praw-
dopodobnie ustalona dzieki koncepcji metempsychozy.
Glosita ona, ze powrdét duszy do ciata nastepuje po czte-
rech tzw. sybilliniskich wiekach (liczacych 110 lat). Bio-
rac pod uwage, ze obliczona przez greckiego matematy-
kazIII w. p.n.e. Eratostenesa data upadku Troi to —wedle
naszej rachuby — 1183 r. p.n.e., latwo dokona¢ obliczen,
ktére dowioda, ze Rzym, nowa Troja, musial powstaé
w 753 1. p.n.e. Takg tez date dotyczaca poczatkéw tego
miasta i dzi§ znajdziemy w niejednym podreczniku hi-
storii. Zgodnie z tg logika charyzmatyczny wladca Rzy-
mu August moze by¢ postrzegany jako nowy Eneasz,
jak to przedstawil Wergiliusz w ,,Eneidzie”. Dzieki Augu-
stowi spelni¢ sie mogto proroctwo o ponownym nadej-
§ciu ztotego wieku.

Mistrzowie adaptacji. Dzialalno$¢ mitotworcza Rzy-
mian polegala wiec na pielegnowaniu wiasnej, odreb-
nej mitologii. Poza opowiescig o mitycznych bliZznietach
istotng role odgrywata w niej cho¢by bogini Roma, per-
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sonifikacja Wiecznego Miasta, bostwo poniekad zaadap-
towane przez Grekéw, o czym $wiadczy ,Hymn do Ro-
my” greckiej poetki Melinno (Roma jest w tym hymnie
corka Aresa). Rzymianie dopisywali tez epizodyczne wat-
ki do znanych juz Grekom biografii béstw czy heroséw.
W ten sposéb np. Ares-Mars stat sie ojcem bliZnigt-zato-
zycieli Rzymu, a Herkules cywilizatorem Lacjum. W rein-
terpretowaniu mitycznych opowiesci z greckiej tradycji
celowali zwtaszcza rzymscy poeci, mistrzowie finezyjne-
go, jak by$my dzi$§ powiedzieli, retellingu (opowiadania
czego$ na nowo).

W praktyce wiele wariantéw greckich mitéw znamy
tylko z wersji zachowanych u rzymskich autoréw. Nie-
wykluczone, ze owe warianty sg ich wtasnymi wynalaz-
kami. Najstynniejszy prawdopodobnie przykiad tego ro-
dzaju mitograficznej innowacji pochodzi od Wergiliusza,
poety z I w. p.n.e. To u niego po raz pierwszy — pomija-
jac mato znanego greckiego mitografa Konona, tworzg-
cego w tym samym mniej wiecej czasie — w rolniczym
poemacie ,Georgiki” spotkamy wersje mitu o Orfeuszu
i Eurydyce, w ktérej pojawia sie nakaz krélowej podziemi
Prozerpiny, aby Orfeusz nie ogladat sie podczas wypro-
wadzania Eurydyki z za§wiatéw. Z czym wigze sie mo-
tyw podwéjnej utraty ukochanej. To wlasnie dzieki Wer-
giliuszowi i idgcemu w jego Slady Owidiuszowi ta wersja
mitu opisujaca kleske Orfeusza zadomowila sie na state
w kulturze europejskiej. Owidiusz w swoje ,,Metamorfo-
zy” wplétt mnéstwo (formalnie greckich) mitéw. Staty sie
one nastepnie czescia mitologicznego rezerwuaru, z kt6-
rego do dzi$ korzystaja liczni twoércy (art. s. 104 i 108).

Rzymianie byli mistrzami kulturowych zabiegéw
adaptacyjnych — nie tylko wprzegli w swoje zasoby pod-
patrzone u Grekéw mity wraz z bogami i herosami, ale
tez gatunki literackie, miary wierszowe, style architekto-
niczne. Przede wszystkim jednak dostarczajg nam wzor-
cowych retellingdw mitologicznych. Doswiadczenie
Rzymian jest tym samym bliskie naszej sytuacji, czto-
wieka z poczatku XXI w. Blisko$¢ ta polega na podobien-
stwie owej samoswiadomej gry z rozlegla zastang trady-
cja, podejmowanej zaré6wno przez Rzymian, jak i przez
wspblczesna kulture, w ktérej dominujg przetworzone,
zmityzowane przekazy. Jak zauwazyl jeden ze znaw-
céw tematu, w istocie pod tym wzgledem wszyscy jeste-
$my Rzymianami.

Na polecenie cesarza Juliana zwanego p6zniej Apo-
stata (gdyz zerwatl z religia chrzes$cijariska, ktéra juz wte-
dy, w IV w. n.e.,, dominowata w rzymskim imperium)
neoplatoniski filozof i zarazem rzymski urzednik Satur-
ninus Secundus Sallustius spisat podstawowe zasady re-
ligii pogarniskiej w traktacie ,,O bogach i o Swiecie”. Z du-
cha rzymskiej, uniwersalistycznej mysli mitoznawczej
wspartej platonska filozofig rodzi sie u niego koncep-
cja calego $wiata jako wielkiego mitu, w ktérym praw-
dy duchowe sg ukryte za materialnymi pozorami — tak
jak w mitologii, ktéra musi zosta¢ poddana interpretacji,
aby zyskac¢ wtasciwy, gleboki sens. ,Podstawowgq zaletg
mitéw jest to, ze zmuszaja nas do poszukiwan i nie po-
zwalaja naszym umystom pozostawa¢ w bezczynno$ci”
— stwierdzit Rzymianin.

RAapostaw PIETKA
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PRZEKAZANE OD DZIECINSTWA"

Od przekreslenia po wchtoniecie - jak chrzescijanstwo
poradzito sobie z mitologicznymi bohaterami.

Michat Baranowski

drzucenie. Odp6r mitologii stawi-

li pierwsi wyznawcy Chrystusa. Cho¢

chrzescijanstwo stawalo sie religia pa-

nujacg w Imperium Romanum, Dze-

us, Herakles i Afrodyta nie zamierzali

tatwo ustapic. Nie byli tylko obiektami
kultu - stali sie czescia jezyka, edukacji i codziennych
nawykéw, z ktérymi nowa wiara musiata podjac trudne,
trwajace stulecia negocjacje.

Chrzedcijanie juz u samego poczatku powstania
swojej religii mieli nie lada problem z bogami i herosami
grecko-rzymskimi. Wynikal on nie tylko z tego, ze mie-
li do czynienia z politeizmem, ale nade wszystko z tego,
ze kultura antyczna byla wszechobecna, wszechogar-
niajaca. Rzymskie ulice w IV w. n.e. wciaz tetnily zyciem
dawnych béstw. Towarzyszyly one ludziom wszedzie
—liczba $wiatyn i ottarzy w samej stolicy imperium prze-
kraczata tysiac. Bogowie i herosi byli obecni takze w prze-
strzeni prywatnej i pétprywatnej: w formie obrazéw, mo-
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zaik, figurek czy zwyktych przedmiotéw
ozdabianych ich wyobrazeniami.

Opowiesci mityczne ksztaltujace
postrzeganie Swiata — poczawszy od hi-
storyjek opowiadanych przez rodzicow
i nianki — znal kazdy. Pyszng anegdota
podzielit sie Synezjusz (IV-V w. n.e.), bi-
skup z Kyrene, gdy w liscie do przyjacie-
la przytoczyt zabawna opowies¢: ,Sa bo-
wiem wsrdd nas tacy, ktérzy az do dzisiaj
sadza, ze wlada Agamemnon, syn Atre-
usa — ten spod Troi, maz dzielny i szla-
chetny; to imie bowiem zostalo nam
przekazane od dziecifistwa jako imie
krélewskie. Imieniem Odyseusza za$ ci
zacni pasterze nazywajg pewnego jego
przyjaciela — czlowieka tysego, lecz bie-
glego wradzeniu sobie ze sprawamiipo-
trafigcego znalez¢ wyjScie w sytuacjach bez wyjscia”.

Postrzeganie §wiata poprzez mitologie nie dotyczyto
woéweczas tylko prostego ludu — prawdziwe rozterki prze-
zywali ci, dla ktérych kultura antyczna byla fundamen-
tem wyksztalcenia. Jeden z ojcéw KoSciota, Hieronim
ze Strydonu (IV-V w. n.e.), znany jako autor Wulgaty (ttu-
maczenia Biblii na facine), wspominat w jednym z listéw,
ze w nocy miat widzenie. Przemoéwit do niego duch, ktéry
spytat go, kim jest. ,Jestem chrzescijaninem” — miat od-
rzec Hieronim, po czym otrzymal odpowiedzZ zjawy: ,Je-
ste$ cyceronianinem, nie chrze$cijaninem”. Zawstydzony
i podobno obolaty na ciele p6Zniejszy swiety mial przy-
rzec: ,Panie, jesli kiedykolwiek bede miat ksigzki §wieckie
ijesli bede je czytal, zapartem sie Ciebie”. Dodal jednak
pod koniec listu, Ze czytat p6Zniej ksiegi $wiete (tj. Biblie)
z wiekszg gorliwoscig niz kiedykolwiek pisarzy pogan-
skich. Nie trzeba dodawacd, ze w twérczosci Strydoniczy-
ka znajdziemy calg palete nawigzan chociazby do woj-
ny trojanskie;j.

Oémieszanie i demonizowanie. Wysitki catkowite-
go odrzucenia dorobku starozytnego przez wyznawcow
dobrej nowiny zakoriczyly sie niepowodzeniem zapewne
juz pod koniec II w. Stad pojawily sie koncepcje uznaja-
ce bohater6w mitologii nie tylko za postaci wymyslone,
lecz takze groteskowe. Zdaniem chrzescijariskiego teolo-
ga z III w. Orygenesa Herakles nie mégt
by¢ ani bogiem, ani herosem, poniewaz
cechowalo go rozpasanie, a do odgry-
wania wybitnej roli dyskwalifikowata
go ponizajaca stuzba u krélowej Omfa-
li, na ktérej dworze chodzil w damskich
sukniach i przadl welne. Asklepios zostat
porazony piorunem, a Dioskurowie jed-
nego dnia zyli, drugiego umierali. ,Jakze
wiec — pyta ten wczesnochrzescijanski
autor — mozna rozsgdnie uwazac ktére-
go$ z nich za boga lub herosa?”.
Jednoczes$nie Orygenes i p6Zniejsi
autorzy chrzescijanscy zaczeli uznawacé
dawnych bogéw za istoty demoniczne,
bardzo powoli odsuwajac ich w niebyt.
W drugiej potowie IV w. Julian Aposta-

< Orygenes,
teolog chrzescijanski.
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ta podjal probe wykorzenienia chrzes-
cijanistwa w sposéb niezwykle oryginal-
ny: zakazal chrze$cijanom nauczania.
Wywéd jego byl logiczny — nie moga na-
uczac ci, ktérzy nie wierza w bogéw opi-
sanych w tekstach stanowiacych funda-
ment edukacji! Reforma Juliana nie prze-
trwala jednak jego naglej $§mierci, a Swiat
rzymski juz pod koniec IV stulecia stat
sie chrzescijanski.

Synteza mitologii z Biblia. W V w.
Orozjusz, chrzescijanski kaptan i uczen
Augustyna, dokonat syntezy dziejow bi-
blijnych i mitologicznych, odwotujac
sie do wczeéniejszych autoréw, takich
jak Euzebiusz czy Hieronim. Upadajacy
$wiat Rzymu musial zmierzy¢ sie z wizja,
w ktérej za jego kleske odpowiadato porzucenie dawnych
bogéw. Orozjusz traktowal mity jako cze$¢ dawnej, wrecz
pradziejowej historii, przecinajacej sie ze Swiatem zna-
nym z Biblii. Nie dziwi wiec pomyst potaczenia dawnych
dziejow z historig ludéw, ktére zajely ziemie Cesarstwa
Rzymskiego. Rzymianie sami wywodzili swoje pocho-
dzenie od Eneasza, a Sredniowieczni kronikarze konty-
nuowali te tradycje. Frankowie przypisywali sobie tro-
janskie pochodzenie, Brytowie za$ taczyli sie z Brutusem,
prawnukiem Eneasza. Nawet Snurri Sturluson, islandzki
poeta i historyk z przetomu XII i XIII w. uwazal, ze bogo-
wie byli w istocie zmarlymi wojownikami z grodu Priama,
a dopiero po Smierci otoczono ich boskim kultem.

Postaci z greckich mitéw pojawiajg sie w tekstach ja-
ko bohaterowie gesto komentowanych passuséw. Boe-
cjusz, filozof z przetomu V i VI w., wywodzit z opowiesci
o Orfeuszu niezwykle wazna nauke: poeta zabit Eurydy-
ke, bo zamiast patrze¢ do przodu i w gére, spojrzal w tyt
i w dét, odwracajac sie od Boga. Jego interpretacje mitu
znalazly echo w koncepcjach kolejnych sredniowiecz-
nych myslicieli. Jedni przedstawiali Orfeusza i Eurydyke
siegajacych nieba, inni widzieli w pie$niarzu prefigura-
cje Chrystusa. W poetyckich strofach Boecjusz omdéwit
takze czyny Heraklesa, stawiajac je jako wzor.

Postaci mitologiczne funkcjonowaly jako przykia-
dy i punkty odniesienia, a opowie$ci mityczne nalezato
czyta¢ metaforycznie. Przyktady mozna
mnozy¢; trudno wyobrazi¢ sobie $red-
niowieczng kronike czy pie$ii bez ele-
mentéw mitologicznych. W ten sposéb
zarO6wno starozytni bohaterowie, jak i ich
losy stawaly sie dla $redniowiecznych
autoré6w nie tylko materialem histo-
rycznym, lecz takze narzedziem do re-
fleksji nad cztowiekiem, wiarg i porzad-
kiem Swiata.

Bohaterowie mitologiczni, cho¢
utracili swojg pierwotna zywotno$¢, nie
przestali istnie¢ — przeobrazili si¢ w ale-
gorie. By¢ moze to wlasnie ta zmiana,
niemal niedostrzegalna, zapewnila im
trwanie: w rzezbie, na ptétnie, a przede
wszystkim w materii pisma. |
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Recepcja mitow w kulturze europejskie;j.

Katarzyna Marciniak

dczytanie polityczne. W centrum
Florencji znajduje sie brazowy posag
Perseusza z gtlowa Meduzy - arcydzieto
mistrza wloskiego manieryzmu Benve-
nuta Celliniego, stworzone w potowie
XVI w. na zamdéwienie Kosmy I Medy-
ceusza. Wladca czul szczegblng wieZz z mitologicznym
herosem. Zlecajac artyScie wykonanie statuy Perseu-

sza, ktéry pokonal najstraszniejszg z gorgon i w gescie
triumfu pokazywat jej glowe, wladca Florencji postano-
wil wykorzysta¢ kod mitologii, by zamanifestowac swo-
ja potege. Cellini §wietnie wywigzat sie z zaméwienia.
Perseusz wyglada imponujaco. Jego (i Kosmy) triumf nie
budzi watpliwosci. Co wiecej, jedli spojrzymy na mar-
murowe rzeZby w otoczeniu posagu z brazu, odniesiemy
wrazenie, ze to wlasnie spojrzenie Meduzy zmienilo je




w kamienn. Dominacja Medyceusza
jest zarazem zwyciestwem Celli-
niego, ktéry podporzadkowat so-
bie w ten sposéb dzieta innych
artystéw, w tym Dawida same-
go Michata Aniota, i w szczeg6l-
ny spos6b zaznaczyt swoja dume

z osiaggnietego efektu. Tyl gtowy
Perseusza uktada sie w autoport-
ret Benvenuta.

Nie wszystko jest tu jednak
oczywiste. Artysta dodat detal, kt6-
rego nie omowit wczesniej ze zlece-
niodawca. Grecki heros stoi na ciele po-
konanego potwora. Ale czy na pewno potwo-
ra? Mimo nienaturalnych elementéw w postaci
wezy, Meduza to kobieta. A jedli przyjrzymy sie
wezowym wlosom na jej gtowie, trzymanej przez
Perseusza, zauwazymy, ze przypominajg kreco-
ne pukle herosa. Gorgona i jej zab6jca maja tez niemal
identyczny wyraz twarzy. Sa bliZzniaczo podobni. Czy
Cellini zakodowal poprzez mit inny przekaz, niz wyma-
galo zlecenie od wtadcy? Kto jest ofiara, a kto monstrum
w tej scenie? I jak powinni$my jg interpretowaé w kon-
tek$cie 6wczesnych napie¢ politycznych?

Odczytanie feministyczne. Tego rodzaju zagadki cze-
sto pojawiaja sie przed badaczami recepcji mitéw w kul-
turze, czyli przyswajania i twérczego przeksztalcania
starozytnych opowie$ci w péZniejszych epokach. Ko-
rzenie recepcji siegaja antyku (art. s. 90). Juz wtedy au-
torzy przedstawiali r6zne wersje mitéw. Hezjod ukazat
Meduze jako prastarg istote, z ktérg Posejdon obcowat
,na delikatnej murawie (...) posréd kwiatéw wiosen-
nych”. Owidiusz natomiast uczynit z niej piekng dziew-
czyne, obiekt zmystowej pasji boga mérz. Posejdon dat
upust swojej zadzy w §wiatyni Ateny, ktérej Meduza by-
la wedlug niektérych zZrédet kaptanka, i to wlasnie ona
— i tylko ona - zostala ukarana przez boginie przemia-
na w monstrum. W kolejnych wiekach pojawity sie licz-
ne adaptacje tego mitu, nawigzujace do wersji Hezjoda
lub Owidiusza: od $redniowiecznych tekstéw moraliza-
torskich ze wzmiankami o Meduzie uciele$niajacej po-
zadanie, ktérego nalezy sie wystrzegaé, po klimatyczny
horror z kultowego studia Hammer, ,Gorgona” (1964 1.),
w rezyserii Terence’a Fishera, ktéry w ciekawy sposéb
zasugerowal zwigzek miedzy zabdjcza moca Meduzy
a jej thumiona na co dzieni kobiecoscia.

Prawdziwy przetom przyniosty lata 70. XX w. Uka-
zat si¢ wéwczas esej ,Smiech Meduzy” francuskiej filo-
zofki Hélene Cixous, ktéra postuzyla sie mitem gorgo-
ny, by zwréci¢ uwage na fakt, ze jej historie opowiadali
niemal wylacznie mezczyzni. Wezwala kobiety do two-
rzenia wlasnych narracji. Ten postulat odzwierciedlat
przemiany zachodzace wéwczas w zachodnich spote-
czenstwach i przetozyl sie na wzrost popularno$ci mi-
tu Meduzy. Odtad coraz wiecej poetek i pisarek zacze-
to uwypuklaé watki, ktére ukazywaty ja jako niestusznie
ukarang ofiare. Recepcja gorgony stata sie lustrem XX w.
i za pomoca mitologicznego kodu, zrozumialego dzie-
ki opartej na antyku edukacji, przekazywata, z jakimi
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wyzwaniami mierzyly sie wtedy kobie-
ty. Nasze stulecie pisze z Meduza ciag
dalszy tych historii.

Mit jako marker badawczy. Po-
wyzsze przyklady ukazujq istote re-
cepcji. W tym fenomenie bardziej
niz drobiazgowe odtwarzanie deta-
li zantycznego Swiata interesuje nas
zmiana, odrzucenie pewnych mo-
tywéw i wlaczenie nowych watkéw
do dawnych opowiesci, ktére zreszta
nigdy nie byly skamielinami. Nie ma bo-
wiem jedynej poprawnej wersji danego mi-
tu; co najwyzej kanon arcydziet daje okreslonym
wariantom przewage nad pozostalymi. W kazdej
chwili jednak moze pojawi¢ si¢ autor, ktéry stworzy
dzieto tak wybitne, Ze ta nowa interpretacja na za-
wsze wejdzie do biblioteki ludzkosci.
Cele, ktére przysSwiecajg twércom podejmujgcym
sie recepcji mitéw, sg rézne i moga wystepowac jedno-
cze$nie w tym samym dziele. To np. cheé¢ zaskoczenia
publiczno$ci, manifestacja kunsztu artystycznego czy
przekazanie okreslonego przestania za pomoca kodu
mitologii, ktéry pomagat omina¢ cenzure i przekroczy¢
normy obyczajowe typowe dla danych czaséw. Dzie-
ki temu recepcja jest cennym markerem badawczym.
Pozwala nam $ledzi¢ przemiany spoteczne, polityczne
i kulturowe odbijajace sie w kolejnych adaptacjach.

Recepcja zachodzi tez w dialogu miedzy pokole-
niami, gdy przedstawiciele p6zniejszych epok odnosza
sie nie tylko do Zrédet starozytnych, lecz takze do ich
postantycznych interpretacji. Powstaje w ten spos6b
wspoélnota ponad czasem oraz ponad dyscyplinami, jako
ze klasyczne wyksztalcenie stanowito podstawe funkcjo-
nowania szkoty; bylo wiec réwniez udziatem przysztych
wynalazcéw, inzynieréw i przyrodnikéw.

Konsekwencje recepcji interdyscyplinarnej odczu-
wamy do dzi$, cho¢ nie zawsze zdajemy sobie z nich
sprawe. Urzadzenie do sygnalizacji dZwiekowej nosi
nazwe syrena, poniewaz jeden z wynalazcéw przete-
stowal je z powodzeniem pod woda i skojarzyt z przej-
mujacym glosem mitologicznej istoty. Wymagajacy wy-
sokiej temperatury proces wytwarzania gumy nazwano
wulkanizacja na cze$¢ rzymskiego boga ognia Wulkana.
Lata 60. XX w. to program NASA Apollo. Wybér patrona
ladowania na Ksiezycu, ktérego boginig byla Artemida,
motywowano funkcjg Apollona jako opiekuna wizjone-
réw. Bog ten odpowiadatl tez powadze zaawansowanej
technologicznie misji. Na kobiecy patronat NASA zde-
cydowata sie dopiero w XXI w., przystepujac do realizacji
programu Artemis.

Polskie akcenty. Badania nad recepcjg majg silne pol-
skie akcenty. Teoria odbioru stanowi przedmiot pogte-
bionych studiéw od drugiej potowy XX w., lecz pionie-
rem na tym polu duzo wczeéniej byt wybitny filolog
klasyczny Tadeusz Zielinski (1859-1944). Jego prace
sg wcigz cytowane w nauce $wiatowej, co §wiadczy o ich
przelomowym charakterze. Wsr6d monografii Zielin-
skiego znajdujemy opracowanie recepcyjne , Cicero im



< Perseusz

z glowg Meduzy;
brazowy posag

autorstwa
Benvenuta
Celliniego,
XVI w.

p Wandel der Jahrhunderte” (Cyceron na przestrzeni wie-
kéw, pierwsze wydanie w 1897 1.).

Polski wktad w badania nad recepcja polega row-
niez na wigczeniu perspektyw regionalnych, nie mniej
waznych niz tzw. kultura Zachodu. W 1991 r. Jerzy Axer
stworzyl w Uniwersytecie Warszawskim OSrodek Ba-
dan nad Tradycja Antyczna w Polsce i Europie Srodko-
wo-Wschodniej — jeden z pierwszych na swiecie (obok
Institute for the Classical Tradition w Boston University)
zajmujacych sie recepcja i pierwszy, ktéry uwzgledniat
kontekst naszego regionu.

Dostep do zrodet. Zjawisko recepcji jest ztozone i przy-
biera rézne formy w zalezno$ci od miejsca i okresu zycia
danego autora. Wymaga réwniez uwzglednienia szero-
kiego horyzontu kulturowego. Jesli np. zdecydujemy sie
towarzyszy¢ Dantemu i Wergiliuszowi w wyprawie przez
piekio, w jego 6smym kregu spotkamy Odyseusza. Au-
tor ,Boskiej komedii” umiescil herosa wéréd fatszywych
doradcéw trawionych za swoje grzechy zywym ogniem.
Interpretujac tego rodzaju recepcje Odysa, musimy by¢
jednak swiadomi, ze Dante miat w swoich czasach ogra-
niczony dostep do starozytnych Zrédet. Nie czytat klu-
czowego z nich —,,Odysei” Homera. Korzystat z fragmen-
téw przettumaczonych na tacine m.in. przez Cycerona,
ktéry Odyseusza cenil za dazenie do wiedzy. W wer-
sji Dantego pojawia sie ni¢ sympatii, ale brak kontaktu
z wielowymiarowg postacig herosa z eposu Homera, ne-
gatywny wizerunek Odysa w ,Eneidzie” Wergiliusza oraz
chrzescijariskie spojrzenie na pragnienie poznania w ka-
tegorii grzechu zaowocowaty krytycznym przedstawie-
niem najstynniejszego wedrowca mitologii.

Prekursorzy renesansu, w ktérych utworach widaé
juz zapowiedZ nowej epoki—PetrarcaiBoccaccio—prébo-
wali nauczy¢ sie greki i poszukiwali manuskryptéw ze sta-
rozytnymi dzietami, by przywrécic je do obiegu kulturo-
wego. W ,,Sonetach do Laury” Petrarca szczegélnie chet-
nie nawigzywatl do mitu Apollona i Dafne przemienionej
w drzewo laurowe. Autor ,,Dekameronu” natomiast upo-
rzadkowal 6wczesng wiedze na temat mitologii w tacin-
skim traktacie ,Genealogia bogéw poganskich”. Praw-
dopodobnie pod wplywem btednego zapisu w jednym
z rekopis6w wprowadzit do swego dzieta istote o imieniu
znanym nam dzi$ raczej z serialu Netflixa — Demogorgon.

W historii edukacji pierwszych humanistéw w za-
kresie greki zapisali sie zwtaszcza XIV-wieczni uczeni: Le-
ontius Pilatus, ktéry przektadat poematy Homera, oraz
Manuel Chrysoloras, filolog i dyplomata bizantynski.

Najstynniejszy przelom w dostepie do Zrédet nastgpit
po 1453 r., ktéry w symboliczny sposéb otwiera ko-
lejng epoke — renesans. Po upadku Konstantyno-
pola po raz pierwszy az tak wielu Grekéw trafito

do Italii, przywozac ze sobga rekopisy oraz zna-
jomo$¢ starozytnej greki, co pozwolilo na po
nowng lekture eposéw Homera i tragedii aten-
skich w Europie przez szersze grono odbiorcéw.

tacznik epok. Autorem starozytnym, ktéry od $red-
niowiecza po XX w. stuzyl jako przewodnik po $wie-
cie mitéw, byl Owidiusz. Jego ,Metamorfozy” uwazano
za biblie mitologii, zawieraja bowiem ok. 250 mitycznych



opowiesci, ktére inspirowaly poetéw, pisarzy, malarzy,
rzezbiarzy, a takze twércOw muzyki. Wynalazek druku
pozwolit na szersza cyrkulacje poematu, a z czasem za-
czely powstawac jego tlumaczenia, co jeszcze zwiek-
szylo zasieg dziela. Z angielskiego przektadu Arthura
Goldinga z 1567 r. korzystal William Szekspir. Peter Paul
Rubens poswiecil ,Metamorfozom” cykl 112 szkicow,
z ktérych zachowato sie ok. 45. Slady lektury poematu wi-
da¢ tez w stynnym opowiadaniu Franza Kafki ,,Przemia-
na” (1915r.).

Popularno$cia cieszyly sie mity zwigzane z cyklem
trojariskim. Wielu arystokratéw wywodzilo swéj rodo-
wéd od dzielnych Trojan, ktérzy mieli ocale¢ z pogromu
Troi, udac sie na emigracje i zatlozy¢ miasta w Europie,
takie jak Londyn, Paryz i Padwa. Por6wnania do staro-
zytnych bohateré6w weszlty do kanonu najwiekszych
komplementéw i najbardziej finezyjnych aluzji. Krazyly
w kulturze, dopdki realizowano w szkotach szeroki pro-
gram edukacji klasycznej, pozwalajgcej uczniom samo-
dzielnie zrozumie¢, dlaczego o panu Wotodyjowskim
Henryk Sienkiewicz napisal Hektor Kamieniecki, a Teli-
mena zostata nazwana przez Adama Mickiewicza nowa
Dydo. Dzi$ zadanie wyjasnienia sensu tych okresleni spo-
czywa najczesciej na barkach polonistéw.

Bohaterki i bohaterowie mitologii towarzyszyli nam
przez wszystkie epoki, a ich recepcji poswiecili sie naj-
wybitniejsi twércy kultury europejskiej, by wspomnie¢
tylko Botticellego, Caravaggia, Cocteau, Eliota, Erazma
z Rotterdamu, Goethego, Herberta, Joyce’a, Kazantzaki-
sa, Michata Aniota, Miltona, Mitosza, Mozarta, Offenba-
cha, Picassa, Racine’a i Wagnera. Oddawali w ten spo-
s6b hotd swym starozytnym i pézniejszym mistrzom.
Odnosili sie tez do spraw waznych dla nich wspdétczes-
nie. Jan Kochanowski w ,Odprawie postéw greckich”
(1578 r.) przez pryzmat mitologii ukazat zagrozenia dla
Polski. Przed konsekwencjami postepu za wszelka cene
ostrzegata angielska pisarka romantyczna Mary Shelley,
nadajac doktorowi Frankensteinowi przydomek Nowy
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Prometeusz (1818 r.) w podtytule swej stynnej powiesci.
Nawigzanie do postaci tytana, ktéry ofiarowuje ludziom
$miertelnie niebezpieczny dar, przeszio p6Zniej na ojca
bomby atomowej, Roberta Oppenheimera, w biografii
bedacej podstawa oscarowego filmu Christophera Nola-
na. Ten rezyser siegnat do dziedzictwa antyku i przygoto-
wal nowg ekranizacje ,,Odysei” (polska premiera 17 lipca
2026 r1.).

Wiadza mitow. Najznamienitsi starozytni wojownicy
ruszali do boju z tarcza, na ktérej widniata glowa Medu-
zy. Przejeli ten atrybut od Ateny. Jedna z pierwszych ta-
kich tarcz opisal Homer w ,Iliadzie”. Nalezata do wodza
Grekéw — Agamemnona. Mozemy sobie wyobrazi¢, jak
wizerunek potwora wzmagatl przerazenie przeciwnikow.
Recepcji tego watku dokonat Caravaggio, malujac obraz
Meduzy wladnie na tarczy. W efekcie powstalo niezwy-
kte przedstawienie, ktérego glebi nie oddaja reproduk-
cje. Gorgona patrzy na nas oczami malarza, ktéry praw-
dopodobnie stworzyt tu autoportret. I ten obraz powstat
na zamoéwienie — jako dar dla Ferdynanda I Medyceusza,
potomka Kosmy.

Podczas gdy rzady (mniej lub bardziej autorytar-
nych) mecenaséw dobiegty korica, wtadza Meduzy trwa
do dzis. Caravaggio widzial w gorgonie samego siebie.
Cellini uczynil ja odzwierciedleniem Perseusza. By¢ mo-
ze w oczach Meduzy odbija si¢ Swiat, za ktéry jesteSmy
odpowiedzialni, a ktéry wcigz rozrywany jest konflikta-
mi, i dlatego tak trudno wytrzymac jej wzrok. Zgodnie
z przekonaniem starozytnych glowa gorgony pelni tez
jednak funkcje ochronna. Ma odstraszac zto. Wiemy juz,
ze robi to na wiecej sposobéw niz tylko poprzez swoja
obecno$¢ na tarczach. Za posrednictwem twoércow daje
glos pokrzywdzonym, kaze nam zastanowic¢ si¢ nad od-
mienno$cig oraz jej akceptacja, i nie pozwala na obojet-
no$¢. Tak jak recepcja mitow.

KATARZYNA MARCINIAK



MO
POPATRZEC"

Nowe odczytanie mitow
w kulturze XXI w.

Maciej Paprocki

perspektywy wykluczonych. Mito-

logia grecka pozostaje niezwykle zywa

we wspoélczesnej wyobrazni. Literatura,

kino, telewizja, gry wideo, musicale i no-

we media internetowe czerpig z greckich

mitéw pelnymi garéciami, odczytujac je
na nowo i wydobywajac coraz to inne i nieoczekiwane
znaczenia. Typowg cecha tej najnowszej recepcji jest
intermedialno$¢ i swobodne krazenie motywoéw, ktére
plynnie przenikajg miedzy gatunkami i mediami. Przy-
ktad? Sukces ksigzek amerykanskiej pisarki Madeline
Miller o Achillesie i Kirke napedza trendy na TikToku,
a inspirowane mitologia musicale internetowe dajg po-
czatek grom i komiksom.

Dzieta te rzadko bywaja prostymi adaptacjami
—znacznie popularniejszy jest dzisiaj retelling, czyli opo-
wiedzenie znanej historii z nowej perspektywy. Do glosu
dochodzg zatem kobiety (kreteriska ksiezniczka Ariad-
na), osoby zniewolone (Bryzejda, branka Achillesa), po-
twory (Meduza) i wszyscy ci, ktérych Zrédia starozytne
umieszczaty na marginesie lub pomijaly.

Niektérzy twércy eksperymentuja z mitem w bar-
dziej tradycyjnych gatunkach kina (super)bohaterskie-

BIOGRAFIE@

*» Kadr z filmu
00” z 2006 .

go i przygodowego. Od 2010 r. pojawiajg sie inspirowane
mitologia filmy nawigzujace do hollywoodzkiego kina
miecza i sandatéw z potowy XX w. Te widowiskowe pro-
dukcje o herosach zmagajacych sie z bogami i potwora-
mi, bliskie estetyce kina superbohaterskiego, czesto za-
cierajg granice miedzy mitem a historia, tworzac spéjne
Swiaty, w ktérych wspélistniejq istoty fantastyczne i po-
stacie historyczne.

Jednakze w odréznieniu od XX-wiecznych pierwo-
wzoréw kultura XXI w. coraz czeSciej kwestionuje po-
tege greckich béstw: w filmach i powie$ciach jawig sie
oni jako pelni wad, lekéw i traum, co zbliza ich do po-
ziomu $miertelnikéw, z ktérymi sie zmagajg. To wyraz
charakterystycznego dla wspélczesnego $wiata napie-
cia miedzy powszechnym zwatpieniem w metafizy-
ke i autorytety moralne a glteboka wrazliwoscig na dra-
mat ludzkiego istnienia. Wspélczesna recepcja skupia
uwage na sprzecznych wersjach mitu i wydobywa zen
wazne dla odbiorcy tresci zwigzane z feminizmem, ka-
pitalizmem, kryzysem klimatycznym czy naduzycia-
mi wtadzy.

Literatura. Literackie opowiesci o mitach ewoluujg
wraz ze zmieniajaca sie wrazliwo$cig spoteczna. Naj-
bardziej ptodnym nurtem recepcji okazal sie retelling
feministyczny i — szerzej — retelling oddajacy glos po-
staciom, ktére tradycja zepchneta na margines lub po-
zbawila podmiotowos$ci. Madeline Miller w ,Pie$ni
o Achillesie” (2011 r.) czyni narratorem Patroklosa, wy-
suwajgc na pierwszy plan jego namietny zwiazek z Achil-
lesem — o jego naturze debatowali juz autorzy starozyt-
ni. W pézniejszych publikacjach — ,Kirke” i opowia-
daniu , Galatea” — autorka skupia uwage na wygnanej
bogini-czarownicy i ozywionym posagu kobiety, ktéra
pragnie wyrwac sie spod wladzy swego twércy. Podob-
na strategie stosuja Jennifer Saint w , Ariadnie” (2021 r.)
i ,Elektrze” (2022 r.) oraz Pat Barker w ,Milczeniu dziew-



czat” (2018 r.) — kazda z autorek wybiera na bohaterke
kobiete skazang przez tradycje na milczenie lub pomi-
niecie: ksiezniczke, niewolnice, cérke. Natalie Haynes
w ,Stone Blind” (2022 r.) idzie o krok dalej, czyniac z Me-
duzy nie potwora, lecz ofiare — §miertelng gorgone, ktéra
zniszczyly kaprysy bogéw i narcyzm heroséw.

Odrebny nurt stanowig powiesci przenoszace mit
w realia wspoétczesne. Rick Riordan we wcigz rozrastajg-
cym si¢ uniwersum serii ,,Percy Jackson i bogowie olim-
pijscy” (od 2005 r.) opowiada o olimpijskim panteonie,
ktéry podazajac za ,bijacym sercem cywilizacji Zacho-
du”, trafit do wspétczesnych Stanéw Zjednoczonych.
Ukryci w centrum Nowego Jorku bogowie nadal igraja
ze $miertelnikami i ptodza tuziny pétboskich dzieci, kt6-
re jednak pozostawiajg samym sobie, co skutkuje prze-
§ladowaniem ich przez mityczne monstra. Alexandra
Bracken w ,Lore” (2021 r.) idzie podobna droga co Rior-
dan: jej osadzona w Nowym Jorku powie$¢ fantasy opo-
wiada o agonie — rytualnym polowaniu na dziewie-
ciu bogéw olimpijskich pozbawionych mocy za dawny
bunt. Opowies¢ o greckich béstwach staje si¢ odbiciem
gry wladzy i przemocy umieszczonej w scenerii wspot-
czesnej metropolii.

Seriale. Mit w wersji Riordana doczekal sie serialu
na platformie Disney+. Mitologia pelni w nim funkcje
takze terapeutyczng: ADHD i dysleksja, z ktérymi zma-
gaja sie mlodzi herosi, okazujg sie nie deficytami, lecz
wrodzonym instynktem walki u potomkéw bogéw. Mit
staje sie w ten sposob jezykiem, w ktérym kultura po-
pularna rozmawia z mlodym odbiorca o odmiennosci
1 tozsamosci.

Najbardziej wyrazistym przyktadem ucztowieczenia
olimpijskiego panteonu sg seriale traktujace bogéw ja-
ko sktécong elite swiata. Amerykarisko-brytyjski serial
,Kaos” (Netflix, 2024 r.) przenosi bogéw w realia wspo6t-
czesnego luksusu: Dzeus w wykonaniu Jeffa Goldbluma
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to paranoiczny despota wyczulony na kazdy znak nad-
chodzacego upadku. Manipulujaca nim Hera pozosta-
je uwiklana w malzeriska polityke, a ich brat Posejdon
— w romans z Hera. Serial przeplata losy Olimpu, $§wia-
ta $miertelnikéw i podziemi, czynigc z antycznych prze-
powiedni narzedzie rewolucji przeciwko istniejacemu
porzadkowi. Bogowie ,Kaosu” sg potezni, lecz niema-
drzy. Dzeus z zadowoleniem oglada doniesienie mediéw
o katastrofach na §wiecie i komentuje: ,Ludzie modla sie
o lito$¢. Nie wiem, co mnie w tym tak rajcuje. Po prostu
mito popatrze¢. Moje ulubione sg chyba pozary. Takie
oczyszczajace”. Ta luka miedzy moca a rozsadkiem na-
pedza fabule.

Animowany serial amerykariski dla dorostych ,Kra-
popolis” (Fox, od 2023 r.) idzie natomiast w strone jaw-
nej satyry: mityczna Grecja przypomina chaotyczny
start-up. Bogowie okazuja sie narcystycznymi celebryta-
mi, a cywilizacja grecka — projektem skazanym na niepo-
wodzenie. Oba seriale taczy ten sam motyw: czysto ludz-
kie stabosci bytéw, ktére dzierza wtadze nad §wiatem.

Osobny nurt reprezentuja produkcje blizsze tra-
dycyjnej estetyce mitu heroicznego. ,Blood of Zeus”
(Netflix, od 2020 r.) to amerykariski animowany serial
fantasy czerpiacy z greckiej tragedii. Fabuta koncentruje
sie na Heronie, nie§wiadomym swego pochodzenia sy-
nu Dzeusa, wciagnietym w brutalng wojne bogéw. Ka-
nadyjski serial ,Class of the Titans” (2005-08) stworzyt
wzorzec, do ktérego p6Zniejsze produkcje chetnie wra-
cajq: siedmioro wspélczesnych, nastoletnich potomkoéw
greckich heroséw musi powstrzymac zbieglego z Tartaru
Kronosa. Serial wpisal sie w model szkoty dla heroséw
—mit to Srodowisko dorastania, bogowie to niedoskonali
mentorzy, a potwory to wyzwania do pokonania. W po-
pularnym na YouTube francuskim projekcie animowa-
nym ,,GOD’ School: The Olympian gods” schemat szkoly
zostaje odwrécony — tym razem to sami bogowie zasia-
daja w tawkach.



< Kadr z ,Blood of Zeus”, animowanego serialu fantasy
emitowanego od 2020 r.

Kino. Kolejna kategorie recepcji mitologii stanowi kino
widowiskowe, ktére w mitach znajduje pretekst dla efek-
téw specjalnych i epickich pojedynkéw. Amerykaniskie
kino akcji ,Starcie Tytanéw” (2010 r., rez. Louis Leterrier)
ijego sequel ,Gniew Tytan6w” (2012 r., rez. Jonathan Lie-
besman) wpisuja sie w nurt zapoczatkowany przez , Tro-
je” (2004 r.) i ,300” (2006 r.). Mit shuzy tu przede wszyst-
kim jako scenografia do walk z gigantycznymi potwo-
rami i tytanami, ktérzy dominuja nad bogami i ludZmi.
»,Immortals” (2011 r., rez. Tarsem Singh), réwniez ame-
rykanskiej produkcji, idzie podobng droga, wyrézniajac
sie jednak wyjatkowa estetyka. Stylizowane na barokowy
fresk kompozycje kadréw czynia z filmu co$ blizszego ru-
chomemu obrazowi niz tradycyjnemu widowisku. Cie-
kawym wyjatkiem w tej grupie jest ,Hercules” (2014 r.,
rez. Brett Ratner); film z Dwaynem Johnsonem prébuje
odmitologizowac postac herosa, sugerujac, ze opowiesci
o jego nadludzkich czynach to efekt pracy zespotowej,
a nie boskiej krwi bohatera.

Oddzielnym przypadkiem jest wchioniecie mitu
greckiego przez superbohaterskie uniwersum Marvela.
,Eternals” (2021 r., rez. Chloé Zhao) proponuje racjona-
lizacje w duchu Ericha von Dinikena: greccy bogowie
to w istocie Sswiadome, syntetyczne istoty z kosmosu,
ktore przez tysiagclecia zyly wéréd ludzi — Thena to Ate-
na, Ikaris to Ikar, Phastos to Hefajstos. Mit zostaje tu od-
czarowany, a przez to rozbrojony. Z kolei w filmie , Thor:
Mitos¢igrom” (2022 r., rez. Taika Waititi) bogowie greccy
wciaz istnieja, lecz nie tacy, jakimi byli w eposach: Dzeus
Russella Crowe’a to narcystyczny, tchoérzliwy krél obojet-
ny na los swoich pobratymcéw. W postaci Gorra, RzeZni-
ka Bog6éw, powraca z kolei motyw przewijajacy sie przez
calg wspélczesna recepcje mitu: bogowie moga umrzec.
Marvel nie ma jednak jednej strategii wobec mitéw, a jej
ksztalt zalezy od rezysera: Zhao racjonalizuje, Waititi 13-
czy satyre z autentycznym dramatem.

Gry wideo. Sposréd wszystkich wspolczesnych me-
diéw to gry wideo sa najpelniejsza i do tego interak-
tywna forma recepcji mitu — gracz nie tylko oglada, lecz
takze weciela sie w postac i dziata w mitycznym $wiecie.
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Gry wypracowaty wobec mitu dwie dominujace (i czesto
wspdlistniejgce) postawy: bunt, czyli podwazanie auto-
rytetu bogéw i dgzenie do ich obalenia, oraz wspétpraca
— dzialanie w §wiecie bogéw i wchodzenie z nimi w zto-
zone, niejednoznaczne relacje.

Nurt buntu reprezentujg dwa tytuty, ktére taczy to,
ze gracz wchodzi na Olimp nie jako gos¢, lecz jako wrég.
Seria ,,God of War” (od 2005 r.,, Santa Monica Studio)
czyni bohaterem Kratosa — spartanskiego wojownika,
ktéry w wyniku boskiej manipulacji zabit wlasng rodzi-
ne i $ciera sie z bogami na $mier¢ i Zycie. Znamienne,
ze tworcy porzucili z czasem Olimp na rzecz mitologii
nordyckiej — z greckich bogéw niemal nikt nie pozostat
przy zyciu. ,Apotheon” (2015 r., AlienTrap) taczy podob-
ny motyw walki z bogami z wyjatkowa oprawag graficz-
na: fabuta gry zainspirowana jest Hezjodowa wizja kon-
ca wieku zelaznego i rozgrywa si¢ w $wiecie ozywionego
czarnofigurowego malarstwa wazowego.

Nurt wspélpracy z bogami reprezentuja trzy tytu-
ly. ,Hades” (2020 r., Supergiant Games) wciela gracza
w prébujacego uciec z podziemi Zagreusa — syna Ha-
desa, posta¢ znang z orfickich mitéw misteryjnych. Po-
step w grze gatunku roguelike nastepuje wylacznie przez
porazke i §mier¢ postaci, co w kontekscie orfickiej we-
dréwki dusz czyni §mieré w grze symbolicznym elemen-
tem cyklu odrodzenia. Bogowie w ,Hadesie” wspieraja-
cy Zagreusa sg dysfunkcyjng rodzing o designie celowo
zrywajacym z antyczng ikonografia. ,Immortals: Fenyx
Rising” (2020 r., Ubisoft) stawia na komedie: $miertel-
na Fenyx musi ocali¢ bogéw pojmanych przez Tyfona,
a opowie$¢ o niej z ironicznym dystansem snuja Dze-
us i Prometeusz. ,Stray Gods: The Roleplaying Musical”
(2023 r., Summerfall Studios) przenosi niczym Riordan
greckie bostwa do wspoétczesnej metropolii: bohaterka
Grace przejmuje moc zamordowanej muzy i prowadzi
§ledztwo wsréd bogéw, inspirujac ich, by wyspiewali jej,
co im lezy na sercu.

Poza tymi dwiema kategoriami znajduje sie
»Assassin’s Creed Odyssey” (2018 r., Ubisoft), osadzone
w starozytnej Grecji okresu wojen peloponeskich. Mi-
tyczne potwory (Meduza, Minotaur, Sfinks) okazuja sie
tu wytworami technologii pradawnej cywilizacji Isu, kt6-
rej dziedzictwo stoi u Zrédet wszystkich mitéw $wiata.
To narracja bliska teorii paleoastronautéw i wizji Ericha
von Dénikena: bogowie sg obcg cywilizacja, a mity znie-
ksztalconymi wspomnieniami kontaktu z nig.

Musicale. Mit grecki zadomowil sie tez w musicalu - za-
réwno na Broadwayu, jak i poza nim. ,Hadestown” Anais
Mitchell dojrzewal przez ponad dekade: powstal w2006 1.
jako folkowy concept album, zanim trafil na Broadway
w 2019r. i zdobyl osiem nagréd Tony. Mit o Orfeuszu i Eu-
rydyce zostaje tu osadzony w estetyce amerykanskiego
wielkiego kryzysu z lat 30. XX w. Hades jest bezlitosnym
wlascicielem podziemnej fabryki, Persefona—rozgoryczo-
na zong uwieziong w jego industrialnym krélestwie, a mi-
1os$¢ Orfeusza i Eurydyki — krucha podpora w $wiecie rzg-
dzonym przez kapital i strach. Jazz, folk i blues stajg sie je-
zykiem mitu, a mit jezykiem opowiesci o biedzie i wladzy.

Mit grecki trafia tez na mniejsze sceny. ,Mythic”
(2018 r., tekst Marcus Stevens) przenosi mit o Deme-
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ter i Persefonie w realia wspoétczesnego pop-rocka.
Persefona jest tu zbuntowang nastolatka, ktéra chce
wyrwac sie spod skrzydetl nadopiekuriczej matki, Ha-
des — przystojnym lobuzem, a zejScie do podziemi
— gestem emancypacji, nie porwaniem. Mit o zmianie
por roku staje sie opowiescig o dorastaniu i konflik-
cie pokoleni.

Jeszcze dalej od teatru mozna umiesci¢ projekty,
ktére uczynily musical formatem internetowym. ,Epic:
The Musical” (od 2022 r., Jorge Rivera-Herrans) to fe-
nomen TikToka i platform streamingowych, na ktérych
tworca publikuje w odcinkach kolejne sagi poswiecone
przygodom Odyseusza. Jego interpretacja eposu skupia
sie¢ na moralnych dylematach bohatera i jego stopnio-
wej przemianie z czlowieka honoru w bezwzglednego
wojownika. ,Stories from Styx” (od 2025 r., Casper Fox
Hoybye) idzie podobna droga, koncentrujgc sie na §wie-
cie podziemi i perspektywie Hadesa. Fox, twérca i kom-
pozytor wcielajacy sie w role wtadcy podziemi, przyzna-
je, ze inspiracjg dla jego projektu byl musical , Epic”. In-
nymi slowy, internetowe musicale mitologiczne tworza
wlasny ekosystem, w ktérym kolejne projekty wptywaja
na siebie nawzajem i buduja coraz szerszg spoteczno$é
odbiorcow.

Na pograniczu musicalu i gry wideo sytuuje sie om6-
wiony juz ,Stray Gods: The Roleplaying Musical” - tytul,
w ktérym piosenki zmieniaja sie w zalezno$ci od wybo-
réw gracza, czynigc musical zjawiskiem interaktywnym.

Nowe media i internet. Osobnym przyktadem recep-
cji mitéw jest komiks internetowy. , Lore Olympus” Ra-
chel Smythe, publikowany od 2018 r. na platformie Web-
toon, to romans Hadesa i Persefony osadzony w este-
tyce wspoélczesnego dramatu biurowego. Bogowie zyja
w $wiecie przypominajagcym nowoczesne korporacje,
uzywaja smartfonéw i zmagajg sie z traumami, przemo-
cg seksualng i plotkami w mediach spotecznosciowych.
Komiks miat miliardy wys$wietlen i stat sie¢ jednym z naj-
wiekszych fenomenéw platformy Webtoon — dowodem
na to, ze mit grecki odpowiednio przetransponowany
trafia do odbiorcéw niemajacych zadnego zwiazku z kul-
turg klasyczna.
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Roéwnie znamiennym zjawiskiem jest rola TikToka
w ksztaltowaniu czytelniczych méd. ,Piesii o Achille-
sie” Madeline Miller, wydana w 2011 r., stata sie §wiato-
wym bestsellerem dopiero dekade pdZzniej — za sprawa
BookToka, czyli spoteczno$ci TikToka skupionej wokot
literatury. Krétkie filmiki, fanarty i emocjonalne reak-
cje czytelnikéw sprawity, ze ksigzka znalazla sie na liScie
bestselleréw i skupita wokét siebie subkulture fanowska.
To przyktad nowego mechanizmu recepcji: o popularno-
§ci dziela decyduje nie krytyka literacka ani marketing
wydawniczy, lecz oddolna, emocjonalna reakcja spo-
lecznosci internetowe;j.

Wreszcie mit grecki stal sie w internecie gotowym
szablonem kulturowym. Niewierno$¢ Dzeusa i zazdro$¢
Hery dostarczajg nieskoriczonego materialu do memow
o toksycznych zwigzkach - archetyp jest na tyle uni-
wersalny, ze dziala bez znajomosci Zrédet. Moze naj-
ciekawszym przykltadem jest Meduza, ktéra w mediach
spotecznosciowych przeszta niebywatg transformacje:
z potwora stata sie symbolem kobiecej sity i solidarno-
§ci z ofiarami przemocy. W efekcie stala sie takze jednym
z najpopularniejszych motywéw tatuazu ostatniej deka-
dy. Mit trwa tu zatem nie jako opowie$¢, lecz jako obraz
—natychmiast rozpoznawalny, natychmiast uzyteczny.

Nowe lustra. Dobrym podsumowaniem opisanych tu
tendencji jest analiza jednego mitu, ktéry pojawia sie
niemal we wszystkich oméwionych mediach: historii
Hadesa i Persefony. Mit ten stat sie w XXI w. swoistym
papierkiem lakmusowym dla catej wspoéiczesnej recep-
¢ji antyku. W tradycyjnym ujeciu Persefona jest ofiarg
— porwana, bierng, uwieziona. Wspoétczesna kultura po-
pularna odwraca ten schemat: w , Lore Olympus”, , Stray
Gods”, ,Mythic”, ,Kaosie” czy ,Hadestown” Persefona
odzyskuje podmiotowo$¢. Nawet je$li motyw porwania
zostaje zachowany, staje si¢ punktem wyjscia do jej bun-
tu i budowania wlasnej potegi. Hades przechodzi trans-
formacje z bezwzglednego wtadcy zmartych w postaé
tragiczng i samotng — partnera dla Persefony w uciecz-
ce z Olimpu lub tez jej pokonanego wroga. Demeter by-
wa natomiast przedstawiana jako nadopiekunicza mat-
ka, od ktoérej coérka ucieka prosto w ramiona zadziorne-
go Hadesa.

Wspblczesna recepcja nie rozstrzyga, ktéra wersja
jest prawdziwa. Gwatt i wyzwolenie, ofiara i buntownicz-
ka, tyran i kochanek — wszystkie te odczytania wspétist-
nieja. Ta akceptacja sprzeczno$ci w zindywidualizowa-
nej kulturze internetowej paradoksalnie prowadzi cza-
sami do mniej refleksyjnych rozwigzan. Jej efektem bywa
bowiem takze uporczywe forsowanie przez odbiorcéw
wlasnej wizji mitu, wlasnego kanonu wyobrazni pod-
partego niesprecyzowanymi Zrédtami lub autorytetem
Percy’ego Jacksona.

Mit grecki zawsze byl lustrem: Grecy widzieli w nim
swoje leki i warto$ci, a dzi§ w tym lustrze odbijajq sie leki
i wartosci twoércow TikToka, gier wideo i anonimowych
uzytkownikéw Webtoon. Ta demokratyzacja nie obywa
sie bez uproszczen, ale jest kolejnym dowodem nieby-
walej zywotnosci greckiego mitu.

Macigj PApPrRoCKI
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Sake dla Dzeusa

Mitologia grecka w kulturze Japonii.

recki boég, ktéry je pateczkami, pije sake i modli sig,
GuZywajqc buddyjskiego rézanca? Brzmi jak zart,
a jednak tak wlasnie czesto funkcjonujg Dzeus, Posej-
don, Hera i inni olimpijczycy w znanych wspodlczesnie
i popularnych na swiecie japonskich mangach, anime
czy grach RPG.
Przygladajac sie wspodlczesnej kulturze popularnej, moz-
na odnies¢ wrazenie, ze mitologia grecka w Japonii gra
role powierzchownej ciekawostki, estetycznej dekoracji
zapozyczonej z Zachodu. Jednak jej recepcja jako ele-
mentu antyku grecko-rzymskiego ma w tym kraju dlu-
ga historie. Motywy i tematy mitologiczne pojawiajg sie
takze w japonskiej literaturze wysokiej, sztuce, a takze
w edukacji - a wiec w sferach, ktére ksztaltowaly my-
slenie i wyobraznie kolejnych pokolen mieszkancéw ar-
chipelagu.
Japonczycy po raz pierwszy zetkneli sie ze starozytnos-
cig grecka i rzymska w XVI w. dzieki misjonarzom je-
zuickim. Jezuici wprowadzili nie tylko chrzescijanstwo,
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«» Corka Apollona i maly Eros
w anime ,Oshiete, Korokoro Poron”
(Opowiedz nam, mata Poron) z 1982 r.

lecz takze europejska kulture, nauke i technologie. Byta
to wiedza ograniczona, obejmowala jednak calkiem sze-
roki zakres dziedzin, od adaptacji bajek Ezopa po idee
filozoficzne i naukowe wywodzace sie z Grecji i Rzymu.
W ciggu nastepnych ponad 200 lat Japonia pozostawata
zamknieta przed resztg swiata, trwajgc w izolacji az do
1868 r. Naplyw zachodniej nauki i kultury, w tym pocho-
dzenia grecko-rzymskiego, zostal w tym okresie zreduko-
wany, ale nie ustal calkowicie dzieki wcigz utrzymywa-
nym (wbrew ogodlnej zasadzie) kontaktom dyplomatycz-
nym i handlowym z Holandia.

d drugiej polowy XIX w., wraz z szybkg moderni-
Ozacja za sprawg bezprecedensowej westernizacji,
powstalo wiele ttumaczen na japonski literatury zachod-
niej, w tym klasyki grecko-rzymskiej. Wtedy pojawily sie
fragmentaryczne przeklady i adaptacje mitéw oraz wpro-
wadzenia do mitologii greckiej. Dla Japonczykow tam-
tych czaséw antyk grecki nie byt jedynie odleglg prze-



szloscig. Przeciwnie, stanowil skladowg ich wizji przy-
szlosci - zachodni $wiat byl postrzegany jako wzorzec
cywilizacyjny, ktérego przyswojenie stanowilo klucz
do nowoczesnosci i sukcesu panstwa. W tym kontekscie
mity greckie stawaly sie nie tylko obiektem literackiej
i artystycznej fascynaciji, lecz takze elementem edukacii,
dyskursu kulturowego i formowania wyobrazni nowo-
czesnego Japonczyka.

Pierwszym zwartym opracowaniem, oferujgcym literacka
adaptacje i interpretacje mitéw (gldwnie poprzez jezyk
angielski), byl zbiér ,Kiraku shinwa” (Mitologia grecka,
1909 r.) opublikowany przez wydawnictwo Fuzanbd. Na-
pisany pieknym jezykiem japonskim, przedstawial cato-
$ciowo mitologie grecka i jako taki ceniony byl zaréwno
przez éwczesne srodowisko literackie, jak i przez szerokie
grono czytelnikéw. Dopiero jednak powojenna publika-
cja ,Girishia shinwa” (Mitologia grecka, 1956 r.), uznawa-
na za przelomows, ustanowita podstawy systematycznej
i calosciowej recepcji mitologii w Japonii. Jej autor, Shi-
geichi Kure, japonski pionier badan nad literaturag grecka
i rzymska, opracowal mity na podstawie zrédet w jezyku
greckim. Przedstawiona przez niego mitologia stanowila
spojny system kulturowy i narracyjny, osadzony w no-
woczesnych ramach pojeciowych uksztaltowanych pod
wplywem zachodniego rozumienia mitéw.

W okresie powojennym antyk grecki, wraz z mitami i le-
gendami, stat sie zrédtem fascynacji wielu uznanych ja-
ponskich pisarzy. Szczegdlnie interesujgcym przyktadem
jest Yukio Mishima. Zafascynowany tragedig grecka
i estetykg klasyczng w swoich utworach czesto odwo-
ltywat sie do mitéw oraz tematdéw czerpanych z greckie-
go antyku. Jego opowiadanie ,Shishi” (Lwica, 1948 r.)
zostalo luzno oparte na micie o Medei, a dramat ,Nio-
be” (1951 r.) ukazal tragiczng historie matki ukaranej
za pyche. Podréz po Grecji mlodego pisarza zaowoco-
wala dziennikiem ,Aporo no sakazuki” (Puchar Apol-
lona, 1952 r.) oraz powiescig ,Shiosai” (Ballada o mito-
$ci, 1954 r.), w ktérej nawigzania do antycznych opo-
wiesci zostajg wpisane w japonski krajobraz. Mishima
powracal tez do klasycznej Grecji, a przede wszystkim
do swych ukochanych tragikéw, w poézniejszych latach
- ,Nettaiju” (Drzewo tropikéw, 1960 r.) inspirowane jest
,Orestejg” Ajschylosa, a ,Suzakuke no metsubd” (Upadek
rodu Suzaku, 1967 r.) stanowi reinterpretacje ,Heraklesa”
Eurypidesa w kontekscie historycznym Japonii.

konicu lat 60. i péznych 70. XX w. motywy czerpa-
Wne z mitologii greckiej rozpowszechnity sie w ja-
ponskiej popkulturze, gléwnie w fantastycznych, humo-
rystycznych lub przygodowych narracjach, oderwanych
od pierwotnego kontekstu mitologicznego. Do wczesnych
przykladéw nalezg mangi Osamu Tezuki, takie jak ,Umi
no Toriton” (Tryton z morza, 1969-71), w ktérej mtody dzie-
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dzic morskiego krélestwa odkrywa swoje pochodzenie
i musi zmierzy¢ sie z losem, oraz ,Unico” (1976-79), gdzie
przygody matego jednorozca splataja sie z mitologicznymi
postaciami, takimi jak Wenus czy Psyche. Tezuka potlaczyt
w nich klasyczne motywy z uniwersalnymi wartosciami,
przygoda i refleksjg nad $wiatem.

Lata 80. przyniosty takie znane anime jak ,Oshiete, Koro-
koro Poron” (Opowiedz nam, mala Poron, 1982 r.), w kté6-
rym psotna cérka Apollona wraz z malym Erosem wplatu-
ja sie w komiczne przygody na Olimpie, czy ,Saint Seiya”
(Rycerze zodiaku, manga Masamiego Kurumady adapto-
wana na anime w latach 1986-89), gdzie Atena i jej wo-
jownicy zmagajg sie w walce z bogami. Zaréwno te he-
roiczno-przygodowe, jak i fantastyczno-humorystyczne
reinterpretacje mitéw greckich odnajdujemy w anime
XXI w. Pojawiajg sie przy tym nowe konteksty fabular-
ne, np. w ,Kamigami no asobi” (Igrzyska bogoéw, 2014 r.)
Dzeus i inni bogowie trafiajg do wspodlczesnej japonskiej
szkoly; w ,DanMachi” (seria powstaje od 2015 r.) Hermes,
Apollo i inni olimpijczycy zyja wsréd smiertelnikéw w fik-
cyjnym miescie, ingerujac w losy bohateréw; a w ,Record
of Ragnarok” (Walkirie kresu dziejéw, od 2021 r.) ludzie
walczg o przetrwanie w widowiskowych pojedynkach
z bogami réznych panteonéw, w tym greckiego.

astanawiajac sie nad recepcja mitologii greckiej w Ja-
Zponii od XVI w. po czasy wspolczesne, dochodzimy
do wniosku, ze by¢ moze nie jest ona jedynie egzotycz-
nym dodatkiem, lecz jednym z wielu przykladéw tego, jak
mity wyrwane z wlasnego kontekstu kulturowego zaczy-
naja zy¢ nowym zyciem. I by¢ moze ich rola w kulturze ja-
ponskiej jest wieksza, niz nam sie wydawato. Do niedaw-
na panowalo przekonanie, ze klasyka grecka (w tym mity)
nie wptynela znaczaco na kulture japonska, przynajmniej
nie w tak wielkim stopniu jak chinska. To prawda - Chi-
ny inspirowaly Japonie przez kilkanascie stuleci, podczas
gdy wplyw kultury zachodniej, cho¢ istotny, obejmuje nie-
cale ostatnie dwa wieki.
Problem w tym, ze wcigz wiemy niewiele na temat wpty-
wu antyku greckiego na Japonie nowoczesng. Jeszcze
do niedawna i w Japonii, i poza nig prowadzono bardzo
ograniczone badania naukowe nad recepcja antyku gre-
ckiego w krajach spoza Zachodu. Dopiero od mniej wie-
cej dekady trwajg pogiebione analizy, ktére wskazuja,
ze wplyw ten byl w Japonii od czaséw nowoczesnych
znacznie wiekszy niz sgdzono. W 2018 r. ukazala sie
przelomowa monografia wydawnictwa Brill ,Reception
of Greek and Roman Antiquity in East Asia” (Recepcja
greckiej i rzymskiej starozytnosci we wschodniej Azji),
wnoszgaca nowg wiedze w tej dziedzinie. Jednoczesnie,
jak przyznajg badacze, potrzebne sg dalsze bardziej szcze-
golowe badania skupiajgce sie bezposrednio na Japonii.
BeatAa KuBiak Ho-CHI
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< Kadr z filmu
,2Harry Potter

i kamien
filozoficzny”.

Harry Potter
| centaur

Mity w kulturze dzieciecej
i mlodziezowe)j.

powiesci ,Harry Potter i kamien filozoficzny”
W(1997 r.) J.K. Rowling spotykamy centaura Firenzo.
W angielskim oryginale jego imie brzmi Firenze i odnosi
nas do wloskiej nazwy Florencji — miasta Dantego. Harry,
ktory podobnie jak poeta zagubil sie w srodku mroczne-
go lasu, trafia pod opieke pdicziowieka, pétkonia niczym
starozytni herosi - wychowankowie centaura Chirona.
Mityczny stwor reprezentuje u Rowling uniwersalne war-
tosci wywodzace sie z antyku i niezbedne, by Harry moégt
zosta¢ bohaterem i doprowadzi¢ do triumfu dobra.
Kod zbudowany z mitéw antycznych, ktéry poznajemy
dzieki mitologiom oraz réznorodnym utworom dla dzieci
i mlodziezy, zapewnia cigglos¢ kulturowa miedzy pokole-
niami. Daje nam rados$¢ z odkrywania wspanialych opo-
wiesci oraz ich nowych interpretacji. ,Herkules” (1997 r.)
Disneya by¢ moze podpad!l wielu wielbicielom mitologii
z powodu zmiany w genealogii herosa (jego matka w fil-
mie jest Hera, nie Alkmena), jednak dostarczy! tez sporej
dawki humoru, a przede wszystkim pozytywnie zasko-
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czyl empatycznym przedstawieniem postaci kobiecych
oraz pogliebiong refleksjg na temat istoty bohaterstwa.

Utwory z watkami mitologicznymi wprowadzajg miodych
ludzi w normy kulturowe. Seria ,Mini Myths” (2014-16)
Amerykanki Joan Holub z ilustracjami Leslie Patricelli
wykorzystuje mit Meduzy, zeby przekonac¢ kilkulatkéw
do koniecznosci czesania wloséw. Dzieki mitologii wzbo-
gacamy slownictwo w ojczystym jezyku. Polska badaczka
starozytnosci Anna M. Komornicka w ksigzce ,Ni¢ Ariad-
ny, czyli po nitce do kiebka” (1989 r.) za pomocg zabaw-
nych scenek uczyla czytelnikéw mitologicznej frazeologii.

rzede wszystkim jednak odniesienia do mitologii po-
Pzwalajq nam prowadzi¢ dialog na kluczowe wspéi-
czesne tematy i zwiekszajg wrazliwo$¢ spoleczng. Juz
w polowie XIX w. Nathaniel Hawthorne, jeden z ojcéw
literatury amerykanskiej, w swojej mitologii dla dzieci
~Opowiesci z zaczarowanego lasu” zwrdcit uwage na to,
ze prawdziwym potworem nie jest Minotaur, ale kroél
Minos, ktéry uwiezil nieszczesnego stwora w labiryn-
cie i zgdal dla niego krwawych danin. Francuski autor
Fabien Clavel w tomie ,Operacja kon trojanski” (2021 r.)
przedstawia wojne jako katastrofe ekologiczng. Piotrus
Pan z powiesci szkockiego pisarza J.M. Barriego uosabia
bliski zwigzek dziecka z przyroda poprzez skojarzenie
z bozkiem Panem, a empatia wobec zwierzat przebija
z powiesci ukazujgcych losy Odyseusza z perspektywy
jego ukochanego psa Argosa.
Uhonorowana Nagroda IBBY powies¢ Doroty Combrzyn-
skiej-Nogali ,Odysejki” (2023 r.) wykorzystuje topos ody-
sei w konteks$cie wymuszonych wojnami migracji. Nie-
miecki rezyser Florian Schnell, w krétkometrazowym
filmie ,Mia i Minotaur” (2012 r.), pokazuje symbolicz-
na przemiane uzaleznionego od narkotykéw nastolatka
w Minotaura, o ktérego ocalenie stoczy heroiczng walke
mlodsza siostra.
Bo mity w kulturze dzieciecej i mlodziezowej to opowie-
$ci o ocaleniu - w zyciu oraz w pamieci: ludzi, zwierzat,
przyrody, a takze wartosci, ktére definiujg nasze czlo-
wieczenstwo i dzi§ znéw sg nam tak bardzo potrzebne.
KATARZYNA MARCINIAK
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