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Polerowanie miksu

3 4

L

Zajmiemy sie zapanowaniem nad nieprzy-
jemnie brzmigcymi dZzwiekami w miksie.
Pokazemy Ci, jak identyfikowac szkodliwe cze-
stotliwosci; oméwimy sposoby na to, by pora-
dzi¢ sobie z tymi draznigcymi problemami;
zajmiemy sie tez doborem brzmien i strategia
aranzowania, ktére pozwolg unikngc¢ szorstko-
Sci brzmienia bez utraty jego jasnosci. Artykut
znajdziesz na stronie 70, a materiaty multime-
dialne na DVD i online (www.media.avt.pD.

Ultramarine 4
czyli wszystkie dzieci
cesarza

Okazuje sie, ze cesarz Fairchild 670 miat dzieci,
o ktoérych niewielu styszato. Blizniaki Fairchild
627 i 664 to korektory - jeden aktywny, a drugi
pasywny, oba charakteryzujgce sie niezwyktymi
cechami. Jest tez nieco mniej lubiany pogtos
sprezynowy Fairchild 658. Dotarli do nich pro-
gramisci wtoskiej firmy Acustica Audio, wydajac

wirtualnie jako pakiet wtyczek Ultramarine 4.
Wiecej na jego temat na stronie 76.
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MuzYCZNA DZUNGLA

ystem wspotczesnej muzyki jest samowystarczalny.
S Zywi sie wtasnymi odpadkami, sam w sobie stanowigc
obieg zamkniety. Dzieki nowoczesnej technologii posiadt
zdolnos¢ przetwarzania wydzielin w nowe organizmy. Ich
ekskrementy i ekstrakty, po namaszczonej edycyjnie ekspiacji,
sg nastepnie zalgzkiem nowych form organicznych. Te bytujg
dalej, podlegajac stwardnieniu lub rozktadowi, w zaleznosci
od zréznicowanego otoczenia, w jakim egzystuja. Odtupane fragmenty i masa stano-
wigca nawoz sg podtozem, na ktérym kietkujg kolejnych twory. Wzrastajg w fagodnym,
eklektycznym klimacie, zasilane obfitym deszczem z internetowych chmur.

Tworzy sie dzungla, ktérej pozornie atrakcyjna réznorodnos¢ kryje w sobie frene-
tyczny zamet, wychodzacy daleko poza totalny chaos. Pasozytéw, mutantéw, defor-
macji i nowotworow jest wiecej niz zdrowej tkanki. Ale trudno, zeby byto inaczej, skoro
cykle zyciowe od dawna ocieraja sie o kanibalizm i kazirodztwo.

Poczatek utworu nr 34 z eksperymentalnego wydawnictwa zespotu Nine Inch Nails,
zatytutowanego Ghosts I-1V, zostat przez holenderskiego nastolatka uzyty do stworze-
nia w FL Studio trapowej petli. W oryginale autorstwa NIN gra bas i banjo, cho¢ nie jest
pewne, czy nie byty to sample tych instrumentéw... Pochodzaca juz z FL Studio petla
zainteresowat sie rownie mtody wiekiem raper z Atlanty, ktéry na jej bazie stworzyt
banalna, rapowana kompozycje, genetycznie obarczong harmonig oryginatu NIN i ryt-
mem wyklikanym przez mtodego Holendra. Zgodnie z obowigzujgcg zasada, ze bez
AutoTune’a mozna spiewac tylko przy goleniu, gtos amerykarnskiego rapera przeszedt
przez cyfrowe tryby korekcji intonacji. W efekcie powstat przyjemny dla ucha, trwajacy
niecate dwie minuty muzyczny koszmarek o nazwie O/d Town Road.

Dzieki pandemicznemu zakazaniu umystéw droga internetowa utwor stat sie gigan-
tycznym hitem i nawet trafit na sam szczyt wyjatkowo hermetyczne;j listy przebojow
country. Teoria spiskowa gtosi, ze sam Donald Trump nakazat usung¢ ten utwoér z listy
Bilboard Hot Country Songs, co nie zdarzyto sie w Ameryce bodajze od czaséw, kie-
dy po raz ustyszano dzwiek z gtosnika. Oficjalnie dlatego, ze byt za mato country,

a nieoficjalnie, ze Spiewa go osoba 0 znaczaco innym kolorze skory niz utozsamiany

z tg muzyka. Przy okazji okazato sie, Zze zdjecie utworu z listy przebojéw jest duzo lep-

szym sposobem na promocje niz jego obecnos¢ na pierwszym miejscu. Od tego czasu
Old Time Road funkcjonuje w co najmniej trzech wersjach oficjalnych, z ktérych jedna
jest przedstawicielem rzadkiego gatunku country hip-hop.

Wiashie o jej powstaniu piszemy na stronie 64. Wszystko w tej historii jest rownie
dziwaczne jak sama piosenka. Dopiero pojawienie sie takiej legendy jak Billy Ray
Cyrus i nieoczekiwanie otrzymana, ale z zapatem wykonana tytaniczna praca Andrew
Bolooki sprawity, ze Old Town Road przyjat forme sensownego utworu. Gdzies
w catym tym obiegu zamknietym systemu wspoétczesnej muzyki musieli pojawic sie
zawodowcy, odchwaszczajac, czyszczac, dezynfekujac i odpowiednio opakowujac na
poty zdziczaty owoc parzenia sie miedzygatunkowo-technologicznego.

Nine Inch Nails, mtodzi ludzie z Holandii i Atlanty, Billy Ray Cyrus, Andrew Bolooki,

a takze ich wydawcy, agenci, przedstawiciele, menadzerowie i cata masa posrednikow,
funkcjonujacych w tej muzycznej dzungli, wyszli na swoje. Ci nieznani stali sie stawni,
a ci stawni stali sie bogatsi. Sumaryczna liczba odtworzen piosenki na YouTube w tej
wiasnie wersji juz dawno przekroczyta pét miliarda. Do tego dochodzg ,,drobne” dzie-
sigtki milionéw w najprzerdzniejszych kompilacjach, remiksach, mashupachiinnych
-ach. Dzungla stale sie rozrasta, zywigc wtasnymi odpadkami, sama w sobie stanowigc
obieg zamkniety... EiS

Tomasz Wréblewski, redaktor naczelny

ESTRADA
JSTUDIO

Tak od przysztego miesigca bedzie wygladac logotyp Estrady i Studia!
Uznalismy, ze po 23 latach obecnosci oryginalnego, ktére tez przecho-
dzito szereg zmian, czas najwyzszy zrobic¢ cos wiecej niz lifting. Zmienia
sie nie tylko logo, ale i oktadka oraz cata szata graficzna naszego maga-
zynu. Bez zmian pozostaje jedynie tres¢. Wcigz mozecie liczy¢ na cieka-
we, pisane z dbatoscia o jezyk polski teksty, niezalezne recenzje i subiek-
tywne, ale profesjonalne i poparte wieloletnig praktyka opinie.

PRENUMERATA
naprawde warto
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Wielkomembranowa rewolucja

Recznie produkowane w Wiedniu mikrofony Austrian Audio
to produkty rewolucyjne. Model OC818 wyposazony jest w po-
dwajng kapsute ceramiczng, ktora nie bez powodu przypomi-
nac nam bedzie legendarng konstrukcje CK12. Austrian Audio
0C818 oferuje wybor z posrod czterech charakterystyk oraz
jedng dodatkowa, ktorg mozemy sobie indywidualnie zapro-
jektowac iwgrac poprzez dedykowang, darmowg aplikacje!
Ponadto OC818 posiada trzy przetgczalne analogowe filtry
dolnozaporowe, ttumiki 0, —10,-20dB, wyposazony jest uchwyt
antywstrzasowy, a maksymalny poziom SPL jaki jest w sta-
nie przetwarzac bez znieksztatcen ksztattuje sie na poziomie
144dB.

To jednak nie koniec!

facebook.com/AustrianAudioPL
AUSTRIAN AUDIO  Tel. 531 299 619

Austrian Audio OC818 pozwala na taczenie sie poprzez opcjonal-
ny sterownik Bluetooth OCR8 z dedykowang aplikacjg np. w celu
wgrania wtasnej, wczesniej stworzonej, dowolnej charaktery-
styki kierunkowej do mikrofonu, a takze obstugi przetgcznikow
padow i filtrow! Wszystko to przy zachowaniu catkowicie ana-
logowej pracy mikrofonu. Aplikacja dodatkowo daje mozliwosc
monitorowania i logowania przesterowania sygnatu.

Dodatkowe ztgcze mini XLR to drugie wyjscie audio, ktore daje
mozliwos¢ pracy w trybie Dual Channel — sygnat nagrywany jest
niezaleznie z obu membran mikrofonu.

Darmowa wtyczka VST Polardesigner pozwala na niespotykang
gdzie indziej kontrole charakterystyki kierunkowej, w rézny spo-
sob dla réznych pasm czestotliwosci.


https://www.facebook.com/austrianaudiopl
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Polerowanie miksu 70

ROZMOWY

Sekrety realizatorow 64

Przewodnik, opisujacy profesjonalne techniki redukcji nieprzyjemnie
brzmigcych dzwiekow z zakresu wyzszego Srodka i gory

Ultramarine 4 16
Okazuje sie, ze cesarz Fairchild 670 miat dzieci, o ktérych niewielu sty-
szato. Dotarli do nich programisci wtoskiej firmy Acustica Audio

Kluczowanie sidechain 80
Odpowiednie wykorzystanie kompresji kluczowanej pozwoli Ci uzyskac
nieszablonowe efekty o charakterze rytmicznym

Liquid drum & bass 84

Historia subtelnie brzmigcego podgatunku twardej muzyki DnB, opartego
na melodii i delikatnych dzwiekach syntezatorow

Maty Modularz 86
Poparte prezentacjami wideo recenzje modutow Mystic Circuits ANA
oraz Tiptop Audio Forbidden Planet, a takze opisy korektorow Chameleon
Labs 560EQ i Avedis Audio E12G

Bezptatny program 98
Kuassa Amplifikation 2 CM

Wtyczka, ktdrg wraz z naszym magazynem otrzymujesz w tym miesiacu,
pozwoli Ci przesterowac i znieksztatci¢ brzmienie gitary, syntezatorow,
bebnow i nie tylko

Bezptatne sample 101
Foley Factory

Kolekcja dzwiekdw towarzyszacych codziennemu zyciu — odpowiednio
spreparowanych i gotowych do wykorzystania w programach DAW

Andrew Bolooki

Lil Nas X ft Billy Ray Cyrus: 0/d Town Road
Intrygujaca historia powstania utworu Old Town Road - jednego z najwiek-
szych hitdw tego roku i przyktadu tego, jak wazna jest pasja i determinacja

Nowe Bity 90

TAMTEN opowiedziat nam m.in. o roli, jakg w jego muzycznej edukaciji
odegrata praca w sklepie z ptytami, a Baby Meelo przyznat, ze zmaga
sie z natogiem kupowania ptyt

Estrada i Studio - sierpien 2019



WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU,  mikrofony » Moiliwos¢ podiaczenia i zasilenia 50 pulpitéw mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony = Whudowany glosnik oraz wyjscie stuchawkowe

delegata C5-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Razne tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawodnego i prostego w obsludze systemu = Dodatkowe funkcje: blokada klawiszy, wyswietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
konferencyjnego. » Rozbudowana sekcja polaczeniowa dla dodatkowych urzadzen

www.monacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspolska.pl | www.bxb.com.pl i.IMG l rsb ég‘ggg

STAGELINE


http://www.monacor.pl
http://www.bxb.com.pl
http://www.imgstageline.pl
http://www.jtspolska.pl

KORG

VY NUMER

STALE RUBRYKI

3 Wstep

10 Zaprenumeruj EiS

Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza forma
zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac prezent

12 Mieszanka

Najnowsze informacje ze Swiata producentéw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

24 Piyty

Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcja muzyczng

96 Mobilny producent

Seria artykutow poSwieconych w catoSci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspétpracy ze §rodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

97 Freeware

W internecie znajdziemy mnoéstwo bezptatnego oprogramowania; ce-
lem naszego kacika jest wskazywanie tych rzeczy, ktore zdecydowanie
warto pobrat i zainstalowac

106 Spis materiatow multimedialnych

Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

WARSZTATY

88 Ableton Live
W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajgc ich przydatnosc¢ i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

IK-SHNG-0UT 0

ALT, STEP

(consie
- @

TESTY

Adam Audio T5V i T10S 42

monitory z subwooferem

Akai Professional MPK Road 88 50

klawiatura sterujaca z interfejsem audio

Austrian Audio 0C818 30

mikrofon wielkomembranowy

DNA Professional M16.4......ccccuuemssmsmsmssmsssssmszssmsassszses O0

mikser z portem USB

Focusrite Scarlett 18i20 3rd Generation.......cc.... 26
interfejs audio/MIDI

IK Multimedia Tape Machines .....uusussssssesssessssess D6
emulatory magnetofonow

Korg Volca Drum 38

cyfrowa maszyna perkusyjna

Looptrotter Sa2rate2 46

procesor sygnatowy

LT N 1 e e —— L.

stereofoniczny system mikrofonowy
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AUDIO PLUS PREZENTUJE DLUGO OCZEKIWANE

SYSTEMY BEZPRZEWODOWE UHF

= Dostepne 5 zestawow
z mikrofonami do reki
I 5 z nadajnikami bodypack

=  Wymienne kapsuty dynamiczne
| pojemnosciowe od EV

\ | j S T = Zakres przestrajania 36 MHz,
= : ' == w tym 1440 czestotliwosci
do wyboru

= 8 grup czestotliwosci
do 22 kanatow w grupie

= Dostepne dedykowane akcesoria

o Electro-Voice
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ARENUMERATI
Nawet o potowe taniej

Jeszcze nie prenumerujesz?

=) Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej.
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki!
= To dla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu
nadwa lata — bedzie taniej o jedna trzecia!

Juz prenumerujesz?
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

| +[_NL1N )

= Peina wersja
= hmpﬁﬁkahnnZ[!M 'l-ﬁ

Szczegoty na str. 63.

NOWE BITY
Biaby Meela

Bezpiatna e-prasa ==

Kazde zamdwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl
oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodéw na

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
Kody mozna realizowa¢ przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

Warto sie logowac

rowniez dlatego, ze:

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumerata i kliknieciu przycisku
Przediuz mozna zamoéwic prenumerate
ze znizka ,,za staz” (do 50% upustul); (L
= ' Looptrokber
¢/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich Jp L= ils U g & or npopula Saz’“‘a’;.,,\._.__
swoich wydan cyfrowych, danych ? i
prenumeraty oraz do swoich danych
adresowych;

v/ zalogowanie wigcza w formularzach
zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

L for triny =Y N\

. A ; =~ p—— R Hnw:am Pied % T
Twoje dane do logowania dziatajg takze na SN o= 8 8 g%'ﬁ?z'ﬁ = —— o
www.UlubionyKiosk.pl. 8 o lE | Z ot Ryt

EITANTEN
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TYLKO Prenumeratorzy:-

- 0 90% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, mogg otrzymacé
w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Various Artists Charles Lloyd & The Marvels Paul Simon
Siesta Festival 2016 | Long to See You Stranger to Stranger

. Zaprenumeruj Ex$,
Prenumerata to: Ty

o olbrzymia oszczedno$¢ (patrz ohok i str. 63) ktérq pith Wybierasz,

e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 61)
e Estrada i Studio Plus za 50% ceny

przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych esobowych (ROD0). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby méc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktéw i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga byé przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczac do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy
i nie bedziemy dokonywacé obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane
osobowe mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub
organy $cigania) — ale tylko naich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez

5 lat od zakorczenia roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy
przetwarzaé do czasu wycofania przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczeniaich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode
na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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PreSonus Eris XT

Eris XT to nowa oferta firmy PreSonus w zakre-
sie aktywnych monitoréw studyjnych bliskiego
pola. Zestawy beda dostepne jako modele E5 XT
oraz E8 XT. W poréwnaniu do poprzedniej wersji
Eris maja m.in. nowy eliptyczny falowéd i wigk-
szg obudowe. Ten pierwszy zapewnia rozprosze-
nie dZwigku pod katem 100 stopni w poziomie
i 60 stopni w pionie, a wigksze gabaryty pozwo-
lity uzyskac lepsze parametry przetwarzania naj-
nizszych czgstotliwosci.
Model E5 XT zostat wyposazony w woofer
z kompozytowg membrang o $rednicy 5,25 cala,
1-calowy tweeter z jedwabnag kopulka i pracujacy
w trybie bi-amp wzmacniacz o facznej mocy 80 W
(klasa AB). Producent deklaruje, Ze maksymal-
ny poziom wytwarzanego cisnienia dZwigku sigga
102 dB SPL, a przenoszone czgstotliwosci zawie-
raja si¢ w pasmie od 48 Hz do 20 kHz. W E8 XT
znajdziemy 8-calowy woofer oraz driver o $redni-
cy membrany wynoszacej 1,25”. Tutaj taczna moc
wzmacniaczy to 140 W, deklarowany maksymal-
ny poziom SPL sigga 105 dB, a pasmo przenosze-
nia zawiera si¢ w przedziale 35 Hz—20 KHz.
Stafo si¢ juz tradycja, Ze monitory aktyw-
ne majg jaka$ forme¢ korekcji charakterystyki i nowe Eris XT nie
s3 tu wyjatkiem. Na tylnym panelu znajdziemy przetaczniki ak-
tywujace filtry niskich, srodkowych i wysokich tonéw, pozwala-
jace dopasowac przetwarzanie do sposobu ustawienia monitoréw
(wolne pole, przy Scianie, w rogu). Sygnat wejSciowy mozna wpro-
wadzi¢ za pomocg gniazd combo (XLR/TRS 6,3 mm) lub niesyme-
trycznego wejscia RCA.

ARTURIA KEYLAB 88 MKlI

Arturia nie zapomina o muzykach cenigcych sobie
walory klasycznej, fortepianowej klawiatury, oferujac
swdj najnowszy flagowy kontroler z wazonym ma-
nuatem Fatar TP/100LR i pakietem oprogramowania
o wartosci 700 dolaréw.

MKII zastepuje na rynku oryginalny Keylab 88, za-
chowujac wszystkie jego zalety i dodajac szereg no-
wych funkcji. Mamy inny rozktad manipulatoréw
na panelu czofowym z ciekawszymi padami, no-
wym wyswietlaczem, zmienionymi kétkami odstraja-
nia i modulacji oraz lepiej zorganizowanymi sekcjami
sterowania. Instrument wyglada $wiezo i na jego tle
wyraznie widac, ze oryginal ma juz 5 lat i zastuzyt
co najmniej na lifting. Najwazniejsze cechy 88 MKII
to klawiatura z velocity i aftertouch, 9 programowal-

[ HO. T

ik PreSonus®

ERIS E8 xr

g Dafiitan cte Susia iy

ECOMAE

Sugerowane ceny nowych
Eris XT nie beda sie znaczaco
réznic od cen poprzednich mo-
deli, czyli ok. 700zt za sztuke
E5 XT i1.2002t za E8 XT.
WWW.presonus.com
www.audiostacja.pl

nych suwakoéw i enkoderéw, 4 gniazda CV/Gate, pet-
na integracja z Analog Lab i wszystkimi instrumen-
tami wirtualnymi Arturii, a takze mozliwosc¢ pracy
w charakterze uniwersalnego kontrolera MIDI (plus
kompatybilnos$¢ z Mackie HUI). Klawiatura zasilana
jest przez USB lub opcjonalny zasilacz.

W pakiecie otrzymujemy oprogramowanie Analog
Lab (czyli kolekcje ponad 6 tysiecy presetéw z zesta-
wu Arturia V Collection), wirtualny fortepian Piano V,
pianino elektryczne Wurli V, organy VOX Continental
V i program Ableton Live Lite.

Cena klawiatury wraz z oprogramowaniem
to 3.790zt.
www.arturia.com

www.audiotechpro.pl
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IE 40 PRO
IE 400 PRO
IE 500 PRO

Wiecej Mnie.

Aby spetni¢ najbardziej rygorystyczne
wymagania dotyczace odstuchu osobistego,
opracowali$my na nowo zasade dynamicznych
przetwornikéw. Technologia jednego
przetwornika True Response generuje
naturalny, w petni liniowy dZzwiek bez efektow
naktadania sie czestotliwosci. Poziom THD
wynosi ponizej 0,1%, co gwarantuje reprodukcje
bez zadnych znieksztatcen, nawet przy
ekstremalnych poziomach cisnienia
akustycznego. Ods$wiezona seria IE oferuje
fenomenalna rozdzielczo$¢ oraz dynamike
dzwieku i wyznacza nowy standard brzmienia,
komfortu i dopasowania — zaréwno na scenie,
jak i w studiu.

Dostrzegaj wiecej, miej wieksza kontrole
i pewnie odnajdz swoj dzwiek w miksie.

www.sennheiser.pl/ie40pro
www.sennheiser.pl/ie400pro
www.sennheiser.pl/ie500pro

IE 500 PRO

A B A A R

IE 400 PRO

IE 40 PRO

SENNHEISER

The Future of Audio



http://www.sennheiser.pl/ie40pro
http://www.sennheiser.pl/ie400pro
http://www.sennheiser.pl/ie500pro
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SENNHEISER IE 400/500 Pro
Aplauz Audio, dystrybutor pro- S

duktéw marki Sennheiser, infor- : ,,i, R e B R R T
muje o dostepnosci najnowszych fLJ”_lrLLMqﬁ RS
systeméw odstuchu douszne-

go IE 400 Pro oraz IE 500 Pro.
Zgodnie z informacja producen-

ta stuchawki zapewniajg natural-
ny dZwigk wysokiej rozdzielczosci
oraz bezpieczenstwo i komfort do-

pasowania do kanatu usznego.
Podkre$la si¢ tez obecnosc¢
zgloszonego do opatentowa-
nia polaczenia przewodu,
zapewniajacego odpornos¢é
na uszkodzenia.

W przetwornikach wykorzy-
stano technologie TrueResponse,
dzieki ktérej mozna byto zmniej-
szy¢ poziom znieksztalceri har-
monicznych do 0,08% THD (przy
1 kHz i 94 dB SPL). To z kolei
pozwala ustawié nizszy poziom
odstuchu i znaczgco ograniczy¢
poziom stresu akustycznego
u uzytkownikéw stuchawek.
Przetwornik ma Srednice 7 mm,
a dochodzace do 26 dB ttumie-
nie dZwigkéw zewnetrznych

AKG K3611K371

wplywa m.in. na efektywnos¢
reprodukcji basu i zwigkszenie
komfortu pracy. W zestawie
znajdziemy silikonowe adaptery
uszne w trzech rozmiarach oraz
koricéwkKi z pianki pamigciowej.
Sptaszczona konstrukcja pozwala
na precyzyjne ulokowanie stucha-
wek w uchu. Obydwa modele maja
odlaczany przewdd ze wzmocnio-
nym patakiem nausznym; IE 400

Wyglada na to, ze w tym roku firma AKG postanowita pobi¢ rekord
$wiata w liczbie debiutéw nowych modeli stuchawek. Nie tak daw-

no ukazaly si¢ modele K175, K245 oraz K275, a juz za chwile na ryn-
ku znajda si¢ dwa nowe: K361 oraz K371. Nalezg one do grupy stucha-
wek z nieco nizszego putapu cenowego (sugerowana cena pierwszych

to 99dolaréw netto, a drugich 150), ale maja
szereg cech produktéw znacznie droz-

szych. Od razu zwraca uwagge ich
niska waga — 255 graméw bez
kabla, ktdry jest odtgczany.
Oba modele to konstruk-
cje zamkniete, wokétusz-
ne, zZ nausznicami wy-
pelnionymi komfortowa
pianka izolacyjng z pa-
miecig ksztaltu. Stu-
chawki wyposazo-
no w przetworniki
z membrang o $red-
nicy 50 mm, ktd-
re charakteryzujg
si¢ efektywnoscia
114 dB SPL/V
(dla 1 kHz) i pa-
smem przenosze-
nia od 5 Hz do
40 kHz (w przy-
padku K371)
i 15 Hz—28 kHz
(K361).
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Pro wyposazono w czarny prosty
przewdd, za$ IE 500 Pro w skreco-
na pare zyt w przezroczystej osto-
nie. Pod wzgledem brzmieniowym
IE 500 Pro charakteryzuje si¢
wyrazniejsza prezencja w zakresie
pasma Srodkowego, dajgc bardziej
bezposredni dZwigk i zapewniajac
otwarta, szeroka i gleboka sceng
dzwiekowa. Ma tez szerszg cha-
rakterystyke czestotliwo$ciowa

i o kilka decybeli wyzszy poziom
SPL. Sennheiser IE 400 Pro oraz IE
500 Pro sa dostgpne w katalogo-
wej cenie detalicznej, odpowiednio,
1.499 2t oraz 2.579zt, w wersji
przezroczystej i przydymionej
czarnej. W zestawie znajduje si¢
futeral, wktadki douszne, przy-
rzad do czyszczenia i adapter TRS
3,5/6,3 mm.

www.sennheiser.pl

Cewki nawijane sg drutem z czystej miedzi beztlenowej, za$ w droz-
szym modelu membrana jest napylana tytanem zwigkszajacym sztyw-
nos¢. Jak deklaruje producent, K361 i K371 sg dostrojone do opraco-
wanej przez AKG charakterystyki Reference Response, zapewniajacej
wierny odstuch i uwzgledniajacej preferencje stuchaczy. Nauszniki moz-
na obrdci¢ o 90 stopni, co utatwia sktadanie lub prace ze stuchawkami

na jednym uchu.
www.akg.com

www.essaudio.pl
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FAMOUS USERS®

Don't just take our word ¢ <e~ what our users have to say!
BLOC PARTY DAVE GROHL

ED SHEERAN MDD
BLUP ~  RAZORLIGHT PJHARVEY
REN ! APOLLC 40 MUSE
QUE' A HOUSE FLOOD
PAUL EPWORTH
STEVE STEVENS

STATUS

Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl

O u d IO'ec Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, 1so Acoustics, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Stanton,

www.audiotechpro.pl Heritage Audio, Teenage Engineering, WesAudio.


http://www.audiotechpro.pl
mailto:info@audiotechpro.pl

STEINBERG SPECTRALAYERS PRO 6

Zaskoczeni? Najpierw jako Sony
Creative Software, potem jako
Magix Software, SpectralLayers
obecnie jest produktem marki
Steinberg, czyli w zasadzie
Yamaha. Mozna odnie$¢ wraze-
nie, Ze ten traktowany troche jak
goracy kartofel produkt jako$ nie
moze znaleZ¢ swojego miejsca na
rynku. Czyzby dlatego, Ze nikt do
tej pory nie przylozyt si¢ do jego
promoc;ji i szerszego przedsta-
wienia zakresu wykorzystania?
A jest to aplikacja wyjatkowa,
ktéra mozna poréwnac jedynie e

z programem Photoshop, tyle = = ¢ -

ze w odniesieniu do dzwieku. e - _:'.,‘"':

Pracujemy tutaj na warstwach, !

bedacych plikami audio, ale ich

obrébka odbywa si¢ w widoku

spektrum, ktdry jest czyms w ro- Co ciekawe, obraz spektralny ruje obstuge protokotu ARA 2, co m.in. transjentéw. Jesli kto$ kie-
dzaju zdjecia rentgenowskiego uwzglednia nie tylko widok dwu- umozliwia jego integracj¢ z pro- dykolwiek pracowat z Photosho-
dzwigku. Wida¢ na nim znacznie wymiarowy, ale tez tréjwymiaro- gramami DAW kompatybilny- pem, to wystarczy, ze zmieni swo-
wiecej i lepiej niz w klasycznym wy (czas, czestotliwos¢ i amplitu- mi z tym formatem, jak np. Nuen-  je myslenie z obrazu na dZwiek,
widoku amplitudowym, a moz- da), na ktérym mozemy pracowa¢  do czy Cubase. Dodano tez szereg a w nowym SpectralLayers poczu-
liwosci, jakie daje on w zakresie z wykorzystaniem 25 wyspecja- nowych funkcji usprawniaja- je sie jak w domu. Za program za-
obrébki, czesto przekraczajg lizowanych narzedzi. W najnow- cych zaznaczanie z uwzglednie- placimy 399 euro.

granice wyobrazZni. szej wersji SpectraLayers Pro ofe- niem réznych elementéw, w tym www.steinberg.net
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TARGET SOUND | QUTLINE

Firma Target Sound z Chorzowa, partner L-Acoustics K1, nabyt dru-

gi system tej klasy, tym razem od firmy Outline, zostajac jej partne-
rem GTO Rental Network. Poinformowano o zakupie systeméw Outline
GTO, GTO-C12, Superfly oraz Mantas 28. Jednoczesnie systemy dostar-
czone przez Target Sound realizujg juz festiwal zagraniczny Lucca Sum-
mer Festival w Toskanii, w ktérym
biorg udziat tacy wykonawcy jak
TOTO, Elton John, Sting, Take That,
Tears For Fears, New Order, Mark
Knopfler, Eros Ramazzotti oraz
Scorpions.

www.targetsound.com.pl

www.mbspro.com.pl
www.outline.it
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http://lauda-audio.pl/fractal.html
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Imace LINE FL STupi020.5

Tym, co zwraca szczegdlng uwage w najnowszej wersji popularnego pro-
gramu FL Studio, jest bezptatny syntezator Flex. Wprawdzie bazuje on
na presetach, ale oferuje syntez¢ subtraktywna, wavetable i bazujaca na
samplach, w oparciu o modulacj¢ FM i AM. Wersja 20.5 jest bezplatna
dla zarejestrowanych uzytkownikéw tego programu i poza syntezato-
rem Flex zawiera szereg istotnych zmian, poprawek i rozszerzen.

Istotng cecha jest mozliwo$¢ uruchamiania jako wtyczki VST lub AU
we wszystkich programach DAW obstugujacych te formaty. W prze-
gladarce mozna obecnie odstucha¢ sample do samego korica, z mozli-
woscig zatrzymania podstuchu. Edytor pianolowy udostepnia funkcje
wyciszania zaznaczonych nut, a w menadzerze wtyczek mozna za-
znaczy¢ gwiazdka najczesciej uzywane. Przydatna okaze sie funkcja
monitoringu zuzycia mocy obliczeniowej, pozwalajaca zidentyfikowac
wtyczki, ktére wymagaja najwiecej zasobéw. Uzytkownicy korzystajacy
z samplera DirectWave mogg obecnie cieszy¢ si¢ mozliwoscig fadowania
SoundFontéw, a wlasciciele komputeréw Mac dostgpem do modutéw
Edison Denoise Tool, Fruity Blood Overdrive, Wave Traveller i Fruity
Scratcher. O blisko 300 nowych presetéw wzbogacily sie syntezatory
Harmless i Sytrus.

Thumet - ewsinge  Dacl  Be=2

FL Studio w wersji Producer Edition kosztuje 649zt. Cena ta obejmuje
dozywotnie aktualizacje produktu.
https://fistudio.pl

Irputs, Dutputs, Routing, and Pracessing

Biamp 1 GoocLE HANGOUTS MEET

Firma Biamp wprowadza liczne nowe produkty z grupy urza-
dzen konferencyjnych. Obejmujg one kompletng Sciezke sygnato-
wa, od mikrofonu do glo$nika, charakteryzujac si¢ wysoka jako-
§cia, ciekawym wzornictwem, wykorzystaniem zaawansowanej
technologii Beamtracking oraz prostym montazem. Cafo$¢ opar-
to na systemie Tesira i oprogramowaniu SageVue. Wtasnie Tesira
moze sie pochwali¢ certyfikatem wspétpracy ze sprzgtem Google
Hangouts Meet w $rednich i duzych pomieszczeniach konferen-
cyjnych. Rozwigzania Biamp obstuguja wszystkie wymagane
funkcje Hangouts Meet i automatycznie realizujg takie zadania, jak np. au-
tomatyczne usuwanie echa akustycznego (AEC) i automatyczna synchroni-
zacja wyciszenia. Co ciekawe, caty proces konfiguracji tak skomplikowane-
go systemu ogranicza si¢ do udzielenia odpowiedzi tylko na cztery pytania,

a narzedzie samodzielnie zajmuije si¢ calg reszta. Poszczegélne elementy
systemu taczy si¢ uzywajac standardowej skretki.

www.biamp.com

www.audioplus.pl

Bitwic Stupio 3 = e
Zgodnie z wczesniejszymi zapowiedziami, ber- am -m»

lifiska firma Bitwig udostepnita swéj flago-
wy program w wersji 3. W poréwnaniu do po-
przednich zmiana jest wrgcz rewolucyjna.
Poniekad odpowiadajac na rosnace zapotrze-
bowanie na programowe systemy modularne
(m.in. Rack i Voltage), w Bitwig 3 wprowadzo-
no modut The Grid, bedacy de facto modula-
rem. Bitwig od poczatku wyrdzniat si¢ sposréd
innych programéw DAW mozliwoscig wszech-
stronnej komutacji sygnatu na $ciezkach

z uzyciem réznego typu moduléw narzedzio-
wych, ale teraz koncept ten rozwinagt do gigan-
tycznych rozmiaréw.

Uzytkownik ma do dyspozycji biblioteke li-
czaca 154 moduly, ktére mozna swobodnie 13-
czy¢, tworzac zaawansowane struktury gene-
rujace i przetwarzajace dZwiek. Uwzgledniono
moduly dziatajace polifonicznie, a takze se-

kwencery oraz efekty z zaawansowang modu-
lacja zewngtrzng — wszystko, czego potrzeba
w zakresie kreowania nowych brzmien. Ca-

1y projekt jest automatycznie archiwizowany,
by w razie niespodziewanej awarii nie straci¢
efektéw swojej pracy. Mamy dostepnos¢ pro-
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tokotu Ableton Link 3 ze wsparciem synchro-
nizacji startu/zatrzymania, przeorganizowa-
no interfejs graficzny, aby byt jeszcze bardziej
czytelny, i dokonano zmian w Inspektorze in-
strumentéw, znaczaco poprawiajacych jego
funkcjonalnos¢.

Standardowa cena Bitwig Studio 3 to 379euro,
ale dla posiadaczy aktualnego planu subskrypcji
jest on bezptatny. Dostepna jest w petni funkcjo-
nalna, ograniczona czasowo wersja demo.
www.megamusic.pl
www.bitwig.com
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Audio-Technica ATM230

Hiperkardioidalny mikrofon do tomow.

Wytrzymata, catkowicie metalowa konstrukcja.
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SPHERE L22 bLA Pro TooLs HDX

Firma Townsend Labs, producent mikrofonu z systemem modelowania
Sphere L22, udostepnia wtyczke w wersji 1.3, ktéra jest w pelni kompa-
tybilna z formatem AAS obstugiwanym przez bazujaca na DSP wersje
Pro Tools. Do tej pory mozna byto korzystac z tego systemu wytgcznie
na platformach obstugujacych wtyczki VST i AU, takze w wersji Univer-
sal Audio UAD-2, a obecnie jest to mozliwe takze w Pro Tools HDX, bez
zadnego opdZnienia podczas nagrywania. Uzytkownik ma dost¢p do po-
nad 20 modeli najbardziej znanych mikrofonéw studyjnych, kosztujacych
wiele tysigcy dolaréw za sztuke, mogac jednocze$nie uzywac ich w try-
bie Mid-Side oraz stereo, w szerokim zakresie definiujgc takie cechy jak
zmiana charakterystyki kierunkowej, poziom efektu zblizeniowego, za-
warto$¢ harmonicznych itd. Tym samym Sphere L22 jest pierwszym

i obecnie jedynym systemem modelowania mikrofonowego mogacym
pracowac z Pro Tools HDX.

Cena systemu Townsend Labs Sphere 22, w sktad ktérego wchodzi mi-
krofon dwukapsutowy z zestawem akcesoriéw oraz oprogramowania,
wynosi 6.990zt.
https://townsendlabs.com
www.audiostacja.pl

ANTELOPE AupiOo SYNERGY CORE

Firma Antelope Audio juz od jakiegos czasu oferowata mozliwos¢ sprzeto-
wego wspomagania wtyczek specjalnie napisanych dla jej interfejsoéw, ale
obecnie wchodzi na rynek z nowa generacjg swoich urzadzef, ktdre juz

W sposéb oczywisty zamierzaja konkurowac z rozwigzaniami Universal
Audio. Do sprzedazy wiasnie trafity podiaczane przez Thunderbolt lub USB
interfejsy Discrete 4 Synergy Core oraz Discrete 8 Synergy Core, Wyposazo-
ne, odpowiednio, w 4 i 8 przedwzmacniaczy mikrofonowych i bazujacy na
programowanych uktadach FPGA modut DSE, przeliczajacy algorytmy wty-
czek Antelope niemal w czasie rzeczywistym.

Sugerowana cena detaliczna samych interfejséw to 999USD i 1.399 USD.
W zestawie z Synergy Core otrzymamy 36 procesoréw, mogac w danym
momencie wykorzystywac do czterech z nich na czterech kanatach jedno-
czes$nie. Wtyczki nie sa firmowane przez producentéw oryginalnych roz-
wigzan sprzetowych, ale ich grafika i nazwy dos¢ jednoznacznie sugeru-
ja, z czym mamy do czynienia: FET-A76, PowerFFC, Stay-Levin, VCA160,

IK MuLTiMEDIA ILoup MTM

Firma IK Multimedia konsekwentnie rozwija lini¢ kompaktowych moni-
toréw bliskiego pola. Jej nowy produkt to system iLoud MTM, ktéry ma
kilka ciekawych cech. Pierwszg jest zastosowanie niespotykanej wsréd
tego typu rozwigzan koncepcji D'Appolito (dwa woofery i driver w kon-
figuracji symetrycznej), a druga wyposazenie monitoréw w system kali-
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X903, VEQ-1A, VMEQ-5, BA-31 itd. Do nabycia jest tez kilkadziesiat innych
wtyczek, w cenach od 195 do 295 euro za jedng lub w postaci pakietéw
Premium For Discrete 8 (499euro) i Premium For Discrete 4 (299 euro).
www.antelopeaudio.com

bracji ARC, obejmujacy mikrofon i wbudowany w monitory modut korek-
cji. To oznacza, Ze iLoud MTM w znacznej mierze bazuja na DSP, czego
efektem jest deklarowane przez producenta pasmo przenoszenia — nie-
mal catkowicie ptaskie w zakresie od 40 Hz do 24 kHz. Te miniaturowe
odstuchy zasilane sg ze wzmacniaczy o mocy 100 W i wytwarzajg mak-
symalne ci$nienie dZwieku 103 dB SPL.

Whbudowany system cyfrowy obejmuje nie tylko wysokiej rozdziel-
czosci przetwornik A/C, ale tez moduly podziatu, filtrowania, wyréw-
nania czasowego, korekcji, kontroli dynamiki i automatycznej kalibra-
cji. Ta ostatnia uwzglednia tez charakterystyke czestotliwosciowa poza
osia, pozwalajac zredukowac wplyw akustyki pomieszczenia na jakos¢
dZwigku. W procesie przetwarzania sygnatu wykorzystano nowy algo-
rytm o nazwie Physical Response Linearization, ktérego zadaniem jest
modelowanie zachowania si¢ obudowy o wigkszych gabarytach. Efek-

tem jego zastosowania jest uzyskanie wigkszej efektywnosci w za-
kresie niskich tonéw.

Do reprodukcji dZwigku uzyto dwéch midwooferéw o $rednicy 3,5”
oraz 1-calowego przetwornika wysokich tonéw. Monitory moga by¢
ustawione pod katem 0-20 stopni wzgledem podloza, zaréwno w po-
zycji pionowej, jak i poziomej. Ich cena detaliczna to 1.750zt za sztu-
ke. Cena zawiera mikrofon pomiarowy.
www.ikmultimedia.com

www.audiostacja.pl
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Studio na wynos.

Od 70 lat profesjonalisci ufajg stuchawkom AKG i uzywajg ich na catym swiecie.
Od teraz nie tylko w studiu - nowe modele mozna ztozyc i zabrac ze sobg, razem
z referencyjnym brzmieniem.

Gdziekolwiek bedziesz - w plenerze lub w drodze na koncert - nie bedziesz chciat
ich zdjgc¢ stuchajac ulubionej muzyki i Twoich nagran ze studia.

Sg bardzo wytrzymate i przetrwajg kazdag podroz.

Wyprébuj je w dobrych sklepach muzycznych: essaudio.pl/sluchawki

Wiecej na akg.com/pro
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MIESZANKA

OFENSYWA KONTROLEROW AvID

Firma Avid szykuje dwa nowe produkty, ktére mo-
gaistotnie zmienié rozklad sit, jesli chodzi o rynek
kompleksowych (choé kompaktowych) rozwia-
zan studyjnych nakazdym obszarze - od studiéw
projektowych, poprzez systemy nadawcze, na pro-
fesjonalnych studiach koriczac.

Avid S1

Na pierwszy ogiefi idzie kompaktowy S1, okre-
$lany jako ,potezny funkcjonalnie mikser
o niewielkich gabarytach”, dedykowa-
ny do studiéw typu desktop. Na rynku
zastapi kontroler Artist Mix, a pod
wzgledem wspéipracy z iPadem 4
przypomina troche Pro Tools Dock. ==
Rdéznica jednak polega na tym, ze za-
miast iPada mozna uzy¢ tabletu z systemem
Android. S1 funkcjonuje jako kontroler w formacie Eucon, zatem
oprécz oczywistej obstugi Pro Tools moze wspétpracowac z kazdym in-
nym profesjonalnym programem DAW oraz NLE. Kazdy z 8 toréw kana-
fowych wyposazono w zmotoryzowane ttumiki, przyciski solo, wycisza-
nia, wyboru i nagrywania, a takze zestaw manipulatoréw do obstugi
wybranego nimi parametru: enkoder, dwa przyciski oraz czytelny ekran
OLED. Intrygujaca cechg kontrolera jest mozliwos¢ przetaczania si¢ po-
miedzy réznymi aplikacjami, dostgpna dzigki konfigurowalnym i pod-
$wietlanym wielokolorowo przyciskom, rozmieszczonym wzdiuz dolnej
krawedzi. Bardziej szczeg6towa kontrole parametréw, menu i poszcze-
g6lnych sekcji w DAW oferuja przyciski w gérnej czesci panelu.

Kontroler moze pracowac bez tabletu, ale jego podiaczenie daje du-
ze korzysci, pod warunkiem wcze$niejszego zainstalowania na nim
bezptatnej aplikacji Avid Control. W duzym skrdcie, daje ona wglad
we wszystko to, co chcielibySmy w danym momencie widzie¢ w naszym
programie DAW lub NLE, w bardziej skondensowany i przejrzysty spo-
s6b. Ponadto udostepnia sterowanie dotykowe, w wielu sytuacjach po-
zwalajac praktycznie zrezygnowac z klawiatury i myszki. Takie rzeczy
jak btyskawiczne przetaczanie Sciezek, przewijanie widoku miksu, pod-
glad pozioméw, ustawienia kompresji i korekcji oraz status i obstuga
automatyki dzieja si¢ teraz w obrebie kontrolera zintegrowanego z table-
tem. Widok prezentowany przez ekran tabletu bazuje na stylistyce zapo-
zyczonej z S6 i uwzglednia tez obstuge panoramowania dookolnego 9.1,
toru zleceniowego i przetaczania monitoréw. A jesli ktos chce mie¢ jed-
noczesny dostep do wigcej niz o$miu fizycznych toréw, to system S1 po-
zwala na spiecie (elektryczne i magnetyczne) do czterech urzadzen tego
typu lub dodanie do zestawu wyposazonego w wygodny manipulator
kontrolera Pro Tools Dock.

W petni wyposazony, pot-
modularny S4 to propozycja
dla zawodowcdw dziatajg-
cychnawszystkich obszarach
audio/wideo.
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Profesjonalny kontroler S1moze wspot-
pracowacé z kazdym programem DAW/
NLE obstugujgeym protokdt Eucon, po-
zwalajgc na przetgczanie sig migdzy ni-
miw trakcie pracy.

Mozliwosci protokotu Eucon wy-
kraczajg daleko poza to, co oferu-
ja standardowe kontrolery MIDI CC,
wiec S1 przeznaczony jest do pracy
wszedzie tam, gdzie wykorzystuje sie
systemy profesjonalne, ale z powodéw

logistycznych nie ma miejsca na wigksze
urzadzenia kontrolne. Oficjalnej ceny jesz-

4 cze nie podano, ale mozna sadzi¢, Ze bedzie
/" ona zblizona do ceny Artist Mix, a wiec w oko-
/ licach 1100 euro.

/ Mids4

Tak jak S1 zastepuje kontroler Artist Mix, tak S4

wchodzi w miejsce S6 M10. Jest to urzadzenie mo-

dutowe, dostgpne w trzech formatach, z ktérych naj-
bardziej zaawansowany udostepnia 24 tory sterowania. Przewidzia-
no wspétprace z opcjonalnymi modufami z serii-S6, takimi jak Joystick,
Post oraz bank 32 enkoderéw.

Format kontrolera zostat dopasowany do wspétczesnych oczekiwar,
w ramach ktérych w stosunkowo niewielkich obiektach powstajg za-
awansowane struktury produkcyjne: studia nagraniowe oraz studia
mikserskie i postprodukcyjne, takze uwzgledniajace prac¢ z obrazem
i dZwigkiem przestrzennym, z integracja z Dolby Atmos wigcznie. Tu
takze bazujemy na systemie Eucon, zatem kontroler oprécz Pro Tools
moze wspéipracowac z kazdym innym profesjonalnym DAW/NLE. Co
wiecej, istnieje mozliwos¢ jednoczesnej obstugi dwoch réznych aplika-
¢ji, np. dwéch réznych programéw DAW (np. Logic i Nuendo czy Live
i Reaper, cho¢ w tym wypadku przez protokét Mackie HUI) czy wrecz
dwéch instancji Pro Tools. Mozliwosci kontrolera w zakresie wizuali-
zacji wskazan, ustawiefi i automatyki sa tak duze, Ze w znacznej mie-
rze mozna zrezygnowac z obserwacji ekranu monitora komputerowe-
go. Wysoka funkcjonalno$¢ protokotu Eucon sprawia, ze mamy dostep
do kazdej standardowej lub skonfigurowanej przez uzytkownika funk-
cji programu DAW/NLE. Edycja w ramach $ciezek, grup i-catych projek-
téw jest znaczgco utatwiona dzigki ekranom o wysokiej rozdzielczosci.
Kontroler obstuguje takze wszystkie funkcje toru zleceniowego oraz
zaawansowanego monitoringu w ramach wigcej niz jednego systemu
odstuchowego oraz monitoréw dookolnych.

Kazda z trzech konfiguracji S4 ma jednakowy zestaw po jednym
z trzech moduléw podstawowych. Master Touch Module to wielo-
dotykowy ekran o przekatnej 12,1”, otoczony o§mioma enkoderami

- —Estrada i_S_t_u_diP-sierplen 2019
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Osiem ttumikéw w S1, a do tego Pro Tools
Dock, mogg catkowicie zastgpic mysz
iklawiature komputera, zdecydowanie
przyspieszajgc prace nad naszymi sesja-
mi audio/wideo.

i innymi manipulatorami, doktadnie tak jak w centralnym modu-
le S6. Automation Module daje dostep do nawigacji oraz automatyki
w ramach projektu, z petnym dostepem do sekgji transportu, wlicza-
jac w to kétko shuttle/jog, focus fader, sterowanie automatyka, kla-
wiature numeryczng oraz grupg przyciskéw funkcyjnych. Channel
Strip Module to zestaw do obstugi do o§miu kanatéw, przypomina-
jacy w ogdlnych zarysach to, czym jest S1. Tu sterujemy poziomami
i wtyczkami, majac tez wszystkie mozliwosci konfiguracji na pozio-
mie kanaléw, grup i sumy. W ramach jednego kontrolera mozna zain-
stalowac do trzech takich modutéw, co daje nam mozliwos¢ jednocze-
snej obstugi 24 toréw.

Oprécz modutéw podstawowych kontroler mozna uzupelni¢ o mo-
duly opcjonalne, a wszystko w zakresie wstepnie potaczonych stela-
zy (frames) o szerokosci 3, 4 lub 5 stép (96 cm, 1,3 m, 1,6 m). W za-
leznosci od rozmiaru wybranego stelazu system mozna rozbudowac
o maksymalnie 4 moduty wyswietlaczy TFT i trzy inne wspomniane
juz wcze$niej: Joystick, Post oraz bank 32 enkoderéw.

Kazdy model wybranego kontrolera S4 objety jest 3-letnim wspar-
ciem firmy Avid. Dostepno$ci urzadzenia nalezy si¢ spodziewac
w czwartym kwartale tego roku. Zadna z wersji systemu S4 nie be-
dzie budzetowa, bo tez nie jest to sprzet dla hobbystéw czy firm pra-
cujacych za mate badz jeszcze mniejsze pienigdze. Najtafiszy, 3-sto-
powy kontroler, wyposazony w osiem ttumikéw i po jednym module
Channel Strip, Master Touch i Master Automation, bedzie kosztowat
w okolicach 24.000 dolaréw netto. Najwiekszy i najlepiej wyposazo-
ny to wydatek w okolicach 53.000 dolaréw netto. Kontrolery beda
dostepne tylko na indywidualne zaméwienie.
www.avid.com
www.konsbud-audio.pl
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SWIEZE DZWIEKI

redaguje Pawet Pruski

Kroki, Controlled
Chaos. Po debiutanc-
kim minialbumie Stairs
przyszta poranadru-
ga ptyte. Oba wydaw-
nictwa dzieli trzyletnia
przerwa, jednak w tym
czasie zespot nie préz-
nowat —zagrat mno-
stwo koncertéw i an-
gazowat sie w wiele
ciekawych projektéw. Potwierdzeniem ich pracowito-
$ci sa m.in. dwie nominacje do Fryderykéw (2017). Naj-
nowszy album, podobnie jak debiutancki, ukazat sie na-
ktadem wytwarni Kayax. Tytutowy kontrolowany chaos
mozna odnie$¢ zaréwno do ptaszczyzny muzycznej, jak
i lirycznej. Muzycznie oznacza to przede wszystkim roz-
maito$¢ brzmieniowa i kompozycyjna. Utwory przepla-
taja sie klimatycznie — od melancholijnie bitowych (mo-
gacych przywotywaé na mysl np. starsze produkcije
Lapaluxa), poprzez kompozycje balansujace na krawe-
dzi utwordéw akustycznych. Przy tym wszystkim album
jest spdjny, a wspomniana réznorodno$¢ stanowi pod-
stawe dla ciekawej narracji, ktéra prowadzi stuchacza
przez rézne odcienie elektroniki. Tekstowo, jak przyzna-
ja sami arty$ci, album jest zapisem wielu wspomnien,
sytuacji i emocji. Tutaj réwniez panuje réwnowaga

— teksty przekonuja autentycznoscia, ale sg bardzo da-
lekie od trywialno$ci. Controlled Chaos jest albumem
dojrzatym, przyprawionym jednak szczypta ekspery-
mentu wyrdzniajaca go od innych zblizonych stylistycz-
nie wydawnictw. |

Palmer Eldritch,
[dog]. Najnowsze wy-
dawnictwo duetu Pal-
mer Eldritch przenosi
stuchacza na pogra-
nicze dzwiekow, kté-
re mozemy kojarzy¢
z produkcjami Ninja
Tune czy tez Warp Re-
cords. Cho¢ motorem
napedowym jest war-
stwa bitowa (wpadajaca momentami w stylistyke IDM),
nie brak przestrzeni o mocno ambientowym charakte-
rze. Do tego dochodza gitarowo-elektroniczne melo-
die przewijajace sie nienachalnie przez cata ptyte. War-
to wspomnieé, ze podobnie jak Kroki, Palmer Eldritch
doskonale prezentuje sie réwniez na koncertach, aich
wystepy sg umiejetnym potaczeniem kompozycji zim-
prowizacja. Album [dog] zawiera 11 utwordw, ktérych
wystuchaé mozemy na bandcampowym profilu wy-
tworni Trzy széstki. EiS

Wszystkie ceny podane przy opisach produktéw maja charakter orientacyjny i nie na-
lezy ich traktowac jako oficjalnej oferty. Zgodnie z zasadami wolnego rynku zaréwno
redakcja EiS, jak i producenci oraz dystrybutorzy nie moga ponosic zadnej odpowie-
dzialnosci za ich ewentualna niezgodno$¢ z cenami obowigzujacymi w danym mo-
mencie w punktach sprzedazy detalicznej.
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KASAI
Equals

Gdybym nie wiedziat wczesniej, Ze to debiutancka ptyta Katarzyny Pi-
szek, to bym nie uwierzyt. Equals brzmi jak dzieto kogos, kto nagrat

co najmniej kilka ptyt. Z drugiej strony nie powinno to dziwi¢, wszak
moéwimy o absolwentce wydziatu Kompozycji i Aranzacji katowickiej
Akademii Muzycznej, od lat wspétpracujacej z czotéwka polskiej sce-
ny muzycznej (m.in. Artur Rojek, Monika Brodka, Andrzej Smolik).

Wszystko tu sie zgadza — od piek-
nych harmoniii perfekcyjnych,
lekkich aranzy, poprzez gtos same;j
kompozytorkii pianistki w jed-

nej osobie, az po genialnie brzmig-
ce partie orkiestrowe. Brzmie-

nia syntetyczne bezkolizyjnie
tacza sie z akustycznymi, a kaz-
dy kolejny kawatek niesie niespo-
dzianki. Ta ptyta spokojnie mogta-
by wyj$¢ spod reki Tori Amos albo
Kate Bush, gdyby tym paniom
chciato sie nadazac¢ za nowymi
brzmieniami.

Gtéwnym bohaterem Equals
jest glos Kasi Piszek, podparty
fortepianem, czasem czystym,
ale tezrozstrojonymi przetworzo-
nym na wiele sposobdéw. ,Brzmie-
nia fortepianu pochodza gtéwnie
ze studia Tonn w todzi, w ktérym
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nagrywali$my wiekszos$¢ rzeczy.
Mieszka tam pigkny Petrof. Do na-
grar uzytam réwniez fortepia-
nu elektrycznego Yamaha CP70.
To bardzo ciekawy i rzadki dzis in-
strument, za to bardzo popularny
w latach 80. Sktada sie on zdwéch
czesci: pudta rezonansowego
ze strunami i przystawkami oraz
klawiatury. Obie czesci przewozi
sie w osobnych skrzyniach. Prze-
twarzatam jego brzmienie m.in.
za pomoca chorusa Warped Vinyl
firmy Chase Bliss oraz przez lam-
powe vibrato Wiggler firmy Elec-
tro-Harmonix. Uzytam réwniez
efektdéw firmy Strymon, gtéwnie
Timeline” —wylicza artystka.
Moja uwage przykuto nietypo-
we brzmienie fortepianu w utwo-
rze Self-destruction Mode z wy-

kreconym ogonem nieznanego
pochodzenia. ,Tojest wcigz Pe-
trof, ztym ze potozytam na stru-
ny breloczki, klucze i inne gadzety,
apdzniej tak spreparowany forte-
pian przepuscitam przez delaya”
- $mieje sie Piszek.

Stuchajac Equals nie spo-
sdb nie zachwycié sie soczysty-
mi brzmieniami syntezatorowy-
mi. ,W zdecydowanej wigkszosci
pochodzg one z Virusa Tl. Zako-
chatam sie w tym instrumencie
pare lat temu. Przez chwile mia-
tam Nord Leada 4, wiec kilka barw
z niego réwniez trafito na te ptyte”
—wspomina pianistka.

Jednak kropka nad ,,i”
s3 tu brzmienia orkiestrowe.
W pierwszej chwili sadzitem,
ze to jakas porzadna biblioteka
sampli, jednak po kilkukrotnym
przestuchaniu koricéwki Sun Spi-
rit, stylizowanego na zwiewne bo-
lero, czy Selfservice, z aksamit-
na sekcja smyczkowa, zaczatem
weszy¢ podstep... ,Nie byto to ta-
twe zadanie, bo musiatam zmie-

rzy¢ sie z napisaniem aranzacji na
tak duzy skitad. Ale byto warto, bo
mato co moze sig réwnac z uczu-
ciem, ktérego doswiadcza sie sty-
szac swoje kompozycje zagrane
przez orkiestre. Jednak nastep-
nym razem siegne chyba po dobra
biblioteke sampli. Do niedawna nie
miatam $wiadomosci istnienia bi-
bliotek orkiestrowych, np. firmy
Spitfire Audio, kt6re brzmia nie-
wiarygodnie dobrze. Do tej po-

ry korzystatam z produktdéw East
West, ale przyznam szczerze,

ze odkad poznatam biblioteki Al-
bion czy Spitfire Chamber Strings,
ktdre przy okazji sa bardzo intu-
icyjne w obstudze, nie wyobrazam
sobie bez nich zycia” — ttumaczy
artystka.

+Orkiestre nagrywali$my w Stu-
diu S2 Polskiego Radia. Jest to du-
zasala (387 m?), alezdosé krot-
kim pogtosem, okoto1,2 sekundy.
Gtéwnym przeznaczeniem tego
pomieszczenia sa proby duzych
sktaddw, wiec nie ma problemu
z odpowiednia liczbg wtasciwych
krzeset, pulpitdw, stuchawek itd.
Mikrofony mozna wybraé z dtugiej
listy tego, co jest dostepne w stu-
diach S1iS4. W tym wypadku jako
gtéwnych par uzytem Briiel & Kjeer
4006 oraz Schoeps MK 4, a bliskie
plany to Neumann U87iU47Fet.
Nieoceniona jest tez wiedza i asy-
statechnicznainzynieréw zra-
dia” — ttumaczy Michat Kupicz,
odpowiedzialny za miks i maste-
ring ptyty.

Uwage zwracaja réwniez bar-
dzo dobrze dobrane, powtdczy-
ste pogtosy. ,W wiekszosci korzy-
statem z Valhalla Vintage Verb, ale
w jednym utworze jest tez Relab
LX480 i Eventide Ultraverb” — wy-
licza Kupicz. m
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Bitamina
Kwiaty i Korzenie

Bitamina to méj ulubiony zespét hip-hopowy. Pewnie dlatego,
ze niewiele ma on wspdlnego z szablonowym hip-hopem, jaki
naco dzieri meczy w radiu i sieci.

Juz od debiutu sprzed szes$ciu lat Bitamina wyrézniata sie na
tle konkurencji wyjatkowo oryginalnym brzmieniem, opartym
na egzotycznych, plemiennych samplach. Do tego petne, cie-
pte miksy i genialne teksty petne dystansu, zabawnych historii
i celnych spostrzezen (maé;j faworyt z tej ptyty to Prezydent z tek-
stem: ,kazda pszczota dostaje ochroniarza; dwa cztery nado-
be, od zaraz"). | wreszcie charakterystyczny gtos Mateusza Do-
pieralskiego, ktéry brzmi jakby nawet podczas snu nie wyciagat
jointazust. ,Lekko$¢” to stowo klucz do twérczosci Bitami-
ny. Wszystko brzmi tu zwiewnie i bujajaco, nawet jesli bit jest
mocniejszy, a temat powazniejszy. Poza tym Dopieralski to je-
den z niewielu polskich raperéw, ktdrzy potrafig nawija¢ ,do ty-
tu”, co w potaczeniu z mocno swingujaca sekcja rytmiczna bu-
ja az mito. Wszystko mi
sie tu podoba: nieba-
nalne prébki perkusyj-
ne (ksylofony, marimby
i tym podobne), petne
brzmienie miksu z ele-
ganckim dolnym $rod-
kiem i nieinwazyjna
gora i ewidentnie waka-
cyjny klimat. Polecam
jak wariat. m

Motr Drammaz
Songs About Space and Bread

Tych Panistwa nie trzeba nikomu przedstawiac — Wojciech Kucharczyk i Joanna Bronistawska
toweterani polskiej sceny eksperymentalnej, ktérzy wspélnie wydaja ptytyod ponad dwéch de-
kad.W ich twérczoscilubig najbardziej to, ze nigdy nie wiem, czego moge sie spodziewac w war-
stwie muzyczneji tekstowej.

SengsAbout Space and Bread, zgodnie zduchem tytutu, sa dadaistycznymiimpresjami o koricu Swiata,

Thom Yorke
Anima

Pisanie muzyki na potrzeby filmu zdecydowanie Thomowi stuzy. Jego

najnowsza solowa ptyta jest najlepsza w dorobku lidera Radiohead,

za$ Anima moze robié¢ za wzorzec nowoczesnej plyty elektronicznej.
Fundamentem sa tu plemienne, hipnotyczne bity (tu niezmiennie

polecam dobry sekwencer euklidesowy w rodzaju XenBeat LDM De-

sign), miekkie brzmienia syntezatora i, oczywiscie, opetany gtos sa-

mego Thoma. Ten gtos czasem rozptywa sie w saznistych pogtosach,

ale czesciej jest suchy jak pieprz, by nie zapa$¢ sie pod nawatnica

syntezatorowych plam (najlepszym tego przyktadem moze by¢ Not

The News). Pogtosy czesto odgrywaja tu role instrumentéw — zape-

tlane, podbijane i snujace sie na wzér padéw. Moze nie datbym so-

bie odciaé reki, ale moge sie zatozy¢ o browar, ze w co najmniej kilku

miejscach na wokalach (koricéwka Twist), pojedynczych instrumen-

tach perkusyjnychi gitarach uzyto Eventide H3000. Tych ,krysz-

tatkéw” (Dawn Chorus) i matowych delayéw nie da si¢ pomyli¢ z ni-

czym innym. W kwestii syntezatoréw stawiatbym na co$ w rodzaju

Elektrona Analog Four, ale nowy

V Collection 7 firmy Arturia tez

sprawdzitby sie $wietnie. Zwréé-

cie uwage na strukture miksow

na tej ptycie, ktére w wiekszo-

$ci sg zbudowane na podobnym,

bardzo skutecznym schemacie:

bardzo gruby bas i stopa w do-

le, miekki pad/smyki w dolnym

$rodku, wokal w $érodku i w gérze

perkusjonalia albo arpeggia. B

w ktorychjedyna obowiazujacazasada jest dobra zabawa, Ma to swoj ogromny urok, bo stuchacz odno-
“si wrazenie, ze oto umozliwiono mu obcowanie zczymé bardzo intymnym. Stuchajac tej ptyty, czutem sie
- jakby najfajniejszy kumpel z podwdrka pokazat mi ekstra gre; ktéra wiasnie wymyslit.
Songs About... ma tez dla mnie bardzo mity, osobisty wymiar, gdyz duet wykorzy-
stat'sample z paczki PRES, ktdrg przygotowatem rok temu dla firmy AbletoniIn-
stytutu Adama Mickiewicza. ,W Spal swoje archiwa uzytem dwdch sampliz tej:
. biblioteki, ale to one buduja gtéwny konstrukt utweru iz nich sie bierze brzmie=
nie reszty, ktéra byta dodawana stopniowo i péZniej. R6znych drobnych sam-
“pli uzywam bardzo wiele. Mysle, ze w Spal swoje archiwa jest ich co najmniej sto”
—wspomina Wojciech Kucharczyk.
. Swiat sie koriczy: W takiej formie potrwa jeszcze tylko chwile. Uda-
je nam sig go niszczy¢ kazdego dnia. Chcielismy o tym zagrac
i zaspiewac. Tak wyszto. Nie planowalismy tego.
Nie byto zadnego hasta, tematu, idei.
Skrawki stow i dZwiekéw. Te po-
kazuja nasz stan umystu na
ten czas, naten $wiat. Bez
optymizmui oczekiwan.
Z pytaniami, niepokojem,
troska, ztoscia, smutkiem
e -7 %ibrzytwaw postaci poczucia
: -humoru” = podsumowuije Jo-
anna Bronistawska. EiS
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Wejsciamikrofonowe: 8, XLR,
zakres dynamiki 111 dBA, THD+N
0,012%, poziom maks. 9 dBu,
zakres regulacji czutoSci 56 dB.
Wyjscialiniowe: 10, TRS 6,3 mm,
zakres dynamiki 108 dBA,
THD+N 0,001%, poziom maks.
+15,5 dBu (0 dBfs).

Konwersja: 24-hitowa, probko-
wanie do 192 kHz.

Porty cyfrowe: 2x wejscie/wyj-
§cie ADAT (8 kanatow przy prob-
kowaniu 96 kHz), wejscie i wyj-
scie S/PDIF (RCA), wyjcie
wordclock (BNC).

MIDI: wejscie i wyjscie DIN-5.
Wspétpracazkomputerem:
USB-C (kompatybilny z USB 2.0},
Mac/PC.

Oprogramowanie sterujace:
Focusrite Control, sterowniki
ASIO (PC).

Zasilanie: sieciowe, 100-240V,
30W.

Wymiary: 19”,1U.

Waga: 1,8 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ gtownyinterfejsaudiodo
pracy wprojektowym stu-
diunagran

® mozliwo$é wykorzystania
wcharakterze samodziel-
nego, 8-kanatowego prze-
twornikaA/CiC/A

Focusrite Scarlett 18i20
3rd Generation

interfejs audio/MIDI

Tomasz Wroblewski

Interfejsy Scarlett uwazane sa powszechnie za najpopularniejsze urza-
dzenia tego typu dla domowych i projektowych studiow nagrai. Jak przy-
stato na lidera, firma Focusrite udoskonala swoje produkty, coraz wyzej
podnoszac poprzeczke jakosci i funkcjonalnosci. Na poczatku lipca za-
prezentowano najnowsza generacje serii Scarlett, w ktorej 18i20 jest

modelem najwyzszym

fesjonalny format 1U, a po za-
montowaniu znajdujacych si¢
w zestawie uchwytéw mozemy go za-
instalowa¢ w szafce typu 19”. Z kom-
puterem PC lub Mac faczymy interfejs
z uzyciem ztacza USB C, kompa-
tybilnego z USB 2.0, a kabel USB
C-A znajdziemy w zestawie. Interfejs
jest zasilany bezposrednio z sieci.

F ocusrite 18i20 ma typowo pro-

Zmiany mniejsze i wigksze
W poréwnaniu do urzadzenia dru-
giej generacji zmianie ulegta kolory-
styka — szkartatna pokrywa 18i20
stala si¢ czarna, na ptycie czotowej
pojawito si¢ metalowe obramowa-
nie w typowym dla serii Scarlett
kolorze, pokretla oraz przyciski
zmienily ksztatt i kolor na czarny
oraz grafitowy, zostaly wygodniej
ustawione i doszty wskaZniki ak-
tywnosci funkgcji Air dla wszystkich
toréw sygnatowych.

Ale zmiany sg znacznie wigksze
niz tylko zewnetrzna kosmetyka
i przejscie na komunikacje USB 2.0
za poSrednictwem USB C. Przede
wszystkim, jeszcze bardziej wy-

$rubowano parametry jakosciowe.
Zakres dynamiki wszystkich wejs¢
wzrdst o 3 dB dla toréw mikrofono-
wych wzgledem interfejséw drugiej
generacji zasilanych sieciowo i az
0 5 dB wzgledem interfejséw zasi-
lanych przez USB. Zakres regulacji
czulosci dla wejs¢ zostat poszerzony
z 50 do 56 dB. Wspomniany tryb
Air, czyli emulacja transformato-
rowych toréw ze stynnej konsolety
Ruperta Neve, jest teraz dostepny
na wszystkich wejsciach mikrofo-
nowych we wszystkich interfejsach,
acznie z najtaniszym Solo.

Bardzo duzo pracy wiozono
w udoskonalenie sterownikéw. Dla
ufatwienia ich konfiguracji oraz
uproszczenia procesu instalacji
zdecydowano si¢ na interaktywny
system, ktéry pomaga uzytkowni-
kowi zarejestrowac produkt, pobraé
odpowiednie oprogramowanie oraz
przejrzec dostepne zasoby informa-
cyjne. Nasz Scarlett po podiacze-
niu do komputera zgtasza si¢ jako
samodzielny dysk, z ktérego uru-
chamia si¢ dedykowana strong in-
ternetowa. Z poziomu przegladarki

dokonuje sie juz calego procesu in-
stalacji i uruchomienia. Po zakon-
czeniu instalacji programu Focu-
srite Control, interfejs przestaje juz
by¢ widoczny jako dysk i zyskuje
peina funkcjonalno$¢ z prébkowa-
niem do 192 kHz wilacznie.

Interesujaco prezentuje si¢ pa-
kiet dotgczonego oprogramowania.
Oprdcz stale rosnacej, niezwykle
ciekawej kolekcji Focusrite Plug-
-In Collective mamy Ableton Live
10 Lite, Pro Tools First Focusrite
Creative Pack, wyjatkowo funkcjo-
nalne wtyczki Focusrite Red 2 i 3,
zestaw Softube Time & Tone Bun-
dle, bezptatna, 3-miesi¢czna sub-
skrypcja Splice oraz jeden z czte-
rech instrumentéw XLN Audio Ad-
dictive Keys do wyboru..

Nowa generacja

Kazdy z nowych modeli Scarlett 3rd
Gen oferuje przydatne dodatki, kté-
rych nie byto w wersji poprzedniej.
W Solo pojawily sie symetryczne
wyijécia TRS; 2i2 ma obecnie stereo-
foniczng funkcj¢ Direct Monitoring;
zamiast 2i4 pojawil si¢ 4i4, ktéry
ma dwa dodatkowe wejscia liniowe,
wspétpracuje z oprogramowaniem
Focusrite Control i oferuje tryb
Loopback. Scarlett 8i6 zastgpuje
model 6i6, zgodnie ze swoim sym-
bolem udost¢pniajac dwa dodat-
kowe wejscia liniowe i tryb Loop-
back. W modelu 18i8 poza dwoma
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Focusrite

our

dodatkowymi wyj$ciami symetry-
cznymi TRS znajdziemy funkcje
przefaczania monitoréw Main/Alt.
Najwiecej zmian jest w opi-
sywanym 18i20. Oprdcz trybu
przefaczania odstuchu (gtéwny/
alternatywny) mamy tor zlece-
niowy Talkback, opierajacy si¢ na
wbudowanym mikrofonie elek-
tretowym, przyciski ttumika Pad
na kazdym wejsciu analogowym,
ogétem dziesig¢ symetrycznych
wyijs¢ liniowych, a takze podwéjne
porty ADAT, dzieki ktérym mozemy
pracowaé 8-kanatowo przy prébko-
waniu 96 kHz. Tu takzZe jest wspo-
mniany wczesniej tryb Loopback,
pozwalajacy na udostepnienie wir-
tualnych portéw w ramach catego
systemu audio w naszym kompu-
terze, ktére mozna komutowac jak
wejScia fizyczne. Takimi portami
moga by¢ wyjscia audio z dowol-
nego programu, np. odtwarzacza
strumieniowego czy dzialajacego
samodzielnie samplera.

Zprzoduiz tytu

Panel czotowy nowego 18i20 pre-
zentuje si¢ bardzo efektownie, chod
sprawia wrazenie nieco mrocznego.
Sygnalizowane jest wiaczenie za-
silania, aktywno$¢ potaczenia

USB i synchronizacji. Napis MIDI
podswietlany jest w momencie, gdy
interfejs odbiera komunikaty w tym
formacie. Urzadzenie oferuje osiem
wej$¢ mikrofonowych, z ktérych
dwa pierwsze mogg alternatyw-

nie pracowac jako instrumentalne

i maja gniazda na przednim panelu.
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Napigcie fantomowe zalaczamy dla
wejs¢ czwérkami, czyli 1-4 i 5-8.
Tryb instrument/mikrofon dla wej$¢
12 zmieniamy przyciskiem na
przednim panelu; podobnie jest

z aktywacjg ttumika dla wszystkich
o$miu wejs¢. Poziomy sygnaléw
wej$ciowych monitorujemy za po-
$rednictwem matrycy diod LED

— po pi¢¢ na kazdy kanat.

Z poziomu panelu czotowego mo-
zemy przetaczac odstuch gtéwny/
alternatywny, przycisza¢ go (Dim)
oraz catkowicie wycisza¢ (Mute).
Odstuch, podobnie jak dwa wyjscia
stuchawkowe, ma wiasny regulator
poziomu sygnalu. Funkcj¢ prze-
faczania odstuchu gléwny/alter-
natywny aktywujemy w Focusrite
Control; gdy jest ona wylaczona,
zadna z pieciu par stereo nie re-
aguje na wciskanie Alt, a sygnaty
na wyjsciach pojawiaja si¢ z takimi
poziomami, jakie zdefiniowaliSmy
w DAW i za pomocg potencjome-
tréw na ptycie czotowej interfejsu.

INPUTS
¢ 5 8 7
o e B
- -

Tylny panel udostepnia szes$¢
wejs¢ combo, dziesi¢¢ symetrycz-
nych wyjs¢ liniowych TRS 6,3 mm
(w tym pary Main i Alt), wejscie
i wyjscie MIDI DIN-5 i pojedynczy
port USB C. Zastosowanie dwéch
par portéw ADAT miato na celu nie
tyle zwigkszenie liczby obstugi-
wanych przez nie toréw cyfrowych
do 16, ile udost¢pnienie mozliwo-
$ci pracy 8 wejs¢ i 8 wyjs¢ ADAT
z prébkowaniem podwdéjnym, czyli
88,2 lub 96 kHz. W grupie zlgczy
cyfrowych mamy ponadto wej-
$cie i wyjscie elektryczne S/PDIF,

a takze wyj$cie synchronizacji
wordclock.

Wszystkie potencjometry i przy-
ciski sg solidnie zamocowane — nie
ma mowy o przypadkowej zmianie
ustawienia czy niezamierzonym ak-
tywowaniu jakiej$ funkcji. Gniazda,
za wyjatkiem MIDI i USB, moco-
wane s3 bezposrednio do korpusu.
Porzadny wiacznik zasilania daje
poczucie pewnosci, Ze wyltaczajac

MONITOR

HUTE
¥

AN Podwéjne porty ADAT za-
stosowano w celuumozliwie-
niapracy nao$miucyfrowych
kanatach wej$ciaiwyjscia
przy probkowaniu 96 kHz.

WV Winterfejsach Scarlett
trzeciej generacjizastoso-
wano stereofoniczne kode-
kiCS4272 o zakresie dynamiki
wynoszacym 114 dBA.
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m Focusrite Scarlett 18i20 3rd Generation

Analagus 5

AW programie Focusrite Control wszystkim portom wejsci
indywidualne nazwy i aktywowac w nich funkcje Air.

RODZINASCARLETT

Wszystkie nowe interfejsy Scarlett sg juz w sprzedazy,
awersje Solo oraz 2i2 mozna tez naby¢ pod postacig pakietu
Studio, idealnego dla osdb poczatkujgcych. Oprocz samego
interfejsu znajduja sie w nim stuchawki i mikrofon pojem-
nosciowy. Wszystko to, wraz z dostepnym, bezptatnym
oprogramowaniem, stanowi wrecz wymarzony zestaw do,
pozwalajgcy rozpoczat swojg przygode z nagrywaniem

i produkcjg muzyki w zaciszu domowego studia.

wymmozna

Aktualne ceny interfejsow Scarlett trzeciej generacji przed-
stawiajq sie nastepujgco: Scarlett Solo: 489 zt; Scarlett 2i2:
689 zt; Scarlett Solo Studio: 989 zt; Scarlett 2i2 Studio:
1.189 zt; Scarlett 4i4: 989 zt; Scarlett 8i6: 1.189 zt; Scarlett
18i8: 1.689 zt; Scarlett 18i20: 2.189 zt.
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urzadzenie naprawdg¢ je odlagczamy
od sieci, a nie przetaczamy w jakis
blizej nieokreslony stan czuwania.
18120 moze pracowac z napieciami
sieciowymi od 100 do 240 V, pobie-
rajac maksymalnie 30 watéw mocy.
Catos$¢ wykonana jest bardzo pre-
cyzyjnie i schludnie. O klasie urza-
dzenia §wiadczy¢ tez mogg takie
rzeczy jak solidnie przytwierdzone,
a nie zwyczajnie przyklejone nézki
na spodzie czy silikonowe zaslepki
otworéw do mocowania uchwytéw
do raka, z logo Focusrite.

Wiecej dynamiki

Co sprawilo, Ze parametry jako-
$ciowe interfejsu wzrosty tak zna-
czgco w poréwnaniu do konstruk-
cji drugiej generacji? Stato si¢ tak
za sprawg innej konstrukgji to-
réw sygnatowych audio oraz bloku
konwersji. Wzmacniacze wstepne
zbudowane sg na bazie niskoszu-
mowych uktadéw operacyjnych
JRC2122 oraz wzmacniaczy linio-
wych JRC8065. To bardzo wyrafi-
nowane uktady o wyjatkowo ni-
skich szumach wtasnych. Dzigki
temu, oraz poprzez zastosowa-
nie scalonych kluczy analogo-
wych do zmiany trybu pracy (Air,
Line, Instrument), mozna bylo na
przetworniki A/C wprowadzic¢ sy-
gnal o wyZszym niz zazwyczaj po-
ziomie, a to zawsze ma korzystny
wplyw na zakres dynamiki.

Inne sa tez konwertery. Kazdy
tor stereo ma wilasny kodek Cirrus
Logic CS4272, o catkowicie syme-
trycznej architekturze wej$¢ ana-
logowych i zakresie dynamiki do
114 dB (A-wazone). Nie jest to moze
najnowszy przetwornik, ale przy
optymalnym zasilaniu i wysterowa-
niu wejé¢ sprawdza si¢ doskonale.

Focusrite Control

Focusrite Control, w momencie pi-
sania tego tekstu dostepny w wersji
3.2.1, to oprogramowanie, w Kt6-
rym dokonujemy konfiguracji
miksu sygnatéw do toréw wyjscio-
wych oraz zmieniamy ustawienia
interfejsu. Mamy w nim dostep do
kazdej pary wyjs¢ fizycznych, do
ktérej w dowolnych proporcjach mo-
zemy zmiksowac sygnaty z wejs¢
fizycznych (analogowych, S/PDIF

i ADAT) oraz 16 portéw wirtual-
nych zgtaszajacych si¢ jako wyjscia
z programu DAW. Kazdemu z wej$¢
dla lepszej identyfikacji mozna
nadac¢ wlasng nazwe, a regulacji
podlega poziom sygnatu i pano-
rama. Sg tez funkcje Mute i Solo,
pozwalajgce na wyszukanie kanatu
lub realizacje zadan specjalnych.
Wyjécia mikséw moga pracowac

w trybie stereo lub podwéjnym
mono, majg przycisk wyciszania

a takze menu, z ktérego wybieramy
jedna z kilku wstepnie zdefiniowa-
nych konfiguracji miksu, z mozli-
woscia tworzenia wiasnych.

W ustawieniach miksera definiu-
jemy czestotliwos¢ prébkowania,
Zrédlo zegara synchronizacji oraz
aktywujemy funkcje przelaczania
monitoréw w trybie Main/Alt. Jesli
nie korzystamy z portéw ADAT,
calg ich grup¢ mozemy wylaczy¢
z poziomu miksera. Co ciekawe,
ustawienia zapisane w Focusrite
Control sg zapamigtywane przez
urzadzenie nawet po jego wyta-
czeniu i odtgczeniu od komputera.
W takim trybie 18i20 moze zatem
funkcjonowac jako samodzielny,
8-kanatowy przetwornik C/A i A/C
z prébkowaniem 96 kHz. Wobec
wysokiej jakosci jego toréw sygna-
fowych, w tym takze przedwzmac-
niaczy mikrofonowych, moze si¢
to okazac bardzo interesujaca

opcja.

Tory sygnatowe

Nowe przedwzmacniacze Focus-
rite oferujg 56-decybelowy zakres
regulacji czutosci. Dodajac do
tego 10 dB ttumienia funkcjg Pad,
mamy profesjonalna, 66-decybe-
lowa regulacje Gain ustawiong na
tyle nisko, by przedwzmacniacze
mogly bez klopotu wspétpracowac
z mikrofonami dynamicznymi.
0Od potowy zakresu regulacji do
maksimum zmieniamy czulos¢

0 30 dB, a optymalne ustawienie
dla typowego gtosu lektorskiego

i standardowego mikrofonu wiel-
komembranowego to gatka Gain
na godzinie drugiej. Przelaczania
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wej$¢ 1-2 z mikrofonu (lub linii)
na instrument dokonuje si¢ przyci-
skiem, cho¢ mozna to zrobic¢ takze
w programie Focusrite Control.
Podobnie jest z ttumikiem Pad dla
wszystkich wej$¢ analogowych.
Pozostaje jedynie zatlowac, ze nie
mozemy w ten sposéb obstugiwaé
funkgcji Air, ktéra dostegpna jest
tylko z poziomu oprogramowania.

Poréwnania brzmienia przed-
wzmacniaczy zawsze sg subiek-
tywne i dajg rézne efekty w za-
leznosci od Zrédla sygnatu. Na
potrzeby tego testu przygotowalem
zestaw zlozony z czterech tyze-
czek w pustej szklance, ktérym
potrzasatem w odleglosci 20 cm
od mikrofonu Warm Audio WA47 Jr
podiaczonego raz do wejscia mikro-
fonowego 18i20 (z wiaczona/wyla-
czong funkcja Air), a raz do wejscia
w Scarlett 2i2 drugiej generacji.

W obu czulos¢ zostata ustawiona
na polowe zakresu. Jest to moze
dos$¢ nietypowe Zrédlo dZwieku, ale
—jak sugeruja specjalisci z firmy
DPA Microphones — sygnat z ta-
kiego ,instrumentu” pozwala
doskonale wychwyci¢ wszelkie
niuanse w przetwarzaniu, jesli cho-
dzi o transjenty i charakterystyke
fazowa.

Przyktady tych nagran znajdzie-
cie na dotaczonej do magazynu
ptycie DVD i wsréd materialéw on-
line. Celowo nie opisano plikéw, by
podczas odstuchu nie sugerowac
si¢ nazwami. Osoby, ktére chca
sprawdzi¢, czy prawidlowo rozpo-
znaly nagrania (2i2, 18i20, 18i20
z wlaczong funkcjg Air), odsytam
na strone 106, gdzie zamiesciliSmy
legendg.

Brzmienie przedwzmacniaczy
Z 18i20 trzeciej generacji jest nieco
spokojniejsze, bardziej stonowane
i glebsze niz przedwzmacniaczy
ze starszego 2i2. DZwigk nie jest
taki potyskliwy i bardziej do niego
pasuje okreslenie ,fagodniejszy”.
Sytuacja si¢ zmienia, gdy aktywu-
jemy funkcje Air. Brzmienie staje
si¢ wéwczas bardziej otwarte, ale
bez eksponowania nieprzyjemnie
brzmiacych czestotliwosci wyso-
kiego srodka. I jezeli kto$ bedzie
potrzebowat ,,powietrza” w nagra-
niu, to uzycie tej funkcji wydaje si¢
wrecz obowigzkowe. Trzeba jednak
uwazad, aby nie przesadzic z jasno-
§cia, ktdra po glebszej kompres;ji
lubi zamieni¢ si¢ w nieciekawie
brzmigca szklistos¢. Ponadto w try-
bie Air poziom sygnatu jest o okoto
3 dB wigkszy, co nalezy uwzgledni¢
przy ustawianiu czutosci.
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Podsumowanie
Co zyskujemy dzieki przejsciu na
interfejsy Focusrite Scarlett trzeciej
generacji? Przede wszystkim jeszcze
wyzsza jako$¢ przetwarzania, ktéra
doréwnuje produktom znaczaco
drozszym. W przypadku 18i20 3rd
Gen bardzo istotng funkcja jest
mozliwo$¢ wykorzystania 10 wejs¢
i wyj$¢ cyfrowych przy prébkowa-
niu 96 kHz (w tym 8 w formacie
ADAT). Dostgpna bezposrednio
w interfejsie funkcja Main/Alt szcze-
gélnie spodoba si¢ realizatorom,
ktérzy chetnie korzystajg z dwéch
alternatywnych zestawéw monito-
réw. Pozwala ona zaoszcze¢dzi¢ na
dos¢ kosztownych, dedykowanych
urzadzeniach tego typu.

Przedwzmacniacze w 18i20 na-
lezy potraktowac bardzo powaznie
— dobrze brzmia, majg szeroki za-
kres regulacji czulosci oraz funkcje
Air. Wprawdzie jest ona emulacjg
klasycznego rozwigzania na bazie
transformatora, ale sprawdza si¢
znakomicie. W przypadku tafiszych
interfejséw z serii Scarlett 3rd Gen
szczegdlnie kuszaco wygladaja
nowe przedwzmacniacze, tryb Air,
mozliwo$¢ skorzystania z moni-
toringu w trybie stereo oraz tryb
Loopback.

A zatem przetom czy ewolucja?
W zasadzie to drugie, cho¢ jesli
chodzi o platforme programowg
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POTENCJALNA KONKURENCJA

Nowy interfejs Focusrite bedzie sie musiat zmierzy¢ z silng konkurencjg
juz istniejaca na rynku, a w przypadku 18i20, nieco inaczej niz z najtan-
szymi interfejsami Scarlett, cena nie bedzie juz odgrywac dominujacej roli.
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Podtaczany przez USB 2.0 interfejs Steinberg UR824 (2. 850 z{] ma 8
przedwzmacniaczy Yamaha, wtasne DSP z torami kanatowymi i pogtosem
REV-X, wejscie i wyjscie wordclock oraz program Cubase Al6 w zestawie.

Bardzo atrakcyjny cenowo Presonus Studio 1824c¢ [2 100 z’f] takze ma

port USB-C, ale otrzymuje napiecie z zewnetrznego zasilacza, a jego porty
ADAT przy probkowaniu 96 kHz obstuguja 4 kanaty wejsc i wyjsc. W zesta-
wie otrzymujemy kable USB C-C, USB C-A oraz program Studio One Artist.

Kosztujacy praktycznie tyle samo co 1824c interfejs Tascam US-20x20
wykorzystuje port USB 3.0 (kompatybilny z 2.0), a jego wewnetrzny mikser
oparty na DSP ma pogtos oraz tory sygnatowe z korekcja i kompresja na
kazdym kanale. Tu takze mamy zewnetrzny zasilacz i 4 kanaty przez ADAT
przy probkowaniu 96 kHz, ale za to jest wejscie i wyjscie wordclock.

i nowa forme calej konstrukcji (inne
przedwzmacniacze, konwertery,
wewnetrzna komutacja na klu-
czach analogowych itd.), interfejsy
trzeciej generacji sa znaczacym
krokiem do przodu w poréwnaniu

z urzadzeniami Scarlett 2nd Gen,
potwierdzajac pozycje¢ Focusrite
jako lidera na rynku tego typu
produktéw. EiS

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ wysoka jakos¢ torow
sygnatowych
+ przedwzmacniacze mi-
krofonowe z funkcja Air
=+ 8 wejsc i wyjsé ADAT
przy probkowaniu
kHz

=+ duze mozliwosci komu-
tacji portow fizycznych
i wirtualnych

=+ zasilanie sieciowe

+ funkcja Main/Alt

=+ porty wirtualne
Loopback

— brak mozliwosci wia-
czenia Air z poziomu
urzadzenia

€ Wszystkie lubwybrane wej-
$ciafizyczneiwirtualne moz-
nakomutowac do wybranych
wyj$é pod postaciaindywidu-
alnych mikséw, co pozwalana
zarzadzanie zaawansowanym
monitoringiemitransferem
sygnatow.
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4.295 zt

PRODUCENT
Austrian Audio
https://austrian.audio

DYSTRYBUCJA
Austrian Audio Polska
www.facebook.com/
austrianaudioPL

Funkeja: dwumembranowy mi-
krofon pojemnosciowy

ze zmienng charakterystyka
kierunkowa, mozliwoscig wy-
prowadzenia dwdch sygnatow

i mikroprocesorowym sterowa-
niem.

Kapsuta: podwadjna, CKR12,
recznie montowana, 1",z cera-
micznym korpusem.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz.
Impedancjawyjsciowa:
2x275 Q, wyjscia beztransfor-
matorowe.

Czuto$é: 13 mV/Pa (1kHz,

94 dBSPL).

Maks. poziom SPL: 148 dB
(168 dB z wtaczonym ttumikiem
20dB).

Réwnowazny poziom szu-
mow wiasnych: 9 dBSPLA.
Filtr HPF: 40,80, 160 Hz.
Ttumik: 10,20 dB.

Zasilanie: zewnetrzne, fanto-
mowe 48 V.

Wymiary: 157x63x35 mm.
Waga: 0,36 kg.

o

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl
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Austrian Audio 0C818

mikrofon wielkomembranowy

Tomasz Wroblewski

Nowe marki mikrofonéw studyjnych nie maja tatwo. Na rynku jest nieprawdopodobny wybor roznego typu opcji
w réznych cenach - od §miesznych do zatrwazajacych. Jednak firm, ktore w produkciji mikrofonow maja do-
Swiadczenie liczone w dekadach i tworzyty te branze od podstaw, jest raptem kilka

si¢ narazeni na wkrecenie w tryby molochéw. Tak stato
si¢ miedzy innymi z nobliwg marka AKG. Zalozona

w 1947 roku w Wiedniu przez doktora Rudolfa Goerike
i Ernesta Plessa poczatkowo nosita nazwe Photophon,

a potem Akustische und Kino-Gerate, produkujac sprzet
naglo$nieniowy dla kin i teatréw. PéZniej pojawily si¢
stuchawki, a w 1953 roku stynny mikrofon dynamiczny
D12 i nie mniej stynny C12, wyposazony w podwéjna
kapsule CK12, zaprojektowana przez Goerike i Konrada
Wolfa. D12 stosowany jest z powodzeniem po dziefi dzi-
siejszy, za§ AKG C12, by wejs¢ na rynek amerykanski,
produkowany byt jako Telefunken M251 i Siemens
SM204, z uwagi na uzaleznienie od dostaw lamp
obu tych producentéw.

Takich kamieni milowych w historii firmy
AKG jest co najmniej kilkanascie, w tym juz
pétprzewodnikowy C414 w niezliczonej liczbie
wersji. Zachwiania na rynku w pofowie lat 90.
sprawity, ze w 1994 roku wtascicielem marki

AKG stal si¢ Harman International, ktéry wéw-
czas hurtowo skupowat firmy z branzy pro-au-
dio. W tym oceanie wigksze ryby zjadaja mniejsze
i dwa lata temu Harman wszed! w sktad Samsung

Electronics, a fabryka AKG w Austrii zostala prze-
niesiona do supernowoczesnego obiektu na We-
grzech. Jak si¢ okazuje, ta w Wiedniu nie przestata
jednak funkcjonowad.

doswiadczeni specjalisci. Historia typowa dla

wspolczesnego, korporacyjnego biznesu, w Kt6-
rym niszowi producenci maja niewielkie szanse na za-
chowanie neutralnosci. Jesli tylko w ktérym$ momencie
skorzystali z finansowego wsparcia z zewnatrz, to staja

A ustrian Audio to nowa nazwa, ale stoja za nig

Powrdt do Wiednia
Wspomniana wyzej kapsuta CK12 uznawana jest
za jedng z najbardziej zaawansowanych konstrukcji
tego typu na §wiecie. Do tego stopnia, Ze poczat-
& kowo wiederiska fabryka AKG mogta ich wypro-
| dukowac nie wigcej niz 30 miesi¢cznie. Stad
tez oczywiste dazenie do tego, aby rzecz
calg uproscié. Tak czy owak oryginalne
i  CK12 z najlepszych lat AKG uwazane
B s3 za odpowiednik $wietego Graala
| W Swiecie mikrofonéw pojemnoscio-
wych i w zasadzie nikomu nie udato
si¢ skopiowac jej brzmienia. Owszem,
sg firmy, ktérych kapsuly przez nie-
ktérych postrzegane sg jako najbliz-
sze oryginalowi, ale koniecznos¢ recz-
nego montazu i specyfika wykorzysty-
wanych materialéw nie pozwalaja na
uruchomienie produkcji seryjne;.
Tematem odwzorowania CK12 juz
jakis$ czas temu zajeta si¢ grupa inzynie-
réw z firmy AKG. Robili to poza godzinami
pracy, majac na uwadze kierunek, w jakim
zmierzata korporacyjna polityka Harmana.
Moéwiac wprost — szykowali sobie grunt na wy-
padek zwolnienia z AKG. Szklana kula, w ktérej
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odczytali swoja przysztosé, nie
zawiodla — Samsung zamknat wie-
deriski oddzial AKG, przenoszac
produkcje na Wegry oraz Daleki
Wschdd, a siedzibe firmy do USA.

1 wtedy 22 bytych juz specjalistéw
z AKG dokonalo coming outu,
prezentujac si¢ $wiatu jako Au-
strian Audio. Stworzenie CKR12,
wspdtczesnej wersji CK12, zajgto im
w sumie dwa lata, a w tzw. migdzy-
czasie powstaly tez inne projekty,
ktére wiasnie si¢ materializuja pod
postaciag produktéw wchodzacych
na rynek.

I tak w duzym skrécie i uprosz-
czeniu wyglada historia OC818,
ktdry trafil do naszej redakcji nie-
mal wprost z fabryki. Daleko nie
mial, bo przyleciat z Wiednia, gdzie
zostal zaprojektowany i catkowicie
recznie zmontowany.

CKR12

Kapsutly CK12 (i wzorowane na
tym modelu) wyraZnie réznia si¢
od ,neumannowskich” tym, Ze nie
maja $rodkowego wyprowadzenia
oktadziny ruchomej, czyli mem-
brany. Dzigki temu pod wptywem
ruchu czasteczek powietrza drga
cafa powierzchnia membrany, pod-
czas gdy w kapsutach z centralnym
wyprowadzeniem cz¢$¢ srodkowa
pozostaje nieruchoma.

Charakterystyka kierunkowa
kapsuty pojemnosciowej pozostaje
w Scistej zaleznos$ci od uformowa-
nia otworéw lub wyziobieni w okta-
dzinie nieruchomej przetwornika
(backplate), na ktdrej rozpieta jest
elektrycznie odizolowana od niej
membrana. To wtasnie od uformo-
wania tego swoistego labiryntu
w czesci backplate w duzej mie-
rze zalezy brzmienie mikrofonu,
a w CK12 jest ono wyjatkowe pod
kazdym wzgledem.

Méwigc obrazowo, réZnica
w konstrukcji kapsul Neumanna
i AKG jest mniej wigcej taka, jak
w konstrukcji gitar Fender Stra-
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tocaster i Gibson Les Paul. Orygi-
nalny patent firmy AKG na kap-
sul¢ CK12 z 1954 roku znajdziecie
w Espacenet.com pod numerem
AT180313. Projektanci z Austrian
Audio stwierdzaja jednoznacznie,
ze korzystajac z najwyzszej klasy
urzadzen pomiarowych oraz najlep-
szych oryginalnych kapsut CK12,
stworzyli wspéliczesna jej wersje.
Co ciekawe, zamiast legendarnego
,mosieznego pierscienia” zdecy-
dowano si¢ na zastosowanie ele-
mentéw ceramicznych. Wprawdzie
kapsuly sa w dalszym ciagu pro-
dukowane recznie, ale dzigki temu
udalo si¢ zachowac¢ znaczaco wigk-
szg powtarzalnos$¢ niz przed laty.
A wlasnie z tym byt najwigkszy
problem, zwlaszcza w przypadku
réznych odmian C414.

Zmiana odnosi si¢ tez do sposobu
montazu kapsuly, ktéra, zamiast
na dolnym wsporniku, spoczywa
rozpieta na trzech elastycznych
mocowaniach. Cho¢ OC818 w spo-
s6b oczywisty nawiazuje do C414,
to pod wzgledem konstrukcyjnym
dosc¢ istotnie sie rézni. Kanciasty
klasyk piekny nie jest, za to nowy
Austrian Audio przyciaga wzrok
swojg wysublimowang estetyka.
Ale nie chodzi tylko o urod¢ — kor-
pus OC818 jest masywny i jednolity,
a to oznacza mniejszg podatnos¢
wewnetrznej elektroniki na zakté-
cenia radiowej natury. Réwniez
kapsula, ostonigta podwdjna siatka
o zréznicowanej gestosci, wydaje
sie by¢ lepiej chroniona.

Kapsuta jest dwumembranowa,
a poprzez odpowiednig polary-
zacj¢ okladzin mozemy uzyskac
charakterystyke 6semkowa, hiper-
nerkowg, nerkowa, dookolng oraz
kazda inng, o czym ponizej.

Oprogramowanie i dodatki
Na froncie mikrofonu, oprécz prze-
facznika wspomnianych wyzej
charakterystyk, znajduje si¢ prze-
Taczany filtr gérnoprzepustowy

€ Ztytumikrofonu znajduje
sig miniaturowe ztacze, za po-
Srednictwem ktoregoizwyko-
rzystaniem dotaczonej przej-
$ciowki moznawyprowa-

dzié sygnat zdrugiejkapsuty.
Zamiennie stuzy ono do pod-
taczeniamodutuBluetooth
OCR8.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wszechstronny, najwyzszej
klasy mikrofon do profesjo-
nalnego studianagran, re-
alizacjinagran pozastu-
diem, przygotowywania
materiatéw dopostproduk-
cjiorazeksperymentalnych
praczdzwigkiem

W Mikrofon prezentuje sie wy-
jatkowo efektownieiw catosci
powstaje w Austrii.



BT st hucio oot

=> Udostepniona przez produ-
centawizualizacja konstruk-
cji pojedynczej kapsuty CKR12
oraz sposobu jejzamocowania
wewnatrz mikrofonu.

¥ Wprawdzie tego typu po-
miary nie maja wigkszej war-
tos$cibadawczej, ale do§é do-
brze pokazujaréznice w cha-
rakterystykach miedzy mi-
krofonami-wtymwypad-
ku0C818,MXL2006i Warm
Audio WA-47)r. W kazdym
zmikrofondw ustawiona
jestcharakterystykanerko-
wa, aZrddto sygnatuznajdu-
jesig15cm od mikrofonu, w osi
kapsuty.

40/80/160 Hz i ttumik 10/20 dB.
Z tytu, za silikonowg ostong, kryje
si¢ miniaturowe zigcze pigciosty-
kowe, a wraz z mikrofonem otrzy-
mujemy 50-centymetrowy Kabel,
bedacy przejsciéwka z owego zia-
cza na XLR. W wariancie z kablem
mozemy wykorzystac obie strony
kapsuty jako dwa ustawione ,,ple-
cami do siebie” mikrofony nerkowe
—jeden wyprowadzony na standar-
dowym zigczu mikrofonu, a drugi
za pomoca przejsciéwki zakoniczo-
nej XLR. Taka kombinacja, bedaca
w istocie ,,podzielong” 6semka,
swoj peten potencjat prezentuje
we wspélpracy z darmowag wtyczka
PolarDesigner, przypominajac roz-
wigzanie wykorzystane w systemie
Townsend Lab Sphere 22.
Miniaturowe zlacze mozna wy-
korzysta¢ w innej konfiguracji.
Podlaczajac opcjonalny modul Blue-
tooth OCRS8, zyskujemy mozliwo$¢
plynnej zmiany charakterystyki
kierunkowej mikrofonu (tym razem
juz w trybie pojedynczym) oraz
przefaczania filtru HPF i ttumika

za pomocg smartfonu z systemem
iOS lub Android. Co wiecej, w apli-
kacji PolarPilot, ktéra do tego stuzy,
mozemy Sledzi¢ rozktad pozioméw
sygnalu w ciggu ostatniej minuty,
wraz z sygnalizacjg przesterowa-
nia, by na tej podstawie dokonaé
ewentualnej zmiany ustawienia tiu-
mika. Jesli mamy wiecej niz jeden
0C818 i kazdy ma wiasny OCRS,
kazdemu z takich zestawéw mozna
przydzieli¢ nazwe i kontrolowaé

za posrednictwem PolarPilot.

To jeszcze nie koniec niespo-
dzianek technologicznych, bo
otrzymujemy tez dedykowany
uchwyt elastyczny z zaciskowym
mocowaniem mikrofonu. Rzecz
jest poniekad oczywista, bo do
0C818 nie uda nam si¢ dopasowac
zadnego standardowego uchwytu.
W zestawie otrzymanym do te-
stéw znajdowala si¢ réwniez pian-
kowa naktadka przeciwwietrzna
oraz filtr przeciwpodmuchowy
z podwdijna, nylonowa siatka i lo-
gotypem Austrian Audio. Calos¢,
oprécz pop-filtru, zapakowana
w porzadng, metalowg

Magniduda {dB)

s VXL 2006
—— WA-47Jr

walizeczke.

Mikrofon wymaga
zewnetrznego napie-
cia fantomowego 48 V,

podawanego na jego
gléwne wyjscie, i cha-
rakteryzuje sie impe-
dancjg wyjsciowa 275
omdéw. Producent sza-
cuje poziom szuméw
wiasnych mikrofonéw
na 9 dB SPL (A), za$
czuto$¢ na 13 mV/Pa.

Frequency (Hz)

Przelaczanie charak-
terystyki kierunkowej
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odbywa si¢ za poSrednictwem ste-
rowanych cyfrowo uktadéw kluczy
analogowych. Odpada wigc pro-
blem z zakléceniami przy zmianie
polaryzacji kapsut, mamy petng
powtarzalno$¢ ustawieri, a samego
zabiegu zmiany charakterystyki
mozemy dokonywac ptynnie.

W praktyce

W czasie testéw korzystatem z mi-
krofonu gtéwnie do bliskich uje¢
wokalu, poréwnujac go (gdzie tylko
mogtem, takze metoda ,kapsuta

w kapsule”) z innymi moimi mikro-
fonami, jak Warm Audio WA-47]r,
Aston Spirit, MXL2006, JZ BH1

i AKG C314. Niestety nie dyspo-
nowalem ani C414 ,brass-ring”,

ani tym bardziej klasycznym C12.
Odnoszg¢ jednak wrazenie, ze takie
poréwnanie nie miatoby wigkszego
sensu — OC818 nie zostal stworzony
jako kopia jednego czy drugiego. To
zupelnie nowy mikrofon na miar¢
XXI wieku, w ktérym wykorzy-
stano idee stojaca za jedna z naj-
bardziej zaawansowanych kapsut
pojemnos$ciowych, jakie kiedykol-
wiek stworzono, obudowujac ja no-
woczesng technologia.

Moim zdaniem najbardziej
istotng cechg kapsuty CKR12, za-
pewne odziedziczong po CK12,
jest spéjnos¢ brzmienia poza osia.
Daje si¢ to szczegdlnie zaobserwo-
wac podczas rejestracji kolejnych
podejs¢ wokalu. Gdy wykonawca
nieco odchyli glowe i nawet nie-
znacznie zmieni swoja pozycje
wzgledem mikrofonu, to w wigk-
szosci przypadkéw takie ujecie be-
dzie juz brzmiato inaczej, co powaz-
nie utrudnia péZniejszy montaz.
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W przypadku OC818 skala tego pro-
blemu jest znaczaco mniejsza niz
np. w WA-47]Jr, ktéry jest dos¢ wraz-
liwy na przemieszczanie wzgledem
osi. Ponadto brzmienie Austrian
Audio jest lekkie i otwarte, ale da-
lekie od sterylnego — wrecz cieple

i nasycone. Szczegdlnie byto to sty-
cha¢ w konfrontacji z MXL2006,
ktéry — cho¢ mocno przerobiony,

ze zmiang elektroniki i dodaniem
transformatora wigcznie — brzmiat
nieco sztucznie i przesadnie jasno.
Pod wzglgdem sonicznym najblizej
0C818 uplasowat si¢ JZ BH1, ale

to nie powinno dziwié, poniewaz
ma on podobna konstrukcyjnie
kapsulg, bez centralnego wyprowa-
dzenia. Wprawdzie to samo mozna
powiedzie¢ o C314, ale to jednak
nieco inna klasa mikrofonu. Co
ciekawe, OC818 pod wzgledem
ksztattu i wymiaréw zdecydowanie
bardziej przypomina C314 niz C414.

Mozliwosci zastosowania
0C818 jest doskonatym mikrofonem
samym w sobie, co do tego nie ma
zadnych watpliwosci. Jego wartos¢
podnosi zastosowana w nim tech-
nologia bazujaca na sterowaniu
mikroprocesorowym. Sprawia ona,
ze ze standardowego narzedzia do
rejestracji dZwieku staje si¢ kom-
pleksowym systemem do pracy

na etapie nagran (PolarPilot), jak

i postprodukcji (PolarDesigner).
Szczegdlnie ta ostatnia wtyczka,
catkowicie bezptatna i mogaca
wspétpracowac z kazdym mikro-
fonem dwumembranowym (jesli
tylko ma oddzielne wyprowadzenia
sygnaléw z obu membran), prezen-
tuje si¢ znakomicie. Umieszczajac
ja na torze stereo, gdzie kazdy ka-
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nat to sygnat z innej kapsuty, mo-
zemy dokonywa¢ zaawansowanego
przetwarzania z wykorzystaniem
sztucznej inteligencji — w pigciu
zakresach pasma, a kazdy z innym
ustawieniem charakterystyki kie-
runkowej i poziomu. Wbudowane
algorytmy pozwalaja nawet auto-
matycznie zredukowaé poziom nie-
chcianych sygnaléw (przestuchéw)
oraz wzmocnic te, na ktérych nam
zalezy. Jest takze regulacja efektu
zblizeniowego, a wszystkie para-
metry podlegajg automatyce z po-
ziomu DAW.

Przyktad? Nagrywamy bebny
Za pomocg OC818 ustawionego
w pozycji overhead, przodem do
zestawu. W wykorzystaniem
obu wyjs¢ nagrywamy sygnat na
$ciezke stereo, majac potem mozli-
wos¢ regulacji udziatu poszczegél-
nych pasm w dZwieku bezposred-
nim i pochodzacym z pomieszcze-
nia. Dzigki temu mozemy w duzej
mierze uksztaltowac ogdlny cha-
rakter soniczny calej partii perkusji.
Nasze mozliwosci wzrastaja jeszcze
bardziej, gdy podczas nagran ko-
rzystamy z pary OC818. Przyktady
znajdziecie na naszym krazku DVD
i wéréd materiatéw dostepnych on-
line. PolarDesigner dost¢pny jest
jako wtyczka VST, AU i AAX dla
komputeréw PC i Mac.

Aktualnie PolarDesigner nie ma
jeszcze zadnej dokumentacji ani
podstawowego opisu funkcjonalno-
§ci, ale nawet jesli nie zamierzacie
kupi¢ mikrofonu OC818, to warto
zainstalowac t¢ bezplatna wtyczke,
by méc poeksperymentowac z sy-
gnafem nagranym za pomocg mi-
krofonu dwukapsutowego, jak
np. Lewitt LCT 640 TS, Townsend

Labs Sphere 22 czy wregcz dwéch
mikrofonéw nerkowych ustawio-
nych ,plecami do siebie”. Trzeba
zaznaczy(¢, ze mimo zastosowania
cyfrowych rozwiazan z mikropro-
cesorami, aplikacjami i zdalnym
sterowaniem, caly tor sygnatowy
0C818 pozostaje w pelni analo-
gowy, a mikrofon funkcjonuje jak
kazdy inny.

Podsumowanie
Testy OC818 zbiegly si¢ w czasie
z intensywna sesja wokalowa, wigc
byto szereg okazji do poréwnan.
Przy bliskich ujeciach OC818 spraw-
dzat si¢ zdecydowanie najlepiej.
Jego dZzwiek byt najbardziej wywa-
zony, czytelny i szczegétowy. Edy-
cja nagranego materiatu przebie-
gala najsprawniej, a koficowy efekt
prezentowal si¢ najlepiej.

0C818 jest fantastycznie brzmig-
cym mikrofonem, majgcym niesa-
mowity potencjal — zaréwno jako
,Zwykly” mikrofon z wieloma
charakterystykami, jak i narzedzie
do kreatywnych nagran z uwzgled-
nieniem automatycznych ustawief
i obrébki przestrzennej na etapie
postprodukcji. Myslenie o nim
w kategoriach ,nastgpcy” C414
jest nieporozumieniem, cho¢ pod
wzgledem charakteru sonicznego
nie mozna nie bra¢ pod uwage
wspdlnego rodowodu wykorzysta-
nej w nich kapsutly. Na rynku jest
juz dostepny kolejny Austrian Au-
dio — jednokapsutowy, z charakte-
rystyka nerkowa, jednym wyjsciem
i bez sterowania mikroprocesoro-
wego, ale za to znacznie tafnszy
0OC18. Pod wzgledem nowych mi-
krofonéw zapowiada si¢ zatem go-
race lato. EiS

€ WtyczkaPolarDesigner po-
zwalanazdefiniowanie cha-
rakterystyk kierunkowych na
juznagranych §ladach, tymsa-
mym umozliwiajac dopraco-
wanie finalnego brzmienia za-
rejestrowanego materiatu.
Wtymwypadku wtaczonajest
nagrupiesstereo, naktdra, na
oddzielnych kanatach, wysta-
nezostaty rozstawione w pa-
noramie sygnaty zobukapsut.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ najwyzsza jakos¢
brzmienia

+ wyjatkowa spajnosé
W osi i poza osig

+ ptynne przetaczanie
charakterystyk

+ wyjscia z obu stron
kapsuty

-+ oprogramowanie steru-
jace ustawieniami

+ bezptatne PolarDesigner
i PolarPilot

+ uniwersalnosé
zastosowan

— niezbyt wygodne wy-
prowadzenie drugiego
sygnatu

— moze wspotpracowaé
tylko z dedykowanym
uchwytem

— brak dokumentacji
oprogramowania
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6.299 zi

PRODUCENT
Rgde Microphones
www.rode.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Kapsuta: pojemnosciowa, 0,7,
zzewnetrzna polaryzacja, cha-
rakterystyka nerkowa.

Uktad elektroniczny: bez-
transformatorowy, konwerter
impedancji JFET, bipolarny bufor
wyjsciowy symetryzowany
elektronicznie.

Pasmo przenoszenia:

30 Hz-20 kHz (+3 dB).
Impedancjawyjsciowa: 63 Q.
Réwnowazny szum wiasny:
14dB SPLA.

Odstep od szuméw: 80 dB.
Maks. poziom SPL: 120 dB
SPL (1kHz,1% THD, 600 Q).
Czuto$é: -29 dB (1V/Pa); 35 mV
(94 dB SPL, 1kHz).

Zakres dynamiki: 112,6 dB

(1 kHz, maks. SPL).

Zasilanie: zewnetrzne, fanto-
mowe 48V, 7 mA.

Wymiary: 99x20 mm.

Waga: 114 g (pojedynczy mikro-
fon).

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ZAKRES ZASTOSOWAN

© gtéwne mikrofony doste-
reofonicznych ujeé dalekich
plandw zespotow, grupwy-
konawcéw i pojedynczych
instrumentow

© mikrofony dedykowane
gtéwniedo nagran muzyki
klasycznej, alezréwnym
powodzeniemmoznaje wy-
korzystywaé w kazdejinnej
sytuacji, zaréwnojako para
stereojakipojedynczo

Rode TF-

stereofoniczny system mikrofonowy

Jarostaw Stubinski

Stereofoniczna para wysokiej klasy mikrofonow powinna sie znajdowaé
na wyposazeniu kazdego studia nagran dokonujgcego rejestraciji na zywo
i w zestawie mikrofonow kazdego realizatora nagrywajacego poza stu-
diem. W tym kontekscie TF-5 przedstawia sie wyjatkowo interesujaco

arowanie mikrofonéw prze-
P znaczonych do ujec stereofo-

nicznych ma niezwykle istotne
znaczenie, zwlaszcza gdy korzy-
stamy z technik koincydencyjnych,
np. XY. Nawet niewielkie réznice
pomiedzy charakterystykami mi-
krofonéw moga wéwczas nieko-
rzystnie wptyna¢ na brzmienie,
w skrajnych wypadkach objawiajac
si¢ ,,btadzeniem” przestrzennym
poszczegdlnych dZwigkéw i nie-
przyjemnym filtrowaniem grze-
bieniowym. Z tego wzgledu cena
za pare precyzyjnie dobranych
mikrofonéw jest zazwyczaj wigk-
sza niz za dwie dowolnie wybrane
sztuki.

Sa jednak producenci, ktérzy
maja w swoim parku maszyno-
wym niezwykle precyzyjne obra-
biarki i potrafig zadbaé o najwyz-
sza mozliwg powtarzalno$¢ w za-
kresie stosowanych materiatéw.
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W ich przypadku reczne parowanie
jest zbedne, poniewaz kazdy mi-
krofon z tej samej serii jest w za-
sadzie identyczny. Tak jest w przy-
padku australijskiej firmy Rgde

i jej najnowszych mikrofonéw
TF-5. Sa one sprzedawane jako
para stereo, wraz z calym wypo-
sazeniem do zestawienia systemu
w konfiguracjach XY, ORTF, NOS

i ,waskiej” AB.

Rgde TF-5 nie nalezy do naj-
tanszych (6.299 zt wobec 4.700 zt
za pary Neumann KM184, 5.700 zt
za Telefunken M60 czy 4.100 zt
za Shure KSM 141). Pamietajmy
jednak, Ze np. zestaw Shoeps
MK22 kosztuje prawie 12.000 zt,

a za pare DPA 4006 zaptacimy bli-
sko 18.000 zt.

Budowa
Zestaw dostarczany jest w efek-
townym tekturowym pudetku

Z magnetycznym zamknigciem

i oprécz dwéch mikrofonéw za-
wiera uchwyty, ostony piankowe,
belke montazowa i ekskluzywnie
wydang ksigzeczke z informacjami
na temat mikrofonéw i stojacej

za nimi koncepcji. Dowiadujemy si¢
z niej m.in., ze wspéttworcg TF-5
jest legendarny realizator Tony
Faulkner (patrz ramka), od ktérego
inicjaléw mikrofony wziety swoja
nazwe. Cato$¢ wytozona jest este-
tyczna, profilowana pianka i ma
kolor czarny.

TF-5 to konstrukcje matomem-
branowe (17 mm, 0,7"), pojem-
nosciowe, z catkowicie nowymi
kapsutami o charakterystyce ner-
kowej, wykonanymi z tolerancja
do utamkéw mikrona, co pozwo-
litfo uzyska¢ pelng powtarzalnos¢
produkcji w kontekscie charakte-
rystyki i brzmienia. Kapsula jest
odkrecana, z centralnym, poztaca-
nym wyprowadzeniem. Poztacane
sg tez styki wyjécia XLR, w ktérym
wyprowadzenie masy (numer 1)
jest dtuzsze od pozostalych dwéch,
by podczas podigczania uniknaé
pojawienia si¢ niekontrolowanych
réznic potencjatéw.

==}

ome 20|
cm
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W opisie TF-5 firma Rgde nie
szczedzi takich okreslen jak ,za-
pierajaca dech w piersiach klarow-
no$¢, unikatowe cieplo, wyznacz-
nik otwarto$ci sonicznej” i tym
podobnych, wskazujac jednocze-
$nie na mozliwo$¢ ich zastoso-
wania nie tylko do dalszych ujeé¢
przestrzennych, ale tez jako indy-
widualnych mikrofonéw podpér-
kowych, wykorzystujacych ich kie-
runkowos¢. Mikrofony produko-
wane sg w siedzibie firmy w Sydney
(Australia) i sprzedawane z 10-let-
nig gwarancja.

W praktyce

Korpus mikrofonu pokryty jest
czarnym matowym lakierem, zatem
nie bedzie probleméw z blikami
$wiatta w kamerach. Ponadto sam
mikrofon jest niewielki, podobnie
jak jego wyjatkowo solidnie wyko-
nany uchwyt z mosi¢znymi gwin-
tami (europejskim i amerykanskim)
oraz przestawiang dZzwignia doci-
skowa. Wykonana z solidnego two-
rzywa, odpowiednio profilowana
belka montazowa ma oznaczenia
odleglosci migdzy mikrofonami
(standardowe 10, 15 i 20 cm oraz
17 cm dla ORTF), a takze katéw:

Przy ustawieniach w konfi-
guracjach XY oraz ORTF nale-
2y zmienié pozycje tulejkidy-
stansowej na rubie mocowa-
niauchwytu.

I NASZE SPOSTRZEZENIA

bezkompromisowa ja-
kosc wykonania
kompletny sys-

tem stereo w jednym
opakowaniu

wyjatkowo przejrzyste,
naturalne brzmienie

mozliwosc stosowania
pojedynczych mikrofo-
now jako podporkowych

inteligentnie wykona-
ny system mocowania
mikrofondw

— dotaczona instrukcja
obstugi skupia sie je-
dynie na aspektach
marketingowych

nowy dystrybutor

www.soundtrade.pl
facebook.com/audientpl


http://www.soundtrade.pl
http://www.facebook.com/audientpl

_____TESTRRWRRE

A Mikrofony TF-5to przyktad
perfekcyjnie wykonanego pro-
duktu, wktérymwszystko do-
pasowanoz doktadno$cia do
utamkéw mikrona.

-> Wewnatrzkartonowego,
zamykanego magnetycznie
pudetkaznajdziemy mikrofony
iuchwyty, apod spodem belke
montazowaiostony przeciw-
wietrzne.
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90 stopni dla waskiej konfiguracji
XY i 110 stopni dla ORTF. Rozsu-
wajac mikrofony na skraje belki

i ustawiajac je pod katem 90 stopni
uzyskamy konfiguracje NOS (gdyby
kto$ akurat nagrywat na potrzeby
holenderskiego radia lub telewizji).
Belka montazowa ma umieszczony
na $rodku gwint do statywu (takze
mosigzny i takze podwdéjny), a caly
system wazy niewiele i jesli tylko
nie trzeba stawia¢ mikrofonéw
wysoko, z powodzeniem mozna go
zainstalowac na standardowych
statywach.

W konfiguracjach XY oraz ORTF,
kiedy to korpusy mikrofonéw za-
chodzg na siebie i trzeba je prze-
miesci¢ w ptaszczyZnie pionowej,
korzystamy z mozliwoSci zmiany
miejsca tulejki dystansowej — znad
belki na pozycj¢ pod nig. R6Znica
w wysokosci zawieszenia mikrofo-
noéw jest wéwczas wystarczajaca,
by zachowac¢ ich réwnolegle usta-
wienie i minimalng odlegtos¢ mie-
dzy kapsulami. Zazwyczaj montaz
na tego typu belce wymaga troche
wprawy, by zapewni¢ mikrofonom
odpowiednia pozycje i stabilno$¢
polozenia, ale w przypadku Rgde
wszystko przemyslano tak, by in-
stalacja systemu byla wygodna
i trwala jak najkrdécej. Nie potrzeba
zadnych dodatkowych narzedzi
— wszystko z odpowiednig sitg do-
krecimy recznie, majgc pewnosc,
ze w trakcie nagrai nie trzeba
bedzie dokonywac zadnych popra-
wek. Co oczywiscie nas nie zwalnia
od odpowiedniego przygotowania
calego systemu.

Producent nie przesadza, opisu-
jac TF-5 jako mikrofony o cieptym
i przejrzystym brzmieniu. Akurat
nie mieli$my pod reka Zadnej or-
kiestry symfonicznej ani kwartetu
smyczkowego, wiec redaktor na-
czelny nagrat jedng ze swoich gi-
tar akustycznych, ktéra — wediug
niego — ma ,wyjatkowo kiujacy
dzwigk, pozwalajacy bezlitosnie
obnazy¢ wady mikrofonéw mato-
membranowych”. W tym jednak

wypadku brzmienie okazato si¢ gle-
bokie i czyste, bez nieprzyjemnych
przebarwien w zakresie wyzszego
Srodka.

Na naszym krazku DVD oraz
wéréd materialéw zamieszczonych
online znajdziecie przykiadowe na-
grania dokonane z uwzglednieniem
czterech konfiguracji stereo: XY,
ORTF, NOS oraz waskiej AB, z mi-
krofonami oddalonymi wzgledem
siebie 0 20 cm. W kazdym z tych
przypadkéw dZwiek jest spéjny,
naturalny, i charakteryzuje si¢ do-
skonatg dynamika. Mikrofony pod-
taczono do przedwzmacniaczy in-
terfejsu Apollo, ustawiajac czutosé
wej$ciowa na potowe zakresu regu-
lacji. Wida¢ zatem, Ze oferujac czu-
10$¢ 35 mV (przy 94 dB SPL i 1 kHz)
mikrofony nie sprawig probleméw
z doborem przedwzmacniaczy.

Podsumowanie

Konstrukcja mikrofonéw matomem-
branowych sprawia, ze ich kapsuty
majg wyzszy rezonans wlasny

(a wigc znacznie mniejsza tenden-
cje do przebarwien niz mikrofony
wielkomembranowe), ale tez wigk-
szy poziom szuméw wlasnych. Ten
ostatni mozna w pewnym zakresie
kontrolowa¢ poprzez zastosowanie
elektroniki najwyzszej jakosci oraz
stabilizacji i wygtadzania napigcia
zasilajagcego kapsule¢ i blok konwer-
tera impedancji. W przypadku TF-5
zadbano o wszystkie te elementy,
w efekcie czego mikrofon jest bar-
dzo cichy i oferuje duzy zakres dy-
namiki. Pod wzgledem brzmienio-
wym znaczaco rézni si¢ od tanich
par stereo, ktére w wigkszosci przy-
padkoéw sa dos¢ nijakie sonicznie.
TF-5 daja lepsze od nich poczucie
réwnowagi pasmowej, co zwieksza
wrazenie glebi przestrzennej i spra-
wia, Ze nagrania brzmig bardzo
naturalnie.

System nie jest tani i w cenniku
mikrofonéw firmy Rgde zajmuje
pod tym wzgledem zaszczytng
pierwsza pozycj¢. Wiele jednak
wskazuje na to, Ze na rynku moze

Urodzony w Londynie, uczeszczat
do Latymer Upper School w Ham-
mersmith, konczac studia na Uni-
versity of Surrey, wydziat fizyki. Bie-
gle zna francuski i niemiecki. Swojg
profesjonalng kariere studyjna
zaczynatw 1972 roku w Angus
McKenzie Facilities Ltd., odpo-
wiadajac za nagrania oraz prace

w laboratorium testujgcym tasmy

i sprzet na potrzeby producentow.
W latach 1977-1980 piastowat sta-
nowiska szefa nagran w Enigma
Records, niezaleznym wydawnic-
twie skupiajagcym sie na nagrywaniu
i wydawaniu muzyki klasycznej.

Po przejeciu Enigmy przez Warner
Communications rozpoczat dzia-
talnos¢ jako samodzielny realizator
nagran muzyki klasycznej. Cztonek
AES, byty cztonek zarzadu Euro-
Labo w Brukseli, konsultant Sony
Corporation w zakresie cyfrowego
dzwieku i technologii Compact Disc,
wyktadowca na University of Surrey,
McGill University, Media Production
Services London, prezes British
Sound Recording Association, wice-
prezes Ruislip Gramophone Society
i cztonek Music Performance Re-
search Centre.

Ma na swoim koncie blisko 3.000
komercyjnych nagran muzyki
klasycznej i szereg branzowych
nagrod. Jako pierwszy brytyijski nie-
zalezny realizator zaczat pracowac
z cyfrowym sprzetem nagranio-
wym (1980), bedac tez pierwszym
realizatorem dokonujgcym reje-
stracji w trybie 44,1 kHz/20 bitéw
(1986), 96 kHz (1993), 44,1 kHz/24
bity (1994), DSD (1998), 192 kHz
(1998) oraz wielokanatowym trybie
DSD (2000). Juz w 1981 opracowat
system mikrofonowy do nagran
stereo, bazujacy na dwach mikrofo-
nach 6semkowych, noszacy obec-
nie nazwe Faulkner Array. B

konkurowac z systemami znacz-
nie od niego drozszymi. A skoro
za konstrukcjg TF-5 stoi taki auto-
rytet w dziedzinie nagraf muzyki
klasycznej, jak Tony Faulkner,

to nie ma najmniejszych watpli-
wosci, ze produkt ten zastuguje na
szczegllng uwage. EiS
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749 zt

PRODUCENT
Korg
www.korg.com

DYSTRYBUCJA
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: cyfrowy syntezator
perkusyjny z sekwencerem kro-
kowym.

Synteza: szeS¢ dwuwarstwo-
wych barw; po jednym oscyla-
torze, modulatorze i obwiedni
na warstwe; globalny procesor/
rezonator; 16-krokowy sekwen-
cer, pamiec 16 sekwencji.
Zasilanie: 9V (6 baterii R6,
opcjonalny zasilacz sieciowy).
Wymiary: 193x115x39 mm.
Waga: 370 g (netto).

ZAKRES ZASTOSOWAN

© kazdy rodzajmuzykiwyko-
rzystujacy elektroniczne
dzwigki perkusyjne

® szczegdlnie dobrze spraw-
dzisigw gatunkach bazuja-
cychnarytmie

® dzigki kompaktowymroz-
miarom doskonale nadaje
siedozestawdw koncerto-
wych

Korg Volca Drum

cyfrowa maszyna perkusyjna

Dariusz Mazurowski

Kolejnym dodatkiem do serii Volca jest Drum — tym razem instrument w pet-
ni cyfrowy, ale nawiazujacy do dawnych czasow i klasycznych automatow

olca Drum moze by¢ do-
V skonalym uzupetnieniem

Volca Beats, starszego urza-
dzenia tej samej serii, bedacego
analogowa maszyna perkusyjng.
Drum jest catkowicie cyfrowy, ale
w jakis$ sposéb wywodzacy si¢
z analogowych przodkéw. Jego
barwy powstaja bowiem jako
efekt syntezy i nie sa to zwykle
prébki. Brzmieniowo rézni sie za-
tem od analogowego krewniaka,
ale ma bardzo podobny sekwencer
krokowy i fatwo mozna opanowac
jego obstugg.

Konstrukcja

Drum charakteryzuje si¢ tymi sa-
mymi cechami, co jego poprzed-
nicy — wykonang z tworzywa obu-
dowa, ptytka dotykowa, ktdra za-
stgpuje pady perkusyjne, a takze
specyficznym wzornictwem i prze-
Zroczystymi potencjometrami.
Zauwazmy takze pewne réznice

— na panelu znajduje si¢ niewielki,
ale w miare czytelny wyswietlacz.
Nie ma tu zadnych stron menu,
wszystko zawiera si¢ w jednym

¢ pcvec®

LEVEL [T

PITCH

AMOUNT RATE
AT Tﬁ GK

RELEASE SEND

ACT. STEP LAYER 1/2

l'.:l]F\'

SELECT [N

CHOKE —— RWJEMIEE i

ekranie, a giéwnym zadaniem
ekranu jest informowanie o aktu-
alnych ustawieniach i wartosciach
edytowanego parametru.

Standardowo do zasilania wy-
korzystamy 6 baterii R6 (komplet
w zestawie), ktére powinny wy-
starczy¢ na okoto 8 godzin pracy.
Producent oferuje takze sieciowy
zasilacz, ktdry jednak trzeba ku-
pi¢ osobno. Warto wspomnie¢
o funkcji automatycznego wyta-
czenia po 4 godzinach bezczynno-
§ci, ktéra mozna dezaktywowac
w ustawieniach.

W przeciwiefistwie do analo-
gowych urzadzen z serii Volca tor
syntezy Drum jest stereofoniczny,
z mozliwoscia indywidualnego
panoramowania kazdego kroku
sekwencji. Wprawdzie mamy
tylko wyj$cie stuchawkowe, ale
dobre i to. Jest tez wewnetrzny
glosnik, za pomoca ktérego — thu-
migc dZwigk réznymi materiatami,
umieszczajac caly instrument
w réznych przestrzeniach itd.

— mozemy uzyskac szereg brzmien
o charakterze lo-fi.

MIDI IN

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

Urzadzenie mozemy wykorzystac
na rézne sposoby. Pierwszy polega
na programowaniu kompletnej petli
i synchronizowaniu jej tempa z ko-
lejnymi warstwami rytmicznymi
odtwarzanymi z innych urzadzen
tego producenta, co umozliwiaja
wejscie i wyjScie Sync. Mozna takze
potraktowac instrument jako modut
brzmieniowy i gra¢ na nim w czasie
rzeczywistym, uzywajac dotykowej
plytki, zewnetrznego kontrolera
podtaczonego przez MIDI lub steru-
jac pracg Drum z wyjscia MIDI pro-
gramu DAW.

Struktura
Volca Drum to w istocie perku-
syjny syntezator, oferujacy 6 barw
(Parts), ktére mozna traktowac jako
indywidualne instrumenty perku-
syjne. Kazda z nich ma te same
parametry i funkcje, zatem nie ma
tu zadnej specjalizacji polegajacej
na tym, ze ktéras jest stopa, inna
werblem itd. To sprawia, Ze Drum
jest bardzo uniwersalny. Pomimo
pewnej prostoty instrumentu i sa-
mego toru syntezy brzmieniowy
potencjal urzadzenia jest spory
i nie ustgpuje znacznie drozszym
modelom.

Kazda barwa skfada si¢ z dwéch
warstw, ktére mozna programowacé

IN—SYNC-0UT Q e
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osobno albo jednoczesnie. Sg one
tozsame, gdy méwimy o sktadni-
kach, ale po nalozeniu i dywersyfi-
kacji ustawieni tworzg interesujaca
barwe. Przy tworzeniu warstwy
brzmieniowej mamy do wyboru 5
Zrédet dZzwigku: przebiegi sinuso-
idalne i pitowe lub trzy filtrowane
szumy. Czestotliwos¢ przebiegu lub
odcigcia filtracji szumu jest modu-
lowana z uwzglednieniem warto$ci
poczatkowej Pitch.

Zrédtem modulacji jest obwied-
nia o krétkim ataku i dtuzszym wy-
brzmieniu, przebieg sinusoidalny
albo przebieg losowy. Regulacji
podlega glebokos¢ i czgstotliwoscé
modulacji — w przypadku obwiedni
jest to jej faczny czas. Finalna ob-
wiednia okre$lajgca amplitude war-
stwy oferuje trzy charakterystyki:
liniowa, wyktadnicza i wielosz-
czytowa (swego rodzaju repetycje
fazy ataku i krétkiego opadania,
co tworzy wrazenie wigcej niz jed-
nego szczytu wartosci, sprawdzajac
si¢ np. w przypadku klasniecia).
Wszystkie typy obwiedni majq re-
gulacje ataku i wybrzmienia.

W praktyce

Tych kilka elementéw pozwala na
budowe wielu barw perkusyjnych,
a jedynym minusem jest nie zawsze
najprostszy dostep do sktadni-

kéw syntezy. To jednak niewielka
cena za kompaktowe gabaryty
urzadzenia.

Poszczegdlne barwy aktywu-
jemy/przywolujemy za pomocg
plytki dotykowej z grafika kolej-
nych krokéw sekwencji. Pierwszych
sze$¢ ma dodatkowy opis (Parts),

i to za nimi Kkryjg si¢ nasze dZwigki.
Programujgc sekwencj¢, mamy do
dyspozycji funkcje edycji kroku

z uwzglednieniem poziomu, reduk-
cji rozdzielczosci bitowej, odksztat-
cania (fold), przesterowania oraz
pozycji w panoramie. To wszystko
pozwala na stworzenie Zywej

i zmieniajacej si¢ w czasie petli
perkusyjnej.

Volca Drum oferuje dziatajacy
wysyltkowo efekt Wave Guide, be-
dacy rodzajem rezonatora z linig
op6Zniajacg. Do wyboru mamy
dwa typy rezonansu (rurowy i stru-
nowy), ktérych nazwy do$¢ dobrze
oddajg ich charakter soniczny.
Regulacji efektu dokonuje si¢ po-
tencjometrami Body (barwa) i Tune
(dostrojenie). Z kolei Decay okresla
czas wybrzmiewania rezonansu,

a w zasadzie glebokos$¢ sprz¢zenia.
16-krokowy sekwencer pozwala
na nagranie wiasnej petli perkusyj-
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nej poprzez przypisanie kazdemu
krokowi konkretnych barw oraz
manipulacji potencjometrami (tryb
Motion). Kroki mogg by¢ akcen-
towane, podzielone na fragmenty
(Slice), wyciszane, omijane itd.
Funkcja Edit Step pozwala zindywi-
dualizowa¢ parametry dla poszcze-
gblnych krokéw, w tym takze doty-
czacych samej barwy. Niezaleznie
od ptynnej regulacji tempa mamy
funkcje Swing, ktdra przesuwa pa-
rzyste kroki o maks. 75% ich dtugo-
$ci w obu kierunkach.

Plyta dotykowa i poszczegdlne
kroki uruchamiajg szereg dodatko-
wych funkcji, jak losowa modyfi-
kacja sekwengcji, jej zerowanie itp.
Spos6b obstugi jest znany z wcze-
$niejszych urzadzen i dla oséb ma-
jacych juz dos§wiadczenia z serig
Volca nie bedzie mial tajemnic. Ale
nawet dla absolutnego nowicjusza
szybkie opanowanie Drum nie sta-

nowi problemu. Obstuga jest prosta
i wszystko sprowadza si¢ do zro-
zumienia koncepcji instrumentu,

a takze specyficznego sposobu
edycji. Sama instrukcja jest bardzo
krétka i ogdlnikowa, zwlaszcza

w kwestii budowy samych barw,
ale w zasadzie zawiera wszystko co
jest niezbedne do twdrczej pracy.

Podsumowanie

Korg Drum to kolejny ciekawy

i udany instrument ze stale powiek-

szajacej si¢ serii Volca. Choc¢ jest

to cyfrowa maszyna perkusyjna,

to doskonale wpisuje si¢ w cha-

rakter rodziny urzadzen, z ktérych

kazde jest czyms$ innym i oferuje

odmienne mozliwosci brzmieniowe.
Zaleta Drum jest to, Ze jego

barwy powstajg w wyniku syntezy

i nie sa to sample. Nie ma tu wyspe-

cjalizowanych instrumentdw, a je-

dynie 6 barw/gtoséw, tozsamych

\:

A Stosunkowo niewielki wy-
$wietlacz okazuje sie byé bar-
dzo pomocny w programowa-
niu urzadzenia.

\V Dotykowy panel petni funk-
cje ,padéw” wyzwalajacych
dzwiekiorazznajduje zastoso-
wanie przy programowaniu se-
kwencera.
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m Korg Volca Drum

=» Nabywca Volca Drumotrzy-
muje bogaty pakiet darmo-
wego oprogramowaniadla
WindowsiMac. W jego sktad
wchodza takie syntezatory
jak Korg Collection M1Le, UVI
Digital Synsations, AAS Ultra
Analog Session, AAS Strum
SessionorazAAS Lounge
Lizard Session. Mamy tez pro-
gram Propellerhead Reason
Lite (nailustracji), system
Korg Gadget 2 Leiprocesor
iZotope Ozone Elements.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ ciekawie brzmiaca syn-
teza cyfrowa

-+ duze mozliwosci, jak
na tak kompaktowy
instrument

-+ prosta obstuga

+ wartosciowe dodat-
ki w postaci pakietu
oprogramowania

-+ mozliwos¢ synchroniza-
cji zinnymi urzadzenia-
mi Volca

— edycja samej barwy
bywa nieco ktopotli-
wa (koniecznosgé prze-
skakiwania wszystkich
mozliwych konfiguracji
oscylatora)

-> Efekt Wave Guide to cie-
kawe potaczenie krétkiej linii
opozniajacejzrezonatorem.

4 B mitmrenic -

¥ Bassin Sedces

(e

1716 -

54y A 3183 4
Ll dg: OTF

T - O - I

funkcjonalnie i pozwalajacych na
budowe bardzo réznych tonéw.
Tak naprawde wcale nie musimy
traktowac tego urzadzenia jako

maszyny perkusyjnej, ale np. jako
specyficzny syntezator z sekwen-
cerem, pozwalajacy uzyskiwac

linie basowe i melodyczne, efekty,

STEP JUMP

MUTE

IN—S)

MIDIIN

DIGITA

POTENCJALNA KONKURENCJA

struktury, powtarzajace si¢ impulsy
itd. Brzmienie nie jest moze najpo-
tezniejsze, co po czeéci jest elemen-
tem calej idei instrumentéw Volca,
o wyraZnym profilu lo-fi. MoZzna
zapytac o sens zakupu urzadzenia
cyfrowego, skoro do dyspozyciji jest
tyle znakomitych instrumentéw

w postaci wtyczek, bardziej za-
awansowanych i fatwiejszych w ob-
studze. Jednak dedykowany sprzet
daje zupetnie inne mozliwosci,
chocby przez jednoczesny dostep
do wielu elementéw regulacyjnych

i sterujgcych. To jest instrument,
na ktérym si¢ gra w tradycyjnym
znaczeniu tego stowa, wyzwalajacy
kreatywno$¢ nieco innego typu.
Najlepiej posiadac i sprzet, i opro-
gramowanie, mie¢ mozliwos$¢ wy-
boru i faczenia réznych elementéw.
W koricu zawsze najwazniejsze jest
to, czy podoba nam si¢ brzmienie

i czy widzimy dla niego miejsce

w swojej muzyce. EiS

Teenage Engineering
PO-32 Tonic (399 zt

— cena promocyjna) stoi
niejako na drugim bie-
gunie — jest dwukrotnie
tanszy od Volca Drum,
ale zdecydowanie bar-
dziej przypomina inte-
resujaca zabawke niz
instrument muzyczny.

Korg Electribe (1.800 zf) to pochodzacy od tego
samego producenta, blisko dwukrotnie drozszy
sampler. Volca Drum ma w sobie specyficzny
klimat serii Electribe, ktora zrewolucjonizo-
wata rynek kompaktowych instrumentow
elektronicznych.

Elektron Digitakt (3.100 1) jest rasowa, bazu-
jaca na samplach maszyng perkusyjna i narze-
dziem do tworzenia kompleksowych bitow,
wyposazonym w sekwencer bedacy w swojej
klasie wzorem dla innych producentow.

(o]l«](e)e]
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ZAKRES ZASTOSOWAN

® podstawowe monitorydla
domowegoiprojektowego
studianagran

©® wkompleciezsubwoofe-
rem moga funkcjonowaé
jako systemmonitorowydo
prac multimedialnychina
etapie wstepnej produkcji
kazdego typu muzyki

m.....'.z'_.:f;__

| 45 zt_ 15y (sztuka)

) 1.870 zt 1105
*| PRODUCENT

Adam Audio
www.adam-audio.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

5V

Przetworniki: woofer 57, tweeter
U-ART.

Wzmacniacze: 50 W LF, 20 W HF.
Podziat czestotliwosci: 3 kHz.

- Wejscia: XLR, RCA.

Regulacije: HF +2 dB; LF +2 dB.
Zakres przetwarzania:

45 Hz-25 kHz.

! Zasilanie: sieciowe, 100-240V,
maks. 132 W.

" Wymiary: 298x179x297 mm.
Waga: 5,7 kg.

T10S
Przetwornik: woofer 10",
Wzmacniacz: 130 W, klasa D.
Wejscia/wyjscia: XLR, RCA.
Filtry: LPF 80/120 Hz, bypass.
. Zakres przetwarzania:
28-200 Hz.

Zasilanie: 100-240V,

maks. 190 W.

Wymiary: 390x318x413 mm.
Waga: 12,2 kg.

Adam Audio T5V i T10S

monitory z subwooferem

Michat Lewandowski
fot. www.saldat.p/

Predzej czy pozniej poszukujacy lepszych niz dotychczas monitorow na-
tknie sie na niemiecka marke Adam Audio, ktérej produkty od lat trzy-
maja klase i cieszg si¢ dobra renoma. Niedawno oferta tego producenta
wzbogacita sie o linie monitoréw i subbas z seri T, ktora mozna okreslié
jako Srednio-budzetowa

ajtafszy z monitoréw serii
N A kosztuje ok. 1.100 zt, pod-

czas gdy na najmniejszy z se-
rii T wydac trzeba okoto 750 zt. Gdy
jednak poréwnamy T5V z jego od-
powiednikiem w serii A, czyli A5X,
to réznica w cenie jest juz dwu-
krotna. Jest zatem nad czym si¢ za-
stanawia¢. W numerze majowym
z 2018 roku opisaliSmy wigksze
T7V. Teraz natomiast przyjrzymy
si¢ T5V, zestawionym z subwoofe-
rem T10S.

Konstrukcja

Monitor T5V stylistycznie nawig-
zuje do reszty modeli Adam. Mamy
do czynienia z czarnymi brytami

o charakterystycznych $cietych
skosnie bocznych krawedziach. Po-
lipropylenowe membrany wooferéw
sg réwniez czarne, a jedynym kolo-
rystycznym akcentem sg zéite twe-
etery U-ART, opracowane specjalnie
na potrzeby tej serii (w odréZnieniu
od X-ART w serii A i S-ART w serii
S). Nizsza cena T5V i T7V jest za-
tem po cz¢sci pochodng zastosowa-
nia tanszych w produkcji przetwor-
nikéw wysokich czgstotliwosci, co
nie musi jednoznacznie przektadac
si¢ na jakos¢ dZzwigku.

Obudowy z MDF wykonano
z takg sama dbaloscig jak w droz-
szych monitorach. Nie ma tu zresz-
ta zbyt wiele do modyfikacji. Mo-
nitory Adam nie byty i nie sg krzy-
kiem najnowszej stylistycznej mody,
sg za to dyskretnie gustowne.

Przejawem poczynionych
oszczednosci jest zastosowanie
w wooferach membran polipropyle-
nowych, a wiec z tworzywa najcze-
§ciej spotykanego w tego rodzaju
konstrukcjach. Dla przypomnienia
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—w serii A na membrany wooferéw
wykorzystywany jest Rohacell,

a w najdrozszej serii S materiat

o nazwie Hexacone. Z racji zmniej-
szonych gabarytéw wylot tunelu
bass-reflex znalazt si¢ na tylnej
Sciance.

Wyprofilowana obudowa twe-
etera jest jednoczes$nie jego falo-
wodem. Zadaniem tego elementu
jest taka dyspersja wysokich cze-
stotliwo$ci, by zapewnic¢ jak naj-
szersze pole robocze z jednakowg
kontrolg przestrzeni i szczegéto-
wosci przekazu. Przetwornik ba-
zujacy na strukturze transforma-
tora ruchu powietrza (Air Motion
Transformer) zapewnia przetwa-
rzanie w bardzo szerokim zakresie
—az do 25 kHz.

Na plycie frontowej poza prze-
twornikami nie ma nic, co wska-
zywaloby na to, Ze monitory sg ak-
tywne. A przydatoby sig, bo przy
ustawieniu gatki Level na 0 dB
z monitoréw nie dobiega praktycz-
nie zaden szum. W ten sposéb przy
pierwszym wiaczeniu dowiedzia-
fem sie, Ze jak na tak niewielkie
monitory T5V graja bardzo glo$no
iz duzg swoboda...

Regulatory i zfgcza znajdziemy
na $ciance tylnej. Umieszczono
tam wejscie gléwne XLR oraz wej-
$cie alternatywne, niesymetryczne
RCA. Wyboru wejscia dokonuje si¢
przetacznikiem. Regulator Level za-
pewnia kontrole czulosci wejsciowej
w zakresie od —60 do +10 dB, a po-
zycja 0 dB zaznaczona jest tylko
optycznie. Brakuje punktu spoczyn-
kowego potencjometru, wiec skali-
browanie obu monitoréw wymaga
uwagi lub prostych pomiaréw.

W celu przystosowania do wa-
runkéw akustycznych pomieszcze-
nia mozemy postuzy¢ sie dwoma
przetacznikami: HF, podbijajacym
lub tlumigcym wysokie tony, oraz
LF, dokonujgcym tego samego w od-
niesieniu do niskich czestotliwosci.

T5V w praktyce

Pracujac bez subwoofera, T5V

graja bardzo otwartym dZwigkiem.
Wrazenie jasno$ci brzmienia towa-
rzyszyto mi przez caly czas testu.
Odstuchéw dokonalem w pomiesz-
czeniu bez specjalnej adaptacji
akustycznej, a mimo to bardzo mito
zaskoczyly mnie czytelnoscia, upo-
rzadkowaniem sceny, wyrazistoscia
i mozliwoscia czystego, glosnego
grania. Zakres Sredniotonowy,
przetwarzany gtéwnie przez driver
U-ART, prezentowany jest bardzo
szczegélowo, momentami nawet
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nieco agresywnie, doskonale wska-
zujac miejsca do korekgcji.

Panorama i szeroko$¢ pola ro-
boczego byty oczkiem w glowie
projektantéw i efekt nie jest fikcja.
Obecnosci czegokolwiek powyzej
18 kHz uszami nie stwierdzitem
(pozostawiam to pomiarom), jed-
nak jakos¢ przetwarzania najwyz-
szej czesci pasma jest wzorowa.
T5V graja czysto, prezentujac naj-
drobniejsze detale.

Najmniej entuzjazmu mam do
przetwarzania basu. Nie dlatego,
ze jest zly czy niedostateczny.
Wszystko jest w absolutnym po-
rzadku, o ile tylko pamigtamy,
ze mamy do czynienia z matym mo-
nitorem z 5-calowym przetworni-
kiem. Nie rozumiem po prostu prze-
chwalania si¢ zejSciem do 45 Hz
— ani to potrzebne, ani realne. To,
co robig z basem T5V, to uczciwe
przetwarzanie w takim zakresie, by
mozliwa byta prawidlowa obrébka
brzmienia instrumentéw grajacych
w tej czesci pasma. Zeby byto jasne:
to opis konfiguracji bez subwoo-
fera T10S, poniewaz nie miatem
nieodpartej pokusy, by go od razu
wiaczy¢.

Wyniki pomiaréw sugeruja
jedno: nie ma koniecznosci usta-
wiania monitoréw tak, by byly ,wy-
celowane” w realizatora. Mozna,

.
e *

€ ADAM AUDIO

Berlin, Germany

Setial No,

% Model: T5v ([T
LE:

€ ADAMAUDIO “

: P
Berlin, Germany ranen

f’:, ode

Lavel

“+18dB

* Bal.in
PIN 1: GHD
PIN 2: Signal+
PIN 2; Signal-

n

100-240V~ |
50/60Hz |
132 Wmax

AW przypadku monitorow
zserii Totwor bass-reflex
znajduje sig natylnym panelu,
co pozwolitozmniejszy¢ gaba-
ryty obudowy.

€ Subwoofer TI0OS wyposa-
zony jest wgniazdo do podta-
czeniaopcjonalnego przyci-
skunoznego, ktéry umozliwia
jegowtaczenie lubwytaczenie
wzaleznosciod potrzeb.
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stuchacza, to konieczne jest
zastosowanie ttumienia HF
-2 dB, by wyréwnac pasmo.
W takiej pozycji lub z taka
korekcja monitory brzmia
$wietnie. Niczego nie fawory-
ZUuja, niczego nie lekcewaza

i po prostu pozwalajg efek-
tywnie pracowac.

Basowe wsparcie

AN Charakterystykiczesto-
tliwo$ciowe monitoraTSV
zuwzglednieniem pomiaru
W osi, poza osia oraz wiaczo-
naiwytaczonakorekcja naj-
nizszychinajwyzszychcze-
stotliwosci.

a nawet trzeba, ustawiac je w taki
sposéb, aby linie osi monitoréw
przecinaly si¢ za nasza glowa.
Zyskujemy przez to duzg wygode

W pracy, szerokg przestrzen robocza
oraz naturalne ztagodzenie najwyz-
szej czesci pasma. Jesli jednak kto$
chce ustawic je klasycznie, czyli

0 40 S0 &0 0 &0 10D

00 SO0 gD BN, 1K

A Pomiary subwooferadla
dwdch ustawien filtréwitrybu
bypass - oddzielnie dla gto$ni-
kaiotworubass-reflex.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ idealna czytelnosc T5V
w kazdym z podza-
kresow

-+ zrownowazone brzmie-
nie T5V

-+ cena nie do
zlekcewazenia

-+ wysoka efektywnosc
obu systemow

— brak sygnalizacji aktyw-
nosciw T5V

— brak wtacznika zasila-
niaw T10S

->» Gtosnik subwoofera
umieszczony jest nadolnej
ptycie obudowy, réwnole-
gledo ptaszczyzny podtoza,
od ktérego oddzielaja go solid-
nendzki.
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Gdyby komus$ brakowato
basu, np. w postprodukcjach mul-
timedialnych lub filmowych, Adam
proponuje uzupelnienie w postaci
subwoofera T10S. Ta konstrukcja nie
ma odpowiednika w zadnej z droz-
szych linii tej firmy. To catkowicie
nowy produkt, oparty na obudowie
bass-reflex z 10-calowym przetwor-
nikiem niskotonowym, zamonto-
wanym w dolnej §ciance obudowy,
z membrang wycelowang w podloge.
Dystans mi¢dzy membrang a pod-
tozem zapewniaja bardzo solidne
gumowe nézki o wysokosci okoto
5 cm. Jedyna oszczednos¢ to brak
jakiejkolwiek maskownicy dla gto-
$nika, zatem istnieje ryzyko uszko-
dzenia membrany, jesli co$ przy-
padkowo dostanie si¢ w przestrzen
mig¢dzy obudowa a podioga.
Przetwornik napedzany jest
wzmacniaczem w klasie D o mocy

130 W. Pozostate Scianki obudowy
zbudowano z MDF i wykoriczono
identycznie, jak calg seri¢ T. Sub-
woofer T10S w przeciwieistwie do
monitoréw sygnalizuje diodg LED,
Ze dziata, ale nie ma wigcznika
zasilania. Sygnatl wejsciowy dopro-
wadzi¢ mozemy do pary wej$¢ XLR
lub niesymetrycznych RCA, prze-
dziwnie rozstawionych do$¢ daleko
od siebie. Jesli zatem podiaczamy
system typowym przewodem RCA,
to trzeba go na koricu rozdzielic.

T10S przetwarza pasmo od 28
do 200 Hz, a gérny zakres mozemy
ograniczy¢ do 80 lub 120 Hz. Mo-
zemy tez pracowaé w trybie bypass,
czyli bez filtracji. Stopied wzmoc-
nienia regulowany jest potencjome-
trem, a ewentualne réznice fazowe
w relacji z monitorami mozemy
skompensowaé dedykowanym
przetgcznikiem.

Wylot bass-reflex zajmuje catg
szeroko$¢ obudowy i umieszczony
jest nad panelem przytaczy i regu-
lacji, czyli z tytu. Podobnie jak sa-
telity, T10S potrafi gra¢ bardzo gto-
$no, dlatego szczelina ta produkuje
catkiem porzadny strumien powie-
trza. Sugeruj¢ zatem nie przesadzac
i skalibrowa¢ poziom odtwarzania
subbaséw z satelitami. W moim
przypadku wystarczyto naprawde
delikatne ustawienie poziomu. T5V
potrafig same z siebie gra¢ glosno,
a subbas nalezy traktowaé wylacz-
nie jako podpdrke. Jesli jednak ktos
chce poszalec i zapewnic sobie iScie
kinowy czy sceniczny klimat, to nic
nie stanie mu na przeszkodzie. T5V
+ T10S dadzg rade.

Podsumowanie

Pod postacig T5V i T10S firma
Adam Audio oferuje monitory, ktére
brzmig jak profesjonalne, cho¢
kosztujg budzetowo. Co ciekawe,
trudno jest dostrzec jakiekolwiek
oszczednosci mogace mie¢ wptyw
na jako$¢ monitoréw. Poza drob-
nostkami nie mam im absolutnie
nic do zarzucenia. To uczciwie gra-
jace monitory zbudowane z porzad-
nych materialéw. W wersji bez sub-
basu T10S stanowia petnoprawne
narzg¢dzie do zawodowej obrébki
dzwieku w niewielkim studiu,

a wraz z T10S tworzg zestaw do
produkcji kazdego rodzaju muzyki.
Cena jest juz tylko dodatkowym
argumentem, gdyby kto$ byl nie-
zdecydowany. Za taka jako$¢ godzi
sie zaptaci¢ sporo wigcej. Biorgc po-
wyzsze pod uwage, Wnosz¢ o przy-
znanie systemowi Adam Audio T5V
+ T10S znaku Nasz Typ. EiS
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Looptrotter Audio Engineering
http://looptrotter.com

MJ AudioLab
Warszawa
tel.22-397-79-08
www.mjaudiolab.pl

Funkcja: stereofoniczny proce-
sor sygnatowy (dwa niezalezne
tory audio), pozwalajacy
wzmocnic i nasycic sygnat cze-
stotliwosciami harmonicznymi
z gtebokoscia regulowana po-
tencjometrem Drive i filtracja
sygnatu przed nasyceniem (Lo
Safe, Hi Smooth). Mozliwosé
zmiksowania sygnatu przetwo-
rzonego i czystego za pomoca
potencjometrow Wet i Dry. Wej-
§ciainstrumentalne (TS 6,3 mm,
-10 dBV) funkcjonujace wspot-
bieznie z wejSciami liniowymi
(XLR,+4 dBu).

Zasilanie: sieciowe, 230 V.
Wymiary: 485x155x45 mm
(19°,1U).

Waga: 2,6 kg.

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

M ZAKRES ZASTOSOWAN

procesordozastosowania
naetapie miksu materiatu
wielo$ladowego, pozwala-
jacynaocieplenieispoje-
niesoniczne catychgrup
orazsumy

wejsciainstrumentalne po-
zwalajauzyskac ciekawe
nasycenie sygnatuztakich
Zrddetjakgitara, bas, in-
strument klawiszowy,
sampleritd.
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Looptrotter

procesor sygnatowy

Tomasz Wroblewski

Sa2rate do kwadratu rozni si¢ od standardowej opcji kilkoma funkcjami
zapozyczonymi z Sat 500 oraz dodatkowymi wejsciami

odel Sa2rate to obok Mon-
M ster Compressora najpo-

pularniejszy produkt war-
szawskiej firmy Looptrotter. Jego
zadaniem jest wprowadzanie do sy-
gnatu optymalnie dobranych har-
monicznych oraz subtelnej kompre-
sji, w efekcie czego dzwiek przypo-
mina swym charakterem materiat
po nagraniu i odtworzeniu z ta§my
analogowej, ale bez wielu jej wad.
SaZ2rate przeznaczony jest do pracy
na grupach $ciezek i sumie cyfro-
wego miksu, wprowadzajac tak
mile dla naszego ucha elementy
typowe dla obrébki analogowej do-
konywanej z wykorzystaniem naj-
wyzszej klasy sprzetu.

Konstrukcja
SaZrate to jeden z najdtuzej wy-
twarzanych produktéw marki Lo-
optrotter. Sa2rate? to jego trzecia
inkarnacja — poprzednia, nieoficjal-
nie okreslana jako MKII, pojawita
si¢ pod koniec 2015 roku i miata
funkcje¢ Boost, pozwalajaca zwigk-
szy¢ czulo$¢ wejsciowg o kilkana-
Scie decybeli, umozliwiajac wspét-
prace z instrumentami i mocniejsze
wysterowanie toru sygnatowego.
W tej wersji zmian jest wigce;j.
Boost zastgpiono dedykowanym
wejsciem, okres§lanym jako instru-
mentalne. Regulator Output teraz
nosi nazwe Wet, a nowy potencjo-
metr Dry pozwala domiksowac na
wyijsciu sygnat czysty do sygnatu

przetworzonego. To nieco bardziej
funkcjonalna opcja znana z innych
urzadzen jako Wet/Dry, w kom-
presorach nazywana ,kompresja
nowojorska”.

Pojawily si¢ dwa nowe przetacz-
niki ksztaltujace charakter sygnatu
poddawanego saturacji: Lo Safe
oraz Hi Smooth. Sg one bezpo-
$rednim zapozyczeniem z modutu
lunchbox Sat 500. Pierwszy akty-
wuje pétkowe sttumienie niskich
czgstotliwosci przed modutem
saturacji, a drugi wzmacnia tony
wysokie, tym samym eksponujac je
W procesie nasycania.

Filtry zaimplementowane sa
w trybie kompandera — podcigcie
basu przed nasyceniem aktywuje
jego podbicie po nasyceniu, nato-
miast podbiciu géry przed nasy-
ceniem towarzyszy jej ttumienie
po nim. Dzigki temu zostaje za-
chowana faza i mozliwe staje si¢
miksowanie sygnatu czystego z
przetworzonym.

Kluczowe podzespoty, czyli
pracujace w Sciezce sygnatowej
kondensatory elektrolityczne
i kondensatory w uktadach fil-
tréw, to elementy przewlekane,

i to z najwyzszej p6iki jakoscio-
wej. Mamy wiec ,ztote” elektrolity
Nichicon oraz unipolarne konden-
satory styrofleksowe. W uktadzie
zasilacza, liniowego i opartego

na transformatorze toroidalnym,
zastosowano nadmiarowe elektro-

lity wygtadzajace Jamicon, a zig-
cza to produkty marki Neutrik
— wszystkie wzorowo przymoco-
wane bezposrednio do panelu.

W praktyce
Sa2rate? wymaga podania na wej-
§cie liniowe profesjonalnego sy-
gnatu +4 dBu. W przeciwnym wy-
padku bedzie niedosterowany i nie
uzyskamy zamierzonych efektéw.
Tutaj nie pomoga zadne pétsrodki
— pétamatorskie interfejsy z niesy-
metrycznymi wyjsciami —10 dBV
nie sa partnerami dla Looptrottera.
Dlaczego to takie wazne? Jednym
z elementéw majacych wplyw na
to, ze w zawodowym studiu analo-
gowym uzyskujemy tak efektowne
brzmienie, sa wtasnie poziomy.
Malo os6b zwraca na to uwagg, ale
praca z sygnatami nominalnymi
+4, a nawet +12 dBu, to w profe-
sjonalnym studiu norma. Dzigki
temu uzyskuje si¢ znaczaco wiek-
szy zakres dynamiki i w efekcie
zdecydowanie lepszy dZzwigk. Po-
ziom +12 dBu w odniesieniu do
napiecia oznacza sygnat, ktéry
potrafi juz zasili¢ glosniki, podczas
gdy —10 dBV jest dziesigciokrotnie
mniejszy.

T L
s PROCESS o
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http://looptrotter.com
http://www.mjaudiolab.pl
http://www.media.avt.pl%ED%AF%80%ED%B0%8F%ED%AF%80%ED%B0%83%ED%AF%80%ED%B1%87%ED%AF%80%ED%B1%92%ED%AF%80%ED%B0%83

O stopniu nasycenia Drive
w Sa2rate? informujg nas dwie diody,
z ktdrych pierwsza zapala si¢, gdy
brzmieniowo robi si¢ cieplo, a druga,
gdy jest bardzo goraco i przestero-
wanie jest wyraZnie slyszalne. Jest
to spore ulatwienie przy pracy z pro-
cesorem, tym bardziej ze faworyzuje
on parzyste harmoniczne, ktérych
konsonansowy charakter sprawia,
Ze nie s3 w tak oczywisty sposéb sty-
szalne, jak nieparzyste.

Najnizsze tony zawierajg najwie-
cej energii i silniej nasycaja tory
sygnatowe niz reszta czgstotliwo-
§ci. Przelacznik Lo Safe pozwala je
odfiltrowac przed torem saturacji,
dzigki czemu dZwiek jest bardziej
masywny. Z kolei Hi Smooth ma
za zadanie podbicie wyzszych
czestotliwosci, by w ten sposéb
uzyskac ich mocniejsze nasycenie.
Dzwigk staje si¢ aksamitny, ale,

w przeciwienstwie do wielu wty-
czek tego typu, nie robi si¢ szklisty
i nieprzyjemny. Wrecz przeciwnie

— to dos¢ subtelny zabieg, wprowa- Dry. Owo swoiste przetwarzanie powodowanych przez duzy poziom NajnowszaodstonaSa2rate
dzajacy cos, co uzytkownicy jezyka  réwnolegle, dziejace sie bez zadnych  niskich tonéw, sg dos¢ subtelnej ;ap'"r;zy'a f'“’VI L;’ s%f eiHi
angielskiego okreslaja jako ,mojo”. przesunigc¢ fazowych i na bazie natury. Z cala pewnoscia nie zgzﬁesg::zs;iggo%?r "
Odpowiednia manipulacja pozio- sygnaléw analogowych, daje inny sa to takie dZwigki, jakie uzyskamy

mem nasycenia i filtracjg sygnatu efekt brzmieniowy niz ten sam za- wykorzystujac np. Culture Vulture

przed saturacjg pozwalajg nam bieg wykonywany w DAW. Nie chce firmy Thermionic Culture. Proceso- o

w dos¢ szerokim zakresie efektow- tu wymyslaé poetyckich okresleri rowi Lootrotter jest zdecydowanie Wejscie Instr. -10dBV po-

. e . . SRR, o . L zwalanawprowadzeniesy-
nie podbarwi¢ dZwiek i zwiekszy¢ i autorytatywnie twierdzi¢, Ze jest blizej do takich narzedzi jak Rupert gnatuinstrumentalnego bez-
jego poziom Sredni bez sptaszcza- lepiej, ale na pewno jest inaczej. Neve Portico 542 Tape Emulator posredniozgitary, basu lubin-
nia szczytéw. (mono, 3.600 z1) czy Elysia Karac- strumentu elektronicznego,

5 i i s R umozliwiajacjego nasycenie
Sygnal mozemy celowo przebar- Za i przeciw ter 500. I to wiasnie ten ostatni i wzmocnienie do poziomu li-
wié, kompensujac to poprzez do- Znieksztalcenia wprowadzane jest najwigkszym konkurentem niowego.
miksowanie sygnatu czystego gatkag  przez Sa2rate?, nie liczac tych produktu Looptrotter. Takze jest

SA2RATE®

DESIGN B8Y LOOPTROTTER
MADE IN POLAMNMD

LOOPTROTTER

SA2RATE’
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Looptrotter Sa2rate2

Schludnieiprofesjonal-
nie wykonany procesor skry-
waswoje najwazniejsze ukta-
dy pod swoista ,warstwa ma-
skujaca”.

M NASZESPOSTRZEZENIA

analogowe ocieplenie ty-
powe dla sprzetu naj-
wyzszej klasy
ksztattowanie charakte-
ru nasycenia przetaczni-
kami THD

mozliwosc domiksowa-
nia sygnatu czystego

niezwykle przydatne
wejscie instrumentalne

solidna konstruk-
cjainajwyzsza jakosc
wykonania

— brak sygnalizacji obec-
nosci sygnatu

— zastosowanie potencjo-
metrow nie utatwia za-
chowania rownowa-
gi stereo

stereofonicznym procesorem stuza-
cym do nasycania sygnatu i kosz-
tuje ok. 4.900 z1, cho¢ w wersji 500
jego cena jest juz poréwnywalna

z ceng Looptrotter Sa2rate?.

Cecha, ktéra zdecydowanie wy-
réznia opisywany produkt, jest
wejscie instrumentalne. Mozna do
niego bezposrednio podiaczyc¢ gi-
tare, bas czy syntezator, i od razu
u Zrédta dokonac optymalnego
ocieplenia sygnatu, wyprowadzajac
go w postaci liniowej. Wprawdzie
nie zastgpi to wzmacniacza z odpo-
wiednim omikrofonowaniem w do-
brze brzmiagcym pomieszczeniu, ale
np. w przypadku basu czy synteza-
toréw sprawdza si¢ znakomicie.

Jesli mialbym wskazac jakies$
wady tego urzadzenia, to przede
wszystkim byltby to brak jakie-
gokolwiek wskaznika obecnosci

sygnatu — diody sygnalizujace
przesterowanie to troche za mato.
Bardziej odpowiadatoby mi rozwia-
zanie, gdy jedna, np. zielona, po-
kazuje osiggnigcie poziomu -10 dB,
a druga, dwukolorowa, dwie warto-
$ci przesterowania.

Kolejny temat to potencjometry.
Konia z rzedem temu, Kto bez wcze-
$niejszej kalibracji z zastosowa-
niem szumu ustawi dwa identyczne
poziomy kanatéw w sytuacji, gdy
oscylujemy w okolicach pozioméw
maksymalnych. W procesorach
tego typu wiele rzeczy robi si¢ na
stuch, ale gdy chodzi o réwnowage
stereo na grupach i sumie, luzackie
podejscie sie nie sprawdza. Pewno
oczekuje zbyt wiele za te cene,
ale funkcje Drive i Wet powinny
by¢ obstugiwane przez obrotowe
przefaczniki.

Hamanic Digtortion [1/24 Octave Smoothing

Magniade B

T

Frequancy (Hz

]

-0d0do10.

Druga (liniaciagta)itrzecia (kreskowana) harmoniczna w odniesieniu do sygnatu nominalnego przy réznych ustawieniach regulatora Drive

Harmoniz Distortion {1424 Octave Smoothéngy

il

Frecuency )

Zmiana widma czestotliwos$ci harmonicznych przy wiaczonych filtrach Lo Safe oraz Hi Smooth, przy wysterowaniu Drive na 7 i w odniesie-
niudo sygnatu nominalnego. Wyraznie wida¢ zmniejszenie wartosci trzeciej harmonicznej w trybie Lo Safe i jej zwigkszenie w trybie Hi Smooth.
Wartosci drugiej harmonicznejzmieniaja sie w znacznie mniejszym stopniu.
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Na dotaczonej ptycie DVD oraz
ws$réd materiatéw dostepnych on-
line zamieszczamy szereg prezenta-
cji brzmienia procesora w réznych
sytuacjach i z réznymi Zrédtami sy-
gnatu. Najlepiej jednak bedzie, gdy
osoby nim zainteresowane spraw-
dza go we wlasnym zakresie. Firma
M] Audio Lab, dystrybutor produk-
téw Looptrotter, po wczesniejszym
uméwieniu terminu udost¢pnia
Sa2rate? do testéw i zdecydowanie
warto z tej mozliwosci skorzystac.

Podsumowanie

Na rynku jest mnéstwo wtyczek,
ktdre oferuja podobna funkcjo-
nalnos¢, czgsto dajac wigksze
mozliwos$ci regulacji. Wystarczy
wspomnie¢ chyba najczesciej wy-
korzystywany do takich zadan
Decapitator firmy SoundToys. To
nie jest czas ani miejsce na to, zeby
dyskutowac nad réznicami ,cyfra
vs. analog”, zwlaszcza w kontekscie
faktu, Ze i tak kazde nasze nagra-
nie skoriczy w wersji cyfrowej. Nie-
mniej takie réznice sa i wynikaja

z prostego faktu liniowo$ci zmian
napiecia w urzgdzeniach analo-
gowych w kontrze do jego kwan-
tyzacji i usredniania w systemach
cyfrowych.

Urzadzenia Looptrotter maja
jeszcze jedng charakterystyczng
ceche: nad poszczegdlnymi mode-
lami pracuje si¢ bardzo dtugo, eks-
perymentujac z najdrobniejszymi
detalami, majacymi wptyw na
dZwiek, i analizujac kazdy niuans.
To nie jest przypadek, Ze sprzet
z charakterystyczng z6tto-czarng
plyta czolowa jest tak wysoko ce-
niony na calym $wiecie. Sa2rate?
nie jest tu wyjatkiem. Pofgczono
w nim najlepsze cechy oryginal-
nego Sa2rate oraz doskonatego Sat
500, dodajac tez wejscie instrumen-
talne, ktére otworzyto calg game
nowych zastosowan. Ei$
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SZKOLY ARTYSTYCZNE

Konkdrs DWuletniej
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Wygraj bezptatng nauke
w Dwuletniej Szkole
REALIZACJI NAGRAN!

Tradycyjnie juz, jak co roku, we wspotpracy z Regionalnym
0srodkiem Edukacji (ROE), redakcja naszego miesiecznika
organizuje konkurs, w ktérym nagrodg gtéwng bedzie
bezptatna nauka w Dwuletniej Policealnej Szkole Realizacji

Nagran.

Oferta Dwuletniej Policealnej Szkoty Re-
alizacji Nagran adresowana jest do osoéb
zainteresowanych zdobyciem atrakcyjnego
zawodu oraz profesjonalnych umiejetnosci
w zakresie realizacji nagran.

Szkota jest wpisana do ewidencji szkot
i placowek niepublicznych Urzeddéw Miast:
Wroctawia, Poznania, Katowic oraz Warsza-
wy. Posiada uprawnienia szkoty publicznej
i realizuje podstawy programowe MEN.

Zajecia prowadzone sg w systemie za-
ocznym. Odbywajg sie w specjalistycznych
pracowniach i studiach nagran. W szkole uczg
doswiadczeni wyktadowcy a stuchacze majg
zagwarantowany dostep do profesjonalnego
sprzetu i oprogramowania.

Osoby koriczace nauke w szkole majg
mozliwos¢ zdobycia dwdch kwalifikacji za-
wodowych: realizacja nagran dZzwiekowych
i montaz dzwieku oraz uzyskania tytutu
technika realizacji nagran. Absolwenci szkoty
mogq prowadzi¢ wtasng dziatalnosc oraz
podjg¢ prace przy realizadji nagran i mon-
tazu dzwieku m.in. w telewizji, rozgtosniach
radiowych, firmach producenckich, teatrze,
przy organizacji imprez i festiwali.

OSRODEK EDUKACII

e

Rekrutacja prowadzona jest w 4 miastach:
Wroctaw, Poznan, Warszawa i Katowice.

Informacje programowe, zwigzane z kierun-
kiem, znajdujg sie na stronie:
www.szkolyartystyczne.roe.pl

w zaktadce, ,kierunki nauczania".

Zapraszamy rowniez na:

www.roe.pl
www.facebook.com/szkolyartystyczneroe

NAGRODY

Zdobyweca pierwszego miejsca ma w nagrode
mozliwose bezptatnej nauki w Dwuletniej
Szkole Realizacji Nagran, prowadzonej przez
Regionalny 0srodek Edukacji, w roku szkolnym
2019/2020. Zwyciezca Konkursu ma prawo
wyboru miejsca swojej nauki w nastepujg-
cych miastach: Wroctaw, Poznan, Warszawa,
Katowice.

—

ZkofifRealizd

Gji Nagran

ZASADY KONKURSU

(regulamin na stronie www.estradaistudio.pl)

e W Konkursie mogg bra¢ udziat tylko te
osoby, ktére w dniu 1wrzesnia 2019 roku bedg
miaty ukonczone 18 lat.

e Aby wzig¢ udziat w Konkursie, nalezy do
dnia 16 wrzesnia 2019 roku (nie decyduje data
stempla pocztowego) przestac prace konkur-
sowa na adres: Regionalny 0srodek Edukacji
Sp. z 0.0, ul. Ruska 47/48aq, lok. 6, 50-079
Wroctaw, z dopiskiem ,Konkurs ROE/EiS".

e Jako prace konkursowg uwaza sie samo-
dzielnie przygotowane (zarejestrowane, zreali-
zowane, zmiksowane) nagranie wielo$ladowe
audio o charakterze muzycznym. Stylistyka
i forma artystyczna jest dowalna. Praca musi
posiadac opis zawierajgcy wykaz wykorzy-
stanych narzedzi oraz zakres wykonanych
czynnosci. Uczestnicy majg wolng reke, jesli
chodzi o forme opisu - jedynymi warunkami sg:
czytelnosc i zgodnosc ze stanem rzeczywistym.
Dopuszcza sie prace, w ktorych wykorzystano
nie tylko nagrane gtosy, instrumenty i dzwieki,
ale réwniez materiat audio pochodzacy z ogal-
nie dostepnych Zradet, w tym petle, sample,
banki brzmien itp.

e Materiat uzyty do stworzenia pracy nie
moze by¢ wykorzystany bez wiedzy i zgody
jego prawnego wtasciciela. W przypadku uzycia
materiatéw ogolnie dostepnych ich wykorzy-
stanie musi sie odby¢ w zgodzie z warunkami
licencji, na jakiej sg one rozpowszechniane.
Obowigzek potwierdzenia legalnosci wyko-
rzystanych materiatow spoczywa na osobie
zgtaszajgcej swg prace do Konkursu.

e Praca powinna by¢ dostarczona na ptycie
CD/DVD, w postaci jednego pliku dZzwiekowego
w formacie WAV o parametrach nie nizszych
niz 16 bitdw/44,1 kHz. Jesli na nosniku znaj-
dzie sie wiecej niz jeden plik WAV, wowczas
oceniony zostanie tylko plik, ktérego nazwa
bedzie pierwsza w kolejnasci alfabetycznej. Nie
przyjmujemy prac przestanych za posredni-
ctwem poczty elektronicznej ani znajdujgcych

sie pod jakimkolwiek adresem internetowym.

e Do pracy na ptycie CD/DVD nalezy dotgczy¢
ORYGINALNY (wyciety z magazynu Estrada
i Studio), czytelnie wypetniony i podpisany
kupon. Prace nadestane bez kuponu lub z ku-
ponem zawierajgcym niepetne dane nie bedg
braty udziatu w Konkursie.

e 7alecane jest dotgczenie aktualnego zdjecia
osoby biorgcej udziat w Konkursie (w formie
tradycyjnej lub jako plik graficzny na ptycie
zawierajgcej prace konkursowaq). Jesli autor
pracy zostanie zwyciezcg konkursu lub znajdzie
sie w gronie 0s6b wyréznionych, wéwczas
zdjecie to moze by¢ wykorzystane w artykule
towarzyszgcym ogtoszeniu wynikow. Przy-
stanie zdjecia jest traktowane joko zgoda
na jego jednorazowa, nieodptatng publikacje
na tamach magazynu Estrada i Studio. Jesli
zachodzi koniecznos¢ wskazania autora zdjecia,
wowczas obowigzek dotgczenia stosownej
informacji spoczywa na osobie zgtaszajace)
prace na Konkurs.

e Prace konkursowe oceni Jury, w sktad kto-
rego wchodzg przedstawiciele Regionalnego
0srodka Edukacji oraz Redakeji magazynu
Estrada i Studio.

e Przy ocenie prac pod uwage bedg brane
takie elementy, jak uzycie interesujgcych tech-
nik realizacji, miksu lub masteringu materiatu
dzwiekowego, jakosc techniczna finalnego na-
grania oraz kreatywnos¢ w zakresie rejestracji/
realizacji. Dotgczony opis zawierajgcy wykaz
wykorzystanych narzedzi i zakres wykonanych
czynnosci zostanie wykorzystany przez Jury
jako materiat utatwigjgcy miarodajng ocene
pracy wykonanej przez uczestnika Konkursu.

e (Ogtoszenie wynikéw Konkursu nastgpi
w numerze pazdziernikowym (10/2019) maga-
zynu Estrada i Studio oraz dwa tygodnie przed
ukazaniem sie numeru, na stronie internetowej:
www.estradaistudio.pl

-

Wypetnij, wytnij i dotgcz do pracy zgtaszanej na konkurs:

Imie i nazwisko

Adres

Telefon kontaktowy
E-mail

0s$wiadczam, Ze jestem osobg petnoletnig | zapoznatam/em sie z Zasadami Konkursu. Praca konkursowa
I:' zostata przygotowana przeze mnie. Materiat uzyty do jej stworzenia zostat wykorzystany za wiedzg
i zgoda jego prawnego wiasciciela i/lub w zgodzie z warunkami licendji, na jakiej jest rozpowszechniany.

Prace wraz z kuponem wyslij na adres:

Regionalny 0srodek Edukacji Sp. z 0.0.
Ul. Ruska 47/48a, lok. 6, 50-079 Wroctaw
Z dopiskiem ,Konkurs ROE/EiS"

Termin nadsytania kuponéw mija
16 wrzesnia 2019 roku (nie liczy sie data
stempla pocztowego).
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3.899 z

PRODUCENT
Akai Professional
www.akaipro.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Manuat: 88 klawiszy z akcja
mtoteczkowa i skalowanym wa-
zeniem, velocity, aftertouch.
Interfejs audio: USB, 4 wyjscia
liniowe.

MIDI: wejscie i wyjscie DIN-5.
Interfejs audio: 4 porty wyj-
Sciowe, konwersja 44,1/48 kHz,
przetwarzanie 16-bitowe.
Ztaczakontroleréw: 2 wejscia
pedatow ekspresji, wejscie
przycisku sustain.

Zasilanie: przez USB lub za po-
srednictwem opcjonalnego za-
silacza6V,1A.

Wymiary: 1.399x369x171 mm.
Waga: 28,5 kg (z kufrem trans-
portowym).

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wysokiejklasy klawiatu-
rasterujacadlaprofesjo-
nalnych pianistéw, czesto
podrdzujacychiwystepuja-
cychnazywo

Artur Kraszewski

Firma Akai Professional to legenda w Swiecie pro-audio. Po wejsciu w skfad
korporacji InMusic Brands ztapata mocny wiatr w zagle i od kilku lat re-
gularnie prezentuje wyjatkowo interesujace produkty, do ktérych zali-

cza sie tez MPK Road 88

Road 88 trudno zaliczy¢ do

budzetowych, ale nie jest tez
najdrozszy. Zaptacimy za ten instru-
ment mniej wigcej tyle, co za Arturie
KeyLab 88 MKIL, i nieco mniej niz
za Native Instruments Komplete
Kontrol S88 MKII. Akai wyréznia si¢
jednak tym, ze zgodnie z nazwa jest
klawiaturg gotowa do drogi — zinte-
growana z kufrem transportowym
i wyposazona w interfejs audio USB
zZ czterema wyj$ciami. Wystarczy wigc
podiaczy¢ komputer i bez Zadnych
dodatkowych urzadzefi czy kabli
wyprowadzi¢ dwa sygnatly stereo do
systemu naglo$nieniowego na scenie.
A jesli mamy potrzebe rozbudowy
tego zestawu, to Road 88 ma tez wej-
$cie i wyjScie MIDI oraz trzy gniazda
do kontroleréw noznych (dwa dla pe-
datéw ekspresji i jeden sustain).

P od wzgledem cenowym model

Manuat

Klawiatura, wykonana specjalnie
dla tego instrumentu, charaktery-
zuje si¢ akcja mioteczkowa, z cigz-
szymi klawiszami dla lewej reki

i lzejszymi dla prawej — doktadnie
tak, jak w fortepianie. Pod wzgle-
dem manualnym podobieristw do
akustycznego odpowiednika jest
sporo i klasycznie wyedukowani
pianisci nie powinni mie¢ zadnych
zastrzezen. To wysokiej klasy ma-
nual, nad ktérym — jak twierdzg
pracownicy Akai — pracowano po-
nad dwa lata, by uzyskaé wysoka
jakos¢ przy dajacych si¢ zaakcepto-
wac wadze i cenie.

Klawiatura reaguje na szyb-
ko$¢ nacisku (velocity) oraz site
docisku (aftertouch). Co ciekawe,
w przypadku klawiatur o akcji mto-
teczkowej aftertouch nie jest spo-

Akai Professional

tykany przesadnie czgsto. Bierze
sig to stad, Ze sita docisku juz wci-
$nigtego klawisza nie ma wptywu
na brzmienie w zadnym instru-
mencie akustycznym. Aftertouch
pojawil si¢ w syntezatorach wtedy,
gdy zaczeto poszukiwac nowych
sposobéw ekspresji, innych niz
trzy klasyczne pedaty. Wplyw na
dzwiek poprzez site nacisku szcze-
g6lnie przypadt do gustu tym kla-
wiszowcom, ktérzy grajg takze na
innych instrumentach, zwtaszcza
strunowych — gitarze, skrzypcach,
kontrabasie itd. Wsréd klawiatur
sterujacych z mechanizmem mfto-
teczkowym funkcje aftertouch
oferuja jedynie najdrozsze, tym bar-
dziej nalezy doceni¢ dostgpnos¢ tej
funkcji w Road 88.

Mozliwosci edyc;ji

Po kontrolerach Akai zazwyczaj
spodziewamy si¢ dostepnosci kla-
sycznych padéw w stylu MPC, ale
Road 88 ich nie ma. Dzieki temu
panel czolowy, podobnie jak caly
korpus instrumentu wykonany
z metalu, jest niemal catkowicie

klawiatura sterujgca z interfejsem audio
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pusty. To pozwala na swobodne
postawienie na nim urzadzen,
z ktérych korzystamy podczas gry.
W wielu wypadkach mozna wrecz
zrezygnowac z dodatkowych staty-
wéw. Duzy plus.
Do obstugi instrumentu stuzy
tylko sze$¢ pod$wietlanych przy-
ciskéw i regulator gtosnosci na
wyijsciach interfejsu audio. Dwa
przyciski obstuguja przetaczanie
presetéw, kolejne przywotuja dwie [ A Role mtoteczkéw klawia-
gotowe konfiguracje stref A i B, | tury petnig stalowe ksztattki,

. . . T spoczywajace napianceiude-
akywuia podziat klawiauy wwy- - AACAT - MPK RORD 88  sicwnsitmi.
branym punkcie i zmieniajg trans- Zaréwno one, jaki same klawi-

pozycje. Mamy takze klasyczne sze, majg najwigkszy wptyw
PRESSION 2— nawageinstrumentu.

kétka odstrojenia i modulacji, a pod [ A e

nim wyjscie stuchawkowe. Regula- MOOWHEEL A [OTOTT A pu—
torem Volume zmieniamy glo$nos¢ e T p—

jednoczesnie na wyjsciach syme- STCHAREEL A [RTERT) ©Edvtorinst ¢

. N il e gt = - : ytorinstrumentu, poza
trycz.ny ch Main, nlesymetrycznych PTCHWHEEL B (BT OFE) = gt o —— funkcjami dostepnymibezpo-
Aux i stuchawkowym. oM QTR (StCDEHSE PORTA iU ORT $redniow Road 88 oraz zapi-

Tak matla liczba manipulato- * MDIFORT B [ORTOFTIUSBRORT B [OWJ nr ) sywaniem presetdw, pozwala

. = = nazmiane numeréw kontrole-
réw w kontrolerze MIDI oznacza, SPLITONTTRT]  SPLTKEVNUMBER 5o réwiwyhor réznych krzywych

ze ustawienn dokonuje si¢ z wy- TRANSPOSE [TNTOFT]  TRANSPOSE VALUE 0 dynamiki dla klawiszy czar-
korzystaniem klawiszy manuatu. " nychibiatych.
Wciskajac Setup A/Edit dokonu- 2

jemy tego dla konfiguracji A, mo- GLOBAL SETTINGS
gac zmieni¢ kanal MIDI, a takze

WHITE KEY CURVE m BLACK KEY CURVE WTym, coodréznia Road 88
: ] odinnychinstrumentdw tego
typu, jest wbudowanyinter-
! fejsaudiozczteremawyjscia-
Lies) mizgtaszajacymi sig jakood-
3 (Lt Lodl dzielne porty w programach
DAW.

T
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m Akai Professional MPK Road 88

JLPROFESSIONAL

AN Dolnaczesé kufrainstru-
mentujestznimw petnizinte-
growanaistanowijedenzele-
mentdw catego korpusu.

=> Zestaw manipulatoréw
wRoad 88 ograniczasiedo
szesciu przyciskow, poten-
cjometru gtosnosciorazstan-
dardowych kétek modulacji
iodstrojenia. Ponizejznajdu-
je sie wyjécie stuchawkowe,
anatylnympanelu pozosta-
teztacza.
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wlaczy¢/wytaczy¢ kétka modulacji/
odstrojenia, gniazda kontroleréw
noznych, porty MIDI i port USB
(jako port MIDI). Regulacji podlega
tez jasnos$¢ pod$wietlania przy-
ciskéw. Takie same mozliwosci
mamy dla konfiguracji B.

Stosujac funkcje Split, dzielimy
klawiature na konfiguracje A i B.
Dzigki temu kazda strefa moze gra¢
na innym kanale MID], a regula-
tory ekspresji moga by¢ przypisane
tylko do jednej z nich. Takie pa-
rametry, jak numery kontroleréw
dla manipulatoréw ekspresji oraz
zaKkres zmian transpozycji, usta-
wiamy juz w dedykowanym edyto-
rze. W nim tez tworzymy presety
zawierajace komplet ustawien stref
A 1B, przesylajac je do instrumentu
przez USB. Rozwiazanie sekcji

edycji nie jest wigc zbyt wygodne,
gdy trzeba dokonywac czestych
zmian, ale podczas pracy na Zywo
robi si¢ to bardzo rzadko. Niemniej
brak jakiegokolwiek wySwietlacza
w Road 88 nie ulatwia orientacji
w tym, jaki preset jest aktualnie
przywotany.

W praktyce

Klawiatura, ktéra wystepuje tylko
w tym modelu, jest znakomita, ale
zastrzegam, ze nie jestem piani-
sta, ktéry ostatnie 20 lat spedzit
przy fortepianie, i trudno mi jest

ja oceniac pod tym wtasnie katem.
W kazdym razie gra si¢ na niej bar-
dzo wygodnie, czu¢ odpowiednig
wage klawiszy, a ich reakcja bardzo
ulatwia gre. Klawisze sg satynowe
w dotyku, palce si¢ po nich nie

§lizgaja, a gigbokos¢ pracy i réz-
nica w wysokos$ci miedzy klawi-
szami bialtymi i czarnymi dobrane
sg optymalnie. W edytorze mozemy
zréznicowac krzywe dynamiki od-
dzielnie dla biatych i czarnych, co
bardzo pomaga w dopasowaniu
klawiatury do reki i sposobu gry.

Manuat trzeba jednak rozegrac
— wprost po wyjeciu z pudetka dy-
namika ruchu klawiszy podlega
pewnym fluktuacjom do czasu, az
troche jg ,rozgrzejemy”. PéZniej
nie ma juz tego typu probleméw,
cho¢ nie wiem, jak instrument za-
chowa sie np. zima, gdy zapanuja
duzo nizsze temperatury. Jedno
jest pewne — nalezy unikac prze-
chowywania go w pozycji piono-
wej, bowiem manuat potrzebuje
woéwczas wiecej czasu na ,,dojscie
do siebie”.

Kufer instrumentu wykonany
jest bardzo solidnie. Gérna po-
krywa jest zapinana na trzy za-
trzaski i catkowicie zdejmowana.
Dolna cze$¢ kufra jest potaczona
z klawiaturg i stanowi jej inte-
gralng czesc. Catos¢ opiera si¢ na
sze$ciu nézkach, a kolejne cztery
znajdziemy na diuzszym boku
kufra, na $ciance przeciwlegtej do
uchwytu.

Catos$¢ nie jest przesadnie lekka
i przy przenoszeniu trzeba si¢
troch¢ nadZzwigac. A i tak sporo
zaoszczedzono na wadze, rezygnu-
jac z wewnetrznego zasilacza. To
z jednej strony zaleta, a z drugiej
wada — bo tak powazny instrument
zasilany z laptopa przez USB wy-
glada troche... niepowaznie. Nie ma
w nim jednak zbyt duzo elektroniki,
zadnych wyswietlaczy i catej masy
$wiecidetek, wiec 500 mA z portu
USB w zupetno$ci wystarcza. Jesli
jednak ktos$ pracuje bez komputera,
to czeka go wydatek na zewnetrzny
zasilacz, ktérego — w przeciwien-
stwie do kabla USB — nie ma
w zestawie.

Zaréwno zintegrowany kufer
transportowy, jak i wbudowany
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interfejs audio pozwalaja nabywcy
Road 88 zaoszczedzi¢ mnéstwo
pieniedzy i ktopotéw z dopasowa-
niem. Pod tym wzgledem klawia-
tura Akai bije na gtowe kazda kon-
kurencje i dla czg¢sto podrézujacych
muzykdéw jest niesamowicie wy-
godna. A do tego jeszcze dochodzi
duzo wolnego miejsca na panelu
czotowym.

Kufer wprawdzie nie uwzglednia
dodatkowych przegrédek na akce-
soria i kable, ale te zawsze mozemy
wrzuci¢ np. do plecaka z laptopem.
Dolna cz¢$¢ kufra jest jednoczesnie
czedcig instrumentu, a gérna wazy
nieduzo i zawsze mozna jg oprzec
o $ciang gdzie$ obok. W ten sposéb
po zakoficzonym wystepie nie mu-
simy szuka¢ swojego case’a wsréd
innych i mozemy si¢ spakowac
w kilka minut.

Podsumowanie

Czy Road 88 ma jaka$ konkuren-
cje na rynku? Jesli chodzi o zin-
tegrowany kufer transportowy,

w zasadzie sg to tylko kosztowne
klawiatury Doepfer, a jesli wez-
miemy pod uwage obecnos¢ inter-
fejsu audio, to Akai nie ma Zadne;j.
Jedynym problemem jest tylko to,
ze konwersja cyfrowo-analogowa
odbywa si¢ z 16-bitowa rozdziel-
czos$cig, a wiec teoretyczny zakres
dynamiki nie przekracza 96 dB
(w poréwnaniu do 144 dB przy
konwersji 24-bitowej).

W standardowym scenariuszu
korzystamy z laptopa, ktéry jed-
noczes$nie zasila naszg klawiature
i jest cyfrowym ,,silnikiem” wirtu-
alnych instrumentéw, z ktérych be-
dziemy korzystaé. Z wyjs¢ Road 88
kierujemy juz sygnat audio na sys-
tem naglo$nieniowy oraz do wia-
snego wzmacniacza lub stuchawek.

Oczywiscie trzeba sig liczy¢
z pewng latencja, ktéra bedzie za-
lezna od wydajnosci naszego kom-
putera i syntezatoréw/sampleréw,
ktére w nim uruchamiamy. W przy-
padku Macbooka i Spectrasonic

Estrada i Studio - sierpien 2019

Omnisphere optymalne wydaje si¢
ustawienie bufora w okolicach 10
ms. Przy wspétpracy z kompute-
rami PC bedzie to od 8 do 15 ms
(Akai udost¢pnia dedykowany dri-
ver ASIO).

Jesli to opdznienie jest dla nas
zbyt duze, wéwczas zamiast kom-
putera nalezy zastosowac sprze-
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towy modut, sampler lub synteza-
tor, potaczy¢ go z klawiaturg przez
MIDI, a samg klawiature zasilaé

z zasilacza. Nic tez nie stoi na
przeszkodzie, by te opcje zintegro-
waé. W kazdym razie mozliwosci
jest sporo i zawsze mozemy wy-
bra¢ taka, ktéra nam najbardziej
odpowiada. EiS

YELO REPOMSE

i T e

@ @ @ ¢

Wit o
FV—IERUI'_'EIW_ILWW_I it i)
Dﬂiﬂ IW l]

OOO

1 ~ L e £

:-mh Dbt

p—h————n

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ zintegrowany inter-
fejs audio

=+ kufer transportowy
bedacy czescia instru-
mentu

=+ wysokiej jakosci klawia-
tura mtoteczkowa z ve-
locity i aftertouch

=+ duzo wolnego miejsca na
panelu czotowym

+ bardzo prosta obstuga

+ atrakcyjna cena w kon-
tekscie obecnosci kufra
orazinterfejsu

=+ ciekawy zestaw dota-

czonego oprogramo-
wania

— tylko 16-bitowe prze-
twarzanie interfejsu

— zasilacz jako opcja

— brak wskazai nume-
ru/nazwy przywotane-
go presetu

€W pakiecie oprogramo-
wania znajdziemy Akai Pro
VIP oraz wirtualne organy
Hammonda, pig¢ pianinelek-
trycznychifortepian pod po-
stacia pakietow firmy AIR
Music Tech (DB-33, Velvet
iMini Grand).
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PRODUCENT
Audio-Technica
www.audio-technica.com

DYSTRYBUCJA
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Przetwornik: dynamiczny, cha-
rakterystyka hipernerkowa, ma-

Artur Kraszewski

Opracowujac swoje produkty, firma Audio-Technica za-
zwyczaj stosuje jakies nietypowe rozwiazania i ofe-

T oasonia: ruje wiecej niz konkurencja. Mikrofon ATM650 nie
80 Hz-17kHz. jest wyjatkiem

Czuto§é: -56 dB(1,5mV)dla1V

przy1Pa.

Impedancja: 300 Q.
Wymiary: 164x39 mm.
Waga: 279 g.

przeznaczony jest do wspétpracy z takimi Zré-

dfami dZwigku, jak kolumny wzmacniaczy gita-
rowych, werbel czy instrumenty perkusyjne. Mikrofon
znajduje si¢ na rynku juz od kilku lat, ale powodowani
ciekawoscig postanowili$my sprawdzi¢ go w praktyce.

W chodzacy w sktad serii Artist model ATM650

ZAKRES ZASTOSOWAN

® nagtasnianie wzmacnia-
czy gitarowych oraz werbla
wsystemach nagtosnie-
niowych

© mozliwo$é wykorzystania
jako mikrofonéw podpérko-
wychdlabgbnéwwwarun-
kachstudyjnych

® ciekawy mikrofondostu-
dyjnychuje¢ wzmacniaczy
ikolumngitarowych

Konstrukcja
Przetwornik ATM650 wyposazony jest w neodymowy
magnes i membrang o $rednicy 1 cala, a tym, na co pro-
jektanci zwrdcili szczegblng uwagg, jest konstrukcja
ostony przetwornika. Poza jednolitym, odlewanym
korpusem ma ona dwa rodzaje stalowej siatki — z wiek-
szymi oczkami z przodu i mniejszymi na bokach. Pod
nimi znajduje si¢ jeszcze jedna warstwa siatki, takze
zréznicowana pod wzgledem gestosci, a przed sama
membrang dodatkowa pianka. Celem takiej wiasnie
struktury jest maksymalna redukcja podmuchéw po-
wietrza i innych artefaktéw, z ktérymi bardzo czesto
mamy do czynienia w przypadku bliskiego omikro-
fonowania wyjatkowo glo$nych Zrédet dZzwieku.
Inng ciekawostka jest zdejmowana gu-
mowa konicéwka korpusu, pozwalajaca za-
mocowac mikrofon w opcjonalnym uchwy-
cie izolacyjnym AT8471. Dzigki niemu
mikrofon zainstalowany jest niezwykle so-
lidnie i mozna go przystawi¢ znacznie bliZej
Zrédta dZwieku niz przy stosowaniu uchwytu
standardowego. Warto jednak zaznaczy¢,
~ ze jesli kto$ nie ma wprawy w otwieraniu
porzadnie zawekowanych babcinych
przetworéw, to zdjecie gumowej
konicéwki z ATM650 moze mu
zepsuc Sporo nerwéw.

T

Audio-Technica ATM650

dynamiczny mikrofon instrumentalny

Kapsuta ma charakterystyke hipernerkowa. Poza
zawezeniem czulosci dla $rednich i wysokich tonéw,
przetworniki tego typu eksponuja niskie czestotliwo-
$ci w miare zblizania si¢ do Zrédta dZwigku i ATM650
nie jest tu wyjatkiem. Jest to zdecydowanie mikrofon
do bliskich uje¢ — czym dalej od Zrédta dZzwigku, tym
mniejszy udziat czestotliwosci ponizej 400 Hz.

Przetwarzanie niskich tonéw dobrano tak, aby uzy-
skac optymalny balans migedzy niosacymi energi¢
dzwigkami podstawowymi a dajgcymi kolor i dyna-
mike transjentami. Bardzo istotny z punktu widzenia
czytelnosci dZwiekéw instrumentéw zakres 5 kHz jest
wyeksponowany o 3 dB. Cate pasmo migdzy 200 Hz
a 2 kHz jest relatywnie plaskie.

W przeciwienstwie do wielu tafiszych mikrofonéw,
ATM650 ma poziacane styki i peine ekranowanie zig-
cza XLR. Budowa wewnetrzna, jak na tego typu pro-
dukt, jest wyrafinowana, z wewnetrznym korpusem
tworzacym struktur¢ zamknietg. Korpus ten jest z kolei
zamocowany wewnatrz korpusu zasadniczego za po-
$rednictwem izolatoréw piankowych, zatem przetwor-
nik nie ma bezposredniego kontaktu z obudowa.

ATM kontra SM

Z uwagi na ksztalt i przeznaczenie ATM650, poréw-
nanie z SM57 wydaje si¢ nieuniknione. Jednoczesnie

. -
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trzeba pamigtac, ze obie konstruk-
cje dzielg cate dekady i Ze po-
wstawaly one w zupetnie innych
realiach technologicznych. Shure
ma charakterystyke nerkowa,
mniejsza membrang kapsuly i nieco
mniejsza czulos¢, ale za to wypo-
sazony jest w transformator. Przy
niskich impedancjach wejsciowych
wspdlczesnie stosowanych przed-
wzmacniaczy transformator nie
jest juz niezbedny, a dzigki ich du-
zemu zakresowi dynamiki czutos$¢
mikrofonéw moze by¢ wigksza,

nie powodujac niebezpieczeristwa
przesterowania.

SM57 bedzie zatem cichszy, ale
réznica nie jest duza —rzedu 3 dB.
Zaskoczeniem moze byc¢ to, ze pod
wzgledem brzmieniowym mikro-
fony sa podobne, cho¢ — rzecz jasna
— nie takie same. Audio-Technica
ma nieco cichszy bas i zaczyna
si¢ wyraZniej ozywia¢ dopiero po-
wyzej 150 Hz. To wyraZny uklon
w strone tych oséb, ktdre chciatyby
kreowac brzmienie wykorzystu-
jac efekt zblizeniowy. Z ATM650
mozna po prostu podejs¢ blizej
glos$nika czy membrany werbla,
bez niebezpieczefistwa przesyce-
nia barwy najnizszym pasmem.
Mikrofon zachowuje wystarczajaco
duza odpornos¢ na wysoki poziom
ci$nienia dZwigku, by nie obawiaé
si¢ zadnych probleméw. Kolejna
réznica to bardziej wyréwnana
ekspozycja w pasmie 400-600 Hz,
niezwykle istotnym zwlaszcza dla
werbla. Tam bowiem lokuje si¢
druga harmoniczna tego instru-
mentu, zdecydowanie wazniejsza
dla brzmienia niz jego podstawowe
pasmo 180220 Hz.

Trzecia rzecz to lepsze wypet-
nienie pasma 2—3 kHz. Brzmienie
mikrofonu nabiera przez to nieco
nosowego charakteru i niektérzy
moga uznad, ze pod tym wzgle-
dem SM57 brzmi bardziej ,,mesko”.
Wszystko jest jednak kwestig
preferencji. Przy rozjasnianiu
brzmienia gitar i werbla czesto
wlasnie tam szukamy ratunku,
podkreslajac ten zakres o 2—3 dB.
W ATM650 owo podbicie mamy juz
w pakiecie, a ewentualne ttumie-
nie jest zawsze mniej klopotliwe
niz wzmacnianie.

I wreszcie réznica czwarta
— SM57 jest jasniejszy i bardziej
otwarty w okolicach 10 kHz.

To jedna z przyczyn, dla ktérych
wielu realizatoréw lubi go stoso-
wacé na hi-hacie. W ATM650 taki
ksztalt charakterystyki ma na-
tomiast na celu lepszg separa-
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cje werbel/hi-hat i zmniejszenie
stopnia zapiaszczenia sonicznego
Ze wzmacniaczy gitarowych.

Sporo ciekawych rzeczy mozna
zaobserwowac poréwnujac charak-
ter przestuchdéw, czyli brzmienie
instrumentéw spoza osi mikrofonu.
Poziom najnizszych tonéw w prze-
stuchach z SM57 byt znacznie niz-
szy niz w ATM650, ale zdecydowa-
nie bardziej wyrazisty w zakresie
150 Hz-1 kHz. Z kolei przestuchy
w mikrofonie Audio-Technica byty
o ok. 4 dB cichsze i wyréwnane
w calym zakresie czestotliwosci,

z dajacym si¢ zaobserwowac wy-
eksponowaniem zakresu 5 kHz.
Ogdlnie rzecz ujmujac, przestuchy
w ATM650 byly cichsze, ale jasniej-
sze i pojawialo si¢ w nich sporo
subbasu.

Podsumowanie

ATM650 jest nowoczesnym i funk-
cjonalnym mikrofonem przezna-
czonym do naglasniania werbla

i kolumn gitarowych, pozwalajac
wykreowac dZwiek, jakiego ocze-
kuja wspdtczesni realizatorzy i mu-
Zycy. Jego mocne strony to wysoka
odpornos¢ na cisnienie dZwigku,
spora redukcja przestuchéw spoza

osi, duze mozliwosci w zakresie wy-

korzystania efektu zblizeniowego
oraz funkcja mocowania za sam
koniec korpusu, wymagajaca jed-
nak zakupu opcjonalnego uchwytu.
Mikrofon wyglada na bardzo wy-
trzymaty, nie réZnigc si¢ w tym

zakresie od rozwigzan uznawanych
za standard.

Sugerowana cena detaliczna
to 538 z1, co jest kwotg o niecate
100 zt wyzsza od ceny Shure SM57.
Ceny rzeczywiste w sklepach moga
jednak by¢ inne i ta réznica moze
si¢ okaza¢ mniejsza. Nie zamierzam
twierdzi¢, ze SM57 znalazl swojego
nastepce, ale jesli kto§ poszukuje
mikrofonu o podobnym przeznacze-
niu, ale o nieco innej, bardziej agre-
sywnej charakterystyce sonicznej,
dajacej wigcej mozliwosci ksztatto-
wania brzmienia, to ATM650 pre-
zentuje si¢ bardzo ciekawie. EiS

A Po zdjeciu z korpusu gumo-
wej koricowki ATM650 moz-
nazainstalowa¢ naopcjonal-
nymuchwycie AT8571, wyko-
nanymztwardejgumy. Dzieki
niemu ustawimy mikrofon
znacznie blizej zrodta dzwigku,
zachowujac jednocze$nie duzy
poziom ttumieniadrgan prze-
noszonych przezstatyw.

W Naszym zdaniem pojedy-
nek SM57 kontraATM650
pozostaje nierozstrzygnie-

ty. Wygladanato, e najle-

piej mie¢ do dyspozycji oba mi-
krofony...

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ wyjatkowo solidna
konstrukcja

-+ mozliwos¢ zastosowania
uchwytu AT8571 na koi-
cu korpusu (opcja)

-+ wyrazisty, agresyw-
ny dzwiek i duzy zakres
dynamiki

-+ wysoka odpornos¢ na ci-
$nienie dzwieku

-+ dobra redukcja sygnatow
spoza osi

— ktopotliwe zdejmowanie
gumowej ostony dolnej
czesci korpusu

— uchwyt AT8571 tylko
jako opcja

€ Charakterystykitegosa-
mego sygnatu, prezentuja-
cerdznice migdzy mikrofo-
nami Shure SM57LCiAudio-
Technica ATM650. Wizualnie
niesaoneduze, alestychaé
jedo$é wyraznie.
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IK Multimedia Tape Machines

emulatory magnetofonow

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl
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Tomasz Wroblewski

MitoSnicy brzmienia magnetofondw tasmowych jeszcze nigdy nie mieli
takiego wyboru, jak teraz. Za sprawa wtyczkowych emulacji moga prze-
bierac w najlepszych modelach tych urzadzen, nie martwiac sie o kosz-
towna konserwacje i utrzymanie niezwykle kaprysnego sprzetu

ystem T-Racks firmy IK Mul-
s timedia mozna poréwnac do

tego, co oferuje Universal Au-
dio pod postacig wtyczek UAD-2,
tyle tylko, ze wloskie pluginy pra-
cuja bez wsparcia sprzgtowego,
opierajac si¢ wylacznie na moz-
liwosciach obliczeniowych kom-
putera. To oznacza zdecydowanie
mniejsze koszty, ale z apetytem na
CPU bywa réznie.

Akurat w przypadku czterech

wtyczek z serii Tape Machines
— 24, 80, 440 i 99 — trzeba sig li-
czy¢ z powaznym obcigzeniem.
Z rezerwa trzeba zatem podejs$¢ do
jednej z opcji stosowanych w przy-
padku emulatoréw tasmy, kiedy
to osadzamy je na kazdej Sciezce
w miksie. O ile taka sztuka dosko-
nale sprawdza si¢ w przypadku
np. emulacji Studera A80 w wersji
UAD-2, o tyle wigczenie juz pigciu
instancji Tape Machine 80 moze
spowodowac przecigzenie pro-
cesora komputera Macbook Pro.
Pozostaje nam zatem wiaczanie
tych wtyczek na grupach lub su-
mie miksu, co takze jest bardzo
dobrym pomystem. Zwtaszcza
ze algorytmy wykorzystane w opi-
sywanych wtyczkach sg najwyz-
szej jakoSci.

Emulatory

Nazwy nowych wtyczek T-RackS
nawigzujg do symboli najbar-
dziej znanych magnetofonéw zto-
tej ery analogu: MCI/Sony JH24,
Studer A80 MKII (oba z lat 80.),
Ampex 440B (klasyczne brzmie-
nie przetomu lat 60. i 70.) oraz
Revox PR99 MKII (doskonata kon-
strukcja zmierzchowej fazy epoki
analogowej).

Wtyczki mozna uruchamiac
zaréwno w ramach samodzielnej
wersji T-RackS 5 (tylko jedng w ra-
mach pojedynczego toru) lub jako
standardowe pluginy VST/VST 3,
AU i AAX. Uzytkownik moze za-
kupi¢ kazdg z nich osobno lub
jako pakiet Tape Machine Collec-
tion, w bardzo konkurencyjnej
cenie wzgledem innych proceso-
réw tego typu. I to wiasnie cena,
a takze wysoka jakos¢ algoryt-
méw, moze by¢ tym, co przekona
wiele 0oséb do wybrania tego wia-
$nie zestawu IK Multimedia.

Estrada i Studio - sierpien 2019
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Wszystkie cztery wtyczki sg pro-
cesorami stereo, maja efektowny,
nawiazujacy do oryginatu interfejs
uzytkownika i, jakzeby inaczej,
animacj¢ z obracajacymi sie szpu-
lami. Emulatory modelujg szereg
zjawisk typowych dla zapisu i od-
twarzania na ta$mie magnetycz-
nej, takich jak specyficzna nielinio-
wo$¢, kompresja, znieksztalcenia,
szum, kotysanie napgedu tasmy
oraz szereg innych czynnikéw wy-
rézniajacych ten typ przetwarzania
dzwieku.

Wszystkie wtyczki udostgpniaja
w zasadzie te same funkcje i opcje
regulacji, réznigc si¢ tylko charak-
terem zastosowanych algorytmoéw.
W trybie True Stereo kanatly lewy
i prawy sa przetwarzane niezalez-
nie i z uwzglednieniem subtelnych
losowych zmian, ktére przydaja
brzmieniu autentycznosci. W kaz-
dej z wtyczek mozemy regulowac
poziom wejSciowy, majacy wplyw
na nasycenie tasmy, poziom wyj-
$ciowy, a takze parametr Bias,
bedacy emulacjg wielkosci pradu
podktadu. Do wyboru s3 tez cztery
modele tasm (3M/Scotch 250,
Quantegy GP9, Ampex 456 lub
Ampex 499), odstuch z glowicy na-

grywajacej lub odtwarzajacej (czyli
z uwzglednieniem pracy tasmy),
szybko$¢ przesuwu tasmy (15 lub
30 cali na sekund¢ i dodatkowo 7,5
W 440 oraz 99), a takze tryb emu-
lacji nieliniowo$ci uktadu napedu.
Z kolei tryb Auto Calibration akty-
wuje ustawienia typowe dla §wiezo
skalibrowanego magnetofonu.

W kazdej wtyczce jest do wyboru
kilka lub kilkanascie presetéw,
ktére sg dobrym punktem wyjscia
do wilasnych eksperymentéw. Pro-
cesory oferuja takze proste moduty
korekgcji, zaréwno po stronie nagry-
wania, jak i odtwarzania, w wielu
wypadkach pozwalajgc uzyskac
ciekawe efekty soniczne.

W praktyce

Wtyczki 440 oraz 99 pozwalaja
uzyskac brzmienie o najbardziej
wyrazistym posmaku retro, gtéw-
nie dzigki mozliwosci wykorzysta-
nia przesuwu 7,5 IPS. DZwi¢k na-
biera prezencji (zwlaszcza w 440),
wokale i gitary staja si¢ bardziej
wyraziste, a niskie czestotliwosci
zaczynaja by¢ lepiej kontrolowane
dynamicznie. Jest tez charaktery-
styczny efekt ,sklejenia” wszyst-
kich partii aranzacji. R6Znicujace

kanaty funkcje True Stereo oraz
Transport Modeling pozwalajg do-
da¢ element przestrzenny, trudny
do uzyskania innymi metodami.

A jesli kto$ preferuje coraz modniej-
sze ostatnio, ciemne, efektownie
nasycone brzmienia, to polecam
przesuw 7,5 IPS i taSme GP9.

W modelu 24 najlepsze efekty
mozna uzyskac¢ zwigkszajac usta-
wienie trymera Record Level i kom-
pensujac ustawienie Input, aby
wskazéwki miernika nie pokazy-
waly wiecej niz +1 dB. Bas staje
sie okraglejszy, wysokie tony si¢
uspokajaja, a grajace w tle krétkie,
impulsowe dZwieki perkusyjne zy-
skuja na wyrazistosci.

80, czyli emulacja , krélewskiego”
modelu magnetofonu Studera, jest
sposréd wszystkich czterech naj-
bardziej szlachetna brzmieniowo,
przy optymalnym ustawieniu dajac
efektownie wypolerowany dzwiek,
nieodmiennie kojarzony z najlepiej
brzmiacymi nagraniami z lat 80.
W ustawieniach domys$lnych wrecz
przedobrzono z wyeksponowaniem
najwyzszych czestotliwosci, ale
poniewaz podlegaja one swoistej
kompresji, niewielu osobom bedzie
to przeszkadzad.

199 EUR netto

PRODUCENT
IKMultimedia
www.ikmultimedia.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Format: moduty do edytora
T-RacksS 5, wtyczki w formacie
VST, VST 3,AU, AAX.
Kompatybilnos$é: Mac, PC.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ procesory pozwalajace
wprowadzi¢ dogrupisumy
miksu ciekawy brzmienio-
wocharakter pracy magne-
tofonéw analogowych

Wzmachiacze
Megafony
Miksery

TN

gtosnieniowe!

Odtwarzacze CD / MP3

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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NASZESPOSTRZEZENIA

+ interesujaco brzmia-
ce emulacje klasycznych
magnetofonow

+ mozliwosc wyboru jed-
nego z czterech typow
tasm

+ pracaw trybie przed
gtowica nagrywaja-
cqipo gtowicy odtwa-
rzajacej

+ ciekawa emulacja nie-
rownomiernosci kanatow

— duze zuzycie mocy ob-
liczeniowej w prakty-
ce wyklucza stosowa-
nie na wielu Sladach
jednoczesnie

Ampex 400B

Model AG-440B (na taSme Ewieré-
calowg) to magnetofon dwusla-
dowy z konca lat 60., w catosci
zbudowany w oparciu o techno-
logie potprzewodnikowa i majacy
wyjatkowo cicho pracujacy, bar-
dzo stabilny mechanizm napedu
tasmy. Jego cechga charaktery-
styczna jest modutowa konstruk-
cja, utatwiajaca serwis i konserwa-
cje zarowno czesci mechanicznej,
jak i elektronicznej. Magnetofon
byt czesto instalowany w konsole-
tach Ampex oraz innych producen-
tow. Uktad Sel-Sync dzieki wyko-
rzystaniu fragmentu nosnika na
zapis dodatkowej Sciezki zapewnia
precyzyjna synchronizacje miedzy
Sladami. Dostepny byt takze model
AG-445B na taSme potcalowa, ale
nie miat funkcji nagrywania, ofe-
rujac wytacznie odczyt juz nagra-
nych tasm.
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Podsumowanie

Nie nalezy traktowac przedsta-
wionych tu wtyczek jako wirtu-
alnych odpowiednikéw magne-
tofonéw. To raczej kolejna opcja
grupy efektéw wiaczanych na
sumie miksu, pozwalajacych
wprowadzié¢ pewne elementy
typowe dla zapisu magnetycz-
nego. Animowane, obracajace si¢
szpule sg takze jednym z tych
elementéw, pobudzajac nasza
wyobrazni¢ i nie pozostajac bez
wplywu na to, co styszymy. Nie-
mniej same algorytmy tez dodaja

m IK Multimedia Tape Machines

Charakterystykiczestotli-
wosciowe wszystkich czte-
rechwtyczek przy ustawie-
niach domysinych.

|

Revox PR99 MkKII

Marka Revox (wczesniej Dynavox)
zostata stworzona przez szwajcar-
ska firme Studer na poczatku lat
50. pod katem produkcji magneto-
fonow dla zastosowan konsumenc-
kich. Model PRS9 powstat w trzech
wersjach, sposrad ktorych wersja
MKl cieszy sie najlepsza opinia.
Uwazany za znakomity magneto-
fon audiofilski znalazt tez szerokie
zastosowanie w wielu studiach
nagran. Pod wieloma wzgledami

to szczytowe osiggniecie techno-
logii tasmy analogowej, z bezkon-
taktowym sterowaniem, zaawan-
sowang automatyka pracy, zdalng
obstuga, trzema silnikami z elektro-
niczna stabilizacjg i trzema gtowi-
cami. Pracuje z predkosciami 7,5 lub
15 cali na sekunde, wykorzystujac
tasme cwierccalowa. Ma wtasne
przedwzmacniacze i mozliwosc
regulacji pradu podktadu.

Sporo natemat réznic brzmienio-
wych pomiedzy poszczegéinymi
emulacjami moga nam powiedzie¢
charakterystykiichznieksztatcen
harmonicznych (tu w uwzglednieniu
catosciowymjako THD).

od siebie 6w charakterystyczny
smaczek. Moim zdaniem po prze-
tworzeniu cato$ciowego sygnatu
za pomocg wtyczek IK Multime-
dia utwér zyskuje na prezencji,

a pasma najnizszych i najwyz-
szych czestotliwo$ci subtelnie
sie wygtadzaja, pozwalajac lepiej
spoi¢ elementy aranzacji. Naj-
wieksza zaletg tych procesoréw
jest to, ze mozemy eksperymen-
towac z ustawieniami — pradu
podktadu, nasycenia, rodzaju ta-
$my, korekcji itp. Bardzo spodo-
baly mi si¢ funkcje True Stereo

MCI/Sony 3JH24

Powstata w potowie lat 50. ame-
rykanska firma Music Center
Incorporated (MCI) przez wiele
dekad byta gtownym produ-
centem sprzetu nagraniowego

w USA, szczegblng popularnoscia
cieszac sie w niezaleznych stu-
diach w latach 70. jako producent
konsolet i magnetofonow. W 1982
roku stata sie czescig korporacji
Sony. JH24 byt pierwszym na Swie-
cie 24-sciezkowym wielosladem,
pracujacym na tasSmie dwucalo-
wej, dzieki modutowej konstrukcji
dostepnym tez w wersji 8- i 16-§la-
dowej. Ma petne zdalne sterowanie,
korekcje kompatybilng ze standar-
dami NAB oraz IEC, stabilizowana
kwarcowo szybkos¢ przesuwu

z mozliwoscig ptynnej zmiany

w zakresie 20% i precyzyjng kon-
trole napiecia tasmy bez wzgledu
na zawartosc szpul.

i Transport Modeling, ktére po-
przez subtelng fluktuacje¢ para-
metréw interesujaco poszerzaja
stereofonig.

Tape Machines raczej nie beda
konkurencjg dla takich hi-endo-
wych rozwigzan jak emulatory
ta$my firm Universal Audio,
Slate Digital, Acustica Audio
czy U-he (patrz artykul 7asmy
prawdy w EiS 2/2019), ale maja
w sobie wystarczajaco duzo ory-
ginalno$ci i charakteru, by da¢
im szanse¢ i przynajmniej wypro-
bowa¢ wersje demo. EiS

Studer A80 MKII

Zatozona w 1948 roku szwajcarska
firma Studer od samego poczatku
skupiata sie na produkcji magne-
tofondw i konsolet, na rynku euro-
pejskim stajac sie ich gtownym
dostawca przez wiele dekad. O skali
popularnosci jej produktow najle-
piej Swiadczy fakt, ze zaprezento-
wany w 1967 roku magnetofon A77
sprzedat sie w liczbie ponad 400
tysiecy sztuk. ABO MKII to rodzina
magnetofondw od 2-§ladowego

do 24-5ladu, charakteryzujaca sie
wyijatkowo solidng konstrukcja

o precyzji porownywalnej do szwaj-
carskich zegarkow. To bez watpienia
najbardziej wszechstronne i najbar-
dziej zaawansowane magnetofony
do zastosowan profesjonalnych,
jakie kiedykolwiek pojawity sie na
rynku. Mimo zaprzestania produkcji
w 1989 roku do dzi§ mozna kupic
A80 w Swietnym stanie.

Estrada i Studio - sierpien 2019



POPRZEDNIE NUMERY

Badz na biezaco dzieki drukowanym* lub Cyfrovvym wydaniom magazynu

Lipiec 2019

« Sztuka tworzenia bitow

« Podstawy filtracji i korekcji
« Zaawansowana korekcja

« FREE HoRNet Chorus CM
« Sample 808 Weight

« Billie Eilish

« Magiera

Czerwiec 2019

« Kara za gtosnosc¢

« Znieksztatcenia w miksie
« FREE Thenatan Trax CM
« Sample Power Synths

« Leslie Brathwaite

« KRK Rokit 5 G4

« PreSonus Studio 26¢

Maj 2019

« Perfekcyjny miks w stylu
vintage

« Pogtos typu Plate

« Synteza East Coast
i West Coast

«Sample Dusty Funk
« Rafat Smolen

Rty e g g ey

Kwiecieri 2019

« Mocne uderzenie stopy
« Szum kreatywnie

« Sekrety syntezatorow
Abletona

« FREE Puncher CM
« Sample Warehouse Techno
« Aston Microphones Stealth

%"

Marzec 2019

» Multiefekty i kreowanie
brzmien

« Korg Minilogue XD
« Sample Glitch Kits
» Marek Walaszek

« Akai Force

» Yamaha CP73

Luty 2019

« Tasmy prawdy

« Rozbudowa pomystéw
muzycznych

« Faza bez tajemnic

«Sample Essential Stabs

« Andrea Bocelli

«Sharooz

Styczen 2019

« Wirtualny winyl
« Bitwa na wstegi
< Praca z obrazem

« FREE IK Multimedia White 2A

« Sample Bomb Factory
« The Rust Brothers
« Bartosz Dziedzic

BEZPEATME SAMPLE
Foley Factary
BEZPLATNA WTYCTHA
Kuassa Ampiifikation 2 CM

POLEROWANIE MIKSL

Grudzien 2018

« Przewodnik po syntezie
spektralnej

« Inteligentna korekcja
« FREE Kilohearts Snapins

« Sample Acid House Workout

« David Guetta
» Waldorf Quantum

ULUBIONY
KIOSK.PL

ZAWARTOSC DVD

82019 (275)

Listopad 2018

« Przewodnik po FL Studio 20

« Syntezatory hybrydowe
« Wirtualne samplery

« FREE Secret Agent Guitar EiS

«Sample Bespoke Breaks
«Mark Ralph
« Soundtheory Gullfoss

P DOSTEPNA

Zawartosc DVD online dostepna tylko od numeru 08/2015

www.meaia.avt.pl

*Dostepnosc wydan drukowanych zalezna od standw magazynowych

Pazdziernik 2018

« Miks do gry klubowej
« Syntezatory granularne
« FREE AAS Sound Bank

« Sample Downtempo
Dreams

« IK Multimedia Uno Synth
« Newfangled Audio Elevate

AR

8 GBI s

HA DVD Y, Peira
AP ) Bl

Wrzesien 2018

« (De)humanizacja wokalu
« Bezptatne studio vintage
« Wirtualne analogi

« Syntezatory FM

« FREE Dune EiS

« Sample Sinister Synths

«» James F Reynolds

Sierpien 2018

« Przewodnik po VCV Rack
« Syntezatory wavetable
«FREE Thorn EiS

«Sample Retro Drum
Machines

« Marta Salogni
« Ten Typ Mes

odwiedz nas na

https://ulubionykiosk.pl
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1.249 z

DYSTRYBUCJA
Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Wejsciamikrofonowe: 8, XLR;
EiN 129 dBA; zakres regulacji
czutosci 54 dB; poziom maks.
+12 dBu; impedancja 2,6 kQ; ko-
rekcja 3-pasmowa (80 Hz,

100 Hz-8 kHz, 12 kHz; +15 dB};
limiter wejsciowy.

Wejscie gtowne stereo: 4,
TRS 6,3 mm; impedancja 20 kQ;
poziom maks. +22 dBu; korekcja
4-pasmowa (80 Hz; 500 Hz;

3 kHz; 12 kHz, +15dB).

Wyjscia Aux/monitorowe:

TS 6,3 mm; impedancja 120 Q;
poziom maks. +22 dBu.
Wyijsciagtowne: XLR, impe-
dancja 240 Q; poziom maks.
+28 dBu.

PortUSB: 1.1, 16 hitow, 48 kHz,
stereo.

Procesor efektow: 24-bitowy,
probkowanie 40 kHz.

Zasilanie: sieciowe, 100-240V.
Wymiary: 118x483x433 mm.
Waga: 6,95 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wykorzystanienazywojako
mikser dlamatychsyste-
mow nagto$nieniowychlub
indywidualny mikserwy-
konawcéw stosujacych
wieleZrddet sygnatujed-
noczesnie
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DNA Professional M16.4

mikser z portem USB

Jarostaw Stubinski

Czy w kompaktowym mikserze analogowym mozna jeszcze wymyslic cos
nowego? Raczej nie, dlatego producenci skupiaja sie gtdwnie na zwigk-

szaniu funkcjonalnosci i jakosci

odel M16.4 to kolejny mikser
M z serii kompaktowych kon-

solet marki DNA Professio-
nal, tym razem wyposazony w 16
wejsé, 4 wyjscia gtéwne, 24-bitowy
procesor efektéw oraz port USB do
dwustronnego transferu sygna-
16w stereo. Tak jak i inne miksery
tego producenta, wykonany jest
solidnie, prezentuje si¢ bardzo
efektownie, a ponadto mozna go
zamontowac w raku 19”, korzy-
stajac z dotaczonych uchwytéw.
Rozkliad gniazd i manipulatoréw
jest typowy dla takich urzadzen
i opiera si¢ na koncepcji wprowa-
dzonej na poczatku lat 90. przez
firme Mackie.

Konstrukcja
Kazdy z o$miu toréw mikrofonowych
moze wspoétpracowac zamiennie
z sygnatem liniowym, ma zalgczany
filtr gérnoprzepustowy 75 Hz i dzia-
tajaca w zakresie 54 dB regulacje
Gain. Co ciekawe, wej$cia monofo-
niczne maja limiter z regulacjg progu
zadzialania i sygnalizacjg aktywno-
§ci. Korekcja jest 3-pasmowa, Z za-
kresem Srodkowym przestrajanym
od 100 Hz do 8 kHz. W przypadku
toréw stereo korekcja jest 4-pa-
smowa, z ustawionymi na state dol-
nym i gérnym zakresem $rodka.
Kazde z wejs¢ ma trzy wysylki:
jedna przed ttumikiem, drugg prze-
taczang i trzecig (po ttumiku) na

T R

wbudowany procesor efektéw. Gatki
tej ostatniej, podobnie jak regulatory
poziomu wejSciowego i wyjSciowego
W procesorze, oznaczone sg kolorem
z61tym, co pozwala na ich szybkie
zlokalizowanie na panelu.

Tory wejSciowe majg duzy przy-
cisk wyciszania, ktéremu towa-
rzyszy dedykowana dioda LED,
diodg¢ sygnalizujaca przesterowanie
i jednocze$nie wiaczenie kanatu
w tryb Solo, oraz dwa przyciski
komutacji: do sumy Main i grupy
Sub. Nie moglo tez zabrakna¢ regu-
latoréw balansu/panoramy i thtumi-
kéw — w tym wypadku o diugosci
60 mm.

W torze sumy kazda z wysytek
Aux ma wiasny potencjometr po-
ziomu, przycisk Solo i niesyme-
tryczne wyjscie TS 6,3 mm. Wypro-
wadzono tez wyjscie bezposrednie
po procesorze DSP, Z samym sygna-
fem efektowym. To nieszablonowe

MIS. 4 axins conman
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rozwigzanie pozwala na tworzenie
eksperymentalnych konfiguracji,
np. ze skierowaniem powtérek
echa na oddzielny tor wejsciowy, co
otwiera droge do mikséw w stylu
dub.

Poza oSmioma wejSciami mo-
nofonicznymi i czterema ,regular-
nymi” wejSciami stereo M16.4 ma
trzy symetryczne, liniowe powroty
stereo (kompatybilne z mono)

z wlasng regulacja poziomu przed
skierowaniem do toru sumy gtéw-
nej. Ponadto dwa pierwsze powroty
mozna skierowa¢ kaskadowo do to-
réw Aux 1 i Aux 2 (z regulowanym
poziomem), a trzeci funkcjonuje
zamiennie z wyjSciem z wbudowa-
nego procesora efektéw. To kolejne

€ Kazde zo$miu wej$¢ mikro-
fonowych maztaczapozwala-
jacenawtaczenie w tor sygna-
towy zewnetrznego efektu lub
wyprowadzenie sygnatu bez-
posredniego.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ mozliwos¢ zmiksowania
do 24 sygnatow

-+ funkcjonalna komutacja

-+ ciekawie brzmiace pro-
cesory dynamiki na
wejsciach

-+ 24-bitowy procesor
efektow

-+ parametryczny Srodek
w torach mikrofonowych

-+ atrakcyjna cena
w kontekscie jakosci
imozliwosci

— niesymetryczne wyjscia
monitorowe i Aux

— tylko 16-bitowa konwer-
sja portu USB

€ Korekcja torow wejscio-
wychzostataopartanaroz-
wiazaniu ,brytyjskim”, stoso-
wanymw konsoletachzkon-
calat80.
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@ hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka
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m DNA Professional M16.4

=>» Charakterystykikorek-
cjizwej$¢é mikrofonowych.
Uwagezwracaostrodziata-
jacy filtr gérnoprzepustowy
Zwyraznymrezonansem.

[Eauanay Hespiones [1/34 Octan Smoting)

nietypowe rozwigzanie, ktére zna-
czaco zwigksza funkcjonalnos¢ mik-
sera, cho¢by przez mozliwos¢ pod-
faczenia dodatkowych trzech Zrédet

Marhe )

|i sygnatu stereo z mozliwoscia skiero-
| wania ich w réznych proporcjach do
5 sumy i odstuchéw. Jest jeszcze jedno
I|  wejscie stereofoniczne pod postacia

portu USB, dziatajacego zamiennie

-> Catkowite znieksztatce-
niaiszumy torusygnatowe-

z parg wejS¢ RCA. I w ten sposéb do

good wejsciamikrofonowe-
godowyjsciagtéwnego utrzy-

mane sanapoziomie-95dBu £
(0,0018%). Przy aktywnym % |
kompresorze wzrasta poziom

drugiej harmonicznej, codaje =ze
ciekawy efekt brzmieniowy. ; =

™| miksera mozemy skierowac nie 16,
ale 24 tory sygnatowe, a doktadnie
8 mono i 8 stereo.

Inne ciekawostki w tym urza-
dzeniu to przetaczanie Solo na tryb
i || PFL, zamiana kanaiéw lewo/prawo

= na grupie Sub, inserty w o$miu wej-

vy

=> Charakterystykadynamicz-
nakompresora nawej$ciu mi-
krofonowym. Czas ataku wy-
nosiok. 0,25 ms, aczas po-
wrotu 0,5 s przy statym Ratio
napoziomie8:1.

\VBlok sumy miksera oferu-
je szereg ciekawych opcji, jak
np. zamiana kanatéw/mono-
fonizacjaw grupie Sub czy ka-
skadowe miksowanie po-
wrotéw stereo do sumyito-
réw Aux.

24-BIT DSP MULTI-FX PROCESSOR

2EBIT A/D R OFA COMVERTER

PROFESSIONAL
MIG. <) mixinG consows

- EALEIT DEP MANLTLFR PROCES:
= BUILT-IN WS ALIGHE INTEmmACE

-

R e

( )
S
PROGRAMS

PARAMETER

Py aux B

$ciach mono oraz przycisk nabicia
tempa dla efektéw zorientowanych
rytmicznie.

Efekty

Procesor efektéw oferuje 16 podsta-
wowych algorytmoéw, ktére dzieki
24-bitowemu przetwarzaniu brzmia
bardzo ciekawie, w praktyce eli-
minujac konieczno$¢ stosowania
zewnetrznych urzadzen tego typu.
Wprawdzie nie mamy zadnych moz-
liwosci zmiany ustawiefi (poza na-
biciem czasu powtdrek efektu delay
i czgstotliwosci LFO efektéw modu-
lacyjnych), ale nie jest to wiekszym
problemem. Presety przechodza
plynnie jeden w drugi, a kolejny mo-
zemy ustawi¢ odpowiednio wcze$niej
i przywotaé¢ go miejscowo lub za pomoca opcjonalnego
przycisku noznego.

Limiter na wejSciach mikrofonowych jest w rze-
czywisto$ci kompresorem, ktérego prég zadziatania
ustawiamy potencjometrem, a czasy ataku i powrotu
sg stale, wynoszac, odpowiednio, 250 mikrosekund
i 0,5 sekundy. Modut ten sprawdza si¢ zaskakujaco
dobrze, pozwalajac uzyskaé efektowne brzmienie nie
tylko wokalu, ale tez basu czy gitary. Znieksztalcenia,
ktére towarzysza kompresji w zakresie niskich tonéw
(typowe dla kompresoréw analogowych), tylko przydaja
dzwiekowi atrakcyjnosci sonicznej.

Podsumowanie
Tory sygnatowe charakteryzuja si¢ niskim poziomem
szumdw oraz wysoka dynamika, pozwalajac na wy-
godna prace bez koniecznosci ustawiania regulatoréw
w potozenie bliskie maksymalnemu. Na kazdym z ttu-
mikéw mamy dodatkowe 6 dB wzmocnienia, ale w zad-
nej sytuacji nie byto potrzeby jego uzycia. Korekcja
dziala sprawnie, a ponadnormatywne opcje komutacji
daja pole do réznego typu eksperymentéw i stosowania
nietypowych potaczen. Interesujaco prezentujg si¢ limi-
tery/kompresory na wejsciach mono, a dobra jako$¢ pro-
cesora efektow tylko zwigksza funkcjonalnosé M16.4.
Jesli kto§ w swojej pracy na zywo chce miksowac
do 8 kanatéw mono i 8 stereo, a do tego zamierza wy-
korzystywac trzy wysytki Aux, dodatkowg grupe Sub
i podigczy¢ sygnat stereo przez USB do i z komputera,
to DNA M16.4 jest obecnie jedna z najciekawszych ce-
nowo i funkcjonalnie opcji. Ei$

Estrada i Studio - sierpien 2019
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Lil Nas X ft i|| Ray Cyrus:
Old Town Road

lBlllyRayCyrus podcza
Record Plant w Los Angeles.

T N

Paul ngen

Utwér Old Town Road Li *" 3 Jest Jednym Z nawnakszych h|tovv

2019 roku. W momencie pisania tego tekstu juz 11 tygodni znajduje
sie na szczycie listy singli Billboardu. Jest z nim zwigzanych mnostwo
ciekawych historii: opowiesci w stylu ,od zera do milionera’, miesza-
nie gatunkdw muzycznych, przekraczanie granic, internetowe memy,
kontrowersije, zbiegi okolicznosci. A do tego jeszcze 19-letni Kiowa
Roukema — beatmaker z Holandii, znany tez jako YoungKio.

ubiegtym roku, wcigz
jeszcze mieszkajac z ro-
dzicami, YoungKio po-

stanowit zarobic troche grosza,
publikujac bity na portalu Beat-
stars. Poszukujgc czegos ory-
ginalnego, wpadt na pomyst

64

zsamplowania partii banjo

z utworu Nine Inch Nails 34 Gho-
sts IV, wmontowujac ja w trapo-
wy rytm w FL Studio. Wystat swéj
bit na Beatstars, sadzac jednak,
ze jest zbyt dziwaczny, aby sie
sprzedat.

Niedtugo potem, takze 19-let-
ni, mieszkajacy w Atlancie Mon-
tero Lamar Hill, znany jako Lil

Nas X, szukat na Beatstarsie cze-
gos na tyle oryginalnego, by mo-
gto zwrdci¢ uwage. Uznat, ze po-

taczenie trapu i country to jest

i 0,iza cate 30 d Iarow-

il up |i blt YoungKlo We wspotpra-
- cy zrealizatorem o ksywce Cinco

nagrat do tego swoj wokal, a po-
wstaty w ten sposéb utwor wy-
dat wtasnym sumptem na po-
czatku grudnia 2018 roku.

Nas X ruszyt z kampania pro-
mocyjnga, kompletnie nie majac
zadnych pieniedzy. Postanowit
skorzystac z sity mediow spotecz-
nosciowych opartych na memach
i umiescit swoéj utwor w apce Tik-
Tok w memie Yeehaw Challenge,
na ktérym ludzie zmieniajg swo-
je ubrania na kowbojskie, z mu-
zyka Old Town Road w tle. Rzecz
zaczeta zy¢ jako wiral i wideo
#yeehaw ma na ten moment 120
milionéw odston.

Estrada i Studio « sierpien 2019



Juz w marcu 2019 roku Lil Nas X
podpisat kontrakt z wytwornia
Columbia, ktéra zajeta sie dystry-
bucjag utworu i wyczyszczeniem
wszystkich sampli, w tym Nine
Inch Nails oraz bitu YoungKio.
Ten ostatni dostat potezny wiatr
w zagle dzieki temu, ze jego bit
stat sie znany, a on sam otrzy-
muje tantiemy od piosenki. Chy-
ba juz wyprowadzit sie od rodzi-
coéw i finanse przestaty by¢ jego
zmartwieniem...

To rzadki przypadek, by ten
sam utwor znalazt sie jedno-
czesnie na listach Billboard Hot
100, Hot Country Songs oraz Hot
R&B/Hip-Hop Songs. A juz kil-
ka tygodni pozZniej piosenka sta-
ta sie numerem jeden na listach
country, by nastepnie zostac
z niej w bardzo kontrowersyjny
sposoOb usunieta jako ,.zbyt mato
country”. To wywotato catg lawi-
ne, w ktérej mieszata sie zta pra-
sa z dobrg prasa, dyskusje na te-
mat identyfikacji, rasy i kultury.
Zaczeto sie zastanawia¢, kto ma
prawo decydowac o stylistyce
i czy w ogole cos takiego powin-
no byc¢ brane pod uwage.

Bohater z przypadku
Juz na samym poczatku, gdy
utwor zaczat sie pigc na listach

Estrada i Studio » sierpien 2019

przebojoéw, Columbia zaplanowa-
ta publikacje wers;ji alternatyw-
nych, by jeszcze bardziej zwiek-
szy¢ zasieg swojego sukcesu.
Stato sie oczywiste, ze nalezy
wzig¢ pod uwage remiks z udzia-
tem znanego piosenkarza coun-
try i Lil Nas X zaproponowat, by
byt to Billy Ray Cyrus. Niemal na-
tychmiast szef Columbia, Ron
Perry, zaprosit artyste na sesje
do The Record Plant w Los An-
geles. | w tym wtasnie momen-
cie na scene wchodzi Andrew
,VoxGod” Bolooki, mieszkajacy
w Los Angeles producent nagran
wokalnych. Cho¢ to dopiero po-
czatek jego kariery, to ma juz na
swoim koncie prace z takimi wy-
konawcami jak Linkin Park, Sele-
na Gomez oraz Fifth Harmony.
.Whitney Taber z The Record
Plant zadzwonita do mnie w pia-
tek 15 marca, moéwiac, ze po-
trzebuje pilnie realizatora na se-
sje Billy Ray Cyrusa, ktéra miata
sie odby¢ juz nastepnego dnia”
- mowi Bolooki. ,,Rezydent stu-
dia nie mogt sie tym zajaé, aja
zatozytem, ze bedzie to typowa
praca z piosenka country. Gdy
jednak Billy, jego zona Tish i au-
torka piosenek Jocelyn ‘Jozzy’
Donald weszli do studia, szybko
okazato sie, ze chodzi o nagranie

fragmentow do utworu Old Town
Road. Nikt nie miat ze sobg zad-
nego pliku, wiec w oczekiwaniu
na partie instrumentalne postu-
chatem wersji ze Spotify”.
Bolooki, podobnie jak Lil Nas X
oraz YoungKio, nawet nie podej-
rzewat, ze Old Town Road wy-
wraoci jego zycie do géry nogami.
W ekspresowym tempie, mocno
naciskany przez Columbie, mu-
siat opracowac remiks z nowa
wersjg tego utworu, zawieraja-
caq wokal Billy Raya. To prowa-
dzito do wielu ekstremalnych sy-
tuacji, o ktérych mowi Bolooki.
,Bywato tak, ze sypiatem tylko
pot godziny na kanapie w moim
studiu. A czasami nie spatem
w ogole! Przed wystaniem pierw-
szej petnej wersji pracowatem
bez odpoczynku przez 40 go-
dzin. Jako podpérki pod nadgar-
stek w moim trackballu uzywa-
tem torebki z lodem, bo miatem
skurcze i dretwienie stawow
od nieustannej edycji i kreslenia
automatyki sciezek”.

Na poczatku byt wokal...
Oryginalna wersja Old Town
Road brzmi troche jak swie-

20 ukonczone demo, w ktérym
w jedno popotudnie ktos do ist-
niejacego bitu dorzucit jakis

wokal. Mozna wiec byto zatozy¢,
ze wersja z udziatem Billy Ray Cy-
rusa zostanie stworzona podob-
nie: trzygodzinna sesja wokalna,
montaz i koniec. | takie tez byty
wstepne zatozenia wytworni Co-
lumbia, ktdra nie chciata niszczyc¢
~,garazowej” legendy tego utwo-
ru. Gdy jednak uwazniej przystu-
chamy sie ,remiksowi” z udzia-
tem Billy Raya, to szybko okaze
sie, ze brzmieniowo jest on o lata
Swietlne lepszy od oryginatu.

O tym, z jakim zadaniem mu-
siat sie zmierzyc¢ Balooki przy re-
alizacji tego ,remiksu”, najlepiej
Swiadczy fakt, ze jego sesja wo-
kalna i miksu w Pro Tools sktada
sie ze 108 sciezek, na ktérych wy-
korzystano ponad 300 wtyczek.
W naszej rozmowie opowiedziat
cafq historie, ktora stata za tym,
ze 16-sciezkowy projekt oryginal-
nej wersji Old Town Road urost
do 108-sladowego giganta, za-
czynajac od opisu sesji nagranio-
wej z 16 marca.

,Billy i Jozzy przerzucali sie
pomystami i napisali catos¢ do-
stownie w 20 minut. Potem Joz-
zy sprawnie nagrata wokal refe-
rencyjny zwrotki, ktéry brzmiat
bardzo podobnie do tego, co po-
jawito sie ostatecznie. Dla za-
bawy dograta tez kilka gtosow

Bolooki ma w swoim studiu m.in. Apogee Sympﬁénv
1/0 i monitory Adam A7X. Przez kolejnych 10 dni
to mlelﬁe stafo sie jego don;em

65



m Andrew Bolooki: Lil Nas X ft Billy Ray Cyrus — Old Town Road

CZYJESTTUJAKIS REALIZATOR?
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awet podczas mara-
N tonu z Old Town

Road Bolooki zakta-
dat, ze miksem zajmie sie
ktos inny. ,Zazwyczaj, kie-
dy wysytam moje sesje,
realizator miksu nie musi
juz nic robi¢ z wokalem.
W tym przypadku sadzitem,
ze wytwornia ma oddziel-
ne partie bitow od Kio i odda
caty utwor do zmiksowania
komus innemu. Kiedy zapy-
tatem o to Wesa, powiedziat
cos w stylu, ze ‘nie powi-
nienem za mocno grzebac
w utworze, ktéry ma poten-
cjat numeru jeden’. Wcigz
jednak uwazatem, ze final-
nym zgraniem powinien
zajac sie ktos inny, tym bar-
dziej ze pod koniec pra-
cowatem nad nim w swo-
im domu, uzywajac jedynie
stuchawek”.

Wobec faktu, ze orygi-
nalny bit YoungKio byt pli-
kiem stereo, a nie oddziel-
na sesja, Bolooki wykonat
95% procent pracy nad
tym, co ostatecznie okazato
sie wersjg koncowa. W catej
108-sladowe;j sesji Pro Tools
instrumentalny bit YoungKio
znajduje sie na samej gorze.
Sciezki 2-4 to tambury-
no nagrane przez Tish, zone
Billy Ray Cyrusa, wykorzy-
stane w finalnym refrenie.
Sciezki 5-14 to oryginal-
ny wokal Nas X, a towa-
rzysza im wysytki efek-
towe 15-21 — wszystkie
z sesji Cinco. Slady, kt6-
re nagrat Bolooki, zaczyna-
ja sie od &ciezki Master (22).
Wszystko ponizej to nie-
prawdopodobnie skompli-
kowana produkcja woka-
lu, zawierajaca dziesigtki
wysytek i torow efekto-
wych. Tak duza liczba Scie-
zek wynika z tego, ze — jak
mowi Bolooki — to kumu-
lacja nagran z trzech ses;ji
wokalnych.

,Mam tu sesje Billy Raya
z 16 marca, potem z 19 mar-
ca, a gdy je potaczytem,
wytwornia przystata mi tez
oryginalng sesje Nasa, ktorg
dodatem do mojej. Dlatego
sg trzy grupy Sciezek audio,
kazda z wtasnymi efektami’.

Wszystkie zrzuty ekrano-
we z sesji w petnej rozdziel-
czosci znajdziesz wsrod
materiatow online, na stro-
nie www.media.avt.pl. ®

harmonicznych, do ktérych po-
tem zaczat $piewac Bill. Po prob-
nym nagraniu okoto dziesieciu
podejs¢ Ray uznat, ze nie za bar-
dzo mu to pasuje. Na to Jozzy od-
powiedziata, ze ‘Nas X mniej lub
bardziej imituje takich artystow
jak ty, wiec ty musisz brzmiec jak
zawsze!’. No i chwycito - tylko ta-
kie legendy jak BRC potrafig tak
$piewac. To byto wrecz magicz-
ne. Sesja trwata w sumie trzy go-
dziny, potem przez p6t godziny
zrobitem dla Billa szybki mon-
taz jego partii i wszyscy wyszli-
Smy ze studia z usmiechami na
twarzy”.

...potem drugi...

W kazdej innej rzeczywistosci
taka sesja oznaczataby koniec
pracy. Bolooki mogtby wystaé
nagrania do wytworni, dotaczy¢
rachunek, a za jakis czas postu-
cha¢ utworu w internecie lub

w radiu. A jednak Andrew po-
czut, ze ma do czynienia z czyms
wyjatkowym. Postanowit wiec,
ze nie odpusci...

W zakresie pracy, do ktérej
zostatem wynajety, zostato juz
wszystko zrobione, ale zacza-
tem sie zastanawiac, czy ktokol-
wiek wie, co bedzie dalej. Okaza-
to sie, ze nikt tego nie wiedziat...
Manager Jozzy zasugerowat mi,
bym wystat nagrania do szefa
A&R w Columbii. Potrzebowali
przeciez surowych nagran, wiec
na poczatku chciatem wystac tyl-
ko to, co zostato na twardym dys-
ku przed moim nieco nadpro-
gramowym montazem. Ale gdy
przypomniatem sobie, jak swiet-
nie nam sie pracowato i jak bar-
dzo Billy byt zadowolony z kon-
cowego efektu, postanowitem
dopracowac catos¢. Zamowitem
troche jedzenia nawynos i przez
kolejnych 10 godzin pracowa-
tem nad tg produkcja, by dopie-
$ci¢ kazdy szczegot. Kilkukrotnie
przemontowatem nagrania i wy-
edytowatem catosc tak, by kazde
stowo brzmiato mozliwie najbar-
dziej sugestywnie. Gdy wystatem
to do Wesa, szefa A&R w Colum-
bii, on powiedziat, ze od razu za-
kochat sie w tej zwrotce.

Kilka godzin pézniej odebra-
tem wiadomos¢ z pytaniem, czy
jestem zainteresowany jutrzej-
szym nagraniem reszty partii wo-
kalnej Billa. Chcieli postuchac,
jak zaspiewa caty utwor, tacznie
z partiami Nasa, i uznali, ze pod-
czas tej sesji bede najlepszy w roli

producenta tych wokali. Moja
ciezka praca opfacita sie! 19 mar-
ca miatem w Record Plant ko-
lejng sesje i obaj z Billem zakon-
czylismy ja, uznajac, ze mamy
juz wystarczajgco duzo materia-
tu. BRC nagrat tez szereg alterna-
tywnych partii Spiewanych rézny-
mi gtosami - raz w stylu Johnny
Casha, innym razem mruczac,
szepczac i gwizdzac. Wytwornia
poprosita mnie, bym przygoto-
wat dwie rézne wersje tej piosen-
ki: jedna, w ktérej Billy Spiewa ca-
tos¢, i druga, w ktorej Billy i Nas
wystepujag jako duet.

...l wreszcie

cata produkcja

| znéw Bolooki mogt po prostu
zrobic szybka kompilacje do-
konanych nagran, wystac jg do
wydawnictwa lub producen-

ta, dotaczyc rachunek, i byto-

by po sprawie. Ale on wpadt

w te piosenke po same uszy

i wierzyt, ze z tym materiatem
moze stworzy¢ cos interesujg-
cego. Poprosit wiec wytwérnie
o wiecej czasu i zaszyt sie w swo-
im studiu. Ma w nim m.in. mikro-
fon Chandler, Urei 1176, Apogee
Symphony I/O, monitory Adam
A7X i mate Genelec, a takze sze-
reg analogowych syntezatoroéw,
kilka gitar oraz ,,piorunujacy eks-
pres do kawy Nespresso”. Przez
kolejnych 10 dni to miejsce stato
sie jego domem.

.Zebratem wszystkie ujecia
Billa, zrobitem wersje, w ktorej
Spiewa catq piosenke, a potem
wersje, w ktorej Spiewa w duecie
z Nasem, wciaz nie wiedzac, cze-
go doktadnie oczekuje wytwor-
nia. Majac wiele réznych wersji
wokalu Billa, stworzytem szereg
$ciezek z automatyka panora-
mowania i gtosnosci, aby wyeks-
ponowac rézne gtosy w réznych
momentach. Brzmiato to niesa-
mowicie. Jego wokal jest magicz-
ny, poza tym byto w tym cos nie-
stychanie autentycznego i kiedy
pojawia sie jego gtos, utwor na-
gle zaczyna przypominac film.
Wykonanie ostatecznej wersiji,
bedacej potagczeniem wokalu Bil-
lai Nasa, zajeto mi szes$¢ dni - bli-
sko tydzien nieustannej kompila-
cji. To byto szalenstwo!

Jeszcze inng przyczyna tego,
ze trwato to tak dtugo, byt fakt,
ze Old Town Road zostat zdjety
z list przebojow muzyki country.
Na poczatku wykonatem wer-
sje, ktora byta bardziej klasyczna
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w brzmieniu, ale gdy sprawa z listg country
zostata nagtosniona, wrécitem do poprzed-
niej wersji kompilacji wokalu Billa. Chciatem
wystac utwor, w ktérym Bill Spiewa zwrot-

ke i refren w taki sposoéb, jakby byta to celo-
wa odpowiedz na zarzut Bilboardu, ze utwér
nie jest ‘dostatecznie country’. Przywrdci-
tem te fragmenty, w ktérych w wokalu jest
odpowiedni zaspiew typowy dla tej stylisty-
ki, upewniajac sie, ze gtos jest wystarczajaco
wyrazisty i znajduje sie na froncie catego mik-
su. W efekcie partia Billa zabrzmiata doktad-
nie tak, jak powinna brzmie¢ we wspoétcze-
snej muzyce country”.

Internet eksplodowat

Columbia nieustannie wywierata presje, aby
Bolooki jak najszybciej przystatim gotowy
utwor. A poniewaz byt on doktadnie w srodku
swojej pracy, musiat, jak twierdzi, praktycznie
zrezygnowac z jedzenia i spania.

,Spatem na kanapie w studiu wiele
nocy z rzedu, wiec musiatem sie udac
do drogerii, kupic jakies przybory to-
aletowe i kosmetyki. Jedzenie zama-
wiatem telefonicznie. Bywato, ze spe-
dzatem na fotelu w bezruchu 36 godzin non
stop. Musiatem tez dopracowac partie wo-
kalu Nasa, zeby lepiej wspotbrzmiata z gto-
sem Billa. Gdy wytwornia prosita o kazda ko-
lejng wersje, zapisywatem sobie dokonane
w niej zmiany. Gdy potem chcieli co$ zmienic¢,
wiedziatem juz, do ktérej wersji mam wro-
ci¢i zwykle okazywato sie, ze znajduje kolej-
nych dziesie¢ rzeczy, nad ktérymi trzeba po-
pracowac. Musiato wiec ming¢ troche czasu,
zanim wystatem im to, co chcieli w danym
momencie.

W trakcie pracy wytwornia czesto zmienia-
ta koncepcje - raz tutaj miat spiewac Bill, in-
nym razem Nas, a w jeszcze innym przypadku
obydwaj. Wykonywatem swojg prace z zapa-
tem, ale jednoczes$nie miatem w tyle gtowy,
ze powinni te sesje wystac¢ do kogos, kto zaj-
muje sie miksem. Trudno, aby realizator wo-
kalu zatrudniony na zastepstwo zro-
bit tez produkcje i miks catosci, dbajac
o aranzacje i brzmienie kazdej sciezki
w sesji. Ale tak zwykle bywa z produk-
cjami wokalu; niekiedy trzeba zrobi¢ wszyst-
ko, aby doprowadzi¢ produkcje do konca, bez
wzgledu na zakres obowigzkéw, do realizacji
ktérych cie zatrudniono.

Kilka razy zmienialiSmy aranzacje, by
wreszcie dojs¢ do momentu, ktéry mozesz
ustysze¢ w gotowej piosence. Struktura ca-
tosci jest nastepujaca: intro, refren spiewa-
ny tylko przez Billa, pierwsza zwrotka, pierw-
sze wejscie do refrenu, druga zwrotka, drugie
wejscie do refrenu, drugi refren, wszystko
Sspiewane przez Nasa, zwrotka Billa, finalny
refren, w ktérym $piewaja obaj, i wreszcie za-
konczenie z gwizdaniem. Nietypowe jest to,
ze po pierwszym wejsciu do refrenu nie po-
jawia sie refren. Zostato to zrobione celowo,
aby refren nie znudzit sie stuchaczom, a poza
tym kazdy z refrenéw brzmiat inaczej. Dzieki
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Kilka razy zmienialiSmy aranzacje oryginalnego
bitu, by wreszcie dojs¢ do momentu, ktory mozna
ustysze¢ w gotowej piosence

temu mozna za kazdym razem stuchac pio-
senki z prawdziwg przyjemnoscia.

Wiekszosc¢ edycji i miksu zrobitem na mo-
nitorach Adam w studiu, ale ostatecznych po-
prawek i finalnego zgrania dokonatem juz
w domu, korzystajac z interfejsu UAD Apol-
lo Mk2 i moich ulubionych stuchawek Sony
MDR-7506. Skonczytem prace doktadnie 1
kwietnia o 7 rano. Poszedtem spac dopiero
gdy otrzymatem potwierdzenie z WeTrans-
fer, ze materiat zostat wystany, i spatem przez
16 godzin. Utwor pojawit sie online 5 kwietnia
i zaraz potem internet eksplodowat”.

Montaz do metronomu
Od momentu publikacji O/d Town Road, Lil
Nas X ft Billy Ray Cyrus (po cichu usunieto

okreslenie ,,remiks”) na listach przebojéw
obie wersje szty rowno teb w teb, przy czym
nowa miata sie lepiej w USA, spedzajgc 12 ty-
godni na pierwszym miejscu, a poprzednia
lepiej sie sprawdzata w UK, w momencie pi-
sania tego tekstu plasujac sie na drugim miej-
scu. W innych krajach jest podobnie. Tak czy
siak, przysztoroczna statuetka Grammy dla
tej piosenki najprawdopodobniej juz zostata
wyprodukowana.

Bolooki duzo opowiadat o spaniu p6t go-
dziny na dobe, kosmetykach z drogerii i lo-
dzie pod nadgarstkiem, ale nasi Czytelnicy
zapewne oczekujg wiecej szczegotow tech-
nicznych zwigzanych z tg nietuzinkowa pro-
dukcja. Co doktadnie zrobiono i jak? VoxGod
zaczyna od... mikrofonu.

Tu mamy w zasadzie wszystkie wtyczki wiaczo-
ne na grupie, na ktora wystano Sciezki giowne-
go wokalu Billy Ray Cyrusa
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,M¢j ulubiony mikrofon to Telefunken ELA
M 251. Nie patam specjalng mitoscia do mi-
krofonéw vintage, bo zbyt duzo czasu mu-
sze potem poswiecic na edycje wprowadza-
nych przez nie anomalii sonicznych. Gdy
powiekszy sie widok przebiegu, wida¢ wyraz-
nie dziwne kliki i popy. W The Record Plant
nie mieli 251, wiec uzylismy stereofoniczne-
go AKG C24, podtaczajac go do przedwzmac-
niacza Neve 1073 i kompresora Tube-Tech CL-
-1B. Skorzystatem z korekcji w 1073, wycinajac
doét ponizej 80 Hz. Podczas nagrywania recz-
nie ustawiatem poziom wyjsciowy z 1073.
Dzieki temu wszystkie ujecia sg spéjne. Dla-
tego podczas nagrywania prosze inne osoby,
by mi nie przeszkadzaty, bo musze mie¢ bar-
dzo tatwy dostep do gatki w przedwzmacnia-
czu. Nagrywam wokale tak, aby potem moc
je tatwo kompilowac. Mam w Pro Tools jed-
ng sciezke przeznaczong do nagran woka-
lu i przechodzi przez nig kazde kolejne po-
dejscie. Uktadam na tej $ciezce caty materiat
gtownej partii i tworze zgranie, bedace jed-
nym duzym plikiem WAV, bez zadnych dubli

VOXGOD

pisywany w tekscie sposob, w jaki
O Bolooki pracuje z wokalem, sporo mowi

o tym, skad wziat sie jego przydomek —
VoxGod. Moze jest odrobine przesadzony, ale
nie za bardzo.

Andrew dorastat w Hollywood, popularnym
kurorcie na Florydzie. Jako nastolatek grat na
gitarze, potem przez rok uczeszczat do szkoty
prawniczej, ale porzucit nauke i zaczat wspot-
prace z autorami i producentami muzycz-
nymi, ktorzy zachecili go, by zajat sie pra-
ca studyjna. W 2010 roku miat szczescie bye
wspotproducentem utworu Round & Round
Seleny Gomez & The Scene. Poradzono mu,
aby majac na koncie tak popularng produk-
cje przeniost sie do Hollywood, ale tym razem
w Kalifornii.

Pod koniec 2015 roku jego znajomy, popu-
larny producent Ammo, zasugerowat mu, by
zostat producentem partii wokalnych, ponie-
waz w Los Angeles takich wtasnie specjali-
stow brakowato. Ammo zatrudnit go podczas
sesji Fifth Harmony, w ramach ktorej powsta-
ta piosenka Work From Home. Utwor pigcio-
krotnie pokryt sie platyna w USA i dwukrotnie
w UK, co automatycznie umiescito VoxGoda
na mapie zawodowcow i umozliwito pra-
ce z najlepszymi wykonawcami w LA. Swojg
obsesje na punkcie precyzjii dgzenia do ideatu
pokazat podczas pracy nad Old Town Road. ®
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m Andrew Bolooki: Lil Nas X ft Billy Ray Cyrus — Old Town Road

czy gtosow podktadowych. Jesli te same frag-
menty sie powtarzaja, to umieszczam je na
innych sladach, ale zazwyczaj na samym po-
czatku daze do tego, by miec¢ jeden plik.

Montuje partie wokalne jedynie ze $ciez-
ka metronomu, niekiedy dodajac bit z filtrem
dolnoprzepustowym, by stysze¢ w tle najniz-
sze tony. Z AutoTune korzystam rzadko albo
wcale, bo wtedy tatwiej jest kompilowac¢ ma-
teriat. Nie uzywam tez zadnych efektéw. Wo-
kal musi by¢ zupetnie suchy, nie liczac tego,
ze dodaje gtebokag kompresje, ktéra ma wy-
eksponowac akustyke wnetrza i wszystkie ar-
tefakty z mikrofonu. Dzieki temu mozna do-
konywac¢ montazu uwzgledniajac nie tylko
aspekt wykonawczy, ale tez niuanse brzmie-
niowe, zwtaszcza w zakresie gérnego pasma.
Najjasniejsze tony majg w sobie najwiecej
emocji. Moga byc¢ czasami nieprecyzyijne ryt-
micznie lub intonacyijnie, ale te rzeczy mozna
poprawic. Pracuje z mocnym wysterowaniem
dzwieku, poniewaz kompilacja przy takim
ustawieniu daje najlepsze efekty. Jesli spra-
wisz, ze wokal brzmi dobrze z samym tylko
metronomem, to masz pewnos¢, ze zabrzmi
takze w catej aranzacji. Nie potrzeba zbyt gte-
bokiej kompresiji, a jedyne, o co trzeba za-
dbac, to dodanie odpowiednio dobranych
efektow, ustawienie jednolitych poziomow
oraz dostrojenie i precyzja rytmiczna”.

Limiter

na kazdym §ladzie

Oprocz tego, ze w sesji jest 108 sciezek,
umieszczono w niej takze ponad 300 wty-
czek. Wiekszosc z nich pracuje w insertach,
ale jest tez sporo torow wysytkowych. Nie
byto sensu omawiac wszystkich, ale Bolooki
postanowit skupic sie na kilku z nich.

,Nie pracowatem zbyt mocno nad tym, co
juz dostatem. Stuchajac wersji oryginalnej
mozna zaobserwowac kilka anomalii w pracy
AutoTune, poniewaz dzwieki nie zmiescity sie
w skali. Tonacja utworu jest nieoczywista, za-
tem musiatem tak zautomatyzowac wigczone
przez Nasa wtyczki AutoTune EFX, aby w nie-
ktérych pasazach procesor nie rozciggat nut
W hniewtasciwy sposéb. Dokonatem tez ob-
rébki obwiedni gtosnosci, tak aby kazde sto-
wo byto krystalicznie czyste. Wydawnictwo
chciato, aby Bill i Nas $piewali w tym samym
czasie we wstepie do refrenu. Poniewaz har-
monie Billa mogtyby zamaskowac¢ gtéwny
wokal Nasa, zréznicowatem je w panoramie,
aby nie kolidowaty ze soba.

Sciezki z wokalem Nasa maja insertowo
witaczone Antares AutoTune EFX, Avid EQ3
7-band, Waves SSL Channel, Waves RDeEs-
ser i Waves L2. Dokonatem w nich kilku pod-
stawowych zmian, dodajac tez wysytkowo
odrobine pogtosu i delaya, ale bez szalen-
stwa. Na wokalu we wstepie jest leniwy, pot-
nutowy delay, ktéry stat sie czescia pulsu ca-
tego utworu, wiec nie chciatem nic z nim
robi¢. Wysytka na Air Phaser wprowadza tro-
che modulacji we wstepie do refrenu, a wy-
sytki na Waves RVox i UAD Precision K-Stereo

sprawiaja, ze gtéwny wokal Nasa staje sie bar-
dziej wyrazisty.

Realizator, ktory nagrywat Nasa, zrobit cos,
Cczego zazwyczaj hie robie, ale spodobato mi
sie to rozwigzanie. Na koncu toru efektéw
w kazdej sciezce wokalu znajduje sie limiter
L2, dziatajacy bardzo gteboko. Na poczat-
ku pomyslatem, ze takie aktywowanie limite-
ra na kazdej sciezce jest troche nieszablono-
we i w zasadzie jest pogwatceniem wszelkich
zasad zwigzanych z kontrolg poziomow
w sesji. Usunatem je wiec i wtedy zauwa-
zytem, ze sg one tam po to, by wprowadzi¢
efekt przesterowania, ciekawie eksponujacy
brzmienie wokalu. To byt jeden z elementow
definiujgcych tembr gtosu Nasa”.

Rozproszona kontrola
Najlepszym przyktadem podejscia Andrew
do przetwarzania wokalu jest gtéwna par-
tia zwrotki Billa. Materiat zostat podzielo-
ny na piec sciezek (36-40), z ktérych cztery
majq takie same wtyczki insertowe: Melody-
ne, FabFilter Pro-Q3, FabFilter Pro-DS i Wa-
ves CLA-76. Na piatej znajduje sie natomiast
Pro-DS oraz Avid ModDelay 3, a ponadto wy-
sytka RVB2 na modut SoundToys EffectRack.
Sciezki wchodzg na grupe (35) z zestawem
wtyczek Pro-Q3, Waves C6, RVox, Distressor
i SSL Channel, oraz wysytkami na delay, po-
gtos i kolejny Distressor. Uderzajace jest to,
ze auksy z ¢wierénutowym i pétnutowym de-
layem majq insertowo cztery wtyczki (Waves
H-Delay, Pro-Q3, MetaFlanger i DVerb) oraz
wysytke RVB1 na dodatkowy pogtos. To ozna-
cza, ze na wokalu gtéwnym zwrotki pracu-
je tacznie 38 wtyczek, umieszczonych na pie-
ciu sciezkach audio, jednej grupie i siedmiu
sciezkach wysytkowych!

Bolooki: ,Rozmawiatem kilka lat temu z in-
zynierem miksu, pytajac go, jak on to robi,
ze jego produkcje brzmig tak gtadko. Powie-
dziat mi, ze nie wystarczy tylko wtagczyc wtycz-
ke, ale potrzebna jest swoista rozproszona
kontrola, realizowana poprzez rozmieszczenie
réznych elementéw w réznych miejscach. Dla
przyktadu, w tym utworze dodatem DVerb na
wysytkach delaya, by uzyskac nie tak oczywi-
sty efekt oddalenia. Pracuje tu wiele efektow,
ale zaden z nich nie jest przecigzany - kazdy
swobodnie wykonuje swoja prace, skupiajac
sie na jednym, konkretnym zadaniu. Podejrze-
wam, ze mogtbym usunac potowe tych efek-
téw i brzmienie pozostatoby takie same. A jed-
nak ludziom podobato sie tak jak byto, wiec
wszystkie zostawitem.

Po raz pierwszy wykorzystatem tu UAD Di-
stressor i skonczyto sie na tym, ze na woka-
lu Billa zastosowatem dwa: jeden jako element
gtéwnej wysytki, a drugi, na tym samym torze,
juz bardziej agresywny i pracujacy réwnole-
gle. To sprawito, ze wokal naprawde wyszedt
do przodu i dzieki temu mogtem sprawic,
ze kazde stowo jest nieprawdopodobnie czy-
telne. Skopiowatem tez wtyczke Waves SSL
z wokalu Nasa na kilka $ciezek wokalu Billa tyl-
ko po to, by zachowac spdjnos¢ soniczna. Nie
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mam zadnego problemu z kumu-
lowaniem wielu wtyczek. Jesli jest
lepiej, to dobrze.

Jest w tej sesji kilka wtyczek,
na ktore warto zwréci¢ uwage.
Na wysytce VoxDoubler witgczy-
tem Waves Greg Wells VoiceCen-
tric, ktéra, pracujac rownolegle,
dodaje wokalowi blasku. Z ko-
lei wielopasmowy kompresor
Waves C6, wtaczony na niemal
kazdej grupie wokalu, korzysta
z presetu Pooch Vocal, ktory tad-
nie czysci mato przejrzysty dot.

BILLY RAY

ANDREW BOLOOKT

Poszczegdlne pasma mozna wita-
czy¢ w tryb solo, znalez¢ kto-
potliwe zakresy i ta metoda je
usunacé. Swietna wtyczka, jesli
potrzebujesz czegos na szybko.
Melodyne jest w tej konfigura-
cji ominieta, poniewaz wczesniej
zgratem efekt jej dziatania. Jest
tu takze Pro-DS, ktory zawsze
witgczam przez kompresorem
CL76. Jestem zdania, ze wszelkie
problemy z wokalem nalezy usu-
wac przed obrobka dynamiki”.
Wspominajac o Melodyne, Bo-
looki wyjasnit, ze uzywa tej wtycz-
ki razem z Antares AutoTune. ,Ko-
rzystam z obu procesoréw, bo
duzo zalezy od materiatu, z ja-
kim pracuje. W tym wypadku na
zwrotkach Billa w ogodle nie uzy-
watem AutoTune. Jestem pod
wielkim wrazeniem jego gtosu,
sposobu, w jaki pracuje z mikro-
fonem, i tego, jak niewiele potrze-
buje korekcji intonacji. Z uwagi
na wspotczesne oczekiwania stu-
chaczy uzytem jej jedynie w kilku
miejscach refrenu, i to w sposob

wrecz homeopatyczny - z dtugim
czasem reakcji i automatyka omi-
niecia. Nad wokalem pracowatem
z doktadnoscia do sylaby, wiec
zadna gtebsza obroébka nie byta
potrzebna.

Z Melodyne korzystatem, aby
wyrownac rytmike dubli, ktére
byty nagrywane oddzielnie. Me-
lodyne jest zawsze moim pierw-
szym efektem insertowym.

Po nim wigczam podstawowa
korekcje, de-esser, kompresor

i ewentualnie AutoTune, jesli jest
potrzebny. Kiedys$ uzywatem Me-
lodyne w wersji samodzielnej, ale
teraz wigczam ten procesor jako
wtyczke, by miec szybki i jedno-
czesny dostep do niej i do Auto-
Tune. Kazde z tych narzedzi ma
inne cechy - Melodyne jest pre-
cyzyjny w kontekscie dopasowa-
nia rytmicznego, zas AutoTune
dokonuje korekcji w sposab, jaki
mi odpowiada. Ustawiam dtuz-
szy czas Retune i nieznacznie od-
krecam Flex-Tune, by unikng¢
efektu automatu”.

Whitney Taber z The Record Plant zadzwonita do mnie
w piatek, 15 marca, mowiac, ze potrzebuje pilnie reali-
zatora na sesje Billy Ray Cyrusa

Estrada i Studio « sierpien 2019

cepcje’—raz tutaj miat spiewac Bill, innym razem
Nas a W jeszcze innym przypadku oba|

Numer jeden

na stuchawkach

Sesja jest maksymalistycz-

na z kazdego punktu widze-
nia, cho¢ nie dotyczy to szyny
gtéwnej, na ktorej znajdzie-
my jedynie Waves L2.

Bolooki: ,Limiter jest tam tylko
po to, aby lepiej sie tego stucha-
to, ale zgranie zostato dokonane
bez niego. Po zakoriczeniu pra-
cy zamrozitem wszystkie Sciez-
ki, aby mozna byto odtwarzac¢
sesje bez ktopotéw z wtyczka-
mi. Po wystfaniu materiatu do Co-
lumbii Joe Grasso sfinalizowat
catos¢, a Eric Lagg zrobit maste-
ring. Gdy piosenka sie ukazata,
poréwnatem swoéj miks z korico-
wa wersjg i ku mojemu zaskocze-
niu okazato sie, ze nikt po mnie
juz go nie miksowat. Z tego wnio-
sek, ze mozna jednak zrobi¢ nu-
mer jeden z wykorzystaniem
stuchawek”.

Zapewne, choc¢ Bolooki za-
pomniat dodac, ze potrzebny
jest tez 16d pod nadgarstek, ja-
kies miejsce do spaniaiduzo
wolnego czasu. W kazdym ra-
zie wydaje sie, ze ciezka pra-
ca i poswiecenie Andrew chy-
ba mu sie optacity... EiS
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W tym miesigcu
zajmiemy sie
wygtadzaniem
miksu, eliminujgc
%z niego szorstkosc
. - sprawiajac,
z_mia tagodnie}
_l.przejrzysciej,
\_~PFEracac nic
ze.swajej dynamiki

i

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na

Producenci muzyki i realizatorzy uzywa-

jaréznych stéw na opisanie brzmienia: ,,roz-

chwiane” (modulowany przez LFO synte-
tycznwodne” (barwa FM) albo ,,ciepto
brzmiacy” (np.wokal). Podobnie istnieje szereg
okreslen, ktére opisuja dzwigki sonicznie nie-
przyjemne, takie jak ,ostre” (gitary), ,chropowa-
te” (bebny) czy wreszcie tez ,,szorstkie” (brzmie-
nie). Czym jest owa szorstkos¢ w przypadku
dzwieku? \

Termin ten czesto stosowany jest na opisanie
czegos, co brzmi w sposob draznigcy lub mecza-
cy przy dtuzszym stuchaniu. Niektore metody
przetwarzania dzwieku; dajace 6w szorstki cha-
rakter, moga wyrézniac¢ dang produkcje, ale tylko
wtedy, gdy zostang zaaplikowane w sposéb wta-
sciwy. Generalnie jednak ten rodzaj brzmienia
jest efektem jednego badz kilku czesto wystepu-
jacych problemoéw. Indywidualny odbidr dzwie-
ku jest kwestig subiektywna, ale osoby o wyc¢wi-
czonym stuchu z reguty zgodnie wychwytujg
typowe btedy w miksie, takie jak sybilanty w wo-
kalu, zbyt ostre hi-haty czy tez nadmierne spie-
trzenie okreslonych czestotliwosci. Cechy te czy-
nig réznice pomiedzy miksem wyréwnanym
i petnym szczego6téw a takim, w ktérym panuje
draznigcy batagan.
Zajmijmy sie zapanowaniem nad nieprzyjem-

nie brzmigcymi dzwiekami w miksie. W tym
celu przygotowalismy krotki przewodnik, opi-
sujacy profesjonalne techniki stosowane przez
ekspertéw z wieloletnim doswiadczeniem. Po-
kazemy Ci, jak identyfikowac szkodliwe czestotli-
wosci; oméwimy sposoby na to, by poradzic so-
bie z tymi draznigcymi problemami; zajmiemy
sie tez doborem brzmien i strategig aranzowa-
nia, ktére pozwolg uniknac¢ szorstkosci brzmie-
nia bez utraty jego jasnosci. Wszystkie materiaty
uzupetniajgce nasz artykut znajdziesz na dota-
czonej ptycie DVD i na stronie www.media.avt.pl.
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http://www.media.avt.pl
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Krok po kr 1. Zamiana brzmien Identyfikacja Zzrodet szorstkosci

»Szorstkie brzmienie” to takie, kt6-
> re wywotuje nieprzyjemne odczucia.

Problemy moga pojawiac sie w dowol-
nej czesci spektrum czestotliwoscii ge-
neralnie pochodza albo z samego zrédta
- np.znadmiernie wyeksponowanych sy-
bilantéw albo mocno rezonujacego syn-
tezatora/gitary - albo z kumulacji roz-
nych czestotliwosci w catym miksie. Oile
te pierwsze mozna tatwo wyeliminowac,
poddajac problematyczne elementy od-
powiedniemu przetwarzaniu, o tyle w tym
drugim przypadku czesto konieczne jest
podejscie nieco bardziej analityczne.

Dobrym sposobem na uniknigcie szorstko$ci Zamienimy brzmienie stopy plikiem Kick New. Swietnym sposobem na znalezienie zré-
1 brzmienia miksu jest wtasciwy dobor brzmien 2 wav, kopiujac go tak, aby pasowat do istnieja- dta problemu jest uwazne przestuchanie
juz na poczatku. Przyjrzyjmy sig technikom cego wzoru. Postuchaj na przemian nowej i sta- miksu jako catosci, a nastepnie wiaczenie
wyboru dZzwiekéw na przyktadzie nagrania rej stopy, korzystajac ze standardowych przy- waskiego filtru na gtéwnym wyjéciu. Znaj-
drum’n’bass. Do DAW zaimportuj pliki z DVD lub ciskéw Mute w obu kanatach. Nowa stopa jest dujac sprawiajacy problemy zakres cze-
online (folder ,Polerowanie miksu”). Stopa i bas nastrojona powyzej czestotliwos$ci subbaso- . L e Y . . ..
nie pasuja do siebie, czego rezultatem jest roz- wych, dzieki czemu konflikt w dole pasma ulegt stotllwco.scn ! S'UChaja_c go w izolacji Iepl.ej
myte brzmienie w dole pasma. znacznemu ostabieniu. zrozumiesz, w czym jest ktopot. Techni-

ka ta jest czesto uzywana podczas rozpra-
cowywania struktury miksu w zakresach
niskich lub srednich czestotliwosci, po-
niewaz brak wyzszych harmonicznych po-
zwala wyrazniej ustysze¢ powigzania po-
miedzy basem, stopg i werblem - w ten
sposob bowiem eksponowane sg takie
problemy jak maskowanie, znieksztatce-
nia lub przesuniecia fazowe, co zwykle
mozna naprawic za pomoca korekgcji, prze-
twarzania dynamiki lub poprzez dobér al-
ternatywnych brzmien.

QOgodlnie rzecz biorac, ostros¢ w brzmie-
niu miksu pojawia sie wéwczas, gdy do-
chodzi do nhagromadzenia czestotliwo-

Lo h ) - o $ci w pasmie 2-6 kHz, na ktore nasze uszy
3 Teraz przyjrzyjmy sie przesterowanemu hi- 4 Odtwadrzmy teraz oryginalne brzmienie hi-ha- sa najbardziej wyczulone, a w ktérym wie-

-hatowi, ktory zajmuje duza cze$¢ pasma wy- tu, ale w bardziej kontrolowanej formie, doda- R . . . o
le instrumentow generuje duzo energii.

sokich czestotliwosci oraz wyzszej $rednicy. jac jeszcze jeden sktadnik. Na pustym kanale X L, 2. R A
Zmiany gtosnosci i korekcja mogg pomoc

Wyecisz kanat hi-hatu i na pusta $ciezke przecia- umie$é Hat Shimmer.wav i skr6¢ powstaty re- R , . .
gnij plik Hat New.wav. Sample ustaw tak, aby gion audio do jednej éwierénuty z szybkim za- osadzic¢ kazdy z elementéw miksu bardziej
dopasowac ich pozycje do oryginalnego wzor- nikaniem. Powiel go na kazdym kolejnym bicie. Ztytu lub z przodu, ale na ogot fatwiejsza
ca. Zwroé uwage, ze nowy hi-hat nie maskuje Zredukowanie poziomu $ciezki do okoto -18 dB metoda okazuje sie uzycie uzupetniajacych
talerza ride, jak to sie dziato do tej pory. pozwoli lepiej osadzi¢ ja w miksie. sie brzmien.

=
a

L

jest stosowane bardzo czesto, ale przy zastoso- dzie grat tych samych dzwiekéw, co bas na jej konflikt z druga $ciezka, na ktérej osadzono

1 Warstwowe naktadanie brzmien syntezatoréw 2 Zaznacz dolny rzad nut i wycisz je. Pad nie be- 3 Poddajmy edycji $ciezke wokalna, redukujac
waniu korekcji moze prowadzi¢ do konfliktow $ciezce Reese, a to z kolei spowoduje oczyszcze- opdzniony fragment pierwszej. Zaznacz i usun

pasmowych i ostabienia brzmienia. Sytuacje mo- nie miksu w zakresie niskiej $rednicy. Nastepnie druga i piata fraze Vocal 1. Tym prostym zabie-
zemy naprawi¢ bez dodatkowego przetwarzania, wycisz najwyzszy rzad nut padu - dzigki temu giem stworzysz przestrzen dla opéznionego wo-
edytujac nuty MIDI gtéwnego padu. W edytorze wysoko grajaca linia syntezatorowa wyjdzie kalu, nie stosujac zadnego dodatkowego prze-
pianolowym swojego DAW otwdrz region MIDI z cienia, bez konieczno$ci rywalizacji z padem twarzania i unikajac konfliktu czestotliwo$cio-
na $ciezce Pad. o przestrzen w tym pa$mie. wego pomiedzy obiema partiami.
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Polerowanie miksu

GtosSnosc i korekcja

SzorstkoSc¢ brzmienia mozna zredukowac zmianami poziomu i barwy

IN—— | >
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= o
1 == | oo e
I | o - ==
} [ &=

> Automatyzacja
gtoSnosci

Poprawne proporcje poziomoéw sg fundamen-
tem, na ktérym opiera sie kazdy dobry miks.
Po czesci polega to na dopasowaniu gtosno- -
$ci poszczegolnych sekcji poprzez zastoso- U [ C U ® U

wanie automatyki modyfikujacej poziomy ich 5

elementéw. Technike te mozna zastosowac OSlg, IECZ €1E d Metodg Nd cCle KO pomie
réwniez w celu zmniejszenia ogolnej szorst-

kosci poprzez dostosowanie poziomow in- d UWOITId entd 9 S erpie S
strumentéw pozostajacych w konflikcie pa- " A i ~ ~

smowym. Na przyktad, mocno przesterowane qpP Onallo = POJd = Opowato
gitary rytmiczne czesto nagrywane sg wielo-
Sladowo i szeroko rozmieszczane w panora-
mie, co ma na celu stworzenie sciany dzwieku. ~ A A ~ A AlAarAA ~
Brzmi to poteznie, ale tylko do momentu, gdy SYAIS poleda Na p - anego

pojawia sie przesterowane solo gitarowe, po- 4 ara druao 3apliko Ain N0sOb bte
niewaz musi ono walczy¢ o przestrzen z gita-
rami rytmicznymi. Z'mn.iejsze_!jac ich gtosnos¢ 07 7a0WOCOWa 3 oste Nr7e O bez Do
na czas trwania soléwki, mozesz wygospoda-

rowgé przestrz.eh QIa piej, nie wptywajac na ca- eb aso O eqo nrze arzania ad

tosciowe brzmienie gitar. B

tapaasi

e

Ly ]
[ = EEEE T 0
e ‘ERSTIETREERE ST IR > Zadbaj
+ (™) cost dsawst e | e :
el e Sl 0 porzadek
R Gdy miksowana muzyka zawie-
=i | | ra wiele elementow konkuruja-
S I cych o miejsce w gorze pasma lub
:g;""; i W wyzszej srednicy, sensownym
:g:::";;m"“' rozwigzaniem jest wybranie jed-
"g:::_m" nego z nich jako dominujacego
1SS o RAIERSEIRR i wycofanie pozostatych, z zacho-
2 i | g e waniem hierarchii waznosci. Przy-
:E:J’J...,n,._m ktadowo, jesli miksujesz typowy
:g:;w - e )i utwor rockowy, to najwazniejszym
[ [ — jego elementem jest wokal, ktéry
il | EHUSREEEUSHERLE powinien wyrézniac sie na tle in-
i i e strumentéw. W takim przypadku
:E:::«::Iq uzyj subtelnej korekcji pétkowej,
CR redukujacej energie gitar w zakre-
== sie powyzej 2 kHz, oraz nieco bar-

dziej radykalnego ttumienia basu
i overheadow, tak aby cofnety sie
w miksie, ale nie zgubity w nim
zupetnie. &
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Intensywne przetwarzanie

Czasami dobor brzmien, aranzacja
> i techniki korekcji nie wystarczaja do po-

zbycia sie niepozadanej szorstkosci mik-
su. W takich przypadkach mozna uzy¢ prze-
twarzania, usuwajac konkretne problemy,
jak sybilanty wokalne, nadmiernie rozja-
$nienie brzmienia gitar czy tez kumulacja
okreslonych czestotliwosci.

Jednym z efektéw, jakie powinny znalez¢
sie w naszym interwencyjnym zestawie na-
rzedziowym, jest de-esser. Zazwyczaj wyko-
rzystuje sie go do eliminacji nadmiernie sty-
szalnych sybilantéw w nagraniach wokalu,
ale jest tez bardzo skuteczny w dynamicz-
nym wygtadzaniu wysokich czestotliwosci na
Sciezkach overheadow.

Najprosciej mowiac, de-esser to kompre-
sor operujacy w zakresie wyzszych czesto-
tliwosci, w ktérym mozemy regulowac czasy
ataku i powrotu, a takze wspotczynnik kom-
presji, precyzyjnie dostrajajac je do charak-
teru materiatu wejsciowego - to narzedzie
idealne do usuwania sybilantéw z gotowego
miksu, bez wptywu na brzmienie np. bebnéw.

roku B3REN

Przeksztatcimy przetadowany brzmieniowo
miks disco w przyjemnie brzmiace, wypolero-
wane nagranie. Do DAW z pustym projektem
118 BPM zaimportuj pliki instruktazowe (folder
Polerowanie miksu). Na $ciezce bebnéw wiacz
korektor z filtrem LPF 12 dB/okt., czestotliwo-
$cig odciecia 12 kHz i dobrocia (Q) ustawio-
nana0,71.

Gitara zapycha miks w pasmie 200 Hz, zatem
uzyj DMG Audio Essence do jej przytemperowa-
nia, ustawiajac Frequency na 200 Hz. Po wia-
czeniu w korektorze funkcji Difference mozna
postuchac tego, co zostaje usuniete przez filtr

i odpowiednio dostosowac¢ parametry. Aby za-
panowaé nad tym dudnigcym pasmem, ustaw
Ratio na 4:1.
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A Kompresor wielopasmowy to potgzne narzedzie w wal-
ce z kumulacja drazniacych czestotliwosci w zakresie
wyiszej Srednicy.

Do wykonania podobnej pracy, ale w odnie-
sieniu do réznych pasm czestotliwosci, moz-
na wykorzysta¢ kompresor wielopasmowy,
taki jak iZotope Ozone 8 Dynamics, co moze
by¢ uzyteczne do utrzymania porzadku w za-
kresie niskiej srednicy.

Inna technika zmniejszania odczuwal-
nej szorstkosci miksu polega na aplikowa-
niu nasycenia lub znieksztatcen, co ma na
celu ukrycie lub wygtadzenie przenikliwie
brzmigcych harmonicznych. Wtyczki do na-
sycania sg ha ogét wzorowane na dziataniu

Korektor zniweluje ostre brzmienie gérnego pa-
sma, wygtadzajac dzwiek. Aby uzyska¢ dodat-
kowa przestrzen dla werbla, poddaj automaty-
zacji korekcje pétkowa z ttumieniem 2 dB powy-
7ej 1 kHz, tak aby uaktywniata sie tylko w tych
miejscach, w ktérych gra werbel. Teraz zaj-
miemy sie chropowato brzmigcym otwartym
hi-hatem.

Oeksound Soothe $wietnie nadaje sie do wy-
gtadzania zbyt szkliscie brzmigcych gto-

sow. Umie$¢ wtyczke na torze wokalu, ustaw
Frequency na 3,5 kHz, a Depth na 6. Brzmienie
wyraznie sie wygtadzi, a poprzez redukcje
Selectivity do 1 efekt ten jeszcze sie pogte-

bi. Wciskajac Bypass w Soothe mozesz ustyszeé
réznice w ogélnym brzmieniu.

przesterowanych obwodéw analogowych
(np. przedwzmacniaczy, tasmy magnetycz-
nej czy tez wzmacniaczy gitarowych), ktére
wprowadzajg do sygnatu czestotliwosci har-
moniczne i znieksztatcenia. Rozsadnie sto-
sujac tego typu przetwarzanie mozna uzy-
skac bardziej zrownowazone brzmienie. Na
przyktad uzycie wtyczki modelujacej przed-
wzmachniacz Neve, takiej jak Omega N fir-
my Kush Audio, pozwala w naturalny sposéb
uzyskac brzmienie cieplejsze i ciemniejsze,
w rezultacie czego ostry wokal zaprezentuje
sie zdecydowanie lepiej.

Warto jednak pamietac, ze tatwo jest prze-
sadzic¢ i poprzez niefrasobliwe przetwarza-
nie samemu wywotac chropowatosc¢ brzmie-
nia. Jesli wiec stosujesz wtyczke distortion
w konfiguracji rownolegtej, umies¢ korektor
za efektem, co pozwoli Ci kontrolowac¢ zawar-
tosc¢ czestotliwosciowg powracajacego sy-
gnatu. W ten sposob distortion wypetni tylko
te pasma, na ktoérych Ci zalezy, nie powodu-
jac dodatkowej kumulacji harmonicznych
tam, gdzie ich nie potrzeba. ®

Na jego torze wtacz dowolny de-esser, usta-
wiajac tryb pracy na petnopasmowy. Po skréce-
niu czasu ataku chropowato$¢ hi-hatu zmniej-
szy sie, w efekcie czego bebny uzyskaja bardziej
zréwnowazone brzmienie. Skoro poradzilismy
sobie z bebnami, przejdzmy teraz do elementéw
melodycznych i wokalnych, w ktérych réwniez
jest troche problemdw.

T P T T T T U P T TR U
B e R HT R R

EEE SN s I e S SR N = [ =S n B

Korektor na wyjéciu gtéwnym pozwoli nam od-
zyskacé jasno$¢ brzmienia miksu. Aktywuj na
sumie procesor Kush Audio Clariphonic, wy-
tacz w nim pasmo Focus, a dla pasma Clarity
wybierz opcje Sheen. Nawet bez zwigkszania
wzmochnienia ten pracujacy réwnolegle korektor
doda miksowi jasno$ci i precyzji, bez wprowa-
dzania ostroéci.
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Polerowanie miksu

De-essing na sumie

> Podczas masteringu materiatu na ptyte wi-

nylowa czesto stosuje sie pasmowe ogra-
niczanie poziomu wysokich czestotliwosci.
Ma to na celu wyeliminowanie chropowatosci
brzmienia, ktéra moze by¢ wynikiem pojawie-
nia sie sybilantéw czy nadmiernej jaskrawosci
talerzy perkusyjnych. Bez odpowiedniej inter-
wencji moga one powodowac znieksztatcenia
podczas nacinania matrycy.

Nawet jesli nie dokonujesz masterigu na
ptyty winylowe, mozesz wykorzystac de-es-
ser do przytemperowania wybijajacych sie
wysokich czestotliwosci na poszczegdlnych
sladach, szynach, a nawet do uporzadkowa-
nia zbyt jaskrawo brzmigcego miksu. Wtasci-
we zajecie sie problemami czestotliwosciowy-
mi moze ztagodzi¢ efekty zbyt intensywnego

Korekcja dynamiczna

Korekcja dynamiczna swietnie spraw-

dzasie jako narzedzie do elimina-

cji chropowatosci dowolnego dzwie-
ku. W odréznieniu od korekcji statycznej,
ktorej dziatanie polega na permanent-
nym usuwaniu okreslonych czestotli-
wosci, korektor dynamiczny mozna
skonfigurowac.
Po ustawieniu progu zdziatania, wspo6t-
czynnika kompresji oraz czaséw ataku/
powrotu (tak jak w kompresorze), wzmoc-
nienie/ttumienie wybranych pasm naste-
puje tylko wtedy, kiedy osiggng one usta-
lony poziom. Doskonale sprawdzajg sie

I
RATIO 8.00
A

FREQUEMNCY 6.2

A
SIDECHAIN / SPLIT EQ

0de

ADVANCED

UPWARD OFF
KNEE 40
CEIL 48.0
ATTACK 1.54
REL 5LOW  105.00
RMS 50.00
REL FAST 20.00

STEREOLINK

Przedipo

SIDEo T 3T T

przetwarzania cyfrowego i zapewnic czystsze,
bardziej dynamiczne brzmienie niz w przypad-
ku zastosowania statycznej korekcji czy satu-
racji tasmowej. ®

tutaj takie wtyczki jak iZotope Ozone 8
Dynamic EQ, FabFilter Pro-Q 3, a takze
bezptatna TDR Nova. &

0.0 -21.0 0.0 0.0
BALANCE o
PARALLEL ON

Chciatbys zredukowaé szorstkos¢ brzmienia, ale bez zbednego
> zmatowienia catosci? Uzyj procesora, ktéry daje mozliwosc stero-

wania proporcjami Wet/Dry.

Za jego pomocg mozesz dosc¢ gteboko sttumic draznigce czestotliwosci,
a przetworzony sygnat zmiksowac z oryginalnym, uzyskujac bardziej
transparentny i optymalnie zréwnowazony dzwiek. Jesli natomiast za-
stosowana wtyczka nie ma regulacji Wet/Dry, sprawdz, czy pozwala wy-
izolowac to, co zostaje usuniete z sygnatu, po czym zgraj 6w sygnat do
pliku audio i na powrdt zmiksuj z przetworzong wersjg. |
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Trzy podstawowe
wtyczki do redukcii
szorstkosci

Koniecznie sprawdz
w praktyce dziatanie tych
procesorow

Oeksound Soothe

149 euro

Soothe to zdecydowanie najbardziej efek-
tywne i uniwersalne narzedzie do realizacji
takich zadan jak wygtadzenie chrapliwego
wokalu, usuwanie szklistego brzmienia itp.
Dzieki wbudowanej funkcji nadprébkowania
doskonale nadaje sie do usuwania problema-
tycznych czestotliwosci z catego miksu, bez
wptywu na odpowiedz transjentowa.
www.oeksound.com

] boosters [T

ToneBoosters DeEsser 3

29 euro

Jeden z elementow doskonatego funkcjonal-
nie i niezwykle taniego pakietu Track Essen-
tials 3. Wtyczka jest prosta w obstudze i za-
pewnia swietne wyniki przy wygtadzaniu
kazdego rodzaju chropowatosci brzmienia
- od wokali po petne miksy. W sktad catego
pakietu, oprécz DeEssera, wchodzg wtyczki
Compressor, Equalizer, Ferox, Gate, Module,
Reverb i TimeMachine.
www.toneboosters.com
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DMG Audio Essence
99 GBP

Jesli szukasz tatwego w konfiguracji de-esse-
ra, zwro¢ uwage na Essence. Bazujac na dzia-
faniu legendarnego de-essera Weiss DS-1, Es-
sence doskonale sprawdza sie w usuwaniu
ogolnej szorstkosci i wyréznia w zakresie eli-
minacji sybilantow w wokalu, bez negatyw-
nego wptywu na inne dzwieki.
https://dmgaudio.com
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Dziewigc przydatnych wskazowek

Jesli Twoje miksy brzmig jasno i Swiezo pod-
czas odstuchu z DAW, lecz po konwersji do
formatu 16-bitowego wydaja sie nieco piasz-
czyste i zaszumione, sprébuj zastosowac sub-
telny, prosty algorytm ditheringu. Poniewaz
dither polega generalnie na wprowadzaniu lo-
sowego szumu, ktéry ma maskowac btedy ob-
cinania pojawiajgce sie podczas redukcji bi-
towej, moze tez powodowac niepozadana
chrupkosc¢, szczegolnie w przypadku zastoso-
wania ditheru o bardziej agresywnych usta-
wieniach ksztattowania szumu, jak w jednym
z algorytméw Maximizera w iZotope Ozone 8.

Podczas intensywnej obrébki ostrego brzmie-
nia $ciezki wokalnej za pomoca de-essera na
sumie okazac sie moze, ze eliminuje on takze
zbyt wiele czestotliwosci sybilantowych tam,
gdzie tego nie potrzeba. W takiej sytuaciji prze-
nie$ problematyczne frazy, czy nawet sylaby,
na odrebny kanat, poddajac je koniecznej ob-
robce bez wptywu na pozostate sciezki.

Wygtadzanie wysytek

Zwracajac szczegolng uwage na objawy chro-
powatosci w sygnale powrotnym mozesz uzy-
skac bardziej wygtadzony, profesjonalnie
brzmigcy miks. Przyktadowo, jesli miksujesz
jasno brzmiacy pogtos wysytkowy z suchym
wokalem, sprobuj witagczy¢ de-esser przed

lub po efekcie na szynie aux, poddajac jego
dziataniu takze oryginalny wokal. To sprawi,
ze brzmienie wokalu stanie sie gtadsze, znacz-
nie przyjemniejsze dla stuchacza.

Powrot do kasety

Kaseta magnetofonowa jest powszechnie
(cho¢ czasami niestusznie) uwazana za nosnik
o przyttumionym brzmieniu, z trudem odtwa-
rzajacy wysokie tony. To niedobra wiadomos¢,
jesli zamierzasz wydawac swoja wysokiej jako-
Sci, perliscie brzmigcg muzyke wtasnie na ka-
setach, ale czyni to z niej idealne narzedzie do
poskramiania ktujacych w uszy czestotliwo-
$ci. Klevgrand DAW Cassette to swietna opcja
do uzycia w komputerze. Bardziej hipsterska

i fantazyjna alternatywa jest natomiast zakup
starej wiezy hi-fi w lokalnym sklepie ze staro-
Ciami.

Ograniczanie progowe (brickwall limiter) jest
bardzo uzyteczne w studiu, ale czy wiedzia-
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tes, ze regulacja czasu powrotu Release moze
miec¢ istotny wptyw na brzmienie sygnatu
wyjsciowego? Krétsze czasy mogg powodo-
wac powstawanie znieksztatcen w zakresie

ysokich tonow, a co za tym idzi Zjasnie-
ni&dzwieku; z kolei w 7€Nie czasu powro-
tus ia,.ze brz ie staje sie ciemniejsze

i gtadsze. To moze Ci pomoc zapanowac nad
ostroscig brzmienia bebnow czy dynamicz-
nych partii fortepianowych.

Szerokos¢ ma znaczenie

Jesli do wyeliminowania draznigcych czesto-
tliwosci wykorzystujesz filtry wycinajace, po-
staraj sie, aby Nje pracowaty przesadnie wa-
sko (z duza wartscia Q). Wykorzystanezbyt
intensywnie mo owodowaé nienatural-
nos¢ brzmienia, szczegélnie w przypadku aku-
stycznych Zrédet sygnatu. Dlatego tez lekko

je poszerz, co zaowocuje bardziej naturalnym
i gtadkim brzmieniem.

Wygtadzanie taSmowe

Jak mowilismy wczesniej, taSma magnetycz-
na nie jest w stanie reprodukowac wysokich
czestotliwosci w tak samo transparentny spo-
sob, jak cyfrowe systemy odtwarzajgce. Aby
temu zaradzi¢, producenci magnetofonow za-
implementowali mozliwos¢ zmiany predkosci
przesuwu tasmy, co pozwolito uzyskac wyz-
szg ,,rozdzielczos$¢” zapisu i lepsza reproduk-

cje wysokich tonéw, kosztem skrécenia czasur..

zapisu. Efekt ten mozemy uzyskac za pomoca
nowoczesnych pluginéw do nasycania tasmo-
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A Eksperymentujac z czasami powrotu mozna znaczaco wptynaé na brzmienie sygnatu po limiterze.
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Toneboosters

A Reczna edycja nagran wokalu przed poddaniem ich
de-essingowi wymaga czasu i wysitku, ale jest tego
warta.

wego, takich jak Waves Kramer Master Tape,
przetaczajgc predkos¢ pomiedzy 30/15/7,5 IPS.
Nizsze ustawienia dajg ciemniejsze, mocniej
osadzone brzmienie.

Witacz, wytacz

Jesli zauwazysz, ze wiele kanatéw w nagraniu
ma meczaca, szorstka barwe, to by¢ moze zbyt
intensywnie uzywasz przetwarzania. Interak-
cja cyfrowych wtyczek nie zawsze jest wiasci-
wa, szczegolnie jesli uzywasz starszego opro-
gramowania, ktore nie jest zoptymalizowane
pod katem wysokich pozioméw. Sprawdz to,
wigczajgc problematyczny kanat w tryb solo,

a nastepnie'wytacz wszystkie aktywne na

nim wtyczki. Nastepnie wiaczaj pluginy jeden
po drugim, az odnajdziesz ten, ktéry powoduje
te irytujacq szorstkosc.

Zacznij od zrodta

Nagrywajac wokale najlepiej likwidowac pro-
blemy juz u zrédta. Przyktadowo, umieszcza-
jac pop filtr pomiedzy wokalistg i mikrofonem
zredukujesz energie niskoczestotliwoscio-
wych gtosek wybuchowych; z kolei przesunie-
cie wokalisty nieco w bok wzgledem osi mi-
krofonu spowoduje, Ze sybilantowe impulsy
oming membrane, dzieki czemu chropowatos¢
wywotywana sybilantami ulegnie znacznemu
ostabieniu. Przetwarzanie interwencyjne na
pdzniejszych etapach zawsze wprowadza ja-
kas nienaturalnos¢, dlatego staraj sie, aby na-
grania byty poprawne juz na wstepie. Ei$
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Ultramarine 4

czyli wszystkie dzieci cesarza

Okazuje sie, ze cesarz Fairchild miat dzieci, o ktorych niewielu styszato.
Dotarli do nich programisci wtoskiej firmy Acustica Audio

76

AR

Marcin Staniszewski

w $wiecie producentow i inzynieréw dzwieku. Troche jak

jednorozce. Mato kto je naprawde widziat, bo wyproduko-
wano okoto tysigca sztuk modelu Fairchild 670, do dzi$ spraw-
nych oryginatéw ostato sie niewiele, a ich ceny siegajg 20.000
dolaréw. Podobno potrafig ze ztej piesni zrobic¢ dobra.

Takie rzeczy to tylko w bajkach, ale faktem jest, ze w cia-
gu ostatnich 70 lat mato byto urzadzen réwnie legendarnych,
ktorych brzmienie doceniali najwieksi. Lampowy Fairchild
660/670 (ten pierwszy byt monofoniczny, a drugi stereofo-
niczny), wyprodukowany w latach 50., to synonim kréla kom-
presoréw, ktéry rownie dobrze sprawdza sie na pojedynczych
sladach w rodzaju wokalu, basu czy gitary, jak rowniez na
overheadach i w sesjach masteringowych. Dos¢ powiedzie¢,
ze wiekszos¢ wokali, gitar i sladéw perkusyjnych nagrywanych
przez Beatlesdw na Abbey Road przepuszczano wtasnie przez
Fairchilda, wiec jesli lubicie to brzmienie...

Powstato catkiem sporo sprzetowych klonéw Fairchilda, jak
np. nasz rodzimy Amtec Model 099, rozwijajacy znacznie pier-
wotny koncept, The Undertone Audio Unfairchild 670M I, ADL
670 Tube Limiter, EAR 660 Tube Compressor czy Mercury 66
MKIIIl. Jeszcze wiecej jest ich w wersjach wtyczkowych, by wy-
mieni¢ chocby IK Multimedia Vintage Compressor, Waves Puig-
Child czy UAD Fairchild.

,Po latach znowu wrdcitem do Fairchilda. Zapomniatem, jak
wspaniale brzmi to urzadzenie. Czesto nawet nie kompresuje
nim wokali, tylko przepuszczam przez niego sygnat i to po pro-
stu brzmi lepiej” - ttumaczy w swoich wspomnieniach ,,On The
Record” legendarny inzynier dzwieku, Al Schmitt. Dekade temu
miatem przyjemnosc¢ rozmawiac face to face z Liamem How-
lettem. Gdy zapytatem go o ulubiony sprzet, nie wahat sie zbyt
dtugo. Obok Korga MS-20 i przesteru Culture Vulture wymienit
wiasnie Fairchilda. Nie ma w tym nic zaskakujgcego, bo to urza-
dzenie potrafi okietzna¢ nawet najbardziej agresywny sygnat,
ale moze tez elegancko zaokragli¢ bas czy wyréwnac wyjatko-
wo niesforny wokal w muzykalny i naturalny sposéb, rozjasnia-
jac go dzieki saturacji.

Nic dziwnego wiec, ze gdy wtoska firma Acustica Audio ogto-
sita dostepnosc nowej, czwartej juz wersji klona tego kompre-
sora, serca zabito szybciej nie tylko piszacemu te stowa. Ultra-
marine 4 nie jest jednak tylko bardziej wydajng wersjg swojego
poprzednika. Owszem, zaimplementowano tu nowy silnik Core
13, ale oprécz kompresora uzytkownik dostaje dwa korektory,
pogtos i kompletny tor kanatowy z tychze ztozony.

Okazuje sie bowiem, ze Fairchild to nie tylko kompresor. Fir-
ma opracowata tez doskonaty korektor aktywny 627, ktéry na-
prawde mozna traktowac w kategoriach jednorozca - wypro-
dukowano tylko kilka sztuk. Urzadzenie to jest tak rzadkie,
ze inzynierowie z Acustica Audio musieli wybudowac wtasne-
go klona, bo nie byli w stanie dotrzec do oryginatu w dobrym
stanie. Jest tez drugi korektor, Fairchild 664, oraz pogtos spre-
zynowy Fairchild 658 (doskonate odpowiedzi impulsowe tego
pogtosu wypuscita na rynek firma PastToFuture). Tak wiec
Ultramarine 4 naprawde jest ,ultra”, oferuje klony wszystkich
tych urzadzen.

! airchild to obok Pulteca magiczne stowa, wrecz zaklecia

Estrada i Studio « sierpien 2019



A-/0: Robert De Niro

jedno - poréwnywanie kom-

presora w wersji Acustica Au-
dio z oryginatem nie wchodzi raczej
w rachube z oczywistych powo-
dow. Zreszta nawet gdybysmy wraz
z redakcjq mieli wolne 50 kPLN,
sensownosc tego zabiegu i tak by-
taby $rednia ze wzgledu na zuzy-
cie sprzetu. Kazdy Fairchild brzmi
troche inaczej. Wiekszego sen-
su nie ma tez poréwnywanie zin-
nymi wtyczkami na tych samych
ustawieniach, bo sg one skalibro-
wane w rézny sposob, inaczej dzia-
taja mierniki itd. Wiec skupimy sie
na brzmieniu A-70, praktycznych
zastosowaniach i ogélnym poréw-
naniu z innymi konstrukcjami o po-
dobnych charakterze.

Niestety musze Was rozcza-
rowac: podobnie jak w przy-
padku wielce hajpowanego El
Reya, to nie jest kompresor, kto-
ry sprawdzi sie w kazdej sytuacji
i, szczerze piszac, po paru tygo-
dniach pracy z ta wtyczka czu-
je pewien niedosyt. Owszem,

w poréwnaniu z Vintage Com-
pressorem firmy IK Multime-

dia czu¢ troche bardziej natural-
ny i ciepty charakter A-70, ale nie
mowimy o innej klasie, a raczej

o troche innym odcieniu. Na nie-
sfornych meskich wokalach w po-
powej balladzie A-70 sprawdzit sie
idealnie (szczegdlnie w pozycji
Time 1i po wtaczeniu sekcji przed-
wzmachiacza, ukrywajacej sie
pod ikong Pre), zaokraglajac sy-
gnat i nadajac mu ,puchaty” cha-
rakter. W tej roli A-70 zastgpit dwa
inne kompresory pracu-
jace szeregowo (PSP Fet-
Pressor i Black Rooster
VLA-2A). Podobnie rzecz
miata sie z jedwabisty-

N a poczatek wyjasnijmy sobie
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mi zenskimi wokalami popowymi,
na ktorych A-70 brzmiat natural-
nie, nawet przy 7-8 dB ttumie-
nia. Swoja droga, mierniki petniag
tu role bardzo przyblizonego od-
czytu, oglednie rzecz ujmujac. Ale
juz np. na szynie master nie za-
wsze przynosit pozadane efek-
ty i w wielu przypadkach prefe-
rowatem np. bx_townhouse firmy
Brainworx (zupetnie inna kon-
strukcja, nawigzujaca do kompre-
sora sumujacego firmy SSL, ale
jednak) albo kompresor Vari-Mu
firmy Manley, zaklety w pakiet Ma-
genta 4 z tej samej stajni, co Ul-
tramarine 4. Czesto okazywato
sie, ze w tej roli A-70 byt zbyt in-
wazyjny i zamiast spajac¢ miks, od-
dalat go. Co nie powinno dziwi¢,
wszak Fairchild jest szybki i potrafi
,zjesc¢” atak basu czy bebnéw. Do-
bre efekty przyniosto radykalne
zmniejszenie dawki kompresiji, tak
by mierniki redukcji ledwo sie ru-
szaty, oraz przekrecenie pokretta
Dry/Wet na 40%.

Kompresor moze tez pracowac
w trybie Mid/Side i tu efekty byty
znacznie bardziej zadowalajace.
Pamietajmy, ze méwimy o dwuka-
natowym kompresorze, w ktérym
mozemy ustawiac niezaleznie pa-
rametry dla kazdej strony miksu,
co moze ufatwic zycie w niejednej
sesji masteringowej (np. przy wy-
réwnaniu zachwianej bazy stereo
albo przy wyeksponowaniu po-
gtosow). Jest tez opcja linkowania
obu kanatéw (C-Link).

A-70 genialnie sprawdzit sie
na gitarze basowej i na potez-
nym, modulowanym basie z syn-
tezatora, ktéry nie chciat dac sie
okietzna¢, cho¢ w tym przypad-
ku réwnie dobrze poradzit sobie
VCL-864U firmy Fuse Audio Labs,
czyli klon legendarnego Federala,
ktéry ma znacznie mniejszy ape-
tyt na zasoby komputera (30%
CPU w przypadku Acustica Au-
dio vs 4% w VCL-864U). Zapomnij-
cie wiec o odpalaniu A-70 na kilku
sladach jednoczesnie. Raczej nie
obejdzie sie bez renderowania.

Troche czasu potrzeba tez,
zeby przyzwyczaic sie do usta-
wien parametrow Attack i Rele-
ase, gdyz regulowane one sg jed-
nym wspoélnym pokrettem Time.
Mamy szes$¢ pozycji: pierwsze
cztery sa state i wygladaja w na-
stepujacy sposob: 1(A: 2 ms, R: fa-
stest), 2 (A: 2 ms, R: fast), 3 (A: 3 ms,
R: slow), 4 (A: 5 ms, R: slowest). Po-
zycja piata i szésta sg czesciowo
automatyczne i dziatajg réznie,
w zaleznosci od przetwarzane-
go sygnatu. Pozycja piata oferuje
wiec atak 2,75 ms i Release ,least
fast program dependent”, zas po-
zycja szosta to atak 3 ms i Release
.more fast program dependent”.
W praktyce oznacza to, ze na beb-
nach najlepiej sprawdzajq sie po-
zycje pierwsza, druga, pigta i szo-
sta, a na reszcie instrumentow
w zaleznosci od kontekstu. Najpo-
pularniejszym ustawieniem pozo-
staje jednak pozycja pierwsza.

Jedna z sygnatur Fairchilda jest
brzmienie overheadéw albo - jesz-
cze lepiej - mikrofonéw ambien-
towych, skompresowanych tak,
by uzyskac charakterystyczny
efekt ,zasysania powietrza”. | zno-
wu udato mi sie to bez proble-
mu (Time na 5i Threshold wedle
uznania), ale podobne rzeczy spo-
kojnie mozna uzyskac za pomoca
innych klonéw Fairchilda. Trzeba
jednak przyznac, ze Ultramarine
robi to w bardzo elegancki i natu-
ralny sposéb, z zatgczonym przed-
wzmachiaczem nasycajac sygnat
harmonicznymi. DZwiek staje sie
zaokraglony, ale tez troszke ja-
$niejszy.

Natomiast kompletnie nie rozu-
miem biadolenia ludzi na forach,
ze A-70 nie ,pompuje” i nie miaz-
dzy bebnoéw. To jest urzadzenie,
ktore zaprojektowano wiasnie tak,
a nie inaczej, doktadnie po to, zeby
nie ,pompowato”. Swiadczg o tym
szybki atak, zdolny okietznac na-
wet najszybsze transjenty, oraz
dtugie wartosci powrotu, ktére
miaty zapewni¢ naturalne zwalnia-
nie kompresji. Najkrotsza wartosc
powrotu w przypadku Fairchilda
660/670 to 300 milisekund, a wiec
zdecydowanie za krotko, zeby osig-
gnac¢ naprawde mocny efekt ,pom-
powania”. Do takich rzeczy znacz-
nie lepiej nadaje sie chocby Urei
1176 albo majacy niedawno pre-
miere Royal Compressor, debiu-
tujacej firmy United Plugins (patrz
test wEiS 7/2019). m

A-70 genialnie sprawdzit sie na gitarze basowej i na
poteznym, modulowanym basie z syntezatora, ktory
nie chciat dac sie okietznac
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A-27: Al Pacino

eoretycznie to A-70 jest
Tgwiazda wieczoru, ale tak

naprawde ten prosty ko-
rektor zgarnia Oscara w kate-
gorii najbardziej naturalnego,
muzykalnego i jednego z naj-
piekniej brzmigcych korekto-
réw, z jakimi miatem do czy-
nienia. Zachwycatem sie juz na
tych tamach innymi korektora-
mi firmy Acustica Audio i zda-
nia nie zmienitem: Purple, Pink
oraz Ruby to wcigz moi fawory-
Ci, ale A-27 czesto brzmi bardziej
naturalnie. Nie do korica wiem,
jak to wyttumaczyé¢, ale podbi-
jany dzwiek (ten korektor nie
oferuje niestety ttumienia) nie
brzmi, jakby cokolwiek z nim ro-
biono. To w duzej mierze zastu-
ga tagodnego nachylenia filtréw
(to samo ma miejsce w przypad-
ku korektoréw z rodziny Pulte-
ca), ale jednak A-27 brzmi bar-
dziej ,zwyczajnie” (w dobrym
tego stowa znaczeniu) niz Pul-
tec tej samej firmy, czyli wspo-
mniany wczesniej Pur-
ple. W przypadku A-27
nawet podbicia rzedu

A-64: Danny

70

16 dB nie brzmig sztuczniei zZle,
a dzwiek po prostu sie podno-
si, bez zadnych efektéw ubocz-
nych. Niedawno wykorzystatem
go w sesji masteringowej pty-
ty i to byt strzat w dziesiatke. Kil-
ka drobnych ruchow i wszyst-
kie numery zostaty wyréwnane
pasmowo, bez najmniejszego

LOW haiD

LOW

e L

wysitku i nienaturalnych arte-
faktéw. Genialny dét i jeszcze
piekniejsza gora, ktéra z racji
swojej transparentnosci feno-
menalnie sprawdza sie na wo-
kalach, cho¢ ten korektor brzmi
dobrze na wszystkim.
Przetgczanie zakreséw z Low
na Low-Mid oraz z Hi na Hi-Mid
powoduje, Zze mamy do czynie-

HiGH MIP

nia z elastycznym narzedziem,
nawet mimo braku mozliwo-
$ci podcinania i bez parametru
zmiany dobroci Q. Tu takze moz-
na aktywowac przedwzmac-
niacz, ktéry dodaje sygnato-

wi cielesnosci i jest integralnym
elementem stanowigcym

0 brzmieniu A-27. Sg tez dwa fil-
try pozwalajace na odciecie
gory i dotu sygnatu. |

Kilka drobnych ruchow i wszystkie numery zostaty
wyrownane pasmowo, bez najmniejszego wysitku
| nienaturalnych artefaktow

De Vito

instrukcji obstugi ostrze-
gaja: ,Nie daj sie oszukac
niepozornym rozmiarom.

To jeden z najbardziej muzy-
kalnych korektoréw w historii”.
Trudno sie z tym nie zgodzi¢, bo
wiasciwie wszystko, co napisa-
tem w kwestii A-27, jest rownie
prawdziwe w przypadku A-64,
wiec nie bede sie po-
wtarzat. R6znica polega , ,
natym, ze A-64 byt kon-
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strukcja pasywna, wiec prawie
zZawsze parowano go z jakims
przedwzmacniaczem lub kom-
presorem, by skompensowac

17 dB utraconego poziomu. No

i tutaj, oprécz podbijania, mozna
tez podcinac¢ sygnat w zakresie

80 Hz, zas w gorze przestrajany
pasmowy z piecioma zakresami
4,6,8,10i15 kHz2).

Gora brzmi rownie spektaku-
larnie jak w A-27, a moze nawet le-
piej. Szczegdlnie do gustu przy-
padty mi 810 kHz. Testowatem

10 dB. W dole mamy filtr potkowy na overheadach, wokalach i gita-

rze akustycznej i nic nie pozwoli-
fo mi uzyskac lepszych efektow.
Nie lekcewazcie tez skromnej sek-
cji dolnego pasma. Mamy tu tylko
80 Hz, ale kombinacja tego pod-
bicia na stopie z 8 kHz na over-
headach to jest cos, od czego
miekna kolana. ®

Kombinacja podbicia 80 Hz na stopie z 8 kHz na over-
headach, to jest cos, od czego miekng kolana

INPUT TRIM

MODEL A-64
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A-58: Steve

Buscemi

" pRIVE

8
MODEL A-SS

nowe, ale A-58 to pierwszy

przypadek, kiedy napraw-
de nie rozumiem brzmienia da-
nego urzadzenia. Oryginat byt
monofoniczny i te ceche zacho-
wano w opisywanym tu klonie.
Mamy co prawda przetacznik,
ktory w teorii aktywuje wtyczke
w trybie stereo oraz parametry

U wielbiam pogtosy sprezy-

child 670 rzadzi nieprzerwanie

od 1959 roku. 60 lat obecno-
$ci na cesarskim tronie odcisneto
na nim swoje pietno, ale lista jego
dokonan jest imponujaca.

Projektantem tego niezwy-
ktego urzadzenia jest pochodza-
cy z Estonii Rein Narma. Jako
nastolatek interesujacy sie che-
mig i elektronika, w czasie Il woj-
ny swiatowej, po aresztowaniu
jego rodzicow, uciekt na Zachod.
Po wielu réznych przejsciach
w obozach dla uchodzcéw, zna-
jac trzy jezyki obce, w tym angiel-
ski, zaczat pracowac jako technik
obstugujacy m.in. radiowa trans-
misje procesu norymberskie-
go. Potem pracowat dla Organi-
zacji Narodéw Zjednoczonych
w Szwajcarii, nagrywajac za po-

J ego Ekscelencja Cesarz Fair-
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majace za zadanie poszerzac
baze stereo, ale po ich urucho-
mieniu pogtos brzmi jeszcze
dziwniej niz w standardowym
trybie. A ten jest naprawde nie-
typowy, eufemistycznie rzecz
ujmujac.

Pogtosy sprezynowe w swej
naturze sg brudne i ciemne, ale
ten brzmi po prostu jak ,,po-

mocga wiasnego sprzetu rozmo-
wy z uchodzcami. Po wyjezdzie
do USA zatrudnit sie w studiu Go-
tham Recording, a nastepnie
wspottworzyt firme Gotham Au-
dio Developments, zajmujaca

sie budowa sprzetu nagraniowe-
go. Les Paul wynajat go do mody-
fikacji swojego pierwszego ma-
gnetofonu 8-Sciezkowego i byt
jednym z pierwszych nabywcéw
jego limitera. Licencje na to urza-
dzenie kupit Sherman Fairchild,
a nastepnie zatrudnit Narme jako
szefa biura projektowego. Po la-
tach Narma przenidst sie do Ka-
lifornii i zostat wiceprezesem fir-
my Ampex. Pézniej pracowat

dla przemystu zbrojeniowego,
wspotuczestniczgc m.in. w pro-
jektowaniu systemoéw naprowa-
dzania dla rakiet Harpoon.

bite gary”. Bez wzgledu na to,
czy uruchomitem go na wer-
blu, wokalu czy gitarze, zawsze
brzmiato to jak brunatna plama
patetajaca sie gdzies w dolnym
srodku, ktora przynosi wiecej
szkody niz pozytku. Moge sobie
wyobrazi¢ wykorzystanie A-58
w jakims sound designerskim
scenariuszu, ale w standardo-

Narma, zagadniety w cza-
sie rozmowy w 1999 roku o mo-
del 670, wyrazit zdumienie: ,,To
ludzie wcigz tego uzywaja? ...
Jak twierdzi, model 670 zbudo-
wat samodzielnie w cztery dni,
majac schemat ideowy w gto-
wie i korzystajac ze stworzone-
go samodzielnie sprzetu pomia-
rowego. Zanim urzadzeniem
zajeta sie firma Fairchild (teore-
tycznie ptacac Narmie 100 dola-
réw od sztuki), Rein sprzedat 45
sztuk, z ktérych 10 pierwszych
wykonat samodzielnie. ,,To bar-
dzo prosta konstrukcja - wzmac-
niacz napieciowy, generator na-
piecia sterujgcego i zasilanie.
Prawde mowiac, zasilacz mogt-
by byc¢ lepszy. Nie sprzedawa-
to sie to najlepiej, bo kosztowato
bodajze 600 dolaréw. lle teraz
kosztuje? Trzydziesci tysiecy?
To nie do wiary! ”. Warto nadmie-
ni¢, ze przy tworzeniu 670 bra-
li udziat takze dwaj inni specjali-
sci: George Alexandrovich oraz
Irving Saul.

Fairchild 670, bedacy dwuka-
natowa wersjg monofonicznego
660, montowany byt catkowicie
recznie (w tamtych latach urza-
dzenia elektroniczne nie byty
jeszcze produkowane tasmowo),
zawiera 21 lamp, 14 transformato-
row i wazy 30 kg.

wej sesji mikserskiej widze nie-
wiele zastosowan. Wtasciwie
udato mi sie ukrecic jedno sen-
sowne ustawienie, ktore moz-
na wykorzystac np. na woka-

lu albo werblu. Kazde inne niz
na zero ustawienie pokretet Pre
delay oraz Early-Late urucha-
mia bardzo wyrazny efekt pre-
delaya, zas z trzech ustawien
czasu wybrzmiewania (1,5; 3
lub 5 sekund) tylko to ostatnie
brzmi jak pogtos. Nie pomagaja
stylowe przetgczniki, odpowie-
dzialne za wyzszg jakos¢ algo-
rytmu, ani saturacja sygnatu na
wejsciu. By¢ moze chodzi o to,
ze zsamplowano tylko ostatnie
ustawienie z oryginatu? Twoér-
cy wtyczki przyznaja, ze na-
tkneli sie na problemy technicz-
ne, ktére spowodowaty, ze dwa
pierwsze ustawienia wybrzmie-
wania pogtosu brzmiaty bar-
dzo kiepsko, wiec postanowio-
no ostatecznie zsamplowac
tylko ten najdtuzszy i z niego
stworzyc¢ dwa kroétsze. Szkoda,
bo regularnie uzywam genial-
nego pogtosu typu plate, po-
chodzgcego z pakietu Ebony,

i wigzatem z tg sprezyna spore
nadzieje...

And the winner is...
Caty ten ,cesarski” pakiet kosz-
tuje 299 euro, ktéra to kwo-

ta nie nalezy do przesadnie
wygoérowanych. Biorac nato-
miast pod uwage wszystkie plu-
sy i minusy pakietu, wcigz mo-
wimy o doskonale brzmigcych
narzedziach z najwyzszej pot-
ki. Kompresor co prawda nie
zostawia konkurencji daleko
w tyle, ale uzyty w odpowied-
nim kontekscie moze spra-
wic, ze wokal, bas albo gitara
nabiorg zdecydowanych ru-
miencow. Z kolei oba korekto-
ry sg w moim osobistym Top 3
obok Purple 2 i Pink tej samej
firmy. Pogtos zawodzi, choc,
jak wiadomo, swiat tez potrze-
buje dziwakéw, wiec i on cza-
sem moze sie przydac, bo
trzeba przyznaé¢, ze mimo nie-
wielkiej przydatnosci brzmi
unikatowo. EiS

Wszyscy aktorzy, ktorych na-
zwiska pojawity sie w nadty-
tutach, sg pochodzenia wto-
skiego, podobnie jak wtoska
jest firma Acustica Audio. To,
Ze przypisano ich do konkret-
nych urzadzen, jest catkowicie
subiektywnym efektem skoja-
rzen autora...
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Kluczowanie
sidechain

PRZYBORNIK |

centa

Odpowiednie wykorzystanie kompresiji kluczowanej pozwoli Ci
uzyskac nieszablonowe efekty o charakterze rytmicznym

kry¢ nowe sposoby wzajemnego dopasowania ele-

mentéw w harmonii z rytmem, warto poszerzyc¢ swoja
wiedze na temat kluczowania (sidechain). Zabieg ten, swe-
go czasu zdecydowanie naduzywany przez producentéow
muzyki dance, jest technika o znacznie szerszym spek-
trum mozliwosci niz klasyczne ,pompowanie” - zwykle ko-
jarzone z hastem sidechain.

Przyjrzyjmy sie pracy typowego procesora dynamiki.
Sygnat wejsciowy rozdzielany jest na dwa tory: jeden
kierowany do bloku ttumienia, a jego kopia, zwana wtedy
sygnatem kluczujacym (sidechain), do uktadu detekto-
ra. Detektor ,,stucha” sygnatu kluczujacego i zgodnie
Z jego poziomem oraz ustawionymi parametrami steruje
ttumieniem. Jesli sygnat kluczujacy przekroczy poziom
Threshold, to sygnat ttumiony zostanie odpowiednio
zmniejszony.

Tak sie rzeczy maja w sytuacji, gdy méwimy o we-
whnetrznym kluczowaniu, w ramach samego kompresora.
Jednak wiele procesoréw i wtyczek pozwala na uzycie do
sterowania ttumieniem zupetnie innego sygnatu kierowa-
nego na wejscie, ktére tez nosi nazwe sidechain. To ozna-
Cza, ze mozesz sterowac ttumieniem materiatu podawane-
go na kompresor uzywajac innego sygnatu. Klasycznym
przyktadem tego rozwigzania jest tzw. ducker. Kompresor
pracuje na torze sygnatu z muzyka, a sygnat kluczujacy
pochodzi np. z mikrofonu lektora. Gdy zacznie on méwic,
muzyka cichnie, wracajac do nhormalnego poziomu wtedy,
gdy lektor przestaje méwi¢. W podobny sposéb uzywa sie

ﬁ by lepiej zrozumie¢ proces obrébki dynamicznej i od-

tej sztuczki w muzyce dance, wykorzystujac sygnat stopy
do ttumienia innych elementéw aranzacji (najczesciej kon-
kurujgcej pasmowo linii basu) za kazdym razem, gdy ude-
rza stopa. Zabieg ten mozna zaaplikowac zarowno bardzo
subtelnie, jak tez z gtebokim i dtugim wyciszaniem, jako
specyficzny efekt.

W innych scenariuszach mozesz uzy¢ do sterowa-
nia odpowiednio zmodyfikowanej kopii Sciezki istnieja-
cej w miksie i skierowac jg na kompresor na innym kana-
le, wczesniej wytaczajac jg z sumy miksu, aby pozostata
niestyszalna. Powodem, dla ktérego tak wtasnie sie robi,
moze by¢ np. chec¢ przesuniecia sygnatu sterujgcego
w czasie; kompresor bedzie wéwczas reagowat na stero-
wanie z odpowiednim przyspieszeniem lub opdznieniem,
w zaleznosci od ustawien.

Innym sposobem wykorzystania kluczowania jest zasto-
sowanie bramki w miejsce kompresora. Mozesz wtaczy¢ jg
np. na sciezce padu, a hastepnie podac na jej wejscie side-
chain jakis sygnat rytmiczny (np. petle hi-hatu). Przy odpo-
wiednich ustawieniach bramka bedzie sie otwierac tylko
wtedy, gdy pojawia sie hi-hat, kreujac w efekcie ciekawe,
pulsujace brzmienie partii syntezatora.

Choc kluczowanie na ogét kojarzone jest z procesora-
mi dynamiki, wiele innych wtyczek takze daje mozliwos¢
skierowania na ich wejscie sidechain zewnetrznego sygna-
tu sterujgcego. W przypadku syntezatorow takiej kontro-
limoga podlega¢ wewnetrzne generatory LFO, obwied-
nie czy efekty, co pozwala uzyskac¢ modulacje i animacje
zgodna rytmicznie z tym, co dzieje sie w utworze. &




KROTKIE
PORADY

Sygnat wyzwa-
lajacy sidechain
moze funkcjonowaé
,W cieniu”, pochodzac
ze $ciezki wytaczo-
nej z gtéwnego miksu.
Dzieki temu mozna ste-
rowac kluczowaniem
w bardziej zaawanso-
wany sposéb. War-
to przygotowac w DAW
swdj szablon, uwzgled-
niajacy taka wtasgnie
konfiguracje. ®

Podczas pracy

z kompresja klu-

czowana jednym
z najwazniejszych ele-
mentéw jest regulacja
czasu powrotu Release.
Czym jest on krétszy,
rzedu pojedynczych mi-
lisekund, tym kluczowa-
nie ma bardziej perku-
syjny charakter. Dtuzsze
czasy daja efekt wolne-
g0 ,pompowania”. B

Jesli zastosowane

kluczowanie wyci-

sza dzwiek w spo-
s6b przesadnie wyrazi-
sty, mozesz skorzystaé
z dostepnej w niektd-
rych kompresorach
funkcji Wet/Dry. Od-
powiednie zmiesza-
nie sygnatu ttumionego
z sygnatem czystym po-
zwoli uzyskac¢ optymal-
ny efekt ttumienia. m
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Profesjonalne narzedzia
Wtyczki dynamiki w DAW

Zanim zaczniesz...
poszukiwania czegos nowego,
sprawdz, co juz masz. Kazdy pro-
gram DAW ma zestaw efektéw do

miksu, w tym kilka narzedzi ze ste-

rowaniem sidechain.

iZotope Neutron3

Rozwiniecie koncepcji kluczowa-
nia przez ,stuchanie” sygnatéw

z wielu instancji tej wtyczki w mik-
sie i sugerowanie optymalnych
ustawien poziomu, barwy i ba-
lansu.

Ten znakomity korektor ma te-
raz funkcje obstugi dynamiki,

a zewnetrzny sygnat moze stero-
wac na przyktad gtebokoscia ttu-
mienia/wzmacniania wybranych
pasm.

Nicky Romero Kickstart
Podstawowe narzedzie do uzy-
skania ,,pompowania”, wyposazo-
ne w krzywe ttumienia typowe dla
muzyki dance, ale pozwalajace tez
na sterowanie zewnetrznym sy-
gnatem MIDI.

Filtracja sygnatu kluczujgcego

iele sprzetowych proceso-
row dynamiki pozwala na
podtaczenie w tor kluczo-

wania zewnetrznego urzadzenia,
zwykle korektora lub filtru. Podajac
przez nie sygnat, mozna ksztattowac¢
charakterystyke czestotliwosciowa
odpowiedzi dynamicznej kompre-
sora. Dla przyktadu, jesli kompresor
wigczony jest na catym miksie, duza
energia niskich czestotliwosci be-
dzie powodowata szybsze wyzwa-

l_ O Compressor ¥

> Przyjrzyjmy sie korekcji kluczowa-
nia na przyktadzie poktadowego
Compressora dostepnego w Ableton
Live, wtaczonego na bogatej czestotli-
wosciowo petli bebndw. Otwoérz sekcje

Sidechain, klikajac strzatke w gérnym le-

wym rogu, a nastepnie wtacz korekcje
kluczowania, wciskajac przycisk EQ.

lanie kompresora niz w przypadku
innych pasm, dajac w efekcie wyraz-
nie styszalne modulowanie w takt
dzwiekéw stopy lub basu. Jesli jed-
nak w sygnale kluczujacym odfiltru-
jemy niskie pasmo, uktad ttumienia
kompresora nie bedzie na nie re-
agowat, a my uzyskamy bardziej wy-
rownany dzwiek, pozbawiony dyna-
micznych artefaktow.

Innym przyktadem jest usuwa-
nie sybilantéw w partii wokalnej.

> Z natury rzeczy mocne niskie tony

w petli rytmicznej beda tym sygna-
tem, ktdry najmocniej steruje ttumie-
niem w kompresorze, ale nam zalezy
przede wszystkim na werblu. Po wta-
czeniu Sidechain EQ wci$nij przycisk
Sidechain Listen. Bedziesz teraz stysze¢
sygnat kluczujacy po korekeji.

Wavesfactory Trackspacer
Aplikuje do sygnatu ttumienie

o odwrotnej charakterystyce cze-
stotliwosciowej niz sygnat kluczu-
jacy sidechain, bazujac na 32 we-
whnetrznych filtrach. Rzecz z grupy
must have.

DMG Audio Compassion
Wtyczki DMG styng z zaawanso-
wanych mozliwosci ich dopasowa-
nia do wtasnych potrzeb. Oprécz
samej kompresji jest tez korekcja
sygnatu kluczujgcego pochodza-
cego z zewnatrz.

Jesli w torze kluczowania podbi-
jemy te czestotliwosci, w ktérych
sybilanty pojawiaja sie najcze-
Sciej, to blok ttumienia kompreso-
ra bedzie na nie reagowat znacz-
nie szybciej niz na inne, aplikujac
ttumienie w momencie ich wyste-
powania.

Wspobtczesne programowe pro-
cesory dynamiki zazwyczaj juz
maja korektor w torze kluczowa-
nia sidechain, pozwalajac tez od-
stuchac zwykle niestyszalny sy-
gnat kluczujacy po jego filtracji. B

] T [

> Poprzez mocne podbicie pasma

1,7 kHz za pomoca rezonujacego fil-
tru gérnoprzepustowego mozemy spra-
wié, ze interesujace nas czestotliwosci
dzwieku wysokiego werbla w naszej pe-
tli beda silniej sterowaé ttumieniem niz
inne pasma i kompresor bedzie reagowat
najmocniej wtedy, kiedy sie pojawia.
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Kluczowana korekcja
dynamiczna w Pro-Q 3 D 4
>

Dynamiczne wycinanie wybranych

W korektorze Pro-Q 3 na torze basu kliknij dwukrotnie na linii w oko-

p asm za p omocC a_ p 0 p u |a rne g 0 licach 50 Hz, tworzac nowy filtr. Przeciggnij czerwony pierscien Dy-
k k ]r_- F b F | namic Range w kierunku odwrotnym do ruchu wskazéwek zegara.
ore tO raTir my a [ te r Dzieki temu filtr bedzie w sposéb dynamiczny wycinat pasmo, cho¢

na razie nie pojawit sie zewnetrzny sygnat sterujagcy. m

Ob

Trzecia wersja najbardziej popularnego korektora firmy FabFil-

ter oferuje funkcje dynamicznej korekcji. Zapoznajmy sie z nig bli-
zej, uruchamiajac wtyczke w programie Ableton Live 10.1. Technike
te mozna jednak wykorzysta¢ w kazdym innym DAW i z kazdym dy- T i
namicznym korektorem z zewnetrznym kluczowaniem. B ¢ > e srar * |
‘ - @ B ® -

o MOLLam T Latere P - BT

Wytacz funkcje Auto Thre-

shold, co otworzy panel, w kto-

rym znajdziesz przycisk Exter-

nal Side-Chain. Po jego kliknieciu

wtyczka bedzie reagowata na

sygnat zewnetrzny, ktéry wcze- il

$niej skierowalismy na jej wej- “rREQ ; 2
Scie sidechain. m 100 200
0y S0.710H: o
+0.01 di

A L000Cmd «
Aby zlokalizowa¢ czestotliwos¢

dzwieku stopy w naszym ma- /Q“ ~

teriale, wiacz na sciezce kick [ N

wtyczke Pro-Q 3 i przyjrzyj sie / [ Y I [ =

charakterystyce prezentowanej ; 11 Teraz mozna ustawic¢ parametry dynamicznego ttumienia dokony-
przez analizator. Wyraznie wi- | wanego za pomoca filtru. Korzystajac z regulatoréw Q oraz Thre-
dac, ze podstawowa czestotli- _ L L shold (czerwony pierécien), dopasuij filtr tak, aby najskuteczniej
wosc¢ tego instrumentu znajduje dziatat w obszarze obecnoséci podstawowego dzwieku stopy. Zwréé
sie w okolicach50 Hz. m ' uwage, ze Pro-Q 3 nie ma recznej regulacji czaséw ataku i powrotu.

To w dalszym ciggu korektor, a nie procesor dynamiki... Ei$

03>

Usun Pro-Q 3 ze sciezki stopy

i umiesc ja na sciezce basu. Po-
niewaz naszym celem jest klu-
czowanie korekcji na partii basu
sygnatem stopy, w oknie wybo-
ru External Source na torze basu
wskaz sciezke kick (nowa funk-
cja programu Live 10.1). m

FREG ain o

o WL - o Poas P E L 0048
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RETROSPEKTYWA

L

IQUID

Oto historia subtelnie brzmigcego podgatunku
twardej muzyki DnB, opartego na melodii i delikatnych
dzwiekach syntezatorow

okolicy przetomu wiekéw
Wlegenda DnB DJ Fabio za-

czat postugiwac sie nowa
nazwa dla opisania zdobywaja-
cego popularnosc¢ nowego sty-
lu. Okreslit go jako , liquid funk”,
co miato charakteryzowac jego
melodyjnos¢, uzycie tagodnie
brzmiagcych instrumentéw oraz
tagodny, nieco idylliczny klimat.
Niemal natychmiast styl ten zo-
stat uznany za nowy podgatunek,
funkcjonujacy na swoich prawach
i ochrzczony jako liquid drum &
bass lub po prostu liquid. W ko-
lejnych latach cate wydawnictwa
ptytowe, kompilacje, serie albu-
mow, a nawet festiwale przyczy-
nity sie do rozprzestrzenienia tej
stylistyki na catym swiecie.

W momencie ksztattowania sie
stylistyki liquid funk, drum & bass
funkcjonowat na rynku przez bli-
sko dekade, ewoluujgc z muzyki
hardcoreijungle, ktéra pojawita sie
na poczatku lat 90. W tym czasie
scena DnB podzielita sie na szereg
réznych pradoéw - jednych ciezej
brzmiacych, innych lIzej, jednych
bardziej ,intelektualnych”, a innych
surowych i prostych w wymowie.

Na swaj sposob liquid byt reakcja
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na ciemniejsze i bardziej agresyw-
ne dzwieki, ktére zyskaty sporg po-
pularnos¢ w potowie i pod koniec
lat 90. Producenci zaczeli skupiac
sie na atmosferze i melodii, odcho-
dzac od dzikich brzmien basu, su-
rowego ciecia bebnéw i budujac
klimat za pomoca bardziej subtel-
nych barw syntetycznych.

Nie ma w tym zapewne nic dziw-
nego, ze pojawienie sie stylistyki li-
quid scisle wiaze sie zgwattownym
rozwojem technologii instrumen-
tow wirtualnych i rosngca popular-
noscig oprogramowania DAW. Na
poczatku wieku sampling w kom-
puterze i mozliwos¢ stosowania
wtyczkowych syntezatoréw daty
producentom do reki narzedzia,
dzieki ktérym mogli oni dokony-
wac rzeczy bardzo trudnych lub
wrecz niemozliwych do uzyskania
za pomoca sprzetu. Owszem, moz-
na byto tworzy¢ liquid (i wielu pro-
ducentow tak wtasnie robito), wy-
korzystujgc systemy oparte na MPC
lub podobnych samodzielnych se-
kwencerach, ale w praktyce sam-
pling i manipulacja dzwiekami byty
znacznie tatwiejsze i szybsze w re-
alizacji z wykorzystaniem kompu-
teréw. | nawet jesli ktos w dalszym

ciggu ciat bity i aplikowat resam-
pling sprzetowo, to zdecydowana
wiekszos¢ tych artystow korzysta-
fa potem z programéw DAW, w kto6-
rych dokonywata aranzacji.

Specyficzna cecha producen-
téw drum & bass jest to, ze maja
znacznie wieksza tendencje do
poruszania sie w réznych styli-
stykach niz ma to miejsce w in-
nych gatunkach wspétczesnej
elektroniki. Sg jednak wykonaw-
cy, ktérzy pozostali wierni klima-
tom liquid przez dtugie lata. Nale-
2y do nich pionier gatunku Calibre
i zmarty zdecydowanie przed-
wczesnie Marcus Intalex. Nalezy
tez wymienic takich jak Alix Perez
czy LTJ Bukem (na zdjeciu). Good
Looking Records, wydawnictwo
stworzone przez tego ostatniego,
stato sie matecznikiem muzyki li-
quid. Co wiecej, kilka jego wcze-
$niejszych produkgciji, takich jak re-
miks Apollo Two Atlantis (| Need
You) 21992 roku, mozna $miato
uznac za kompozycje proto-liqu-
id, majgce charakter tego gatunku
na dtugo przed tym, zanim w 0go6-
le zaczeto o nim mowic.

Inne kluczowe dla tej stylisty-
ki wydawnictwa to holenderski

drum & bass

gigant liquidu Liquicity, londyn-
skie Hospital Records (przez dtu-
gie lata publikujace prace takich
artystéw jak High Contrast i Net-
sky) i jak zawsze niezawodny label
Goldiego, Metalheadz, w ktére-
go eklektycznym portfolio znaj-
dziemy nagrania bohatera muzy-
ki liquid Lenzmana i wielu innych
tworcéw, komponujacych w nie-
co ciezszych klimatach. Liquici-

ty jest wcigz jednym z najbardziej
wyrazistych propagatoréw liqu-
idu. Od 2008 roku ma wtasny ka-
nat na YouTube, stale wydaje albu-
my i kompilacje w tym gatunku,

a nawet organizuje coroczny, trzy-
dniowy festiwal w miejscu odda-
lonym kilka kilometréw na pétnoc
od Amsterdamu.

Nie istnieje cos takiego jak ty-
powo  liquidowy” system studyjny
czy zestaw sprzetu/oprogramo-
wania. Dla przykfadu, Alix Perez
pracuje z wykorzystaniem instru-
mentarium opartego na sprzecie
(cho¢ samplingu, przetwarzania
i aranzacji dokonuje w Apple Lo-
gic), podczas gdy Lenzman w 0goé-
le nie wychodzi poza srodowisko
wirtualne. Jest jedna rzecz, dzie-
ki ktorej liquid jest nie tylko ekscy-
tujacy w stuchaniu, ale tez w pro-
dukcji: totalna wolnos¢ w zakresie
tworzenia i brak jednoznacznych
elementow wyrozniajacych. | wia-
snie to przyczynia sie do nieusta-
jacej popularnosci tej stylistyki. ®
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Kreowanie

dzwiekow

NI Maschine

Osoby zaczynajgce
przygode ze stylistyka li-
quid (i generalnie z mu-
zyka drum & bass) po-
winny skupic sie na nauce
obstugi swojego progra-
mu DAW i towarzyszacego
mu oprogramowania, a do-
piero potem prébowac szu-
kac odpowiadajacych im
sprzetowych syntezatorow,
samplerow i maszyn perku-
syjnych. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze sprzetowy
kontroler znaczgco poma-

© MASCHINE

quid

ga w cieciu breakow, uktada-
niu warstw, programowaniu
rytmoéw, manipulacji sampla-
mi i aranzacji paternow. Ma-
schine, sprzetowo-progra-
mowa hybryda firmy Native
Instruments, jest doskonatg
0opcja, z ceng od ok. 1.000 zt
za podstawowy Maschine
Mikro. Jako bonus otrzymu-
jemy pakiet brzmien, efek-
téw i syntezatoréw, kto-

re sg doskonatym punktem
wyjscia w procesie wtasnych
poszukiwan i kreacji. B

"

KORG Minllague

Korg Minilogue
Z instrumentami wirtualnymi
mozna zrobi¢ naprawde wiele, ale
muzyka liquid skupia sie na tagod-
nych dzwiekach, interesujgcych me-
lodiach i teksturach harmonicznych,
w realizacji ktorych syntezatory analo-
gowe pomagdajg wprowadzi¢ unikalny
charakter. Za niecate 2.000 ztf ten bu-
dzetowy syntezator Korga jest w sta-
nie zaoferowac praktycznie wszyst-
ko - od jedwabistych basow, poprzez
ewoluujgce pady, az do ekspresyjnych
partii prowadzacych. Mozna nagrywac
bezposrednio z syntezatora lub posza-
lec¢ z efektami i dalszg obrobka, pozwa-
lajgcymi wprowadzi¢ do dzwieku ele-
menty wiasne;j stylistyki. &

Inphonik RX950

3

Podczas pracy w komputerze olbrzymig zaletg jest przede wszystkim mozliwos¢ eksperymen-
towania z r6znymi opcjami, efektami i wygodnym resamplingiem. Jesli jednak chcesz za sto-
sunkowo nieduze pienigdze dodac¢ do swoich brzmien nieco autentycznej chrupkosci sam-

pleréw z lat 90., trudno jest znalez¢ lepszg opcje niz wtyczka Inphonik RX950, ktéra doktadnie

odtwarza 12-bitowe brzmienie konwerteréw samplera Akai S950 za jedyne 19 dolaréw. To nie tylko
emulacja pracy samych przetwornikow, ale tez filtr dolnoprzepustowy. Oba te elementy pozwalajg
stylowo przybrudzi¢ kazdg prébke. EiS

RXAS

CLASSIC AD/DA CONVERTER
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Mystic Circuits

ANA

modut logiczny

159 EUR

Producent: Mystic Circuits, USA
www.mysticcircuits.com
Format: 6HP

Pobor pradu: 34 mA,31mA
Miesiac temu opisywatem

w tym miejscu niezwykle inspi-
rujacy modut Tree firmy Mystic
Circuits. Podobnie rzecz ma sie
z ANA. Do czynienia mamy z po-
zornie mato ciekawym narze-
dziem, ale w praktyce okazuje
sie ono kopalnig odkry¢. Jak czy-
tamy w instrukcji, ANA jest mo-
dutem logicznym, bazujacym na
sieci modulatoréw kotowych.

W praktyce oznacza to, ze pod-
taczamy dwa sygnaty, a na wyj-
$ciach dostajemy szes¢ ich per-
mutacji. Na wyjsciu Min pokazuja
sie minimalne wartosci obu sy-
gnatéw, a na wyjsciu Max maksy-
malne. Z kolei Mag wysyta bez-
wzgledna réznice pomiedzy nimi,
a VCA moze stuzyc¢ jako dziwne
thru-zero VCA. Jest jeszcze wyj-
$cie Step do tworzenia konfigura-
cji zrodziny track & hold (sygnat
samplowany podtagczamy doIn1,
zas sygnat wyzwalajgcy do Box)
oraz Box, czyli bipolarny kompa-
rator, tworzacy trojstopniowe fa-
le kwadratowe, Swietnie nadajacy
sie do ekstrakcji impulsow wy-
zwalajacych z sygnatow CV.

W sekcji wejs¢ mamy dodatko-
we wejscie Sum. Jesli podtagczymy
do niego sygnat, odpowiadajacy
mu potencjometr stuzy jako offset.
Gdy podtaczymy sygnat do wejscia
In, przypisany do niego potencjo-
metr petni role attenuvertera; gdy
podtaczymy do obydwu wejs¢, naj-
pierw jest on przetwarzany przez
attenuverter, a poZniej dodawany
do sygnatu z wejscia Sum.

opome ¢ 9 .
mm V  clOcK Q 5
i3t

cv_loaper

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

Zastosowan sg setki - od krzy-
zowania modulacji, przez anima-
cje fal dzwiekowych (np. do jed-
nego wejscia witgczamy audio,

a do drugiego LFO), po siarczy-
sty przester, ktéry czyha na uzyt-
kownika w wyjsciu Box. Uwage
zwraca tez ciekawa estetyka i do-
skonata jakos¢ wykonania.
Marcin Staniszewski

ANA

analog logic

Tiptop Audio

filtr analogowy

Forbidden Planet

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

Producent: Tiptop Audio, UK
http://tiptopaudio.com

Format: 8HP

Pob6r pradu: 10 mA, 10 mA
Dziesiec¢ - tyle filtrow naliczy-
tem w swoim systemie. Nie pi-
sze o tym, zeby szpanowac (mo-
ze troche...), ale zwyczajnie nie
sadzitem, ze kolejny filtr moze
mnie zaskoczyc¢. Tym bardziej

ze ,zakazana planeta” jest tania

i nie wyglada imponujaco wobec
konkurencji w rodzaju Filter 8 fir-
my Joranalogue czy naszego ro-
dzimego Belgradu firmy XAOC
Devices. Ot, kolejny filtr. Jakze sie
mylitem.

Nie dajcie sie zwies¢ bajkowe-
mu designowi i minimalnemu ze-
stawowi opcji. Forbidden Planet
oferuje wyjatkowe brzmienie i to
w kazdym z trzech trybéw: HP, LP
i BP. Co ciekawe, dostep do tych
ostatnich rozwigzano w niety-
powy sposob. Z reguty w filtrach
mamy jedno wejscie oraz kilka
wyjs¢ z réznymi charakterysty-
kami. Tutaj jest odwrotnie, mamy
jedno wyjscie i podtgczamy sie
do jednego z trzech wejsc¢ z po-
zadana charakterystyka. Jest tez
ttumik poziomu sygnatu na wyj-
$ciu i tradycyjne parametry rezo-
nansu i odciecia filtru. To ostat-
nie mozna modulowac¢ na dwa
sposoby: za pomoca wejscia
z ttumikiem (tu sprawdzi sie np.
LFO) lub bez (tu warto sprébo-
wac z obwiednia).

Forbidden Planet oparty jest
na filtrze zastosowanym w styn-
nym syntezatorze Steiner-Parker
Synthacon z 1975 roku (wykorzy-
stywanym przez takich wyko-
nawcow jak m.in. Earth Wind and

Fire, Joe Walsh, The Doors, Frank
Zappa czy John Paul Jones)

i charakteryzuje sie wyjatkowo
cieptym i precyzyjnym brzmie-
niem. Jest przewidywalny, ale
przy wyzszych ustawieniach re-
zonansu potrafi pieknie charcze¢
i demolowac¢ dzwiek. Stosunek
jakosci do ceny wybitny.

Marcin Staniszewski
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Chameleon Labs

960EQ

3-pasmowy korektor

349USD

Producent: Chameleon Labs, USA
www.chameleonlabs.com
Format: API lunchbox 500, 1U
Blisko 20-letnia historia amery-
kanskiej firmy Chameleon Labs
nie réznisie znaczaco od histo-
rii innych matych firm produku-
jacych tzw. butikowe urzadze-
nia studyjne w formacie500i19”,
na ktére zawsze jest zapotrze-
bowanie. Realizatorzy nie usta-
ja w poszukiwaniach sprzetu,
ktory pozwoli im uzyskac charak-
terystyczne brzmienie lub ktéry
po prostu bardziejim odpowiada
z trudnych do wyartykutowania
powodow.

W 2014 roku wtascicielem fir-
my zostat Marcelo Vercelli, ktére-
go miatem kiedys okazje poznac,
kiedy jeszcze byt potowg duetu
Krampera-Vercelli, tworzacego
marke KV2 Audio. Wczesniej pra-
cowat w takich firmach jak Event,
Mackie i RCF, zatem trudno o bar-
dziej utytutowanego specjaliste
w zakresie pro-audio.

Hasto przewodnie Chameleon
Labs brzmi: ,analog w erze cyfro-
wej”, a jej pierwszym produktem
juz w nowym wcieleniu byt przed-
wzmacniacz 7603, wzorowany na
klasycznym brytyjskim sprzecie
z poczatku lat 70. Nazwa opisywa-
nego tu 560EQ moze sugerowac
pewne pokrewienstwo ze styn-
nym korektorem graficznym API
560, ale tak nie jest. W swej istocie
to 3-pasmowy korektor, w ktérym
filtr gérnoprzepustowy oraz fil-
try srodkowych i wysokich tonow
bazuja na uktadach indukcyjnych
(z cewka). Ponadto mamy trans-
formatorowg separacje wejscia
i wyjscia oraz tranzystorowy tor
sygnatu, a zatem klasyke znang ze
sprzetu studyjnego z lat 70.

Dolne pasmo funkcjonuje pot-
kowo, z mozliwoscig wyboru cze-
stotliwosci granicznej 35, 60, 110
lub 220 Hz, ktéra w tym wypad-
ku jest bardzo umowna. Zrealizo-
wany indukcyjnie pasmowy filtr
srodka mozna przetgczac mie-
dzy czestotliwosciami 700 Hz; 1,6;
3,2; 4,8 lub 7 kHz. Producent okre-
$la jego charakter jako klasyczny
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i wybitnie tonalny, wprowadzajacy
harmoniczne znane z najlepszych
czasow przemystu nagraniowego.
| wreszcie potkowy filtr wysokich
tondw, takze indukcyjny, z mozli-
Woscig przetaczania miedzy 3,4;
4,9;7;121ub 16 kHz, ktory nadaje
brzmieniu, i tu znéw cytat za pro-
ducentem, prezencji i osobowo-
sci. Uzupetnieniem jest przetacza-
ny filtr gérnoprzepustowy 40, 80,
160 lub 320 Hz, dziatajacy od -60
do +20 dB regulator poziomu sy-
gnatu wyjsciowego oraz przycisk
ominiecia korektora.

Catos¢ wykonana jest precyzyj-
nie i moze by¢ wizualng i sonicz-
ng ozdoba kazdego studia nagran.
Tomasz Wroéblewski
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Avedis Audio
E12G

12-pasmowy korektor graficzny

T ur.

B
500

850USD

Producent: Avedis Audio, USA
https://avedisaudio.com
Format: APl lunchbox 500, 1U
Uzytkownikom sprzetu lunchbox
czesto brakuje korektora, ktory
datby mozliwos¢ jednoczesnej
kontroli wiekszej liczby pasm

niz tradycyjne trzy, w porywach
cztery.Bum i prosze - oto jest! Ca-
te 12 pasm pod postacia klasyczne-
go oktawowego korektora graficz-
nego firmy Avedis Audio.

Nazwa ,korektor oktawowy”
bierze sie stad, ze odlegtosci po-
miedzy poszczegdlnymi pasma-
mi tonéw podstawowych w przy-
blizeniu odpowiadajg oktawie.
Jedyne, czym E12G rézni sie od
klasycznych korektoréow oktawo-
wych, na ogét 10-pasmowych,
to dodatkowe filtry 12i 22 kHz.
Kazde z 12 pasm mozna podbic¢
lub sttumi¢ suwakiem o012 dB,

a w pozycji neutralnej suwaki ma-
ja wyraznie wyczuwalny punkt
spoczynkowy.

A skad ta cena? Po pierwsze,
wszystkie filtry zrealizowane sg na
tranzystorach (a nie na zyratorach
z uktadami operacyjnymi, jak to
sie zwykle robi). Po drugie, $ciez-
ka sygnatowa opiera sie ha obwo-
dach pracujacych w klasie A. | po
trzecie wreszcie, urzadzenie wy-
posazone jest w emulujacy funk-
cjonowanie transformatora ukfad
InGenius oraz transformator wyj-
sciowy Jensen. Jeszcze jedno:
wcisnhiecie Bypass nie omija cate-
go korektora, a jedynie jego filtry.
Uktady wejscia i wyjscia caty czas
pozostajg aktywne. | to cata ta-
jemnica ceny.

Wykonany z dbatoscia o naj-
drobniejsze szczegoéty uktad elek-
troniczny pozwala na przenosze-
nie czestotliwosci od 10 Hz do
dobrze ponad 100 kHz, a wspot-
czynnik ttumienia sygnatu wspot-
bieznego dla wejscia (powyzej
90 dB dla 60 Hz) wkracza w rejo-
ny dotychczas niedostepne nawet
dla transformatoréw. To wszyst-
ko oznacza niesamowita dynami-
ke, jak na korektor, i znikome znie-
ksztatcenia. Maksymalny poziom
sygnatu, jaki mozna wyprowadzic¢

z E12G, to +26,5 dBu na obciagze-
niu 600 omow, a zatem w typo-
wym systemie studyjnym korek-
tor oferuje ponad 20 dB zapasu
dynamiki.

Zabrakto mi jednak mozliwo-
$ci przetaczenia zakresu filtrow
na 6 dB, co zwiekszytoby precy-
zje ustawien, a takze regulacji po-
ziomu wyjsciowego dla kompen-
sacji oddziatywania filtrow. Mimo
wszystko korektor ten, podob-
nie jak wiekszos¢ sprzetu marki
Avedis Audio, nalezy zaliczy¢ do
rozwigzan hi-endowych, w tym
wypadku niemajacych bezpo-
sredniego odpowiednika wsréd
sprzetu innych marek. EiS
Tomasz Wroblewski
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Synteza tablicowa (tzw. wavetable) to ciekawa forma tworzenia
dzwieku, ktéra w ciagu ostatnich kilku lat stata sie bardzo mod-
na, a to za sprawg agresywnych brzmien dominujacych w dub-
stepie i pochodnych gatunkach. Nic dziwnego, ze firma Ableton
w najnowszej odstonie programu Live oferuje instrument o na-
zwie Wavetable, stuzacy wtasnie do generowania barw opartych
na tym rodzaju syntezy. Wtyczka sama w sobie juz na dzien do-
bry brzmi wysmienicie, a w dodatku zachwyca prostym interfej-
sem, ale po niedawnym uaktualnieniu Live do wers;ji 10.1 pojawita

sie w niej dodatkowa opcja, zmieniajgca reguty gry - mozliwosc ta-

dowania wtasnych fal. Do Wavetable mozna wrzucic¢ jakakolwiek
préobke dzwiekowa w trybie Raw, z nadziejg, ze w gtosnikach po-
jawi sie jakis sensowny dzwiek, lecz robi sie o wiele ciekawiej, gdy
mamy petng kontrole nad tworzonymi falami.

| tu na biatym koniu wjezdza darmowa wtyczka Wave Weld (wy-
starczy tylko zapisac sie do newslettera) w formacie Max for Live,
pozwalajaca na tworzenie wtasnych fal, ktére idealnie sprawdza
sie nie tylko w Wavetable, ale réwniez w innych instrumentach,
takich jak np. cyfrowy oscylator Bang firmy Livestock Electro-
nics. Zeby wtyczka dziatata, potrzebna jest najnowsza wersja Live.
Wrzucamy Wave Welda na dowolny slad MIDI i naszym oczom
ukazuje sie zatrwazajaca liczba parametréw. Nie lekajcie sie. Naj-
wazniejsze z nich to Size, Grid i Wave Start. Pierwszy ustala dtu-
gos¢ fali w samplach. W przypadku Wavetable wybierzemy naj-
krétsza, czyli 1.024 (kazdy syntezator ma konkretne wymagania
w tej kwestii i np. w przypadku Serum dtugosc ta wynosi 2.048
sampli).

Teraz czas ustali¢, z ilu segmentéw bedzie sktadata sie na-
sza fala (im wiecej, tym bardziej skomplikowana tablica). Robimy
to za pomoca parametru Grid - mniejsza wartosc¢ to wiecej seg-
mentéw, co elegancko wida¢ w oknie gtéwnym, gdzie pojawiaja
sie generowane fale. Przyktadowo, jesli dtugos¢ catej fali ustalili-
$my na 1.024, to wybierajac w menu Grid wartosc 128, podzielimy
ja na 8 segmentow. Z kolei Wave Start stuzy do wyboru danego
segmentu, w ktérym bedziemy generowac nowg czes¢ fali. Pro-
cedura wyglada wiec nastepujaco: wybieramy pierwszy segment,
a po prawej stronie ustawiamy parametry fali, jaka chcemy uzy-
skac - od zwyktej sinusoidy po przypadkowe fale. Kazda z nich ma
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po kilka parametrow umozliwiajgcych doprecyzowanie jej ksztat-
tu. Teraz wystarczy tylko klikng¢ ikone Create Wave w lewym dol-
nym rogu i w wybranym segmencie pojawia sie wygenerowana
fala, ktoérg teraz mozna odstuchac¢ za pomoca MIDI, jak w kazdym
typowym syntezatorze.

Operacje powtarzamy dla kazdego kolejnego segmentu, zmie-
niajac parametry fal. Teraz mozemy znormalizowac fale (Normali-
se Wavetable) i wyeksportowac ja do pliku w formacie WAV, ktory
poézZniej zaimportujemy do syntezatora Wavetable albo dowolne-
go innego instrumentu opartego na syntezie tablicowej (Save wa-
vetable as WAV).

Wyglada to na skomplikowany proces, ale wystarczy po6t go-
dziny i bedziecie tworzyc¢ dZzwieki, ktérych pozazdroscitby Wam
Skrillex.

Gdy juz zapiszecie sie na newsletter od firmy Meta Function,

to po otrzymaniu maila potwierdzajacego zaprzedanie duszy dia-
btu okaze sie, ze to bardzo dobry deal. Dostajemy bowiem nie jed-
ng, opisywana wyzej ,.kuznie fal”, i nie dwie, ale az trzy darmowe
wtyczki! Drugag z nich jest catkiem sensowny syntezator Mono Junc-
tion, bedacy mtodszym bratem petnej i ptatnej wersji The Wave
Junction. W wersji darmowej brakuje wielu opcji, ale i tak mamy do
czynienia z niebanalnym synthem w formacie Max for Live.

Jego sercem jest sekcja jednego, ale nietuzinkowego oscyla-
tora, w ktorej oprécz tradycyjnych ksztattéw fal znajdziemy m.in.
jedna o nazwie NegSawPW, powstatg z, cytuje, ,potaczenia dwoch
pit, z ktérych jedna jest przesunieta o potowe w stosunku do dru-
giej i od niej odjeta”. Mniejsza o definicje, brzmi to ciekawie, troche
jak dwa lekko rozstrojone oscylatory. Mono Junction specjalizu-
je sie w barwach typu PWM, wiec swietnie nadaje sie do nowocze-
snych produkgcji. Oprécz oscylatora mamy catkiem pokazna sekcje
filtrowania, ktorej sercem jest rezonujacy filtr typu State Variable,
oferujacy az osiem odcieni. Jest zatem klasyczny dolnoprzepusto-
wy filtr diodowy o nachyleniu 18 dB/okt. znany ze stynnego Rolan-
da TB-303, niesmiertelny filtr drabinkowy z Mooga o nachyleniu
24 dB/okt., a do tego waniliowe filtry HP, LF i BP w wariantach 12
i 24 dB/okt. Animacji tej bestyjki dokonujemy za pomoca zgrabnej
sekcji modulacji znajdujacej sie po prawej stronie interfejsu.
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Jednym z wielu usprawnien wprowadzonych w Live 10.1 jest
mozliwosc¢ wielokanatowego routingu sygnatéw we wtycz-
kach Max for Live. Mozliwosci zastosowan s dziesiatki i jedna
z nich przedstawia firma Meta Function w swojej trzeciej dar-
mowej wtyczce.

Mamy do czynienia ze splitterem pasmowym (rozdzielaczem
sygnatu) zbudowanym na sieci filtréw Linkwitz-Riley, co brzmi za-
wile, ale takie nie jest. W praktyce oznacza to, ze po zainicjowaniu
takiej wtyczki na danym $ladzie mozna podzieli¢ obrabiany sy-
gnat na trzy pasma (dét, géra i Srodek), a kazde z tych pasm wy-
sta¢ na inny kanat w Live i tam poddac dalszej obrébce. Mozemy
wiec w danym sygnale np. przesterowac dolne pasmo, na srod-
kowym dodac chorusa, a do gérne umaic¢ delayem. Mozliwosci
sg tysiace, jesli nie miliony. Bardzo kreatywne narzedzie, zarow-
no do miksowania, jak i do kreowania nowych barw.

A skoro w tym
miesigcu tak do-
brze nam idzie

z darmowy-

mi wtyczkami,
to przyjrzyjmy
sie jeszcze jed-
nej. Nasi starzy znajomi z Expanding Sound racza nas klasycz-
nym Clavinetem firmy Hohner z lat 70., ktéry na pewno dobrze
znacie, jesli tylko lubicie Steviego Wondera, a zwtaszcza jego
ptyte Musiquarium. Wtyczka oferuje pie¢ brzmien spreparowa-
nych za pomoca réznych ustawien na instrumencie. Oprécz kla-
sycznego, funkujacego brzmienia jest tez np. dos¢ unikalna bar-
wa basowa. Mate, a cieszy, szczegdlnie ze oryginat jest juz dos¢
rzadko spotykany i zabiera bardzo duzo miejsca.

Tym razem AfroDJMac wystepuje pod swoim wtasnym nazwi-
skiem (zgadza sie - on naprawde nazywa sie Funk). Nie sg mi
znane przyczyny tej decyzji, ale nie wptywa ona na niezmien-
nie wysoka kalorycznosc¢ jego wtyczek. Vocal FX to niezwykle
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przydatny zestaw efektow do obrobki gtosu. Idea jest prosta
- jedno pokretto zmienia charakter, zas drugim decydujemy
o ilosci aplikowanego efektu (Dry/Wet).

Mamy do dyspozycji 35 presetéw, od delikatnych (Down
the Hall) do skrajnie agresywnych efektowo (Screaming). Jed-
nak mi szczegdlnie przypadty do gustu te najbardziej banalne
i utylitarne, stuzace do podstawowej obrobki sciezek wokal-
nych, czyli rzeczy, ktére robimy najczesciej. Zamiast aktywo-
wac osiem wtyczek, wystarczy jedna. Pokrettem Macro czy-
scimy doét, drugim redukujemy nadmiernie wyeksponowany
srodek, kolejnym kompresujemy sygnat a jeszcze innym sa-
turujemy albo redukujemy sybilanty. Oczywiscie nad takimi
~jednogatkowcami” nie mamy gtebszej kontroli, ale w prakty-
ce czesciej okazuje sie to wybawieniem niz przeklenstwem.
Brian bardzo starannie dobrat parametry w efektach ukrytych
pod pokrettami Macro, wiec w wiekszosci przypadkéw wokale
brzmig catkiem sensownie i spokojnie moge sobie wyobrazi¢
robienie szybkiego miksu za pomoca tego narzedzia.

Wielce przydatne moga by¢ réwniez dwa splittery znajduja-
ce sie w pakiecie. Pierwszy - Low, Mids, Highs - dzieli sygnat
na trzy pasma na wzér opisywanego wyzej Multi-band Junc-
tion. Drugi natomiast - Left, Right - dzieli sygnat stereo na
lewy i prawy kanat, pozwalajac przetwarzac kazdy z nich nie-
zaleznie i umozliwiajgc uzyskanie naprawde szalonych efek-
tow stereo. EiS

Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstéw, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-

. zwie SICHER, ktérego pierwszym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
i Studio Library.
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W tym miesigcu prezentujemy artystow, ktorzy swoje najnowsze ptyty wydali we wroctaw-
skiej oficynie Regime. TAMTEN opowiedziat nam m.in. o roli, jakg w jego muzycznej edukac;ji
odegrata praca w sklepie z ptytami, a Baby Meelo przyznat, ze zmaga sie z natogiem kupowa-
nia ptyt. Ale zamitowanie do stuchania muzyki na fizycznym nosniku nie jest jedynym wspadl-
nym punktem dwajki producentdw. Obaj podchodza do swoich projektow bardzo konceptual-

nie. Na Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

TAMTEN

Zacznijmy moze od poczatku...

TAMTEN: W takim razie musimy cofnaé sie az do mojej podstawdéwki, kie-
dy to gratem na trabce w lokalnej orkiestrze. Nie trwato to zbyt dtugo, ai tak
tamten okres na jakis czas skutecznie zniechecit mnie do zajmowania sie
muzyka. Co prawda, w tzw. miedzyczasie produkowatem kolegom z gimna-
zjum hip-hopowe bity we Fruity Loopsie, jednak ,zajawka” dopiero wrdcita,
gdy zaczatem dziata¢ wspélnie z moim przyjacielem, Andrzejem lvanem Bay-
orem. Najpierw byt zespdt, w ktérym gralismy na gitarach synth-pop. Wtedy
tez zaczatem interesowac sie procesem produkcji i brzmieniem samym w so-
bie. Doprowadzito to do tego, ze wspdlnie z Andrzejem nagrywali$my brzmie-
nia inspirowane dubstepem. Powiedzmy, ze byto to co$ miedzy Hessle Audio,
Ninja Tune a bardziej ,przygodowa” strona klasycznego R&S Records. Z cza-
sem Andrzej wyjechat do Londynu, aja chciatem dziata¢ dalej juz na wtasna
reke. Byto to dla mnie naturalne, bo tez szybko zauwazytem, ze najbardziej
efektywnie pracuje mi sie samemu.

Najpierw trabka, pézniej gitara, i nagle komputer?

No tak, w pewnym momencie zorientowatem sie, ze mam tylko dwie rece

i trzeba znalez¢ nieco bardziej wielofunkcyjne narzedzie. Robiac bity we Fruity
Loops, od razu poczutem, ze mozna to fajnie potaczyé np. z gitara. Zagtebia-
tem sie w te tematyke i ,wszedtem” w temat syntezatoréw. Na osiemnastke
dostatem Novation Ultranova, ktdry do dzis jest ze mna, cho¢ teraz czesciej
siegam po Novation Bass Station 2.

Ciagle tworzyte$ dubstep?

Coraz bardziej cigzyto to w strone tanecznej muzyki klubowej — odnajdywa-
temw niej najwieksza wolno$¢, jezeli chodzi o strukture. Poza tym odpowia-
dato mi, ze w jej ramach tworzy sie wtasciwie pewien krajobraz, a nie opowia-
da dostownie o doznaniach czy emocjach. Emocjonalna strona muzykizawsze
byta dla mnie istotna, jednak zrozumiatem, ze czasami lepiej jest wyrazié co$

w bardziej abstrakcyjny sposdb. Nie wierze w uniwersalnos¢ jezyka muzyki. Dla
mnie to wszystko jest szalenie subiektywne — przeciez kazdy odbiera muzyke
po swojemu. Z drugiej strony, jako DJ, potrafie w catkiem $wiadomy sposéb po-
kierowaé stuchacza doktadnie tam, gdzie chce. Podczas grania setu koncentru-
je sie natym, aby przeprowadzi¢ ludzi przez odpowiednie nastroje. W tym celu
korzystam z bardziej dostownych dzwiekdw, jak choéby odgtosy puszczy tropi-
kalnej, $piew ptakéw czy nawet dzwieki eksplodujacego wulkanu.

Zreguly ludzie pojawiajacy sie na parkiecie

przychodza tam zawsze po te same emocje.

Kazdy ma swoje powody. Ja staram sie je odczytac i wyczué atmosfere prze-
strzeni, w ktdrej gram. Nierzadko zastanawiam sie, czy ktokolwiek z taricza-
cych w ogdle zwraca uwage, czy puszczam muzyke z ptyt, czy odgrywam jg
na zywo. Wydaje mi sie, ze dla wigkszosci nie ma to znaczenia i ja tez nie wi-
dze w tym problemu. Przede wszystkim moim zadaniem jest dostarczenie
emocji, a w jaki sposéb ten cel osiagne, to juz moja sprawa.

Jezeli chodzi o prace studyjna, to nadal réwnolegle

pracujesz w domenie cyfrowej i analogowej?

Tak, nie chce ograniczaé sie np. wytacznie do komputera, bo w pewnym sen-
sie czuje, ze jest on mato zakorzeniony w rzeczywistosci. Wole dograé partie
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na jakichs instrumentach lub dodaé zarejestrowane przeze mnie dzwieki oto-
czenia, nawet jesli zajmuje to wiecej czasu i nastrecza dodatkowych trudno-
$ci. Zawsze lubitem wystawia¢ mikrofon za okno albo nagrywac odgtosy, ja-
kie wydaja przedmioty codziennego uzytku. Staram sie pokazaé jak najwie-
cej swoich do$wiadczen. Sadze, ze juz wypracowatem sobie kilka sposobéw,
dzieki ktérym potrafie przetozy¢ to, co siedzi mi w gtowie, na kolejne utwory.

Twoim pierwszym syntezatorem byt Novation Ultranova

- w jaki sposéb uczytes sie obstugi tego urzadzenia?

Odrobine positkowatem sig instrukcja obstugi, jednak wiele wigcej czasu spe-
dzitem, ogladajac tutoriale na YouTube. Mozliwo$¢é postuchania osoby, ktéra
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opanowata dane zagadnienie, daje poczucie kon-
taktuz nauczycielem, ainstrukcja jest bezoso-
bowa. Jesli czasem szukam konkretnej funkcjo-
nalnosci, moze okazac sig nieoceniona, ale kiedy
kupuje nowy instrument, to w pierwszej kolejno-
$ci ogladam wszystkie materiaty dostepne win-
ternecie. Na biezaco $ledze tez oficjalne strony
producentéw danych narzedzi, bo czesto dopiero
po pewnym czasie zyskuja nowe funkcjonalnosci.
Swietnym przyktadem byta wspétpraca miedzy
firma Novation a Aphex Twinem, kt6ry zaprogra-
mowat system do uzywanego przeze mnie Bass
Station. To naprawde bardzo poszerzyto mozliwo-
$citego syntezatora.

Niedawno na naszej stronie www.estrada-
istudio.pl pojawit sie felieton Tomasza
Twardowskiego, w ktérym zastanawia sie,
dlaczego wszystkie instrumenty sa dzi$
niedokoriczone. Coraz cze$ciej producenci
przerzucaja odpowiedzialno$¢ zaich rozwdj
nauzytkownikéw.

Takie sytuacje maja miejsce, ale ma to sporo za-
let. Przez ostatnich kilka lat pracowatem gtow-
nie na oprogramowaniu Native Instruments Ma-
schine. Poczatkowo byto ono mocno ograniczone,
ale nie przeszkadzato mi to, kiedy robitem dubste-
powe bity. Z czasem jednak zaczatem taczyé jego
funkcjonalno$¢ z mozliwo$ciami programu Coc-
kos Reaper, ktéry pozwolit mina ,wyjécie z loopa”
i bardziej swobodne operowanie dtuzszymi pli-
kami audio oraz ich automatyzacja. Ostatecz-
nie przesiadtem sie na Abletona, gdyz chyba pod-
$wiadomie dazytem do skoncentrowania sie na
jednym programie.

Zawsze starasz sie bardzo doktadnie poznaé
narzedzia, zktérych korzystasz?

Znam przynajmniej kilka bardziej wkreconych
ode mnie os6b. Lubie ten poczatkowy etap, kiedy
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Mam pare takich rzeczy, ktore wydajq mi

sie niestandardowe, ale brzmig dobrze

I umozliwiaja mi ‘niszczenie’ dzwiekow
, , podczas grania

nie czytam instrukcji, starajac sie pozna¢ instru-
ment nawtasna reke. Dzigki temu robie duzo rze-
czy na swoj wiasny sposab i praktycznie od razu
powstaje jakas indywidualna relacja z tym urza-
dzeniem. Oczywi$cie sa instrumenty, w ktérych
jest to nietatwe, jak cho¢by Yamaha DX21, z ktérej
czesto korzystam, ale trudno bytoby mi ja opano-
wac samemu.

Amozeszzdradzié te ,wlasne sposoby” pracy,
oktérych méwisz?

Czesto bawie sie arpeggiatorem Maschine

—ta funkcja nazywa sie tam Note Repeat. Kie-
dy gram arpeggia, w tym samym czasie zmie-
niam pitch i dodaje efekt na mikserze. Mam pare
takich rzeczy, ktére wydaja mi sie niestandar-
dowe, ale czuje, ze brzmia dobrze i umozliwiajg
mi ,niszczenie” dzwiekéw podczas grania. Cza-
sami robie to, uzywajac parametréw, o ktérych
wiem niewiele. A jest ich sporo, zwtaszcza kie-
dy uzywam zewnetrznych wtyczek. Lubie po-
mieszac, ryzykujac nawet popsucie czego$ na
zywo. W materiale, ktory nagratem przed wasza
kamera, miatem pare takich sytuacji, zktérych
nie do korica wyszedtem obronna reka, ale zda-
rzasigitak.

Envee powiedziat, ze sklepy z ptytami sa nie-
docenianym osrodkiem edukacji muzycznej.
Przez pewien czas pracowate$ w jednym z naj-
bardziej znanych warszawskich sklepéw, czyli
Side One. Czy Envee miat racje?

Zdecydowanie. Ten rok, ktéry spedzitem w skle-
pie, miat ogromny wptyw na to, w jaki sposéb
brzmia moje produkcje. Przerobitem tam tony
muzyki, czesto siegatem po niezauwazane przez
innych krazkii nierzadko bytem w szoku, jak do-
bre rzeczy tam znajdowatem. Z kolei widzac ptyte,
ktéra dobrze sie sprzedawata, od razu tracitem nia
zainteresowanie.

Yezojuy dijiq 3o}

Pamietasz jaki$ wyszperany krazek, ktéry
zrobit na Tobie szczegdlnie duze wrazenie?
Taka ptyta byt album Endless Love Joe'ego God-
darda, naktérym znajdowat sie kawatek na pogra-
niczu techno oraz grime. Pojawia sie w nim raper
Trim i robi naprawde $wietna robote. Ten numer
ma wiasnie taka atmosfere, ktérej szukam w mo-
ich klubowych selekcjach. Na ptycie jest row-
niez doskonaty dubowy miks tytutowego kawat-
ka, cho¢ musze zaznaczy¢, ze oryginalny numer
jest fatalny. Natomiast to, co dzieje sie w wers;ji
Luke'a Solomona, za kazdym razem dobrze dziata
na parkiecie i na mnie.

Praca w takim miejscu to réwniez szansa

na poznanie tzw. ,$rodowiska”.

Spotkatem tam mnéstwo oséb i bez watpienia
pomogto to w mojej dalszej drodze. Wtasnie tam
poznatem Macka Zambona z Transatlantyku, choé¢
juz wezesniej prowadzili$my rozmowy przezin-
ternet. Maciek odezwat si¢ do mnie zaraz po tym,
jak umiescitem w sieci moje pierwsze dwa utwo-
ry i przez dtugi czas temat wydania czego$ u nie-
go byt kontynuowany. Kiedy do$¢ spontanicznie
powstawata EP-ka Trans Afryka 2, trafit na nig mgj
inspirowany afro housem kawatek. Po tej skta-
dance wrécili$my do tematu mojego solowego
projektu i tak powstat krazek Diamentowa Sutra.

Jak nagrywate$ materiat, ktéry

trafitnate EP-ke?

Uzywatem gtéwnie Maschine oraz Novation Ul-
tranova. Za pomoca pierwszego urzadzenia sta-
ratem sig przetwarzaé nagrane wczes$niej field
recordingi tak, aby w ten sposéb stworzy¢ od-
powiednig atmosfere. Pod koniec pracy nad

ta EP-ka zakupitem Yamahe DX Reface i czg$¢
brzmien, jakie mozna tam ustyszeé, pochodzi
wiasnie z tego syntezatora. Staratem sie wte-
dy traktowac¢ Maschine jako typowy automat
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fot. Ignacy Smigielski

Jest przynajmniej kilka instrumentow, ktore
chciatbym kiedys$ posiadac, jak Roland Jupiter

czy Prophet

perkusyjny i taczy¢ obrobiony w nim materiat

z samplami oraz brzmieniami z wtyczek. Nato-
miast cato$¢, wraz z materiatem zarejestrowa-
nym na sprzetowych syntezatorach i dyktafonie,
sktadatem juz w Reaperze, gdzie pracowatem
tez nad wstepnym miksem utworéw. Ogrom-

ny wptyw na efekt koricowy miat Bartosz Kru-
czyniski (znany réwniez jako Pejzaz lub Earth Trax
- przyp. red.), ktéry zrobit finalny miks Diamen-
towej Sutry.

Po tym krazku nakiadem Regime ukazat sie
Polski Dom, ktéry wyprodukowate$ wspélnie
zproducentem o pseudonimie FOPA. Zestaw
sprzetowy wygladat podobnie?

Generalnie tak, cho¢ do wspominanej Yamahy DX
Reface doszedt Novation Bass Station. Jakis czas
temu pozbytem sie Reface narzecz DX7iteraz
odrobine zatuje. Kompaktowy syntezator lepiej
sprawdzitby sie podczas grania na zywo. Poza tym
jego brzmienie, cho¢ mocno nowoczesne, réwniez
mi si¢ podobato. Ma tez pare ciekawych efektéw,
wajche pitch oraz taki fajny joystick.

Jak Ty i FOPA dzieliliScie sie zadaniami
podczas pracy nad krazkiem?

Ja odpowiadatem za wigkszo$¢ melodii, ktére
gratem na syntezatorach. M¢j wieloletni przyja-
ciel, FOPA, uzywat Arturii Drumbrute i odpowia-
datza cigcie sampli. Miksem zajelismy sie wspdl-
nie — wszystko utozyliémy w Maschine, gdzie trze-
ba sie byto troche napracowaé. Dopiero niedawno
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pojawita sie opcja wrzucenia do Maschine dtugie-
go pliku audio. Wczesniej trzeba byto pracowaé na
loopach, co byto sporym ograniczeniem. Omija-
tem to, sekwencjonujac wszystko cze$ciami. Naj-
pierw wyobrazatem sobie, jak to powinno by¢ uto-
zone, a pézniej byto juz tylko doktadanie kolejnych
klockéw. Cato$é finalnie byta zmiksowana w Rea-
perze. FOPA réwniez zaczynat swoja przygo-

de producencka z Maschine - tutaj mielismy ten
wspdlny grunt.

Z jakich wtyczek korzystaliscie?

Maschine ma duzo swoich efektdw oraz synte-
zatoréw. Od paru lat jest tam bardzo fajny synth
basowy, ktérego naduzywam w moich klubo-
wych kawatkach —nazywa sie Grubby i jest na-
prawde gruby. Robi dobre, punktowe, baso-

we plamy i czesto po niego siggam. Oprdcz tego
od dawna towarzyszy nam pakiet iZotope Ozone
iinne wtyczki Native Instruments.

Jestescie zadowoleni z odbioru, zjakim
spotkat sie Polski Dom?

Nie miatem zadnych oczekiwan w stosunku
do tej EP-ki. Sadzitem, ze ten materiat moze
by¢ nawet nieco zbyt osobisty, ale okazato sie,
ze hasto ,Polski Dom” samo w sobie zaintere-
sowato ludzi. Prawdopodobnie naszym targe-
tem nie sa tzw. ,patriotyczne” $rodowiska, ale
ten tytut nidst ze soba na tyle ciepte konota-
cje, ze ile$ osob zdecydowato sie go przestu-
chaé. | fajnie.

W opisie EP-ki na portalu Bandcamp znajduje
sig informacja, ze Wasz materiat to ,esencja
polskiego folku w muzyce house”.

To delikatne naduzycie... Ten folklor nalezy rozu-
mie¢ metaforycznie jako polski miejski folklor,
polskie nastroje czy polskie problemy. Same tytu-
ty kolejnych kawatkéw oraz ich kolejno$é réwniez
nie sa bez znaczenia. Natomiast taki folklor, ro-
zumiany dostownie, pojawia sie w numerze Bozy
Dom, gdzie wykorzystali$my fragmenty $piewu
polskichilitewskich chéréw.

Wraca temat, o ktérym juz rozmawiali$my
-czy bez tej otoczki to wszystko bytoby

w ogéle czytelne?

Wydaje mi sig, ze nie. Jak juz powiedziatem, nie je-
stem wyznawca pogladu o uniwersalnym jezyku
muzyki i wydaje mi sig, ze wszystko opiera sig na
skojarzeniach. Dlatego tez przywiazuje tak duza
wage do warstwy wizualnej, tekstowej oraz kon-
cepcyjnej. Lubie mie¢ wigksze ,rozkminy” i posze-
rza¢ je z kazdym kolejnym materiatem.

Totez dotyczy sprzetu? $ledzisz to,

codzieje sie narynku?

Raz najaki$ czas fapie mnie na to ,faza", ale nie ro-
bie tego regularnie. Obserwuje profile wielu firm

w mediach spotecznosciowych, wigc mam pod-
stawowa orientacje w tym, co sie dzieje, ale nie je-
stem typowym sprzetowym ,freakiem”. Oczywi-
$cie jest przynajmniej kilka instrumentéw, ktd-

re chciatbym kiedys$ posiadaé, jak Roland Jupiter
czy Prophet. Ten drugi obserwuije juz od jakiego$
czasu uréznych artystéw, m.in. u Poly Chain. Kie-
dy obstuguje go ktos, kto ma na ten temat pojecie,
to mozna wyciagna¢ z niego fantastyczne bar-
wy. Schodzac jednak na ziemig, w tym momencie
moim pierwszym syntezatorowym zakupem byt-
by Behringer Deepmind. Wiem, ze tym samym na-
razam sig wszystkim przeciwnikom tej marki, ale
co zrobi¢ —12-gtosowy Deepmind w module przy-
datby sie w moim zestawie.

Kiedy mozemy oczekiwaé

Twoich kolejnych produkcji?

Niebawem. Razem z FOPA mamy zarejestrowane
bardzo duzo materiatu, podobnie z lvanem Bayo-
rem, wiec sa to rzeczy, ktére powinny sie niedtugo
pojawi¢. Ponadto mam juz solidnie przygotowana
klubowa EP-ke, ktéra chciatbym wydac jak naj-
szybciej, i jeszcze pare innych pomystéw.

Wychodzi na to, ze sporo produkujesz.
Prawde mdéwiac, tym sie gtéwnie zajmuje w zyciu.

Szybko pracujesz?

Czesto tak. Lubie w przeciagu jednego dnia czy
wieczoru stworzyé strukture kawatka — jakies pod-
stawowe brzmienia, a pézniej siedzie¢ nad tym

i dopracowywac szczegdty. Wazne jest dla mnie,
aby nados$¢ wczesnym etapie ,wla¢” w te dzwigki
warstwe emocjonalna, ktéraim dtuzej pracuije sie
nad numerem, tym bardziej ucieka. Lubig, kiedy ka-
watki sa zapisami rznych momentéw.

Takie pocztéwki.
Dobre poréwnanie. EiS
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W dzisiejszych czasach nieposiadanie profilu
w mediach spoteczno$ciowych to juz pewna
ekstrawagancja, ale paradoksalnie moze sie
okazaé, ze takie niestandardowe zachowania
przynosza artystom wiecej rozgiosu...

Baby Meelo: Chciatbym tak o tym mysle¢, ale je-
stes chyba pierwsza osoba, od ktdrej to stysze.

Todlaczego Cie nie ma na najwiekszych inter-
netowych platformach?

By¢ moze to naiwne, lecz zawsze zalezato mina
tym, aby moja muzyka bronita sie sama. Poza tym
nierzadko odczuwam lek przed tym, jak bedzie
wygladata nasza przyszto$¢ w internecie, a my,
jako pierwsze pokolenie, ktére weszto w epoke
mediéw spotecznosciowych, nie bylismy na to go-
towi, poniewaz nikt nas na to nie przygotowat.
Nieustanne przebywanie online ma raczej wie-

cej wad niz zalet i zdo$wiadczenia wiem, ze nie je-
stem odosobniony w tej opinii. Owszem — przez
brak profilu na Facebooku moze mnie omija¢ spo-
ro ofert grania, ale zdrugiej strony, jesli kto$ chce
do mniedotrzeé, to jest to mozliwe za posrednic-
twem profili Regime czy Polish Juke. Tam sg infor-
macje o moich dziataniach.
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Twoje krazki pojawiaty sie w obu tych
oficynachizawsze przemycates tam
brzmieniaw charakterystycznymdia
footworku tempie 160 BPM.

Moim pierwszym zetknigciem z footworkiem
prawdopodobnie byta premiera albumu Double
Cup DJ Rashada. Zanim sobie to dookreslitem,
gdzie$ pod$wiadomie urzekto mnie to, ze taeste-
tykajest swietna platforma do taczenia wszyst-
kiego, co kocham - hip-hop, jazz, r&b, soul czy
funk potaczone z breakami, muzyka jungle, gri-
mem czy d'n’b. Byt to totalnie $wiezy worek in-
spiracji.

Footwork w jakims sensie jest naturalnym
rozwinieciem nurtudrum and bass.

- Mysle, ze naturalnie jest on bardziej rozwinie-

ciem ghetto house'u anizeli czegokolwiek inne-
go. W 2014 roku, podczas festiwalu Audioriver,
rozmawiatem z (wowczas) trio lvy Lab o tym-po-
moscie miedzy Wielka Brytania a Chicago, bo nie
miatem watpliwosci, ze obie sceny na siebie wpty-
waly. Stray, czylidzi§ potowa, wtedy jeszcze jed=
na trzecia formacjilvy Lab, uzyt fajnego sformu-
towania: ,feedback loop”. Kiedy artysciz Chicago
przyjezdzali do UK graé swoje sety, w organicz-
ny spos6b pochtaniali to, co dzieje sie w tamtej-
szych klubach idochodzito do obustronnejwy-
miany. Wazna postacia dla spajania obu scen byt
tez Addison Groove, ktdry — mniej wiecej réwno-

; '_Iegl_é zdziatalnoscia WthI_i_r_ni'Planet__Mg =prze- .
“‘mycat te brzmienia do Europy. To wszystkodziato:

BABY MEELO

sie nachwile przed ,wybuchem” mediéw spotecz-
nosciowych, kiedy duzo wigksza site miaty eki-

py promotorskie i labele, a wymiana inspiracji czy
pomystéw odbywata sie na poziomie oséb ksztat-
tujacych poszczegdlne nurty po obu stronach
konsolety. Dzi$ kazdy ma dostep do wszystkiego
za posrednictwem swojego smartfonu.

Tozle?

To bardzo dobrze! t atwiejszy dostep do wiedzy

i technologii 0znacza, ze wigcej artystéw i arty-
stek moze tworzy¢, co w konsekwencji przekta-
da sie na ciagle wzrastajaca liczbe jakosciowych
produktdw. Wiadomo, ze jest tez drugi koniec kija,
bo kopiii ,algorytmicznych” produkcji publikuje
sie niemato. Ale ostatecznie, co mnie bezgranicz-
nie cieszy, nigdy dotad nie wychodzito tak duzo
Swietnej muzyki, ze wszystkich zakamarkow geo-

“graficznychiestetycznych.

Osoby zwigzane z footworkiem, jak Jakub
Lemiszewski, Mateo PJ czy COMOC, méwily
mi, ze dla wielu artystéw jest to najbardziej
progresywna stylistyka, ale tego przekonania
nie podziela zbyt wielu odbiorcow.

(€) 1e gnxer jo}
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Przede wszystkim jest to kwestia edu-
kacji na poziomie promotorskim czy
dziennikarskim, bo jezeli w naszym kra-
jutomarketingowo ,nie siada”, to nieko-
niecznie oznacza, ze ludziom sie nie po-
doba. Doskonale pamigtam moje pierw-
sze zetknigecie z jazzem i to nie byto tak, ze od razu
wszystko zrozumiatem, a ptyty, ktére dzis ko-
cham, zostaty tak odebrane przeze mnie od po-
czatku. Postanowitem dalej w to brnaé, bo czutem
do tego pociag, najprawdopodobniej zbudowa-

ny na hip-hopowym fundamencie. Obecnie, obok
hip-hopu wiasnie i szeroko rozumianej elektroniki,
jest to gatunek, po ktdry siegam najchetniej.

Ale zgodzisz sie, ze footwork to aktualnie
najbardziej ,$wieza” formuta?

Ciezko wytoni¢ jednai uzy¢ przystéwka ,najbar-
dziej". Mysle, ze najwiecej dzieje sie w Afryce i tam
doszukiwatbym sie tych najbardziej postepowych
projektéw czy nisz. Bedac trzonem samym w so-
bie, generuja nowa jakos¢, stajac sie jednocze-
$nie elementami innych, czesto pozornie odle-
gtych gatunkdw czy rozwiazan. Rzecz jasna, foot-
work ma podobny potencjat, azwazywszy nato,
jak bardzo hybrydowy potrafi by¢, nie da sie za-
przeczyé, ze w tej kwestii jest jeszcze wiele do po-
wiedzenia.

Ty jednak na swojej najnowszej ptycie
Monday Shrink Schedule odszedte$

nieco od tego footworku.

Ten album to najbardziej eksperymentalnarzecz,
jaka dotychczas popetnitem. Z reguty trudno jest
mi tak nieskromnie méwic, ale odczuwam nie-
mata dume z tego, jak to finalnie brzmi. Maste-
ring wykonat Michat Kupicz, a ja odpowiadam

za wszystkie kompozycje i miks cato$ci. W zasa-
dzie poza pierwszym albumem (Milky Wayz EP),
gdzie za miks i master odpowiadat Mateusz Ma-
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Maschine Mikro MKIl mam w zasadzie od zawsze.
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Do tego dochodzi klawiatura Behringer UMX250,
interfejs Focusrite i monitory nEar 08

jewski, czy przy serii wydawnictw z remiksami
pod aliasem DJ Crackpipe (kiedy to zajmowat sig
tym Suwal), zawsze sam ogarniam ten etap. Po-
zwala mi to maksymalnie kontrolowaé brzmienie,
ale tez wymagac wiecej od samego siebie. Jest

to dla mnie bardzo satysfakcjonujaca formuta.

A to odejscie od footworku

wydarzylo sie samoistnie?

Stato sie to raczej organicznie, w momencie gdy
zdecydowatem sig na takie brzmienie albumu.

W sumie to juz Kush, Hoops, Rhymes & Pizza Pla-
ces EP dla Polish Juke byto dla mnie bardziej hip-
-hopowym materiatem, cho¢ footwork, obok hip-
-hopuimuzykilat 70.i80., byt dla mnie wéwczas
dominujaca zajawka. Moje spojrzenie na footwork
zawsze w jakis$ sposéb odbiegato od kanonu z Chi-
cago, zapewne przez ten hybrydowy filtr dotych-
czasowych do$wiadczen i inspiraciji.

Jezeli mieliby$my wskazaé narzedzie do
produkcji muzycznej, ktére najlepiej sprawdza
sie przy tworzeniu footworku, to pewnie
byliby$my zgodni, ze to Akai MPC.

Nie miatem zbyt wielu okazji obcowa¢ z MPC, wiec
moge jedynie gtosi¢ peany na cze$¢ spuscizny
tych kultowych maszyn. Chciatbym kiedys cho¢
jedna posiadaé i mysle o wielu innych sprzeto-
wych. Niestety, zmagam sie z natogiem kupowa-
nia ptyt, wiec pdki co nie planuje drastycznie roz-
budowywa¢ mojego setupu. Nie jestem tez ,gear
headem” zzamitowania, cho¢ teoretycznie wiem,
co najlepiej by mi pasowato. 0d dawna odgrazam
sie, ze kupie sobie Arturie MicroBrute, ktéra prze-

konuje mnie swoja kompaktowoscia i brzmie-
niem. Aktualnie na stanie jest Maschine Mikro
MEKII, ktére mam w zasadzie od zawsze. Do tego
dochodzi klawiatura Behringer UMX250, interfejs
Focusrite, monitory nEar 08 by ESI, gitara basowa
Ibanez oraz mikrofon. Ableton w wersji 9.2, ktdra
chetnie zamienitbym na 10, ale méj wiekowy lap-
top Lenovo mogtby tego nie udzwignaé. W takiej
konfiguracji nagratem trzy albumy, aktualnie pra-
cuje nad czwartym.

Skoro nagrate$ na tym swoje dotychczasowe
wydawnictwa, to rozumiem, ze do$¢ szybko
skompletowates caly system.

Nie liczac epizodéw z Fruity Loopsem i jakimis cy-
frowymi digi-multitrackami, kiedy to z ziomala-
mi nagrywali$my rapowe kawatki pod ,.kradzione”
bity, taki setup byt ze mna od poczatku podrézy

z produkowaniem muzyki. Wiem, ze nowe narze-
dzia napedzaja rozwéj kazdego tworcy, ale zdru-
giej strony tak dtugi okres pracy w okrelonym
$rodowisku pozwala milepiej je rozumieé. Przede
mna sporo jeszcze do odkrycia, ale na pewno mdj
system pracy staje sie teraz coraz bardziej ptyn-
ny. Dzieki temu moge poswiecié wiecej czasu na
zgtebianie wiedzy teoretycznej, bo nie mamwy-
ksztatcenia muzycznegoijest co nadrabiac. Ale
czuje tez, ze kiedy osiggam w utworze wcze-
$niej zatozony cel, to jako samoukowi sprawia mi
to ogromna frajde.

Samodzielnie uczytes sie tez Abletona?

Najpierw kilka oséb opowiedziato mio tym, w jaki
sposob ten DAW funkcjonuje, a pézniej uczytem
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sie go metoda prob i btedéw. Czy dzieki temu do-
szedtem do rozwigzan, ktdre sa moimi autorski-
mi? Nie wydaje mi sig, zeby korzystanie w taki czy
inny spos6b z danego efektu byto tozsame z osia-
ganiem nowatorskich rezultatéw pracy z oprogra-
mowaniem. W pewnym sensie jest to wiec ogra-
niczona opcja. Nie oznacza to jednak, ze nie moz-
na dziata¢ w oryginalny, wyjatkowy sposéb. Nigdy
nie zapisuje presetow filtrow czy korekcji, bo sta-
ram sig osiagac zatozony cel na ,puste;j” wtycz-
ce, anie na zasadzie odtwarzania tego, cojuz kie-
dy$ zrobitem.

Dtugo pracujesz nad brzmieniem?

Sporo dtubie. Lubie spedzaé¢ bardzo duzo cza-
su nad jedna petla. Chociaz stworzytem juz nie-
mato kompozycji, to ciggle bywa to do$é
zmudny i dtugotrwaty proces. Cigzko mi
wskazac jakakolwiek stata faze realizacji
utworu. Na pewno najczesciej zaczynam
skrupulatnie miksowac cato$¢ dopie-

ro po utozeniu catej kompozycii, ale to chyba do$é
standardowa procedura. Masg uwagi po$wig-
cam sekcji rytmicznej i jej brzmieniu, wiec czesto
jest ona jakims tam filarem finalnego efektu, na-
wet jezeli ostatecznie jest to utwor w nig ubozszy.
Poza sigganiem po w miare state dla mnie rozwia-
zania w kwestii panoramowania, efektéw delay
czy filtréw dolnoprzepustowych, nie mam zadnej
uregulowanej formuty pracy.

0d czego rozpoczynasz prace nad utworem?
Waznym elementem mojej twérczosci jest sam-
pling, co czasem generuije pierwsze kroki. Jako
Baby Meelo staram sie dziata¢ konceptual-

nie, wiec rzadziej siadam z tym ,mindsetem” do
sprzetu tylko po to, zeby sobie potrenowat, choé
i tak sie zdarza. Staram sie w kazdym wydawnic-
twie przemycad jakis$ koncept, co determinuje
sposob, w jaki podchodze do komponowania.

Naile muzykainstrumentalna

moze nie$¢ konkretne tresci?

Kiedys trafitem w YouTube na kanat edukacyj-

ny zajmujacy sie m.in. literatura amerykariska.

W odcinku wprowadzajacym do catej serii padto
stwierdzenie, ze nawet jezeli autor badZ autorka
nie mieli czego$ na mysli, a odbiorca i tak zlokali-
zowat dane znaczenie w oparciu o swoje do$wiad-
czenie i wiedze, to nie jest w btedzie. Nie lubie pro-
wadzenia za reke i transparentnego sugerowania
interpretacji, ale jako producent prébuje pew-

ne kwestie przekazaé. Jednak przez to, ze kaz-

dy mainny kontekst, mozemy sie rozumie¢ tylko
do pewnego stopnia, badZ tez wcale. Co nie musi
oznacza¢ fiaska na poziomie tworzenia trescii jej
odbioru. Fajnie jest, kiedy pojawia sie wspéiny
mianownik i czuje uinnych realne odzwierciedle-
nie tego, co chciatem powiedzie¢, aleim szersze
spektrum zrozumienia moich tresci, tym lepiej dla
mnie jako autora.

Takie patrzenie namuzyke wynikaz tego,
czego sam stuchate$?

Szanuje instytucje albumu. Praktycznie nie stu-
cham utwordw na wyrywki, nawet jesli sa to na-
stawione na parkiety single czy EP-kiz muzyka

Estrada i Studio - sierpien 2019

whett

Nie lubie prowa

zenia za reke i transparentnégo

sugerowania interpretacii, ale jako producent
probuje pewne kwestie przekazac

klubowa. Enter the Wu-Tang (36 Chambers] byto
pierwsza pozycja, ktéra pochtoneta mnie bez pa-
mieci jako petne doswiadczenie ptyty dtugogra-
jacej. Samo szczeniackie zainteresowanie muzy-
ka przyszto wraz z pojawieniem sie kabléwki, ka-
natéw MTV, Viva i kupowaniem pierwszych kaset
oraz ptyt CD. Kiedy pojawit sig internet, siedzia-
tem nardznych forach, pochtaniajac wiedze na te-
mat wszystkiego, co mnie w tym krecito, i szuka-
jac nowej muzyki.

Wspomniates, ze razem zkolegami
nagrywaliscie rap.

Tak, to byt pierwszy kontakt z oprogramowaniem
do rejestrowania dzwieku i z Fruity Loopsem. Byt
totez bodziec, ktéry popchnat mnie do tego, zeby
brnaé w to dalej. Bardzo szybko ,zajaratem” sig
sceng hip-hopowa z USA. Nie bez znaczenia byt
tez pewnie fakt, ze w miare wczes$nie zaczatem
biegle méwi¢ po angielsku. Kiedy na etapie gim-
nazjum miatem juz w domu nielimitowany dostep
dointernetu, zamawiatem swoje pierwsze ptyty
CD, rozpoczynajac w ten sposob budowe kolekciji.
Moja pierwsza muzyczna mitoscia zdecydowanie
byt rap ze wschodniego wybrzeza Stanéw Zjed-
noczonych i do dzisiaj to brzmienie jest najbliz-
sze mojemu sercu. Gdzie$ w okolicach drugiej kla-
sy gimnazjum zaczeto sie dryfowanie we wszyst-
kie mozliwe strony. Poraz pierwszy ustyszatem
numer Technical Itch — Rukus (D.Kay VIP) i to byt
szok. W zyciu nie styszatem czego$ podobne-
go—zimne, agresywne, metaliczne, ,.buczace”
brzmienia w catym swoim ,nieludzkim”, analogo-
wym chaosie miaty w sobie co$ oczyszczajace-
go, piwnicznego, melancholijnego. Ten sound jest
ze mna nieprzerwanie do dzi$ i mysle, ze wiasnie
co$ takiego chce serwowaé ludziom.

W ktérym momencie zaczeta Cig interesowaé
produkcjamuzyczna?

Pojawito sie to wraz ze zgtebianiem DJ-ingu, czy-
lizaraz po wyjezdzie na studia, kiedy to pojawit sig
kontroler Behringer CMD Studio 4A. Swoje pierw-
sze kroki w roli selektora stawiatem w klubie Szu-
flada w moim rodzinnym Wodzistawiu Slaskim.
Wpinatem sie matym jackiem w komputer i ko-

rzystatem z Traktora. W ten sposéb odrobing na
$lepo zaczynatem tapac, jak to wszystko dziata.
W domu miatem wdwczas swdj pierwszy gramo-
fon (Numark TTUSB), ktéry kupitem za fanty ze-
brane na osiemnastke. Poznawatem wtedy dyna-
mike talerza, role pitcha etc. Sprzet zreszta ciagle
dziata i aktualnie stuzy moim rodzicom.

Wyjechates$ na studia do Wroctawia?

Tak, choé przez pierwsze dwa lata co drugi week-
end wracatem do Wodzistawia, zeby we wspo-
mnianej Szufladzie gra¢ imprezy. Jako mtodsza
osoba miatem tez ambicje dziennikarskie — zaczy-
natem od prowadzenia bloga jako nastolatek, p6z-
niej pojawito sie radio, Regime i portal soulbowl.
Przez pewien czas na antenie Akademickiego Ra-
dia Luz prowadzitem az trzy audycje. Wowczas
studiowatem, troche sie obijatem, i obowiazkéw
byto nieco mniej. Dzi$ moja audycja (Future Beats,
poniedziatek, 22:00) nie jest audycja krytyczna,

a stricte selektorska. Nie czuje juz dziennikarskie-
go powotania, skupitem sie bardziej na muzyce

i Uczuleniu — przestrzeni kulturalno-rozrywko-
wej, bedacej owocem wspdtpracy Regime'u i miej-
scowki Czuta jest noc.

Sporo tego wszystkiego. Najblizsze plany?
Aktualnie jestem w zaawansowanym stadium
pracy nad czwartym albumem, ktéry ukaze sie
jeszcze w tym roku naktadem Polish Juke. Nadal
bedzie to format EP, przy czym ponownie staram
sie zmierzy¢ zinnymi niz dotychczas dzwigkami
oraz trescia. Jestem niesamowicie wdzieczny Ma-
teo za zaufanie, ktérym mnie obdarzyt. Pozwa-

la mi to bezstresowo podnosié sobie poprzecz-

ke i swobodnie eksplorowa¢ miejsca, w ktdre

to brzmienie mnie porywa. Sytuacja wyglada tak
samo w regime'owych szeregach — najdonioslej-
sze shoutouty dla catej brygady! Dodatkowo two-
rze i wystepuije jako B1st Draft Pick czy tez pod
wspomnianym wczesniej aliasem DJ Crackpipe.
Uczulenie obecnie na wakacjach, ale jesienia ru-
szamy petna para z kolejnym sezonem. Gdzie wi-
dze siebie za pare lat? Nie mam najmniejszego po-
jecia. Najwazniejsze, zeby bytaze mna druzyna,
proper sound i gto$ny loud. EiS
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Efekty gitarowe majg znacznie szersze zastosowanie, niz
mogtaby na to wskazywac ich nazwa. W praktyce wybor
zrodta dzwieku ogranicza sie tylko do naszej wyobrazni.
Mozemy przetwarzac gtos, instrumenty akustyczne

| elektroniczne. Szczegolnie w ostatnim przypadku
zestaw efektow gitarowych potrafi nawet z najbardziej
przecietnego syntezatora stworzyC dobrze brzmigcy
instrument. Przyjrzyjmy sie dwom efektom, ktore juz

w fazie konstrukcyjnej tworzone byty z mysla o niegitaro-
wym zastosowaniu.

Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze dzwig-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazanyz Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jaki sprzetowe, dzielac sie wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studiama-
steringowego Miniature Records.

Urzadzenie: MOOD

Firma: Chase Bliss Audio

Cena: 349 USD

>MO0Djest efektem typu looper/delay, jednak zakres
jego mozliwosci wykracza poza typowa funkcjonalnos¢
takich urzadzen. Patrzac na mnogos¢ mozliwych trybow,
zrozumienie zasady dziatania Mood wymaga nieco czasu

i zaangazowania. Wystar-
czy spojrzec¢ na szereg prze-
tacznikow, ktére znajdzie-
my na tylnej czesci obudo-
wy, by zrozumieé, ze mamy
do czynienia z czyms wiecej
niz typowa kostka gitarowa.
MOOD sktada sie z micro-
-loopera oraz delaya, a kaz-
da z tych sekcji ma trzy try-
by pracy. Wyjatkowos¢ pro-
cesora opiera sie na tworze-
niu relacji pomiedzy sekcjami.
Wprowadzany do urzadzenia
sygnat audio moze by¢ wie-
lokrotnie przesytany z jednej
do drugiej. Za kazdym razem
mozemy dokonaé manipula-
cji, co w konsekwencji znacza-
co wptywa na uzyskany efekt
koncowy. Nic tez nie stoi na
przeszkodzie, by skorzystac
z efektu w standardowy spo-
s6b, poprzez wybranie tylko
jednej sekcji.

Nad catoscig procesu czu-

| 'l; wa zegar urzadzenia, kto-

ry wyznacza czasowy zakres

g loopera oraz delaya. Dzie-

ki temu, oprécz oczywi-

stej synchronizacji, mozemy
np. zamrozi¢ dzwiek, rozcia-
gac go w czasie czy tez two-
rzyc¢ inne posrednie struktury,
np. zmieniajgc czestotliwos¢
zegara podczas nagrywania.
Warto wspomniec, ze pierw-
sza sekcja ma algorytm
pogtosu, co dodatkowo wzbo-
gaca mozliwosci efektu. |

Urzadzenie: Delaydelus2
Firma: Bleep Labs
Cena: 295 USD

>Delaydelusz jedynie z wygladu przypomina efekt gita-
rowy, bo dzieki zastosowanej architekturze blizej mu

do syntezatoréw modularnych. Urzadzenie jest wynikiem
wspotpracy firmy Bleep Labs ze znanym fanom muzyki elek-
tronicznej producentem Daedelusem (Ninja Tune, Brain-
feeder, Alpha Pup Records). Na scenie korzysta on chetnie
zmocno eksperymentalnych systemoéw, prezentujac eks-

presyjny styl gry.
A 4

W obudowie Delaydelus2 znajduje sie sampler oraz odstrajany
delay. Modularny charakter Delaydelus2 przejawia sie w gniaz-
dach napieciowych, umieszczonych na gérnej czesci obudo-
wy. Korzystajac z nich mozemy wprowadzac napiecie steruja-
ce poszczegblnymi parametrami. Zrédtem tych napie¢ moze by¢
dowolny modut w formacie Eurorack, syntezator pétmodularny
lub tez samo urzadzenie, pozwalajace na wewnetrzne potacze-
nia (self patching).

W ujeciu muzycznym efekt pozwala na tworzenie ciekawych
petli, ktore dzieki mozliwosci modulacji daleko odbiegajg od sta-
tycznych loopéw. Umieszczone na obudowie przyciski pozwa-
lajg na szybkie modyfikacje, np. powrét do poczatku petli, uru-
chomienie okreslonego trybu itp. Biorgc pod uwage ogélny cha-
rakter Delaydelus2, urzadzenie bardziej niz w studiu przydatne
moze by¢ na scenie. EiS
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Przykfad pierwszego programu pokazuje, ze najwieksi gracze
na rynku nie zapominajg o systemie i0S; kolejne to przydatne
narzedzia i znakomity efekt —a wszystko za darmo!

Propellerhead
Reason Compact 2.0

Jesli miates ochote na Reasona w wersji dla iPada,
to poki co musisz sie obejsé smakiem. Mozesz jednak
robic bity w nowej wersji Reason Compact

>Nie tylko my wciaz zyjemy nadzieja,

ze Reason w koricu zostanie udostepnio-
ny naiPada. Wydaje sie to rzecza naturalna,
bo dokiadnie tak postapit Korg z systemem
Gadget, odnoszac ogromny sukces. Trzeba
jednak uczciwie przyznac, ze Propellerhead
nie ignorujeiOS, czego przyktadami sa pet-
nawersja syntezatora Thor oraz bitmaszy-
naFigure. Wraz z aplikacjg Reason Compact
2.0 uzyskujemy cos pomiedzy nimi, zmoz-
liwoscia tatwego sklejania rytmow, par-

tii basu i syntetycznych sekwencji (na bazie
syntezatora Europa). Dostep do wiekszej
liczby parametrow i brzmien mozliwy jest
jednak tylko w ramach zakupéw w aplika-
cji. W wersji darmowej Reason Compact jest
bardzo prosty, ze skapo wyposazonym syn-

Lurker Beats
Lurker Chorus

Zazwyczaj nie krytykujemy
wygladu darmowych narzedzi,
ale w tym wypadku nie mogli-
$my sie powstrzymac - Lurker
Chorus jest okropny! Z drugiej jednak strony
nie mozna wykluczy¢, ze GUI celowo nawia-
zuje do narzedzi programowych z poczatku
lat 90. Z braku lepszego wyjasnienia tego sie
trzymajmy. Poza tym wyglad to nie wszystko,
bo wtyczka ta oferuje czterogtosowy, w petni
stereofoniczny chorus o ciekawym brzmie-
niu, z catag gama manipulatorow i funkcjg
synchronizacji do tempa. Kolory interfejsu
majg swoje znaczenie, poniewaz ich zmia-

na reprezentuje czestotliwosc i gtebokos¢
modulacji.
http://lurkerbeats.ivysirena.com
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tezatorem i, to nowos¢ w wersji 2.0, dedyko-
wana maszyna perkusyjna na bazie modutu
Rytmik. Do tego dochodzi syntezator baso-
wy Monotone.

Moze sie to wydawac mato imponujace, ale
nawet bez dodatkowych inwestycji da sie

za pomocg Compact 2.0 stworzy¢ ciekawe
sekwencje. Dla przyktadu, syntezator baso-

wy Monotone oferuije filtr zrezonansem, a tak-
ze mozliwos¢ zastosowania w miksie efek-

téw chorus, overdrive i glide. Z kolei Rytmik
pozwala wiagczy¢ distortion, filtrowanie, usta-
wic¢ czas wybrzmiewania dzwiekéw oraz dodac
pogtosidelay. Co wazne, projekty stworzone
w Reason Compact moga by¢ otwierane w pet-
nej wersji flagowca Propellerhead. ®
www.propellerheads.com

Tone2
Nanohost

Niekiedy bywa tak,

ze po prostu potrze-
bujesz otworzyc¢ jakas
wtyczke, aby zobaczy¢, co soba reprezentuje,
albo zagrac cos na niej na zywo. Uruchamianie
catego DAW z jego rozbudowanym anturazem
wydaje sie zwyktg stratg czasu i w takich wita-
$nie sytuacjach przydaje sie cos lekkiego i naj-
lepiej za darmo. Tone2 Nanohost jest wowczas
niezastgpiony jak Batman w Gotham City. Jest
bowiem hostem VST, kt6ry nie wymaga zad-
nej instalacji (mozna go uruchamiac z wtycz-
ki USB) i otwiera sie w mgnieniu oka. Poza tym
obstuguje wtyczki w formatach 32- i 64-bito-
wych. Niesamowicie przydatna rzecz, cho¢ tyl-
ko dla komputerow Windows.
www.tone2.com/nanohost.html

Klasyczny software

FXPansion Orca
>Firma FXPansionistnieje juzbardzo
ditugo i maw ofercie - poprzedniej
ibiezacej - mnéstwo ciekawego oprogra-
mowania. Przez wszystkie te lata prze-
szla wiele zmiani przeksztatcen, wcigz
oferujac produkty uznawane dzisiaj
zaklasyczne. Naich tle Orcawyrézniasie
bardzo wyraznie, poniewaz jest ekspery-
mentalnym syntezatorem monofonicz-
nym, ktéry zaczynat jako projekt testo-
wy, pozwalajac programistom wypro-
bowac w praktyce nowa technologie

A Aztrudnouwierzyé, ze to, co widaé na ekranie
touproszczona wersjaReasona, ale tak jest wistocie!

TBProAudio - g
dpMeter 4 | |

I: J
Pigkny to on nie m'
jest, ale narzedzia EB— &
takie byc¢ nie musza.
Jako nastepca popularnego dpMeter I, ofe-
ruje precyzyjny pomiar poziomow w try-
bach RMS, EBU R128 oraz TruePeak (warto-
$ci miedzyprébkowe). Co wiecej, poza try-
bem stereo pracuje tez w trybie wieloka-
natowym, dzieki czemu mozna go uzy¢ do
poréwnan réznych miksow w zakresie gto-
s$nosci, poziomu szczytowego i TruePeak.
Regulacji podlega wzmochienie wejsciowe,
a wskazania mozna nagrywac na sciezkach
jako linie automatyki. W nowej wersji doda-
no menadzera presetéw i mozliwosc skalo-
wania okna.
www.th-software.com

modelowania. Jest ona obecnie stoso-
wana w wielu produktach tej firmy. Kosz-
marnie wygladajacy interfejs wtycz-

ki, przypominajacy zdjecie rentgenow-
skie blizej niezidentyfikowanych narza-
déw wewnetrznych w ostatnim stadium
funkcjonowaniaich wtasciciela, to tyl-

ko kamuflaz dla powaznego rozwigza-
nia programistycznego. Wtyczki nie
znajdziecie na oficjalnej stronie FXPan-
sion, ale mozna ja pobrac zserwisu
VSTPlanet.com. | znéw, tylko dla wiasci-

cieli komputeréw Windows. EiS

http://bit.ly/FXPansionOrca '
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Kuassa Amplifikation 2 CM

Wtyczka, ktérg wraz z naszym magazynem otrzymuijesz
w tym miesigcu, pozwoli Ci przesterowac i znieksztatcic
brzmienie gitary, syntezatoréw, bebnéw i nie tylko

64-bitowo i z czestotliwoécia probkowa-

Amplifikation 2 CM moze pracowac w rzeczywistym
trybie stereo.

Amplifikation 2 CM zapewnia okraglejsze, bogatsze
brzmienie niz poprzednia wersja i cho¢ uktad interfej-
su jest natychmiast rozpoznawalny, to jego szata gra-
ficzna ulegta odSwiezeniu.

W ponizszym instruktazu zapoznamy Cie z funkcja-

mu, przedstawiajac w 2013 roku wtycz-

ke Amplifikation CM, oferujaca emulacje
brzmienia wzmacniaczy gitarowych z moz-
liwoScia swobodnego pozycjonowania mi-
krofonow oraz wyboru typu kolumny gtosni-
kowej. 0d tamtego czasu silnik przetwarza-
nia wtyczki przeszedt gruntowne zmiany,

Programiéci z Kuassa narobili sporo szu-

nia do 192 kHz, ten doskonaty efekt dostepny
jest teraz w wielu formatach, a takze w wer-
sji samodzielnej.

Sekcja wzmacniacza jest dwukanatowa, pozwalajac
uzyskac najrozmaitsze brzmienia - od dzwigcznych
tonow gitary rytmicznej po catkowicie przesterowa-
ne. Wybierac mozna sposrad trzech modeli kolumn

mi tego procesora. Jakkolwiek wtyczka jest wyspe-
cjalizowana w znieksztatcaniu brzmien gitarowych,
to uzyc jej mozesz takze do przesterowywania, po-
grubiania czy wrecz masakrowania dzwigku synteza-
torow, wokalu, bebnow itd.

Kuassa ma w ofercie pokazna kolekcje modeli
wzmacniaczy, efektow podtogowych i kolumn, dlate-

go warto udac sie najej strone internetowa po wie-
cej informacji.
www.kuassa.com

gtosnikowych, zapozyczonych z Kuassa Amplifikation
Vermilion Combo Amp. Co wiecej, dzieki mozliwosci
monofonicznej lub stereofonicznej komutacji sygnatu

aw tym miesigcu udostepniona zostata nowa,
bezptatna wersja tego klasyka: Amplifika-
tion 2 CM. Oprocz tego, ze moze pracowat

CHANNEL SELEKTOR PRESETOW
Przetaczajac kanaty Clean i Drive mozna Dostep do presetow fabrycznych BRAMKA
KANAL uzyskac dwa zupetnie rézne brzmienia lub wtasnyc WEJSCIOWA
WE/JSCIOWY Pozwala odciac przy-
Mozliwos¢ wyboru dwiek i szum z sy-
Zrédta mono, miesza- gnatu Zrédfowego
nego lub stereo
Bpcinadprob
REGULATOR pela fadproorona”
POZIOMV o 0 = il s
Regulacja globalna, po- Bynamic 57 2z | diwicku
zwalajaca ustawic po- '
ziomy dla DAW
CAB
Dostep do opciji
MIC ANGLE ustawienia kolumny
Ustawienie mikrofonu na glosnikowej
wprost lub pod kgtem
IRNAAT T LIMITER
CABINET . R UE S A WvssClowy
& MICROPHONE -l L restato
Wybieraj sposrod trzech %itllaw}}///@cia
modeli kolumn i dwéch mi- POZYCJA SELEKTOR
krofonéw MIKROFONV MONO/STEREO
Ustawienie wirtualnego mikro-  Wybdr pomiedzy trybem monofo-
98 fonu (lewo/prawo, przéd/ty)  nicznym i panoramowanym stereo  EstradaiStudio  sierpier 2019
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Amplifikation 2 CM dostepny jest w for-
matach VST, VST3, AU, AAX (32- i 64-bi-
towych), dla komputeréw PCiMac,
atakze w wersji samodzielnej. Otworz
folder Kuassa Amplifikation 2 CM, a znaj-
dziesz w nim zbidr instalatorow dla po-
szczegolnych wersji wtyczki. Zacznij

od uruchomienia instalatora dla wybra-
nego formatu.

ISNIAT T

- o

Posroéd innych opcji mamy wybér typu sy-
gnatu wejsciowego (mono, potaczony
lewy/prawy lub stereo), bramke szumow,
ominigcie wtyczki i ogélng regulacje pozio-
mu (w prawym dolnym rogu znajduje sie
regulator poziomu wyjsciowego). Mozna
uaktywnic tryb wysokiej jakosci (Hi-Q),

a przyciskiem Cab ukry¢/wyswietli¢ panel
ustawien kolumny.

IR LA LR Rl .'.‘. S iy |

Kolumna gtosnikowa jest waznym elemen-
tem, zwtaszcza w przypadku brzmien
przesterowanych. Na sciezce Riff GTR 1 za-
mien wtyczke na mono-to-stereo. Masz te-
raz dwie kolumny z niezaleznie ustawiany-
mi mikrofonami. Klikniecie selektora
mono/stereo wyswietla opcje komutacji
sygnatu wyjsciowego, mieszang i panora-
mowana.

Estrada i Studio - sierpien 2019

Wsréd materiatéw dodatkowych online
znajdziesz zbior plikow z surowymi
brzmieniami gitary, a takze stemami basu
i perkusji. Wszystkie pliki zostaty wyeks-
portowane z jednotaktowym nabiciem,
dlatego wystarczy, ze umiescisz je na od-
dzielnych sciezkach w nowej sesji DAW.
Niektoére pliki sg monofoniczne, inne ste-
reofoniczne.

Amp High Gain CM.k2omp
Amp High Gaink2cmp
Black Punk. k2cmp
Blond Metal k2emp
Blues Classic.k2emp
Clean Focus k2emp
Clean Red Amb.k2cmp
¥ Clean k2emp
Full Tene k2emp
High Gain Solo.kZemp
Red Drive kZemp
Small Blues Combo.kZemp
Strat Clean_k2emp

Amplifikation 2 CM oferuje kanaty Clean

i Drive wraz z typowymi regulatorami czu-
tosciibarwy. Wybierz $ciezke Clean
GTR1.wav, po czym umies$¢ na jej kanale
monofoniczng instancje wtyczki. Zataduj
preset Clean i wytgcz efekt kolumny gto-
$nikowej. Nastepnie uzyj pokretta Gain, by
nadac brzmieniu kasliwosci, a regulatora-
mi barwy ustaw dzwiek.

PNAE TN

Kazda kolumna mainny tembr - od ciepte-
go, mocnego w 2x12 Black Tolex, po znacz-
nie Izejsze w 1x10 Blonde Vintage. Wiacz

i ustaw mikrofony, okreslajac ich orientacje
przyciskiem Angle. Jesli chcesz uzyskac
wiecej dotu, przysun mikrofon blizej gto-
$nika; jezeli zalezy Ci na lzejszym brzmie-
niu, przemies¢ go ku krawedzi gtosnika.

3

AR T AT

Amplifikation 2 CM oferuje 12 presetéw fa-
brycznych i dwie komorki do ich wczyty-
wania. Korzystajac z przycisku A/B, mozna
fatwo dokona¢ poréwnan. Do tadowania
presetéw stuzy selektor, a przycisk File na
gornej belce pozwala zapisywac wiasne
barwy i tworzy¢ foldery. Ten sam przycisk
otwiera tez dostep do instrukcji obstugi.

Blues Classic

Amp High Gain CM.k2cmp
Amp High Galnk2omp
Black Punk kZcmp
Blond Metal k2ermp

o Blued. Classic kicmp
Clean Focus.kZomp

Clean Red ambk2emp
Clean.kZcmp

Full Tonek2cmp

High Cain Solo.kZemp
Red Drive k2ecmp

Small Blues Combo.kZemp
Strat Clean k2cmp

PN T

Wiacz kolejng instancje Amplifikation 2
CM, tym razem na sciezce Riff GTR 1.wav,
iwybierz preset Blues Classic, ktory ko-
rzysta z kanatu Drive. Takze i tu wytacz
efekt uzycia kolumny. Sprawdz dziatanie
regulatoréw Drive i barwy, zwracajgc uwa-
ge, jak szybko pojawia sie efekt overdrive
podczas zwiekszania wartosci Gain od O.

Pozostajac w trybie mono, uaktywnij dru-
ga kolumne, dokonujac wybranych usta-
wien. Suwakiem Mix zdefiniuj proporcje
brzmienia obu kolumni przetacztryb na
Stereo. S3 tu regulatory Pani Volume dla
kazdej z kolumn, zatem rozsun je skrajnie
W panoramie, tak aby z obu kanatéw, lewe-
go i prawego, wychodzity dwa rézne
brzmienia.

29
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Kuassa Amplifikation 2 CM

(e FoloN((e]’®W Poczatek pracy z Amplifikation 2 CM (ciag dalszy)

16

100

Typowa technika uzyskania szeroko
brzmigcych rifféw gitarowych polega
naich dwukrotnym nagraniu z rézny-
mi ustawieniami wzmacniacza. Am-
plifikation 2 CM czyni 6w proces bar-
dzo tatwym. Przejdz do dwéch mono-
fonicznych sciezek Power Chords
(opisanych jako LiR) i zataduj na kaz-
da z nich monofoniczng instancje
wtyczki.

CAS =
MIC [an
I

T
@

Za pomoca znajdujacego sie posrodku
kolumny selektora Mono/Stereo wy-
bierz konfiguracje stereofoniczna.
Uzywajac suwakow Pan, rozsun mikro-
fony w panoramie, a suwakami Vol
ustaw zagdane poziomy gtosnosci. Te-
raz mozesz przetwarzac sygnat gitary
w rzeczywistym trybie stereo, réznicu-
jac brzmienie lewego i prawego kanatu
ustawieniem mikrofonéw.

INVATEA

P =

Zamiast skupiac sie na brzmieniu
samego wzmacniacza, przetacz tryb
kolumny na mono i skoncentruj na
kreatywnym faczeniu dZzwiekéw z obu
mikrofonéw. Eksperymentujac z su-
mowaniem dzwiekéw na wprost i pod
katem albo odwracaniem bieguno-
wos¢ jednego z nich, mozna uzyskac¢
imponujaca réoznorodnosc barw.

11

14

Dla obu $ciezek wiacz kanat Drive
irozsun je w panoramie. Zmodyfikuj
ustawienia wzmacniacza i kolumny
najednym ze sladoéw, zeby uzyskac
wyrazng réznice brzmienia. Dzwiek
jest szerokiiimponujacy, a przy tym
kompatybilny z trybem mono. Teraz
natomiast zajmiemy sie inng metoda
przetwarzania stereofonicznego.

Aby zwiekszy¢ lub zmniejszy¢ rézni-
ce pomiedzy kanatami, mozesz wy-
brac inny typ kolumny i mikrofonu,
atakze jego pozycje, kat i bieguno-
wosc¢. Pamietaj: zawsze sprawdzaj,
jak nagranie brzmi w trybie mono.
Jest to bardzo wazne z punktu widze-
nia spojnosci miksu i ma duzy wptyw
na finalny efekt brzmieniowy catej
kompozycji.

Przy czterech stopniach wzmocnienia
poziom sygnatu wtyczki moze wyrwac
sie spod kontroli, dlatego obserwuj
czerwony wskaznik przesterowania,
znajdujacy sie obok regulatora Out.
Najlepiej jednak skorzystac z dostepne-
go limitera progowego, zatagczanego
umiejscowionym obok przyciskiem.
Jego zadaniem jest niedopuszczenie
do przesterowania.

15

[~ |[ATE][A»B]

Amplifikation 2 CM moze pracowac

w rzeczywistym trybie stereo, co
oznacza mozliwosc¢ pracy z gitarami
nagranymi stereofonicznie. Zataduj
Power Chords GTR Stereo.wav

i wiacz stereofoniczng instancje Am-
plifikation 2 CM. Z rozwijanego menu
Input wybierz Stereo, po czym ustaw
typowa barwe gitary prowadzacej,
wybierajac kanat Drive.

Amp High Cain CMkZomp
Amp High Cainkicmp
Black Punk _k2emp
Blong Metal kZcmp
Blues Classickemp
Clean Focusk2emp
Clean Red Amb kZomp
Clean kZcmp
Fudl Tome k2omg

¥ High Galn Solo.k2cmp
Ret DrivekZemp
Small Bhues Combo kzcmp
Strat Clean k2omp

ISNAT A

Amplifikation 2 CM charakteryzuje sie
ogromna elastycznoscia tonalna, co
(poza wysoka jakoscig samych algo-
rytmow wtyczki) zawdzieczamy mozli-
wosci ksztattowania ustawien mikro-
fondéw i kolumn gtosnikowych. Na
sciezke czysto brzmigcej gitarowej
partii solo zataduj nowa instancje Am-
plifikation 2 CM i przywotaj preset
High GainSolo.

GATE thr att dec
™o 0 ©

Duze wzmocnienie moze powodowac
eksponowanie szumu i przydZzwieku
zinstrumentu, zczym mozna sobie po-
radzi¢, korzystajac z bramki Gate wia-
czanej na gérnym pasku. Na przestero-
wanym dzwieku ustaw szybki atak

i stosunkowo powolny powrét (Decay),
po czym stopniowo zwiekszaj poziom
Threshold, by ttumi¢ szum, nie ucina-
jac dzwiekow. EiS
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FOLEY
FACTORY

597 WYJATKOWYCH

SAMPLI

wtym:
161 zrédtowych plikéw
170 przetworzonych uderzen

i dzwiekéw

38 ambientéw

34 dzwieki patek

32 pliki Foley

42 przetworzone petle

35 przetworzonych odgtoséw
68 rytmicznych dzwiekéw
otoczenia

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

Sample na DVD i online

FOLEY
FACTORY

Jack Foley niemal od poczatku istnienia branzy fil-
mowej zajmowat sie realizacjg dzwiekow efekto-
wych, opracowujgc szereg technik, z ktorych ko-
rzysta sie po dzien dzisiejszy. Mimo rozwoju synte-
zy, samplingu i cyfrowych technik edycji to wtasnie
nagrania rzeczywistych przedmiotow, dokona-

ne w specjalnie przygotowanych studiach, stano-
wig podstawe Sciezki efektowej w kazdym filmie.
Wszelkiego typu kroki, organiczne szumy natu-

ry, odgtosy pracy urzadzen, dzwieki miasta, pojaz-
dy, gtosy ludzi i wszystko to, co stanowi akustycz-
ne tto w otaczajgcej nas rzeczywistosci, w branzy
filmowej okreslane jest jako Foley.

W tym miesigcu oficyny Cyclick i Groove Criminals
przygotowaty specjalnie dla Was catkowicie nowa
kolekcje dzwiekdow towarzyszacych codziennemu
zyciu — odpowiednio spreparowanych i gotowych
do wykorzystania w programach DAW. Wszystkie
znajdziesz na dotaczonej do magazynu ptycie DVD
oraz wsrod materiatow online dostepnych pod ad-
resem www.media.avt.pl.

Krok po kroku | Zawartosé pakietu Foley Factory

Crauky Doormy

Pincessed Flay 16.mav FF_FoleryDramA-22wae

W folderze Groove Criminals > Rhythmic
Reality zamieszczono grupe dzwiekéw na-
granych w kuchni - brzekityzeczek, odgtos
gotowania wody, otwieranych opakowan
itd. Majac tego typu pliki warto wprowa-
dzi¢ do nich element rytmu, poprzez po-
ciecie ich w odpowiednich proporcjach

i zmiane kolejnosci w ramach siatki tempa.

Estrada i Studio - sierpien 2019

Katalog Groove Criminals > Processed

Cyclick > Processed Drum Hits to gtéwnie

One-Shots zawiera materiat dZwiekowy

pod postaciag dzwiekéw i uderzen, ktore na-

stepnie przetworzono przez szereg proce-
sorow efektow. W efekcie powstata cata

gama struktur sonicznych o wszelakim cha-

rakterze - od tonalnych, przypominajacych
pady, do catkowicie nieziemskich rytmow.

dzwieki o charakterze perkusyjnym - ude-
rzenia, stuki, klikniecia i trzaski. Moznaich
uzyc¢ do stworzenia kompleksowych ryt-
mow, a przy warstwowym potaczeniu

z tradycyjnymi dZzwiekami perkusyjnymi
uzyskac nasycone, zdecydowanie bardziej
energetyczne brzmienia bebnow. EiS
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http://www.media.avt.pl
http://www.media.avt.pl%ED%AF%80%ED%B0%8F%ED%AF%80%ED%B0%83%ED%AF%80%ED%B1%87%ED%AF%80%ED%B1%92%ED%AF%80%ED%B0%83

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

ZAPRENUMERU.)

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

Ti— T T
= —POWER | " sisricate
- Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
. ]
[ |
8 numerdw w roku, w kazdym specjalna
I 3 MICAS9 MICAS10 MICAS11 plyta kompaktowa (tylko dla\: prenu.merator@w}
@ 32 mm © 30 mm @ 35 mm

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady, recenzje
phyt, relacje z festiwali

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt
|
JAZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mall; Jazzgforumajazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

meble studyjne - kabiny akustyczne

Wzmacniacze
Megafony

Miksery

Odtwarzacze CD / MP3

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

[ Jesteimy wszedzie tam, gdrie graa jazz! |
www.eis.com.pl

sprzet'muzyczny,

tysiace produktow. od reki
tel. 025633 09 29

www.keoda.com www-midi.pl
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studio nagraniowe i sala prob

starlight
_studlolll

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).

. I\ w.masterlng studlo.pl

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespét poszukuje technika e 1
scenicznego do statej wspétpracy. %H [J MJ
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe i

doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnieniaitp.) na adres Pasywna kolumna

techniksceny@interia.pl dwupas mowa
VDSA12

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

‘ » moc 450 W
(200 Wrms)

* impedancja 8 )

« ocbudowa z ABS

« woofer 12"

- tweeter 3.5" tytanowy

« Wymiary 42x60x38 cm

+‘masa 16 kg

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.

Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Virtual Instruments
www.tsop.pl

sklep.av’r.p-l\
handlowy@avt.pl tel.: 22 257 84 50

DWULETNIA SZKOLA ROCZNE STUDIUM
REALIZACJA NAGRAN REALIZACJA OSWIETLENIA

zawdd: TECHNIK REALIZACJI NAGRAN specjalno$¢: REALIZACJA OSWIETLENIA
Pierwszy semestr gratis!

REALIZACJA OBRAZU FILMOWEGO

- REAUZACJA NAGLUSN',EN, - PRODUKCJA MULTIMEDIALNA
"‘ zawod: TECHNIK REALIZACJI NAGLOSNIEN specjalno$¢: PRODUKCJA FILMOWA
' Pierwszy semestr gratis! (kierunek realizowany w oddziale w Warszawie)

Zarezerwuj miejsce online!

ul. Ruska 47/48a ul. Wozna 9/4 ul. Czerwinskiego 6  ul. Kaweczynska 36 oo
tel. (713422774  tel.(61)8527999  tel.(32)209 8029 tel. (22) 827 0137 REGIONALNY OSRODEK EDUKACJI
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Od przysztego miesigca
t-a-FSTRADA
i Studio z nowym

logotypem i w nowej

szacie graficzne;j,

awnimm.in.:

Native Instruments Massive X

Dawno nie musieli$my az tak dtugo czeka¢ na dostepnos$é
zapowiadanego syntezatora wirtualnego, ale Massive X nie jest @
zwyktym rozwinieciem swojego kultowego poprzednika. To-niemal

zupetnie nowy system, ktéry wyznaczy
kierunek rozwoju tego typu instrumentéw TR,y 4>

w

na diugie lata. Przyjrzymy sie jego programy h)\"J
oscylatorom, komUtacjlv mOdUIBle Cofnijmy sie w czasie az do potowy lat 80., kiedy to pierw-
i WSZYStkim nowym elementom’ sze komputery staty sie szerzej dostepne, a wraz z nimi

0L (Lrzz . L : g . oprogramowanie pozwalajace na prace z dzwigkiem.
dZIQkI ktorym ]eSt jed nymz najbardZIej Technika cyfrowa zmienita oblicze muzyki tak bardzo, ze nie
zaawansowanych WSpéfCZESI"IYCh przewidzieli tego nawet najwigksi wizjonerzy. Zobaczmy, jak

N zaczynaty swoja kariere takie narzedzia jak m.in. Cubase,

Syntezatorow_ Logici Live, jak narodzity sie wtyczkii na jakich maszynach

pracowaty pierwsze sekwencery.

FEEHE

N

Neumann NDH20

Do tego, ze Neumann — oprécz legendarnych mikrofonéw — ma w swojej
ofercie takze monitory, zdazyliSmy sie juz przyzwyczai¢. Teraz pojawity
sie rowniez stuchawki. Jak przystato na tak nobliwa marke, wykonano
je znadzwyczajng starannoscia, dopracowujac do perfekcji kazdy

szczeg6t. Wzorniczo robig naprawde duze wrazenie. O tym, jak rzecz sie
przedstawia od strony sonicznej, przeczytacie za miesiac.
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Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa, AVT MEdla 83
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00 . . . .
Dyrektor wydaictua: Wi Motk Audiostacja, www.audiostacja.pl .....ecseee. 2,108
REDAKTOR NACZELNY Audio TECh, P ST 1o B2l B | Y 15
Tomasz Wrdblewski . .
fl. kom. 609-45-45-60 Audio Plus, www.audiopluS.pl ......eeeeeoeeeeeessseeeeesssreesessssseessssssse 9
e-mail: wroblewski@eis.com.pl
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tel. 22-257-84-39
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Piotr Lenartowicz
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl Pre nume rata/e'prenu merata,
SZEF PIONU AVT ONLINE http:/ / bit.ly/ PrenumeratQAV/T ..o 10-11; 61; 63
Marta Zaczek
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ADRES REDAKCJI
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tel. 22-568-99-38...39, fax 22-568-99-20
ADRES DO KORESPONDENCJI WWW'maSte r-au le.pI 103
AVTK ja, Estrada i Studio, 0 q
03197 Warszawa,u Loszozynowa 11 www.mastering-studio.pl 103
e-.mail dp redakcji: info@eis.com.p_l _
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl www.moresou ndpl 102
Prawa autorskie do artykutow opublikowanych a L . .
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, FUTURE Www_studu)maste nng_net 103
pochodzacych z miesigcznikow Computer Music -~ 7 r
i Ft Music, naleza do F | , UK 2019.
{/\Isuzl}/jsrtekielésrlacwgazgégrzgzoﬁtel?r\/e\lizgejgriz;lgrmacji na temat WWW.SuperdySkOte kap| 57, 103

magazynéw publikowanych przez Future plc group
znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

n
Wydawnictwo AVT Korporacia $p.z0.0. V# RedakcjaEiS podczas testéw wykorzystuje m.in.

nalezy do lzby Wydawcow Prasy nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigeznika Estrada / Studio Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin

nie ponosza odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam,
ogtoszen i anonséw. Redakcja rezerwuje sobie prawo do doko-
nywania skrétow i adiustacji nadestanych tekstéw. Wszystkie

Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser

nazwy produktéw wykorzystane w czesci redakcyjnej miesiecz- @865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czgsci redak- Performer, Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus
cyjnej miesigcznika s rekomendowanymi cenami detalicznymi Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts
brutto, chyba e zaznaczono inacze]. Przedruk, reprodukcja i po- Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro,

wielanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na

stronach estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.

Liberty Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,
maja swoja dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuije sie po stworzeniu
konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)
R ReSWIER | podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane
mediaavt.pl z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

L]
DVD+ONLINE

TwojeMedia

R E
(-]
=
=

goooooag

Maty Modularz
Prezentacje wideo modutu logicz-
nego Mystic Circuits ANA oraz fil-
truanalogowego Tiptop Audio For-
bidden Planet. Opisy urzadzen
iwrazeniazichuzytkowaniaza-

mieszczamy na stronie 86.

Polerowanie

miksu

Materiaty audioiwideo, towa-
rzyszace artykutowi zamiesz-
czonemu na stronie 70. Traktu-
je onotechnikach wygtadzania miksu, eliminujacychz niego
szorstko$¢ i sprawiajacych, by brzmiattagodnieji przejrzy-
$ciej, nie tracac nic ze swojej dynamiki.

NS 7.

R L ASNING,
=]

PAAL A

Bezptatne oprogramowanie

Kuassa Amplifikation 2 CM

Amplifikation 2 CM towtyczka przesterowania i emulacji pracy wzmac-
niacza gitarowego. Oprdcz tego, 2e moze pracowac 64-bitowoizcze-
stotliwoscia prabkowania do192 kHz, ten doskonaty efekt dostepny jest
teraz w wielu formatach wtyczek dla PCi Mac, a takze w wersji samo-
dzielnej. Szczegdtowy opis zamieszczamy na stronie 98.

Nowe Bity

Bezptatne sample
Foley Factory

Wszelkiego typu kroki, organiczne szumy, odgto-
sy pracy urzadzen, dzwieki miasta, gtosy ludzi
iwszystkoto, costanowi akustyczne ttow ota-
czajacej nas rzeczywistosci, w branzy filmowej
okreslanejest jako Foley. NaDVDionline znajdzie-
ciezestaw dzwiekdw tego typu, towarzyszacych
codziennemu zyciu - odpowiednio spreparowa-
nychigotowych dowykorzystaniaw programach
DAW. Wigcejinformaciji na stronie 101.

TEMTEN w nagranym specjalnie dlanaszych Czytelni-
kéw materiale, zawierajacym kolaz utwordw jego autor-
stwa: Filtry, Beside Myselfi Znak Czasu. Autorem klipu jest
Filip Antczak.

Testy

Prezentacje audio testowanych w tym miesigcu produktdw:
mikrofondw Austrian Audio 0C818iRgde TF-5, proceso-
réw Looptrotter Sa2rate 2 oraz IK Multimedia Tape Machi-
nes, maszyny perkusyjnej Korg Volca Drum, atakzeinterfej-
su Focusrite Scarlett 3rd Gen.

Poréwnanie interfejsow Scarlett
Opisy plikdw:

A -przedwzmacniacz 2i2 2nd Gen
B - przedwzmacniacz 1820 3rd Gen z funkcja Air
C - przedwzmacniacz18i20 3rd Gen

_| o
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Zawartosc¢ DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 83

BEZPXATNE SAMPLE
Foley Factory

BEZPLATNA WTYCZKA
Kuassa Amplifikation 2 CM

POLEROWANIE MIKSU

8/2019 (275)

NOWE BITY (wideo)
TAMTEN

NIE MA
PLYTY DVD?
Zapytaj o nig
w punkcie
sprzedazy
detalicznej

MALY MODULARZ (wideo)
Tiptop Audio Forbidden Planet
Mystic Circuits ANA
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JAN

APOGEE

Kup dowolny interfejs

* Duet * Element 88 - HypeMiC
» Jam+ * Symphony MK Il * Quartet

Symphony 110

(©)

Oszczedz nawet 694S!

Wytqczny dystrybutor:

OMBS WWW.MBSPRO.PL b


http://www.mbspro.pl

Cyfrowe miksery STUDIOLIVE serii lll S

Nowe stoty cyfrowe maja od 32 do 64 kanatéw wejsciowych i zapewniaja
wyjatkowe miksowanie systemom nagtosnienia, dzwieku live oraz w studiu.

Napedzane sa silnikiem FLEX DSP i oferuja niebywata liczbe kanatéw
miksowania, szyn, pogtoséw, a takze wyjatkowe przetwarzanie Fat Channel

z opcjami korekcji vintage i klasycznej kompresji na kazdym kanale i miksie.
Wszystkie modele serii S gwarantujg 128-kanatowe (64 x 64) nagrywanie przez
USB i wielosciezkowy zapis na karcie SD. Obstuga wbudowanej sieci AVB
pozwala na budowanie systemoéw dostosowanych do indywidualnych potrzeb
uzytkownikow.

StudioLive 32S
40 kanatdw miksu, 26 szyn, 33 suwaki

StudioLive 325X

40 kanatéw miksu, 26 szyn, 25 suwakow

Scisle zintegrowana z mikserami biblioteka oprogramowania zawiera aplikacje
sterujaca UC Surface, program do rejestracji Capture oraz DAW Studio One 4
w polskiej wers;ji jezykowej!

StudioLive 32SC

{5 PreSonus

audiostacja www.audiostacja.pl


http://www.audiostacja.pl

