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AKAI MPK mini

Klawiatura sterujgca USB/MIDI MPK mini MK3 zawiera kompletny system
do produkcji muzyki

25 miniaturowych klawiszy zapewniajgcych tacznos¢ USB Class-Compliant,

dynamiczng ekspresje i precyzyjna artykulacje, Whbudowany Arpeggiator,

Doskonaty wyswietlacz OLED dla natychmiastowego Wejscie pedatu sustain,

podgladu parametréw, Solidna konstrukcja i wykonanie,

8 paddéw MPC z legendarnymi funkcjami Kompletny zestaw startowy do produkcji muzyki

Note Repeat i Full Level, — Music Production Starter Kit: MPC Beats, AIR Hybrid,
8 pokretet (enkoderow), Mini Grand i Velvet oraz specjalne wersje rozszerzen
4-kierunkowy joystick do regulacji wysokosci MPC Expansion Pack dobrane do MPC Beats.

dzwieku i modulagji,

audlostacja www.audiostacja.pl
\J
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¥ Niepodlegtosc¢
domowego studia

kawa akcje, majgca na celu prezentacje

zastosowania jej monitorow w warunkach
domowych studiéow nagran (patrz strona 76).
Koncepcja ta pozostaje w swoistej opozycji do
powszechnie obowigzujgcego trendu, zgodnie
z ktérym producenci monitoréw chwalg sie nie-
mal wytacznie uzyciem ich produktéw w naj-
bardziej prestizowych obiektach. Na inng opcje
decydowali sie tylko wtedy, gdy uzytkownikiem
jest znana gwiazda, ktéra wpuscita fotografa do
swojego domu.

Inicjatywa firmy Genelec to wyrazny znak
czasow. Druga fala pandemii ostatecznie wy-
znaczyta granice oddzielajaca ,stare” od ,no-
wego”. Praca w warunkach domowego studia
juz nie jest przejawem amatorstwa i budzeto-
wego podejscia, ale koniecznoscig. Dominujgca
pozycja domowego studia ukonstytuowata sie
oficjalnie, poniewaz na ten moment praktycznie
nie istnieja studia inne niz domowe. Te ostatnie
przestaty by¢ partyzantka, a staty sie gtéwna
linig frontu. Tym samym domowe studio legalnie
ogtosito swoja niepodlegtos¢, catkowicie odry-
wajac sie od gtéwnego nurtu i dyktujac wtasne
prawa.

Technologia przygotowywata nas do tego
stanu rzeczy od dawna. Przez blisko 25 lat ist-
nienia magazynu Estrada i Studio pisaliSmy o do-
stepnych w tym zakresie mozliwosciach, opro-
gramowaniu i sprzecie. Teraz, gdy praca w domu
stata sie nakazem chwili, a w niektorych miej-
scach takze obowiazkiem, wydaje sie, ze branza
zwigzana z produkcyjng strong muzyki poniosta
najmniejsze straty, jesli w ogdle o takich mozna
mowic. Muzycy sa dzi$ jak pisarze - nie musza
przychodzi¢ do redakcji, zeby napisa¢ ksiazke.
Mog3a to zrobi¢ we wtasnym domu.

Jest oczywiste, ze te gatunki twdrczosci, ktére
wymagaja bliskiej wspdtpracy wielu ludzi w tym
samym miejscu, bedg musiaty ewoluowad. | nie

F irma Genelec z Finlandii zainicjowata cie-
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mam pojecia, w jakim kierunku. Transmisje in-
ternetowe sa tylko marng imitacjg normalnych
kontaktow, niekiedy wrecz wzbudzajac frustra-
cje. Zapewne za jaki$ czas sytuacja ulegnie nor-
malizacji, ale poczucie zagrozenia, jakie wywotat
wirus, pozostanie w nas na dtugo. Dzi$ jeszcze
tego nie widzimy, ale po raz pierwszy od nie-
pamietnych czaséw spoiwo tkanki spotecznej
ulegto anihilacji. Skutki tego stanu rzeczy zta-
godzita technologia komunikacji, ale erozja sie
dokonata.

Rany zadane relacjom spotecznym sg bar-
dzo gtebokie i dtugo sie nie zabliznig. Winne
sg tu miedzy innymi media, ktore $wiadomie,
badz nie, poteguja poczucie zagrozenia, strach,
lek i niepokdj. Taka jest ich wilcza natura - re-
zonuja przy tych czestotliwosciach, ktére sie
najlepiej rozchodza. My tez to robimy, poprzez
gloryfikacje domowego studia i prezentacje
zalet wynikajacych z jego ukonstytuowania sie
i petnej samodzielnosci. Czujemy sie przy tym
jak prorocy, ktérzy zwiastowali nadejscie tej
chwili od bardzo dawna.

Woyrazanie radosci w tak trudnych czasach,
a do tego w listopadzie, miesigcu uswieconym
zaduma i smutkiem, jest troche niestosowne.
Postgpie wiec jak pewien znany polityk: zrobie
swoje, ale nie bede sie cieszyé. Pomocna w tym
bedzie forma klasycznej greckiej tragedii, w kté-
rej komentowaniem zajmuje sie chér pod wodza
koryfeusza.

Gtosne okrzyki wirtualnego ttumu:

»Niech Zyje domowe studio! Niech zyje
niepodlegta koncepcja pracy z muzykq w sypialni,
salonie lub piwnicy wtasnego domu! Posiadacze
domowych studiow nagran tqczcie sie!”.

l inne tego typu. Gasnie $wiatto, opada kur-

tyna, oklaski nie ustaja. E8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP
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hseY W NUMERZE

N ROZMOWY
48 )Jess Jackson

68 Lanek Materiaty multimedialne

78 saiGa do pobrania ze strony
— www.media.avt.pl

81 BrakOczu Szczegbty na str. 85

& TECHNOLOGIA

54 12 najciekawszych syntezatoré6w wirtualnych
Od pétmodularnych potwordw do pulsujgcych tablic prébek,
samplowanych plam dZzwiekowych i wirtualnych analogéw

- zapraszamy do $wiata wspotczesnych instrumentéw!

72  ATC SCM25A Pro i SCM45A Pro
Nazwa firmy ATC do$¢ jednoznacznie wskazuje, co jest pod-
stawa jej dziatalnosci - Acoustic Transducer Company

76 #GenelecProAtHome
Firma Genelec zainicjowata akcje, w ramach ktérej przedstawia
konkretne rozwigzania odstuchu dla domowego studia

84 Bezptatne sample

Chilled & Stirred + Chilly & Groovy

Pod koniec jesieni i w przededniu zimy proponujemy so-
niczny powrét do klimatu gorgcych letnich nocy. Majace

1,2 GB sampli pakiety zamieszczamy na stronie Twoje Media
- www.media.avt.pl

A1000 11 00 00 000 00 80N 10 1Ay,

Jess Jackson: ,Nasze mazgi nie lubia

symetrii. Nie zostali$my stworzeni jako
istoty idealnie symetryczne i wolimy,
gdy co$ nie jest do konca perfekcyjne”
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MADE IN

Autorskie przetworniki Austrian
Audio ,High Excursion”.

|
Sktadana konstrukcja

PROFESJONALNE SEUCHAWKI to wygodne przechowywanie

oraz mobilnosc.

Znakomite brzmienie. Przestrzenny,

MAKING PASSION HEARD selektywny i liniowy dzwiek

ESS- ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio

DOSKONALY DZWIEK. PO PROSTU.

AUSTRIAN AUDIO

Maksymalny komfort pracy, dzigki
nausznicom wykonanym

ze specjalnej pianki o powolnej
retencji.

Wyjatkowa trwato$¢ i stabilnos¢
dzieki wykorzystaniu
metalowych elementdw.


http://www.EssAudio.pl
http://www.facebook.com/EssAudio

nseY W NUMERZE

N TESTY

30 Audio-Technica BPHS2S

stuchawkowy zestaw komunikacyjny

28 Austrian Audio Hi-X50

stuchawki nauszne

36 Bettermaker
Mastering Limiter

analogowy procesor masteringowy

44 Midiplus Origin 37

klawiatura sterujaca

46 Nektar Aura
kontroler MIDI

26 Prodipe STC-3D Mk2

mikrofon pojemnosciowy

32 RME 12Mic
12-kanatowy przedwzmacniacz/
przetwornik

22  Universal Audio Apollo Solo
interfejs audio

40 Vertigo Sound
VSM-2 Mix Satellite

analogowy procesor masteringowy

W STALE RUBRYKI
3 Wstep

8  ZaprenumerujFI8
10 Mieszanka

86 Rynek[FR
88 Freeware

90 Spis materiatéw
multimedialnych

Universal Audio Apollo Solo

Technologia Unison jest jedna z tych funkcji,

ktérych nie ma zaden inny interfejs audio i po-
wodem, dla ktérego sprzet Universal Audio jest
tak ceniony przez jego uzytkownikéw

1 | -]
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«  Nektar Aura
Woysglada jak klasyczna maszyna per-
kusyjna, ale w gruncie rzeczy to no-
woczesny, wszechstronny kontroler
i zaawansowany sekwencer

Estrada i Studio / 11 2020
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prenumerata

NAWET O POLOWE TANIE,

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWW-lth-pl po ra; pierwszy 113Ub DfZ%dIUZaSZ ja
) ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
- rabat od 30 do 50% na wvyw.UlgblonyKlosk.pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezplatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegolty na www.avt.pl).

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

MARCIN WASILEWSKI TRID  JOE LOVAND

MRCTIC AIFF

Zaprenumeruj EiS,

a informacje,

ktory bonus wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 11 2020

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawng. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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HHEeY MIESZANKA

N PreSonus PD-70

Chyba juz nic nie zmieni faktu, ze w najblizszej przyszto-
$ci wiekszos¢ kontaktow bedzie sie odbywac na ptasz-
czyznie internetowej. Stad tez na rynku znajdziemy coraz
wiecej sprzetu dedykowanego dla podcasteréw, nadaw-
cow internetowych, youtuberdw i oséb realizujacych
transmisje strumieniowe. Do takich zadan przeznaczony
jest najnowszy PreSonus PD-70 Dynamic Broadcast Mi-
crophone, bedacy dynamicznym mikrofonem lektorskim.
Skonstruowano go tak, by zapewnic¢ czytelnos$¢ przekazu,
a jednoczesnie ograniczy¢ takie artefakty jak zaktécenia
mechaniczne, poszumy czy dzwieki spoza osi mikrofonu,
zawierajace w sobie informacje pogtosowa.

PD-70 jest wykonany niezwykle solidnie, ma charak-
terystyke nerkows i pasmo przenoszenia w zakresie
50 Hz-20 kHz z zachowaniem charakterystyki pozwala-
jacej na uwypuklenie gtosu. Kapsuta ma zintegrowany
filtr przeciwpodmuchowy, a sam mikrofon wyposazony
jest w specjalny uchwyt. Spodziewana cena mikrofonu
to ok. 650 zt.
N www.presonus.com
& www.audiostacja.pl

B)uezsaiw
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N #Playitsafe

Jak informuje firma ESS Audio, dystrybutor sprzetu Harman Profes-
Ty 4 i sional na terenie Polski, promocja o nazwie #Playitsafe zostata rozsze-
DOMTAEY R u rzona. Dzieki temu kupujac wybrane produkty marek AKG, Soundcraft
i JBL mozna otrzyma¢ dodatkowe urzadzenia za darmo. Aby z niej
skorzystac, nalezy naby¢ w polskich sklepach partnerskich ESS Audio
produkty objete promocja. Nalezg do nich miksery Soundcraft Ui24R
(mikrofon AKG C636 za darmo), Soundcraft Uil6 (AKG C5), Sound-
craft EFX lub EPM (darmowy system bezprzewodowy AKG WMS40
= Mini Vocal Set), Soundcraft FX16ii (procesor DBX 231S) oraz Sound-
preseine craft LX7ii (procesor DBX 1231 za darmo).

Na bonusy mozna tez liczy¢ kupujac systemy nagtosnieniowe JBL.
W przypadku zakupu pary JBL EON610/612; 615/618S otrzymasz
mikser Soundcraft EPMé lub procesor DBX 231S. Zakup pary JBL
PRX812/815/825/835/815XLF/818XLF premiowany jest bezptat-
nym zestawem DBX PA2+DBX RTA-M lub mikserem Souncraft EFX8.
Inne produkty objete promocja to JBL EON One Pro (bezptatny AKG
DMS100 Vocal), JBL EON Compact (AKG WMS40 Mini Vocal) i AKG
DMS100/DMS300 Instrument (bezptatny mikrofon AKG LC617MD).
® www.essaudio.pl/playitsafe

Ty e
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HHEeY MIESZANKA

N Melda Production Drum Empire 2020

Sampler perkusyjny MDrummer firmy T ———

Melda Production nie jest tak popu-

larny jak Kontakt, HALion, Addictive
Drums czy Superior Drummer, ale moze
sie to wkrotce zmienic. Ta czeska firma
udostepnia bowiem darmowe biblioteki
prébek perkusyjnych, ktére zdaja sie nie
miec sobie rownych. Na pewno tak jest

w przypadku Drum Empire 2020. W sktad
tego pakietu wchodzi bowiem az 60 GB
sampli najwyzszej jakosci bebnow i ta-
lerzy nagranych w studiu Svarov. Prébki
uwzgledniaja cata game artykulacji i do-
starczane sg wraz z paternami MIDI poka-
zujacymi ich mozliwosci. W ramach sam-
plera MDrummer mozna je modyfikowa,
generowac losowe przebiegi za pomoca
modutu Rhythm Generator i tworzy¢ par-
tie perkusyjne od podstaw.

Svérov Studio jest wyspecjalizowane
w nagrywaniu bebnoéw akustycznych,
majac na wyposazeniu m.in. klasyczne
zestawy Gretsch, Ludwig i Pearl, talerze
Zildjian, Sabian i Meinl, a takze bogata
kolekcje najwyzszej klasy mikrofonéw
i toréw sygnatowych. Ogétem stwo-
rzono 18 kompletnych zestawoéw perku-
syjnych, w tym takich jak Ludwig Vista-

ammpn e =
smmn Tram

¥

I amnaan

MLX i Gretsch.

N Promocja Antelope Audio

Amerykanska firma Antelope gna do przodu nie ogladajac sie
na konkurencje. Ma ona na swoim koncie szereg unikalnych
rozwigzan i kojarzona jest z najwyzsza jakoscia przetwarzania
sygnatu. Jej interfejsy audio z serii Synergy Core (Discrete 4,
Discrete 8, Zen Tour i Orion Studio) to nie tylko przetworniki

i tory sygnatowe, ale tez realizowane na wtasnym systemie
FPGA sprzetowe wspomaganie dla bogatej kolekcji wtyczek
dziatajacych wytacznie na platformie Antelope. | jesli ktos

z czytajacych podejrzewa, ze koncepcja ta bardzo przypomina
to, z czym mamy do czynienia w przypadku Universal Audio
UAD-2, to ma racje. Réznica polega na tym, ze wtyczki Ante-
lope s3 na ogdt sporo tansze i nie s3 oznaczone nazwami orygi-
nalnych tworcéw klasycznego sprzetu. Ich interfejsy graficzne
jednak od razu méwia nam, z czym mamy do czynienia.

W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage na aktualna pro-
mocje Antelope Audio, w ramach ktérej wraz z kupionym in-
terfejsem z serii Synergy Core otrzymujemy szereg ciekawych
i bardzo wartosciowych bonuséw. Na pierwszy plan wysuwa
sie tu mikrofon Edge Solo. Jest on wyposazony w pojemno-
$ciowa kapsute wielkomembranowa, ale najwieksza jego za-

N = T

lite, Yamaha Recording Custom, Ludwig,
Pearl Masters 50th Anniversary, Pearl

W sumie mamy 13 duzych bebndw,
18 werbli (w tym Ludwig Black Beauty
i Supraphonic) oraz 88 talerzy i hi-ha-
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téw, nie liczac kottéw i catej gamy in-
strumentéw perkusyjnych. Aby skorzy-
stac z tych wszystkich brzmien, a takze
wielu innych dostepnych dla MDrummer,
nalezy kupi¢ ten sampler za 249 euro.

® www.meldaproduction.com

letg jest emulacja brzmienia az 18 klasycznych mikrofonow,
realizowana na drodze programowej. Kolejny gratis to zestaw
wtyczek Antelope, ktéry w zaleznosci od kupionego interfejsu
obejmuje 36 lub 50 (w przypadku Orion Studio) procesoréw
plus 5 klasykéw niezbednych w kazdym studiu. Dodajmy do
tego licencje na petna wersje programu Bitwig Studio z rocz-
nym abonamentem na aktualizacje (po uptywie roku program
pozostaje w petni funkcjonalny, ale aktualizacje s3 juz ptatne).
Promocja obowiazuje w okresie od 1.11.2020 do
31.01.2021. Mikrofon modelujacy Edge Solo bedzie wystany
za darmo z siedziby Antelope Audio w ciagu 30 dni od akty-
wacji interfejsu. Orientacyjne ceny interfejséw (moga one
podlegac nieznacznej fluktuacji w zaleznosci od aktualnych
kurséw walut) prezentuja sie nastepujaco: Antelope Discrete 4
- 4.500 zt; Discrete 8 - 6.350 zt; Zen Tour - 8.475 zt; Orion
Studio - 11.450 zt.
N https://en.antelopeaudio.com
N https://musictoolz.pl
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IE 40 PRO
IE 400 PRO
IE 500 PRO

Wiecej Mnie.

Aby spetni¢ najbardziej rygorystyczne
wymagania dotyczace odstuchu osobistego,
opracowali§my na nowo zasade dynamicznych
przetwornikéw. Technologia jednego
przetwornika True Response generuje
naturalny, w petni liniowy dZzwiek bez efektéw
naktadania sie czestotliwosci. Poziom THD
wynosi ponizej 0,1%, co gwarantuje reprodukcje
bez zadnych znieksztatcen, nawet przy
ekstremalnych poziomach cisnienia
akustycznego. Ods$wiezona seria IE oferuje
fenomenalna rozdzielczo$¢ oraz dynamike
dzwieku i wyznacza nowy standard brzmienia,
komfortu i dopasowania — zaréwno na scenie,
jak i w studiu.

Dostrzegaj wiecej, miej wieksza kontrole
i pewnie odnajdz swoj dzwiek w miksie.

www.sennheiser.pl/ie40pro
www.sennheiser.pl/ie400pro
www.sennheiser.pl/ie500pro

IE 500 PRO

‘-.-"'"-I-——Ir B e S

IE 400 PRO

IE 40 PRO

SENNHEISER

The Future of Audio
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N Mikrofony A-T do komunikacji

internetowej

Wychodzac naprzeciw aktualnym oczekiwaniom rynku firma
Konsbud Audio, dystrybutor profesjonalnych produktéw Au-
dio-Technica, przygotowata zestawienie mikrofonéw, ktére
sprawdza sie w czasie spotkan zdalnych, konferencji on-line
oraz nagrywania podcastow.

ATR4650-USB (129 zt) to maty mikrofon powierzchniowy
o charakterystyce wszechkierunkowej. Do mikrofonu do-
taczony jest kabel 1,8 m, zakonczony ztgczem USB-C,
oraz przejsciowka USB-C na USB-A. Klips pozwala na
przypiecie mikrofonu do ubrania i stosowanie go jako
krawatowego. Mozna tez przypia¢ mikrofon do moni-
tora komputerowego lub innej powierzchni na biurku.
ATR4750-USB (129 zt) jest mikrofonem na gesiej szyi,
takze o charakterystyce wszechkierunkowej. Mocuje
sie go do dedykowanego stojaka, ktéry pozwala na wy-
godne ustawienie na biurku. Znajdujacy sie w zestawie
klips pozwala na przypiecie mikrofonu do monitora
komputerowego.

Opisywany niedawno na naszych tamach ATGM2
(390 zt) to pojemnosciowy mikrofon kierunkowy na ge-
siej szyi, ktéra umozliwia wygodne ustawienie jego po-
zycji. Mikrofon z wysiegnikiem mozna tez przypia¢ do
kazdych stuchawek nausznych. ATGM1-USB (230 zt)
pracuje na gesiej szyi przymocowanej do podstawki
o $rednicy 65 mm. Ma
charaktery- —————— e
styke nerkowa,
2-metrowy kabel zakonczony ztgczem USB-
-A i wspétpracuje z komputerami Mac i PC.
& www.audio-technica.com
& www.konsbud-audio.pl

N RTS OMS

Rzecz plasuje sie troche poza profilem estradowo-studyjnym,
ale z pewnosciag godna jest zaprezentowania. Mowa o RTS
OMS (skrét od OMNEO Main Station), czyli hybrydowym urza-
dzeniu z nowej rodziny produktéw interkomowych RTS Digital
Partyline. Zamkniety w obudowie 19”"/1 U procesor stanowi
pomost miedzy urzadzeniami analogowymi, cyfrowymi oraz IP,
zapewniajacy skalowalno$¢ oraz komunikacje w czterech for-
matach: OMNEO (Dante, AES70 itd.), RVON (RTS Voice Over
Network), a takze analogowym 4-wire (AlO) oraz 2-wire (Par-
tyLine). Mamy tez petne wsparcie dla tgcznosci TCP/IP. Szcze-
g6lna uwage zwraca wtasnie uniwersalnos¢ potaczen, zwtasz-
cza ze wiekszos$¢ systemow tego typu dostepnych na rynku
oferuje produkty catkowicie analogowe, catkowicie cyfrowe,
oparte na autorskich rozwigzaniach lub bez kompatybilnosci
z Dante.

Systemy inspicjenckie sg szeroko wykorzystywane
w obiektach kulturalnych, takich jak teatry, opery czy sale

RTS (a2 —

widowiskowe i przeznaczone do obstugi wewnetrznej ko-
munikacji na etapie przygotowania i realizacji wydarzen.
Wobec wspdtczesnych wymagan, takich jak np. transmisja
internetowa na zywo, potaczenie wielu réznych sposobéw
transferu sygnatu staje sie kluczowe. Zastosowany w sprzecie
RTS protokét OMNEO to hybrydowa technologia IP wyko-
rzystujaca miedzy innymi Dante (przesytanie dZzwieku) oraz
AES70 (sygnaty sterowania urzadzeniami). Dzieki niemu sta-
cja centralna OMS zapewnia wzajemne potaczenia miedzy
produktami RTS Digital Matrix i nowymi z rodziny RTS Digital
PartyLine.

Jak deklaruje dystrybutor sprzetu RTS, firma Audio Plus,
koszty systemu, instalacji i konserwacji sa utrzymane na kon-
kurencyjnym, niskim poziomie dzieki zastosowaniu standardo-
wych komponentéw IP i IT, infrastruktury oraz protokotéw.

N https://rtsintercoms.com
N https://audioplus.pl
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Niezawodne
rozwigzania
teatralne
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Cyfrowe mikrofony bezprzewodowe UHF Sprawdz oferte

e Interfejs Dante i AES/EBU o Szyfrowanie sygnatu : marki MIPRO
e Zdalna kontrola ¢ Niewiarygodna relacja ceny do jakosci w Audio Plus!
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N Biamp Conference Room Designer

Biamp zaprezentowat

nowe narzedzie online

pozwalajace w zaledwie

kilka minut przygotowac

projekt nagtosnienia

i instalacji mikrofono-

we;j sali konferencyjnej

W oparciu o rozwigzania

technologiczne marki

Biamp. Zostaje wygene-

rowany plik PDF, ktory

zawiera liste sprzetu

zapewniajacego opty-

malne nagtosnienie

projektowanej sali konferencyjnej wedtug zadanych parametréw.
Woystarczy poda¢ wymiary pomieszczenia wraz z wysokoscig pod-
wieszanego sufitu i zastosowanym systemem (wielko$¢ kaseto-
noéw) oraz potozenie i wielkos¢ stotu konferencyjnego. W kolejnym
kroku okreslamy poziom/jako$¢ adaptacji akustycznej, dobieramy
liczbe, typ i potozenie mikrofondw oraz definiujemy, czy nagtosnie-

N Instalacja Audio Plus w BDK
Firma Audio Plus z tomianek, dystrybutor wielu marek sprzetu
pro-audio, wpisata do swojego portfolio kolejng zrealizowana
przez siebie instalacje nagtosnienia, o$wietlenia, kinotechniki, au-
dio-wideo i mechaniki scen. Tym razem beneficjentem jest Bielski
Dom Kultury w Bielsku Podlaskim. BDK wraz z przynalezacym
do niego Kinem Znicz istnieje w Bielsku Podlaskim od 1957 roku.
W ramach projektu ,Rewitalizacja Bielskiego Domu Kultury i Kina
Znicz na cele kulturalne, edukacyjne i spoteczne” zadecydowano
o dostosowaniu obiektu do funkcji kinowej oraz organizacji wyda-
rzen widowiskowych i koncertowych. Generalnym wykonawcg zo-
stata firma RS Budownictwo, za$ sp6tka Audio Plus odpowiadata
za kompleksowe wykonanie technologii scenicznych - nie tylko
w nowej sali widowiskowo-kinowej, lecz takze w sali teatralnej
oraz konferencyjnej.

Przebudowa polegata na zburzeniu czesci istniejgcego bu-
dynku oraz wybudowaniu sali widowiskowo-kinowej praktycz-
nie od nowa. Prace konstrukcyjne trwaty przez caty 2019 rok.
W grudniu 2019 zespét Audio Plus rozpoczat instalacje technologii
scenicznych. Do konca lipca 2020 roku sala zostata wyposazona
w system elektroakustyczny, ztozony z nagto$nienia bazujacego na
zestawach Electro-Voice XLVC i wzmacniaczach mocy Dynacord
IPX; nagtosnienie kinowe Electro-Voice Zx oraz Tx; system inspi-
cjenta, oparty na urzadzeniach marki RTS, oraz system rozgtosze-
niowy Electro-Voice i Dynacord.

16

nie sali ma obejmowac cate pomieszczenie, czy tylko rejon siedza-

cych przy stole uczestnikéw konferencji. Narzedzie jest darmowe

i dostepne z poziomu przegladarki internetowe;j.

N https://support.biamp.com/Design_Tools/
Conference_Room_Designer

& www.konsbud-audio.pl

Dostarczono tez system projekcji kinowej, system mechaniki
i okotarowania sceny oraz oswietlenie sceniczne wraz ze stano-
wiskiem sterowania. Pozostate wyposazone przez Audio Plus po-
mieszczenia to sala konferencyjna, w ktérej zainstalowano petny
system audiowizualny, oraz sala teatralna, ktdrg wyposazono
w mobilny system nagtosnieniowy oraz system mechaniki i oko-
tarowania sceny. BDK ma do dyspozycji mikrofony przewodowe
i bezprzewodowe marki Electro-Voice.
N https://audioplus.pl
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teenage

engineering Ao

Multimedialny syntezator -+ « + ;
sekwencer i groovebox. c3e . -
Po prostu magia

pod palcami.

mozliwoscl
lacznosci
oplab

cipalals

Dodatkowy
subwoofer
hapfyczny
Rumbie

Dedykowane
stuchawki
M-1

’ Biuro | Studic Odsluchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 289 35, info@audietechpro.pl
O u d | Oiec h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arfurfa, Avalfon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
i Empirical Labs. Focusrite, KRK. Novation. Sonfranies. S5L. Studiefogic. Stanton, Heritage Audio.

professional studio equipment
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio,
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N Nowe Pocket Operatory

Przy nowych ,sonicznych kalkulatorach” pracowali zaréwno Szwedzi z Teenage Engineering jak i Japonczycy
- ci ostatni ze znanej graczom firmy Capcom (Mega Man i Street Fighter). PO-133 Street Fighter to mikrosam-
pler z 40-sekundowg pamiecig i wbudowanym mikrofonem. Dostarczany jest wraz z efektami i samplami
bazujacymi na serii gier, od ktérych wziagt swojg nazwe. Z kolei PO-128 Mega Man jest syntezatorem i se-
kwencerem bazujacym na serii gier Mega Man. Instrument pozwala kontrolowa¢ rézne parametry,
w tym efekt glide, udostepniajac tez tzw. punch-iny, pozwalajace na dodawanie wariacji w czasie
rzeczywistym.
Zaréwno za PO-133, jak i PO-128 zapta-
cimy réwnowartos¢ 99 euro (ok. 459 zt).
N https://teenage.engineering
~ N https://audiotechpro.pl

¥ Y INTRRERRRERIEY
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W BLA B173 mklli B1I2A mklil

Firma Black Lion Audio z Chicago z dumg informuje
o wprowadzeniu do sprzedazy dwéch nowych przed-
wzmachniaczy. Pierwszy z nich, B173 mkll, bazuje na po-
wszechnie znanej konstrukcji typu 1073 (Neve), a drugi,
B12A mkll, na amerykanskim rozwigzaniu typu 312A (API).
Oba urzadzenia majg wymiar potowy jednostki 19", co po-
zwala na ich montaz w standardowym raku.

W przypadku B173 mkll mamy takie same transfor-
matory wejsciowe i wyjsciowe Cinemag, jak w petnowy-

miarowym modelu B173 Quad tego samego producenta, regu- W B12A mklll takze zastosowano transformatory Cinemag,
lacje czutosci w zakresie 70 dB i znaczaco obnizony w poréw- takie same, jak w ,duzym” B12A, a obrotowy przetacznik Gain
naniu do poprzednich wersji poziom szuméw i znieksztatcen. daje mozliwos$¢ zmiany czutos$ci w zakresie 70 dB. Na panelu znaj-
Umieszczone na przednim panelu gniazdo o wysokiej impedan-  dziemy ttumik 18 dB i przetacznik odwrécenia biegunowosci. Za
cji pozwala na podtaczenie gitar elektrycznych, a regulatorem B12A mklll zaptacimy 2.150 zt.

Output Level ustawia sie wyjsciowy poziom sygnatu. Przed- & www.blacklionaudio.com

wzmacniacz kosztuje 2.350 zt. & www.audiostacja.pl

N Empirical Labs BIG FrEQ

Majaca swoja siedzibe w Lake Hiawatha w stanie New Jer-
sey firma Empirical Labs Inc. (ELI) znana jest przede wszyst-
kim z kultowego kompresora Distressor, ale to nie jest jej je-
dyny produkt. Duza popularnoscia cieszy sie tez sprzetowy
korektor Lil FreQ, ktory obecnie doczekat sie swojej wersji
wirtualnej pod postacig wtyczki BIG FrEQ 1.0. Znajdziemy
w niej az 12 sekgcji regulacji, co pozwala na dos$¢ swobodne
ksztattowanie charakteru tonalnego i spektralnego kazdego
przetwarzanego sygnatu.

To pierwsza wtyczka korekcji tego producenta, a popu-
larno$¢ wezesniej udostepnionego Arousera (wirtualny Di-
stressor) sprawia, ze oczekiwania wobec niej s3 duze. Kazdy
z szesciu filtrow parametrycznych ma dodatkowa regulacje
Slope, pozwalajaca ,sptaszczyc¢” charakterystyke tak, aby
filtr oddziatywat w sposéb wyréwnany na szerszy zakres
pasma. Mamy tez tryb Focus, pozwalajacy ustysze¢ wytacz-
nie przetwarzane czestotliwosci. Pasma mozna regulowac
w zakresie £15 lub £30 dB, a ustawienia poszczegdlnych
sekcji kopiowac i przenosi¢ na inne. Sekcja Finisher wprowa-
dza organiczng saturacje, umozliwiajac tez 8-krotne zwiek-
szenie nadprébkowania (testowane do 768 kHz).

Inne funkcje wtyczki to filtry HP i LP z regulacjg dobroci i nachylenia, filtry pétkowe niskich i wysokich tonéw, regulacja szerokosci
i dobroci dla filtréw, odwracanie biegunowosci, skumulowana charakterystyka czestotliwosciowa i petna automatyka parametréw.
Wtyczka dostepna jest w formatach AAX, AU i VST3 dla komputeréw PC i Mac. Zaptacimy za nig 149 dolaréw netto, a do aktywacji
potrzebny jest klucz iLok2 lub iLok3.

N www.empiricallabs.com
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Graj

Podaruj palcom  ekspresying,
palwaiong ldawiature z ustawi-
ang dynamika | Aftertouch, ktora
natychmiast reaguje na wsayst-
kie nivanse stylu Twoje; gry

Powtarzaj

Mechanizm Repeat Engine (silnik
powtarzania fraz) pozwala
tworzye inspirujgce alemearnty ryt-
miczne z bezposrednim | Intulcy-
jnym sterchwaniem w czaske r2ec-
Zywistym poprzez dedykowane

kel awisze

p=d==all QUIMQ

16 podswietlarych kolorami RGB padaw czubych na predkose | nacisk,

2wyiraymabych potenciometrdw (360 stopni),

Kolorowy wyswietlacz TFT o rozdzielczosci 320240 z 4 programowalnymi

preyciskami,

16 preyciskow LED RGE whudowanego sekwencera krokowego przechowujacy

16 kalekcji po 16 sekwenci (patermow) katda. Selwencia do 4 crgsci

{tgcznie do 64 krokow],

B przyciskow Mektarine zapawniajacych bezposredni dostep do brzmian,

miksera, konfigurag)i paddw, wiyozek,

6 przyciskow trylbiu pracy,

7 preyoiskow transportowy'ch 2 podswastieniem LEDQ,

W petni programowalne przez MIDI pady, przetaczniki | potencjiometry,

16 presetén do przechowyswania wszystkich ustawie’ wewnetrznych,

Wytrzymata z aluminiowa obudowa.

nektar

Nektar Impact GXP88

Steruj DAW

Hontrolu]  podstawows  funkcje
ulublonego DRrogramowania
AW berposrednio z Impact GXP
za pomoecy dedykowanych ele-
mentdws sterujgoych, Integracia
dostepna dia 12 aplikac)i DAW,

4L

Produkuj

Dostarczane z GXFBB  opro-
gramowanie zawiera wszZysthko,
czeqo potrzebujesz do tworrenia:

licencje na cleszgee s uznaniem
Steinbarg
Cubase LE | wirtualny syntezator
Retrologue.

oprogramaowanie

W komplecie Mektaring aplikacja bedaca jednoczesnie plug-imem, hostern dia innych wiyczek biblioteks brzmien | ustawien (mozliwoss pracy jako
wiyozha AAX, AL WST | WSTS lub samoedzlelna aplikacia). Do 16 slotdw na Instrumenty - obstuga warstw, podzialu | stref z bezposrednim wyborem shotdw
z instrumentami ¢ poziomu AURA czy GXPEE
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N Sennheiser HD 560S

Czyzby pojawity sie stuchawki, ktore zastapig produko-
wane od wrecz niepamietnych czaséw i uwazane za re-
ferencyjne HD 600? W kazdym razie firma Sennheiser
twierdzi, ze najnowszy model 560S ,pozwala na odkry-
wanie najmniejszych szczegétédw nagrania, zapewnia
dodatkowo wieksze doznania w zakresie niskich
czestotliwosci. HD 560S s3 odpowiedzig na

potrzeby stuchaczy, ktérzy chca styszec dany

utwor ze wszystkimi jego szczegétami na
kazdym etapie, od studia nagran az po plik
dzwiekowy. Maja za zadanie pokaza¢,
jak utwor ma byc styszany w zatozeniu
jego tworcy, a nie dostarczy¢ jego inter-
pretacje oferowang przez producenta
stuchawek”.

Te otwarte stuchawki oferujg pasmo
przenoszenia od 6 Hz do 38 kHz, zapew-
niajac efektywnosé¢ 110 dB/V i poziom

znieksztatcen ponizej 0,05%. Stuchawki maja

.
/

impedancje 120 Q i s3 wyposazone w odtgczany,
3-metrowy przewdd z wtykiem 6,3 mm oraz ada-

pterem 3,5 mm na elastycznym przewodzie

o dtugosci 15 cm.

W tym kontekscie bardzo
ciekawie przedstawia sie
cena nowych stuchawek,
opiewajaca na 899 zt.

& www.sennheiser.pl

 SPL Series One

Niemiecka firma Sound Performance
Lab (SPL) nalezy do grupy producen-
toéw, ktérych raczej nie kojarzymy

z urzadzeniami budzetowymi. Teraz
jednak sprawita wszystkim spora nie-
spodzianke, oferujac najwyzszej klasy
sprzet za naprawde atrakcyjne pienia-
dze. Mowa o serii One, w sktad ktorej
wchodza wzmacniacze stuchawkowe,
przetwornik oraz kontroler monitorow
- wszystkie skrojone na potrzeby do-
mowego i projektowego studia nagran
z zachowaniem parametréw urzadzen
w petni profesjonalnych.

Wzmacniacz stuchawkowy Phonitor
One (1.800 zt) bazuje na najwyzszej
klasy uktadach operacyjnych Burr-
-Brown w torach
liniowych oraz L e
uktadzie prze-
ciwsobnym A/B
w sekcji mocy
zasilanej z syme-
trycznego Zrédta
napiecia stabili-
zowanego *19 V.
Zastosowany uktad
Phonitor Matrix
uwzglednia nie-
zwykle istotne
przy monitoringu
stuchawkowym
kontrolowane
przestuchy mie-
dzykanatowe, zna-
Cz3aco poprawiajac

20

percepcje zrédet sygnatu o skrajnym
panoramowaniu, utatwiajac tez pozy-
cjonowanie przestrzenne.

Phonitor One D (2.700 z1) oprocz
wszystkich wejsc¢ liniowych dostep-
nych w wersji Phonitor One oferuje
tez wejscie cyfrowe na ztagczu USB B,
dzieki czemu moze funkcjonowa¢ jako
klasyczny, stuchawkowy DAC lub jako
profesjonalny, 32-bitowy przetwornik
analogowo-cyfrowy.

SPL Control One (2.250 zi) jest
analogowym kontrolerem monitorow
i wzmacniaczem stuchawkowym, ba-
zujacym na obwodach elektronicznych
tej samej klasy, co urzadzenia Pho-
nitor One. Pozwala na podtaczenie

)',f-"nwn-»-'y.«,u.;.

stuchawek, dwoch stereofonicznych
zestawdéw monitoréw aktywnych oraz
subwoofera. Wszystko z uwzglednie-
niem ciekawych opcji komutacji, prze-
taczaniem trybu pracy (takze aktywo-
wanie odstuchu mono), przetgczaniem
monitorow oraz wszystkimi funkcjami
kontroli stuchawkowej z Phonitor One.
W przypadku Marc One (3.175 zt)
mamy dodatkowo wejscie i wyjscie cy-
frowe USB (urzadzenie moze dziataé
jako interfejs audio), mozliwo$¢ miksu
sygnatu ze Zrédet analogowych i cy-
frowego oraz kontrole poziomu kon-
wersji A/C.

N https://spl.audio

N https://musictoolz.pl
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnosc¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkos¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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10pio TESTY / Tekst: Tomasz Wiréblewski'

2.350 zt

Producent

Universal Audio
www.uaudio.com

=2 Universal Audio
.. APOLLO Solo

www.audiostacja.pl

[ ] [ ] [ ]
Wejscia mikrofonowe: 2, za- te fe S a d O
kres dynamiki 118 dBA, im- I n r u I
pedancja 10 kQ, zakres regu-
lacji czutosci 55 dB (plus Pad

20 dB), poziom maksymalny | & Firma Universal Audio zamieszata nieco w kotle ze swoimi interfejsa-

Wejscie instrumentalne: 1, | mi. Z oferty zniknat model Arrow, a zastgpit go niemal identyczny Solo.

zakres dynamiki 118 dBA, :
impedancja 1 MQ, zakres re- Ska[d taka deCYZ]a?

gulacji czutosci 55 dB, po-

ziom maksymalny +12,5 dBu. odstawowym problemem byt port komuni- zewnetrzne zasilanie i stad koncepcja nowego in-
Wyijécia liniowe: 2, zakres P kacyjny. Zastosowany w Arrow Thunderbolt terfejsu z portem USB i gniazdem zasilacza. Mysle
dynamiki 115 dBA, impedan- 3, jakkolwiek obstugiwany przez nowocze- jednak, ze byto tez kilka innych powoddw, dla kté-
cja 100 Q, poziom maksy- sne komputery Mac, byt raczej trudno dostepny rych zdecydowano sie ,wygasi¢” produkcje Arrow
malny +20,7 dBu. w komputerach Windows. W tych ostatnich i zamiast tego uruchomi¢ wytwarzanie nowego in-
Zasilanie: przez Thunder- znacznie czesciej mozna spotka¢ USB 3, a ten terfejsu Solo - tym razem juz w dwéch wersjach:
bolt 3, 10 W. port z kolei nie oferuje takiej wydajnosci pra- Thunderbolt 3 oraz USB 3. Ta ostatnia dziatajaca
Wymiary: 180x47x121 mm. | dowej jak Thunderbolt 3. Chcac w petni wy- tylko z komputerami Windows i wymagajaca za-
Waga: 0,63 kg. korzysta¢ USB 3, nalezato zatem dostarczy¢ stosowania zasilacza.
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Wersja Thunderbolt 3 zasilana jest przez port
komunikacyjny, a to oznacza, ze nie zadziata, je-
$li sprobujemy ja podtaczyé przez zwykta przej-
scidwke. Musimy to zrobi¢ podtaczajac interfejs
bezposrednio do komputera Mac albo z uzyciem
odpowiedniego koncentratora aktywnego Thun-
derbolt 3, takiego jak Elgato Dock czy OWC.

Mam wiec ztg wiadomos¢ dla posiadaczy do-
skonatych skadinad i wciaz bardzo funkcjonalnych
MacBookéw Mid 2012 - nawet majac oryginalng
przejsciowke Apple Thunderbolt/Thunderbolt 3
nie uda Wam sie podtaczy¢ interfejsu Solo. Do
tego trzeba odpowiednio wydajnego Zrédta napie-
cia, a w przypadku Solo z portem Thunderbolt 3
nie przewidziano mozliwosci uzycia zewnetrznego
zasilacza.

Konstrukcja

Interfejs ma jasnoszara, aluminiowa obudowe, zas
pod wzgledem konstrukcyjnym jest identyczny jak
Arrow. Mamy dwa wejscia mikrofonowo-liniowe,
obstugujace technologie Unison (mozliwos$¢ wta-
czenia dziatajacych w czasie rzeczywistym wty-
czek UA Unison), oraz dwa symetryczne wyijscia
liniowe TRS 6,3 mm i wyjscie stuchawkowe, zgta-
szajace sie jako oddzielny port stereo.

Pierwsze wejécie wyposazono w tor o wysokiej
impedancji, co pozwala podtaczy¢ gitare i od razu
uzy¢ posiadanych lub kupionych emulacji jednego
ze wzmacniaczy gitarowych Ampeg, Diezel, Engl,
Fender, Marshall i innych. W przypadku wejs¢ mi-
krofonowych mozna natomiast zastosowac szereg
wirtualnych toréw sygnatowych z klasycznych
urzadzen. Technologia Unison jest jedna z tych
funkcji, ktérych nie ma zaden inny interfejs audio,
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i powodem, dla ktérego sprzet Universal Audio jest
tak ceniony przez jego uzytkownikéw. Na panelu
czotowym znajdziemy wskazniki poziomu, uni-
wersalny enkoder i przyciski aktywujace regulacje
wybranych toréw i funkcje przedwzmacniaczy.
Bardziej zaawansowanych ustawien dokonujemy
w oknie UA Console, czyli programu wspdtpracu-
jacego z interfejsem. Jest on nieco ubozszy funk-
cjonalnie niz w przypadku interfejséw z serii Apollo
Twin; nie mamy bowiem zaawansowanej komutacji
monitoringu ani mozliwosci wspétpracy z innymi
interfejsami Apollo w ramach tego samego okna.
Jak wskazuje nazwa, Solo ma tylko jeden mo-
dut DSP, wiec liczba uruchomionych jednocze-
$nie wtyczek UAD-2 nie bedzie imponujaca. Przy
prostszych korektorach i kompresorach mozna
liczy¢ na maksimum 6 instancji, ale juz uruchomie-
nie dwdch emulacji Manley Vari-Mu moze sie nie
udad. Nalezy wiec przyjac, ze mocy obliczeniowej
starczy na dwie emulacje na wejéciach i nieco bar-
dziej zaawansowang, np. dotagczone do pakietu
Fairchild 670 i Pultec EQP-1A, na sumie miksu
(tabele zawierajaca procentowe zuzycie CPU dla
kazdej wtyczki znajdziecie na stronie https://help.
uaudio.com/hc/en-us/articles/215262223-UAD-
-2-DSP-Chart). A to juz naprawde duzo, zwtaszcza
gdy weZmiemy pod uwage jakos$¢ toréow sygnato-
wych interfejsu. Jest ona taka sama jak w wiek-
szych i drozszych urzadzeniach Universal Audio,
a to dlatego, ze wykorzystano tu tej samej klasy
podzespoty i rozwigzania elektroniczne. Mamy za-
tem zakres dynamiki dla wej$s¢ wynoszacy 118 dB,
referencyjny wzmacniacz stuchawkowy, zmiennag
impedancje toréw mikrofonowych oraz regulacje
czutosci w zakresie 75 dB.

Przyciskami pod wyswie-
tlaczem obstugujemy funk-
cje przedwzmacniaczy,

a umieszczonymi pod enko-
derem przetaczamy regula-
cje czutosci lub poziomu wyj-

$ciowego.

W Zakres zastosowari

dwukanatowy interfejs audio
oferujacy wysokiej jakosci tory
sygnatowe i pozwalajacy na ob-
stuge wtyczek UAD-2, takze

w trybie Unison

W Nasza opinia
+ platforma UAD-2 w atrakcyj-
nej cenie
+ wysokiej jakosci tory sygna-
towe i przetworniki
+ mozliwos¢ wspdtpracy
z komputerami PC (USB)
i Mac (Thunderbolt)

+ petna funkcjonalno$é try-
bu Unison

+ 14 procesoréw UAD-2
w pakiecie

= brak kabla Thunderbolt
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131500 TESTY / Universal Audio Apollo Solo

n

Interfejs w wersji podtaczanej przez
USB 3 wspoétpracuje tylko z kompu- —

terami PC i wymaga uzycia zewnetrz-
nego zasilacza. Interfejs w wersji
Thunderbolt 3 moze pracowac z kom-
puterami Mac i PC, a zasilanie otrzy-
muje przez Thunderbolt.

QuUTPUTS MIC/LINE 2/IR MIC/LINE 1/L

Podsumowanie wienie sie Solo. Jest to natomiast doskonata pro-
Posiadacze wczesniejszych wersji interfejséw pozycja dla tych, ktérzy chcieliby wejs¢ w swiat
Apollo oraz interfejsu Arrow w zasadzie nie maja Universal Audio za stosunkowo nieduze pienigdze.
zadnego powodu, aby zwracac¢ uwage na poja- Urzadzenie kosztuje 2.350 zt (zaréwno wersja

Thunderbolt, jak i USB), a w sktad pakietu wchodzg
takie wtyczki jak UA 610-B, Marshall Plexi, Tele-
tronix LA-2A, UA 1176, Pultec EQP-1A, Ampeg
SVT-VR, Precision Channel Strip, Raw Distortion

i RealVerb-Pro. Kabel Thunderbolt 3 musimy jed-
nak kupic¢ sami.

Tak czy owak, mamy wreszcie mozliwosc¢ skorzy-
stania z najwyzszej jakosci oferowanej przez Uni-
versal Audio, a dodatkowg zaleta ptynaca z posia-
dania Solo, cho¢ na razie tylko dla uzytkownikéw
komputeréw Mac, jest dostep do w petni funk-
cjonalnego programu DAW Universal Audio Luna.
Jest on ciekawa alternatywa dla oséb poczatkuja-
cych, nie majacych jeszcze zbyt duzego doswiad-
czenia z platformami tego typu. Oferuje bowiem
wszystko to, co kazdy komercyjny program tego
typu, ale jest catkowicie za darmo i ma juz w sobie
szereg intrygujacych emulacji, w tym petng symu-
lacje magnetofonu wielosladowego Studer czy syn-
tezatora Minimoog. FI8

Najwyzsza jakosc¢ sygnatu, 14 bezptat-
nych wtyczek UAD-2 oraz mozliwosé
wspétpracy z komputerami w opar-
ciu o portu USB 3 to najwazniejsze ce-
chy z punktu widzenia uzytkownikéw
komputeréw Windows.
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MIDIPLUS minicontrol to kompaktowy kontroler, dzigki ktoremu

uzyskasz peten dostep do wirtualnych instrumentow i kontrole nad

swoim oprogramowaniem. Klawiatura sterujaca posiada 32 klawisze

w rozmiarze mini oraz pady perkusyjne, czute na dynamike gry.

Wspotpracuje ze wszystkimi popularnymi stacjami DAW (np. Cubase,
FL Studio, Bitwig, Reason, Pro Tools, Ableton, Reaper | mne}

Dystrybucja:
> www.soundstation.pl MiDiPLUS www.midiplus.pl

SOUND
STATION


http://www.soundstation.pl
http://www.midiplus.pl
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965 zt

Producent

Prodipe
www.prodipe.com

Dystrybucja
FX-Music Group
Zamo$¢

tel. 84-639-11-22
https://fxmusic.com.pl

Kapsuta: pojemnosciowa,
podwdjna, membrany 1”

ze skrajnym wyprowadze-
niem.

Charakterystyki kierunko-
we: przetagczane - nerkowa,
dookolna i 6semkowa.
Impedancja wyjsciowa:
200 Q.

Czutos¢: srednio -34 dB
(20 mV/Pa).

Szum wiasny: srednio 15 dB
SPLA.

Maks. poziom SPL: 130 dB
(dla 1 kHz; 140 dB z witaczo-
nym ttumikiem 10 dB).
Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe, +48 V.

Wymiary: 54x201 mm.
Waga: 590 g.

W Zakres zastosowan

uniwersalny mikrofon pojemno-
$ciowy z przetaczanymi charak-
terystykami, przeznaczony do
pracy w domowym i projektowym
studiu nagran

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

o)

N Nasza opinia

=+ ciekawa kapsuta ze skraj-
nym wyprowadzeniem
membrany

=+ trzy charakterystyki
kierunkowe

=+ transformatorowa separa-
cja wyjécia
+ wysoka czutosc

=+ solidny uchwyt elastyczny
w zestawie

= niektérzy moga go uznac
za zbyt jasno brzmiacy

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Prodipe
STC-3D Mk2

mikrofon pojemnosciowy

W STC-3D MKk2 to interesujacy mikrofon z co najmniej trzech powoddw;,
przy czym jego cena nie jest tym najwazniejszym

dipe ma w swojej ofercie atrakcyjne cenowo

produkty dla domowych studiéw nagran i syste-
mow nagtosnieniowych, a od pewnego czasu takze
gitary. Mikrofon STC-3D pokazat sie na rynku juz
jakis czas temu, ale od ponad roku dostepna jest
jego nowa wersja Mk2. Od poprzedniej rézni sie
nie tylko ksztattem i kolorem, ale tez zastosowa-
nym uktadem elektronicznym, a przede wszystkim
kapsuta, za ktérg poszty tez zmiany w jej ostonie.

Mikrofon ma trzy charakterystyki kierunkowe
(nerkowa, dookolng i 6semkowa), zataczany filtr
dolnozaporowy 80 Hz i ttumik 10 dB. Dostarczany
jest w kartonowym pudetku wraz z materiatowym
mieszkiem i uchwytem elastycznym. Przy stosun-
kowo nieduzych gabarytach charakteryzuje sie
spora waga (590 g), wynikajaca z zastosowania wy-
jatkowo solidnego, odlewanego korpusu. W prze-
ciwienstwie do poprzedniej wersji, w komplecie
nie znajdziemy piankowej ostony ani zapasowych
gumek do uchwytu.

I stniejgca od kilkunastu lat francuska firma Pro-

Konstrukcja

W STC-3D Mk2 zastosowano kapsute, jaka rzadko
mozna spotkac¢ w budzetowych mikrofonach. Jest
to konstrukcja 1-calowa, dwumembranowa typu
CK-12, czyli bez centralnego wyprowadzenia.
Podobng po raz pierwszy zastosowano w mikro-
fonach AKG C-12, wysoko cenionych za swoje
brzmienie. Co wiecej, w kapsule Prodipe uzyto mo-
sieznych pierscieni dociskowych, czyli doktadnie
tak, jak w najlepszych CK-12 (tzw. ,brass ring”).

Konwerter impedancji dla kapsuty to klasyczne
rozwigzanie z tranzystorami FET, ale kolejnym ele-
mentem, ktéry rzadko widujemy w budzetowych
mikrofonach, jest transformatorowe wyjscie oraz
jego sprzezenie z wykorzystaniem najwyzszej jako-
sci kondensatoréw Nichicon.

Wykonana z duza starannoscia ostona kapsuty
ma odlewany szkielet i dwie warstwy stalowej
siatki, stanowiagcej ostone mechaniczng i reduku-
jaca energie gtosek wybuchowych. Chassis mikro-
fonu takze jest jednolitym odlewem, do ktérego
przymocowano toze kapsuty, trzy ptytki druko-
wane z elektronika, i w ktérym osadzono wyjscie
XLR z poztacanymi stykami. Cato$¢ robi wyjatkowo
korzystne wrazenie, dodatkowo podkreslone przez
dobrej klasy przetaczniki charakterystyk, ttumika
i filtru.

W praktyce

Prezentacja wideo towarzyszaca artykutowi, ktéra
znajdziecie wsréd zasobéw online na www.me-
dia.avt.pl zawiera gtos nagrany za posrednictwem
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STC-3D MKk2, przetworzony w zakresie
gto$nosci odczuwalnej za pomoca wtyczki
Event Horizon, bez Zadnej innej kompresji,
obrébki pasmowej, korekcji czy ograniczania.
Na mikrofon natozono pianke przeciwpod-
muchow3 i zastosowano metalowy pop-filtr,
oddalony od kapsuty o 10 cm. Dla poréow-
nania nagrali$my gtos za pomoca mikrofonu
Warm Audio WA-47 Jr, doktadnie w taki sam
sposdb.

Jak mozna ustysze¢, Prodipe brzmi nieco
jasniej i blizej niz neutralny sonicznie Warm
Audio, co dla niektérych bedzie zaletg,

a dla innych niekoniecznie - wszystko za-
lezy od preferencji i zakresu zastosowan.
Brzmienie jest czyste, z ciekawym $rodkiem
i spojona z nim gbra pasma (w wielu tanich
mikrofonach ta gora jest wyraznie oddzie-
lona od reszty dZzwieku, co poczatkowo brzmi
atrakcyjnie, ale w praktyce bywa zrédtem
wielu problemoéw). Jest to w duzym stopniu
efekt zastosowania kapsuty bez central-
nego wyprowadzenia, czyli ze znacznie nizej
potozonym rezonansem wtasnym. Warto
tez wspomnie¢, ze STC-3D Mk2 ma nieco
wiekszg czutosc¢ niz standardowa. To dobra
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Na korpusie mikrofonu oprécz prze-
tacznika zmiany charakterystyk kie-
runkowych umieszczono przetaczni-

ki aktywujace filtr gérnoprzepustowy

i thumik 10 dB.
v . 22 AN |
wiadomos$¢ dla oséb majacych interfejsy au-
dio lub przedwzmacniacze z niezbyt duzym
zakresem regulacji Gain. Jednoczesnie jed-
nak dos$¢ szeroka charakterystyka nerkowa
mikrofonu w potaczeniu z wiekszg czutoscia
oznacza wieksza podatnos¢ na eks-
ponowanie akustyki wnetrza, w kto-
rym dokonujemy nagran.

.'_. W _=r!II -.il'

Podsumowanie

Nie odwazytbym sie stwierdzi¢, ze Prodipe
gra podobnie jak C-12, ale to w tych obsza-
rach sonicznych mozna dopatrzy¢ sie pokre-
wienstwa. Z catg pewnoscia jest to mikrofon,
ktéry zainteresuje osoby poszukujace bu-
dzetowej alternatywy dla mikrofonéw wy-
posazonych w klasyczne, ,neumannowskie”
kapsuty z centralnym wyprowadzeniem,

a tych na rynku jest przyttaczajgca wiek-
szo$¢. STC-3D Mk2 ma ponadto trzy cha-
rakterystyki kierunkowe, transformatorowe
wyjscie oraz przyzwoity uchwyt elastyczny,
pozwalajacy na przykrecenie mikrofonu.
Dzieki temu moze on by¢ mocowany ,kap-
sutg w dot”, co nie we wszystkich uchwytach
zaciskowych jest bezpieczne. [FI8

Szkielet ostony kapsuty jest jedno-

litym odlewem, wewnatrz ktérego
umieszczono dwie warstwy stalowej
siatki o zr6znicowanej grubosci oczek.

Trzy rzeczy od razu rzucaja sie

w oczy: kapsuta w stylu C-12, trans-
formator wyjsciowy i metalowe, odle-
wane chassis.

27



ESTRADA
JSTUDIO

1.150 zt

Producent
Austrian Audio
https://austrian.audio

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Konstrukcja: zamknieta, dy-
namiczna, nauszna.

Pasmo przenoszenia:
5 Hz-28 kHz.

Efektywnos$é: 118 dB SPL/V.
THD: 0,1% (1 kHz).
Impedancja: 25 Q.

Moc nominalna: 150 mW.
Wymiary: 190x170x70 mm.
Waga: 285 g (bez kabla).

N Zakres zastosowan
zapewniajace duzg izolacje aku-
styczna, gtosne i wyjatkowo
czytelne stuchawki do pracy
wszedzie tam, gdzie istotna jest
wyrazisto$¢ przekazu; moga stu-
2y¢ jako alternatywne stuchaw-
ki do kontroli miksu, pozwalajac
jak pod lupa” sprawdzié¢ zalezno-
Sci miedzy dotem i gérg pasma
ajego srodkiem

¥ Nasza opinia

+ wyjatkowo wygodne, jak na
stuchawki nauszne

=+ precyzyjna reprodukcja naj-
nizszych i najwyzszych
czestotliwosci

+ wyjatkowo duza efektyw-
nos¢ i czytelnos¢ dzwieku

=+ solidne wykonanie

=+ 3-metrowy kabel w zestawie

— funkcjonalno$¢ mocowania

— ponadnaturalna reprezen-
tacja pasma srodkowego |
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Austrian Audio
A

HI-X50

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

stuchawki nauszne

W'W ubieglym miesigcu opisalismy wokdtuszne stuchawki Hi-X55, zapre-
zentowane przez wiederiskg firme Austrian Audio, spadkobierce trady-
cji AKG. Model Hi-X50 rézni sie od nich sposobem kontaktu z naszymi
uszami, a co za tym idzie takze konstrukcjg. Ogdlne pryncypia pozostaty

jednak bez zmian

m -X, czyli High Excursion, oznacza wysoka

H I efektywnos¢ przetwornikow, a w przy-

padku stuchawek nausznych ma ona szcze-
golne znaczenie. Poduszki stuchawek przylegaja
bowiem bezposrednio do matzowin usznych, a nie
do gtowy, jak ma to miejsce w konstrukcjach wo-
kétusznych. W poréwnaniu do nich stuchawki na-
uszne zapewniaja wiec lepszg izolacje od dZzwiekéw
otoczenia, maja na ogdt wyzsza efektywnosé, aich
konstrukcja akustyczna, a w zasadzie jej uksztat-

P v Y

A

/%
 %;
o

4 'y
4
% ’ / 7
/4 /
) '
/l 7 4 /
//
/

,,,,,,

V
2

towanie, nie bierze pod uwage wptywu matzowin
usznych na charakterystyke.

Stuchawki o konstrukcji nausznej byty pierw-
szymi, jakie kiedykolwiek sie pojawity, i przez dtugi
czas, az do konca lat 50., byty jedynymi funkcjonu-
jacymi na rynku. Z modeli wokétusznych zaczeto
korzysta¢ dopiero w latach 60. (m.in. S.G. Brown
Super K, uzywane przez The Beatles od 1966
roku), a ekskluzywne nauszniki z oddychajaca
pianka i eleganckim obszyciem zaczeto produko-
wac dekade pézniej, gdy nastata moda na sprzet
hi-fi. Do tego czasu stuchawki byty tylko narze-
dziem, od ktérego wymagano duzej efektywno-
$ci i wytrzymatosci.

Konstrukcja
Austrian Audio Hi-X50 trafiaja do
nas w kartonowym pudetku za-
mykanym na tasme rzepowa,
ktéra mozemy pézniej pociaé
i wykorzysta¢ np. do krepo-
wania kabli - tasmy wystar-
czy na pie¢ 17-centymetro-
wych odcinkéw. W srodku
znajdziemy materiatowy
mieszek, 3-metrowy kabel
TRS/TRS 3,5 mm (z dokre-
cang przejéciowka na TRS
6,3 mm), krétki przewodnik
uzytkownika i same stu-
chawki. Kabel podtagczamy
do lewego nausznika, mocujac
go poprzez przekrecenie. Po-
dobnie jak w Hi-X55, tu takze
funkcjonalno$¢ mocowania ba-
gnetowego mogtaby by¢ wyzsza,
ale jesli kabla nie odpinamy zbyt
czesto, nie powinno by¢ powo-
doéw do narzekania. Sam kabel jest
elastyczny i bardzo solidny, a miejsce
jego podtaczenia dobrano z duza dba-
toscig o ergonomie.
Stalowy patagk wyscietany jest po-
dwdjna poduszka ze sztucznej skéry wy-
petniong pianka z pamiecig ksztattu. Poduszka
jest mocowana do patagka na rzepy i bardzo
tatwo mozna jg wymienic¢. Nauszniki obracaja
sie w poziomie o 90 stopni, sktadajg do srodka
i przechylaja w pionie dla dostosowania do
ksztattu gtowy. Regulacja zawieszenia nauszni-
kéw dokonuje sie zapadkowo, na odcinku 25 mm.
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Samo zawieszenie to so-
lidny, aluminiowy
odlew.

Poduszki nausznikéw
sg dos$¢ grube i bardzo
miekkie. S3 do tego nie-
samowicie wygodne,
doskonale przylega-
jac do naszych uszu.

Od wewnatrz znajduje
sie tkanina z nadruko-

wana literg wskazujaca
nauszniki lewy i prawy.
Poduszki s3 mocowane

e (i |7 Gr e temmatrs)

1 Charakterystyka stuchawek
- (bez uwzglednienia krzywej

| HRTF) wraz ze znieksztatce-
| niami harmonicznymi - druga
| itrzecia (kreskowana). Warto
| zwréci¢ uwage na wyjatko-
| wo wyréwnane przetwarzanie
i czestotliwosci powyzej 2 kHz,
| praktycznie niespotykane w in-
— nych stuchawkach.

do nausznikéw na za-
trzaski i podlegaja wymianie, podobnie jak sama
pianka, ktéra je wypetnia.

Przetworniki majg konstrukcje zamkniets i, tak
jak w przypadku Hi-X55, pracuja w obudowie przy-
pominajacej swoja strukturg miniaturowy bass-re-
flex. Membrany w przetwornikach maja $rednice
45 mm.

W praktyce

Stuchawki oferujg bardzo bliski, wyrazisty i dosko-
nale czytelny dzwiek, z precyzyjnie zdefiniowanym
dotem pasma i tagodng, analityczng gora. Sg przy
tym bardzo gtosne i nie ma zadnego problemu z ich
stuchaniem nawet w bardzo gto$nym otoczeniu.
Sonicznie maja ten sam charakter, co opisywane
miesigc temu Hi-X55, z ta réznica, ze w ich przy-
padku ekspozycja pasma 1 kHz w kontekscie niz-
szej i wyzszej oktawy nie jest tak gteboka. Mimo
wszystko reprezentacja tej czestotliwosci jest
nieco nadnaturalna, co daje sie ustysze¢ zwtaszcza
w przypadku wokalu w kompleksowym miksie.

Nie jestem pewien, czy jest to cecha negatywna,
poniewaz doswiadczony realizator moze ja wyko-
rzystac¢ np. do zdefiniowania progowych proporcji
wokalu w stosunku do instrumentéw, zwtaszcza
gitar i partii akordowych. Duza efektywnos¢ i czy-
telno$¢ stuchawek sprawiaja tez, ze znakomicie
sprawdzg sie podczas nagran gitar i bebndw, kiedy
to wykonawca zazwyczaj gra gtosno i chce wy-
raznie stysze¢ podktad. A niewiele jest stuchawek,
ktére pod tym wzgledem moga doréwnac Hi-X50.

Podsumowanie
Stuchawki Austrian Audio, pierwsze w ofercie tego
producenta i dtugo wyczekiwane przez potencjal-
nych nabywcédw, z pewnoscig zaskoczyty wielu

z nich. Konstruktorzy postawili przede wszystkim
na efektywnosc i wyrazistos¢ przetwarzania, wiec
jesli ktos sie spodziewat daleko posunietej neutral-
nosci i masteringowej precyzji, to moze czué pe-
wien niedosyt, a w zasadzie przesyt w kontekscie
reprezentacji pasma srodkowego. Co nie zmienia
faktu, ze reprezentacja najnizszych i najwyzszych
czestotliwosci, z ktérymi monitory gtosnikowe nie
zawsze radza sobie najlepiej, tu akurat jest zna-
komita. Mam wrazenie, ze w Hi-X50 nawet lep-
sza niz w wokétusznych Hi-X55. Komfort
dtuzszej pracy w tych pierwszych jest
dyskusyjny, ale to cecha wszystkich
stuchawek nausznych - po prostu nie
kazdy lubi nacisk na matzowiny uszne.
Nawet tak subtelny, jak w tym kon-
kretnym przypadku.

Generalnie rzecz ujmujac, Hi-X50
sg $wietnie wykonanymi, gto$nymi i pre-
cyzyjnymi stuchawkami do intensywnej
pracy, do ktérych brzmienia trzeba sie
po prostu przyzwyczai¢ i nauczy¢ z niego ko-
rzystaé¢ w najbardziej efektywny sposéb. B8
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Przetworniki stuchawek za-
mkniete zostaty w strukturze
Hi-X z tunelem rezonansowym
przypominajacym zminiaturyzo-
wana konstrukcje bass-reflex.

Odpowiednie uksztattowanie membrany po-
zwala zwiekszy¢ jej sztywnosc i jednoczesnie
efektywnie wyttumic potencjalne rezonanse.

Nauszniki obracaja sie
0 90 stopni, umozli-
wiajac tez sktadanie do

whnetrza pataka.



ESTRADA
JSTUDIO
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Producent
Audio-Technica

www.audio-technica.com

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38

www.konsbud-audio.pl

Mikrofon: na wysiegniku,

dynamiczny, charakterystyka

hipernerkowa, pasmo prze-

noszenia 50 Hz-14 kHz, czu-

to$¢ 5,6 mV/Pa.

Stuchawka: dynamiczna, za-

mknieta, nauszna, przetwor-
nik z membranag 45 mm,
pasmo przenoszenia

15 Hz-28 kHz, efektywnos$¢
102 dB SPL/mW, maks. moc
1,6 W.

Ztacze wyjsciowe: TB6M.

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

D

W Zakres zastosowan

zestaw komunikacyjny stuchaw-
ka/mikrofon przeznaczony do
pracy profesjonalnej wszedzie
tam, gdzie wymagany jest staty
kontakt werbalny, takze w ramach
systeméw bezprzewodowych

¥ Nasza opinia
+ wygodny, lekki i solidnie wy-
konany zestaw nagtowny

=+ funkcjonalny limiter poziomu
sygnatu w stuchawce

+ mozliwos$¢ pracy na uchu le-
wym lub prawym

=+ brzmienie ukierunkowane na
czytelnos¢ gtosu

— stosunkowo wysoki poziom
szuméw mikrofonu

— ktopotliwy dostep do prze-
tacznika limitera
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

Audio-Technica
BPHS2S

stuchawkowy
zestaw komunikacyjny

W Opisany tu zestaw to jeden z trzech oferowanych w ramach serii BPHS2.
Pozostate dwa majg oba nauszniki, przy czym jeden z nich dostepny jest
z mikrofonem pojemnosciowym, a drugi z dynamicznym

to$¢ to swego rodzaju ,oczywista oczywistosc”,

jesli chodzi o komunikacje w zastosowaniach
profesjonalnych. Wobec powszechnej obecnie
pracy zdalnej systemy tego typu staty sie réwniez
pozadanym produktem na ryku konsumenckim.
Znajduja zastosowanie nie tylko w grach kom-
puterowych, ale w edukacji oraz wszedzie
tam, gdzie istnieje potrzeba komunikacji
werbalnej.

Z espolenie mikrofonu i stuchawek w jedng ca-

Konstrukcja
O profesjonalnym przeznaczeniu
BPHS2S swiadczy kilka faktow,
w tym bardzo solidne wyko-
nanie, konstrukcja nauszna
oraz wyposazenie zestawu
w odtaczany kabel zakon-
czony ztgczem XLR-4.
W tym ostatnim przy-
padku mamy opcje uzycia
kabla BPCB2 z zakon-
czeniami XLR-3 oraz
TRS 6,3 mm, albo
kabla BPCB3 z nie-
obrobionymi zakon-
czeniami, pozwala-
jacymi na montaz
wtasnych wtykow.
Kolejnym wyréz-
nikiem jest
wbudowanie |
ogranicznika 4
poziomu
sygnatu kie-
rowanego
na stuchawki,
ktéry mozemy
aktywowac dedyko-
wanym przetacznikiem. Kabel
podtaczany jest do stuchawek za posred-
nictwem blokowanego mechanicznie ztgcza
TAG6F. Wraz z zestawem otrzymamy dwie
zapasowe piankowe ostony na znajdujacy sie
na wysiegniku mikrofon, pokrowiec na stuchawki
i klips pozwalajacy przymocowac kabel do odziezy.
Zastosowany mikrofon to przetwornik dy-
namiczny o charakterystyce hipernerkowej,
stad istotne znaczenie ma jego pozycja

wzgledem ust uzytkownika.

-
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Charakterystyka pasmowa

i znieksztatceniowa stuchaw-
ki zestawu Audio-Technica
BPHS2S. Przetwarzanie ukie-
runkowano na zachowanie wy-
sokiej czytelnosci gtosu.

T e e
e i T "‘-H-._/’m ey

W odlegtosci ok. 2 cm i z zastosowaniem
ostony piankowej jego pasmo przenoszenia
znajduje sie w zakresie 50 Hz-14 kHz. Szaco-
wana czutos$é przetwornika to typowe dla tego
typu konstrukcji 5,6 mV/Pa, zatem nie ma pro-
blemu we wspétpracy z wiekszoscig interfej-
sow audio i urzadzen wyposazonych w wejscie
mikrofonowe.

Pracujaca w konfiguracji zamknietej i woké-
tusznej stuchawka ma przetwornik z membrang
o $rednicy 45 mm, pozwalajacy na reprodukcje
czestotliwosci z zakresu 15 Hz-28 kHz z efek-
tywnoscia 102 dB SPL/mW. Impedancja prze-
twornika to 38 Q, wzrastajace do 312 Q po wia-
czeniu limitera.

Regulacja potozenia ogranicza sie do sko-
kowego ustawienia wysokosci zawieszenia
(nausznika i znajdujacego sie po drugiej stronie
docisku). Nausznik pochyla sie tez o kilkanascie
stopni w ptaszczyznie pionowej, dopasowujac
do ksztattu gtowy. Wszystko to, w potaczeniu
z miekkoscia wymiennej poduszki nausznika,
zapewnia optymalny komfort podczas pracy.

Zarowno stuchawka, jak i znajduja-
cy sie po przeciwnej stronie pataka
docisk maja mozliwos¢ skokowej

regulacji wysokosci zawieszenia.

Zastosowany limiter poziomu sygnatu jest
rozwigzaniem poétprzewodnikowym, bazuja-
cym na mostku diodowym i tranzystorach,
niewymagajacym dodatkowego zasilania. Jego
aktywowanie pozwala na redukcje gtosnosci
powyzej okreslonego progu, w tym wypadku
105 dB SPL.

W praktyce

Jako$¢ brzmieniowa catego systemu jest ty-
powo komunikacyjna, z reprezentacjg pasm
ukierunkowang przede wszystkim na zrozu-
miato$¢ mowy. Tak jest w przypadku mikro-
fonu, odpornego na gtoski wybuchowe i wraz
z ostong piankowa oferujacego znaczaca re-
dukcje poszumoéw, a takze w przypadku stu-
chawki, majacej dostarczy¢ gtosny i wyrazny
dzwiek. Na szczegdlne podkreslenie zastuguje
efektywna praca limitera, bardzo wazna w sy-
tuacji, gdy mamy do czynienia z réznym pozio-
mem sygnatu monitorowanego. Mozemy wow-
czas ustawi¢ duzy poziom stuchawkowy, majac
pewnos¢, ze cichsze sygnaty beda dobrze sty-
szalne, a jednoczeénie limiter zabezpieczy nas

przez zbyt duzym poziomem, gdy pojawi sie
gtosny dzwiek.

Pod wzgledem mechanicznym wszystko dziata
bardzo sprawnie - mikrofon mozna ustawi¢ w opty-
malnej odlegtosci od ust, a caty zestaw dobrze
trzyma sie na gtowie. W razie zmeczenia jednego
ucha mozna zatozy¢ zestaw na drugie, jednoczesnie
obracajac mikrofon we wtasciwym kierunku. Odta-
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Za posrednictwem wyjscia
TB6M z zestawu wyprowadza
sie sygnat mikrofonowy i wpro-
wadza stuchawkowy.

czanie kabla stuchawkowego pozwala odejs¢ od sta-

nowiska bez zdejmowania zestawu z gtowy.
Podsumowujac, BPHS2S to solidnie wykonany

i zapewniajacy optymalng czytelnos¢ gtosu ze-

staw nagtowny renomowanej firmy, do profe-

sjonalnej pracy wymagajacej ciggtego kontaktu

stownego. B3
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12.300 zt

Producent

RME
www.rme-audio.de

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Wejscia analogowe:
XLR/TRS, impedancja 3,4 kQ,
zakres reg. czutosci 75 dB (co
1 dB), THD 0,00032%, od-
step od szumow120 dBA,
konwersja 24-bitowa.
Wyjscie analogowe: zakres
dynamiki 118 dBA, THD+N
0,001%, maks. poziom sy-
gnatu +19 dBu.

Wymiary: 440x44x243 mm.
Zasilanie: sieciowe
100-240V, 30 W; zewnetrz-
ne (opcjonalne) 12 V/2,5 A.
Waga: 2,8 kg.

W Zakres zastosowan

nowoczesny, dziatajacy w opar-
ciu o sie¢ zintegrowany system
komutacji AVB/MADI/ADAT z 12
wszechstronnymi, najwyzszej
klasy wejsciami analogowymi
mogacymi wspdtpracowac z kaz-
dym Zrodtem sygnatu

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

RME 12Mic

12-kanatowy
przedwzmacniacz/przetwornik

W Odpowiedniki tego urzadzenia funkcjonujg na rynku pod postacia
tzw. stage-rackow dla systemow nagtosnieniowych, jednak 12Mic prze-
znaczony jest przede wszystkim do zastosowan studyjnych, produkcyj-
nych i nadawczych

nujemy nagrania lub transmisji wydarzenia,

w ktérym bierze udziat prowadzacy, pieciu
uczestnikow i publicznosé. Prowadzacy ma dwa
mikrofony wspoétpracujace z systemami bez-
przewodowymi, a uczestnicy po jednym. Dla pu-
blicznosci trzeba przeznaczy¢ kolejne trzy, a dwa
nastepne dla odgtoséw z planu. | w ten sposéb
z niezbyt duzej produkcji robi nam sie 12 toréw
mikrofonowych. Mozemy je wprawdzie podtaczyé
do miksera i z niego wyprowadzi¢ sygnaty dys-
kretne do systemu rejestracji, ale nie zawsze jest
konieczno$¢ wytaczania az tak ciezkiej artylerii.

Tutaj na scene na biatym koniu wjezdza RME
12Mic, ktéry oferuje 12 przedwzmacniaczy z pet-
nym sterowaniem cyfrowym, takze z uwzgled-
nieniem czutosci wejs¢. Kazdy z nich po wzmoc-
nieniu i konwersji do postaci cyfrowej stanie sie
dostepny w formatach AVB, MADI i ADAT, z petng
synchronizacja wordclock. Wszystkimi funkcjami
przedwzmacniaczy mozemy zarzadzac z poziomu
warstwy sterujgcej sieci AVB (przez kontroler
AVDECC), przez MADI albo po prostu przez prze-
gladarke internetows (miejscowo lub zdalnie), ko-
rzystajac z portu Ethernet lub USB 2.0.

RME 12Mic przeznaczony jest wtasnie do ta-
kich zadan, cho¢ bez trudu mozna sobie wyobra-
zi¢ kazda inng konfiguracje, w ktoérej potrzeba 12
przedwzmacniaczy mikrofonowych i 12 przetwor-
nikdw A/C. A wszystko z zachowaniem najwyzszej
jakosci dZzwieku i przejrzystosci toréw sygnato-

w yobrazmy sobie sytuacje, w ktérej doko-

wych, z ktérej znana jest firma RME. Co wiecej,
Mic12 moze petni¢ role cyfrowej krosownicy dla
sygnatéw MADI i AVB - na 64 kanatach w pierw-
szym przypadku i na 128 w drugim.

Konstrukcja

Urzadzenie ma klasyczny format 19"/1U, ze zta-
czami analogowymi umieszczonymi na przednim
panelu, a cyfrowymi na tylnym. Zasilane jest bez-
posrednio z sieci 100-240 V oraz opcjonalnego
zasilacza zewnetrznego, co pozwala zachowa¢é
petna redundancje w przypadku awarii jednego

z tych zrédet.

Dwa porty sieciowe Net (Pro i Sec) to wysokiej
klasy gniazda - catkowicie metalowe, wyposa-
zone w blokade i diody sygnalizujace transfer.
Ich aktualny status jest wyswietlany na koloro-
wym wyswietlaczu urzadzenia, obejmujac brak
potaczenia, negocjacje, potaczenie z siecig 100
MB/s i obstugujaca transfer audio sieciag AVB 1
GB/s, z kablami o dtugosci do 100 m. AVB w RME
12Mic pozwala na jednoczesng obstuge osmiu
strumieni wchodzacych i o$miu wychodzacych,
kazdy z nich zdefiniowany w formatach transmi-
sji/odbioru 1-8, 12 lub 16 kanatéw audio (AAF
lub AM824) albo jako zegarowy port CRF. Jesli
mamy taka mozliwos¢, w zakresie synchronizacji
mozna uzyc¢ portéw wordclock w formacie BNC,
co pozwala catkowicie wyeliminowa¢ ucigzliwg
niekiedy konieczno$¢ transmisji zegara przez
porty cyfrowe. 12Mic moze przy tym pracowac
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zaréwno jako slave, jak i jako
master wordclock.

Jest takze inna opcja trans-
misji zegara, tym razem z wy-
korzystaniem trzech portow
ADAT. Nawet jesli nie s3 one
przypisane do toréw mikro-
fonowych, to generuja zegar
zgodny z aktualnym prébkowa-
niem. W niektérych sytuacjach
taka konfiguracja synchroniza-
cji moze sie okaza¢ najbardziej
efektywna - s3 to przeciez trzy
odseparowane galwanicznie
Zrodta wordclock. Natomiast
w standardowym trybie do
transmisji cyfrowego audio
wykorzystywane sg domyslnie
dwa z trzech wyjs¢ ADAT - na
pierwszym pojawiaja sie kanaty
1-8, ana drugim 9-12, cho¢
mozna catos¢ skonfigurowacd
dowolnie.

MADI wystepuje tu pod
postaciag wejscia optycznego
(SFP) oraz wejscia i wyjscia
wspdtosiowego (BNC). To nie
tylko zwieksza elastycznos¢
konfiguracji, ale pozwala tez
wykorzystac ten format w try-
bie redundanc;ji dla sygnatéw
wejsciowych.

Tory analogowe

Z 12 dostepnych wejs¢ mikro-
fonowych pierwsze 4 to gniazda
combo, ktére moga wspotpra-
cowac takze z sygnatami in-
strumentalnymi oraz liniowymi.
Wszystkie zachowuja petng
symetrie od wejscia do kon-
wersji A/C, co pozwala uzyskac
wrecz rewelacyjne parame-

try jakosciowe i brzmieniowe.
Z odstepem od szumow rzedu
121 dBA, znieksztatceniami
wyrazonymi liczba z trzema
zerami po przecinku, pasmem

/|RM=

L=

przenoszenia do 43 kHz (dla
prébkowania 192 kHz) oraz za-
kresem regulacji czutos$ci wyno-
szacym 75 dB tory analogowe
12Mic plasujg sie w absolutnej
Swiatowej czotéwce. Warto
nadmienic, ze wejécia XLR od 5
do 12 moga wspoétpracowad
takze z sygnatem liniowym. To
nam daje mozliwos$¢ korzysta-
nia z innych przedwzmacniaczy,
jesli tylko odczujemy potrzebe
wprowadzenia do dzwieku
okreslonego charakteru brzmie-
niowego. Tory mikrofonowe
RME sg bowiem przejrzyste
jak zrédlana woda, wpisujac sie
w filozofie zerowej ingerencji
w strukture soniczng dzwieku.
Ma to swoje odniesienie takze
w konstrukcji przetwornikéw
A/C. Zostaty one zoptymalizo-
wane pod katem jak najmniej-
szej latenciji (filtry Short Delay
IIR) i uzyskania charakterystyki
impulsowej bliskiej perfekcji,
stad tez uzycie tagodnych fil-
tréw, ustawionych tak, aby fil-
trowac pochodne aliasingu jak
najdalej od najwyzszej czesto-
tliwosci przenoszenia audio.

Na poszczegélnych torach
wejsciowych mozemy miej-
scowo i zdalnie sterowac praca
wszystkich funkcji wymaga-
nych od tego typu uktaddw:
czutoscia, odwrdceniem biegu-
nowosci oraz zatagczaniem na-
piecia fantomowego. Mozemy
tez ustawi¢ poziom wysytki
sygnatu do toru stuchawko-
wego oraz zastosowac funkcje
grupowej regulacji czutosci. Ta
ostatnia pozwala réwnobieznie
zmienia¢ Gain we wszystkich
kanatach przypisanych do Gain
Group, z zachowaniem usta-
wionych wczesniej proporcji.

Urzadzenie moze by¢ jednoczesnie zasilane z dwéch Zrédet: bezposrednio
z sieci energetycznej i opcjonalnego zasilacza 12 V. Oba sie uzupetniaja,
realizujac redundancje zasilania - gdy zaniknie jedno, drugie podtrzymuje

prace, sygnalizujac jednoczesnie awarie na panelu sterowania.

_RM=
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F X 8 U wspotosiowy
monitor studyjny

Moc wzmacniacza.

woofer 60 W / tweeter 50 W

D®
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+ Obudowa z przegroda
+ Wspotosiowy driver

+ Przetgezniki EQ
+ 7asilacz klasy D | procesor DSP
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Niezwykle wszechstronny
kardioidalny mikrofon
pojemnosciowy dla kazdego,
kto chee zrobic kolejny krok

w profesjonalnym rmq;m,n.nmniu.M @

Przygotuj sie na

fantastyczne efekty

wokalu, instrumentow
akustycznych, wzmacniaczy,
perkusji, czy pianina!

Nagrywaj w domu,
na scenie i w studio!

() o=
V3110 |

Aktywny, tréjdrozny
monitor studyjny

MOC: 700 W Class D LF

MOC:; 150 W Class A/ B
dla sekcji High i Mid.

Najczystsze brzmienie,
przejrzystose i dynamika!

Do uzytku w zastosowaniach
sredniego | dalekiego pola
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Praca i konfiguracja 12Mic mo-
zemy sterowac z poziomu prze-
gladarki, za posrednictwem wy-
godnego interfejsu. Tu tez doko-
nujemy komutacji oraz ustawien
wszystkich 12 analogowych to-
réw mikrofonowych.

TESTY / RME 12Mic

o &0 Y B = ¥ ' @@
® ® 75 =]

T @ [l Bl

B EE R E R E B

To [...| kompleksowy system komu-

tacji AVB/MADI/ADAT, pozwalajacy
na wprowadzenie do niego dwunastu

sygnatow analogowych z zachowa-
niem absolutnie najwyzszej jakosci
dZzwieku w zakresie jego przetwa-
rzania na postac cyfrowa

N Nasza opinia

+ kompleksowe rozwigzanie
w zakresie integracji siecio-
wej audio

=+ najwyzszej klasy przed-
wzmachiacze i przetworni-
kiA/C

=+ petna obstuga z poziomu
urzadzenia i przegladarki
sieciowej

=+ Gain Group

+ wszystkie wejscia mikrofo-
nowe moga wspotpracowaé
z sygnatami liniowymi

+ wyjscia wordclock takze na
portach ADAT

=+ redundancja zasilania i wej$¢
MADI

— tylko jedno analogowe wyj-
$cie liniowe

= brak instrukcji dla systemu
sterowania przez sie¢

Interesujaca funkcja Gain Group
- wszystkie regulatory czutosci
W zaznaczonej grupie podlega-
ja wspotbieznej regulacji z wyko-
rzystaniem jednej kontrolki.

34

To doskonata funkcja, stosunkowo rzadko spoty-
kana w urzadzeniach wielokanatowych, a znakomi-
cie utatwiajaca prace.

RME 12Mic nie ma zadnych wyjs$¢ analogowych,
jesli nie liczy¢ wyjscia stuchawkowego, ktére moze

pracowac w trybie symetrycznego, monofonicz-
nego wyjscia liniowego. Brak innych, chociazby
tylko dwdch wyjsé symetrycznych, pozwalajgcych
podtaczy¢ np. monitory lub podac¢ sygnat analo-
gowy do kolejnych urzadzen, jest nieco irytujacy,
zwazywszy na tak zaawansowang funkcjonalnos$¢
urzadzenia i jego cene.

Sterowanie

12Mic moze by¢ sterowany zaréwno miejscowo
jak i w oparciu o przegladarke Chrome, Safari lub
Firefox. Przy sterowaniu zdalnym przez HTTP wy-
korzystujemy jeden z trzech dostepnych w urza-
dzeniu portéw: Ethernet lub USB 2.0. Przy stero-
waniu za posrednictwem kabla sieciowego moz-
liwa jest obstuga zdalnego protokotu AVDECC,
ktéry nie wymaga stosowania switcha AVB,

za to nie dziata przy komunikacji bezprzewodo-
wej. Sterowanie przez HTTP nalezy oddzielnie
aktywowac w 12Mic, natomiast przy potaczeniu
z komputerem przez USB wystarczy w prze-
gladarce wpisa¢ adres

Mic 2 Mic 3

Mic b

http://172.20.0.1. Pota-
czenie przez Ethernet ma
te zalete, ze pozwala na
jednoczesne sterowanie
wielu urzadzen, a w przy-
padku USB mozna zarza-
dza¢ praca tylko jednego.
12Mic ma wbudowany
serwer sieciowy, zatem
mozna z nim wspoétpraco-
wac takze bez adresu IP
(w przegladarce wpisujemy
http://12mic.local./).
Obstuga urzadzenia
z panelu przegladarki jest
banalnie tatwa. Wejscia
lub wyjécia pogrupowane
sa w zaktadkach odpowia-
dajacych portom fizycz-
nym. Klikajac na zaktadki
uzyskujemy dostep do ich
odwzorowania graficz-
nego, a w przypadku wejsc¢
analogowych takze do
wszystkich parametrow.
Komutacji dokonuje sie za-
znaczajac wybrane porty
wejsciowe i przeciagajac

Mic 7 Mic &

Estrada i Studio / 11 2020



Niekwestionowany lider
i innowator produkeji

MAng W TEI

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl § facebook.com /MegaMusicSopot

=ty

Komutacji dokonuje sie wyjatkowo

sprawnie, wskazujac kanaty wejscio-
we lub wyjsciowe i przeciagajac ca-

do wyj$¢ - mozna tego
dokonywac pojedynczo

lub grupowo. Tutaj tez
mamy wglad we wszyst-
kie poziomy, presety oraz usta-
wienia systemowe. Wszystko
jest wyjatkowo przejrzyste

i mozna sie obej$¢ praktycznie
bez instrukcji obstugi.

Wazne natomiast jest, aby
sie¢ byta ,czysta” pod wzgle-
dem potaczen miedzy poszcze-
gblnymi elementami - nalezy
unikac réznego typu konsu-
menckich routeréw, switchy
czy korzystania z istniejacej in-
frastruktury rozprowadzajacej
internet. Wszystkie one bardzo
réznie reaguja na serwer funk-
cjonujacy w 12Mic, co w efek-
cie przektada sie na niestabilna
prace systemu sterowania
urzadzeniem.

Chcac podtaczy¢ komputer
Mac z systemem Catalina bez-
posrednio przez USB, nalezy
zainstalowac firmware 1.1.2
- wczesniejsze wersje nie ob-
stuguja tej funkcji. Nie ma tez
dostepu do wspomnianej w in-
strukcji obstugi rozszerzonej

informacji o RME Web Remote.

Sama instrukcja obstugi tez ma
kilka zmian - dlatego warto po-
brac jej najnowsza wersje pod
postacia pliku PDF ze strony
producenta.

Podsumowanie

WyrazZnie daje sie zauwazy¢,
ze 12Mic jest jeszcze w fa-

zie rozwojowej, jesli chodzi

0 oprogramowanie, zwtaszcza
warstwe sterujaca. Nie po-
winno to jednak dziwi¢ wobec

Estrada i Studio / 11 2020

tos¢ do wybranych toréow.

ztozonosci catego systemu

i koniecznosci jego integracji

z technologia sieciowa. Nie-
mniej jednak, jako 12-kanatowy
przedwzmacniacz i cyfrowa
krosownica 12Mic pracuje
sprawnie, stabilnie, z zachowa-
niem najwyzszej jakosci prze-
twarzania i zaawansowanej
funkcjonalnosci.

Nikt juz nie ma najmniejszych
watpliwosci, ze wielokanatowe
systemy audio bed3 sie opierac
na potaczeniach sieciowych,
takich jak Dante czy AVB, cho¢
ADAT, S/PDIF, AES i MADI za-
pewne zostang jako porty do
potaczen na ptaszczyznie innej
niz sieciowa. W tym kontekscie
RME 12Mic jest czym$ znacz-
nie wiecej, niz moze to suge-
rowac jego nazwa. To w za-
sadzie kompleksowy system
komutacji AVB/MADI/ADAT,
pozwalajacy na wprowadzenie
do niego dwunastu sygnatow
analogowych z zachowaniem
absolutnie najwyzszej jakosci
dzwieku w zakresie jego prze-
twarzania na postac cyfrowa.
Na urzadzeniach takich jak
to moga sie opierac projektowe
i produkcyjne studia nagran.
Trzeba jednak pamietac o tym,
ze wszystkie te sygnaty nalezy
jeszcze wprowadzi¢ i wypro-
wadzi¢ z komputera (12Mic nie
jest w zadnym aspekcie inter-
fejsem audio), ale i w tym za-
kresie RME ma bardzo bogata
oferte. B8
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13.530 zi

Producent

Addicted To Music
www.bettermaker.com

Poziom nominalny: +4 dBu.
Poziom maksymalny:

+21,5 dBu (wejscie); +23 dBu
(wyjscie).

Gtebokos¢ ttumienia: 20 dB
(maks.).

Czasy ograniczania:

0,1-250 ms (atak); 0,01-1,3 s
+ auto (powrot).
Impedancja: 48 kQ (wejscie)
50 Q (wyijscie).

Pasmo przenoszenia:

5 Hz-30 kHz.

Zakres dynamiki: 106 dB
(+21 dBu, petne pasmo).
Zasilanie: sieciowe,
115/230V, 30 W.

Wymiary: 19", 2U.

Waga: 5,5 kg.

N Zakres zastosowan

profesjonalny limiter masterin-
gowy do wszelkiego typu prac
zwigzanych z finalizacja mate-
riatu stereo, dajacy mozliwo$é
wptywania na charakterystyke

brzmieniowa

Online
Materiaty zwigzane

zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Urzadzenie to, bedgce wyrafinowanym potgczeniem technologii ana-
logowej i cyfrowe], nalezy do waskiego grona profesjonalnych narzedzi
do fmahzac:]l materialéw audio, ktdre od dawna chcialem chwycic za rogi

1 pociagnad za ogon...

rzacych procesory analogowe, ktérych parame-

j est w branzy pro-audio raptem kilka firm two-
try zmienia sie na drodze cyfrowej, wtaczajac

w to takze obstuge z poziomu DAW. Tak sie sktada,

ze wiekszo$¢ z nich ma swoja siedzibe w Polsce,

a Bettermaker byt jedng z pierwszych, jesli nie
pierwsza, ktéra te tendencje zapoczatkowata.
Wobec nieograniczonych mozliwo$ci wspotcze-
snej technologii cyfrowej rozwigzanie to wrecz
samo sie nasuwa. W kazdym torze analogowym
znajduja sie elementy regulacyjne, bedace prze-
tacznikami i potencjometrami. Realizacja ich funk-
cji poprzez urzadzenia mechaniczne, oparte na
ruchomych stykach i slizgaczu przemieszczajagcym
sie po warstwie oporowej, z natury rzeczy jest za-
wodna i bywa kosztowna. Tymczasem zastapienie
tych elementéw ich cyfrowymi odpowiednikami
nie tylko zwieksza niezawodno$¢, ale tez precy-
zje i mozliwosci sterowania. Przy okazji tez bywa
znacznie tansze i bardziej funkcjonalne.

W procesorze Mastering Limiter owa funkcjo-
nalnos$¢ rozstata znaczaco rozszerzona poprzez
zastosowanie kolorowego, dotykowego wyswie-
tlacza oraz dostepnosc wtyczki VST/AU/AAX,
ktéra pozwala sterowac wszystkim z poziomu sesji
w DAW. Przy czym tory sygnatowe pozostajg caty
czas analogowe.

Funkcjonalnosé

Nazwa procesora nie w petni oddaje wszystkie
jego mozliwosci. Poza petnieniem funkgji trzystop-
niowego limitera z regulacja wzmocnienia sygnatu
na wejsciu (do 20 dB), ustawieniami czasu ataku
(0,1-250 ms) i powrotu, jest takze 2-pasmowym
uktadem nasycenia. Dodatkowo petni role wskaz-

nika gto$nosci LU, miernika poziomu w trybie
K-Meter, wskaznika korelacji MS/LR, ,wskazow-
kowego” miernika VU/PPM/FS, a takze analiza-
tora widma. Ma tez wbudowane matrycowanie
Mid-Side, umozliwiajace m.in. regulacje proporcji
miedzy sktadowymi, co wptywa na przestrzennosé
materiatu audio.

Tor sygnatowy sktada sie z dwdch zataczanych
i dziatajacych rownolegle filtrow pasmowych, kie-
rujacych sygnat do uktadu generujacego harmo-
nicznych - parzystych (Even) i nieparzystych (Odd).
Regulowaé mozemy czestotliwosc tych filtrow, gte-
bokos$¢ nasycenia i procentowy udziat harmonicz-
nych w sygnale wyjsciowym.

Sygnat stereofoniczny jest nastepnie przetwa-
rzany do trybu Mid-Side i kierowany do nieza-
leznych dla obu sktadowych uktadéw dynamiki
VCA i ograniczania. Tu mozemy regulowac poziom
wejsciowy sygnatu, czasy ataku i powrotu, a takze
aktywowac tryb automatycznego czasu powrotu
(IRel). Ostatnie elementy toru sygnatowego
to uktad matrycowania z M-S do L/R, niezalezne
dla obu kanatéw ograniczniki Hard Clip i bufory
wyjsciowe z regulacjg wzmocnienia/ttumienia,

w praktyce definiujace poziom szczytowy sygnatu
analogowego na wyjsciu urzadzenia.

Konstrukcja

Wejscia i wyjs$cia urzadzenia dostosowano do
poziomu liniowego +4 dBu, uwzgledniajac 18-de-
cybelowy zapas dynamiki. Symetryzowane elek-
tronicznie wejscia i wyjscia sg obstugiwane przez
uktady wzmacniaczy operacyjnych THAT, nato-
miast role finalnych limiteréw petnig THAT 4301,
tzw. ,THAT Analog Engine”, wywodzace sie od do-

Bettermaker
Mastering Limiter

analogowy procesor masteringowy
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skonatych uktadow VCA, stworzonych na po-

czatku lat 70. przez Davida Blackmera (dbx).
Interfejs obstugi parametréow urzadzenia zre-

alizowano na programowalnym kontrolerze PIC.

Przetaczaniem i regulacjg parametréw zajmujg sie

klucze analogowe DG412D oraz cyfrowe potencjo-

metry AD5263. Cze$¢ zadan zwigzanych z przeta-

czaniem wykonuja hermetyzowane przekazniki.
Urzadzenie jest zasilane bezposrednio z sieci,

z mozliwoscia przetaczania napiecia 110/230 V

i dziatajac w oparciu o zasilacz liniowy.

Obstuga

Nawigacja po panelu sterowania urzadzenia jest
podzielona - wyboru dokonujemy dotykowo,

a regulacja parametrow odbywa sie dwoma enko-
derami, P1i P2, oraz duzymi gatkami, Input i Out-
put. Zasadniczy ekran limitera prezentuje poziom
wejsciowy lub wyjsciowy, jak rowniez gtebokos¢
ttumienia poziomu sygnatu i zadziatania uktadu
clippera zaokraglajgcego szczyty.

W tym samym oknie mamy jednoczesny dostep
do najwazniejszych funkcji: pozioméw wejscia i wyj-
$cia, czaséw zadziatania pierwszego stopnia ogra-
niczania (wtacznie z opcja aktywacji automatycz-
nego czasu powrotu) oraz wartosci Clippiter, ktéra
po wtaczeniu clippera zastepuje regulacje ataku,
zmieniajac proporcje miedzy gtebokoscia ttumienia
a poziomem ograniczania. Na dobrg sprawe jest
to regulacja czasu ataku, ale uwzgledniajaca ogra-
niczanie wobec sygnatéw ,przepuszczonych” przez
limiter przed rozpoczeciem procesu ograniczania.

W tym miejscu aktywujemy regulacje proporgji
Mid-Side (Width), dokonywana duza gatka Output
oraz uzyskujemy dostep do okien Color (genero-
wanie harmonicznych), preferencji, menu gtéw-
nego i resetu ustawien.

System urzadzenia uwzglednia mozliwos¢ zapi-
sywania wtasnych presetéw, obejmujacych kom-
plet ustawien, jak tez trzech ustawien samego
okna wskaznikéw, niezaleznych od przywotanych
presetéw. Mierniki mozna kalibrowa¢ do nomi-
nalnych poziomoéw 0 dBfs dla interfejséow audio

Ztacze USB Link stuzy do wspoét-
pracy z komputerem, na ktérym
uruchamiamy wtyczke sterujaca
praca procesora. Tor sygnatowy
urzadzenia caty czas pozostaje
analogowy.

Z poziomu ekranowego, dotykowe-
go menu mamy dostep do wszyst-
kich funkcji urzadzenia, takze tych,
ktérych nie mozna obstugiwac
za posrednictwem wtyczki (m.in.
kalibracja i presety).

00:00:07 LHA fLY

L R

—
LIMITS
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HTVLE
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B Wskazniki

BRFLE |
THPUT | MENU

MODE
[24]]

REBET HOLF
Piaxs 2

PREFS
ekcja wskaznikéw w procesorze
S obejmuje pie¢ rodzajow pomiaréow:
Loudness, K-Meter, Phase, RTA oraz
VU/PPM. Kazdy z nich ma oddzielny
zestaw miernikéw oraz narzedzi konfi-
guracyjnych. W mierniku LU (Loudness)
mamy mierniki poziomu szczytowego TP,
chwilowego LUfs oraz wykres zmian war-
tosci LU w funkcji czasu trwania materiatu
audio. Sa takze okna prezentujace zinte-
growana wartos¢ gto$nosci odczuwalnej,
wartos$¢ chwilowa oraz zakres zmian gto-
$nosci LU (LRA) w kontekscie dtugoter-
minowym. Kazda z tych trzech wartosci
pozwala na zdefiniowanie pozioméw
progowych, przy ktérej wskaznik zaswieci

na czerwono, sygnalizujac przekroczenie.
W preferencjach mozemy wybrac¢ m.in.
warto$¢ odniesienia dla gtosnosci (fs lub
Ks) oraz czas integracji dla wskazan LRA
(20 lub 60 s).

K-Meter moze pracowaé w trybach
K-12, K-14 lub K-20, z indywidualng lub
zespolong wartoscig wskazan poziomu
RMS, i w trzech trybach czasu podtrzy-
mania szczytow. Miernik fazy wypo-
sazono we ,wskazéwkowy” wskaznik
korelacji oraz ,ktebuszkowy” goniometr,
w obu przypadkach z dwoma czasami
podtrzymania wartosci. Analizator
widma funkcjonuje w charakterze
30-pasmowego miernika stupkowego

lub dynamicznej krzywej FFT. | wreszcie
wygladajace doktadnie tak samo jak ich
wskazéwkowe odpowiedniki, klasyczne
wskazniki VU (dwa rodzaje, odniesie-
nie do O lub -8 dBfs), miernik poziomu
dBfs z odczytem wartosci usrednionej
RMS i podtrzymaniem wskazan szczy-
towej wartosci chwilowej oraz wskaznik
PPM uwzgledniajacy trzy tryby wskazan
(takze True Peak).

Kazdy z miernikéw mozna przetaczyé
miedzy wejsciem a wyjéciem, a w ekra-
nie gtéwnym limitera wybrac informacje
wyswietlane w prawym gérnym rogu: sta-
tus uktadu Color lub wartosci pozioméw
LUfs/RMSfs. &
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ey TESTY / Bettermaker Mastering Limiter

$ci -0,1 dBfs na jego wejsciu. To ostatnie przyda
sie, gdy chcemy wykorzystaé przesterowania
miedzyprobkowe w konwersji A/C dla uzyskania
kontrolowanych efektéw brzmieniowych, caty czas
odnoszac wskazania limitera do ,prawidtowego”
poziomu O dB.

W praktyce
Kazdy limiter ma wtasny charakter brzmieniowy,
objawiajacy sie w wyczuwalnej charakterystyce
dynamicznej i specyficznej rownowadze pasm.
Nieco inaczej beda zatem brzmie¢ limitery cy-
frowe, a jeszcze inaczej analogowe. A jesli kto$ my-
§li, Ze te drugie bedga bardziej ,miekkie”, to urzadze-
nie Bettermaker szybko wyprowadzi go z btedu.
Po ustawieniu pozioméw w naszym torze sygna-
towym prace z limiterem zaczynamy od zwieksze-
nia poziomu Input. Jak zdecydowana wiekszo$¢
nowoczesnych limiteréw, Bettermaker nie ma
regulatora Threshold - parametr ten jest ustalony
wirtualnie na poziomie +16 dBu.

Prezentacja reakcji limitera (bez uktadu clippera) na gwattowny wzrost i spadek poziomu sy- Standardowo zgrywam materiat z sesji do po-
gnatu, przy réznych ustawieniach czasu Release. Najdtuzszy czas wybrzmiewania to ustawie- ziomu szczytowego nieprzekraczajacego -2 dBfs
nie automatyczne, majace charakterystyke logarytmiczna. Ustawienia reczne maja charaktery-

styke wyktadnicza.

i Sredniego ok. -16 dBfs, aby zachowa¢ odpowiedni
margines na prace ogranicznika. Ustawienie gatka

Charakterystyki czesto-
tliwosciowe (gérne) oraz
odpowiadajace im cha-

rakterystyki harmonicz-
nych - drugiej (linia ciaggta)
i trzeciej (linia kreskowa-
na) dla filtru 1 kHz i uktadu
Color w trybie Odd (niebie-
ska) oraz Even (czerwona).
W przypadku Even znacza-
co wzrasta poziom drugiej
harmonicznej, trzecia po-
zostaje bez zmian, a cha-
rakterystyka wypadko-

wa pozostaje liniowa. Z ko-
lei w trybie Odd w sposéb
pasmowy wzrasta poziom
obu harmonicznych, co
przenosi sie na charaktery-
styke wypadkowa.

Input wzmocnienia
w okolicach +12 dB
bedzie skutkowac ttu-
mieniem pierwszego
uktadu limitera VCA
rzedu 2 dB, przy za-
chowaniu czasu ataku
wynoszacego $rednio
25 ms. Oczywiscie ta-
kie ustawienie spowo-
duje ,przestrzelenie”
poziomu wyjsciowego
nawet o 4 dB, zwtasz-
cza gdy czas powrotu
bedzie przekraczat
50 ms.

W takiej sytuacji
mozna uruchomi¢

drugi stopien ogra-

lub przetwornikéw C/A poprzedzajacych limiter. niczania, czyli Clipper. Przejmuje on kontrole nad
Dokonujemy tego dla obu kanatéw niezaleznie, poziomem maksymalnym szczytéw ,przepuszczo-
z doktadnoscig do 0,1 dB. Mozemy skalibrowa¢ nych” przez pierwszy stopien. Clipper oparty jest
domyslng wartos$¢ O dB dla analogowego poziomu  na kombinacji diody Zenera (softclip) i wzmacnia-
wyjéciowego z limitera, odpowiadajacego warto- cza operacyjnego (hardclip). Ma on na state usta-

‘ LELHES B ‘ L
Proporcje sktadowych harmonicznych dla czestotliwosci podstawowych 45, 55, 65 i 75 Hz, dla
ktorych stopniowo zwiekszano poziomy Even i Odd w bloku Color.
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lony prog zadziatania, ktory wynosi +18 dBu. Usta-
wieniem parametru Clippiter bedziemy definiowaé
proporcje miedzy ttumieniem aplikowanym przez
pierwszy uktad ogranicznika a ograniczaniem Clip-
pera. W praktyce wiec ustawimy sposéb definio-
wania gto$nosci odczuwalnej: addytywny (wiecej
limitera) lub subtraktywny (wiecej Clippera). Teraz,
w zaleznosci od rodzaju materiatu dzwiekowego,
mozemy ustawic czas powrotu - recznie lub w try-
bie automatycznym. Poniewaz lubie twarde dziata-
nie procesoréw koncowych i pracuje z materiatami
o tempie 90-120 BPM, na ogdt wybieram regulacje
reczng i czasy zdecydowanie ponizej 10 ms. Gatka
Output stuzy do ustawienia poziomu wyjsciowego,
optymalnego dla naszych przetwornikéw A/C.
Gdy mamy juz zarysowany ogolny obraz gto-
$nosci odczuwalnej, mozna zaja¢ sie ubarwianiem
brzmienia za pomoca generatoréw harmonicznych.
Z mojej praktyki wynika, ze harmoniczne niepa-
rzyste lepiej sprawdzaja sie w przypadku doda-
wania ich do niskich tondw, ktére brzmig wtedy
krécej i bardziej energetycznie. W opisywanym
limiterze wspotpracujg one z filtrami pasmowymi,
ktére przepuszczaja okreslony zakres czestotliwo-
$ci, wiec mozemy wybrac ten, ktéry ma sie stac¢

Estrada i Studio / 11 2020



zrédtem harmonicznych.
Tu nie ma jednak do-
wolnosci, poniewaz
filtry te sg przetaczane
o ok. 1/3 oktawy.

W przypadku najniz-
szych tonéw beda

to wiec pasma 35, 45,
56, 67,83, a potem juz 100 i 130 Hz. Proponuje
zacza¢ od 83 Hz, ustawi¢ Amount na 100% (aby
styszeé wytacznie harmoniczne) i zdefiniowaé od-
powiadajacy nam brzmieniowo stopien znieksztat-
cenia Drive. Nawet przy minimalnym ustawieniu
harmoniczne beda bardzo wyrazne, ale nie warto
sie przejmowac - domiksowane do sygnatu z war-
toscia kilku-kilkunastu procent bedga niestyszalne,
za to znaczaco zwieksza gtosnos¢ odczuwalng

w wybranym zakresie.

Podobnie postepujemy z harmonicznymi pa-
rzystymi, ktérych obecnos¢ w zakresie wyzszego
$rodka pozwoli dodac ,iskry” do dzwieku, réw-
nowazac $ciemniajgce dziatanie limitera. Na sam
koniec pozostaje nam tylko wtaczenie trybu M/S
i ustawienie proporcji miedzy sktadowa wspdlna
a réznicowa, w tym wypadku w zakresie 8 dB
w jedng i w drugg strone. Dla ciekawego rozszerze-
nia dzwieku wystarczy +1,5 dB w kierunku Side.

Podsumowanie

Catkowicie rozumiem powody, dla ktérych Maste-
ring Limiter zostat wyposazony w miejscowy in-
terfejs sterowania z dotykowym wyswietlaczem

i enkoderami. W rakach z procesorami masterin-
gowymi bedzie znajdowat sie tam, gdzie kompre-
sory, korektory, przetworniki oraz urzadzenia do
komutacji, z ktérych wiekszo$¢ ma gatki i prze-
taczniki. Poza tym rozbudowane mozliwosci wska-

N Bettermaker vs VSM-2?

Opisany w nininejszym tescie (i zaprezento-
wany na wideo dostepnym wsréd materiatow
na www.media.avt.pl) sposéb postepowania

z limiterem Bettermaker jest jednym z wielu
mozliwych scenariuszy pracy, bardzo dobrze
pokazujac mozliwosci urzadzenia. Zapewne
wiele 0séb dostrzeze pewne podobienstwa,
zwtaszcza jesli chodzi o generowanie parzy-
stych i nieparzystych harmonicznych, z opi-
sywanym w tym numerze naszego magazynu
procesorem Vertigo VSM-2. Wydaje sie,

ze przeznaczenie obu urzadzen jest podobne,
cho¢ nie sg one dla siebie zadng konkurencja.
Vertigo pozwala na kierowanie harmonicz-
nych do Mid i/lub Side, a poza tym umozliwia
wtaczanie w tory sygnatowe dwdch zewnetrz-
nych procesoréw. Tymczasem Bettermaker
jest samodzielnym, trzystopniowym limiterem
z blokami generowania harmonicznych i moze
by¢ obstugiwany dedykowana wtyczka steru-
jaca z poziomu programéw DAW. Jest tez, co
tu duzo kry¢, ponad dwukrotnie tanszy od urza-
dzenia zza naszej zachodniej granicy. Czy jest
lepszy? To pytanie, na ktére trudno udzieli¢ jed-
noznacznej odpowiedzi, ale oba procesory pla-
suja sie na tej samej potce jakosciowej. Z tg roz-
nica, ze Bettermaker jest rasowym limiterem,

a VSM-2 nim nie jest. &
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Elektronika procesora oparta jest na
najwyzszej klasy podzespotach, z wy-
raznym oddzieleniem (tacznie z sepa-

racja masy) pomiedzy czescia sygna-

towa (analogowa) a sterujaca (cyfro-
wa). Role gtéwnych procesoréow dy-
namiki petnig uktady THAT 4301.

Struktura toru sygnatowego uwzglednia konwersje stereo do Mid-Side przed uktadem clippera
i ponowna konwersje do stereo przed finalnymi ogranicznikami.

zan pozioméw, spektrum i korelacji przydadza sie,
gdy z jakich$ powodow nie uzywa sie narzedzi
wirtualnych tego typu. Wprawdzie znalaztoby sie
sporo chetnych na wersje Bettermakera bez mani-
pulatoréw oraz wyswietlacza, to jednak taka wer-
sja ,light” nie miataby juz tego uroku i powagi. Jest
to w koncu limiter masteringowy i na taki wtasnie
powinien wyglada¢, bez komplekséw moszczac
sobie miejsce w raku obok innych narzedzi do
masteringu.

Nie bede wybrzydzat, ze przetwarzanie Mid-Side,
zwtaszcza w odniesieniu do harmonicznych, mozna
byto rozwigza¢ nieco inaczej, ze zapas dynamiki
powinien by¢ o 12 dB wiekszy, czy ze we wtyczce
nie ma mozliwosci numerycznego wpisywania
wartosci i ich szybkiego przywracania do poziomu
nominalnego. Wiekszo$¢ tych rzeczy mozna zmie-
ni¢ poprzez aktualizacje, bowiem procesor ma dwa
oddzielne kontrolery PIC: jeden do wspoétpracy
przez USB, a drugi do realizacji wewnetrznego
sterowania.

Nigdy nie bytem entuzjastycznie nastawiony
do analogowych limiteréw, stosowanych w od-
niesieniu do sygnatu, ktory jest cyfrowy u zrodta
i jako cyfrowy skonczy. W takiej konfiguracji nie-
jako naturalne wydaje sie uzycie narzedzi cyfro-
wych. Gdy jednak korzystamy z analogowego toru
masteringu, a wielu specjalistow preferuje taki
wtasnie sposéb pracy, to Bettermaker Mastering
Limiter wydaje sie by¢ znakomitym uzupetnieniem
systemu. Ma swoje specyficzne brzmie-
nie i duze mozliwosci jego ksztattowania
bezposrednio na sygnale analogowym
- niekiedy ciekawsze niz w przypadku
pojedynczych procesoréw wtyczkowych.
Dzieki implementacji zaawansowanych
narzedzi pomiarowych limiter moze by¢
wykorzystany we wszelkiego typu za-
daniach zwigzanych z finalizacja, bez
konieczno$ci dokonywania zabiegdéw
kontrolnych dodatkowymi procesorami/
wtyczkami. Tym samym moze petni¢ role
ostatecznego procesora w naszym torze
sygnatowym, jesli nie liczymy niezbed-
nego w tej sytuacji przetwornika analo-
gowo-cyfrowego. B8

N Nasza opinia

=+ catkowicie analogowe tory
audio

=+ najwyzsza jako$¢ wykonania
i uzytych podzespotéw
=+ ciekawe, wielostopnio-

we rozwiagzanie toru
ograniczania

+ dwa moduty generowania
harmonicznych Color

=+ praca w trybie Mid-Side

+ zaawansowane narzedzia
pomiarowe (takze z poziomu
wtyczki)

+ wygodne sterowanie miej-
scowe i za posrednic-
twem wtyczki z opcja
automatyzacji

+ mozliwos$¢ tworzenia wta-
snych presetéw

— brak obstugi presetéw i kali-
bracji z poziomu wtyczki

— funkcja akceleracji zmian do-
konywanych enkoderami

wymaga udoskonalenia

Wtyczka Mastering Limiter daje dostep do
wiekszosci parametréw procesora, tacz-
nie z wysSwietlaniem poziomoéw i pozosta-
tych wskazan dostepnych w urzadzeniu.
Woyboru i ustawien trybu tych wskazan do-
konujemy klikajac koto zebate w lewym
goérnym rogu.

LIkETER

ENGAGE

CLIPFER



http://www.media.avt.pl

ESTRADA
JSTUDIO

28.000 zt

netto

Producent

Vertigo Sound
www.vertigosound.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Zakres dynamiki: 128 dB.
Pasmo przenoszenia:

10 Hz-70 kHz.

Maks. poziom sygnatu:
+30 dBu.

Odstep od szumu: 104 dB
(20 Hz-20 kHz, niewazone,
RMS, +6 dBu).

Zasilanie: sieciowe, 230V,
30 W.

Wymiary: rak 2 U.

N Zakres zastosowan

najwyzszej klasy profesjonal-

ny procesor do finalizacji mate-
riatéw audio w trybach stereo

i Mid-Side poprzez dynamicz-

ne wzbogacanie go czestotliwo-
$ciami harmonicznymi; centralny
element analogowego toru ma-
steringowego

¥ Nasza opinia
+ wysoka funkcjonalnos¢
+ mozliwo$¢é podtaczania in-
sertéw w trybach stereo
i Mid-Side
=+ duzy zakres i zapas dynamiki

=+ pasmowe ksztattowanie
znieksztatcen

=+ odstuch w trybach Mid i Side

= wysoka cena

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Znieksztalcenia sygnatu audio sg jak bakterie - dzielg sie na te szko-
dliwe i pozyteczne. W Vertigo VSM-2 wytwarzane sg tylko te drugie,

i to w dwdch réznych odmianach

od kilkunastu lat. Jej pierwszy produkt, kom-

presor VSC-2, stat sie jednym z klasycznych
narzedzi do przetwarzania sygnatu, stawianym na
jednej potce z takimi legendami jak Distressor. Nic
dziwnego zatem, ze gdy dziesie¢ lat temu pojawit
sie VSM-2 Satellite Mix, spotkat sie z wyjatko-
wym zainteresowaniem w branzy i bardzo cieptym
przyjeciem.

Urzadzenie przeznaczone jest do pracy w torach
masteringowych, stad tez wszystkie regulatory
odpowiedzialne za poziom sygnatu sa tutaj prze-
tacznikami albo przynajmniej potencjometrami
z regulacjg skokowa. Na masteringowe przeznacze-
nie VSM-2 wskazuja tez takie elementy, jak moz-
liwos$¢ pracy w trybie Mid-Side oraz dostepnos¢
dwdch symetrycznych insertéw, takze mogacych
pracowac w trybie stereo i Mid-Side, a domysInie
przeznaczonych do podtaczenia kompresora i ko-
rektora. To sprawia, ze VSM-2 moze by¢ central-
nym elementem analogowego toru finalizacji mate-
riatéw audio.

Urzadzenie jest wykonywane recznie w Niem-
czech, a nawet dostepne pod postacig wtyczki
firmowanej przez Plugin Alliance i w wersji na plat-
forme UAD-2. Co wiecej, dla oséb, ktére nie po-
trzebujg modutéw nasycania dzwieku harmonicz-
nymi, przeznaczono wersje VSM-2 Basic, bedaca
zintegrowanym torem sygnatowym Stereo/M-S,
oferujgcym dopasowanie poziomoéw, klinicznie czy-
sta $ciezke sygnatowa i obstuge dwdch zewnetrz-
nych procesoréw stereo, podtaczanych do gniazd
insertowych.

Choc¢ VSM-2 nie jest najnowszym urzadzeniem
na rynku i ma juz kilka lat, to od niedawna sprzet

M arka Vertigo Sound funkcjonuje na rynku

ten mozna kupi¢ w Polsce za posrednictwem au-
toryzowanego dystrybutora. Dzieki temu mozna
liczy¢ na dostepnosé wersji demo lub prezentacje
produktu w naszym studiu. Ma to niebagatelne
znaczenie, bo urzadzenie nie jest tanie i nikt roz-
sadny nie bedzie go kupowat bez sprawdzenia
we wtasnej konfiguracji.

Konstrukcja i struktura

Urzadzenie jest catkowicie pétprzewodnikowe

i beztransformatorowe, co w tym wypadku ozna-
cza, ze mamy do czynienia z krystalicznie czy-
stymi torami sygnatowymi o absurdalnie wrecz
szerokim zakresie dynamiki, wynoszacym 128 dB
(to w zasadzie granica mozliwosci techniki analo-
gowej!) i mozliwosci pracy z sygnatami o poziomie
dochodzacym do +30 dBV (24 V rms). Imponujaco
wyglada tez pasmo przenoszenia, opiewajace na
zakres od 10 Hz do 70 kHz. To wszystko odnosi
sie do sytuacji, gdy VSM-2 pracuje jako urzadzenie
liniowe, pozwalajgce na dopasowanie sygnatow,
podtaczanie dwdch urzadzen dziatajacych inser-
towo oraz umozliwiajace dokonywanie dwukierun-
kowej konwersji stereo/Mid-Side.

Sygnat wejsciowy moze by¢ ttumiony lub
wzmacniany o 10 dB, a jego poziom prezentuja
4-diodowe wskazniki LED umieszczone pod re-
gulatorem Input. Tam tez znajdziemy przetacznik
aktywujacy globalne ominiecie catego procesora.
Pierwszy insert przeznaczony jest do podtaczenia
kompres;ji i mozemy wobec niego stosowac prze-
twarzanie réwnolegte Dry/Wet - tu realizowane
dedykowanym potencjometrem skokowym. Insert
ma przetaczniki ominiecia i wyboru trybu Mid-Side
lub stereo.

Vertigo Sound

\VV'SM-2 Mix Satellite

analogowy procesor masteringowy
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Mode & Gemany

S, o

Drugi insert dziata w trybie szeregowym, a za-
tem najczesciej wykorzystamy go do podtaczenia
korektora. Jesli korektor ten oferuje mozliwos¢
aplikowania niezaleznych ustawien dla obu kana-
téw, woéwczas mozemy go wykorzystaé w trybie
Mid-Side. W tym wypadku VSM-2 pozwala nam
niezaleznie stuchac sktadowej wspdlnej lub skta-
dowej roznicowej (Solo M, Solo S), co w przypadku
korekcji Mid-Side ma kluczowe znaczenie. Warto
zaznaczy¢, ze odstuch sktadowej réznicowej od-
bywa sie w trybie LR-M, a zatem ,pseudo-Side”.
Jest wiec monofoniczny, dajac lepsza kontrole nad
spojnoscig dzwieku.

Warto podkresli¢, ze podstuch Solo M i S od-
nosi sie do sygnatu na wyjsciu procesora, zatem
z uwzglednieniem pracy obu insertéw i genera-
toréw harmonicznych w VSM-2 (w mikserach ten
typ podstuchu nosi nazwe Solo-In-Place). Poten-
cjometrem w grupie Insert 2 regulujemy pano-
rame (gdy insert pracuje stereofonicznie) lub
proporcje miedzy sktadowymi Mid
i Side (gdy uzywamy go w tym
wtasnie trybie).

Generatory harmonicznych
Oproécz pracy w charakterze to-
talnie przezroczystego, masterin-
gowego toru sygnatowego stereo/
Mid-Side, VSM-2 w swojej petnej wersji
oferuje dwa kluczowe dla wielu uzytkowni-
kéw moduty generatoréw harmonicznych: drugiej

i trzeciej. Oba mozna wykorzystaé nie tylko do
ksztattowania sonicznego charakteru materiatu au-
dio, ale tez w trybie kompresora, a raczej narzedzi
do zwiekszania gto$nosci odczuwalnej i poziomu
$redniego.

Oba moduty pracuja w trybie réwnolegtym
wzgledem sygnatu czystego, a uzytkownik moze
decydowaé, czy maja przetwarzac sygnat stereo-
foniczny, czy tez sam wspdlny lub sam réznicowy.
Dzieje sie to niezaleznie, wiec jeden moze pra-
cowac tylko dla sktadowej wspdlnej, a drugi dla
sktadowej réznicowej lub w trybie stereo. Daje
nam to mnéstwo mozliwosci kreowania charakteru
dzwieku, tym bardziej ze w obu generatorach sa
obecne filtry umozliwiajace oddziatywanie na kon-
kretne zakresy czestotliwosci.

O poziomie harmonicznych w sygnale wyni-
kowym dla kazdego modutu osobno decyduje
ustawienie potencjometréw THD Mix. Ponadto
mozemy definiowac charakter wprowadzanych
znieksztatcen - Soft lub Hard. Trzeba zaznaczyé,
ze bez wzgledu na to, na ktéry sie zdecydujemy,
znieksztatcenia w zadnym wypadku nie s3 home-
opatyczne. Stychac je wyraznie juz od najnizszych
ustawien regulatoréw Drive. Regulatorem Level
kompensujemy poziom sygnatu po przetwarzaniu
generatorem harmonicznych. Ma to szczegélne
znaczenie, gdy pracuje on w trybie pasmowym,
bowiem decyduje o réwnowadze brzmieniowe;j.

W tym konteks$cie duzym utatwieniem sg dwie
z6tte diody znajdujace sie nad tym potencjome-
trem - nalezy go ustawic tak, aby obie $wiecity
z jednakowg jasnoscia.
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Oba inserty dostepne w urza-
dzeniu s3 dwukanatowe (stereo/
Mid-Side) i w petni symetrycz-
ne, mogac pracowac z sygnatem
o poziomie do +30 dBu.

Modut 2nd Harmonic Fet Crusher wykorzystuje
tranzystory FET do wprowadzania drugiej harmo-
nicznej dla sygnatu, ktéry zostanie na niego skiero-
wany przez filtr. Ma on sze$¢ przetaczanych pasm:
Low, Mid, Hi Mid, High oraz Full (petne pasmo po-
czawszy od 120 Hz) i Track (caty zakres bez zadnej
filtracji). Drugi filtr, Shape, regulowany potencjo-
metrycznie i dziatajacy dolnoprzepustowo, pracuje
po uktadzie generatora harmonicznych. Uzyjemy
go, gdy uznamy, ze sygnat po nasyceniu stat sie
przesadnie szklisty i zbyt jasny.

W przypadku generatora trzeciej harmonicz-
nej, dziatajacego w oparciu o uktad ogranicznika
z diodg Zenera, mamy taki sam zestaw manipulato-
réw, choc jego charakter brzmieniowy jest zupet-
nie inny - nieco ostrzejszy i lepiej oddajacy natu-
ralng dynamike sygnatu.

Dos¢ duza gtebokosé obudowy
wynika miedzy innymi z zastoso-
wania wysokiej jakosci zasilacza,
dostarczajacego stabilizowane-
g0, pozbawionego szumoéw napie-
[SEFLHIELIEN

W praktyce
Poprzez mieszanie od-
powiednio dobranych harmo-
nicznych, ksztattowanych pasmowo
i kierowanych do miksu w trybie stereo

lub Mid-Side, uzyskujemy wypetnienie dzwieku
catosciowego tymi sktadowymi, ktérych nam bra-
kowato. Mozna tez spojrze¢ na te obrébke nieco
inaczej - druga harmoniczna bardziej przypomina

ciu o elektronike analogowa,
z zastosowaniem najwyzszej kla-

‘ Urzadzenie zbudowano w opar-
sy podzespotéw.
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dzwiek po gtebokiej, nasycajgcej kompres;ji, zas
trzecia to silnie wysterowany limiter. Nawet sub-
telne ich dodanie do dzwieku sprawi, ze przetwa-
rzany materiat znaczaco zyska na wyrazistosci,
czytelnosci, przejrzystosci, a takze gtosnosci
odczuwalnej.

To ostatnie staje sie szczegdlnie istotne
we wspoétczesnych mediach strumieniowych, ktére
naktadaja na producentéw muzyki swego rodzaju
ykare za gto$nosc”, globalnie $ciszajac utwory
o zbyt duzym poziomie LU. W tym kontekscie
standardowe stosowanie limiteréw na sumie miksu
przestaje by¢ sonicznie ,optacalne”.

Mastering subtraktywny, w ktérym zwiekszamy
catosciowy poziom sygnatu po to, by poprzez
redukcje poziomu szczytowego uzyskac wyzszy
poziom $redni (a tym samym wieksza gtosnosé
odczuwalng), nie zawsze daje oczekiwane wyniki.
W efekcie bardzo czesto trzeba wrecz wracac do
aranzacji, starajac sie tak dobiera¢ najwazniejsze
sktadowe miksu, aby przy wysokim poziomie gto-
Charakterystyki filtréw aplikowanych do procesora przed uktadami generowania $nosci odczuwalnej zachowac ich czytelno$é. Za-
harmonicznych. interesowanym polecam analize udostepnionych
strumieniowo najnowszych ptyt takich wykonaw-
cow jak Muse czy Imagine Dragons, w ktérych
stycha¢ bardzo ciezka reke masteringowca i totalng
eliminacje wszelkich subtelnoéci, ktére mogtyby
stuzy¢ innym celom niz uzyskanie gargantuicznej
gtosnosci.

W obliczu tych doswiadczen warto zastanowic
sie nad innym podej$ciem do finalizacji utwordw,
ktére na swoje potrzeby nazwatem addytywnym.
Kontrolujemy w nim poziom szczytowy tylko dla
celéw bezpieczenstwa, a gtosno$¢ odczuwalng
uzyskujemy poprzez zwiekszanie poziomu cich-
szych dzwiekdéw. To zadna nowos¢, bo tak wta-
$nie dziata kompresja réwnolegta - w przypadku
VSM-2 zastgpiona przez generowanie harmonicz-
nych. Gdy dokonamy tego zabiegu pasmowo, a do
tego z umiejetnym dawkowaniem znieksztatcen
w torach wspélnym i réznicowym, wdwczas efekt
moze sie okazac spektakularny. Bez destrukcji ory-
ginalnej dynamiki uzyskujemy wéwczas gtosne,
otwarte i petne szczegétéw brzmienie, ktérego
w klasycznej finalizacji subtraktywnej uzyskac sie
nie da.

l'.?la pierwszego insertu Qrzewidziano funkcje przetwarzania | wtasnie w takich zadaniach VSM-2 (podobnie
e T e jak jego wirtualny odpowednik VSM-3, dajacy
tez mozliwos¢ szeregowego i réwnolegtego ta-
czenia generatoréw harmonicznych) sprawdza sie
rewelacyjnie.

Podsumowanie

Jedyng istotng wadg Vertigo VSM-2 jest cena.
Gdy jednak weZzmiemy pod uwage jakos¢ jego
toréw sygnatowych, funkcjonalnosé, wykonanie

i to, ze kazde urzadzenie produkowane jest recz-
nie w Bawarii, to trzeba to przyja¢ do wiadomosci
z pokora. Poza tym nie jest to sprzet dla domo-
wych studiéw nagran, ale dla profesjonalnych
pracowni masteringowych i studiéw produkcyj-
nych, dla ktérych kwoty rzedu 28.000 zt netto nie
sg czyms$ niewyobrazalnym. A innym zawsze pozo-
staje mozliwo$¢ skorzystania z wtyczkowej emula-
cji tego procesora. Miatem okazje bezposredniego
poréwnania sprzetu z jego wersjg wirtualng i moge
powiedzie¢, ze niewielu stuchaczy wychwyci jaka-
kolwiek réznice. A jesli juz, to nikt nie bedzie w sta-
nie wskazaé, co jest lepsze, a co gorsze...

Z punktu widzenia uzytkownika praca ze sprze-
tem jest jednak zdecydowanie bardziej komfor-
Nie powinno dziwic to, ze oba moduty generowania harmonicznych pracuja tez jako kompreso- ERTWERER e\ £ v s 2 E RGO E RS EIEIVER
ry o r6znym progu zadziatania i kolanie charakterystyki, zaleznym od trybu pracy (Hard/Soft) nym do urzadzer wiaczonych insertowo nie ma

jleteheke e o vecnl 2l s swojego wirtualnego odpowiednika. FI8

42 Estrada i Studio / 11 2020



£ i iy B
@ L

Jesli potrzebujesz najwyiszej jakosci analogowego limitera oraz komfortu pracy jaki zapewniaja
presety i automatyka sesji, Bettermaker Mastering Limiter oferuje 100% analogowy tor :
sygnatowy oraz petna integracje z ulubionym DAW. Poza petnym recallem wszystkich 7z
ustawieri, mamy do dyspozycji generator parzystych i nieparzystych harmoniczych (z filtrami),
matryce M/S,sekcje meteringu (RTA, LUFS, goniometer itp.) oraz duzy dotykowy ekran LCD.
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Analogowy mastering oraz powtarzalnos¢ ustawien za kazdym razem.

T

- w 100% analogowy tor sygnatowy

- manualny oraz autermatyczny releass

- ptynna regulacia proporcji pomiedzy limiterem VCA a clipperem
- moéliwase wyltaczenia sekcji clippera - lunkdje przejmuje ADC

= o

Funkcja Color - nadaje miksowi unikaine analogowe brzmienie:

- dwa niezalezne moduty, ktdre moga jednoczesnie generowac parzyste i nieparzyste harmoniczne

- przed kazdym modutem znajduje sie filtr pasmowy, dzieki ktdremu mozna np. dodac nieparzystych harmonicznych
tylko w dole pasma. Parzystymi mozZna natomiast rozjasnic mix aplikujac je tylko w gérnych rejestrach.
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Producent
Midiplus
www.midiplus.com
www.midiplus.pl

Dystrybucja

Sound Station
05-082 Latchorzew
tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Manuat: 37 petnowymiaro-
wych klawiszy z velocity.
Manipulatory: kotka odstro-
jenia i modulacji, suwak
wprowadzania danych, 8 po-
tencjometréw CC, 9 suwa-
kéw CC.

Ztacza: USB (MIDI, zasilanie),
pedat Sustain, 2 wyjscia
MIDI DIN-5.

Zasilanie: przez USB, 6 bate-
rii AA.

Wymiary: 590x235x70 mm.
Waga: 1,3 kg.

TESTY / Tekst:

N Zakres zastosowan

uniwersalny kontroler MIDI do
pracy w domowym studiu nagran
1 podczas wystepow

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem

dostepne nastronie
www.media.avt.pl

Artur Kraszewski

W Chcac miec¢ kompaktows klawiature z pelnowymiarowymi klawiszami
i duzg liczba manipulatoréw, a wszystko dobrej jakosci i w jeszcze lepsze;
cenie, warto zwrdci¢ uwage na przedstawiony tu kontroler

stwie do wielu innych wcale sie tego nie

wstydzi i naprawde ma sie czym pochwalié.
Marka Midiplus nalezy do istniejgcej od ponad 30
lat grupy Longjoin z Dongguan, czyli najbardziej
uprzemystowionego obszaru potudniowych Chin.
Jesli kto$ kojarzy wyglad produkowanego na Taj-
wanie modelu Origin 37 z produktami marki M-Au-
dio, to dobrze kojarzy, bo obie firmy kiedys ze soba
$cisle wspotpracowaty.

0 wszem, firma jest chinska, ale w przeciwien-

Konstrukcja
Za 379 ztotych otrzymujemy kontroler z 3-okta-
wowa klawiatura standardowej wielkosci, osmioma
obrotowymi potencjometrami i dziesiecioma su-
wakami. Nie zabrakto klasycznych kétek modulacji
i odstrojenia oraz dwdch wyjsé¢ MIDI w formacie
DIN-5. Jedno z nich jest wyjsciem z klawiatury,
a drugie czes$cig wbudowanego w Origin 37 inter-
fejsu, konwertujgcego sygnaty z portu USB na ko-
munikaty MIDI. Ztacze DIN-5 oznaczone jako USB
jest zatem czyms$ w rodzaju MIDI Thru, ale odno-
szacym sie do komunikatéw z komputera. Urza-
dzenie moze by¢ zasilane z USB lub szesciu baterii
AA, ktére umieszczamy w kieszeni na spodzie
obudowy. Klawiature wtaczamy, wybierajac zrédto
zasilania przetacznikiem na panelu przytaczen. Ori-
gin 37 dos¢ stabilnie spoczywa na czterech gumo-
wym nézkach.

Manuat urzadzenia, obstugujacy velocity (bez
aftertouch), w kontekscie ceny nalezy uznaé
za wyjatkowo dobry. Jest to klawiatura typu
syntezatorowego, sprezynowa, o optymalnie do-
branej akcji i skoku klawiszy. Klawisze sa gtadkie
i bardzo przyjemne w dotyku, wrecz zachecajace

do grania. Podobng jako$cig charakteryzuje sie
wykonany z tworzywa korpus instrumentu - jest
gtadki, odporny na zarysowania, twardy i wytrzy-
maty. | cho¢ pod wzgledem wzornictwa Origin 37
wyglada na urzadzenie sprzed ponad dekady,

to jakos$ciowo trzyma wysoki poziom. Obrotowe
potencjometry sg osadzone mocno i stabilnie,
pracujac z komfortowym oporem. To samo doty-
czy réwniez kétek odstrojenia i modulacji. Suwaki
wprawdzie nieco sie chwieja, ale s3 wygodne

w obstudze i pracujg bardzo ptynnie. Jedyne za-
strzezenia mozna mie¢ do panelu czotowego,
ktéry w srodkowej czesci nieco sie ugina, oraz

do chwiejacych sie przyciskéow Sustain i Program
Change.

Obstuga

Urzadzenie jako kontroler zachowuje petna uni-
wersalno$¢, pozwalajac na miejscowe programo-
wanie transmitowanych wartosci oraz funkcjonal-
nosci dostepnych w nim manipulatoréw.

Przyktadowo, chcac wystaé komunikat CC
o zmianie wartosci Volume (CC7) na 120, nalezy
wecisng¢ przycisk MIDI/Select, nastepnie klawisz
przypisany do CC No., z klawiatury wpisaé¢ numer
kontrolera (w tym wypadku 7, ewentualnie popra-
wiajac warto$¢ klawiszem Cancel) i wcisngé klawisz
Enter. Nastepnie wciskamy CC Data, wpisujemy
z klawiatury oczekiwang wartos¢, w tym wypadku
120, na koniec wciskajac MIDI/Select.

Caty ten proces wyglada na skomplikowany, ale
w praktyce rzadko kiedy bedziemy musieli w ten
sposob pracowac - chodzi tu tylko o to, aby po-
kazac¢ mozliwosci tego urzadzenia w zakresie
MIDI i generalnie sposéb programowania bardziej

Midiplus Origin 37
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MiDiPLud

zaawansowanych funkcji. Podobnie mozemy de-
finiowac przypisanie potencjometréw i suwakoéw
do konkretnych numerdéw kontroleréw, choé
znacznie szybciej i wygodniej jest dokonywac
tego w drugg strone, czyli przypisywac kontrolery
w naszym DAW lub wirtualnych procesorach/
instrumentach za pomoca standardowej obecnie
funkcji MIDI Learn. Wskazujemy kontrolke, ktérg
chcemy manipulowaé, wtgczamy MIDI Learn i po-
ruszamy manipulatorem, ktéry chcemy do niej
przypisac¢. Gdy jednak pracujemy ze sprzetem,
np. samplerami, modutami lub syntezatorami,
ktére nie obstuguja MIDI Learn, wéwczas odpo-
wiedniego przypisania nalezy dokona¢ w samym
kontrolerze.

Kontroler ma zapisane w pamieci 15 presetéw
z domysInym przyporzadkowaniem numeréw
kontroleréw do wszystkich 17 manipulatoréw
czasu rzeczywistego, przy czym pierwszych dzie-
wiec jest statych, a presety 10-15 mozna mody-
fikowac. Instrukcja obstugi nie objasnia jednak
sposobu tej modyfikacji, a i sama zmiana prese-
téw nie zostata w zaden sposéb opisana. Niemniej
chcac np. aktywowaé preset, w ktérym potencjo-
metry obrotowe odpowiadaja za gtosnosc kana-
téw a suwaki za panorame (preset nr 6), wciskamy
MIDI/Select, przyciskami Octave/Preset wybie-
ramy numer programu, wciskamy klawisz Enter
(najwyzszy na klawiaturze) i ponownie wciskamy
MIDI/Select.

Estrada i Studio / 11 2020
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Zaokraglone ksztatty nie s3 juz na
czasie, ale pamietajmy, ze moda
lubi wracaé, a sama klawiatu-

Podsumowanie E u-
ra jest wykonana bardzo solidnie

Origin 37 nie ma wielu funkcji, do ktérych przy-
zwyczaity nas wspotczesne kontrolery, w tym
padoéw, arpeggiatora, szybkiej zmiany trybdéw czy
edytora programowego, ale jest bardzo wygod-
nym i niedrogim kontrolerem uniwersalnym, ktéry
dzieki funkcji MIDI Learn tatwo mozna skonfiguro-
wac do realizacji konkretnego zadania.

Jego najwieksze zalety to petnowymiarowa, bar-
dzo przyjazna uzytkownikowi klawiatura oraz az
20 manipulatoréw czasu rzeczywistego, wliczajac
w to suwak Data Entry oraz kétka modulacji i od-
strojenia. Wszystko to sprawia, ze Origin 37 moze
sie okaza¢ bardzo funkcjonalnym elementem kaz-
dego domowego studia nagran, majac tez szanse
sprawdzic sie w pracy na zywo. Ei8

i ma trzyletnia gwarancje...

Origin 37 wyposazony jest

w dwa wyjsécia MIDI w forma-

cie DIN-5. Pierwsze przekazu-
je komunikaty z klawiatury na-
tomiast drugie bezposrednio

z wejscia USB.

ST

o
e ==

=

¥ Nasza opinia

=+ bardzo wygodny, 3-oktawo-
wy manuat z petnowymiaro-
wymi klawiszami

=+ 20 sprawnie dziataja-
cych, funkcjonalnych
manipulatoréw

+ dwa wyjscia MIDI DIN-
5, w tym jedno przeloto-
we z USB

=+ opcja zasilania bateryjnego

— mato precyzyjna instrukcja
obstugi

= uginajacy sie panel czotowy

Istotna cecha kontrolera Midiplus jest
dostepnosc¢ wysokiej klasy manipula-

toréw, ktére mozna przypisac¢ do do-
wolnej funkcji: o$miu potencjometréw
obrotowych i dziewieciu suwakow.
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1.549 z

Producent

Nektar
https://nektartech.com

Dystrybucja

Audio Factory
Warszawa

tel. 22-266-02-58
http://audiofactory.pl

Manipulatory: 16 padéw
RGB (velocity i aftertouch),
8 enkoderow, 16 przyciskéw
RGB, 8 przyciskow do obstu-
gi Nektarine, 6 przyciskow
funkcyjnych, 7 przyciskéw
transportu.

Wyswietlacz: kolorowy TFT,
320x240 pikseli.

Ztacza: USB, wyjscie MIDI
DIN-5, Footswitch, gniazda
opcjonalnego zasilacza.
Kompatybilno$é: USB class
compliant, 2Windows 7,
>Mac OS X 10.7, Linux
(Ubuntu).

Sekwencer krokowy: 16 ze-
stawow po 16 paterndw,

4 Sciezki, maks. 64 kroki w pa-
ternie. Wyzwalanie paternéw
za posrednictwem padow.
Pad Repeat z 8 parametrami
dla poszczegélnych krokéw.
Zasilanie: przez USB lub z ze-
whnetrznego zasilacz (opcja).
Wymiary: 301x231x45.
Waga: 1,4 kg.

W Zakres zastosowan

nowoczesny instrument do
wspdtpracy z programami DAW,
wtyczkami oraz sprzetowymi
syntezatorami i samplerami MIDI;
kontroler programu DAW

N Nasza opinia

+ wysoka funkcjonalnos¢
w zakresie wykorzystania
jako instrument i kontroler
+ mozliwo$¢ wspotpracy
z komputerem i sprzetem ze-
wnetrznym MIDI

=+ integracja z systemem Nek-
tarine, bedacym hostem
iwtyczka

=+ sekwencer krokowy z catg
gama parametréw regulowa-
nych na zywo

+ wysokiej jakosci pady RGB
i osiem uniwersalnych
enkoderéw

=+ petna wspotpraca z kazda
wtyczka VST/AU

— brak zasilacza w zestawie

46

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

W Wyglada jak klasyczna maszyna perkusyjna, ale w gruncie rzeczy
to nowoczesny, wszechstronny kontroler i zaawansowany sekwencer

mianem ,beat composer”. Jego gtéwne elementy

wykonawcze to 16 padéw, podswietlanych
w trybie RGB, oraz 8 enkoderéw. Znajdziemy tez
przyciski do krokowego programowania sekwencji
(zamiennie petnigce funkcje Mute i Solo w trybie
miksu), przyciski do obstugi efektéw (z wykorzy-
staniem oprogramowania Nektarine) i 8 przyci-
skéw do kompleksowej obstugi napedu programu
DAW. Kolorowy wyswietlacz TFT daje wglad
w wartosci o$miu regulowanych parametréw i pre-
zentuje okno 4-Sciezkowego sekwencera. Kazdy
Z jego paterndw mozna przypisac¢ do dowolnego
padu i tym samym ptynnie operowac przebiegiem
aranzacji rytmu. Sekwencer daje dostep do regula-
cji kluczowych parametréw w czasie rzeczywistym,
takich jak tempo, gteboko$¢ akcentéw, bramkowa-
nie (globalne i dla poszczegdlnych $ciezek), Swing
i Velocity. Aura ma wewnetrzny zegar, co pozwala
na samodzielng prace przy sterowaniu zewnetrz-
nych instrumentéw MIDI, ale tez synchronizuje sie
do tempa przychodzacego z DAW.

I nstrument Aura jest okreslany przez producenta

Aura i Nektarine
W ramach systemu Nektarine, opisywanego sze-
rzej w poprzednim numerze naszego magazynu

przy okazji testu klawiatury Nektar Impact GPX88,
mozna stworzy¢ wtasne instrumenty wirtualne.
Nektarine to aplikacja funkcjonujaca takze jako
wtyczka w programach DAW, pozwalajaca tworzy¢
wtasne kombinacje 16 wtyczek instrumentalnych,
64 insertowych i 4 wysytkowych w ramach jednej,
wielowarstwowej i wielokanatowej struktury. Aura
oferuje petng integracje z Nektarine, stajac sie jej
»Sprzetowym przedtuzeniem”. To nam daje petna
elastycznos$¢ w kreowaniu wtasnego srodowiska
wykonawczego opartego na dowolnych wtyczkach
z naszego komputera Mac lub PC. Cata konfigura-
cje mozna zapisac jako preset Aura badz pod po-
stacia sesji w DAW.

Regulacji parametréw wtyczek dokonamy w try-
bie Plugin, majac w nie wglad za posrednictwem
ekranu Aury. Parametry wtyczek sg automatycznie
przypisywane do o$miu enkoderéw na zasadzie
kolejnosci ich wystepowania, ale mozna to zmienié
w ustawieniach Nektarine.

W praktyce

Wspotpraca z programami DAW odbywa sie

w oparciu o skrypty dostepne na stronie firmy
Nektar i obejmuje praktycznie wszystkie popu-
larne programy tego typu z wyjatkiem Pro Tools.

Nektar Aura

kontroler MIDI
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W trybie pracy jako samodzielny kon-
troler Aura moze by¢ zasilana za po-
$rednictwem opcjonalnego zasila-

cza, generujac komunikaty na wyjsciu
MIDI DIN-5.

Komunikacja z nimi dokonuje sie na bazie czte-
rech portéw MIDI poprzez potaczenie USB.
Ten sam port stuzy do zasilania kontrolera,
a gdy pracuje on samodzielnie, wysytajac ko-
munikaty przez port MIDI DIN-5, wéwczas
zasilamy go za posrednictwem opcjonalnego
zasilacza.

Urzadzenie ma catkowicie metalowy pa-
nel czotowy i korpus wykonany z tworzywa.
Jest dos¢ lekkie, ale stabilnie spoczywa na
blacie biurka. Pady dziatajg bardzo sprawnie
- sg twarde i czute, $wietnie reagujac nawet na
delikatne stukniecia. Réwnie dobrze funkcjo-
nuja enkodery, dajac wysoki komfort w zakresie
regulacji parametrow. Troche zastrzezen mozna
miec do przyciskow, ktére dziatajg wielopunk-
towo i niejednoznacznie reaguja na nacisk, ale
to chyba kwestia przyzwyczajenia. W kazdym
z trybéw (Seq, Repeat, DAW) pods$wietlane
sa tylko te przyciski funkcyjne, ktére sa w da-
nym momencie dostepne, a czytelny wyswie-
tlacz prezentuje parametry aktualnie przypisane
do enkoderéw i czterech przyciskdw umiejsco-
wionych pod nim.

Catos¢, podobnie jak w przypadku innych
sprzetowych stacji ro-

i Yamaha QR-10, doprowadzajac do nich ko-
munikaty sterujace za posrednictwem zasila-
nego z baterii rozdzielacza Amptone Lab MIDI
Splitter.

Podsumowanie

Czy Aura moze by¢ konkurentem dla Akai
MPC, NI Maschine i Ableton Push? Jesli kto$
poszukuje platformy sprzetowej opartej na
wspodtpracujacym z nig oprogramowaniu z wta-
snymi wtyczkami i pakietami brzmien, to raczej
nie. Sita Nektar Aura jest natomiast 100-pro-
centowa uniwersalnosc i catkowita nieza-
lezno$¢ od oprogramowania nadrzednego.
Kontroler - samodzielnie i wraz z programem
Nektarine - moze dziataé z kazda wtyczka

i kazdym pakietem brzmien dedykowanych

dla wtyczkowych sampleréw. Mozemy niemal
dowolnie budowac wtasne struktury i progra-
mowac swoje partie, zachowujgc zaawanso-
wane mozliwosci sterowania catoscig w czasie
rzeczywistym. Aura moze tez wspétpracowac
z niemal kazdym programem DAW w ramach
wiekszych sesji, pozostajac w petni funkcjonal-
nym kontrolerem MIDI. FI8

boczych takich jak Akai
czy Native Instruments,
wymaga nieco czasu na
nauke obstugi. W koncu
mamy do czynienia

z wielofunkcyjnym na-
rzedziem o szeregu roz-
nych zastosowan. Na
korzys¢ Aury przemawia
solidna konstrukcja, sto-
sunkowo posty w ob-
studze i funkcjonalny
sekwencer (fantastyczna
funkcja Repeat z regu-
lacja liczby powtérek
danego kroku!) oraz uni-
wersalno$¢ wynikajaca
ze wspOtpracy z progra-
mem/wtyczka Nektarine.
Ten ostatni ma wtasny

Kontroler moze jednoczesnie
wspétpracowac z komputerem
przez USB jak i zewnetrznymi
instrumentami poprzez MIDI,
tworzac zintegrowany, wielo-
funkcyjny system muzyczny do
nagran i pracy na zywo.

Zmiany przypisania manipulato-
réw kontrolera do wybranych funk-
cji wtyczek mozna dokona¢ w pro-

gramie Nektarine - tutaj widac to na
przyktadzie korektora FabFilter
Pro-Q3.

host dla wtyczek, wiec
przy programowaniu
bitéw nie trzeba nawet
uruchamia¢ programu
DAW. Ponadto sam kon-
troler moze wspétpra-
cowac z instrumentami
sprzetowymi, oferujac
jako presety 16 komplet-
nych ustawien. W czasie
testéw z powodzeniem
uzytem Modal Craft
Synth oraz leciwych
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Casio Casiotone MT-40
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W tej konfiguracji Aura stu-

2y jako kontroler do wyzwa-
lania dZwiekéw z samplera
Kontakt, ktére nastepnie skie-
rowano na tor audio z korekto-
rem FabFilter Pro-Q3 i kompre-
sorem White 2A - oba ze stero-
waniem kontrolkami za posred-
nictwem enkoderéw Aury.
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Jess Jackson
Pop Smoke: The Woo

B Nasze mozgi nie lubig symetrii. Nie zostaliSmy stworzeni jako istoty idealnie symetrycz-
ne i wolimy, gdy cos nie jest do korica perfekcyjne. Dlatego nie postrzegam moich glosnikéw
jako lewy i prawy, ale jako dwa niezalezne kanaly mono, uzywajgc w nich réznych typéw po-
glosu i korekeji. Ludzie lubig tréjpodzial, a stereofonia mnie nie pociaga”.
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»analizowac ludzkg swiadomos¢ i to, co nam sie podoba

bardziej, a co mniej”. Niektore z jego spostrzezen moga
przypominac wyktad z przedmiotu Metafizyka Muzyczna. Dla przy-
ktadu spytany o to, dlaczego uwaza, ze ,ludzie lubia tréjpodziat”,
odpowiada: ,Reguta trojpodziatu stosowana jest w fotografii
i malarstwie, wiec znajduje zastosowanie takze w procesie miksu.
Zamiast stucha¢, staram sie wizualizowaé muzyke i dzieli¢ jej sze-
rokosc i gteboko$c¢ na trzy obszary”.

Aby zilustrowad swoja wizje reguty tréjpodziatu, Jackson kresli
na kartce diagram, ktéry przypomina puste kratki do gry w kétko
i krzyzyk. Dwie linie poziome i dwie pionowe dzielg obszar na
dziewie¢ réwnych czesci. Zgodnie z Wikipedia reguta tréjpodziatu
oznacza, ze ,najwazniejsze elementy kompozycji powinny znajdo-
wac sie na liniach podziatu lub w miejscach ich przeciecia. Takie
utozenie elementdw sprawia, ze cata kompozycja ma w sobie wie-
cej napiecia i staje sie bardziej interesujaca”.

Czescig uwielbienia dla reguty tréjpodziatu i niedoskonatosci
jest w przypadku Jacksona takze zamitowanie do analogu. ,Pano-
ramujac rzeczy w lewo i prawo, na konsolecie analogowej nic nie
bedzie identyczne, poniewaz tory sygnatowe nie sg takie same.
Zawsze pojawi sie jakas réznica. W ten sposéb uzyskuje sie co$
w rodzaju pseudo-stereofonii. Problem z cyfrg polega na tym,
ze trzeba sie natrudzi¢, aby uzyskaé niedoskonatosci. W analogu
pojawiaja sie one przypadkowo, a nasze uszy bardzo to lubig”.

M Owigcym te stowa jest Jess Jackson, ktéry twierdzi, ze lubi

Zwarte brzmienie

Kazdy, kto czyta powyzsze bez patrzenia na zdjecie Jacksona, moze

pomysleé, ze ma do czynienia z podstarzatym gosciem, ktéry swoje

najlepsze czasy miat kilka dekad temu i wymysla teorie pod ka-

tem wtasnych przekonan. Tymczasem Jess ma dopiero 39 lat i jest

u szczytu swoich mozliwosci. Ostatnio zmiksowat 32 utwory, z kt6-

rych czes$¢ wspoétprodukowat, z wszystkich 34, ktére znalazty sie na

ptycie Pop Smoke’a Shoot For The Stars, Aim For The Moon.
Interesujaca historia jest juz to, ze album ten ukazat sie w sprze-

dazy po tragicznej Smierci Bashara Jacksona, aka Pop Smoke,
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,Zamiast stuchad, staram sie wizuali-
zowac muzyke i dzieli¢ jej szerokosc

i glebokos$¢ na trzy obszary”

ktory zostat zastrzelony 19 lutego 2020, majac zaledwie 20 lat.
W naszej rozmowie Jess wroci jeszcze do tego tematu, ale naj-
pierw opisze metodologie pracy, ktérag wykonuje w swoich wta-
snym studiu w Los Angeles.

»,Mam u siebie system Pro Tools HD, mikser sumujgcy SSL Sigma
oraz monitory Amphion Two18 z rozszerzeniem niskotonowym
BaseTwo 25 i Tannoy DMT2. Te ostatnie wykorzystuje dlatego,
ze sg one wspotosiowe, a ja jestem szczegdlnie wyczulony na
aspekty fazowe. Jesli co$ gra w fazie, to natychmiast to zmieniam,
gtébwnie za pomocg procesora Azimuth z iZotope RX. Korzystam
z 32-kanatowych przetwornikéw Antelope Goliath, jednego dla
konsolety SSL, a drugiego dla urzadzen zewnetrznych. Wszyst-
kie sprzetowe procesory pracuja insertowo, funkcjonujac jako
wtyczki w sesji Pro Tools. Gdy juz uzyskam oczekiwane brzmienie,
zgrywam tak przetworzone $lady do postaci audio. Samych wty-
czek uzywam niewiele, wiekszosci obrébki dokonujac za pomoca
sprzetu.

Korzystam tez z sampleréw podtaczonych jako outboard. Méj
wspolnik Sage Skolfield i ja stworzyliémy w ten sposéb kazdy
dzwiek na ptyte Pop Smoke’a, uzywajac klasycznych urzadzen
vintage. To jeden z elementéw mojej pracy. Wtaczam sampler
przez insert do Pro Tools, wyzwalam jego dzwieki klipami MIDI
i to wszystko. Kazde urzadzenie ma wtasny charakter, dlatego
tag metodg mozna uzyskac odpowiedni koloryt, znieksztatcenia
i transjenty. Pojawiajg sie tez ciekawe artefakty, nadajace dzwie-
kowi analogowos¢. Partie samplowane, pochodzace bezposrednio
z urzadzen, maja zwarte brzmienie.

Kanye, Pharrell, Mike Dean i Dr Dre to mistrzowie, a ich bebny
zawsze sg hagrywane bezposrednio ze Zzrédta. Stuchajac dowol-
nego bitu, jestem w stanie powiedzie¢, czy pochodzi on z Able-
tona, FL Studio, czy z ASR-10, MPC lub E-mu SP-1200. Nauczytem
sie wielu rzeczy o klasycznych maszynach perkusyjnych, pracujac
z Mike’em Deanem, ktory jest moim mentorem i przyjacielem.
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Jedna z jego ztotych regut stosuje caty czas - jesli cos wymaga
$ciszenia, to nalezy to wyrzuci¢. Elementy musza funkcjonowac
w miksie, a jesli tak nie jest, to sg niepotrzebne. W sesji nie ma
miejsca na zadne tzw. ukryte smaczki.

W taki sam sposob podchodzitem tez do albumu Pop Smoke’a.
Dlaczego miatbym by¢ delikatny, majac do czynienia z mocno wy-
sterowanymi bebnami? Nie zamierzaliémy malowac¢ miniaturki.
Bytem kiedy$ w domu Picassa na potudniu Francji i widziatem,
ze nie uzywat matych pedzelkéw, ale takich, ktére pozwalaty mu
sta¢ w pewnej odlegtosci od sztalugi. Chodzito mu o caty obraz,

a nie o detale. Prébuje stosowac te sama koncepcje, zatem bardzo
rzadko przetaczam $ciezki w tryb solo. Robie to tylko wtedy, gdy
pojawiaja sie ktopoty z oddechem w wokalu lub co$ w tym ro-
dzaju. Zupetnie nie rozumiem ludzi, ktérzy regularnie stuchaja po-
jedynczych sladéw - przeciez nie stychac ich w kontekscie catosci,
a chyba o to chodzi w miksie”.

Mnogos¢ talentow

Sposdéb myslenia i pracy Jacksona pozostaja w sprzecznosci

ze wspotczesnymi trendami, ale wptyw na to miato co najmniej
kilka elementéw. Urodzit sie w Londynie w latach 80., a dzieki
temu, ze jego ojciec byt gitarzystg w zespotach undergroundo-
wych, bardzo szybko wszedt do $wiata rock’n’rolla. Juz jako nasto-
latek, w wieku 17 lat, wyprodukowat w domowym studiu utwoér
Hobson’s Choice, wydany pod nazwa Active Minds, wtaczajac sie
w nurt UK garage. Wspétuczestniczyt w tworzeniu wielu kom-
pozycji w tej stylistyce - od funky po ciemne, mocno basowe nu-
mery. Pracowat tez jako didzej, a w wieku 21 lat podpisat kontrakt
z wytwaornig Pure Silk.

,Bytem didzejem w pirackim radiu, w nocnych klubach, na im-
prezach w pustych magazynach i w klubie Pure Silk na Ibizie.
Kiedy miatem 23 lata, moja mama przedstawita mnie Pete'owi
Townshendowi. Spotkali sie przez przypadek, poniewaz Pete
mieszkat na tej samej ulicy co ona. Townshend zaoferowat mi

,Mam u siebie system Pro Tools HD,
sumator SSL Sigma oraz monitory
Tannoy DMT2 i Amphion Two18
-z subbasem BaseTwo 25”
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wspotprace z jego firma Eel Pie Publishing i dzieki temu zarobitem
pierwsze pienigdze na sprzet. Do tamtej pory korzystatem z leci-
wego komputera Atari 520ST z Cubase 1.1 w wersji ‘cracked by
mike hunter’ oraz samplera Akai S3000XL. Pete zachecit mnie do
zakupu Digi 001, poniewaz uznat, ze powinienem nauczy¢ sie ob-
stugi Pro Tools. | to zmienito moje zycie”.

W 2006 roku Jackson przenidst sie do Los Angeles i szybko
stat sie czescia tamtejszej sceny hip-hop. Jako realizator i produ-
cent pracowat z takimi wykonawcami jak Fredro Star z Onyx, The
Knux, a potem zostat gtéwnym producentem Tyga. Pracowat z Ka-
nye Westem i Mike’m Deanem w tym czasie, gdy wszyscy brali
udziat w produkcji czwartego albumu Tyga, The Gold Album: 18th
Dynasty (2013). W jego producenckim portfolio znajduja sie tez ta-
kie nazwiska jak Chris Brown, Nicki Minaj, Busta Rhymes, Lil Pump
i Pusha T, z tym ostatnim produkujac nominowany do nagrody
Grammy album Daytona. Jackson wykazywat sie tez smykatka do
interesow, zaktadajac lub biorac udziat w tworzeniu wydawnictw
muzycznych i stajac sie wspoétwtascicielem firmy Antares Audio
Technologies, znanej jako producent Auto-Tune’a.

Wykonczacz

,Ostatnio gtéwnie zajmuje sie miksem. Zrobitem wiele produk-

cji dla Tyga i Chrisa Browna, ktére miksowat Serban Ghenea.
Ktéregos dnia Serban zapytat: ‘Co chcesz, zebym z tym zrobit?
Przeciez tu juz jest wszystko gotowe”. To byty okolice roku 2012

i to stwierdzenie Serbana uswiadomito mi, ze moge sam zajmowac
sie miksem. Zebratem wiec sprzet, kupitem monitory lepiej na-
dajace sie do miksu i zaadaptowatem akustycznie moje pomiesz-
czenie. Serban ma to swoje perfekcyjne, idealnie wypolerowane
brzmienie, ktore chciatem przenies¢ w strefe hip-hopu, z wtasciwag
dla niego surowoscia.

Mike Dean wziagt mnie pod swoje skrzydta i bardzo duzo na-
uczyt. Do dzi$ dzielimy sie doswiadczeniami i technikami. Nie-
dawno rozmawiatem z nim na temat tego, czym sie w zasadzie
zajmujemy i wspdlnie wymysliliSmy okreslenie ‘finisher’ (wykon-
czacz, apreter - przyp. red.). Miksujemy, dokonujemy finalizacji/
masteringu, dodajemy rézne elementy, dokonujemy przebudowy
kompozycji i tak dalej. Nie zajmujemy sie tylko jedna rzecza, ale
robimy wszystko, co trzeba, aby zakonczy¢ produkcje, a czesto
nawet ja rozpoczaé. Dla mnie to bardzo wazna rzecz, bo uwielbiam
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,Wszystkie moje sprzetowe procesory

pracuja insertowo, funkcjonujac jako
zewnetrzne wtyczki w sesji Pro Tools”

prace kreatywna. Robie tez zdjecia, kolekcjonuje
stare aparaty i maluje. Cieszy mnie kazdy przejaw
dziatalnosci artystycznej”.

Niedokoriczone demo

Mnogos¢ talentow Jacksona i jego pozycja kogos,
kto nie tylko zajmuje sie hip-hopem, ale tez mu-
zyka pop, sprawity, ze wtaczyt sie w prace nad
muzyka Pop Smoke'a. Po raz pierwszy pracowat

z nim nad jego drugim materiatem mixtape, Meet
the Woo 2, wydanym 7 lutego tego roku. W tym
samym czasie raper przyleciat z Nowego Jorku do
Los Angeles, by rozpocza¢ prace nad swoim pierw-
szym albumem. Zaraz potem Pop Smoke zostat za-
strzelony we wtasnym mieszkaniu podczas czegos,
co nazwano proba rabunku. Po dtugim namysle
zatozyciel i prezes wytworni Victor Victor wraz

z raperem 50 Cent, obaj bedacy producentami wy-
konawczymi tej ptyty, postanowili kontynuowac
prace, chcac w ten sposdb uczci¢ pamieé Smoke’a.
Trwato to az cztery miesiace.

»,Na poczatku album miat mie¢ 10 utworéw”

- méwi Jackson. ,Plan zaktadat wydanie kilku al-
buméw do konca roku. Gdy jednak Pop Smoke
odszedt od nas, zapadta decyzja, by zebraé catg
kolekcje jego muzyki i w ten wtasnie sposdb na
wydawnictwie znalazty sie 34 utwory.

Victor zaprosit mnie do wspdtpracy, poniewaz
brzmienie Pop Smoke’a to UK drill. Zajmowatem
sie muzyka UK garage i dziatatem w $wiecie d'n’b,
zatem rozumiem zaréwno brytyjski, jak i amery-
kanski rap. Zaktadam zatem, ze zaangazowanie
mnie w te produkcje wynikato wtasnie z tego.
Steven Victor, Oggizery Los i Pop Smoke praco-
wali juz ze mna w trakcie sesji do Meet the Woo 2.
Po $mierci Popa caty ten materiat zostat zmikso-
wany w moim domowym studiu przeze mnie i Sa-
ge'a, co wynikato po czesci z ograniczen zwiaza-
nych z pandemia.

Wiele z tych utworéw byto niedokonczonymi
materiatami demo, zwykle nagranymi w domu.
Dlatego tez wiekszos$¢ rzeczy, jakie$ 70%, musie-
lismy nagrac ponownie. Cho¢ na oktadce ptyty
moja role opisano jako ‘realizator miksu’, to bardzo
czesto zajmowatem sie takimi rzeczami jak zmiana
partii bebnéw i wieloma innymi aspektami produk-
cyjnymi. Wynikato to gtéwnie z tego, ze w czasie
miksu okazywato sie, ze cos nie pasuje do catosci.
Trzeba byto zatem dokonywacd wielu do$¢ daleko idacych zmian”.

(v 1w Rl 2=
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Zmiana tonacji

Aby uwzglednic jego zaangazowanie, Jess Jackson zostat wy-
mieniony jako wspoétproducent czterech piosenek, w tym naj-
popularniejszej The Woo, razem z takimi artystami jak 50 Cent
i Roddy Ricch. Utwoér zaczat jako dzieto brytyjskiego beatmakera
808Melo, oparte na dzwiekach hiszpanskiej gitary i mocnym
rytmie.

,Otrzymatem ten numer w postaci, w ktérej byt jedynie trwa-
jacy 50 sekund bit Melo i refren Popa. 50 Cent i Roddy Ricch jesz-
cze nic do niego nie dodali, a Ben Lust, A&R z Victor Victor oraz
ja znalezlismy zwrotke. Byta ona na jednym z dyskéw twardych
zawierajacych inng wersje tego numeru. Wydawata sie pasowac,
ale byta w innej tonacji. M6éj wspdlnik, Sage Skolfield, prébowat
wielu rzeczy, w tym takze obrébki w Melodyne poprzez odstro-
jenie o kwinte w gére, ale koniczyto sie to fatalnie. Zadzwonitem
do Mike'a Deana i on zasugerowat, abym zmienit tonacje frag-
mentu utworu. Zmiana pojawia sie w 57 takcie i na poczatku
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nie bytem pewien, czy to dobry pomyst. Okazato sie jednak,
ze to genialna koncepcja.

Z perspektywy brzmieniowej na poczatku utwér brzmiat ge-
sto i mgliscie. Dziato sie w nim zdecydowanie za duzo. Chcia-
tem doprowadzi¢ go do stanu, w ktérym mogliby$my zacza¢ go
oczyszczac, wybierajac naj-
wazniejsze elementy i spra-
wiajac, ze stang sie bardziej
wyraziste. Bardzo wazne na
tym etapie jest dla mnie pano-
ramowanie i rozmieszczanie

Shoot for the Stars, Aim for the Moon
to wydany posmiertnie, debiu-
tancki album Pop Smoke’a. Poja-

wit sie w sprzedazy w czerwcu 2020

roku i od razu zadebiutowat jako nu-
mer jeden na liscie Billboard 200.

19 utwordw z tego wydawnictwa po-

jawito sie na tez na Billboard Hot 100.
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Sesja miksu The Woo w Pro Tools sktada sie z okoto 90 sciezek, ktére rozpoczynaja sie od zgrania miksu i masteru. Jej
szczegbtowy opis zamieszczamy pod postacia materiatu wideo wséréd materiatéw dodatkowych dostepnych online na
stronie www.media.avt.pl, a takze na naszej stronie internetowej http://estradaistudio.pl.

poszczegdlnych elementéw. Oczywiscie w tym przypadku ele-
mentem nos$nym catosci jest gitara. Mozna byto wyciszy¢
wszystkie bebny, zostawié gitare, i utwér w dalszym
ciggu miatby cechy przeboju”.

Produkcja The Woo
Jackson opisuje swéj sposdb pracy z sesja The

Woo, zaczynajac od partii gitary. ,Brzmiata dla

mnie przesadnie dynamicznie. Chciatem uzyskac
wiecej przestrzeni, pozbywajac sie szczytow

i transjentow, ktére tu byty zbyt wyraziste. Zgra-
tem wiec Sciezke do Pro Tools przez méj stary tor
sygnatowy SSL, pochodzacy z oryginalnej konso-
lety z serii G+. Dokonatem kilku edycji, wyréwnujac
ja czasowo, a potem zastosowatem kompresor UAD
1176 dla wyréwnania poziomu i poszerzytem brzmienie,
uzywajac Brainworx bx_solo. Skorygowatem tez od-
wroécong biegunowo$¢ sygnatu za pomoca wtyczki
Brainworx”.

Ogladajac prezentacje wideo dostepna online,
mozna zauwazy¢ piec¢ réozowych Sciezek na Srodku
sesji. Jest to wokal Pop Smoke’a z wtyczka Auto-
-Tune Live, kierowany nastepnie do dwdch zéttych
$ciezek aux z refrenem i ciemnoczerwonej $ciezki
ze zwrotka. Na $ciezce refrenu znajdziemy wiele
wysytek do takich procesoréw jak V-Verb, Rev-7, ki
Delay, Doubler itd. W przypadku zwrotki cato$¢ {4
wystano do McDSP AE-400 oraz sprzetowej
Yamahy SPX90.

»Refren trafit do mnie w postaci sesji
Pro Tools, wiec mogtem wtaczy¢ kazda
wtyczke, jaka chciatem. Wokal miat Auto-
-Tune Pro, ale zamienitem go na Auto-
-Tune Live, bo wtyczka ta byta uzywana

wtyczki.
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w wielu innych sesjach na tej ptycie,
wiec pod tym wzgledem chciatem za-
chowac spéjnosc. Efekt echa pocho-
dzi z mojego sprzetowego Eventide
H9000, a V-Verb to méj Behringer
REV2496 V-Verb Pro, ustawiony w try-
bie Plate. W przypadku SPX90 chcia-
tem uzyskac popularny pogtos z lat
80, uzywany w wielu nagraniach rap
na poczatku wieku. To zdecydowanie
méj gtéwny pogtos wokalowy. Z kolei
Yamaha Rev-7 daje krétszy, metaliczny
reverb, ktérego nie da sie uzyskac
za pomoca wspotczesnych wtyczek.
Wszystkie wtyczki pracuja bardzo
ptytko. Do wycinania niepozgdanych
czestotliwos$ci uzywam korektora
McDSP AE-400, ktéry swietnie sie
sprawdza przy obrébce subtraktyw-
nej. SoundToys MicroShift pracuje na
wokalach podktadowych pod koniec
refrenu, bo chciatem uzyskaé przej-
$cie do zwrotki. MicroShift aplikuje
tez lekkie odstrojenie wokalu. Jestem
wielkim fanem procesora Roland Di-
mension D, ktéry zgrabnie poszerza
dzwiek, bez wprowadzania artefak-
téw fazowych. Mam dostep do ory-
ginatu i zazwyczaj z niego korzystam,
ale w tym wypadku postuzytem sie
wtyczka MicroShift”.

Brzydkie wyrazy

,Czyszczeniem $ladéw zajat sie méj
asystent, Sean Solymar. Wykonat zna-
komitg robote, a przy okazji znalazt
ciekawy sposdb maskowania wul-
garyzméw w tekstach. Na zrzutach
ekranowych mozna zauwazyé, ze nie-
ktore $ciezki oznaczone sg w komen-

tarzach jako ‘czyste’, co oznacza, ze przeklenstwa zostaty usu-
niete, a Sciezka umieszczona nizej wypetnia pusta przestrzen.
Dla przyktadu, zielona partia a capella od 50 Centa zostata
pocieta, by zréwnowazyc¢ gtosnos¢ poszczegdlnych sy-
lab za pomoca funkcji Clip Gain i wyréwnac je czasowo.
Ponizej natomiast znajduje sie $lad z wyczyszczonymi
wulgaryzmami”.
Zgodnie z tym, co méwi Jackson, zmienia on aranza-
cje i poszczegodlne partie nawet na etapie masteringu.
Co ciekawe, na torze master nie znajdziemy tu zadnej

,Przed masteringiem nie uzywam zadnych pro-
cesorow na sumie. Z konsolety SSL wychodze
poziomem -8 dBfs, nie przejmujac sie zad-

nymi limiterami ani enhancerami. Ma-
steringu dokonuje we wspoétpracy

Bashar Barakah Jackson (1999-2020), zna-
ny jako Pop Smoke, byt amerykanskim ra-
perem dorastajacym na Brooklynie. Swo-
ja kariere zaczat w 2018 roku, wspoétpra-

cujac z artystami i producentami two-
rzacymi w stylistyce UK drill, bedacej
mroczna odmiana trapu, z minimali-
styczna i agresywnie brzmiaca aran-
Zacja. Zadebiutowat singlem Welco-
me to the Party, wydanym w kwiet-
niu 2019. Po podpisaniu kontrak-
tu z Victor Victor Worldwide i Re-
public Records wydat swéj mixta-
pe Meet the Woo (2019), a nastep-
nie Meet the Woo 2 (2020), ktéry
dotart do pierwszej dziesiatki listy
Billboard 200. Dwa tygodnie p6z-

niej zginat w swoim domu, oficjal-
nie w wyniku napadu rabunkowego.
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z Mike’m Deanem, ale nie chciatbym roz-
wijac tego tematu. Zazwyczaj stosujemy
ograniczanie, korekcje i nieco obrébki
Mid-Side”.

Maty sekret

W trakcie naszej rozmowy Jess ujawnit
jednak, celowo lub przypadkowo, kilka
szczegbtow jego techniki masteringu. ,Na
zrzutach ekranowych wida¢ dwa inserty
na $ciezce SSL IN i to jest moj maty sekret.
Wewnatrz SSL znajduje sie grupa do miksu
rownolegtego, zatem mam do dyspozy-

cji Mix A oraz Mix B, mogac ustawiac ich
proporcje. Podtaczylismy kilka narzedzi do
wprowadzania znieksztatcen i koloryzowa-
nia dzwieku, ktére dziataja jako inserty na
torze Mix B. Funkcjonujac rownolegle do
zasadniczego miksu wprowadzaja, w ra-
zie potrzeby, odpowiedni klimat soniczny.
W ten sposob uzyskuje wieksza gtosnosc
odczuwalng bez potrzeby aplikowania
obroébki szeregowej na sumie. Wracam

z miksem do Pro Tools, zatem wystero-
wuje przetworniki do O dBfs i mam poziom
masteringowy bez niebezpieczenstwa wy-
stapienia obcinania i artefaktéw. Bardzo
podoba mi sie taki sposob pracy”.

To ostatni krok Jacksona w jego pracy
jako ,finishera”, po dos¢ nieszablonowym
procesie, w ktéry zaangazowano duzo
analogowego sprzetu, asymetrie i regute
tréjpodziatu, by w efekcie stworzy¢ jedng
z najwazniejszych ptyt hip-hopowych
ostatnich lat. To daje do myslenia... BI8

& Auto-Tune

L L

2016 roku firma Antares Audio
\/\/ Technologies zostata sprzedana

prywatnym inwestorom, do ktorych
nalezy tez Jackson. Oprocz bycia wspdtwia-
$cicielem jest on zaangazowany w rozwéj
technologiczny oraz transformacje marki
Antares do postaci Auto-Tune LLC.

,Od samego poczatku moim celem byto
robienie takich rzeczy, ktére sa dla mnie
mozliwie najbardziej uzyteczne. Chce two-
rzy¢ narzedzia, z ktérych z przyjemnoscia
mogtbym korzystaé. Dostrzegtem tez mozli-
wos¢ budowania aplikacji Izejszych, opartych
na szybciej dziatajagcym kodzie i majacych
mniejsza latencje. Caty kod zostat obecnie
przekonwertowany do Juce, platformy dla
C++ pozwalajacej programowac wtyczki.
Rozpoczeli$my pierwszy etap wdrazania
modelu subskrypcyjnego, ktéry pozwala
wejs¢ w posiadanie wszystkich naszych pro-

duktéw. Wsréd nich znajduja sie wszystkie
wersje Auto-Tune, Aspire, Avox, Mic Mod
oraz pozostate wtyczki wraz z bibliotekami.

Mocno pracujemy nad rozwojem kolej-
nych wtyczek dla twoércéw i wdrozeniem
naszych technologii do innych gatezi branzy
instrumentéw muzycznych. Znalezlismy
szereg ciekawych oraz innowacyjnych spo-
sobow, by tego dokona¢. Odpowiednie
oprogramowanie pokaze sie juz nieba-
wem i bedzie ono wtgczone w nasz model
subskrypcji.

Pracujemy tez nad aplikacjami dla smart-
fondéw iPhone i Android. Auto-Tune wcigz
znajduje gtéwne zastosowanie w postpro-
dukcji, ale widzimy jego mozliwosci w zakre-
sie wykorzystania takze przez osoby nie
potrafigce $piewac, a chcace zapisywac
swoje pomysty w strawnej dla stuchu formie.
Jest zatem wiele do zrobienia”. ¥
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jeioblo. TECHNOLOGIA

SYNTEZATOROW WIRTUALNYCH

...| ICH EFEKTYWNE WYKORZYSTANIE

¥ Od potmodularnych potworéw
do przekonujaco brzmiacych wirtualnych
analogéw, poprzez pulsujace tablice
probek, samplowane plamy dzwiekowe,
zestawy efektow modulacy]nych _ Cpm——
. 2 iwszystko inne - zapraszamy do swiata ' VA b
wspolczesnych 1nstrumentow‘ .

Hh""r-7 -
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ostatnich dekadach produk-
Cja muzyczna w znacznej czesci
przeniosta sie do komputera, co

w zasadzie zdemokratyzowato muzyke
elektroniczna. Chcac skorzystac z naj-
nowoczesniejszej technologii w latach
70. i 80. minionego wieku, trzeba byto
mie¢ dostep do obiektéw studyjnych,
wyposazonych w takie instrumenty jak

syntezatory modularne Mooga, stacje

robocze Fairlight CMI czy pierwsze syn-
tezatory wavetable PPG Wave. Pozwa-
laty one eksplorowac zupetnie nowe
terytoria soniczne, ale jednoczesnie
kosztowaty tyle, co samochdd, a nawet
caty dom.

| cho¢ w dziedzinie syntezatoréw
sprzetowych caty czas pokazuja sie
nowe rozwigzania (choéby takie, jak za-
prezentowany w tym numerze naszego
magazynu Waldorf Iridium), to wiek-
szo$¢ innowacji pojawia sie w zakresie
instrumentéw wirtualnych. Wspétcze-
sne wtyczki typu ,power synth” po-
trafig praktycznie wszystko, oferujac
rézne rodzaje syntezy na bazie wszel-
kiego typu zrédet, efekty i wszech-
stronng modulacje. Moga by¢ czym-

Wi I I

e et

kolwiek - od maszyn perkusyjnych

do generatoréw krajobrazéw brzmie-
niowych. Zwykty laptop i oprogra-
mowanie za 1.500 zt pozwalaja spet-
ni¢ wszystkie zachcianki kazdego, kto
chciatby tworzy¢ nowoczesna muzyke
elektroniczna.

W tym miesigcu przyjrzymy sie dwu-
nastu najbardziej interesujgcym instru-
mentom wirtualnym, dostepnym obec-
nie na rynku. Wybralismy je gtownie
z uwagi na ich popularnosc i uniwersal-
nos¢, ale to wcale nie znaczy, ze inne
sg mniej ciekawe czy w jaki$ sposéb
gorsze. Staraliémy sie wybra¢ po jed-
nym instrumencie od kazdego z produ-
centow, skupiajac sie wytacznie na roz-
wiazaniach oryginalnych, nawet nie
zblizajac do oceanu wszelkiego typu
emulacji. Zdecydowalismy sie na syn-
tezatory wieloplatformowe w kontek-
scie DAW, rezygnujac z fantastycznych,
cho¢ funkcjonujacych tylko w jednym
programie instrumentdw, takich jak
np. Alchemy (Logic) czy Operator (Live).

Wsréd materiatéw dostepnych onli-
ne znajdziecie przyktady praktycznego
uzycia omawianych syntezatoréw. &
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NIEOGRANICZONA KREATYWNOSC...

o UVI Falcon 2

UVI Falcon to w zasadzie w pelni funkcjonalna wersja UVI Workstation - bezptatnego
modulara tej firmy. Pelna w dostownym tego stowa znaczeniu!

To najprawdopodobniej najbardziej funk-  oznacza, ze mozna w nim uruchomic¢ wiele
> cjonalny instrument wirtualny dostepny  réznych syntezatoréw zapisanych jako partie

obecnie na rynku. Falcon 2 ma oscylato-  (Part), kazdy sterowany oddzielnym kanatem
ry, ktére moga odtwarzac cokolwiek, od prze- MIDI. Z kolei grupe partii mozemy zapisac
biegdw analogowych, poprzez sample, tabli-  jako wielosyntezatorowy Program, z przypi- giatorow, sekwenceréw itd. Pomingwszy juz
ce probek, dzwieki perkusyjne, organowe, saniem stref, warstw i podziatem klawiatu- dos¢ ztozong strukture Falcon 2, kto wie, czy
oraz generowane granularnie i addytywnie. ry dla kazdej z partii. W jednej wtyczce mamy nie jest to jedyny instrument wirtualny, jakie-
Jest przy tym w petni wielobrzmieniowy, co zatem tyle syntezatordw, ile tylko potrzebu-  go mozesz potrzebowaé. &

jemy i ile jest w stanie obstuzy¢ procesor na-
szego komputera. A wszystkie moga ze sobg
wspoétpracowac na dowolnej ptaszczyznie

i korzystac¢ z wszelkiego typu efektéw, arpeg-

1 A LTI

Wszystkie efekty s znakomi-
VAW te, ale nam bardzo spodobat

sie Formant Crusher, ktéry do-
skonale sprawdzi sie w przypadku rif-
féw w stylistyce Daft Punk. W wers;ji
2 pojawit sie tez modut echa wzoro-
wany na klasycznym dubowym Spa-
ce Echo. W grupie doskonatych filtréw
znajdziemy analogowe typu Moog, re-
zonansowe w stylu TB-303, formanto-
we (Vowel i WahWah), a takze potezny
filtr morfingowy UVI. W wers;ji 2 poja-
wit sie Sallen Key, ktory swietnie brzmi
przy mocniejszym wysterowaniu.

W uS Wi e e

Falcon 2 jest skomplikowa-
VAW nym instrumentem, zas jego
interfejs graficzny moze przy-
ttoczy¢ poczatkujacych uzytkowni-
kéw. Niemniej da sie go zrozumie¢.

Z lewej strony znajduje sie panel Part
Controls, pozwalajacy nawigowac

po warstwach i elementach sktado-
wych kazdego z instrumentéw. Po-

nizej umieszczono panel inspektora
ze szczegbtami i ustawieniami ele-
mentéw wybranych wyzej. Z pra-
wej strony umieszczono przegladarke
modutéw, sampli i presetéw. Srod-
kowe panele mozna przetaczac, uzy-

skujac dostep do poszczegdlnych
modutdéw.
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Nowoscig w wers;ji 2 jest oscyla-
VAW tor addytywny, ktéry moze ge-

nerowac do 256 sktadowych.
Timbre definiuje ich poziomy, rozktad
widma i rownowage miedzy sktadowymi
parzystymi i nieparzystymi. Ten ostat-
ni manipulator pozwala wejs$¢ do $wia-
ta metalicznych brzmien. Modut ma tak-
ze filtr grzebieniowy, modulacje PWM
i wielofunkcyjny filtr rezonansowy. Z ko-
lei funkcja Keep Bass pozwala utrzymac
poziom niskich tonéw, gdy zanurzysz sie
w oceanie mozliwosci Timbre!

Moduty sekwencera moz-
VAW na programowac z wykorzy-

staniem skryptéw Lau, ale
nie chcac sie w nie zagtebiaé w zu-
petnosci wystarczag nam moduty fa-
bryczne, w tym nowe sekwencery
Euclidean Drum i Tonal - o$mio-
$ciezkowe, bazujace na algorytmie
Euklidesa, pozwalajace tworzy¢ zto-
zone struktury rytmiczne. Znakomi-
cie sprawdzaja sie one w przypadku
rytmow i melodii afrykanskich oraz
inspirowanych ta stylistyka.
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WYDAJNY | EKONOMICZNY...

W y-He Hive 2

W ofercie berliriskiej firmy U-he znajduje sie wiele doskonatych wtyczek, ktdre zastuguja na to,
by znalez¢ sie w tym zestawieniu. Musielismy jednak wybrac tylko jedns...

Pomimo swojego wieku wirtualny ana- mentu a jego apetytem na moc obliczeniowa tura pozostaje wyjatkowo przejrzysta, za-
log Diva wciaz pozostaje gtébwnym wy-  procesora. Oryginalnie zaprezentowany jako pewniajac jednak wysoka elastycznos¢. Jest

borem wielu producentéw muzycznych, wirtualny analog, przez lata Hive zmienit w stanie wytworzy¢ kazdy dZzwiek, od ana-
podobnie jak Zebra2, Repro i Bazille. Z ko- sie w instrument wavetable. Dzieki obstu- logowego do wybitnie cyfrowego, i dzie-
lei w Hive podoba nam sie réwnowaga po- dze w jednym oknie oraz obecnosci dwéch ki temu pozostaje jednym z naszych ulubio-

miedzy wydajnoscia i mozliwosciami instru-

oscylatorow i dwach filtrow jego architek- nych instrumentéw roboczych. &

Hive jest wyjatkowo
VAW ciekawym syntezato-

rem w trybie waveta-
ble. Parametry tablicowania
prébek zmieniamy w central-
nym szesciokacie, majac do
dyspozycji m.in. Table, po-
zwalajacy tworzy¢ Multi-Ta-
ble. Ta ostatnia funkcja pole-
ga na dzieleniu tablic prébek
na czesci i zestawianiu ich tak,
by Hive mégt je skanowac
w dwéch osiach za pomoca
kontrolki Position.

spectral
zero phase

Hive oferuje cieka-
VAW we opcje odtwarza-
nia. Kontrolka Interpo-

lation odpowiada za algorytm,
ktéry zostanie wykorzystany
przy skanowaniu tablic prébek.
Moze sie to dokonywac skoko-
wo (Switch), ptynnie (Crossfa-
de) lub z wysoka precyzja, choé
kosztem mocy obliczeniowej
(Spectral i Zero Phase). Jesli jed-
nak nie uzywasz wolnego ska-
nowania poszczegdlnych sam-
pli w tablicy, wystarczy uzywac
trybu Crossfade.
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F™
Big Bells uhm

larity
Hestare

Time Base

Tym, co szczegblnie wyrdz-
VAW nia ten instrument, jest Auto
Mode z parametrami One Shot
i Loop. Aktywujac jeden z nich, Hive
skanuje aktualng tablice bez koniecz-
nosci stosowania oddzielnej obwiedni,
LFO czy innych zrédet modulacji. W try-
bie One Shot skanowanie odbywa sie
jednorazowo z chwilg wcisniecia klawi-
sza, a W trybie Loop dzieje sie to w za- Inna ciekawa funkcja
leni ied lub d d VAW Hive 2 jest Shape Se-
pet eniu - w jedng Strone u O przodu quencer, ktéry umozli-
i do tytu. Ciekawe zmiany w trybie ska-  wia tworzenie ztozonych wzo-
. . , . . réw rytmicznych. Na poczatku
nowania mozna wprowadzac funkcjami  uktadamy sekwencje z elemen-
Reverse i CYC"C téw o réznym ksztatcie modu-
: lacji. Ponizej przypisujemy je
I do ustawienia wielko$ci zmian
w czterech liniach A, B, Ci D,
ktére nastepnie przypisuje-

my do dowolnych parametréw
W syntezatorze.
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SONICZNY SCYZORYK..

W \/engeance-Sound VVPS Avenger

VPS Avenger oferuje az osiem dziatajacych jednoczesnie oscylatoréw, w tym wavetable,
analogowe, sampler i szereg innych, wliczajac w to pelng maszyne perkusyjna

Tego, co daje nam Avenger, nie moz-
> na nazwac inaczej niz przepychem z ten-

dencja do rozpasania. Mamy zatem czte-
ry LFO, cztery ksztattowniki fal, cztery filtry,
cztery wzmacniacze, osiem obwiedni odstro-
jenia, osiem obwiedni modulacji, osiem se-

kwencerdw, osiem arpeggiatorow... Nada-
zacie? A co powiecie na 30 typow efektow,
przy czym kazdy z nich mozna osadzi¢ jako
insert w samym oscylatorze, uzy¢ wysytko-
wo lub na sumie, wewnatrz dedykowane-
go raka i z mozliwoscig kierowania przez nie

oscylatoréw w niemal dowolny sposéb? Moz-
na na przyktad wystac sygnat z oscylatora na

wszystkie efekty, a sygnat z kolejnego na caty
ten zestaw. Jesli cesarz Neron uzywatby wty-
czek VST, to z catg pewnoscig zdecydowatby

sie wtasnie na Avengera. @

o - e —
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Woprawdzie interfejs in-
strumentu jest duzy,
ale mozna go skalowac.
W sekcji na gérze znajduje sie
osiem oscylatoréow i maszyna
perkusyjna. Generator dZwie-
kéw uwzglednia catg game
przebiegdéw analogowych, prze-
biegi kreslone recznie, tabli-

ce probek, sample, resampling,
szumy i kliki, obrébke granular-
ng oraz tryb Multi Loops - kaz-
da grupa z wtasnym zestawem
presetow.

-]

VAN

W centrum interfejsu graficz-
nego znajduja sie arpeggia-
tor, sekwencer oraz obwiednie.
Sekwencer (na ilustracji) to zaawan-
sowany modut, dajgcy mozliwos¢ pro-
gramowania krokéw z uwzglednieniem
parametréow Length, Volume Mix, Con-
tour, Stereo Width i szeregu innych.
Tutaj znajdziemy tez kontrolki podzia-
tu na strefy i warstwy, Mixer (bedziesz
go potrzebowac przy zaawansowanych
konfiguracjach) oraz sterowanie od-
strojeniem. Z kolei Editor pozwala na
obrébke dzwieku z uzyciem krzywych
FFT lub Harmonic.
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Réznego typu wzmacniacze, fil-

R
try i ksztattowniki fal znajduja sie

Z prawej strony, oferujac opcje

pracy w wielu instancjach i w odniesieniu
do sumy. Z lewej natomiast umiejscowio-
no rak z efektami, pozwalajacy tworzy¢
wiasne zestawy - do czterech insertéw
na brzmienie i rak z efektami na torze
sumy. Sygnat z oscylatora moze przecho-
dzi¢ przez ksztattownik, filtr, wzmacniacz
lub rak z efektami - o wszystkim decydu-
je uzytkownik.
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Avenger to bardzo rozbudo-
wany instrument, cho¢ niekté-
rzy moga go uznac za przesade,
jak na pojedyncza wtyczke w ramach
DAW. Mozna jednak pdj$¢ na catosc,
tworzac kompletng konfiguracje zawie-
rajaca wszystkie partie instrumental-
ne, facznie z bebnami. A skoro o tym
mowa, to maszyna perkusyjna i se-
kwencer naleza do wyjatkowo intere-
sujacych, zajmujac niewiele miejsca, ale
wykonujac doskonata robote.
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W Spectrasonics Omnisphere 2

Omnisphere to syntezator bazujgcy na probkach, bedacy spadkobiercg takich klasycznych
instrumentéw jak Korg Wavestation czy Roland D50

Poprzez potaczenie struktury wir-

tualnego syntezatora analogowego

Z nowoczesnymi narzedziami prze-
twarzania i eklektyczna biblioteka sam-
pli stworzono jeden z najbardziej wszech-
stronnych instrumentéw naszych czaséw.

W sktad Omnisphere wchodzi liczaca

64 GB biblioteka sampli, a barwy zorga-
nizowano w formie ponad 14.000 pre-
setéw. Instrument zajmuje zatem bardzo
duzo miejsca na dysku, a jego pobra-

nie moze by¢ koszmarem. Z drugiej stro-
ny otwiera przed nami nieograniczone
mozliwosci, bedac tez jednym z najlepiej

brzmigcych wirtualnych odpowiednikéw
prawdziwych instrumentéw, nie tylko
elektronicznych. Mozna go uzy¢ prak-
tycznie do wszystkiego, a jego zdolnos¢
do generowania gestych brzmien podkta-
dowych mozna z emfazg nazwac ekstra-
ordynaryjna. &

Jednym z najciekawszych ele-
AV mentdéw instrumentu jest moz-
liwos¢ skorzystania z profili
sprzetowych; gtéwnie chodzi tu o ma-

powanie MIDI, pozwalajace na kontrole

oprogramowania z poziomu syntezato-
réow. Do dyspozycji mamy mapy ponad
60 syntezatorow, ktére mozemy wy-
korzystac¢ w charakterze kontroleréw,
bez potrzeby programowania zalezno-
$ci - w tym zakresie nalezy skorzystac
z opcji Link Omnisphere GUI.

Interesujagcym dodat-
kiem w najnowszej wersji
Omnisphere 2.6 jest ar-
peggiator, bardziej zaawansowa-
ny, niz wyglada na pierwszy rzut
oka. Szczegélnie ciekawie pre-
zentuje sie dostepnosc opcji Step
Modifiers. Kazdy krok arpeg-
giatora moze byc przypisany do
zmiany wybranych parametréw,
obejmujac np. wyzwalanie akor-
déw, wielokrotne odtwarzanie
krokow, aplikowanie ptynnych
przejs¢ czy nawet zmiana usta-
wienia gtownego arpeggiatora.
Przydatne jest tez narzedzie Gro-
ove Lock, pozwalajagce na import
klipéw MIDI, z ktérych Omni-
sphere destyluje feeling i timing.
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LISERAILIE
rag and drop Audia

Od wersji 2 uzytkownik
A\ ma mozliwos¢ importu pli-

koéw audio w celu ich wy-
korzystania jako paliwa dla silnikéw
sonicznych. Nie ma jednak mozli-
wosc¢ ich obrébki na podobienstwo
przetwarzania w samplerach, a za-
tem takze ich zapetlania. Chcac sa-
modzielnie zapetli¢ probke, musisz
wstawic¢ znaczniki zapetlenia w ze-
wnetrznym edytorze audio, takim jak
Sound Forge czy Wavelab.

Przepych biblioteki Omni-
A\ sphere robi wrazenie, ale
jednoczesnie znalezienie
w niej czegos$ konkretnego bywa
czasochtonne. Z tego wzgledu warto
skorzystac z narzedzia Sound Match,
ktére automatycznie rekomendu-
je podobne brzmienia do tego, kto-
re wtasnie wskazates$. Doskona-
le sprawdza sie to np. w przypadku
ambientowych padéw. Polecamy
tez narzedzie Sound Lock, ktére po-
zwala zmieniac presety z zachowa-
niem aktualnych parametréw, takich
jak wzor arpeggiatora czy komutacja
modulacji.
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NASTEPCA KLASYKA..

W Native Instruments Massive X

Biorgc pod uwage popularnosc i az 12 lat funkcjonowania na rynku, oryginalny Massive jest
bardziej klasycznym instrumentem niz niektére ,,klasyczne” analogi!

wem presetow, to jednak wkrétce sytuacja
sie zmienita na korzysc¢. Kluczowa sprawa,
jesli chodzi o jego wykorzystanie, jest zro-
zumienie zalezno$ci pomiedzy poszczegdl-
nymi elementami wchodzacymi w sktad
Massive X. &

wavetable, catg game réznego typu filtrow
i dwie sekcje po trzy efekty kazda. Podob-
nie jak Massive, X ma szereg modulatoréw,
a kazdy z nich zajmuje pokazny obszar na
dole interfejsu graficznego. Cho¢ Massi-
ve X zaczat egzystencje z niewielkim zesta-

Zaprezentowany w 2019 roku Mas-

sive X z zatozenia nie miat by¢ sequ-

elem pierwszego Massive, idac raczej
w kierunku okreslanym obecnie jako ,su-
per synth”. W gruncie rzeczy jest jednak
do niego podobny, oferujac dwa oscylatory

) MASSIVE X -
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W przypadku oscylatorow
mamy do dyspozycji pokaz-
ny zbiér tablic probek. Mate-
riat bazowy nie jest dla nas zadnym

VAN

ograniczeniem, poniewaz mozna go . B
przetwarzac za pomocg ksztattow-

nikéw, takich jak pokazane tu Gorilla :

i Wrap, nadajac mu niepowtarzalny [ A ]

mtahre

= = i
AEES AR

W dolnej czesci interfej-

charakter soniczny. Kazdy ksztat-
townik ma dwie indywidualnie spro-
filowane kontrolki, wiec juz na sa-
mym poczatku mozemy dokonywac
edycji na wielu ptaszczyznach.

Filtr moze sprawia¢ wrazenie
A\ | zachowawczego, ale pozwa-

la na korzystanie z dziewie-
ciu modeli brzmieniowych. S3 tu opcje
standardowe, filtr w stylu Mooga (za-
pozyczony z syntezatora Monark),
filtr grzebieniowy i cata gama innych.
W niektérych modelach mamy do dys-
pozycji takie parametry jak Character
oraz FM, pozwalajace jeszcze cieka-
wiej ksztattowad dzwiek. W tym wy-
padku cyfry na kontrolkach Freq i Re-
sonance wskazujg numer makro, do
ktérego przypisano dang kontrolke.
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go menu na goérze kazdego z mo-
dutéw. Modulatory typu Tracker
pozwalajg powigza¢ modulacje

z parametrami wchodzacych nut
MIDI (bazujac na przebiegach
tworzonych przez uzytkownika),
a trzy modulatory Performer (na
ilustracji) umozliwiajg tworzenie
praktycznie dowolnych sekwen-
cji przebiegdw sterujacych.
]

=t L T ALK o A" | su umiejscowiono mo- CE=YETIT I

T dulatory, ktore pozwa- ' L m

(4 laja wprowadzi¢ animacje do s ;
6 o = dZzwieku. To wtasnie modulato- % .
; ry sa jednym z najciekawszych |
e Pk SV elementéw oryginalnego Massi-
- ve, wiec nie mogto ich zabraknac m @ - -
or pech | 0o takze w Massive X. Do wybo-
P ) ’ ~ ru jest osiem/dziewie¢ obwiedni/ A
LFO, wybieranych z rozwijane- Z prawej strony u géry, pod

postacia slotéw A, B, C oraz X,
Y, Z, znajduja sie efekty, za po-
moca ktérych mozemy przetworzyé
sygnat. Opcje A, B i C obejmujg wy-
bor znieksztatcen i oscylatorow umoz-
liwiajagcych zaaplikowanie takich ,efek-
tow” jak suboscylatory. Z kolei moduty
dostepne w slotach X, Y i Z daja do-
step do procesoréw dedykowanych do
obrébki catosciowej, w tym efektow
Delay, Reverb, Chorus i Dimension
Expander. W panelu Routing mozemy
konfigurowac wzajemne potaczenia
wszystkich tych elementéw.
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Xfer Records Serum

Jesli w minionej dekadzie jakis syntezator wyrdznit sie w sposéb szczegdlny pod wzgledem
popularnosci, to jest nim Serum. Jest prosty, oczywisty, wydajny i brzmi znakomicie

Wyposazony w dwa oscylatory waveta-

ble syntezator Serum ma mnéstwo na-

rzedzi do ksztattowania dzwieku z uni-
kalna regulacja warpingu dla standardowe;j
funkcji skanowania WT Pos, trybem Unison
i wieloma innymi parametrami. Filtr nie od-
staje od reszty, a kiedy potaczymy to w ca-

to$¢ z uzyciem trzech obwiedni, oSmiu pro- Czy Serum jest najpotezniejszym synteza-
gramowalnych LFO i czterech funkcji makro, torem we wszechswiecie? Nie, ale pozosta-
to uzyskamy site ognia najlepiej wyposazo-  je popularny gtéwnie dzieki tatwej obstudze,
nej wersji F16. Juz sama edycja tablic pré- najwyzszej jakosci dzwieku i wielu innym
bek daje nam fantastyczne mozliwosci, elementom, jak np. mozliwos¢ importu pliku
wtacznie z tworzeniem wtasnych formut PNG ze zdjeciem Twojego kota i jego kon-
matematycznych. wersji do postaci tablicy probek. &

Oscylatory Serum pozwala-
/\ | janaosadzenie tablic prébek

w dwach slotach, a takze na
import i tworzenie wtasnych waveta-
ble. Klikniecie na przebiegu otwiera
jego tréjwymiarowy obraz, pozwalajac
na skanowanie kontrolkg WT Pos dla
zmiany brzmienia. Mamy tez funkcje
pogrubiajace dzwiek, jak unisono oraz
odstrojenie indywidualne i zalezne dla
oscylatoréw. W dolnej srodkowej cze-
$ci mozemy ustawic rozne typy modu-
lacji fal (warping), przenoszac kreowa-
nie dzwieku na zupetnie inny poziom.

Filtr oferuje standardowe
/\ kontrolki czestotliwoéci od-

ciecia i rezonansu, a tak-
ze regulacje nasycenia i parametr
Fat, ktéry dostepny jest dla wybra-
nych trybéw. Filtracja moze dokony-
wac sie na szereg sposobow, w tym
standardowych LPF, HPF i BPF oraz
Multi, flanger, phaser i comb, plus
cata gama oznaczonych jako Misc.
W5sréd czterech oscylatoréw do-
stepne s3 tez Noise i Sub, a kazdy
z nich moze by¢ podany na filtr lub
bezposrednio na wyjscie.
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Modulatory Serum I$nig

T e R e e
/\ w petnej krasie, oferujac e
przypisanie modulacji po- ===l . eSS
przez przeciggniecie na dowol- T, 2 -
na kontrolke w interfejsie. Zarow- e .
no LFO, jak i obwiednie moga by¢ ——d =
sterowane przez umieszczone oot [~ =
ponizej kontrolki, ale tez na sze- == =
reg innych sposobéw, wsrod kto- = : m T,
rych odznacza sie tryb kreslenia .
wiasnych przebiegéw LFO. Z le- e

sieciu procesorow efek-
téow, w tym Distortion, Flanging,
Phaser, Chorus, Delay, Compres-
sor, Reverb, EQ, Filter oraz bar-
dzo charakterystyczny Hyper/Di-
mension, potrafigcy wyjatkowo
ciekawie podgrzac¢ kazdy dzwiek.
Posiadacze licencji na syntezator
maja tez dostep do Serum FX, be-
dacej wszystkimi efektami z syn-
tezatora, w tym wypadku pod po-
stacig oddzielnej wtyczki.

wej strony obwiedni znajdziemy
kontrolki makro dla modulatoréw,
uwzgledniajgce m.in. mozliwos¢
sterowania za posrednictwem ko-
munikatéw MIDI CC czy definio-
wanie pozioméw sygnatu.
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DARMOWYCH
SYNTEZATOROW,
KTORE MUSISZ MIEC

Brak budzetu jeszcze nie oznacza, ze tracisz szanse na produkcje muzyki elektroniczne;j
w komputerze. Jest tak dzieki dostepnosci calej gamy catkowicie bezptatnych
instrumentéw, ktére w wielu wypadkach niczym nie ustepujg swoim komercyjnym
odpowiednikom. Nie musisz zatem od razu decydowac sie na zakup najnowszego , power
syntha”, mogac skupid sie przede wszystkim na artystycznej stronie swojej pracy.
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DIGITAL SUBURBAN

DEXED

Bez watpienia
Yamaha DX7 to kla-
syk, cho¢ jego pro-
gramowanie nie na-
lezy do najtatwiejszych.
Na szczesécie mamy De-
xed, bedacy wirtualnym
odpowiednikiem 6-ope-
ratorowego silnika syn-
tezy FM pod postacia
wtyczki, znacznie tatwiej-
szej do obstugi niz ory-
ginat. Mozesz nawet im-
portowac i eksportowac
presety DX7, uzywajac
ich w nowoczesnych wir-
tualach FM, takich jak
uFM8 czy Digitone. &
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Wirtualny klon
Oberheima OB-
-Xa, ktéry moz-
na $miato ze-
stawiac z najlepszymi
analogowymi emula-
cjami dostepnymi na
rynku. Zbudowany
w oparciu o konstruk-
cje oryginatu, z ptyn-
ng zmiang trybu pracy
filtru, efektem ustere-
ofonicznienia gtosow
i modulacja PWM. Je-
den z tych syntezato-
row, ktére koniecznie
trzeba mie¢ w swoim
minstrumentarium. &
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MATT TYTEL

HELM

Niektoére synte-
zatory freeware
wygladaja na nie-
co przestarzate
i troche niedopracowane
graficznie, ale nie mozna
tego powiedzie¢ o Helm.
Ma ciekawie zaprojekto-
wany interfejs, intuicyj-
na konfiguracje modula-
cji i wyglada oraz brzmi
jak produkt komercyjny.
Do tego dochodzg swiet-
ne efekty i przydatny se-
kwencer krokowy, ktore
jeszcze bardziej zwiek-
szajg funkcjonalno$é
mtego instrumentu. @
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RACK

Petny, catkowicie
bezptatny i bazu-
jacy na otwartym
kodzie system
modularny pracuja-
cy w komputerze. Funk-
cjonuje jako samodziel-
ny program, zgtaszajac
jednoczesnie swoje por-
ty audio i MIDI w pro-
gramach DAW. Obec-
nie oferuje ponad 2.000
wszelkiego typu modu-
téw i jest jednym z naj-
lepszych narzedzi do na-
uki oraz eksperymentéw
z syntezg dZzwieku w kaz-
u dej jej postaci. &

GREEN OAK

CRYSTAL

Crystal jest juz
petnoletni, ale
wciaz brzmi zna-
komicie. kaczy
synteze wirtualnie ana-
logowa, synteze FM,
sekwencyjne odtwa-
rzanie probek oraz prze-
twarzanie granularne
z catg gama opcji modu-
lacji i $wietnymi efekta-
mi. Jego utrzymany juz
w stylistyce retro inter-
fejs graficzny mozna ko-
cha¢ lub nienawidzi¢, ale
Crystal to wcigz efek-
tywny i $wietnie brzmia-
mcy syntezator. B
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SWIETNY DODATEK DO V COLLECTION...

Arturia Pigments 2

‘i) TECHNOLOGIA / 12 najciekawszych syntezatoréw wirtualnych

Na dlugo przed tym, zanim Arturia stala sie znana jako producent analogéw ze swoimi
instrumentami Brute i Step, ta francuska firma zastynela ze swoich wtyczek

Od bijacej rekordy popularnosci emula-
> cji Minimooga Mini V, poprzez wspoét-

czesnag wersje DX7 az do wirtualnego
Synclaviera, Arturia praktycznie zdomino-
wata rynek wtyczkowych odpowiednikow
klasycznych syntezatoréw. Jednak az do

2018 roku producent ten nie miat zadnego
wtasnego, w petni oryginalnego syntezatora
wirtualnego. Takim okazat sie Pigments, t3-
czacy wiele rodzajéw syntezy, w tym wave-
table i wirtualnie analogowa, z samplingiem.
Jak mozna byto podejrzewac, brzmienie wir-

tualnie analogowe okazato sie $wietne, z do-
skonatymi oscylatorami oraz filtracja. Jed-
nak najciekawsze wyniki mozna uzyskac
taczac te klasyczne elementy z nowocze-
snym wytwarzaniem brzmien w trybie wa-
vetable czy synteza granularng. @

m arn e M B dsh

GRAHULAE £

P 10 Demity Macr e Ehigngle s Elrs: Time +

Rdzeniem, na ktérym
osadzony jest synteza-
tor Pigments sg dwa silni-
ki syntezy, z ktérych kazdy moze
pracowac w trybie Wavetable,
Analog lub Sample. Silnik Analog
oferuje trzy oscylatory oraz ge-
nerator szumu, z opcja syntezy
FM i modulacja krzyzowa. W mo-
dule Wavetable rzeczy s3 jeszcze
bardziej zaawansowane, z indy-
widualng syntezg FM, modula-
cja fazowa, znieksztatceniami fazy
i ksztattowaniem przebiegu.

N\

Na szczegdlng uwage za-
stuguje prostota, z jakg

w syntezatorze Pigments
mozna dokonac przyporzadkowa-
nia i kontroli modulacji. Wszystkie
modulatory znajduja sie na dole in-
terfejsu, a przyporzadkowanie reali-
zujemy w czesci srodkowej, klikajac
na zrédle i przeciagajac zewnetrzny
pierscien wokot parametru, ktory
chcemy poddac modulacji. W pane-
lu wyswietlana jest aktualna konfi-
guracja za pomoca prostokatéow po-
nizej nazw modulatoréw.

VAN
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Freo tousa (30774 left)

Pigments bazuje na kon-
/\ figuracji zdwoma filtra-

mi, z catg gama trybéw
i komutacji. Sloty z filtrami moz-
na przypisac do jednego z dzie-
wieciu typow filtrow. Trzy z nich
sg typowo analogowe, a moduty
Comb, Phaser i Format pozwalaja
na ingerencje w spektrum. Cieka-
wie prezentuje sie filtr Surgeon,
oferujac filtracje -64 dB, ktora
mozna przypisac do czestotliwo-
$ci, wobec ktorych chcemy zasto-
sowac catkowite usuniecie.

Wielosciezkowy sekwencer
/\ Pigments doskonale sie

sprawdza w przypadku poli-
rytmow. Kazda sciezka moze miec
wtasng dtugosé, co definiujemy prze-
ciggajac punkty koncowe na poszcze-
golnych liniach. Tg metoda uzyskamy
dtugie, ztozone i ewoluujace pater-
ny, np. zestawiajac 16-krokowg me-
lodie z oktawowymi interwatami i le-
gato zaprogramowanymi na Sciezce
o dtugosci 6, 12 lub 14 krokow. Za
pomocga parametru Realign mozna re-
synchronizowac caty wzor rytmiczny
na poczatku kazdej nowej frazy lub
sekgji sciezki.
-]
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PIASKOWNICA DLA MIEOSNIKOW SYNTEZY...

W kiloHearts Phase Plant

Kiedy juz zaczynasz sadzic, ze wiesz, jak duze mozliwosci ma synteza cyfrowa, ten instrument
uzmystowi Ci, Zze pozwala na znacznie wiecej, niz myslates...

Phase Plant powstat na bazie wczesniej-

szych koncepcji kiloHearts, czyli modu-

towych efektéw Multipass oraz Snap
Heap. Zastosowano w nich moduty o na-
zwie Snap In, z ktérych mozna tworzy¢ kom-
pleksowe struktury efektéw wraz z wszech-

stronng modulacja. Zaaplikowana do syntezy
koncepcja ta okazata sie bardzo podobna do
koncepcji syntezy modularnej, ale ze wszyst-
kimi zaletami sterowania cyfrowego.

Te swoiste syntezatorowe klocki Lego to
m.in. moduty Analog, Noise, Sampler i Wave-

table w charakterze zrédet dzwieku. Do tego
dochodza 32 Snap Iny, dostepne takze jako
wtyczki w programie DAW, jesli Twoja wer-
sja Phase Plant je zawiera. Ceny zaczynaja sie
od 169 dolaréw za sam pakiet oscylatoréw,

a caty zestaw kosztuje 349 dolaréw. &

W dolnej czesci interfejsu
mamy dostep do modutéw
Envelope, LFO, Random, MIDI
oraz Utility, z mozliwoscig ich swobod-

V

Phase Plant to pu-
A\ | stakartka, na ktérej

mozesz kresli¢ swo-
je soniczne koncepcje. Jak juz
wspomniano, zrédtem dzwie-
ku sg moduty Sampler, Analog,
Wavetable i Noise, wszystkie
dostepne z catg gama sampli,
przebiegdéw i tablic prébek. Zré-
dfa dzwieku mozna grupowac,
dodajac do nich efekty Distor-
tion oraz Filter i tworzac wta-
sne moduty.

2 phaseplant ; ermeh-
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nej konfiguracji. Przypisania modulacji
dokonuije sie, klikajac przycisk + znaj-
dujacy sie w kazdym z modulatoréw,

a nastepnie klikajac ikone parame-

tru docelowego. W grupie modutow
Utility znajdziemy operatory Min, Max
i Multiply, realizujgce zadania o cha-
rakterze logicznym.

Z prawej strony usytuowa-
A\ | no Snap Iny, uszeregowane

w trzech kolumnach. Ich licz-
ba zalezy od wersji Phase Plant, ktorej
jestes$ wiascicielem. Mozna tez uzy-
wac modutéw wchodzacych w sktad
pakietéw Multipass oraz Snap Heap.
Wsréd 32 efektéw znajdziemy typo-
we procesory, jak Compressor, Fil-
ter itd., a takze specjalistyczne, w tym
Haas, Slice EQ i Trance Gate. Kazdy
mozna osadzi¢ w linii dla realizacji ob-
rébki rownolegte;.

Na gorze interfejsu Pha-
A" se Plant umieszczono gru-

pe kontrolek Macro, ktére
mozna przypisa¢ do wszystkie-
go w taki sam sposdb, jak w przy-
padku modulatoréw. Na ilustracji
widzimy kontrolke makro Decay
przypisang do zmiany parame-
tru Decay w panelu generatoréw
dzwieku, a jednoczeénie do kilku
parametréw efektéw. Zmieniajac
potozenie tej kontrolki dokonu-
jemy rownobieznych zmian para-
metrow, do ktérych ja przypisano,
zmieniajac brzmienie catej konfi-
guracji syntezatora.
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SYNTEZATOROWY PLAC ZABAW...

W KV331 SynthMaster 2

SynthMaster 2 jest jednym z najstarszych syntezatoréw w naszym zestawieniu, a jego wersja
2 ukazata sie w 2009 roku, czyli jeszcze przed instrumentami Serum, Omnisphere 2 czy
Pigments. Czy w 2020 wcigz jest warty zainteresowania?

Jedna z rzeczy, na ktore trzeba zwrdcicé

uwage, jest regularnos¢ aktualizacji, o ktorg

dbaja deweloperzy z KV331. Dzieki temu
SynthMaster wcigz ma te samg funkcjonalnos$c
co jego rywale (nawet jesli jego interfejs wygla-
da na nieco przestarzaty). taczac synteze wa-

vetable z wirtualnie analogowa i addytywna,
SynthMaster pozostaje wyjatkowo uniwersal-
nym narzedziem dla wielu uzytkownikéw.

Pod wzgledem brzmieniowym ma duzo do
zaoferowania, z dwuwarstwowa, pétmodu-
larna struktura, pozwalajaca na wygenerowa-

nie kazdego typu dzwieku, od perkusyjnych
po podktadowe. SynthMaster dostarczany jest
z bogata biblioteka presetéw, a dostepne dla
niego paczki z programami dodatkowo rozsze-
rzajg mozliwosci kazdego producenta muzyki
elektronicznej. &

KV331 wavena
audio
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SynthMaster jest in-
298 strumentem potmo-

dularnym i dwuwar-
stwowym. Warstwy 1 2
sg identyczne i mozna prze-
taczac sie miedzy nimi przy-
ciskami na gorze interfejsu.
W ramach kazdej warstwy
SynthMaster oferuje dwa
oscylatory, dwa filtry oraz
catg game modulatoréw i ob-
wiedni, ktérych konfigura-
cje mozna zmienia¢ w pane-
lu z lewej strony interfejsu.
Kazda warstwa ma wtasny
zestaw efektow Layer FX,
a sygnat z nich mozna kiero-
wac do efektdw pracujacych
globalnie.
]
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Unikalng cecha SynthMaster jest
VAN oscylator z syntezg wektoro-

wa. Podobnie jak w syntezie tego
typu, zastosowanej w instrumentach Korg
Wavestation i Sequential Prophet VS,
struktura bazuje na przypisaniu czterech
dzwiekdéw do kazdego z naroznikéw siat-
ki 2D, a zrédto modulacji przemieszcza
po niej punkt odczytu, dokonujac ptyn-
nego przejscia miedzy barwami. Kazdy
z dZzwiekoéw sktadowych moze mie¢ wta-
sny ksztatt fali, strdj oraz indywidualne pa-
rametry brzmieniowe, co pozwala na uzy-
skanie ciekawych efektéw morfingu.

voices | roiy | [IERTS

FILTER STRUCTURE =
MUY

Modulatory SynthMaster moga
VAN pracowac z czestotliwosciami
audio, dzieki czemu wykorzy-

stamy je takze do realizacji modulacji
czestotliwos$ci FM, modulacji fazowe;j
oraz amplitudowej. Same w sobie moga
by¢ uzyte w charakterze dodatkowych
oscylatoréw, co $wietnie sprawdza sie
wtedy, gdy chcemy doda¢ np. warstwe
subbasowg - wystarczy skierowa¢ mo-
dulator do panelu komutacji za oscyla-
torem i ustawic¢ wejscie na Add. Wybie-
rajac tryb Multiply uzyskasz natomiast
efekt modulacji pierscieniowej.

ER MODULATOR Layerl Dry

GAIN  ATTACK DECAY START SPACING

O o666

Ciekawym dodatkiem w Synth-
VAN Master jest wbudowany wo-

koder, oferujacy 16 filtréw
o statej czestotliwosci, podobnie jak
w klasycznych rozwigzaniach firm
Moog i Roland. Pozycja filtréw w to-
rze sygnatowym moze by¢ definiowa-
na parametrami Start/Spacing, dzieki
czemu mamy mozliwos¢ zaawanso-
wanej kontroli dZwieku. Wokoder ma
opcje wyboru zrédta sygnatu modula-
tora, wliczajac w to zewnetrzny sygnat
lub jeden z sygnatéw wewnetrznych
instrumentu.
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NAJLEPSZY DO PRACY Z KONTROLERAMI MPE...

W FXpansion Cypher 2

W przeciwieristwie do pozostatych opisywanych tu syntezatordow, FXpansion Cypher 2

nie uzywa tablic probek, sampli ani syntezy granularnej

Rdzen tego instrumentu stanowig trzy wir-
tualnie analogowe oscylatory, wspétpracu-
jace z para filtréw bazujacych na tej samej
technologii. A jednak Cypher to co$ znacznie
wiecej niz emulacja analogu, a tym, co go wy-
réznia, sg jego mozliwosci modulacji. Doty-
czy to zaréwno generatoréw LFO pracujacych

z czestotliwoscig audio, dzieki czemu moz-

na aplikowac synteze FM, modulacje pierscie-
niows i ksztattowanie fali, jak tez sterowanie
parametrami ciekawych modulatoréw za po-
moc3 siatki TransMod. Kilka lat temu wtasci-
cielem FXpansion stata sie firma Roli, zatem
nie powinno dziwic to, ze Cypher 2 bazuje na

»5-wymiarowym” sterowaniu MPE z kontrole-
réw Roli. Majac 500 presetéw w trybie 5D oraz
mozliwosci przypisania takich parametréw jak
sita docisku, przesuwanie, zwalnianie nacisku

i stukniecia, jest jedynym tak funkcjonalnym in-
strumentem wirtualnym, reagujgcym na kazdg
manipulacje na klawiaturze MPE. &

&
Konfiguracji modulacji pliied
24 | w Cypher 2 dokonuije sie cae ML

w oknie TransMod na goérze L] W”ll ®
interfejsu. Gérne 16 slotéw moz- i
na przypisac¢ zaréwno do zasadni- ‘
czych zrédet modulaciji, jak tez do &3 - = 3]
ska[qwar]e,go wejscia, co daje nam s
mozliwos¢ taczenia dwdch modu- Shaps  Swing BW Phase  ‘Sunshape

latoréw. Mozna to wykorzystac
np. do modulacji czestotliwosci
odciecia filtru, ktéra jednoczesnie
zmienia sie pod wptywem velocity,
albo do kreowania ztozonych prze-
biegdw LFO. Dolne osiem slotow
TransMod przypisano natomiast
do konkretnych przebiegdw mo-
dulujacych. Pie¢ z nich ma presety
uwzgledniajace wspodtprace z wej-
$ciami MPE.

Cypher 2 oferuje dwa Dual
LFO z cata gama modulaciji.

gi LFO mozna podtaczy¢ do pierw-
szego, ustawiajac podziat jego cze-

biegi - np. oddzielny LFO do modu-
lacji dwoch filtrow, ale jednoczes$nie

stotliwosci przy zmianie za pomoca
pojedynczej kontrolki Rate.

Randlx Parfds AmpEnvs

Rampirans Ramp# Mathsl= Mathsl=z Perf1 KeyZone |+ Keylanezs

PlStrikeCurve FlGhdeCurve PiShaeCurve FlPressicurve

bynth .:.'ul.Eﬂ'n'-cli “Edn ()

FiLi#tCurve Pl Curve FiuZ2Curve B3 Curve

default
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Kazdy generator LFO ma dwa
wyjscia - gtéwne i pomocnicze (dru-

stotliwosci). Konfiguracja ta sprawdza
sie, gdy chcemy uzyskac co najmniej
dwa zsynchronizowane ze soba prze-

zachowujacy stata zaleznos¢ ich cze-

&

4t

S [l
E
e @
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W doskonale wyposazonej
sekcji efektéw naszym ulu-
bionym modutem jest Pat-
tern Delay - wieloodczepowe echo

z niezaleznga regulacja odstrojenia, po-
ziomu, panoramy, filtracji i miejsca

w sekwencji dla kazdej z czterech li-
nii powtdrzen. Sygnat mozna nastep-
nie skierowac do drugiego, prostego
efektu stereo delay i w nim dodac ko-
lejne powtorki. T9 metoda stworzy-
my zaawansowane, kaskadowe efek-
ty w stylu modularnym, odtwarzajace
melodie lub réznego typu rytmy.

VAN

Modulator euklidejski w Cy-
A\ | pher 2 jest jednoczeénie wyjat-

kowy i tajemniczy, ale tez cie-
kawy i przydatny. W przeciwienstwie
do typowych sekwenceréw euklidej-
skich, modut w Cypher ma pad steruja-
cy X/Y, ktéry do zdefiniowania modulacji
wykorzystuje zasady geometrii Euklide-
sa. Bez zagtebiania sie w szczegéty, wy-
starczy przypisac parametry do osi Xi Y,
a nastepnie uzy¢ modulatoréw oraz defi-
niujacych sposéb interakcji parametréw
Slew i Rate, by tg metodg uzyskac cieka-
wie brzmiace przenikanie sie brzmien.
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ZAWSZE POD REKA...

TECHNOLOGIA / 12 najciekawszych syntezatoréw wirtualnych

W Lennar Digital Sylenth 1

Jedyny produkt firmy Lennar Digital, a jednoczesnie jeden z najpopularniejszych syntezatoréw
wirtualnych w historii. Choc¢ w kontekscie innych wyglada na staruszka, to wszystko wskazuje

na to, ze jest niesmiertelny

Lennard Addink z Niderlandéw stwo-

rzyt swoj syntezator w 2006 roku,

poniewaz uznat, ze zaden z instru-
mentéw na rynku nie spetnia jego ocze-
kiwan. Mija juz 14 lat, od kiedy zaistniat
Sylenth 1, lecz syntezator podlega sta-
tym aktualizacjom i cieszy sie niezmienng
popularnoscia. Jest na ogdt pierwszym,

po jaki siegaja producenci muzyki, chcac
uzyskac soczyste basy, arpeggia i barwy
podktadowe, majace w sobie analogowy
charakter. Instrument oparto na klasycz-
nej syntezie subtraktywnej, a jego sita
tkwi w doskonatych oscylatorach, swiet-
nie brzmiacych filtrach, wszechstron-
nej modulacji oraz warstwowej struktu-

rze. To w swej istocie dwa syntezatory
wirtualnie analogowe w jednym, majace
wspolng sekcje modulacji, koncowy filtr,
arpeggiator i sekcje efektéw. Na rynku
znajdziemy tysigce presetow do tego syn-
tezatora, darmowych i komercyjnych, co
dos¢ jednoznacznie $wiadczy o jego nie-
zmiennej popularnosci. &

Kazdy z dwdch niezalez-
A" nych modutéw syntezy
(Part A'i Part B) ma dwa
analogowe oscylatory stereo,

z osmioma identycznymi prze-
biegami do wyboru, ktére moze-
my skierowac do wtasnego filtru
(cztery standardowe charaktery-
styki z dwoma nachyleniami, re-
zonansem i nasyceniem) lub bez-
posrednio do filtru koncowego,
dziatajgcego dolnoprzepustowo,
bez przetaczania trybéw pra-

cy. Kazdy z modutéw ma wta-
sng obwiednie ADSR, a sygna-
ty z Part A i Part B miksujemy

w oknie miksera, z jednocze-
snym podgladem poziomu sy-
gnatu wyjsciowego.

- - ]
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Za modulacje od-
VAN powiadaja dwie ob-
wiednie ADSR, dwa

LFO i dwa podwdjne modu-
ty Misc, gdzie mozemy wy-
bra¢ modulator z grupy pa-
rametrow wykonawczych
(velocity, aftertouch itp.), oraz
obwiedni i LFO. Kazdy mo-
dulator mozna przypisac¢ do
dwdch parametréow jedno-
czesnie, zarobwno w synte-
zatorze A, jak i B. LFO maja
po 11 przebiegéw do wyboru,
a ich czestotliwos$¢ wchodzi
w zakres audio (192 Hz), cho¢
przyciskiem Sync (u gory)
mozna je zsynchronizowac do
tempa projektu.

Polyphony @)1 Velces

FILTER B
—+ N

FILIEN TYVE.

Instrument wyjatkowo
VAV oszczednie gospodaruje zaso-
bami obliczeniowymi proce-
sora, dzieki czemu w znikomym stop-
niu obcigza nawet zaawansowane sesje.
Chcac jeszcze bardziej ograniczyc jego
zuzycie CPU, w gérnym lewym rogu
okreslamy liczbe potrzebnych nam gto-
sow polifonii. Na kazdy gtos w instru-
mencie przypada do trzynastu oscyla-
torow, a ich finalng liczbe ustawiamy
w oknie Voices. Wszystko to pozwa-
la uzyska¢ niesamowicie plastyczne, so-
czyste i gtebokie brzmienie.

Efekty i arpeggiator wygladaja
VAN niepozornie, ale w duzej mierze

stanowia o wyjatkowym brzmie-
niu tego instrumentu. W arpeggiatorze
mamy do dyspozycji 16 krokéw zmienia-
nych w dziesieciu trybach (tacznie z akor-
dami), funkcje Hold (potaczenie kolejnych
krokéw w jeden), odstrojenie kazdej ko-
lejnej nuty oraz ustawianie jej wartosci
velocity. Ta ostatnia moze by¢ wéwczas
uzyta do modulacji wybranego parame-
tru, np. odstrojenia czy rezonansu filtru.
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NA PODB0J NOWYCH OBSZAROW...

& Audiaire Zone

Zaskoczeni? Zone pomatu, ale systematycznie zdobywa kolejnych milosnikéw na catym
swiecie, doceniajgcych jego brzmienie i niesamowite mozliwosci modulacji

dziwa sita tego instrumentu tkwi w modula-
torach krokowych. Mozna tam przeciggna¢
dowolny parametr i w bardzo szerokim za-
kresie zaprogramowac jego zmiany w czasie,
takze z uwzglednieniem polirytméw. Zaden
inny syntezator na rynku nie ma takiej funk-
cji, a jesli juz, to na pewno nie w takim za-
kresie jak Zone! &

dukcji dZzwiekéw syntetycznych, w kto-

rej oprécz masywnego brzmienia kluczowa
role odgrywa jego animacja w kontekscie
rytmicznym. Wprawdzie za pomoca Zone

i dzieki jego dwom oscylatorom wavetable
z zaawansowang modulacjg wzajemng bez
trudu uzyskamy wszystkie klasyczne dzwie-
ki, od bebnéw do padéw, to jednak praw-

Sharooz Raoofi, pomystodawca i twor-

ca tego instrumentu, to znana postac

w $rodowisku muzycznym - rzutki biz-
nesmen, producent, didzej, muzyk, wtasci-
ciel studia nagran w Los Angeles, kolekcjo-
ner instrumentéw elektronicznych i tworca
bibliotek brzmieniowych. Zone jest kwin-
tesencjg nowoczesnego podejscia do pro-

Zrodtem dzwieku

w Zone sg dwa oscy-
latory wavetable, dla
ktoérych prébki mozemy wybie-
ra¢ z menu lub przeciggajac na
wyswietlaczu. Prébki mozna
ptynnie zmienia¢ dwoma para-
metrami: Shape i Amount, ten
drugi dostepny tylko w trybie
synchronizacji probki. Kluczo-
wa z brzmieniowego punktu
widzenia jest mozliwos¢ wza-
jemnej modulacji obu oscyla-
toréw z uzyciem az 12 metod,
w tym kilku opcji FM, modu-
lacji fazowej (distortion), pier-
Scieniowej i amplitudowe;.

ZONE

- witit i bt

\V4

-
P
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Chcac poddaé wybrany para-
A" | metr modulacji krokowej, wy-

starczy go przeciagnac na ob-
szar Drop Parameter i zatwierdzi¢
wybér. Mozna go tez wybra¢ z menu
z lewej strony linii. Obszar edycji mozna
powiekszy¢, a takze skorzystac z nie-
samowitej biblioteki gotowych pater-
now, uwzgledniajacych wszelkiego typu
edycje grupowa oraz uzycie wzorcéw
rytmicznych, harmonicznych i melo-
dycznych, wskazujac dowolny zakres
krokéw sekwencji majacej petnic funk-
cje modulatora. W gérnej czesci in-
strumentu okres$lamy tryb, w jakim ma
pracowac sekwencer Zone: jako se-
kwencer parametréow, sekwencer wy-
zwalajacy nuty lub sterujacy jednocze-
$nie nutami i parametrami.

|
LS ]
|

S P
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W zakresie modulacji mamy
A\ | tez do dyspozycji dwa LFO

z 12 przebiegami kazdy, syn-
chronizacja, regulacja fazy (poprzez
przeciagniecie przebiegu w poziomie),
trybem wyzwalania nuta lub pracuja-
ce swobodnie, a takze regulacja cha-
osu. Wobec wszystkich linii modu-
latora krokowego mozna aplikowaé
losowa zmiane parametréw, a dla se-
kwencji gtéwnej ustawi¢ wartosé
Swing oraz procent, z jakim losowos$¢
zostanie uwzgledniona podczas od-
twarzania (takze w trybie wyzwalania
nuta lub w pracy swobodnej).

——
e am B m. N me
PSR R Y -

Bl B

B Bals Sl

Zone fascynuje jakoscig oraz
"A\ | liczba dostepnych filtrow,

wéréd ktérych znajdziemy 12
modeli, a kazdy z nich w co najmniej
trzech odmianach. Do tego dochodza
cztery sloty na efekty, z 22 algorytma-
mi do wyboru. Co istotne, parametry
tych efektédw takze podlegajg modulacji
- po trzy dla kazdego efektu plus regu-
lacja Mix. Na sumie dziata trzypasmowy
korektor parametryczny, funkcja Unison
i poszerzajacy brzmienie Spread. FI8
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ROZMOWY / Tekst: Piotr Lenartowicz

B'W przededniu premiery plyty Rewolucja Romantyczna rozmawiamy z jej producentem

- Lankiem. Pochodzacy z Krakowa tworca po raz kolejny polaczyt sity z jednym z najpopu-
larniejszych raperéw mlodego pokolenia, Bedoesem, a ich wspdlny krazek to bezsprzecznie
jedno z najwazniejszych tegorocznych wydawnictw

Twoje muzyczne poczatki zwigzane s3a z edukacja, prawda?
Lanek: Tak, chodzitem do Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej
im. Ignacego Paderewskiego w Krakowie, gdzie uczytem sie grac¢
na wiolonczeli. To byta naprawde swietna szkota ze znakomitymi
nauczycielami. Dzisiaj co prawda rzadko siegam po wiolonczele,
ale w kontekscie tego, czym zajmuje sie zawodowo, szczegdlnie
istotne byto bardzo dobrze przeprowadzone ksztatcenie stuchu.
To jest absolutna podstawa oraz budulec wszystkiego, co bedzie
sie pdzniej muzycznie wokdét cztowieka dziato. Oczywiscie wow-
czas tego nie wiedziatem i traktowatem tamte zajecia jak najwiek-
szg zmore - nigdy nie znositem ¢wiczen i $piewania z nut. Dodat-
kowo w kazda sobote miatem préby orkiestry, wiec nie mogtem
i$¢ grac¢ w pitke jak reszta kolegdw, bo trzeba byto stale ¢wiczy¢.
Z perspektywy czasu potrafie to jednak doceni¢ i nie mam wat-
pliwosci co do tego, ze edukacja data mi bardzo wiele. Gdybym

sam miat dziecko, to pewnie postatbym je wtasnie do takiej szkoty.

Wydaje mi sie, ze to potaczenie ogdlnych przedmiotow, jak mate-
matyka czy geografia, z nauka gry na instrumencie doskonale sie
sprawdza.

Czemu wybrates akurat wiolonczele?

Mam mate dtonie i w szkole polecili mi wtasnie ten instrument.
Od razu bardzo mi sie spodobat, cho¢ z racji swoich gabarytéw
sprawiat troche probleméw logistycznych. W tamtym czasie nie
byto jeszcze takich fajnych futeratéw z szelkami, albo jeszcze le-
piej na kétkach, jak dzisiaj. Miatem jedynie twardg i toporna obu-
dowe, ktdéra sama w sobie wazyta niemato. Niejednokrotnie nasza
sasiadka pomagata mi zawozi¢ instrument do szkoty, bo inaczej

trudno bytoby mi tam w ogéle dotrzeé. Jezeli chodzi o stopnie,

to uczytem sie dobrze - czutem na sobie duzg presje, zeby na
egzaminach z instrumentu gtéwnego dostawac zawsze ,bardzo
dobry”. Bodaj tylko raz miatem ,dobry” i pamietam, jak duzy byt
to zawdd, poniewaz moja nauczycielka, pani Irena Pilch, byta sza-
lenie wymagajaca. Po podstawdéwce nie kontynuowatem juz nauki
w taki formalny sposdb, jedynie od czasu do czasu ,pogrywatem”
sobie hobbystycznie.

Skad taka decyzja?

Zrozumiatem, ze wiolonczela ma niski potencjat jako solowy in-
strument. Swietnie sprawdza sie w orkiestrze, ale to w pewnym
momencie zaczeto mnie nudzi¢. Poza tym uczniowskie wiolon-
czele nie sg petnej budowy, przez co ich brzmienie jest ,ptytkie”

i tym samym mniej inspirujace. Wtedy jeszcze nie wiedziatem,

ze istniejg mozliwosci modulowania dzwiekiem, wiec finalnie, za-
miast kontynuowa¢ edukacje muzyczng, w wieku 13 lat wybratem
»ZWyczajne” gimnazjum.

Wyobrazam sobie, ze utwory, ktére

odgrywaliscie w orkiestrze, nieco roznity sie

od tych, ktérych stuchates na co dzien.

Szczerze méwiac, w podstawdwece stuchatem sporo Mieczystawa
Fogga. Na jego ptytach pojawiato sie duzo smyczkéw, niektore
tanga grane byty przez orkiestre, wiec akurat to byto bliskie temu,
czym zajmowatem sie w szkole. Pamietam, ze zawsze doszukiwa-
tem sie elementéw symfonicznych w réznych nagraniach, ktére do
mnie docieraty. W tamtym okresie na topie byta Britney Spears
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i jak w ktéryms z jej kawatkow pojawity
sie smyczki, od razu bardzo mi sie to po-
dobato. W szkole bytem uczony, ze ty-
powa perkusja i gtosny rytm 4/4 nie jest
dobry dla stuchu, a przede wszystkim
nie jest elegancki. Jezeli u nas w szkole
modwiono o muzyce rozrywkowej, to ra-
czej w negatywnym kontekscie. Ja oczy-
wiscie stuchatem réznych rzeczy i gdy
juz konczytem podstawéwke, w moje
rece trafita ptyta Nic Dziwnego tony

i Webbera. Kiedy ustyszatem ,jazzowe”
bity Webbera, po raz pierwszy pomy-
$latem, ze tez chciatbym tworzy¢ co$
takiego, wiec zaczatem interesowac sie
programami do robienia muzyki.

|

Twoje pierwsze produkcje

to byly wiasnie takie klasyczne
samplowane bity?

Zupetnie nie, ale w duzej mierze wy-
nikato to z samego oprogramowania.
Najpierw Sciggnatem Fruity Loopsa, ale
skasowatem go po 10 minutach, bo zu-
petnie nie wiedziatem, co sie tam dzieje.
Kiedy pdzniej obejrzatem sobie tutorial
Reasona, to od razu wydat mi sie bar-
dziej czytelnym programem. Jakos$ udato
mi sie go zdoby¢, dokupitem klawiature
MIDI i po trzech miesigcach razem z zio-
mami nagrywali$my juz numery, ktére
potem znato cate osiedle. Na samym po-
czatku zupetnie nie umiatem samplowac¢
i musiatem wszystko gra¢ na poktadowych syntezatorach Propeller-
head. Dlatego tez brzmienie tych produkcji byto takie syntetyczne.

Chyba po raz pierwszy stysze, ze dla kogos

Fruity Loops byl mniej czytelny niz Reason...

Utarto sie, ze ten program swietnie sprawdza sie do tworzenia
drum & bassu albo minimal techno, jednak zaréwno interfejs,
jak i samo jego brzmienie bardzo mi odpowiadato. Jak wiadomo,
dopiero trzy lata temu pojawita sie mozliwo$¢ uzywania tam ze-
wnetrznych wtyczek VST, ale zawsze podobato mi sie, ze trzeba
byto kombinowac z tymi poktadowymi instrumentami.

A wiec mozna powiedzieé, ze dos¢ przypadkowo wpisates
sie w ten nurt syntetycznego krakowskiego rapu.

Faktycznie tak byto, ale wierze, ze nic nie dzieje sie bez przyczyny.
Tak naprawde to miatem pierwsza stycznos$¢ z muzyka elektro-
niczna, bedac w gimnazjum. Oprécz tony i Webbera bytem pod
duzym wptywem Fisza oraz projektu Jazzmatazz, wiec poczat-
kowo elektronika raczej mnie nie interesowata. Nieszczegélnie
przepadatem tez za Firma, czyli krakowskim sktadem, ktéry taczyt
mocne syntetyczne brzmienia z hip-hopem. Znatem chtopakéw

z widzenia, bo mieszkali na tym samym osiedlu, ale taki uliczny
rap nigdy do mnie nie trafiat. Kilka razy kazali nam gra¢ w pitke,
zeby policja nie miata powodu zajezdzac na boisko... Rzeczywiscie
jednak w tamtych latach w Krakowie powstawat taki ,klubowy”
rap i byto to bardzo charakterystyczne, niekiedy nawet rave'owe
brzmienie. Sitg rzeczy miato to tez wptyw na mnie, wiec nawet
gdy nauczytem sie korzystac z sampli w Reasonie, to efekty byty
zupetnie inne, niz gdybym uzywat ich od poczatku.

W 2012 roku wyszta Pierwsza Taka Plyta, czyli debiutancki
album Kobika, ktéry w catosci wyprodukowates.
Brzmieniowo materiat nawigzywat do tego, co dziato

sie na potudniu Stanéw Zjednoczonych, a u nas

byta to wtedy mato popularna stylistyka.

To prawda, Kobik pokazat mi sktady z Houston, z catego potudnia
USA, ten caty tzw. ,dirty south”, gdzie bardzo chetnie siegano do
brzmien Rolanda TR-808. Od tamtego czasu w zasadzie kazda
moja produkcja musi mie¢ ten charakterystyczny, przesterowany
bas z 808. Nawet jesli mam bardziej ,padowy” numer, to i tak sta-
ram sie gdzie$ zmiescic to brzmienie, bo to ciggle moja najwieksza
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Lanek i Bedoes wraz z ekipa przed wejsciem do patacu w Niewiescinie.

zajawka. A swoj poczatek miata wtasnie wtedy, kiedy nagrywali-
$my ten album w garazu, ktéry przerobiliSmy na studio Hajabuza.
Mielismy mikrofon marki Samson, komputer PC z procesorem In-
tel czwartej generacji i stary interfejs M-Audio. Brzmienie, ktére
uzyskalismy, byto czytelne jedynie dla wezszego grona odbiorcéw.
Wiekszo$¢ ludzi ,z zewnatrz” nie rozumiata tego stylu.

Doczekates sie otwarcia Reasona na zewnetrzne

wtyczki czy porzucites ten program wczesniej?

Kilkukrotnie bytem bliski catkowitego zrezygnowania z tego pro-
gramu. Pod wptywem Matheo zainstalowatem juz Cubase, ale
jakos$ nie mogtem sie do niego przekonaé. Po premierze ptyty Po-
lon, ktérg nagratem razem z Biatasem, dostatem od niego nowego
laptopa, a od Solara Reasona 9.5, tj. pierwsza wersje z obstuga
zewnetrznych wtyczek. Przestawienie sie zajeto mi troche czasu,
bo de facto to byt zupetnie inny program! Po wczesniejszych wer-
sjach poruszatem sie wrecz z zamknietymi oczami, a tutaj pojawito
sie sporo nowosci. Jako$ jednak sie udato i juz przy okazji nastep-
nej wspdlnej ptyty z Biatasem, czyli Hyper 2000, korzystatem m.in.
ze Spectrasonics Omnisphere. To byta naprawde powazna zmiana,
bo przeciez wczesniej nawet importowanie plikéw WAV byto sza-
lenie problematyczne. Wgrany plik miat przebieg w postaci kreski
i mozna go byto przestucha¢ tylko od poczatku do konca. Nie byto
mozliwosci zatrzymania w potowie.

Mozliwos$é korzystania z nieograniczonej liczby

wtyczek zaowocowata u Ciebie zbieractwem?

W sumie $ciggnatem wtedy mndstwo wtyczek, ktérych nigdy nie
uzytem. Teraz jestem jeden komputer do przodu, bo na poprzed-
nim zrobitem Hyper 2000 oraz Opowiesci z doliny smokéw i tam
miatem bardzo duzo wtyczek, przez co komputer dziatat strasznie
wolno. Dzi$ mam juz nowy sprzet, a na nim tylko kilka pluginéw.

Masz jakie$ ulubione wtyczki?

Na pewno Xfer Records Serum, do tego NI Kontakt z bibliotekami
instrumentéw. Kiedy pracuje nad basem, czesto siegam po Char-
latan BlauKraut. Arturia V jest naprawde fajnym instrumentem

- bardzo dobrze odwzorowuje swéj fizyczny pierwowzér, a przy
tym wszystkie brzmienia sg tatwiej dostepne. Pézniej i tak ten
dZzwiek niszcze i przerabiam, wiec na koniec nie stychac juz tej réz-
nicy pomiedzy software a hardware.
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Na YouTube dostepna jest seria ,Gotujemy z...", gdzie
producenci opowiadaja o tym, w jaki sposéb pracowali

nad danym kawatkiem. Ty opowiedziates o bicie

do zesztorocznego numeru Michelangelo i bylem
zaskoczony, kiedy ustyszatem, ze dopiero przy okazji

tego podkiadu siegnates po ,zywe” instrumenty.

Woczesniej zdarzato mi sie juz dograc gitare, ale faktycznie w wigk-
szym wymiarze zaczeto sie to dos¢ pézno. Siedzac przed kompu-
terem w domu, nie miatem takich mozliwosci i dopiero kiedy prze-
niostem sie do studia z prawdziwego zdarzenia, pojawito sie wiecej
sprzetu. Niedtugo przed praca nad Michelangelo kupitem elek-
tryczng wiolonczele i wtedy tez stwierdzitem, ze fajnie, kiedy bit
jest obudowany wokét dzwieku pochodzacego spoza komputera.
To byt taki moment przetomowy, po ktérym gtéwna osig moich
kawatkoéw staty sie brzmienia z zewnatrz. Rejestruje instrumenty,
ale tez nagrywam sporo dzwiekdw otoczenia. W domu mojej
mamy stoi przedwojenne pianino, ktére uratowata moja prababcia,
i choc nie da sie juz go nastroic¢, to wykorzystatem jego barwe

w kilkunastu produkcjach. Szukam zatem brzmien poza kompute-
rem, a pézniej obudowuje je w $rodowisku cyfrowym. Na Rewolu-
¢ji Romantycznej punktem wyjscia dla wielu kawatkéw sg nagrane
rozmowy z dzieciakami. Biore taki gtos do programu, podktadam
bas, tworze melodie i powstaje jaki$ niepowtarzalny klimat.

W dobie homogenicznosci muzyki i powszechnej
dostepnosci materiatu na serwisie takim jak Splice
dodawanie zarejestrowanych dzwiekow moze byé

bardzo cenne, bo nikt inny ich wcze$niej nie uzyt.

Doktadnie, takie unikalne dZwieki nadajg kawatkowi dusze. Jezeli
stoi za nimi jakas historia, to dla mnie automatycznie staje sie duzo
bardziej atrakcyjny niz zwykty utwér, w catoéci wyprodukowany
na komputerze. Nie mam nic przeciwko Splice’owi - sam go uzy-
wam do prébek perkusyjnych albo baséw. Dzieki temu oprogra-
mowaniu nie trzeba sciggac tony sampli z internetu, tylko w wy-
godny sposdb wyszukac interesujace mnie brzmienia. Problem
jest taki, Zze sa to bardzo popularne rozwigzania, wiec trudno ich
uzywac. Jeden z utworow na Rewolucji Romantycznej wyprodu-
kowatem z Maybach 808 i on wtasnie wyciat dzwiek pochodzacy
z loopa ze Splice'a. Czesto takie dZzwieki dziataja jako ,rozruszniki”.
Bit do Polskiego Tanga Taco Hemingwaya oparty jest na odgtosie
statku wyptywajacego z portu. Teraz mozna samplowac wszystko
i dzieki odpowiedniej technologii przerobic takie dzwieki po pro-
stu na melodie.

Na swoich mediach spotecznosciowych wielokrotnie
krytykowates producentow, ktorzy bezrefleksyjnie
budowali produkcje na gotowych loopach, ale

- z drugiej strony — w naszym tekscie o type

beats wypowiadates sie w tonie pozytywnym.
Woydaje mi sie, ze to sg jednak
nieco inne sytuacje - akurat robie-
nie type beats moze by¢ dobre,
szczegolnie dla poczatkujgcych.

Y

Jak chtopak uczy sie grac¢ w pitke, to najpierw stara sie nasladowac
triki Ronaldo albo jakiego$ innego idola. Podobnie jest z malowa-
niem obrazéw czy innymi dziedzinami sztuki - trzeba miec jakie$
wzorce. Tworzenie bitéw ,w stylu” bardziej uznanych producen-
téw to Swietny trening i ¢wiczenie rzemiosta. W ten sposéb mozna
wypracowac wtasny styl, ktory pojawia sie wraz z umiejetnosciami
oraz samos$wiadomoscia artystyczna.

To jaki jest najwazniejszy element Twojego wiasnego stylu?
Mysle, ze mam do$¢ charakterystyczne brzmienie basu - jest gto-
$ny, wypukty i przesterowany. Staram sie dziata¢ kreatywnie efek-
tami distortion i nie uzywam popularnych teraz wtyczek VST, jak
XLN Audio RC-20, czy innych VST imitujacych efekt ,starej ptyty”.
Osiagam to ,recznie” za pomoca mojego ulubionego pluginu z Rea-
sona, czyli Scream 4 Distortion, ktérego uzywam nieprzerwanie
od 10 lat. Natomiast jestem przekonany, ze po Rewolucji Roman-
tycznej charakterystyka mojego brzmienia bedzie juz zdefiniowana
w 100%. To bedzie bardzo wyrazne, bo ptyta jest specyficzna

i catkowicie moja. Na nikim sie nie wzorowatem.

Co byto dla Ciebie najwieksza inspiracja

przy pracy nad tym krazkiem?

Miejsce, w ktérym powstawat, a wiec Niewiescin. Trafitem na

te wies przypadkiem, kiedy szukatem odpowiedniej destynaciji,
zeby sie w niej zaszyc i stworzy¢ ten album. Okazato sie, ze ist-
nieje mozliwo$¢ wynajecia tamtejszego zespotu patacowo-parko-
wego, ktoéry jest bardzo malowniczo potozony. Przy wyborze tego
miejsca nie bez znaczenia byt fakt, ze Bedoes mieszka na co dzien
w Bydgoszczy, a wiec stosunkowo niedaleko. Otaczajgca nas na-
tura byta szalenie inspirujgca i podczas pracy nad tym materiatem
niejednokrotnie zastanawiatem sie, co decyduje o tym, Ze gatunek
czy stylistyka tak mocno kojarzona jest z danym miejscem. Méwi
sie przeciez np. o nowojorskim drillu czy Detroit techno. Mam na-
dzieje, ze na Rewolucji Romantycznej udato nam sie uchwyci¢ rela-
cje pomiedzy muzyka a otoczeniem, w jakim powstata. Na ptycie
dominuja teoretycznie spokojne produkcje z tadnymi melodiami,
ale wszystko jest jakby za mgta z rozlegtych padéw, a przy tym
pojawiaja sie mocne bebny i bardzo mocny bas. Ten materiat w ja-
ki$ sposéb kojarzy mi sie z muzyka filmowa. Zwtaszcza utwor ty-
tutowy zbudowany jest w ten sposdb, Ze caty czas narasta w nim
napiecie, jak chociazby w muzyce z filmu ,Dunkierka” albo innych
obrazach Christophera Nolana. Caty numer trwa ponad 6 minut,
zaczyna sie $piewem wokalistki i tak naprawde to juz mégtby by¢
oddzielny kawatek. Potem catos$¢ schodzi w dét, a nastepnie na-
piecie znéw rosnie. Jestem bardzo zadowolony z tego aranzu.

Proces powstawania tego numeru byt podobny

do tego, jak wyglada to zazwyczaj?

Z reguty zaczynam od zewnetrznego zrédta dzwieku, ktorym
moze by¢ zarejestrowana partia gi-
tary albo, tak jak w przypadku nowej
ptyty, dialog z dzieciakami z Niewie-
$cina. Szukam odpowiedniego tempa
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i tonacji, a pézniej rozpoczynam
prace nad basem. Na Rewolucji Ro-
mantycznej najczesciej byt to padowy
bas, stworzony na Charlatan Blau-
Kraut, do ktérego dobudowywatem
akordy z syntezatoréw Arturii lub

z Roland Cloud. Do tego dochodzity
jeszcze jakies$ osobliwe dzwieki oto-
czenia albo mocno przetworzone
wokale. Nastepnie ten dialog, ktéry
stanowit punkt wyjscia, przesuwa-
tem na intro lub outro kawatka i za-
czynatem prace nad perkusjg i basem
z 808. Sporo zalezato od pomystu na
dany kawatek - czy miat by¢ to nu-
mer zupetnie bez perkusji, czy jednak
bebny miaty byc¢ silnie zaakcento-
wane. Gdy utwor jest gotowy, to daje
sobie jeszcze trzy dni na ostuchanie
sie z nim i na wprowadzanie ewentualnych poprawek.
Nawet jesli bedg to minimalne zmiany, ktérych nikt inny
nie odnotuje, to wracajac do takich kawatkéw, jestem
zadowolony, ze jeszcze na koniec co$ docisngtem. To
sg mate rzeczy, ale bardzo satysfakcjonujace.

Takich drobnych poprawek moze byé zapewne
nieskonczenie wiele — skad wiesz, ze juz

wystarczy i mozna zamykaé numer?

Trudno powiedzie¢. Na pewno musze przestuchac utwoér kilka
razy i jezeli cato$¢ dobrze brzmi, to robota jest skoriczona. Bywa
jednak, ze zanim dojdziemy do tego momentu, musimy przebrna¢
przez wiele poprawek, zwtaszcza dotyczacych wokali. Miksem
wokali zajmuje sie DJ Johnny i bywa, ze dopiero dziesiata wersja
jest przez nas akceptowana. Decyzja o zamknieciu numeru jest
wiec zwiazana z bardzo subiektywnym odczuciem, ale zawsze
bardzo na nie czekam. Caty proces twérczy to dla mnie ciezka
sprawa, bo zazwyczaj pracuje w nocy i na dtuzsza mete jest

to bardzo meczace. Kiedy wiec ptyta trafia juz na po6tki w sklepie,
odczuwam duza ulge.

Sam zajmujesz sie miksem bitow?
Tak, od jakich$ dwdch lat zajmuje sie tym samodzielnie. Jakis czas
temu kto$ nawet mi zarzucat, ze moje miksy kiepska brzmia, ale
nie przejmuje sie tym zupetnie. Stwierdzitem, ze chce osiggnac
wtasne brzmienie, nawet jesli co$ bedzie za gtosno czy niepo-
prawnie. Czasem do mikséw jakie$ drobne poprawki wprowadza
DJ Johnny, ktéry przede wszystkim zajmuje sie produkcja i re-
alizacja wokali. Akurat przy Rewolucji Romantycznej ja je reali-
zowatem, bo siedzieliSmy razem z Bedoesem w Niewiescinie.
Co ciekawe, catg ptyte zrealizowali$my w Reasonie - w ses;ji
danego kawatka mielismy zaréwno
bit, jak i wokal w $ciezkach. Na moim
poprzednim komputerze na pewno
by sie to nie udato, poniewaz ten
materiat jest naprawde potezny. Jest
duzo wtyczek, dzwiekow, wokali

i w zasadzie nie ma suchych sciezek.
Wszystko jednak dziata normalnie

i mozna stuchac tych numeréw bez-
posrednio z projektéw. Wokale zo-
staty nagrane na Slate ML-1, a za in-
terfejs stuzyt nam interfejs RME
Babyface Pro.

Na jakich odstuchach pracujesz?
W Niewiesécinie mam monitory Tan-
noy Reveal 502, wiec do$¢ stabe
odstuchy, na ktérych nie mozna gto-
$no stuchad, ale ja to bardzo lubie.
Dlatego tez na miejscu nie udato mi
sie ustawic stopy w odpowiedniej
gtosnosci, bo monitory juz nie wy-
rabiaty. Natomiast takim moim pod-
stawowym, codziennym odstuchem
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sg stuchawki KRK KNS-8400, ktére znam na tyle dobrze, ze wiem,
czy dana rzecz jest dobrze zmiksowana, czy nie. Na koniec i tak
przestuchuje wszystko w studiu u DJ'a Johnego na monitorach Fo-
cal Trio éBe.

Niedawno pojawita sie informacja, ze Wasz pierwszy
wspoélny album z Bedoesem, Opowiesci Z Doliny

Smokow, uzyskat status potréjnej platyny. Czy obok
oczywistej radosci i satysfakcji pojawia sie obawa,

Ze moze nie uda sie powtoérzyé podobnego sukcesu?

Na pewno tak. To zawsze jest balansowanie pomiedzy pokusa,
zeby zrobi¢ co$ bardzo podobnego i nie narazac¢ sie na krytyke,

a potrzeba robienia nowych rzeczy. My zawsze wybieramy

te druga opcje, cho¢ by¢ moze z zewnatrz wyglada to tak, jak by-
$my caty czas robili to samo. Jednak przy kazdym kolejnym pro-
jekcie wdrazamy nowe pomysty i wiele kawatkéw odpada, bo wta-
$nie zbyt mocno przypomina to, co zrobiliSmy juz na poprzednich
krazkach. Caty czas szukamy nowego brzmienia i to mnie napedza.
Chyba jest to tez najwazniejsze w sztuce, zeby ciggle wchodzi¢

W miejsca, ktorych sie nie zna. EAS

n
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W Zalozycielem brytyjskiej firmy ATC jest Billy Woodman, a jej nazwa dos¢ jednoznacznie

wskazuje, co stanowi podstawe jej dziatalnosci -

d samego poczatku, czyli od 1974 roku, Woodman zajmowat

0 Jego pierwszym produktem byt 12-calowy woofer PA75-314.
Jak mozna przeczytaé¢ w materiatach firmy, byta to konstrukcja
pozwalajaca uzyskac wiekszy poziom SPL i mniejszy poziom znie-
ksztatcen niz inne dostepne wéweczas na rynku gtosniki.

Dwa lata pdzniej pojawit sie produkowany po dzi$ dzien, rewe-
lacyjny i bedacy niejako znakiem firmowym ATC, koputkowy prze-
twornik tonéw $rodkowych o symbolu

SM75-150s

przez wielu (w tym przez piszacego te stowa) uwazany za najlep-
szy gtosnik tego typu, jaki kiedykolwiek wyprodukowano. Cha-
rakteryzuje sie on niemal idealnie wyréwnanym przetwarzaniem
w przedziale 300 Hz-5 kHz, bardzo precyzyjna charakterystyka
kierunkowg i znikomymi znieksztatceniami w polu propagacji. Je-
$li ktos oczekuje reprodukcji tonéw srodkowych na najwyzszym
dostepnym obecnie poziomie, to SM75-150s z duzym zapasem

sie tworzeniem wtasnych przetwornikoéw elektroakustycznych.

Acoustic Transducer Company

spetni jego wymagania. Przetwornik ten stat sie nieodtacznym
elementem wszystkich 3-droznych monitoréw produkowanych
przez ATC i dla Brytyjczykéw funkcjonujacych w branzy pro-audio
jest swego rodzaju ,,dobrem narodowym”.

W poézniejszych latach ATC zajeta sie produkcja przetwornikéw
dla systeméw nagtosnieniowych, a z systeméw zbudowanych na
gtosnikach tej firmy korzystali na swoich koncertach tacy wyko-
nawcy jak Pink Floyd i Supertramp. Rozwdj prac nad stworzeniem
aktywnych systemoéw gtosnikowych, bazujacych na oddzielnych
wzmacniaczach i specjalnie zaprojektowanej zwrotnicy, sprawit,
ze firma ATC opracowata nowe, tréjdrozne monitory aktywne
SCM50A i SCM100A, bedace zmodyfikowanymi wersjami pasyw-
nych SCM50 i SCM100. Pierwsze zamdwienie na te produkowane
do dzi$ i wciaz cieszace sie duza popularnosciag monitory przy-
szto z dunskiego radia. Tym samym firma ATC zaistniata szerzej
w $rodowisku realizatoréw radiowych i studyjnych, co zaowoco-
wato powstaniem mniejszych modeli z serii SCM: SCM7, SCM10
i SCM20, zaréwno w wersji pasywnej, jak i aktywnej.

6,5-calowe woofery ATC wciagz pozosta-
ja jednymi z najlepszych przetwornikéw
tego typu dostepnych na rynku.

Jesli mozna méwic¢ o klasycznych rozwiazaniach w dzie-
dzinie przetwornikéw srodkowych tonéw, to model ATC
SM75-150s jest absolutnym numerem jeden.

Przetwornik wysokich tonéw SH25-76 w pet-
nej krasie - bez ferrofluidu, za to z podwdéjnym
zawieszeniem uktadu drgajacego i zredukowana

do minimum szczeling magnetyczna.
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SCM25A Pro to najbardziej przystepny ceno-
wo monitor aktywny firmy ATC, w ktérym wy-
korzystano legendarny przetwornik tonéw

srodkowych SM75-150s.

W drugiej potowie lat 90. Billy Woodman i jego zespét podjeli
prace nad stworzeniem nowych przetwornikéw, opartych na mate-
riatach magnetycznych charakteryzujacych sie zredukowanym po-
ziomem histerezy, bedacej jednym ze Zzrédet znieksztatcen w gtosni-
kach. W rezultacie powstata seria przetwornikéw SL (Super Linear),
w ktoérych trzecia harmoniczna w pasmie 100 Hz-3 kHz zostata
zredukowana az o 15 dB. To pozwolito przenies¢ jakos¢ reprodukcji
gtosu oraz instrumentéw akustycznych na jeszcze wyzszy poziom
i sprawito, ze monitory ATC staty sie popularne w studiach zajmuja-
cych sie masteringiem wielokanatowym (gdzie precyzja reprodukcji
jest szczegdlnie istotna). W efekcie klientami ATC zostaty miedzy
innymi takie korporacje jak Sony Music i Telarc, a liczba profesjonal-
nych studiéw nagran i pracowni masteringowych, korzystajgcych
z systeméw ATC, zaczeta sie wydtuzac.

Przetworniki wysokich tonéw

to kolejne podzespoty, w produkcji ktérych ATC ma szczegdlne
osiggniecia. Dla wyréwnania niestabilnosci ruchu uktadu drgaja-
cego zdecydowano sie wykorzysta¢ podwaéjny resor, co sprawito,
ze koputka przetwornika nie wykazuje zadnych odchylen od osi,
a cewka przemieszcza sie w szczelinie magnetycznej bez odchy-
len. Przyjecie takiego rozwigzania pozwolito zrezygnowac ze sto-
sowania ptynu magnetycznego w szczelinie (ferrofluidu), ktory

- oprécz poprawy efektywnosci odprowadzania ciepta z cewki
do magnesu - ma za zadanie ttumi¢ owe odchylenia. Ponadto
stato sie mozliwe zmniejszenie szczeliny magnetycznej, a w kon-
sekwencji poprawienie warunkéw chtodzenia cewki i dalsza re-
dukcja znieksztatcen.

Model SCM45A Pro oferuje nie tylko wydajniejsza niz w SMC25A Pro
reprodukcje niskich tonéw i dostepnos¢ mid-drivera SM75-150s, ale
tez przetwornik wysokich tonéw SH25-76 w specyfikacji S, o najwyz-

szych mozliwych parametrach jakosciowych.

Trzeba wspomniec o zastosowaniu ptaskiego drutu nawojo-
wego, co nie tylko pozwolito na redukcje grubosci warstwy two-
rzacej cewke, ale i poprawito warunki przeptywu pradu. Intere-
sujace jest, ze firma ATC sama wytwarza ptaski drut nawojowy,
ktérego oryginalna érednica jest mniejsza od $rednicy ludzkiego
wtosa. Od samego poczatku uzywa do tego celu maszyny, ktorg
w 1974 roku zbudowat brat Billa Woodmana.

Wozrost masy uktadu drgajacego, wynikajacy z uzycia ciezszej
cewki (na karkasie miesci sie wiecej drutu ptaskiego niz okragtego)
oraz podwdjnego zawieszenia, kompensowany jest ekstremalng
precyzjg montazu. Dlatego tez wszystkie przetworniki ATC s3 pro-
dukowane recznie i podlegaja kontroli jakosci na kazdym etapie.
Jest to o tyle proste, ze w firmie od lat pracuja ci sami pracownicy,
majacy na swoim koncie kilkanascie tysiecy zmontowanych prze-
twornikéw. Firma jest nieduza i caty czas funkcjonuje przy matej
uliczce na przedmiesciach Stroud w potudniowo-wschodniej Anglii.

SH25-76

to doskonaty driver wysokotonowy, dostepny takze w specjalnej
wersji SH25-76s, z wydajniejszym uktadem magnetycznym oraz
Izejszym i sztywniejszym karkasem cewki. Producent deklaruje,
ze poziom znieksztatcen tego przetwornika plasuje sie ponizej
progu styszalnosci ludzkiego ucha. Z kolei brak ferrofluidu oznacza
dtuzsza, praktycznie niczym nieograniczong zywotnos¢ przetwor-
nika. Wielu producentéw monitoréw o tym nie wspomina, ale fer-
rofluid, podobnie jak olej silnikowy, starzeje sie na skutek uptywu
czasu i przepracowania, co wptywa na parametry brzmieniowe
przetwornika wysokich tonéw. Szacowany $redni ,przebieg”

& SCM25A Pro

15.500 zt (sztuka)

Konstrukcja: bass-reflex (wylot z boku).

Przetworniki: 6,5" ATC, 3,5" ATC, 1" tweeter.
Wzmacniacz: 3-drozny o mocy 235 W (150+60+25 W), klasa A/B.
Pasmo przenoszenia: 74 Hz-17 kHz.

Dyspersja: +80° poziomo, +10° pionowo.

Maks. poziom SPL: 109 dB (1 m).

Podziat czestotliwosci: 380 Hz, 3,5 kHz, filtry 24 dB/okt.
z kompensacja fazowa.

Low Frequency Boost: +3 dB dla 40 Hz.

Zabezpieczenie: uktad FET.

Wymiary: 264x430x369 mm.

Waga: 30 kg.

& SCM45A Pro

18.900 zt (sztuka)

Konstrukcja: bass-reflex.

Przetworniki: 2x6,5” ATC, 3” ATC 1" ATC (specyfikacja S).
W2zmacniacz: 3-drozny o mocy 235 W (150+60+25 W), klasa A/B.
Pasmo przenoszenia: 70 Hz-17 kHz.

Dyspersja: +80° poziomo, +10° pionowo.

Maks. poziom SPL: 112 dB (1 m).

Podziat czestotliwosci: 380 Hz, 3,5 kHz, filtry 24 dB/okt.
z kompensacja fazowa.

Low Frequency Boost: +3 dB dla 40 Hz.
Zabezpieczenie: uktad FET.

Wymiary: 353x600x375 mm.

Waga: 36 kg.
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e Abbey Road Studios, Londyn

e Air Studios, Londyn

e Alchemy Mastering, Londyn
Atlantico Blue Studio, Lizbona
Backstage, Nashville

Barefoot Recording, Los Angeles
Black Lab, Nashville

Blue Man Productions, Nowy Jork
Boogiepark Studios, Hamburg
British Grove Studios, Londyn

& Uzytkownicy ATC

East West Studios, Los Angeles
Frontstage, Nashville

Hammon, Tel Aviv

Loud Recording, Nashville

Lurssen Mastering, Los Angeles
Matrix, Londyn, UK

MG Sound, Wieden

Mike Wells Mastering, Los Angeles
Mosfilm, Moskwa

Mute Records, Londyn

sund Seuthar, Amrterdam, Fetharlends
454 Pro.

Skrécona lista profesjonalnych obiektéw studyjnych na calym swiecie, w ktdrych pracuja systemy odstuchowe ATC.

e Rak Studios

e Real Songs, Los Angeles

e Red Bull Studios

e Royal Palace Studio, Brunei

e Scape Mastering, Berlin

e Sony SACD, Nowy Jork

e Sterling Sound, Nashville

e Sweetwater Studios, Fort Wayne

Bunker Studios, Nowy Jork
Cutting Room Studios, Sztokholm

Odds On Studios, Las Vegas e The Astoria Studio, Londyn
Power Sound Studios, Amsterdam

e Third Man Records, Nashville

ferrofluidu w intensywnie wykorzystywanych monitorach stu-
dyjnych to okres od 5 do 10 lat, cho¢ nie jest to reguta. Aby
sprawdzi¢ ten stan rzeczy, nalezatoby poréwnacé pracujacy od lat
monitor z jego $wiezo wyprodukowanym odpowiednikiem. To nie
zawsze jest mozliwe z wielu réznych przyczyn, jak zaprzestanie
produkgcji, udoskonalenia i zmiany konstrukcyjne itd.
Neodymowy naped magnetyczny w przetwornikach wysoko-
tonowych ATC opiera sie na wyzarzanej ptytce gérnej oraz pier-
$cieniu magnetycznym ze stopu N48M (neodym, Zelazo, bor), po-
zwalajgcym uzyskaé gestosé strumienia magnetycznego powyzej
2.0 T. Struktura nasycenia magnetycznego oraz konstrukcja elimi-
nujaca modulacje strumienia pozwalaja na zmniejszenie poziomu
nieparzystych harmonicznych do wartosci -70 dB wzgledem sy-
gnatu nominalnego. Wszystko to, w potaczeniu z mata szczeling

Struktura napedu magnetycznego w driverach SH25-76, uwzglednia-
jaca stworzenie silnego strumienia w obszarze pracy cewki przy jedno-
czesnej redukcji jego rozproszenia i modulacji.
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i krotka cewka, skutkuje liniowym przetwarzaniem w zakresie zna-
czaco przekraczajagcym 20 kHz.

Od niedawna

firma ATC ma nowego polskiego przedstawiciela, ktérym jest war-
szawski Audiotech Commercial. Firma ta, w ktérej ofercie znajduje
sie réwniez marka Solid State Logic, zacheca do wizyt w studiu
odstuchowym przy ulicy tagiewnickiej 20 w Warszawie. Mozna
tam odtworzyc¢ swoja sesje w Pro Tools (lub innym programie
DAW) za posrednictwem konsolety SSL Origin i najwyzszej klasy
przetwornikow C/A i poréwnac monitory ATC z systemami innych
producentdw, takich jak Eve Audio czy KRK.

Monitory marki ATC naleza do jednych z najdrozszych syste-
méw studyjnych dostepnych na rynku. Zakup pary SCM45A Pro,
w catosci opartej na przetwornikach ATC, to wydatek 37.800 z1,
zatem poruszamy sie w cenach zblizonych do cen nowych sa-
mochodéw. Nie s3 to wiec monitory do budzetowych studiéw
nagran. Ich przeznaczeniem jest praca w profesjonalnych pracow-
niach, gdzie liczy sie najwyzsza jako$¢ przetwarzania. Wszystko
w tych monitorach, tacznie z konstrukcja, jakoscia i 6-letnig
gwarancja, méwi nam, ze reprezentujg one ekstremalnie wysoka
klase. Ponadto s3 niemal w catosci produkowane recznie w Wiel-
kiej Brytanii i przez wykwalifikowanych specjalistow. Kazdy ele-
ment przed montazem poddawany jest kontroli jako$ci, podobnie
jak caty system przed jego zapakowaniem i wysytka do klienta.
Stad tez bierze sie ich cena. Zaden monitor nie jest bezimienny
- doktadnie wiadomo, co i kto w nim montowat i kto to sprawdzat.
Pod tym wzgledem ATC pozostaje manufakturg i na razie nic nie
wskazuje na to, by to sie miato zmienic¢.

Korzyscia z posiadania ATC, poza komfortem najwyzszej jakosci
odstuchu, jest prestiz. W odstuchy ATC wyposazone s3 najlepsze
studia nagran na $wiecie (patrz ramka z ich skrocong listg), zatem
posiadanie tych systemow jest swego rodzaju symbolem przyna-
leznosci do studyjnej arystokracji. A cztonkostwo w elitarnych klu-
bach, zwtaszcza w Anglii, do najtanszych nigdy nie nalezato... GI3
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#GenelecProAtHome

N Firma Genelec, producent najwyzszej klasy profesjonalnych monitoréw odstuchowych,
bardzo szybko dostrzegla zmiane sytuacji na rynku zwigzanym z produkcjg muzyki i to,

ze duze, produkcyjne studia nagraii mocno stracity na znaczeniu. Zjawisko to wyglada na
majace daleko idace konsekwencje. Powr6t do idei pracy w kosztownych, prestizowych
obiektach quzie nie tyle niemozliwy, co nie zawsze optacalny. Gdy praca w domowym stu-
diu stanie si¢ zjawiskiem powszechnym, wigkszosc osob szybko dostrzeze jej zalety i dosto-
suje swoj sposob funkcjonowania do jej realiéw.

skiego dystrybutora, Konsbud Audio, zamieszczamy
opisy dwéch z wielu domowych studiéw nagran
prezentowanych w ramach akcji #GenelecProAtHome.

Korzystajac z uprzejmosci firmy Genelec oraz jej pol-

Jednoczesnie zachecamy polskich uzytkownikéw monitoréw
Genelec, zainteresowanych taka prezentacja, do kontaktu

z nami lub umieszczenia postu na Instagramie z hasztagiem
#GenelecProAtHome.

Entropica

Entropica jest chilijska artystka pracujaca w Santiago.
Rozmawiamy z nig na temat jej inspiracji, domowego studia
i zycia w warunkach lockdownu.

Co cie zainspirowato do tego,

by zaczaé tworzyé i nagrywaé¢ muzyke?

Zaczeto sie to, gdy miatam 11 lat. Bardzo ciekawito mnie nagry-
wanie dzwiekow, ktodre istniejg w otaczajagcym mnie $Swiecie, i ich
modyfikacja dla stworzenia zupetnie innych brzmien. Nagrywatam
odgtosy ptakow i zwierzat, wykorzystujac do tego przenosny reje-
strator. Kiedy uswiadomitam sobie, ze moge z nich stworzy¢ mu-
zyke, to byto jak olénienie.

Jaki byt pierwszy sprzet do nagrywania, ktéry kupitas?
Pierwszym byt czterosciezkowy przenosny Tascam. Juz nie pamie-
tam, ktoéry to byt model, ale miat naprawde doskonaty dZzwiek.

W ktorym pokoju swojego domu zbudowatas studio?

Czy spotkatas sie z jakimi$ problemami w jego adaptac;ji?

Mam studio w salonie. Okazat sie on najlepszym miejscem, ponie-
waz oferowat najciekawsze zaleznos$ci miedzy pogtosem a falami
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stojgcymi. Pogtos zredukowatam za pomoca materiatéw ttumia-
cych, a resztg juz zajety sie moje monitory. Zestaw kalibracyjny
GLM rozwigzat wszystkie problemy zwigzane z akustyka wnetrza.
Ich eliminacja za pomoca tradycyjnych metod mogtaby okazac sie
zbyt kosztowna lub wrecz niemozliwa.

Z jakich modeli monitoréw Genelec aktualnie korzystasz?
Jest to para biatych 8351A.

Do jakiego typu produkcji wykorzystujesz te systemy?

Jestem producentka muzyczng i kreatorka brzmien, a muzyka,

z jaka pracuje, to przede wszystkim miksy w stylach pop, electro-
nic oraz hip-hop. Méj gtéwny projekt popowo-elektroniczny nosi
nazwe Entropica.

Co sadzisz o swoich monitorach i co ci sie w nich podoba?
Podoba mi sie w nich praktycznie wszystko i bardzo je lubie. Maja
bardzo reprezentatywng odpowiedz czestotliwo$ciowa w kontek-
$cie tego, jak obecnie stucha sie muzyki. Sg przy tym bardzo trans-
parentne brzmieniowo.

Masz jakies$ porady zwigzane z tym, jak zachowaé
kreatywno$é w warunkach domowego studia?

Sadze, ze nigdy nie powinno sie porzucaé¢ muzycznych koncepgji,
nawet wtedy, gdy wydaja sie ztym pomystem. Niekiedy nieroku-
jace pomysty przeistaczajg sie w znakomite piosenki.

Jakie nowe urzadzenia badz programy sa twoim

zdaniem pomocne przy pracy w domu?

Ostatnio odkrytam olbrzymie mozliwosci wtyczek Arturia w pro-
dukcji muzyki. Natomiast do realizacji strumieniowania zaczetam
uzywac Existential Audio BlackHole. Jest to wirtualny sterownik,
ktory przekierowuje sygnat pomiedzy aplikacjami audio bez wpro-
wadzania opdzZnienia.

Z jakimi trzema artystami chciatabys wspoétpracowaé
w ramach sesji internetowych?
Byliby to Nosaj Thing, Metro Boomin oraz Aphex Twin.

Czy nauczytas sie czegos nowego w trakcie trwania lockdownu?
Owszem. Nauczytam sie tworzy¢ budki wokalowe z ko-

céw i uzywac narzedzi kuchennych jako instrumentéw
perkusyjnych...

Po doswiadczeniach pracy w domu, jakie rzeczy zabratabys

ze sobg na bezludna wyspe? Bez czego nie umiatabys sie oby¢?
S3 to cztery rzeczy: moje monitory, interfejs audio, komputer

i syntezator Nord. ®

www.entropicamusic.com
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Timo Kotipelto

Timo jest wokalista w zespole Stratovarius. Mieszka w fin-
skim Lappajdrvi, za§ w swoim domu stworzyl studio do
nagrywania, produkcji i miksu muzyki.

Co cie zainspirowato do tworzenia i nagrywania muzyki?
Swoich pierwszych nagran dokonywatem, bedac nastolatkiem.
Gratem w lokalnych zespotach, rejestrujac catosé jednym mi-
krofonem i przy jednym podejsciu. Podczas odtwarzania ta-
kiego nagrania Spiewatem, nagrywajac to na kolejng tasme. To
sprawito, ze zaczatem sie interesowac samodzielng rejestracja
dzwieku.

Jaki byt twoj pierwszy sprzet nagraniowy?

Na poczatku miatem komputer Commodore 64, a potem Amiga.
Trudno je zatem nazwac sprzetem nagraniowym. Dopiero potem
kupitem komputer PC oraz interfejs audio. To wtasnie na nich
dokonywatem swoich pierwszych nagran, gtéwnie wokalnych,
uzywajac pozyczonego przedwzmacniacza Avalon oraz mikrofonu
Sony C-800. Komputer PC skonczyt na ztomie, ale mikrofon Sony
mam do dzis.

Jaki sprzet kupites ostatnio?
Byta to para monitoréw Genelec 8331 oraz subwoofer 7360.

W ktérym pokoju swojego domu urzadzites studio nagran?

Czy byly jakies problemy z jego adaptacja?

Na potrzeby studia zaadaptowatem drewniany domek w moim
ogrodzie. Jedno z pomieszczen jest w nim przeznaczone do na-
gran wokalnych i miksu. Akustyka i projektem wnetrza zajat sie
Matias Kupiainen, bedacy tez gitarzysta w zespole Stratovarius.
Drugie pomieszczenie jest pokojem dziennym, ktéry moze tez
stuzy¢ do nagran bebndw i jako miejsce na préby.

Z jakich modeli monitoréw Genelec korzystasz?

Oproécz wspomnianych 8331 i 7360, mam trzy G Three, dwa
2029 i subwoofer 7050. Uzywatem ich w swoim starym studiu,
ale obecnie wykorzystuje je jako system surround do ogladania
filméw i stuchania muzyki w domu.

Co sadzisz o swoich monitorach? Co ci sie w nich podoba?

Od lat jestem fanem Genelec. Sadzitem, ze moje stare Geneleki
sg fantastyczne, dopoki nie ustyszatem w swoim studiu 8331.
Po prostu oszotomity mnie swoja przejrzystoscig brzmieniowa.
Dzieki nim ustyszatem nowe rzeczy na znanych mi doskonale
nagraniach. Do nagrywania wokalu potrzebne s3 stuchawki, ale
do jego stuchania niezbedne sa monitory Genelec.

Masz jakies porady dla oséb pracujacych w domu?

Istotne znaczenie ma dla mnie natura. Tym wieksze, ze wyprowa-
dzitem sie z miasta. Inspiracja sptywa na mnie pézna nocg albo
gdy spaceruje. Bardzo czesto nagrywam melodie na telefonie,

a nastepnie sprawdzam jg nastepnego dnia. Uwazam tez, ze spo-
kojna atmosfera w studiu odgrywa istotnga role, pozwalajac uzy-
ska¢ najlepsze efekty.

Opisz swoj idealny dzienh w studiu.

Wszystko zalezy od tego, czy danego dnia nagrywam wokal,
czy komponuje i przygotowuje wersje demo. W pierwszym
przypadku zaczynam od rozgrzewki gtosu. Potem dokonuje na-
gran probnych i wreszcie zasadniczych. Bedac wokalistg meta-
lowym, $piewajacym w wysokim rejestrze tenorowym, staram
sie podzieli¢ dzien na sesje z r6znymi partiami, wykorzystujac
przerwy na odpoczynek. A jesli jest to dzien poswiecony na
komponowanie, przygotowuje sobie kawe i sprawdzam rézne
pomysty.

Czy jest jakis sprzet lub oprogramowanie,

ktore ostatnio zwrécito twoja uwage?

Whtasdnie zaczynam korzystac z Pro Tools, w ktérego posiada-
nie wszedtem kilka miesiecy temu. Wciaz sie go ucze, ponie-
waz znacznie czesciej do nagrywania wykorzystuje program

Logic.
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Nauczyltes sie czegos nowego podczas lockdownu?
Zrealizowatem swoja pierwsza relacje Instagram Live wraz

z Tarja Turunenem. Nie jestem zbyt biegty w mediach spotecz-
nosciowych, poniewaz z natury jestem introwertykiem. Zde-
cydowanie jednak musze pogtebi¢ swoja znajomos¢ z Facebo-
okiem, Instagramem i cata reszta.

Jakie trzy rzeczy zabrathys ze soba na bezludng wyspe?

Bez jakich nie wyobrazasz sobie funkcjonowania?

Bytby to przede wszystkim maj telefon, abym nie zapominat po-
mystow. A takze Logic i monitory Genelec.

Gdybys moégt uczestniczyé w konkretnych

sesjach nagraniowych, to jakich?

Bytyby to wczesne sesje Deep Purple, Black Sabbath lub Led Zep-
pelin. Albo dowolna sesja z udziatem Ronnie James Dio. Moze na-
wet mégtbym zaspiewac co$ w chérkach... ENS

www.kotipelto.com
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N Pomimo Wszystklch trudnosci zwigzanych z pandemlq ciggle wychodza nowe wydaw—
nictwa artystow, ktdrych zwlaszcza teraz warto wspierac. W tym miesigcu chcemy zwrdcic
Waszg uwage na projekt Sai Ga, a wiec potaczenie sit dawno nie styszanego Galusa i absolut-
nego debiutanta Sainera. Dodatkowo prezentujemy sylwetke producenta o pseudonimie Brak
Oczu, ktory wlasnie wydat swoj pierwszy materiat pt. Wiste.

L Se|y eJpuesya|Y 104

ety

o, L e A

Ll T e

Wasza wspolna ptlyta to na pewno jedno z najmqkszych
wydawniczych zaskoczein na naszym krajowym podworku,

bo o ile Galus to producent o ugruntowanej pozycji, to jednak
Sainer do tej pory kojarzony byt jako autor oktadek. Szczerze
moéwiac, nie mialem swiadomosci, ze dziatasz muzycznie...
Sainer: Nic dziwnego, bo mato kto o tym wiedziat! Z Rafatem

po raz pierwszy wspotpracowalismy przy oktadce jego ptyty Flo-
wers Eats Animals i podczas jednej z rozmow wyszto, ze robie bity
do szuflady. Wczesniej raczej nikomu o tym nie méwitem, gdyz
nigdy nie miatem zwigzanych z tym szczegdlnych ambicji. Ra-

fat poprosit, zebym co$ puscit, a pdzniej spytat, czy mam ochote
porobic¢ cos wspodlnie. Sama muzyka jest dla mnie w jakims$ sen-
sie naturalnym srodowiskiem, poniewaz mdj tata jest muzykiem

i przez duza czesc¢ zycia miatem dostep do profesjonalnego studia.
W wolnych chwilach odwiedzatem go tam i nawet pokazywat mi
jakies patenty. Kiedy Sciggnatem sobie Fruity Loopsa, zaczeto sie
wycinanie sampli oraz dodawanie bebnéw, ale ciggle traktowatem
to w kategoriach zabawy. Na studiach przeczytatem ksigzke Was-
sily’ego Kandinsky’ego Punkt i linia a ptaszczyzna, w ktérej opisy-
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wat, jak uzyskac¢ harmonie miedzy tymi elementami w obrazie, ale
na przyktadzie muzyki. Wtedy dotarto do mnie, ze proces harmo-
nizacji w obrazie jest wrecz identyczny jak w muzyce.

Galus: Lubie takie szalone i nieoczywiste potaczenia. Przez to,

ze Przemek na co dzien zajmuje sie inng dziatalnosci artystyczna,
ma zupetnie inne spojrzenie na muzyke. A okazuje sig, ze miedzy
tworzeniem muzyki a malowaniem obrazéw jest bardzo wiele
czesci wspdlnych - muzyka réwniez ma swoje kolory i ksztatty.
Mysle, ze fajnie sie uzupetnialiémy, bo Przemek wpadat na rozwia-
zania, na ktoére ja sam nigdy bym nie wpadt, i odwrotnie.

Jako dzieci uczyliscie sie graé na jakichs instrumentach?

S: Nie, zawsze interesowata mnie przede wszystkim pitka nozna,
choc tata namawiat mnie do sprébowania swoich sit w muzyce.
Gdy bytem nastolatkiem, w radiu dominowaty gwiazdy pokroju
Ricky’ego Martina, ale tata podsunat mi album Milesa Davisa Bit-
ches Brew. To dosy¢ mocna ptyta jak na rozpoczecie przygody

Z jazzem, ale ojciec prébowat formowaé moj gust muzyczny. W la-
tach 70. i 80. grat w réznych jazzowych kapelach, m.in. w zespole

Estrada i Studio / 11 2020



Wrak, wiec od zawsze miat ogromng Sswiadomo$¢ muzyczna.
Ostatnio nawet razem z Rafatem stuchalismy ich nagran i poja-
wiaty sie tam naprawde interesujace rzeczy. Niestety zostaty
zarejestrowane w takiej jakosci, ze dzisiaj juz nic z nimi nie da sie
zrobic¢.

G: W moim rodzinnym domu stato pianino, na ktérym lubitem so-
bie ,plumkac”, ale nie miatem okazji uczeszczaé¢ do szkoty muzycz-
nej. Dopiero jako nastolatek zaczatem interesowac sie tematem na
wtasng reke. Pierwsze kroki stawiatem w programie Fruity Loops,
nastepnie byt Synapse Orion, jednak punktem zwrotnym byt mo-
ment, kiedy rodzice kupili mi Akai MPC 2000XL. Byta to maszyna,
ktéra uruchamiata we mnie ogromne poktady kreatywnosci, pa-
radoksalnie réwniez dlatego, ze byta do$¢ ograniczonym narze-
dziem. Podobnie jak wiekszo$¢ oséb, ktére miaty do czynienia

z tym urzadzeniem, uczytem sie go zupetnie na wtasna reke. Przez
jakis czas takie ograniczenia sg rozwijajace, ale przychodzi mo-
ment, w ktédrym potrzebujesz czegos wiece;j.

Co dla Ciebie byto tym ,czyms wiecej"?
G: W pewnym momencie zdatem sobie sprawe, Ze liczba urzadzen,
ktére posiadam, przeszkadza mi w realizacji projektow. Mozna za-
tem powiedzied, ze w tym przypadku ,co$ wiecej” tak naprawde
znaczy mniej. Pozbytem sie catego sprzetu i wszystkie prace pro-
dukcyjne zamknatem w jednym pudetku, czyli komputerze. Mia-
tem Minimooga, E-mu SP-12 Turbo, Rolanda SP-555 i Ensoniq EPS.
Praca tylko w domenie cyfrowej determinuje
pewien kompromis w postaci brzmienia,
ktére tak do konca nigdy nie bedzie takie

jak z hardware, ale mozliwosci w kreowa-

niu barw sa praktycznie nieograniczone.
Wracajac jeszcze do tych réznic brzmienio-
wych, to nie wiem skad sie to bierze, ale ja
naprawde nadal wyczuwam te réznice. By¢
moze dlatego, ze wiekszo$¢ zycia przepraco-
watem na sprzecie.

W takim razie ktore narzedzia

ze Swiata cyfrowego wybrates?

G: Datem sobie troche czasu na poszukiwa-
nia - najpierw sprébowatem wréci¢ do Fruity
Loopsa, potem byt Logic, a ostatecznie sta-
neto na Abletonie. Poza EQ Eight, ktéry jest
bardzo porecznym korektorem, raczej nie
uzywam poktadowych wtyczek. Przy okazji
projektu Obrazy ruchome byty to narzedzia
od Arturii pod postaciag wirtualnego odpo-
wiednika syntezatora Buchla Easel, efekty
pogtosowe Valhalla DSP, kompresor Softube
FET oraz pogtos sprezynowy tej samej firmy.
Natomiast pojedyncze brzmienia perku-
syjne nadal wyszukuje na winylach, bo lubie
to ,miesko” oraz specyficzny sound starych
perkusji. Nie jestem ortodoksem, nie mam
nic do samplowania z YouTube, tostera czy
mikrofaldwki, ale ciagle odnajduje duzg przy-
jemnos$¢ w tradycyjnym diggingu. Jest to tez
w jaki$ sposéb odprezajace - kiedy skupiasz
sie na szukaniu ciekawych dzwiekoéw, prze-
stajesz myslec o innych rzeczach.

W informacji prasowej napisaliscie,

Ze material powstawat podczas
spontanicznych sesji. Jak

wygladato to w praktyce?

G: Rzeczywiscie robiliSmy te ptyte razem,
bo nie byto tak, ze kazdy z nas dziat samemu
w domu i co$ dtubat. Czesto wygladato

to tak, ze Przemek siedziat przy klawiaturze
sterujacej Arturia KeyLab Essential 49, a ja
na biezaco zmieniatem to brzmienie gatkami
odpowiadajgcymi za rézne parametry, m.in
typ obwiedni, nachylenie i rodzaj filtru, LFO,
czy chociazby zmienne parametry pogto-
sowe. Z reguty zaczynali$my od sampla oraz
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syntezy granularnej. Wycinalismy jaki$ niewielki fragment danego
sampla i wrzucali$my go do syntezatora Granulator, ktérego au-
torem jest Robert Henke. Wiekszos¢ ptyty powstata z wykorzy-
staniem syntezy granularnej, poniewaz jest to bardzo kreatywne
narzedzie przy korzystaniu z sampli, a struktury, jakie mozna w ten
sposéb stworzy¢, dajg czesto niesamowite efekty.

S: Kluczowy wydaje mi sie fakt, ze nie robilismy tego na odlegtos¢.
Za kazdym razem byto to spotkanie u Rafata w domu albo u mnie
w pracowni, gdzie siedzieliémy caty wieczér i tworzyliSmy nowe
kompozycje. Kazda z nich powstawata w trakcie jednego spo-
tkania. Wychodziliémy od sampla, a pdzniej szukalismy brzmien

i melodii, ktére w oparciu o te prébke zaczng tworzy¢ co$ nowego.
Finalnie mato z tego sampla zostawato...

G: Jezeli chodzi o bardziej techniczne aspekty, to do ujemnej
korekcji i wycinania problematycznych czestotliwosci uzywa-

tem FabFilter Pro Q, w ktérym mozna ustawic¢ przydatna funk-

cje blokujaca przesuniecia fazowe. Na koncu taricucha mielismy
wtaczony limiter Brainworx bx_XL, oferujacy funkcje kompresji
pasmowej, gdzie mozna ustali¢ zakres, od ktérego utwor jest

w mono. Dodatkowo jest tez opcja Mid-Side - naprawde bardzo
fajne i poreczne narzedzie. Jezeli chodzi o kreowanie brzmienia,
staratem sie opiera¢ na maksymalnie trzech wtyczkach, bo przy
ich wiekszej liczbie procesor komputera potrafi sie szybko za-
pchac. Pomimo zZe obracam sie w $wiecie cyfrowym, staram sie
trzymac dyscypline pracy jak na urzadzeniach analogowych.

N  Pojedyncze brzmienia
perkusyjne nadal wyszukuje na
winylach, bo lubie to specyficzne

brzmienie starych perkusji”
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S: Mysle, ze to wtasnie ograniczenie liczby narzedzi umozliwito
nam szybkie i sprawne dziatanie. Podobnie jest w malarstwie

- bywa, ze to wtasnie ograniczenia wyzwalajg najwieksze poktady
kreatywnosci.

Widzisz wiecej analogii miedzy swiatem muzyki a malarstwem?
S: Jest tego bardzo duzo. Im wiecej maluje, tym wiecej takich po-
taczen odkrywam. Obie dziedziny opieraja sie na kontrastach,
ktére poprzez wzajemne oddziatywanie tworza charakterystyczna
estetyke danego tworcy. Zeby pokazac, ze cos jest w cieptej bar-
wie, musimy zestawic to z elementem zimnym. Tak samo jak ele-
menty twarde réwnowazymy miekkimi, dzieki czemu uwypuklamy
tg twardos¢. Wszystko zalezy od tego, co chcemy pokazac¢. W moim
malarstwie réwniez obowiazuje rytmizacja form, ktérych uzy-
wam, i jest to przeniesione 1:1 z muzyki. Poczatkowo opisywatem
to sobie w ten sposdb, ze skoro perkusja gra bardzo szybko, to dla
podkreslenia tego efektu bas powinien by¢ wolny. Bywa, ze kiedy
wszystko jest szybkie, nie czujemy tej dynamiki, poniewaz nie ma
punktu odniesienia. Ostatnio sporo czytatem na temat Claude’a De-
bussy’ego, ktéry mawiat, Zze najbardziej ulotne momenty mozemy
zarejestrowac jedynie w malarstwie i muzyce. Impresjonizm skupiat
sie na $wietle oraz kolorze i jest to dla mnie bardzo interesujace.
Czasami trudno jest zrobi¢ zdjecie oddajace efekt, ktéry mamy
przed oczami, zeby nie wygladato to sztucznie. A jednak w muzyce
i malarstwie jesteSmy w stanie to uchwycic. Miedzy innymi dlatego,
ze podczas studiowania natury, poprzez malarstwo w moim przy-
padku, uczymy sie zasad i proceséw, ktore jg tworza.

Stusznie mysle, ze oprawa graficzna Ruchomych obrazow

nieco odbiega od tego czym zajmujesz sie na co dzien?

S: Tak. Po raz pierwszy do takich pikselowych rzeczy usiadtem
przy okazji pracy nad oktadka innego albumu. Sama forma wy-
dania byta pokfosiem tego, ze w zesztym roku robitem wystawe,
na ktoérej ukazat sie mdj szkicownik w formie ksigzki. Spodobata
mi sie praca nad wydaniami ksigzkowymi. Zdecydowalismy sie

na takie rozbudowane wydanie, bo wspdlnie z Pawtem Ryszko
chcieliémy zrobi¢ co$, z czego bedziemy w 100% zadowoleni. Nie
ograniczata nas ani wytwadrnia, ani sponsorzy, wiec mogli$my zro-
bi¢ co$ doktadnie tak, jak chcieliémy. Miatem okazje pracowaé nad

wieloma oktadkami ptyt, ale ostatnio juz troche od tego odchodze.

Chciatbym sie skupic¢ na takich limitowanych wydawnictwach.
Sam proces tworczy byt trudny, poniewaz ciezko byto mi znalez¢
co$, co adekwatnie okreslitoby naszag muzyke. Ostatecznie sta-
neto na pejzazach i pikselach, ktére nawigzuja do brzmien, ktérych
uzywalismy. Uktadajac ,klocki” we Fruity Loops, patrzytem, jakie
kompozycje sie z nich uktadajg. Dodatkowo nasze nagrania staty
sie dla nas utrwaleniem pewnych nieokreslonych przestrzeni. Na
wydawnictwo poza ptyta sktada sie rowniez ksigzka, gdzie
umiesciliSmy 11 pejzazy, ale nie sg one bezposrednio skore-
lowane z utworami. Uzupetnieniem projektu jest teledysk
i strona sai-ga.pl, gdzie osoby odwiedzajagce moga modulo-
wac pikselowe kompozycje. Obydwie rzeczy zostaty stwo-
rzone przez Ksawerego Kirklewskiego. Sam tytut Obrazy
ruchome nawiazuje do jednej z teorii impresjoni-

stéw, gdzie kazde spojrzenie rzucone na malowany

obiekt jest inne i za kazdym razem widzimy dang

rzeCz na noOwo.
£
A

Dlatego poszczeg6lne numery sa takie f{; 4 L’- o
krotkie? Mozna odnie$¢ wrazenie, ;

Ze catosé pozostawia delikatny niedosyt. / h
S: Troche nas korcito, zeby to jeszcze £ -
rozbudowad, ale staram sie kierowac -
stowami mojego profesora od ma-

larstwa, ktéry mowit, ze najwaz-

niejsze jest, aby w danym obrazie 3
malowac to, co rzeczywiscie =
jest potrzebne. Szczegblnie przy

malowaniu duzych formatéw pojawia sie
pokusa, zeby pokazac jak najwiecej, i wtedy tatwo
o chaos. Ostatecznie stwierdziliémy, ze krétkie formy muzyczne
bedg lepiej odpowiadac charakterowi naszych spotkan.

G: To jest podobna sytuacja do etiud filmowych, gdzie trzeba za-
wrzec pomyst w krétkiej formule. Rozumiem, ze sg jakie$ wymogi,
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ktore determinuja, ile powinien trwaé dany utwor czy ptyta, ale,
pracujac nad tym albumem, nie patrzyliSmy na zegarek.

Skad wiedzieliscie, ze dany kawatek jest skoficzony?

G: Gdy widzieli$my, ze cate tzw. ,clue” ucieka. Nic nie stoi na prze-
szkodzie, aby dodawac i rozbudowywac utwér w nieskonnczonosé,
ale powstaje pytanie, czy w ten sposéb nie gubimy tego, co miato
by¢ w nim najwazniejsze. Starali$my sie, zeby cata ptyta byta
pewng catosciag. Wydaje mi sie, Ze ona nie ,dziata” odpowiednio,
jesli stucha sie pojedynczych numeréw. Woéwczas kazdy z nich jest
wyrwanym z kontekstu cytatem.

Co z postprodukcja?

G: Wykonanie ostatecznych szliféw powierzylismy Audio Games.
Wysytatem Mikotajowi stemy, a wiec Sciezki podzielone na partie
perkusyjne, basu, melodii z harmonia oraz zgranie z szyny efek-
towej. Miks staratem sie wykonac na wtasna reke, ale dziatalismy
na do$¢ budzetowych odstuchach, wiec nie udato nam sie uniknaé
pewnych technicznych btedéw, ktére Mikotaj musiat naprawiac
na ostatnim etapie produkcji. Uwazam miks za czes$¢ artystyczna
pracy nad kawatkiem, poniewaz podczas tego procesu manipu-
lujemy kolorami. Czy co$ jest jasniejsze, czy ciemniejsze, oraz jak
jest uwydatnione badz schowane wsrdd innych czestotliwosci.
Czesto na etapie samej kompozycji istnieje ryzyko przedobrzenia
z barwami, co pézniej trzeba naprawia¢ w miksie, by wszystko
brzmiato spdjnie, ale i selektywnie. Z tego tez powodu decyzja

o oddaniu materiatu do finalnego szlifu osobie, ktéra ma swiezy
poglad na projekt i potrafi zlokalizowaé btedy powstate na etapie
produkgji.

Ruchome obrazy beda miaty ciag dalszy?

S: Rafat mnie do tego namawia. Ostatnio kupitem microKorga,
wiec bedzie okazja go porzadnie przetestowac. PAki co nie ma
zadnego cié$nienia. Forma, w jakiej pracowalismy, do tej pory dzia-
tata bardzo dobrze, wiec pewnie bedziemy to kontynuowac i zoba-
czymy, co z tego wyjdzie. Projekt od samego poczatku byt sponta-
niczny i ptynny, i chyba to wtasnie jest jego zaleta.

G: Nie zamierzamy grac koncertéw, bo zwyczajnie nie mamy na

to czasu. Z drugiej strony podejrzewam, Ze nie datoby sie tego
przenies¢ na zywy zespot tak, jak tego chcemy. Czesto podczas
grania na zywo gdzie$ rozmywa sie to, co jest najlepsze w projek-
cie. Dobrym przyktadem s3 koncerty hip-hopowe z zywym ban-
dem. Czesto to charakterystyczne ,uderzenie” znika i bardzo mato
zespotéw potrafi odda¢ w 100% to, co zostato zarejestrowane na
ptycie. Natomiast z pewnoscia zrobimy czes¢ druga projektu, tylko
teraz nie wiemy, ani co to bedzie, ani kiedy to bedzie. Nauczytem
sie juz, ze nigdy nie podaje termindéw. EI8

B Muzyka i malarstwo opieraja

sie na kontrastach, ktore poprzez
wzajemne oddziatywanie tworzg
estetyke danego tworcy”
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Jakie jest Twoje pierwsze muzyczne wspomnienie?

Brak Oczu: Wszystko zaczeto sie od kaset magnetofonowych
mojego ojca. Miat niemata liczbe kaset ze szlagierami interpre-
towanymi na jednym instrumencie - sama trabka, samo pianino
albo np. sama wiolonczela. Ktadtem sie na kanapie i stuchatem
tych tasm na starej wiezy Panasonic. By¢ moze wtedy wryto sie
we mnie marzycielstwo, ktére ciggle jest mi bardzo bliskie. PézZniej,
kiedy miatem 8 lat, rodzice zapisali mnie na lekcje gry na keybo-
ardzie. Do domu przychodzit nauczyciel, ktéry uczyt mnie utwo-
réw Budki Suflera i innych przebojéw z tamtego czasu. Wéwczas
potrafitem nawet czytac nuty, ale dzisiaj zupetnie nic juz nie pa-
mietam i nawet nie staratem sie tego odtworzyc. Nie widze siebie
jako tworcy, ktory musiatby zapisywacé swojg muzyke w nutach.
Od zawsze chciatem robic¢ wszystkie rzeczy inaczej niz inni i mia-
tem silng potrzebe nieszablonowego podejscia do tworzenia mu-
zyki. Szybko w moje rece trafit program elay, pézniej Fruity Loops,
i tam pieczotowicie uktadatem posciggane z internetu sample. Kli-
katem w kazda opcje i patrzytem, co sie stanie.

Nie szukates innego zrédta dzwieku poza samplami?
Préobowatem zabawy z syntezatorami, ale tak naprawde stato sie
to dopiero niedawno - mozna powiedziec, ze ostatnie lata gry-
watem sporo na syntezatorach Nord Lead Al oraz microKorg.

Niestety w pewnym momencie zyciowa sytuacja zmusita mnie do
odstawienia mojej pasji na jaki$ czas. Wtedy stwierdzitem, ze tak
naprawde nie potrzebuje niczego wiecej poza Akai MPD 26. Nie-
jednokrotnie zmieniatem juz srodowiska pracy, ale sampling nadal
jest nieodtgcznym elementem mojego warsztatu. Ostatnio poréw-
nywatem sobie muzyke do malarstwa i doszedtem do wniosku,

ze w malarstwie moze nie by¢ tylu barw, co dzwiekéw w muzyce
- oczywiscie to tylko moja teoria. Zmiana tempa i tonacji sampla
potrafi czesto stworzy¢ co$ niepowtarzalnego. Wystukujac go

na padach, tak jak czujesz na ucho, naprawde mozesz stworzy¢
co$, czego jeszcze nie byto. Modyfikowanie brzmienia zawsze po-
ciggato mnie najbardziej, cho¢ istnieje ryzyko, ze bedziemy robic
to bez konca. Jestem tego doskonatym przyktadem, bo spedzitem
niejedna noc nad ,kreceniem” brzmienia stopy albo werbla. Do
wszystkich rezultatéw dochodzitem samodzielnie - gdybym miat
to podane na tacy, nie potrafitbym czerpac z tego satysfakcji. Za-
wsze bytem perfekcjonista, ktéry ciagle sobie powtarzat, ze moze
zrobic¢ cos lepiej. Bez watpienia wtasnie z tego powodu méj debiu-
tancki album wychodzi dopiero teraz.

Masz problem z zamykaniem numerow?
Zawsze miatem. Foldery z projektami pekaty w szwach, a ja ciag-
gle chciatem robi¢ co$ od nowa. Dzi$ podchodze do tego troche

Brak Oczu
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inaczej. Wzrosta moja Swiadomo$¢ muzyczna, a z nig pewnos¢
siebie, dzieki ktorej wydawanie muzyki jest o wiele tatwiejsze. Po-
godzitem sie z tym, ze zawsze mozna zrobi¢ co$ lepiej - w innym
wypadku siedziatbym nad jednym numerem 15 lat... Kiedy mam
juz do$¢ kombinowania, po prostu ide dalej. W takich przypadkach
dziatam bardzo impulsywnie.

W jaki sposob pracowates nad swoja Swiadomoscia

muzyczna, ktéra — jak méwisz — doprowadzita

rowniez do zwiekszenia pewnosci siebie?

Zawsze staratem sie mysle¢ o muzyce nieszablonowo, jednak przy-
szedt moment, w ktérym postanowitem uzupetni¢ swoja wiedze.
Poszedtem do policealnej szkoty realizacji dzwieku, ale niestety za-
jecia praktyczne miaty miejsce tylko na przedmiocie o nazwie ,tech-
nika studyjna”. Mam wrazenie, ze wszystkie lekcje wygladaty tak
samo - prowadzacy uktadat Sciezki w Cubase, opowiadat, czym jest
korektor, i tak dalej. Stwierdzitem, Ze nie bede tracit na to wiecej
czasu. Kazdy z wyktadowcow mowit, ze ,tak musi by¢”, a dla mnie
nic nie musiato tak by¢. Od poczatku wiedziatem, Ze jest co$ takiego
jak eksperyment, gdzie mozna szukac czegos wiecej. Dlatego tez
nigdy nie ogladatem tutoriali. Zrobitem to tylko raz, kiedy musiatem
dowiedziec sie, w jaki sposéb wcisnieciem pada na Akai MPD26 za-
konczy¢ poprzedni sampel, a uruchomic kolejny.

Kiedy pojawito sie MPD?
Niedtugo po tym, jak w catosci przesiadtem sie na Abletona,
a wiec jakies 9 lat temu. Wczesniej jedynie ustawiatem ,kafelki”
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i dogrywatem brzmienia z mojego pierwszego instrumentu, czyli
Casio XW G1. Chciatem przypomniec sobie granie na klawiszach,
ale szczerze moéwiac, najwieksza zaleta tego instrumentu byta
jego... cena. Chociaz, jak teraz sobie o tym mysle, to moze ,zara-
zit” mnie on charakterystycznym brzmieniem lo-fi. Natomiast gdy
po raz pierwszy zobaczytem Akai MPD26, od razu wiedziatem,
ze jest to duzo ciekawsze narzedzie, jezeli chodzi o styl pracy

i forme grania. Moge Smiato powiedziec, ze zakup MPD byt dla
mnie poczatkiem zupetnie nowej przygody z muzyka. Do dzi$
uwielbiam ,odptynac¢” w nieskorczong liczbe brzmien wystuki-
wanych na padach. Aktualnie brakuje mu jednego suwaka, dwéch
zakretek oraz kilku innych elementéw, bo tak szybko na nim gra-
tem na zywo, ze po prostu odpadty. Gram dos¢ euforycznie, a na-
uczytem sie tego pod wptywem Lapaluxa, ktéry réwniez korzy-
sta z tej maszynki na scenie. Jego wystep w ramach serii Boiler
Room wywart na mnie naprawde duze wrazenie i byt ogromng
inspiracja.

Co jeszcze skiada sie na Twoj setup podczas grania live?

Taki zelazny zestaw to MPD i laptop, ale gratem réwniez z wyko-
rzystaniem wspominanych Nord Lead A1l i microKorga. Niestety
nigdy nie czutem sie zbyt pewnie, grajac live na tych maszynach.
MPD znam tak dobrze, ze nie boje sie zadnego ruchu. Nie wyobra-
zam sobie obstugiwania kilku instrumentéw na scenie - musiatbym
chyba szykowac sie do takiego setu przez pét roku. Tymczasem

ja w ogoéle nie przygotowuje sie do grania live. Mam wtaczong se-
sje w Abletonie, stukam w pady, dogrywajac gdzieniegdzie bebny

Yo unnee
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oraz efekty, ale wszystko dzieje sie catkowicie spontanicznie. To
dla mnie duzo ciekawsze niz trzymanie sie ustalonego wczesniej
dziatania. Taki sposdb grania rozwijatem podczas pierwszych se-
sji z serii ,Lo-fi Sessions”, ktore organizowalismy jako Himalaya
Collective. To wtasnie tam mogtem po raz pierwszy zobaczy¢,
w jaki sposob ludzie reaguja na mojg muzyke.

Sesje, ktore wspominasz, to poczatek Himalaya Collective?
Na pewno dzieki tym wydarzeniom udato nam sie dotrzec

z informacja o naszym dziataniach do wiekszej liczby lu-

dzi. Generalnie Himalaya Collective wymyslit Jan WoZniak

i poczatkowo byta to grupa bitmejkeréw tworzacych mu-
zyke w stylistyce lo-fi. W pierwszym sktadzie byto nas
szesciu (po za mna byt to czarnobrody, aflo, bknd, AWGS
i Kxllage). Na naszym ostatnim wydawnictwie Nebula nie
ograniczali$my sie jedynie do lo-fi i znalazty sie tam nu-
mery dostarczone przez takich producentéw jak Pepe.,
Szatt, Moo Latte czy bitykradne. Od jakiegos$ czasu sta-
ramy sie wyjs¢ z szufladki lo-fi i kierowac w strone bar-
dziej eksperymentalnego bitu. Wydaje mi sie, Ze ta sty-
listyka to dobry zalgzek do tego, zeby péjs¢ dalej, do
bardziej pokreconych rzeczy.

Jak w praktyce wyglada u Ciebie tworzenie

tych ,pokreconych” utworow?

Staram sie nie robic nic w tzw. ,kratke”. Zaczynam
od utozenia prostej perkusji, péZniej biore jakis
kawatek, ktéry zamierzam samplowac, i importuje
go do MPD. Gdy juz to zrobie, zwyczajnie nim
gram, starajac sie wyszukac najlepsze potacze-
nia. W pewnym momencie wracam do perku-

sji, aby wprowadzi¢ ewentualne zmiany, i tak

w kotko. Raczej nie zdarza sie, ze stucham

pel, to automatycznie biore go na warsztat.

To jest ciggty eksperyment, bo nie sklejam

tej muzy wczesniej w gtowie - ona sama

ze mnie wychodzi. Moge chyba powie-

dzie¢, ze moja muzyka powstaje na drodze

ciaggle naktadajacych sie na siebie przypadkéw. Nigdy do konca nie
stuch podpowiada mi, ze co$ pasuje, to sa to najpiekniejsze chwile.
Bardzo podoba mi sie taka praca. Zawsze najfajniejszym momen-
tem jest wtasnie granie na MPD. Samo ciecie perkusji juz nieko-
niecznie, choc¢ daje fajny efekt. Stukanie w pady MPD jest tym, co
lubie najbardziej. Szukanie potaczen, ktére beda fajnie wspoétgrac,
jest naprawde ekscytujace.

Uzywasz duzej liczby wtyczek w Abletonie?

Rzeczywiscie, zaczynatem od dos¢ duzej liczby wtyczek, ale teraz
staram sie ja radykalnie ograniczac. Jezeli chodzi o same instru-
menty wtyczkowe, to raczej nigdy ich nie uzywatem. Od dtuz-
szego czasu korzystam tylko z tego, co jest wgrane w Abletona

- bez wyjatkéw. Zdaje sobie sprawe, ze aby rozwinac pasje, pew-
nego dnia musiatbym zainwestowac w konkretne rzeczy do studia
i zamierzam to zrobi¢.

Co chciatbys kupié¢ w pierwszej kolejnosci?

W pierwszej kolejnosci bytoby to na pewno co$ do rejestrowa-
nia field recordingéw. Marzy mi sie caty album ztozony jedynie

z nagranych przeze mnie dzwiekéw. Mysle tez o jakim$ synteza-
torze klawiszowym, ale nie mam konkretnego pomystu. A, i pilnie
potrzebuje nowego laptopa. Aktualnie korzystam z ,lapka” mojej
zony, bo méj juz jakié czas temu odmoéwit postuszenstwa.

Rozmawiamy przy okazji premiery Twojej debiutanckiej

plyty Wiste. Kiedy zaczates prace nad tym materiatem?

Mniej wiecej po6t roku temu. Miatem iles bitéw uzbieranych na
dysku, ktérych nikomu nie pokazywatem. Juz jakie$ 3 lata temu
pisatem do Sadki Rec., ze szukam niszowego wydawnictwa,

w ktérym moégtbym opublikowaé moje rzeczy. Oni zareagowali na
to entuzjastycznie, cho¢ trzeba przyznaé, ze troche sie na mnie
naczekali. Dwa miesigce temu urodzita sie moja cérka i od tamtego
momentu zrobitem... 20 utworéw. Nagle ,otworzyta” mi sie gtowa.
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Caty album Wiste powstat na klasycznym Abletonie 8, cho¢ zdaje
sobie sprawe, ze nowe wersje maja fajne bajery. Chciatem jednak
dowiez¢ catos$¢ juz na tym oprogramowaniu.

lle Sciezek maja Twoje kawatki?

Od 5 do 15. W duzej mierze zalezy to od tego, ile brzmien jest juz
w wycietym przeze mnie samplu. Czesto korzystam z loopéw per-
kusyjnych, ktére tne i robie z nich zupetnie inne perkusje. Bawie
sie tym.

Sam zajmujesz sie postprodukcja?

Wszystko robie sam, nikomu nic nie oddaje. Zatozytem, ze méj de-
biutancki album bedzie w 100% m¢j. Uznatem, ze jesli nawet co$
nie do konca bedzie grato, to przynajmniej bedzie moje. Korzy-
stam tylko z podstawowych efektéw Abletona, takich jak Multi-
band Dynamics, Compressor, EQEight, Limiter, Reverb, Overdrive,
Saturator czy Delay.

Przyktadasz duza role do odstuchow?

Szczerze méwiac, nieszczegodlnie. Pracuje jedynie na stuchaw-
kach, bo nawet nie mam mozliwo$ci robienia tego na monitorach.
Mam mate mieszkanko, niedawno urodzito mi sie dziecko, wiec
zwyczajnie inaczej by¢ nie moze. Poza tym gdybym nie robit
tego na stuchawkach, to nie czutbym sie taki zamkniety w moim
wtasnym $wiecie. Wszyscy dookota by tego stuchali, co zawsze
wytraca mnie z catego klimatu - nie moze tak by¢. Korzystam

ze starych stuchawek Sony MDR-XB700, ktére juz dawno nie

sg produkowane.

Masz jakies oczekiwania wobec tego,

co wydarzy sie po premierze ptyty?

Nie zastanawiatem sie nad tym, ale raczej nie mam zadnych ocze-
kiwan. Ptyta jest mocno osobista i jej odbidr przez innych tego nie
zmieni. Cokolwiek sie stanie, bede zadowolony i potraktuje to jako
motywacje, aby robic to dalej. Fid
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& Nowe pakiety sampli

W tym miesigcu mamy dla Was dwa nowe
pakiety autorstwa niestrudzonych zespotéw
Cyclick oraz Groove Criminals. Oba znajdzie-
cie na naszej stronie www.media.avt.pl

B

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

STIRRED

N Chilled & Stirred

Pod koniec jesieni i w przededniu zimy
proponujemy soniczny powrét do kli-
matu goracych letnich nocy. Rob-

bie Stamp z Cyclick Samples przybliza
nam swoja produkcje.

,Do stworzenia tej zréznicowanej
kolekcji brzmien w stylistyce chilled-
-out uzyliSmy catej gamy instrumen-
téw. Celem byto uzyskanie sampli, kto-
rych dzwiek odstresowuje i pozwala
stuchaczom na relaks. Stad tez decyzja
o uzyciu trzech wartosci tempa: 75, 85
i 95 BPM. Catos¢ podzielono na folde-
ry zawierajgce okreslone dzwieki:

B Acoustic Guitar Reverb Hits - po-
jedyncze, rozktadane akordy aku-
stycznej gitary.

B Guitar Hog Ambient Loops
- brzmienia gitary Gretsch z efek-
tem EHX Hog.

N Multi-Instrument Loop Kits - ba-
zujace na okreslonym tempie trzy
zestawy konstrukcyjne, zawieraja-
ce bebny, bas, gitare i klawisze.

B TremoVerb Mellotron Loops

m Uzyty sprzet
i oprogramowanie:

o Fender Stratocaster

e Squier Telecaster P90

o Gretsch G5122DC

e Bas Epiphone Ripper

e Arturia Keylab 88

e Cate mndstwo pedatéw,
mikrofondéw i urzadzen
zewnetrznych

o Wtyczki UAD, Eventide,
Soundtoys, iZotope,
Arturia oraz NI

e Steinberg Nuendo 8.3

- akordy wygenerowane z syntezatora Arturia Mellotron, a na-

stepnie okraszone cata gama efektow.

B TremoVerb Rhodes Loops - jak powyzej, ale tym razem z za-
stosowaniem emulacji pianina Fender Rhodes.

B Verbed Chord Hits [Keys] - cztery instrumenty klawiszowe
grajace pojedyncze akordy, przetworzone nastepnie przez efek-

ty pogtosowe”. B
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N Chilly & Groovy

Nasz drugi listopadowy pakiet ,wyluzowanych” sampli zo-
stat stworzony przez Groove Criminals. Oli Bell zdradza nam
szczegoty.

»Rozleniwieni ostatnimi promieniami jesiennego storca zabra-
lismy sie do tworzenia spokojnie brzmiagcych petli i pojedynczych
dzwiekow. Do tego celu wykorzystaliSmy szereg réznych synteza-
toréw wirtualnych i sprzetowych.

Na poczatek nagraliémy warstwowo a nastepnie poddalismy ob-
rébce réznego typu barwy podktadowe z syntezatoréw wirtu-
alnych. Sprzetowe syntezatory, Access Virus B oraz Korg Triton,
postuzyty z kolei do wygenerowania partii arpeggio i sekwencji,

a takze delikatnie brzmigcych dZzwiekéw atmosferycznych.

Edycji brzmienia dokonalismy z wykorzystaniem niedawno za-
kupionego pedatu Old Blood Noise Endeavors Minim, ktéry ofe-
ruje ciekawe efekty delay i reverb z opcjg wtgczenia odwrdcenia
dzwieku, pozwalajaca uzyskac interesujgcy ambientowy klimat.
Wykorzystaliémy tez odwrécone petle fortepianowe, starajac sie
zréwnowazy¢ ich nieco jazzows stylistyke z ambientowym
charakterem sonicznym.” Bi3

Minim firmy Old Blood Noise
Endeavors bywa nazywany
»maszyna do natychmiasto-
wego tworzenia ambientu”.
Wewnatrz znajdziemy cieka-
wie brzmiacy pogtos, wspét-
pracujacy z harmonicznie dzia-
tajacym tremolo, efekt echa

z modulacja czasu opéznienia
oraz mozliwoscia zaaplikowa-
nia nieskonczonej liczby po-
wtérek, a takze sekcje odwra-
cania powtorek z czasie rze-
czywistym lub podwojonym.
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Multimedia dostepne online!

https://media.avt.pl

N Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszqcych artykutom
publikowanym w [FI8. Z naszych zasoboéw online mogg korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowanej.

EE
® Po otrzymaniu lub zakupie @ Wybierz nasz magazyn, m Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru [Fi8 a nastepnie numer wszystkich, wydan B8, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego checesz pobrac mMogac pobierac zawartose
https://media.avt.pl materiaty zawarte na DVD DVD _

_IMW
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ZAPRENUMERUJ LUB KUP DOWOLNA WERSIJE .
na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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315 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

e-prenumerata roczna

132,00 zt
2 e-wydania gratis

e-prenumerata dwuletnia

2370 zt
6 e-wydan gratis

[—
E—"..'Lz' T

ESTRADA :I Sybwetkl wybitryeh mugykow, wywisdy, recenzie
' STUD'O . —vy Pyt mh:];:m:mu

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.keuda.mm
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ZAPRENUMERUJ
Zawartos$¢ multimedialna
(dotaczana do kazdego numeru
naszego magazynu)
dostepna jest na stronie

www.media.avt.pl

Majstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
]

B numerdw w roku, w kazdym specialna
phyta kompaktowa itylke dia pmemrnullnrﬁwl

prenumerata rocena (8 numerdw) - 136 21
prenumerata patroczna (4 numery) - 68 21
]

JATE FORUM, ul, Hoza 35 lak, 24
shr. pocet. 2, 00-963 Warazawa 81
tel, G12) 6215457, tol fFax (22} 631-77-54
e-mall] |arsforumesjardorem.compl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy Wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

mor E‘?“-- L

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025633 09 29
www-midi.pl
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wwwlfmgstering-s_tqcﬁo.pl

o
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ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres
techniksceny@interia.pl

m.pl ——

Twodj poziom odniesienia

www.UlubionyK

+ probiocykd « witamimy - plerwiastki - antyutieniacee

S

Virtual Instruments
www.tsop.pl

St

Rejestracja, edycja. miks sladow,
masterning, rawnanie bebnow...

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o2.pl

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.

Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Przedstawiamy wyjatkowy
e-book na ten trudny czas!

Znajdziesz tu porady
dotyczgce budowania
| wzmacniania swojej
odpornosci.

[EETEY wirusy sq wihrid mas - crego uceq nas pogroednie epidemis

POBIERZ ZA DARMO NA
WWW.ULUBIONYKIOSK.PL


mailto:witek1945@o2.pl
http://www.master%E2%80%91audio.pl
http://www.studiomastering.net
mailto:info@studiomastering.net
mailto:techniksceny@interia.pl
http://www.mastering-studio.pl/
mailto:kontakt.starlight@gmail.com
https://www.facebook.com/starlight.inzynierska
http://www.tsop.pl
http://www.ulubionykiosk.pl
http://www.ulubionykiosk.pl
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FREEWARE

m BPB Dirty Filter
BPB Dirty Filter to pro-
sty, ale przydatny efekt,
bedacy podwdjnym
filtrem rezonansowym
z emulacja nasycenia
dzwieku. Filtry dolno-

i gérnoprzepustowy
mozna regulowac w za-
kresie od 20 Hz do

20 kHz kazdy. Oba maja
wspdlne ustawienie rezonansu (Drive) oraz nachylenia (Slope). Re-
gulacji podlega rowniez poziom wyjsciowy sygnatu (Volume) i pro-
porcje miedzy sygnatem czystym a przetworzonym (Mix).

Wotyczka najlepiej sprawdzi sie w trybie automatyzacji parame-
trow filtréw, zwtaszcza gdy zmiany zostang zsynchronizowane
z tempem projektu. Po ustawieniu regulatora Drive na O wtyczka
dziata bez nasycania sygnatu, wytacznie w trybie filtracji. Ustawie-
nia Drive powyzej 50 skutkuja pojawieniem sie wyraznego nasy-
cenia, a potem przesterowania. Gdy czestotliwosci filtrow znajda
sie blisko siebie, a jednoczesnie aktywujemy réwnobiezng auto-
matyzacje ich czestotliwosci odciecia, wtedy filtr pracuje w trybie
pasmowym. Ustawiajac na partii bebnéw czestotliwosci 30 Hz
i 80 Hz, nachylenie 12 dB, Drive w okolicach 10, Mix na 45, a Vo-
lume na 6, uzyskamy efektowne wyeksponowanie dzwieku stopy,
ktéremu towarzyszy ciekawe zakolorowanie soniczne. Podobnie
mozna postepowacd z innymi sygnatami o statej czestotliwosci,

a nawet z catymi zakresami.

Wotyczka dostepna jest w formatach VST2, VST3, AU i AAX dla
komputeréw Mac i PC. ¥
https://bedroomproducersblog.com/free-vst-plugins/
bpb-dirty-filter

freeware

m Valhalla Space Modulator i Super Massive
Nowe wersje znanych juz, bezptatnych procesoréw firmy Valhalla
(w przypadku Mac przystosowane juz do systemu Big Sur), popra-
wione, zmodernizowane i wy-

N Full Bucket Music Nabla

Bjorn Arlt odpowiedzialny jest za szereg doskonatych proceso-
réow oraz instrumentéw wirtualnych, dostepnych pod marka Full
Bucket Music. Ten programista szczegdlnie upodobat sobie two-
rzenie emulacji leciwych syntezatoréow Korga, takich jak seria PS
czy Poly-800. Nabla natomiast jest emulacjg Korga Delta String
DL-50, czyli potaczenia elektronicznych smyczkéw z prosta syn-
teza. DL-50 pojawit sie na rynku na przetomie lat 70.i 80., a jego
charakterystyczne brzmienie ustyszymy w utworach wykonaw-
cow pierwszego nurtu New Romantic - Human League i Flock of
Seagulls - jeszcze zanim ta muzyka stata sie niezjadliwg papka.

FULL BUGHEY LK.

I

| en s

EYNTHE REER

Najnowsza wersja instrumentu Nabla jest wyjatkowo oszczedna,
jesli chodzi o gospodarowanie moca obliczeniowa - 1% CPU
to maksimum tego, co potrzeba jej do pracy. Jednoczesnie uzy-
skujemy doskonate, soczyste i dynamiczne brzmienie o wyraznym
charakterze retro. Sekcja syntezatora ma 4-pasmowy generator
dzwieku, generator szumu i wyzwalang pojedynczo lub w zapetle-
niu obwiednie ADSR, ktérej towarzyszy dos$¢ siermiezny, ale cha-
rakterny filtr Bandpass/Lowpass. W sekcji smyczkéw znajdziemy
podwajny generator pitoksztattny, obwiednie AR i dwupasmowy
korektor. Sa tez nieodzowne efekty phaser i delay, a do tego wi-
brato i prosty mikser obu zrédet dzwieku. Swietny instrument! &
http://music.fullbucket.de

T i e e e e e g

m Resonant DSP Swanky Amp
Ani nazwa tej wtyczki,
ani jej interfejs gra-
ficzny nie prezentuja

EEAED BARE Bl

o — ——— |

s

I

ValhallaSupermassive posazone w nowe algorytmy.

Jesli jeszcze nie masz tych

sie szczegdlnie kozacko,
zwtaszcza ze mowimy

[ ey WARE

ValhallaSpaceModulator

Up

Up: unidirechional borberpole flangiag [~ plich shif

wtyczek w swoim komputerze,
to czas najwyzszy naprawic
ten btad.

Space Modulator jest efek-
tem modulacyjnym, bazujagcym
na przestrajanym opdznieniu
sygnatu, oferujgcym 11 réznych
algorytmow, takich jak flanger,
podwaijanie, krotkie echo, po-
gtos i kilka efektéw o charakte-
rze eksperymentalnym. Jednym
stowem wszystko, co pozwoli
wprowadzi¢ do dzwieku anima-
cje i przestrzennosc.

Super Massive natomiast
spodoba sie wszystkim, ktorzy
poszukuja naprawde przestrzennych i masywnych efektéw po-
gtosu, harmonicznego echa i wszelkiego typu dZwiekéw o charak-
terze ,kosmicznym” (co jest szczegdlnie interesujace, bo w prze-
strzeni kosmicznej dzwiek sie nie rozchodzi...). Kontrolka deter-
minujaca zachowanie sie procesora jest lista wyboru algorytmu
- Mode. Tam wskazujemy konkretny rodzaj efektu, przy czym ich
nazwy (w tym wypadku odnoszace sie do gwiezdnych mgtawic)
niewiele nam powiedza. Warto wszak zaznaczy¢, ze mamy dwa
nowe tryby pogtosu: Great Magellanic Cloud i Triangulum. Po wy-
borze algorytmu mozemy juz dopasowac parametry do naszych
potrzeb. Wtyczka stuzy przede wszystkim do uzyskiwania efektow
specjalnych, ale mozna je tez wykorzysta¢ uzytkowo. &
www.valhalladsp.com
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o emulatorze wzmac-
niacza gitarowego.

A jednak pozory myla.
Ten niewinnie wyglada-
jacy procesor moze sie
okazac¢ jednym z najcie-
kawszych narzedzi do
kreowania brzmienia gitarowego w tym przedziale cenowym, czyli
catkowicie za darmo.

Catosc¢ oparto na algorytmie precyzyjnie odwzorowujacym
prace wielostopniowego wzmacniacza lampowego, wykorzy-
stujacego pono¢ najnowsze technologiczne osiggniecia w tym
zakresie. Mozliwosci wptywu na brzmienie sg wyjatkowo duze
i uwzgledniaja charakter pracy sekcji przedwzmacniacza, pieciu
stopni uktadu wzmocnienia napieciowego oraz sekcji mocy z emu-
lacja trybu pracy zasilacza. Do tego dochodzi 4-pasmowy korektor
i emulator kolumny gitarowej wraz z mikrofonem. Kazdy z tych
modutéw pozwala na do$¢ zaawansowane ustawienie brzmienia,
zwtaszcza jesli zalezy nam na dzwieku nasyconym, ale zachowu-
jacym naturalng dynamike. Chcac uzyskac efekt hi-gain trzeba
bedzie postuzy¢ sie jaka$ emulacja kostki saturation, distortion lub
fuzz, wiaczong przed Swanky Amp.

W procesie tworzenia tej wtyczki skupiono sie gtéwnie na emu-
lacji réznego typu niuanséw pracy uktadéw lampowych i trzeba
przyznac, ze wykonano kawat porzadnej roboty. Ten bezptatny
procesor daje nam wiecej mozliwo$ci definiowania brzmienia,
zwtaszcza jesli zalezy nam na zachowaniu artykulacji, niz niejeden
produkt komercyjny. EI3
www.resonantdsp.com

asa ssss
ase sess
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Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.

ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa,
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00

Dyrektor wydawnictwa: Wiestaw Marciniak

REDAKTOR NACZELNY
Tomasz Wroblewski

tel. kom. 609-45-45-60

e-mail: wroblewski@eis.com.pl

ZESPOL REDAKCYINY
Maciej Dobrski, Bartfomiej A. Frank, Piotr Lenartowicz,
Dariusz Mazurowski, Marcin Staniszewski

WSPOLPRACA

Jacek Gorski, Adam Jendryczka, Marek Korbecki,
Artur Kraszewski, Michat Lewandowski, Pawet Pruski,
Jarostaw Stubiniski, Paul Tingen

DTP, grafika — Katarzyna Ugorowska

Korekta — Marek Korbecki

Ttumaczenie — Aleksandra Stawiriska

Projekt makiety — Jakub Tarnowski

Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska,
Tomasz Wrdblewski

DZIAL REKLAMY
Agnieszka Iwacyk
tel. 22-257-84-39
e-mail: reklama@eis.com.pl
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WYDAWCA SERWISOW ONLINE
Szymon Narozniak

tel. 22-257-84-37

e-mail: szymon.narozniak@avt.pl

REDAKTOR PROWADZACY
Piotr Lenartowicz
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl

SZEF PIONU AVT ONLINE
Marta Zaczek

tel. 22-257-84-76

e-mail: marta.zaczek@avt.pl

PRENUMERATA
tel. 22-257-84-22
e-mail: prenumerata@avt.pl

ADRES REDAKCII
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa,
tel. 22-568-99-38...39, fax 22-568-99-20

ADRES DO KORESPONDENCIJI

AVT Korporacja, Estrada i Studio,

03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
e-mail do redakgji: info@eis.com.pl
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl

Prawa autorskie do artykutdw opublikowanych

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych

z miesigeznikow Computer Music i Future Music, naleza do Fu
UK 2020.

STRADA
ISTUDIO

4 L
FUTURE
r

ture plc group,

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow

publikowanych przez Future plc group
znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-
523 odpowiedzialnosci za tre§¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-
stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-

lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na

stronach

estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze 58
reklamuja sie nastepujace firmy:

OAB.PL.....cee ettt bbb 87
Addicted To Music, www.addictedtomusic.eu ............cccoeeueeveueunne.. 43
APIAUZ, 22-751-42-39ueeeeeeeeeeereeeeeeeeereesesseeesesesssesesesesesnanes 13
Audio Factory, audiofactory.pl ............eeeeeeeereeeeeeeeeseresrsens 19
Audiostacja, www.audiostacja.pl .............eeeeeeeeeeveeeererereennns 2;92
Audio Tech, 22-648-29-35..... et essss s sesenns 17
Audio Plus, WWW.AUAIOPIUS.Pl........cecueeeeeeeererieeeeerereeeeeerereereresenenes 15
AVT MEAIa ...ttt et benasasaenes

ESS AUIO, 22-204-12-02 oueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesseesessessassssessesenes
Jazz Forum, 22-621-94-51
Keoda, WWW.KEOUA.COM ...t esaenens

Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl...............ueeeeveeereeerennne. 91
Mega Music, 58-551-18-82 ......eeeeereeeerieeeeinesessesnenens 33; 35
MIDI, 25-633-09-29 ..eeeeeeeeeeeteteeeeteresessesesesetesesssesessstessanens 86
Monacor, WWW.MONGACOL.Pl ..........eeeeeeeerererereeeerereseeeesesesesssesesenes 11
Multimedia Intelligent Products, mip.biz.pl.............eeeeevuenneee. 75
Podktady Muzyczne, 505-668-190 ... 87
Prenumerata/e-prenumerata,
www.avt.pl/prenumerata/drukowane..............ceeeeeeeveeenennnnns 8-9; 53
Silesia Music Center, 33-845-17-80.....veceeveveereereeeereesiennens 21
Sound Station, 22-21-11-870...... s s 25
StarLight Studio, 504-976-456....eeeeeeereeeeeeseresse s 86
TOPDJPL ...ttt ettt ettt ebenas et
www.master-audio.pl
www.mastering-studio.pl...............cooeireieceeceeeceenen 87
WWW.MOFESOUNM.PI ...t 86
www.studiomastering.net ... 87

m Redakcja 58 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio:
MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser
HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58,
Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500;
oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5,
Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne

Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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ESTRADA
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& ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows
zawartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie

www.media.avt.pl, do ktdrej pelny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta

(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy

pytania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu

na swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

Online
Materiaty zwigzane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

& TESTY WIDEO
& Audio-Technica BPHS2S

& SAMPLE

H Chilled
& Stirred

Pod koniec jesieni

i w przededniu zimy propo-
nujemy soniczny powrét do
klimatu goracych, letnich
nocy. Pakiet Chilled & Stir-
red podzielono na foldery
zawierajgce dzwieki i petle
gitar, emulacji Mellotronu,
pianina Rhodes oraz instru-
mentow klawiszowych gra-
jacych pojedyncze akordy.

m Chilly
& Groovy

Zestaw wyprodukowany

w oparciu o szereg réznych
syntezatoréw wirtualnych

i sprzetowych, w tym Access
Virus B oraz Korg Triton. Te
ostatnie postuzyty do wy-
generowania partii arpeggio
i sekwencji, a takze delikat-
nie brzmigcych dzwiekéw

atmosferycznych.

¥ 12 najciekawszych
syntezatoréw wirtualnych
i ich efektywne wykorzystanie

Klipy wideo prezentujace
tworzenie réznego typu struk-
tur sonicznych z wykorzysta-
niem syntezatoréw Kilohearts
Phase Plant, NI Massive X,
Xfer Records Serum, Lennar
Digital Sylenth 1 i Audiaire
Zone.

& BEZPLATNE OPROGRAMOWANIE

Amplifikation2CM
DS Audio Thorn [FiS
HoRNet Chorus CM

HY-Plugins HY-FX CM
HY-Seq Collection2CM
Karoryfer Secret
Agent Guitar @18

Kilohearts Snapins
Klevgrand Stark CM
Seaweed Fathom CM
Synapse Dune [F18

WA Production
Outlaw CM

20
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THE (©NES
ey

he Ones - '*1
Drecyzja
punktowego
Zrodra dzwieku

Monitory The Ones cenione w studiach \4 GENRLEC
na catym swiecie za bezkompromisowa
jakos¢ dzwieku, techniczng perfekcje,
wydajnosc¢ i wyjgtkowy design. s
e T

Nowe modele z serii The Ones - monitory 8351B i 8361

oraz adaptacyjny system gtosnikow niskotonowych W371
zapewniajg neutralny, petnopasmowy odstuch od bardzo
bliskiego pola az do dalekiego monitorowania masteringowego.

' Seria The Ones to niezwykta wiernos$¢ odwzorowania dzwieku, GEN ELEC®
szerokie pasmo przenoszenia oraz kontrolowana kierunkowosg.

Wytgczny dystrybutor w Polsce:

G ko n S b U d G U d io 3 O www.marki.konsbud-audio.pl/genelec

/GenelecPolska
AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS | YEARS /KonsbudAudio



http://www.marki.konsbud-audio.pl/genelec
http://www.facebook.com/genelecpolska
http://www.facebook.com/konsbudaudio

5 ADAM AUDIO

TECHNOLOGIA EWOLUUJE,

alﬂl}nstacja
v/

WARTOSCI TRWAJA.

S3IA

[1999-2009]

S3X-H
[2009-2017]

S3H

[2017-do dzisiaj]



https://audiostacja.pl/

