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JENIX SERIES

‘GUITARS AND BASSES"

Z LTD Phoenix nic nie powstrzyma Cie od rozpoczecia
swojego najlepszego wystepu. Konstrukgeja
neck-thru-body, nierdzewne progi i najwyzszej klasy
komponenty pozwola Ci osiggnac potezne i ttuste
brzmienie w riffach oraz lejace sie dzwieki w partiach
solowowych. Dodatkowo, Phoenix sprawi, Ze wyrdznisz
sie z ttumu dzieki jego aerodynamicznym krztattom, a
szeroki wybdr sposrod 13 réznych gitar i baséw z serii
LTD Phoenix z pewnoscig zadowoli kazdego muzyka bez
wzgledu na gatunek muzyczny.

Szczegdtowe informacje na temat LTD Phoenix Series dostepne s3 na stronie espguitars.com.

i Black Sunburst
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

E. Elgar ,Land Of Hope And Glory”

Gotowi na dawke porywajgcego
patriotyzmu? Dzis zagtebimy sie w

:  tworczosé jednego

z najwiekszych brytyjskich kompo-

zytorow, Edwarda Elgara...

Piotr Stapa

Jazzin the Box

Tym razem bedziemy poruszac
sie w stylistyce blues-country.
Chciatbym przedstawic

Wam styl gry genialnego amery-
kanskiego gitarzysty fingerstyle:
Doyle’go Dykesa... ER&]

Piotr Lemanski

Akordy w uktadzie Drop 3
Mam nadZzieje, Ze mieliscie czas
na zagtebienie sie w tematyke
akordow oraz na pocwiczenie
uktaddw, znanych nam juz teraz
pod nazwgq Drop 2...

Neville Marten

Podciagniecia w doryckich
klimatach Zajmowalismy sie
wykorzystaniem réznych dzwie-
kéw pentatoniki molowej. W
naszym nowym odcinku zrobimy
podobngq rzecz biorgc na warsz-
tat molowq skale doryckg... 5. 92|

Stawomir Sobczak

Uciekajace oktawy

Oktawa zawsze brzmi czysto i
z tego powodu moze byc trak-
towany jako bezpieczny. Mimo
to daje duze mozliwosci, pod
warunkiem, Ze jest wiasciwie
wykorzystany... XE8

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Bicie cz. Il

Witam! Mam nadZzieje, ze udato
Wam sie opanowac przyktady

z poprzedniej czesci moich warsz-
tatéw, poniewaz w tym odcinku

\ rozwiniemy zagadnienie bicia
gitarowego... R

OD REDAKCII

trzylem na drzewa, ktére czerpig z niej zyciodajng wode, a jednoczesnie swoimi korzeniami

spajaja brzeg tak, ze tworzy on naturalnie uregulowane i pogtebiajace sie koryto —to dzieki

tym korzeniom rzeka nie rozlewa sie, a ptynie w konkretnym kierunku. Skrzywienie zawo-
dowe zaczelo zasypywac gtowe utworami z tym motywem, np. ,,Czas jak rzeka”, ,,Rzeka dziecihstwa”,
,»Moon River”, ,,River of Dreams” czy ,,River of Tears”.
W pewnym momencie rzeka skojarzyta mi si¢ z muzyka, ktéra od poczatkéw cywilizacji plynie i rzezbi
naszg kulture. Czerpiemy z niej niczym drzewa, jednoczesnie prébujemy jg formowac — stad zmiany
ksztattu koryta, meandry, starorzecza czasem regulacje
technologiczno-przemystowe. Muzyka dalej ptynie, a préby
jej dzielenia na nurty, gatunki czy okresy przypomina aka-
demickie podejscie do tematu rzeki, ktérej nasze ,,szkietko
i oko” w niczym nie przeszkadza, bo ona byta, jest i bedzie.
Zeby zrozumieé muzyke, trzeba sie o niej czego$ wezesniej
dowiedzie¢ i wchodzi¢ do niej ostroznie jak do rzeki, a nie
od razu skaka¢ na gtéwke. To tak jakby osoba stuchajaca
utworéw lekkich, fatwych i przyjemnych nagle sprébowata
zmierzy¢ si¢ z bebopem czy free jazzem. Zderzenie ze Sciang
jest w tym przypadku gwarantowane. Stad tez stereotypy
i czesto styszane zdania, ze kto$ nie znosi jakiego$ gatunku, czy glosne deklaracje awersji do ,,starej”
muzyki. Takim nie odosobnionym przypadkiem byt Jackie McLean, kt6ry na poczatku lat 50. XX
w. grajac w zespole Milesa Davisa nie miat zamiaru nauczy¢ sie standardu nazwanego nomen omen
Yesterdays” (utwor z 1933 r., ktéry napisali Otto Harbach i Jerome Kern). Twierdzil, ze jest mlo-
dym czlowiekiem i nie rozumie dlaczego musi si¢ uczy¢ ,,jakiego$ starego badziewia”. Kiedy
po raz kolejny polozy! temat i porzadnie najadi sie wstydu, Miles po koncercie w Zolnierskich
stlowach wyttumaczyt mu role standardu dla zespotu jazzowego. W pdzniejszych latach, kiedy
ich drogi sie rozeszly, a mlody saksofonista wiedzial, ze Miles przyjdzie go postuchaé, zawsze

P ewnego dnia los rzucil mnie na fono natury, gdzie przez chwile przygladalem sie rzece i pa-

gral stare standardy, a potem z u$miechem pytat jak mu poszlo. Pytany o to, gdzie uczyt sie
muzyki, zdumg odpowiadat, ze na Uniwersytecie Milesa Davisa.

Oczywiscie nie chodzi o to, zeby kazdy zaraz rzucil na pulpit przystowiowe ,,Dawne tance i melodie”,
ale wiadomo, ze zadnemu gitarzyscie opanowanie menuetu, partity czy preludium J. S. Bacha jeszcze
nie zaszkodzilo — potwierdzali to w wywiadach ludzie tacy jak Artur Lesicki, ktérego o brak orientacji
w temacie nikt o zdrowych zmystach raczej by nie §miat. Podobnie, nie szkodza utwory analizowane
w warsztacie gitary klasycznej przez Bridget Mermikides, nie wspominajac o dzietach takich klasykéw
jak Dionisio Aguado, Matteo Carcassi, Mauro Giuliani, Fernando Sor czy Francisco Tarrega. Sg to
utwory, ktére tez mozna nazwac standardami, jak chociazby przepiekna miniatura ,,Lagrima”, grany
technika tremolo ,,Recuerdos de la Alhambra” (,Wspomnienie Alhambry”) E. Tarregi.

Andres Segovia zwykl mawiac, ze gitara jest jak orkiestra —jest jedynym w pelni polifonicznym instru-
mentem strunowym i niemozliwe jest komponowanie na gitare, jesli samemu si¢ na niej nie gra i do
tego nie gra naprawde dobrze. Jest jak orkiestra, na ktérg patrzy sie z drugiej strony lornetki. Kazdy
instrument orkiestry mozna odnalez¢ w gitarze, ale w mniejszym rozmiarze dzwieku. Trudno sie
z tym nie zgodzi¢ — operujac artykulacjg i barwa mozna zagra¢ utwor jak cata orkiestra, o czym wie
kazdy, kto cho¢ raz postuchat mistrzowskiej gry na gitarze klasyczne;j.

Rzeke najlepiej poznaé ptynac nig — na poczatku kajakiem, czesto szurajac nim po dnie, a tam, gdzie
jest za wielka i zbyt niebezpieczna, statkiem. Podobnie jest z muzyka — warto podchodzi¢ do niej jak do
rzeki — zobaczy¢ przefomy, wodospady, rozlewiska i jeziora, a moze nawet dotrze¢ do zrédet. To fascy-
nujaca podréz, znacznie ciekawsza niz siedzenie weigz w jednym zatechtym bajorku czy starorzeczu,

z ktérego nie wida¢ i nie slycha¢ nic innego.

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE
DAVID ELLEFSON / DIETH

Szczerze mowigc, mam juz dosc¢ tych produkcji robio-
nych w catosci w Pro Toolsie. Wszystko sztucznie rowna-
ne, probkowane brzmienia bebndw, gitary z pluginow...

NUNO BETTENCOURT

Zawsze bytem bardzo nudny, jesli chodzi o graty. Nie ma
tu ekscytujgcych vintage’owych Les Pauli ani butikowych
rzeczy. To tylko Washburn N4, ten drewniany klocek bez
lakieru, na ktérym zawsze gratem...

APOSTOLIS ANTHYMOS

Rytmika to podstawa, mozesz wtedy kreowac bardziej
wyszukane podziaty jako gitarzysta, inaczej budujesz
swoj Swiat...

DANIELE GOTTARDO

Najbardziej kocham kontrast pomiedzy réznymi kolorami
i interkomunikacje réznych barw w celu uzyskania fluk-
tuacji nastroju. Pracowatem z teorig mnogosci, aby wejs¢
na nowe terytorium poza powszechnymi skalami...
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MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

~ NUGITARZVSTAMOZESZPOBRAC
~ NASTEPUACEPLIKIAUDIO:

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [7]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat bas [1]
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AMERICAN SERIES

SEEGISH

©2022 Jackson/Charvel Manufacturing, Inc.



Duff McKagan: premiera
solowego albumu
i pierwszy singiel z piyty!

Duff McKagan udostepnia w czerwcu utwoér
“LIGHTHOUSE”, tytutowg piosenke z jego trzeciego
solowego albumu, ktoéry ukaze sie 20 pazdziernika.
Od ponad 40 lat Duffa McKagana charakteryzuje
niepowstrzymanag sita twdrcza, obejmujaca wiele
zespotdw, tras koncertowych i wiele réznego rodzaju
kolaboracji. Teraz, dzieki dtugo oczekiwanemu
nowemu solowemu albumowi, "LIGHTHOUSE",
weteran muzyki udowadnia, ze w gtebi serca jest
utalentowanym piosenkarzem i autorem tekstow

z charakterystycznym talentem do autentycznosci

i introspekgji. "Rozbijajace sie... wznoszace sie fale,
a wszystko wokét ciebie sie zapada. Zycie czasami
rzuca nami dookota, a my odczuwamy tesknote za
komfortem i przycigganiem do domu. Statek rzucony
jak zabawka, podarte zagle i skrzypigce drewno bez
balastu. . . Dusza starajgca sie ze wszystkich sit odna-
lez¢ spokdj i centrum. Znajdz latarnie morska. Mam
swojg latarnie. . . wirujgca w ciemnosci z jej cieptem
i obietnicg opieki, mitosci, Smiechu i wszystkiego, co
jest prawda. Bedziesz mojg latarnig morskg, daj mi
$wiatto,. . . i zabierz mnie do domu." ~moéwi DUFF.

8 GITARZYSTA czerwiec 2023

Zaczynajgc w wieku zaledwie 15 lat, McKagan byt
czescig tak réznorodnych i wptywowych zespotéw
jak The Vains (1979), The Fastbacks (1980), The Living
(1982), The Fartz (1982), 10 Minute Warning (1983)
i Loaded (1998), wraz, oczywiscie, z jego historyczng
rolg cztonka-zatozyciela zaréwno Guns N' Roses, jak
i Velvet Revolver. Wyprodukowany przez trzykrotne-
go zdobywce nagrody GRAMMY Shootera Jenningsa,
“Tenderness” staf sie poteznym nowym rozdzia-
tem dla wciaz rozwijajacego sie artysty, ktory
stawia czota spotecznym dolegliwosciom i swoim
osobistym wykroczeniom na bogatym, dzwieko-
wym tle aranzacji opartych na americanie. Wsréd
wielu atrakcji na albumie znajduje sie niestabilny
rockowy numer ,,Chip Away”, zachwalany przez
samego maestro, Boba Dylana, ktéry niedawno
ogtosit utwdr osobistym faworytem.

"Jest taka piosenka Duffa McKagana o nazwie ,,Chip
Away”, ktéra ma dla mnie gtebokie znaczenie. To
piosenka graficzna. Odtupuje kawatek po kawatku,
jak Michat Aniot, rozbijajgc marmurowy kamien, by
odkryé w sobie postac Kréla Dawida. Nie zbudowat
go od podstaw, roztupat kamien, az odkryt kréla. To
jak moje witasne pisanie piosenek, nadpisuje cos,

a potem odrywam linie i frazy, az dojde do praw-
dziwej rzeczy." “mdwi BOB DYLAN McKagan jest

réwniez autorem bestsellerow New York Timesa,
“It’s So Easy: And Other Lies” 22011 roku i “How to
Be a Man: (And Other Illusions)” oraz wspétgospo-
darzem (z Susan Holmes McKagan) popularnego
programu radiowego Sirius XM Three Chords & The
Truth w Ozzy’s Boneyard (rozdziat 38).

Duff jest obecnie gtéwnym cztonkiem wspdtczesne-
go "Wrecking Crew" wraz z nagrodzonym GRAMMY
muzykiem/producentem Andrew Wattem i Chadem
Smithem z Red Hot Chili Peppers, nagrywajac

i wspottworzac takie albumy jak “Ordinary Man”
Ozzy'ego Osbourne'a (2020) i dwukrotnie nagrodzo-
nego GRAMMY® “Patient No. 9” (2022) oraz “Every
Loser” Iggy'ego Popa (2023). Co wiecej, McKagan
—wraz z Wattem, Smithem i Joshem Klinghofferem
z Red Hot Chili Peppers —jest czescig niedawno
zaprezentowanego skfadu Iggy Pop & The Losers,
ktory zadebiutowat w telewizji na poczatku tego roku
elektryzujgcym wykonaniem ,,Frenzy” w programie
ABC Jimmy Kimmel Live!

McKagan obecnie podrézuje z Guns N’ Roses

na epickiej globalnej trasie, ktéra w Ameryce
Pétnocnej rozpocznie sie 5 sierpnia, koncertem
w Moncton, CA Croix-Bieue Medavie Stadium.
Wiecej informacji mozna znalezé na stronie
www.gunsnroses.com/tour


http://www.gunsnroses.com/tour
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Steve Hogarth na

wyjatkowym koncercie
w Polsce!

Steve Hogarth —wokalista legendarnego zespotu Ma-
rillion —wystgpi 7 grudnia na specjalnym, Swigtecznym
koncercie w todzkiej Wytworni. Bilety w sprzedazy od

1 czerwca. Artysta jest jednym z najbardziej rozpozna-
walnych wokalistéw muzyki progrockowej na swiecie.
Posiadacz niestychanej skali gtosu od ponad 30 lat stoi
na czele zespotu Marillion, z ktérym nieustannie swieci
sukcesy artystyczne. W 1997 roku wydat swdj pierwszy
solowy album pod pseudonimem ,h” zatytutowany ,Ice
Cream Genius”. Materiat nagrywat razem z keybordzistg
Porcupine Tree —Richardem Barbieri — oraz muzykami
znanymi z zespotu Blondie: Davem Gregorym i Clemem

MIXTURA

Leszek Winder Kwartet
Spontaniczny

Ptyta jest zapisem koncertu zagranego przez muzykéw 19 sierpnia 2020
roku w katowickim klubie Katofonia. W sktad Kwartetu Spontanicznego
wchodza fenomenalni instrumentalisci: Leszek Winder, jeden z czoto-
wych gitarzystow i kompozytorow slaskiego srodowiska muzycznego,
Apostolis Anthimos, wszechstronny gitarzysta rockowy i jazzowy

(tutaj na perkusji), Antoni Gralak, kompozytor i trebacz, ktéry stworzyt
podwaliny pod polski off jazz lat 80. XX wieku, oraz Krzysztof Scierariski,
aranzer i wybitny gitarzysta basowy. Zaprezentowany materiat tgczy
wirtuozerie muzykow z formuta muzycznej improwizacji. Wystep zade-
dykowany zostat pamieci muzykoéw grupy ,,Bezdomne Psy”: Jerzemu
Kawalcowi (1954-2003) oraz Michatowi ,,Gier” Giercuszkiewiczowi
(1954-2020).

Leszek Winder Kwartet Spontaniczny tworzg:

Leszek Winder —gitara

Apostolis Anthimos — perkusja

Antoni Gralak —trabka

Krzysztof Scierariski—bas

Burke. Jego solowa dyskografie zamyka wydany w 2017
roku album,,Colours Not Found In Nature”, nagrany ze
szwedzkim zespotem Isildurs Bane, natomiast w marcu
zesztego roku ukazata sie najnowsza ptyta Marillion,
"An Hour Before It's Dark". Steve Hogarth to nie tylko
niezwykty talent, ale tez wyjgtkowa osobowos¢, co
potwierdzi kazdy, kto cho¢ raz miat szanse by¢ na

jego koncercie. Podczas wystepu 7 grudnia w tédzkiej
Wytwarni wokalista zaprezentuje specjalnie przy-
gotowany repertuar, w ktérym obok jego solowych
dokonan i utwordw z repertuaru zespotu Marillion nie
zabraknie rowniez piosenek wykonawcow, ktorych
darzy szczegdlnym sentymentem. Co wiecej, podczas
swoich wystepow Steve Hogarth czesto i chetnie wdaje
sie w rozmowy z widzami, podczas ktérych opowiada
anegdoty ze swojego zycia.

STeve HoGARFH—)

Apostolis Anthimos TRIAS!

Po 20 latach wspdlnego grania, nakladem Metal Mind Produc-
tions, zespot Apostolis Anthimos TRIAS wydaje debiutancki
studyjny album "Come Together". Muzyka zawarta na ptycie
"Come Together" taczy wptywy jazzu i rocka, przy jednoczesnym
zachowaniu niepowtarzalnego stylu gry muzykow. Legendarny
gitarzysta Apostolis Anthimos wraz z pozostatymi cztonkami
trio, zabierajg stuchacza w niezwykig podréz przez swiat swoich
muzycznych inspiracji. Wydawnictwo "Come Together" zostato
zarejestrowane w sktadzie: Apostolis Anthimos (gitara), Robert
Szewczuga (gitara basowa) oraz Krzysztof Dziedzic (perkusja).
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Dieth ,,To Hell And Back”

Naktadem Napalm Records ukazuje sie debiutancki album "To Hell And Back"
zespotu DIETH, w sktad ktérego wchodzg: zdobywca nagrody Grammy basista
David Ellefson (ex-Megadeth), szwedzki gitarzysta i wokalista nominowany
do nagrody Grammy Guilherme Miranda (ex-Entombed A.D.) oraz perku-
sista Michat tysejko (ex- Decapitated) Ptyte Dieth promuje singiel "Walk
With Me Forever", w ktérym w roli wokalisty po raz pierwszy w swojej
karierze wystepuje basista David Ellefson. Towarzyszgcy temu utworowi
teledysk, przedstawia go opowiadajgcego historie o mitoscii stracie. Video
wyrezyserowane zostato przez Oskara Szramke, a udziat w teledysku wzieli
znakomici polscy aktorzy: Jan Napieralski i Agnieszka Gozdziewicz.

Sam Ellefson tak moéwi o tej kompozycji: ,Wszyscy doswiadczylismy straty

i smutku w pewnym momencie naszego zycia, a ta piosenka wyraza to
uczucie, a takze wdziecznosé, ktérg znajdujemy, kiedy akceptujemy, odpusz-
czamy i niesiemy ze sobg piekno zycia tej osoby, gdy idziemy dalej.” Album
wyprodukowany zostat przez DIETH, a za miks i mastering odpowiada Tomasz
'Zed' Zalewski z Zed Studios (Chechto). Ptyta reprezentuje nowe poczatki -
muzycznie, tekstowo, jak i dla samych cztonkéw zespotu. Tkajac ztowrogg

ni¢ nieubtaganego, przesigknietego technologig death metalu, szybkich
thrash bangerdw, a nawet szczycac sie pierwszym w historii wokalem Davida
Ellefsona, cztonkowie DIETH wykroczyli poza stereotypy swoich poprzednich
gatunkdw, aby stworzyé nieoczekiwany, dynamiczny i charakterystyczny
dzwiekowy $lad. Plyta Dieth "To Hell And Back" rozpoczyna sie porywajgcym
akustycznym wstepem, a utwor tytutowy szybko uderza morderczym death
metalowym rytmem. Kawatki takie jak ,, Dead Inside” i ,,Don’t Get Mad... Get
Even!” pokazuja nasycong thrashem strone DIETH, podczas gdy death metalo-
we hymny, takie jak ,Wicked Disdain” i ,The Mark of Cain” porazaja poteznymi
soléwkami i karkotomnymi rytmami wspartymi miazdzgcymi $cianami agres;ji.
Wyrdzniajacy sie ,,Free Us All” flirtuje z tempem ptyty, taczac krete pasaze

i agresje z przerywnikami opartymi na basie z psychodeliczng produkcja,
anastepnie ,,Heavy Is The Crown” — powolny grind ze stoner metalowym gro-
ovem, kotyszgcym refrenem i soldwka z nutg bluesa. Zamyslona, petna mocy
ballada ,Walk With Me Forever” prezentuje debiut wokalny Davida Ellefsona,
ktory $piewa tutaj o dotkliwej stracie ukochanej osoby i jej zapamietaniu, co
daje site do dalszego zycia. Korczgc niezwykle pieknym utworem ,,Severance”,
“To Hell And Back” udowadnia, ze DIETH to nie tylko kolejny poboczny projekt czy
»supergrupa”, ale raczej zbiorowa reinkarnacja trzech renomowanych zespotéw
heavy metalowych, ktére okietznujac wtasny bdl i konflikty, otwieraja ekscytu-
jacy nastepny rozdziat, ktérego zaden fan metalu nie bedzie chciat przegapic!

LUKATHER
Steve Lukather ,Bridges”

,,Bridges jest tak blisko nowej ptyty ToTo, jak to tylko mozliwe”

- mowi Luke. Jego dziewigty solowy album, ktérego premiera od-
bywa sie 16 czerwca, zawiera wystepy bytych i obecnych cztonkow
drzewa rodzinnego ToTo. ...w tym Davida Paicha, Josepha William-
sa, Simona Phillipsa, Shannon Forrest, Lee Sklara i Steve'a Mag-
giora. Wystepujg tu réwniez najstarszy syn Luke'a, Trev Lukather

i basista Gov't Mule, Jorgen Carlsson. Dziewigty solowy album Luka-
thera, Bridges (czyli ,,mosty”), nie mdgt by¢ lepiej zatytutowany. Jak
mdwi sam Luke: ,,Postrzegam to jako pomost miedzy mojg muzyka
solowg a dokonaniami ToTo. Fakt, ze Joseph Williams, David Paich

i ja napisalismy wiekszos¢ ptyty, a takze to, ze zaprositem wielu
cztonkdéw starego gangu ToTo, plus wspdtautoréw takich jak Randy
Goodrum i Stan Lynch, sprawia, ze tytut staje sie dos¢ oczywisty.
Dowodzi to réwniez, ze wiekszos¢ moich starych kumplii ja wcigz
mamy dobre relacje. Chciatem nagrac ptyte ‘w stylu’, poniewaz ToTo
jako zespdt nigdy nie nagra kolejnego albumu studyjnego. To jest
tak blisko tego, jak to tylko mozliwe.”

10 GITARZYSTA czerwiec 2023



PLAY MORE. DO MORE. EARN MORE.

playerscircle.daddario.com

* PLAYERS
CIRCLE

DAddario XS

MAXIMUM LIFE + SMOOTH FEEL

10

=]

1
—~

B

47

Diddaric

il AcousTic BN
sl coustic SRS
Jonosenonnours |WYSNERIED) ('

E=ED
I ¢

i n
AU
a12|2|efe|e

XS 1S BREATHING NEW LIFE INTO COATED STRINGS. With its ultra-thin

film coating on every wound string and unique polymer treatment on

the plain steels, XS offers our highest level of protection for maximum

life with an uncommonly smooth feel. XS also features NY Steel high

carbon core and plain string wire, dlong with our exclusive Fusion Twist,
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Sztuczna inteligencja
umoiliwita ukonczenie
~ostatniej” piosenki
Beatlesow

Sir Paul McCartney powiedziat wczoraj w wywia-
dzie dla BBC, ze wykorzystat sztuczng inteligen-

cje do stworzenia - jak to sam ujat - "Finalnego
nagrania Beatleséw"... W ostatnim wywiadzie

dla BBC Radio 4's Today ujawnit, ze technologia Al
zostata wykorzystana do ,,wydobycia” gtosu Johna
Lennona ze starego demo nagranego na kasecie
magnetofonowej. "Wtasnie skonczylismy i muzyka
zostanie wydana jeszcze w tym roku" - oznajmit.
McCartney nie podat wprawdzie nazwy utwo-

ru, ale prawdopodobnie bedzie to kompozycja
Lennona z 1978 roku, zatytutowana Now And
Then. Byta juz uwazana za potencjalng 'piosenke
zjednoczeniowg' Beatleséw w 1995 roku, kiedy
kompilowali obejmujacg catg ich kariere serie An-
thology. Demo udostepnita wdowa po Lennonie,
Yoko Ono. Byta to jedna z kilku piosenek na kasecie
zatytutowanej "For Paul", ktérg Lennon nagrat
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na krotko przed $miercig w 1980 roku, kiedy nie
byt zwigzany formalnym kontraktem z wytwdrnia
i zajmowat sie wychowywaniem syna. Szkice
utwordw niskiej jakosci zostaty w duzej mierze na-
grane na przeno$nym magnetofonie, gdy muzyk
komponowat przy pianinie w swym nowojorskim
mieszkaniu. Oczyszczone przez producenta Jeffa
Lynne'a dwie z nagranych woéwczas piosenek -
Free As A Bird i Real Love - zostaty juz ukoriczone
iwydane w 1995 i 1996 roku. Tym samym obecne
wydawnictwo bedzie pierwszym ,,nowym”
materiatem Beatlesow od 25 lat. Zespot probowat
juz wezesniej nagra¢ Now And Then, wzruszajacg
piosenke mitosng, ktdra byta dos¢ typowa dla
pdzniejszej kariery Lennona, ale sesja zostata szyb-
ko przerwana i prac nie ukoriczono. "To byt tylko
jeden dzien, tak naprawde jedno popotudnie,
bawitem sie tym" - wspomina Lynne - "Piosenka
miata refren, ale prawie catkowicie brakowato jej
zwrotek. Zrobilismy wprawdzie podkfad, ale to byt
zbyt trudny kawatek, ktérego tak naprawde nie
bylismy w stanie skoriczy¢". Paul twierdzit pdzniej,
ze George Harrison odmowit pracy nad piosenka,
twierdzac, ze jakos¢ wokalu Lennona byta 'Smie-

ciowa'. "Nie miata zbyt dobrego tytutu, wymagata
troche przerdbek, ale miata piekna zwrotke i to
John jg $piewat!" - méwit w Q Magazine - "Ale
George'owi sie to nie podobato. Beatlesi to demo-
kracja, wiec w koncu tego nie zrobiliSmy". Oprécz
tego wystapity problemy techniczne z oryginalnym
nagraniem, ktére zawierafo irytujgce zaktécenia

z sieci elektrycznej w mieszkaniu Lennona.

W 2009 roku na bootlegowej ptycie CD Beatlesow
ukazata sie nowa, nieco oczyszczona wersja demo.
Fani spekulowali, ze to nagranie mogto nie by¢
dostepne w 1995 roku. Spekulowano, ze zostato
skradzione z mieszkania Lennona wraz zinnymi
rzeczami osobistymi po jego $mierci.

W miedzyczasie McCartney wielokrotnie wspomi-
nat o swoim pragnieniu ukoriczenia tego utworu:
"Ta mysl, ciggle do mnie wraca" — powiedziat

w filmie dokumentalnym BBC Four o Jeffie Lynne
w 2012 roku - "Dokoriczymy to, pewnego dnia".
Wydaje sie, ze nowa technologia wtasnie teraz
data muzykowi szanse na realizacje tego celu.
Punktem zwrotnym byt film dokumentalny

Petera Jacksona ‘Get Back’, w ktérym montazysta
dialogéw Emile de la Rey nauczyt komputery



rozpoznawac gtosy Beatlesow i od-
dzielaé je od dzwiekow tta, a nawet
od instrumentdéw, aby wydoby¢

z nagrania czysty dzwiek. Ten sam
proces pozwolit Paulowi na wirtual-
ny duet z Lennonem podczas jego
ostatniej trasy koncertowej oraz

na stworzenie nowych miksow
dzwieku przestrzennego z albumu
‘Revolver’ Beatlesow w zesztym
roku. Jackson byt w stanie wydoby¢
gtos Johna z niewielkiej kasety
magnetofonowej" - powiedziat
McCartney Marcie Kearney

z Radio 4 —"Mielismy gtos Johna

i fortepian. Moglismy je rozdzieli¢
za pomoca sztucznej inteligenciji.
Teraz mozna juz nauczy¢ maszyne
rozpoznawania tych dzwiekow,
mowigc jej np.: ‘To jest gtos. To

jest gitara. Zgub gitare. Wiec kiedy
zdecydowalismy sie w koricu nagrac
ten kawatek, byliSmy w stanie wzigé
gtos Johna i oczyscic go, dzieki sztucz-

nej inteligencji. Potem moglismy juz
zmiksowac nagranie, tak jak zwykle."
Muzyk przyznat jednak, ze inne
zastosowania Al dajg mu powody do
niepokoju. "Nie surfuje zbyt czesto
po Internecie, ale czasem ludzie przy-
chodzg do mnie i méwia: ‘Postuchaj
tego! Jest taki utwor, w ktérym
John $piewa jedng z twoich piose-
nek’. A to tylko sztuczna inteligen-
cja, wiesz? To troche przerazajace,
ale i ekscytujgce jednoczesnie. Po
prostu musimy zobaczy¢, do-

kad nas to zaprowadzi." Sir Paul
McCartney rozmawiat z Radio 4
BBC przed premierg nowej ksigzki

i towarzyszaca jej wystawg foto-
grafii w National Portrait Gallery.
Projekt zatytutowany Eyes Of The
Storm zawiera portrety wykonane
przez niego jego wtasnym aparatem,
pomiedzy grudniem 1963 a lutym
1964, kiedy The Beatles osiggneli
Swiatowg stawe.

MIXTURA
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Def Leppard , Drastic Symphonies”

Krolowie rocka z zespotu Def Leppard potaczyli sity z kultowg Krolewska
Orkiestrg Filharmoniczng (Royal Philharmonic Orchestra) na zupetnie
nowym albumie ,,Drastic Symphonies”. Wydawnictwo zapowiadat utwér
,Animal”. Zespdt jest ogromnie podekscytowany premierg ptyty. Muzycy
byli zdeterminowani, aby na nowo odkry¢ formute symfonicznego rocka.
Ich odwazne podejscie do muzyki i drastyczne zmiany w kultowych
piosenkach z pewnoscig sie optaca. Najnowszy album jest nostalgiczng po-
drdzg w czasie dla zagorzatych fanéw zespotu oraz uktonem w strone tych,
ktérzy w latach 80. mieli szanse dorastac z Def Leppard w tle. Nowych,
mtodszych fandw bez watpienia przyciggnie magia, ktorg znaja gtéwnie
zgierifilmdéw o przygodach Jamesa Bonda. Zespdt nie tylko podjat sie
przerdbki najpopularniejszych piosenek, ale i tych, ktére nie otrzymaty
weczesniej wystarczajgcej uwagi. Oryginalne nagrania zyskaty drugie zycie
dzieki orkiestrze oraz nowym nagraniom wokali i gitar. W niektérych
momentach 63-letni Joe Elliott wystepuje nawet w duecie z 22-letnim
soba. Joe Elliott komentuje: — Def Leppard zawsze lubit dziataé na przekér
oczekiwaniom — chociazby fgczac sity z takimi artystami jak Tim McGraw,
Taylor Swift czy Alison Krauss. Gdy tylko otrzymalismy oferte ponownej pracy
nad niektérymi z naszych poprzednich wydawnictw z Krélewska Orkiestrg, na-
tychmiast sie zgodzilismy. Nie jestesmy moze pierwszym zespotem, ktdry tego
dokonat, jednak nie moglismy przepuscic takiej okazji! Partie orkiestrowe RPO
w aranzacji Erica Gorfaina nagrano w marcu ubiegtego roku w londyrskim
Abbey Road Studios. Produkcjg zajeli sie Def Leppard, Ronan McHugh i Nick
Patrick, uznany producent kilku albumaow Krolewskiej Orkiestry Filharmonicz-
nej i nie tylko, wtym ,,A Brand New Me” Arethy Franklin czy ,If | Can Dream”
Elvisa Presleya. Phil Collen, gitarzysta zespotu, méwi: —Bylismy zaszczyceni,
kiedy zaproponowano nam nagranie orkiestrowego albumu z Krélewska
Orkiestra Filharmoniczna. Nie chcielismy jednak, zeby do naszych nagran
po prostu dodano orkiestre. PostanowiliSmy stworzy¢ cos wyjatkowego:
potaczyc¢ klasyke z nowg aranzacjg, w wyniku czego powstato ,,Drastic
Symphonies”. Nagraliémy wiec nowe partie, zremiksowaliSmy poprzednie
dzwieki, a nawet wyciggnelismy niektdre instrumenty, zeby orkiestra
mogta odetchnaé. Dostownie stworzyliSmy nowa ptyte. Grupa nie ukrywa
entuzjazmu: ,To byta praca zespotowa, ktdra zajefa kilka dobrych miesiecy.
Ten album skfada sie z naszych najwiekszych hitéw i nie tylko —sg tu tez
niestyszane wczesniej utwory. JesteSmy bardzo dumni z efektu korico-
wego. Jest doskonaty.” Album ,,Drastic Symphonies” ukaze sie w kilku
wersjach. Czes¢ z nich zawierac bedzie dodatkowy utwdr ,, Have You Ever
Needed Someone So Bad”.
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GRZEGORZ KAPOLKA

KAZIOGRA - COLORS

DARIUS? ZIOLEK

ANTONI GRALAK

ALAN KAPOtKA

»... 0d lat gram bluesa, ale to taki blues ktdéry na naszym rynku jest
stabo rozumiany, jednakowoz zdarzaja sie tacy, ktdérzy sa otwarci na
wspolczesnosc¢ i wiedza, ze wszystko podlega ewoluciji, myslenie
rowniez... Nikt nie jest w stanie precyzyjnie okresli¢ ile w tym co
gra moje Trio jest czystym bluesem, a jaka cze$¢ tego stanowia inne

gatunki muzyczne.”
~ Grzegorz Kapotka

loryfikacje albumu
rozpoczne od lokowa-
nia produktu, stosujac
metode zapozyczong
z czasopism o orientacji Hi-Fi gdzie
czesto wazniejsze sg kable, proce-
sory i wszelkie inne tory niz sam
podmiot kompozytorski, dlatego
antycypujac potencjalny grymas
krytykéw kanapowych, ktérzy
nigdy nie stuchali muzyki na zywo
informuje z nonszalancja w glosie,
ze mam to wszystko w nosie.
Moéwiac powaznie to nim zabra-
tem sie do roboty odkurzytem
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starannie graty odstuchowe

i zalozylem na uszy stuchawki

z niemieckiej manufaktury Bey-
erdynamic (seria PRO) wymien-
nie z Sennheiserem HD 600.
Oba nauszniki podigczytem do
DATA, ktérego ceny tu nie wy-
mienie w obawie przed gniewem
zony i Urzedem Skarbowym. No
ale skoro muza kwartetu KaZi6-
Gra jest PRO to uznatem, ze tak
bedzie uczciwie i sprawiedliwie,
gdy zaczne od narracji agitujacej
na rzecz jakosci brzmienia, a do-

piero potem wnikne w harmonie.

Niech wiec ta nieszkodliwa
audio-mania bedzie prowo-
kacja dla kazdego muzyka, iz

warto dbac o jako$¢ po kazdej
stronie gtosnika niezaleznie
od tego czy atakujemy gruby
portfel audiofila czy dyskonto-
wy laptop melomana.
Przechodzac do meritum sprawy
to pomysl na kwartet KaZi6éGra
narodzit sie kilka lat temu, ale
realnej mocy nabral dopiero

w 2022 roku podczas cyklicznej
imprezy o nazwie Targi Kielce
Jazz Festiwal. Wowczas to po
koncercie formacji Young Power
New Edition w ktérej to sktadzie
Grzegorz jest od poczatku istot-
nym filarem podtrzymujacym
ten okolo jazzowy baldachim
zapadla decyzja, ze pora w koficu

wyzwoli¢ drzemigcego potwora:
,»Pomyst kwartetu narodzit si¢
w mojej glowie jakis czas temu.
Z Antonim graliSmy juz razem
w pierwszej edycji legendarnego
big bandu Young Power z czo-
16wka polskiego wtedy, Young
Jazzu, a wtasciwie jazz rocka.”
Grzegorz w porozumieniu z feno-
menalnym trebaczem Antonim
Gralakiem (Tie Break), rzucit
$miale wyzwanie zeby stworzy¢
co$ zgota nieoczywistego, cos co
da plaszczyzne do kolektywnego
muzykowania by podtrzymacé
rado$¢ wspdlnego grania. Wy-
miernym efektem tej drogi stata
sie wiasnie formacja o nazwie
KaZi6Gra, ktérg tworzy 4
fachowcéw: Grzegorz Kapolka
— gitara, Alan Kapotka — per-
kusja (to pierwszy czlon nazwy
wlasnej czyli Ka), Darek Zidtek
—bas (Zi6) no i Antoni ,,Ziut”
Gralak — trgbka (Gra).

Od razu lojalnie uprzedzam
wszystkich kupujacych kable
powyzej 5000 zi, ze prym
wiedzie tu jako$¢ organiczna

i od tego nalezy zacza¢ przyjazn
z kwartetem by w domowym
zaciszu wszystkie mikroskopijne
szczegdly tej pieknej struktury
przyniosly zadowolenie w calym
spektrum odstuchu.

Gustowny motyw graficzny,
ktoéry zdobi oktadke albumu ,,Co-
lors” stworzyl Jan Jagoda i trzeba
przyznac, ze takie opakowanie
jest znacznie blizsze ciatu niz
ambientowe bazgranie wirtu-
alnym pedzlem po ekranie. De
facto wszystkie dotychczasowe
albumy Grzegorza mialy zawsze
$wietna oprawe plastyczng

co dobrze §wiadczy o guscie
lidera, bo nie kazdy muzyk dba
o gustowne opakowanie swojego
dzieta. Na dodatek pacyfistyczny
i serdeczny charakter kom-
pozytora ma tu bezposrednie
przetozenie na jego brzmienie,
bo latwiej sie uktada nuty w to-
warzystwie rodziny i spraw-
dzonych przyjacidl, a z takim
wlaénie mamy tu personalnym
przypadkiem do czynienia.
Dotychczasowy dorobek so-
lowy Grzegorza okresla liczba
o$miu autorskich albuméw
nagrywanych

z progresywna konsekwencjg

i kazdy krazek wart jest kazdy
wydany na niego pienigzek.

Ma tez szczescie do realizatora,
bo jego nadwornym inzynie-
rem dzwieku od poczatku jest
Michat Kuczera, ktéry zawsze
gwarantuje najwyzszy poziom
wrazliwosci i produkg;ji.
Podazajac dalej tym dzwieko-
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I SALONY MUZYGZNE RIFF
I DRSTRINGS : RESTRING DAY

Mozna $mialo powiedzieé, ze Salony Muzyczne Riff
sg w Krakowie od zawsze, to nieodzowny element
krajobrazu, ktéry znany jest zaréwno profesjonalnym
muzykom, jak i Swiezym adeptom tej sztuki...

TR r o

a placu Matejki niedawno pojawit
si¢ jeden z punktéw. Nie jest on
calkowicie nowy, zostal przenie-

siony z ulicy Dlugiej. W nowe;j,
wyremontowanej formie Riff zacheca do
odwiedzin wszystkich, ktérzy cenig sobie
instrumenty, a ich oczy btyszczag na widok
rzedéw gitar. To réwniez miejsce, w ktérym
odbyla sie wyjatkowa impreza skierowana
do gitarzystéw — Restring Day to jedyna oka-
zja, gdy mozesz przyj$¢ do sklepu ze swoim
instrumentem, a bedacy na miejscu profe-
sjonalni doradcy klienta wymienig ci struny
catkowicie za darmo. Zeby byla jasnos¢, nie
chodzi o ustuge wymiany — tego dnia klienci
mieli szanse wyjé¢ z nowym kompletem mar-
ki DR na swojej gitarze, czy to nie cudowne?
Nie znasz marki DR? Czas to zmieni¢. DR
Strings to amerykanska firma, ktéra od po-
nad trzech dekad jest uznawana za jednego
z lideréw w produkgcji wysokiej klasy strun
gitarowych. Ich che¢ uzyskania najlepszej
jakosci oraz ciggle doskonalenie technologii
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produkcji sprawiaja, Ze struny sg wybierane
przez wielu znanych muzykéw na calym
Swiecie. Uzytkownikami DR Strings sa m.in.
Sting, Victor Wooten czy Derek Truck. Jed-
nym z najwiekszych atutéw strun DR jest ich
doskonate brzmienie. Dzieki zastosowaniu
specjalnie opracowanych materialéw i in-
nowacyjnych technologii struny te zapew-
niajg pelne, bogate i wyraziste dzwieki. Bez
wzgledu, czy grasz na gitarze elektrycznej,
akustycznej czy basowej, struny DR potrafig
podkresli¢ najmniejsze niuanse i wyzwolié
magiczne brzmienie z twojego instrumentu.
Jednym z goSci zaproszonym na wydarze-
nie byt Tomasz ,,Mr. Guitarist” Andrze-
jewski — znamy gitarzysta, kompozytor,
edukator oraz aranzer. Cztowiek, przed
ktérym gitara nie ma tajemnic, skarb-
nica wiedzy oraz niezwykly wirtuoz.

Nie obylo sie bez prezentacji utworéw

z autorskiej plyty oraz odpowiedzi i porad

dla zgromadzonych uczestnikéw wydarzenia.

Drugim gosciem byt ,,Ksantyp77”— czto-

" SALONY MUZYCZNE

wiek, ktéry od lat opowiada o gitarach w In-
ternecie, wielu fanéw gitary Sledzi jego filmy
z zapartym tchem. Jego kanat na YouTubie
zgromadzil niemal 30 tysiecy statych
widzéw, a wywiady czy poradniki zbierajg
tysigce wyséwietlen. Ksantyp prowadzi
réwniez serwis gitar w L.odzi — nie ma
lepszego czltowieka, ktéry rozwialby wasze
watpliwosci dotyczace napraw, regulacji
czy wyboru instrumentu.

Restring Day nie jest jedynym wydarzeniem,
ktére odbyto sie w Salonie Muzycznym

Riff na krakowskim placu Matejki. Tydzieh
pdzniej, 19 czerwca, mialo miejsce Shure-
Day — dzieh otwarty marki Shure. Podczas
tego eventu uczestnicy mieli mozliwos¢
przetestowania mikrofonéw, a w ramach
Dnia Dziecka 2 czerwca organizowane

byly warsztaty perkusyjne z Przemystawem
Obirkiem. Zachecamy do $ledzenia aktual-
nych wydarzen w Salonie Muzycznym Riff,
abyécie juz nigdy nie przegapili okazji do
spotkania sie z muzyka. @
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FELIETON

am obsesje na
punkcie prowadze-
nia gloséw. Stysze
je nawet tam,
gdzie ich nikt nie prowadzi, choé
faktycznie tam zawsze sg. Jak
np. we wspomnianym shred-
dingu — pozornie trudne akordy
progresywnego rocka sg jedynie
»lokalnie” trudne, to znaczy zlo-
zone symbole akordéw nie niosg
za sobg zadnej logiki, napie¢
i rozwigzan, po prostu dziwnie
pachna, ale sg proste. Znacznie
trudniej zrobic te same, zlozone
akordy w sposéb taki, by brzmia-
ty gladko i logicznie, by jeden
wynikal z drugiego i prowadzit
do trzeciego — ale tutaj trzeba
prowadzi¢ gtosy. To tradycja po-
chodzaca z muzyki powaznej, tak
komponowat Chopin, Beethoven
iinne chiopaki. Dzi$ jednak nie
o tym chcialem méwic, a o innej
mozliwosci, niezwykle rzadko wy-
korzystywanej przez gitarzystéw
—a posiadajacej tradycje siegajaca
renesansu. Glos, albo nawet kilka
gloséw, mozna gra¢ w melodii,
czyli np. w soléwce. Méwiac Sci-
§lej taka praktyka istniala zanim
powstata harmonia funkcyjna.
Dawniej punktem wyjscia do
komponowania i improwizacji
byt tzw. Cantus Firmus, ktérego
polska nazwa to Spiew statly. Jest
to calonutowa melodia (kazda
nuta tej melodii to caly takt,
a wiec stricte nie operujemy
rytmem), ktéra sie powtarzala
i do ktérej dokomponowywano
kontrapunkt zgodnie z zasada-
mi. Ten dwugtos tworzyt dos¢
osobliwg melodie, ktérag mozna
kojarzy¢ z bardzo starymi ché-
rami koScielnymi. Kto§ wpad?
jednak na pomyst, aby owe glosy
urozmaici¢ rytmem i frazowa-
niem. W ten sposéb powstawaty
melodie, z ktérych ,,wynikat”
Cantus Firmus (Spiew staly,
glos podstawowy). W kolejnych
powtérzeniach frazy mogty by¢
powtarzane, ale ciekawiej bylo je
zmieniac. Jednak czesto sam glos
pozostawat niezmieniony. Caly
szkopul w tym, ze sam punkt
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Glosy

O prowadzeniu gloséw czesto méwi sie w kontekscie grania
akorddéw, bo to madrzejsze, bardziej muzykalne i melodyczne

niz granie ,,chwytami”. Jest to tez jeden z grzechéw shreddingu
»potamanych akordéw”, ktére précz swej skomplikowane;j
struktury nie wykazuja cech logiki tj. potaczenr miedzy funkcjami

Adam Fulara

wyjscia — owy ,,Spiew staly” byt
fadny, ciekawy i wartoSciowy.
Zatem kto$, kto potrafi improwi-
zowac ciekawe frazy nagle zyski-
wal nowe, potezne narzedzie.
Teraz patrzac w drugg strone,
jesli ktos potrafi wybiera¢ fadne,
ciekawe dzwieki jako tzw. ,,target
notes” w improwizacji, opowia-
da pewng historie. Mozna te tar-
getowane nuty osobno zapisac,
otrzymujac co$ w stylu ,,Spiewu
stalego”. Zazwyczaj ten Spiew
nie jest ani staly, ani ciekawy, ale
sa wyjatki, jak np. improwizacje
Pata Metheny’ego (np. w ,,To The
End Of The World”).

Teraz wigkszo$¢ gitarzystéw nie
uzywa tego typu gloséw — graja
to, co jest pod palcami i zatrzy-
muja si¢ raczej na losowych
dzwiekach (tam, gdzie ich ucho
prowadzi). Nawet i tadnych,

z harmonii, ale nie tworzacych
gloséw, ani zadnej innej logiki.
Pierwszym i podstawowym powo-
dem tego stanu rzeczy jest fakt, ze
nigdy nie probowali gra¢ w ten,
nie byle jaki, sposéb. Niemal
wszystkie utwory Bacha oparte sg
na takim targetowaniu, a np. suity
skrzypcowe — na targetowaniu
kilku takich gloséw naraz.

Skad bra¢ glosy do improwizacji?

Igor Strawirski

Tu z pomoca przyszia mi niemal
automatycznie era bebopu,
gdzie nagminnie ogrywano glosy
wiodace improwizacja. Tak tez
zbudowana jest melodia duzo
starszego standardu ,,Autumn
Leaves”, gdzie na pierwszej
funkcji targetowana tercja staje
sie w drugim takcie septyma,
ktéra potem podaza do tercji

a ta potem do septymy i tak

w kétko przez calg zwrotke. Juz
tak zbudowana melodia jest
ciekawa. Jesli dla kogo$ septymy
sg trudne i skomplikowane
—mozna sprébowac ogrywaé
same tercje. Prosty przyktad: dla
utworu opartego na niezwykle
popularnej progresji Four Chord
wC-dur: C| G| Am | F mozna
skonstruowac glos: c | b | c | a
(uwaga: ,,b” to polskie ,,h”) czyli
pryma — tercja — tercja — tercja.
Ta melodia sama w sobie juz jest
fadna. Teraz mozna wymyslaé
rézne motywy rytmiczne np.
dwie 6semki i éwierénuta i ograé
po kolei wszystkie sktadniki
uzywajac dzwiekéw obok. Moz-
na uzy¢ dzwiekéw gamy C-dur,
ale bardziej wytrawne ucho bez
problemu wykorzysta dowolne

z 12 dzwiekéw, o ile targeto-
wane dzwieki pojawig sie na

mocnych czesciach taktu (tj. ,,raz”
i,trzy”). Np. takim motywem
ogrywajacym dzwiek a moze by¢
a-gis-a (gis nie nalezy do tonagji).
Szczerze méwiac nie wiem, czy
znam osobiScie chocby jednego
gitarzyste, ktéry umie tak targe-
towaé $wiadomie: zadajmy mu
glos (w postaci np. sktadnikéw
funkcji) oraz harmonie utworu

i prosimy aby je ogral. Znam
wielu, ktérzy o czyms takim
slyszeli i moze jako ciekawostke
raz, czy dwa uzyli, po wykladzie
na ktérym ustyszeli hasto Cantus
Firmus, ale to wszystko. Rozu-
miecie? Narzedzie kompozycyjne
najgenialniejszego kompozytora
w historii uzyte jako ,,ciekawost-
ka”? Tymczasem zauwazcie, ze
,»ograniczenie” wolnosci w impro-
wizacji dalo nam po cichu klucz
do wykorzystania wszystkich 12
dzwiekéw w melodyjny sposéb, to
jest dopiero wolnos¢! Kiedy prof.
Herdzin w swoim wykladzie pt.
»Improwizuj!” méwil, ze skale nie
dzialajg i ze ogrywanie harmonii
zgodnie z tradycjg to podstawa
jesli ktos chce i5¢ dalej, to to
wiasnie jest jedna z tych drég
»dalej”. Ten kierunek oznacza

tez dalszy rozwéj — a co gdyby
prowadzi¢ Cantus Firmus po
najblizszych sktadnikach funkcji
caly czas do géry? Pamietam, ze
gdy to odkrytem dawno temu to
zapomnialem pojes¢ i pospac, bo
konstruowatem rézne glosy do
réznych znanych utworéw i na
nich staralem sie¢ improwizowac.
Sprébuijcie, zaskoczycie sie jak

to Swietnie dziata. Na dodatek
gdyby miec¢ zadany glos wiodacy
mozna nie uzywacé zadnych skal,
arpeggio, sktadnikéw akordo-
wych, nic z tych rzeczy, tylko ten
glos oraz petna wolnosé¢ — 12
dzwiekéw do wykorzystania. O ile
to jest mniej nauki schematéw,
lickéw, a znaczenie zyskuje wy-
obraznia? Dziala tu zasada ,,Moja
wolnos¢ bedzie tym wigksza i tym
bardziej znaczaca, im bardziej
zaweze swoje pole dzialania i im
bardziej otocze sie przeszkodami.”
(Igor Strawinski) @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

szyscy na swoich
miejscach w od-
powiednim czasie,
préba akustyczna
przeprowadzona, zespét wchodzi
na sceng i... Niby wszystko
w porzadku, ale brakuje jeszcze
jednego elementu, bez ktérego
cala impreza moze by sie odbyta,
ale nie do konca legalnie, bo bez
poszanowania autorskich praw
majatkowych do kompozycji
i tekstéw piosenek. Chodzi mia-
nowicie o licencje na korzystanie
z utworéw chronionych pra-
wem autorskim, a dokladniej
o zawarcie umowy licencyjne;j
miedzy organizatorem koncertu
a organizacja zbiorowego za-
rzadzania prawami autorskimi,
jaka w Polsce jest Stowarzysze-
nie Autoréw ZAiKS.
Kto$ moze zapyta¢: ale jak to?
Rozumiem, gdy kto$ gra nie
swoje kompozycje, ale jezeli ze-
spdt gra wlasne utwory i dostaje
za to wynagrodzenie, to po co
dodatkowo ptaci¢ ZAiKS-owi?
Odpowiedz jest prosta — twor-
com z mocy prawa nalezy sie
wynagrodzenie za korzystanie
z ich utworéw, w szczegdlnosci,
gdy sa one wykorzystywane
w celu zarobkowym i w okolicz-
nosciach, gdy sa stuchane przez
publicznosé. Poza tym, nie kazdy
kompozytor i autor tekstu gra
w zespole, czesto sg to osoby,
ktodre albo w ogdle nie graja na
instrumentach (w przypadku
niektérych autoréw tekstéw),
albo zajmuja si¢ przede wszyst-
kim komponowaniem dla
artystéw wykonawcéw, pracujac
w domowym zaciszu. Jesli twor-
ca lub twércy s3 jednoczeénie
wykonawcami, to przychody
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Gramy legalnie, czyli o licencjach
na korzystanie z utworow

Sytuacja jakich wiele — koncert mniej lub bardziej znanego artysty czy
zespotu. Przygotowana scena w sali albo w plenerze, zainstalowane
naglo$nienie, oswietlenie, podpisana umowa na wykonanie koncertu

Wojciech Wytrazek

pochodzace z rozliczenia tantiem
s dla nich dodatkowym Zrédlem
wynagrodzenia. Chyba kazdy
chciatby dosta¢ gaze za koncert,
jednoczes$nie majac w dos¢ bli-
skiej perspektywie przelew wcho-
dzacy z tytulu wykorzystania jego
kompozycji lub tekstow.

Zgodnie z art. 43. Prawa
autorskiego, ,,1. Jezeli z umowy
nie wynika, ze przeniesienie
autorskich praw majatkowych
lub udzielenie licencji nastgpito
nieodptlatnie, twdrcy przystuguje
prawo do wynagrodzenia. 2.
Jezeli w umowie nie okreslono
wysoko$ci wynagrodzenia autor-
skiego, wysoko$¢ wynagrodzenia
okresla sie z uwzglednieniem
zakresu udzielonego prawa oraz
korzysci wynikajacych z korzy-
stania z utworu”. Przekladajac te
przepisy na analizowang sytuacje,
procedura wyglada nastepujaco:
1. Organizator koncertu wyste-
puje do organizacji zbiorowego
zarzgdzania prawami autorskimi
z wnioskiem o udzielenie licenciji
na korzystanie z utwordw, czyli
zglasza sie wlasciwej tereno-

wo dyrekcji okregowej ZAiKS
(ewentualnie dyrekcji generalnej),
informujac gdzie, kiedy i jaka im-
preza jest organizowana (np. kon-
cert, festyn, czy wesele), w jaki
sposéb beda wykorzystywane
utwory (czy beda wykonywane na
zywo, odtwarzane z no$nika), ile
0s6b bedzie obecnych, itp. OZZ
przygotowuje projekt umowy
licencyjnej z uwzglednieniem
tych informacji i z okresleniem
wysokosci oplaty licencyjnej.

Jej wysoko$¢ mozna sprawdzié
samodzielnie w serwisie interne-
towym ZAiKS (https://online.
zaiks.org.pl/oblicz-kup-licen-
cje), gdzie takze mozna ztozy¢

w formie elektronicznej wniosek

o udzielenie licencji. Stawki
r6znig sie w zalezno$ci od cha-
rakteru i wielkoSci imprezy,
sg one obliczane przez system
w oparciu o wyjsciowe tabele
zatwierdzone przez Komisje
Prawa Autorskiego (ewentual-
nie w niektérych przypadkach
przez Zarzad ZAiKS).

2. Zlozony wniosek trafia do
pracownika wtasciwej dyrekcji
okregowej ZAiKS, a po jego
weryfikacji i akceptacji, zostaje
przygotowana wygenerowana
umowa licencyjna. Pracow-

nik nastepnie kontaktuje sie

z wnioskodawcg lub upowaznio-
na przez niego osoba i przeka-
zuje dwa egzemplarze umowy
licencyjnej do podpisu. Jeden
zostaje u organizatora, drugi
trafia do ZAiKS-u — od momentu
podpisania umowa wywoluje
skutki prawne w niej zawarte,
czyli mozna juz w pelni legalnie
przeprowadzi¢ impreze.

3. W przypadku utworéw wyko-
nywanych na zywo, po wystepie
organizator imprezy wysyta do
ZAiKS liste wykorzystanych
utwordéw —ich tytuly oraz
nazwiska twércéw. Jesli ktos
miatby problem ze znalezieniem
wlasciwych autoréw tekstéw
lub kompozytoréw, mozna
skorzysta¢ z katalogu utworéw
w serwisie internetowym ZAiKS
(https://online.zaiks.org.pl/
utwory-muzyczne). Katalog dzia-
fa intuicyjnie, wystarczy wpisaé
tytul utworu, a jego twércéw
mozna znaleZ¢ tez na podstawie
ujetych w bazie wczesniejszych
wykonan. Przyktadowo, zesp6t
na podczas wystepu zagral utwoér
,»Graj, nie zatuj strun”, a wia-
domo, Ze te piosenke $piewaly
kiedy$ Izabela Trojanowska

i Gayga. W oparciu o te informa-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

cje, z bazy dowiadujemy sie, ze
autorem tekstu i kompozytorem
byt w tym przypadku Tadeusz
Nalepa. Lista jest potrzebna do
rozliczenia naleznych tantiem dla
poszczegblnych twbrcow.

4. Organizator oplaca fakture
VAT wystawionej przez ZAiKS,

w sposob i w terminie okreslonym
w tej fakturze. Kwota, ktéra trafia
na konto zostaje rozliczona zgod-
nie z obowigzujacymi zasadami,
stosowne jej utamki — w ramach
tzw. repartycji indywidualnej —
trafiaja do poszczegdlnych auto-
réw tekstow i kompozytoréw.
Opisang procedure mozna wy-
kona¢ online, rejestrujac sie i lo-
gujac w serwisie internetowym
ZAiKS, z ktérego korzystaja row-
niez twércy, ktérzy mogag samo-
dzielnie sprawdzi¢ gdzie i w jaki
sposéb byly wykorzystywane ich
utwory, oraz jaka jest wysoko§é
przystugujacych im z tego tytutu
tantiem. Korzystanie z utworéw
podczas wystepow estradowych,
gdzie sg one gléwnym elemen-
tem imprezy, albo jej towarzy-
sza, to oczywiscie tylko jeden

z wielu mozliwych przypadkow
wykorzystania utworéw. Licen-
cje obejmuja tez m.in.: korzysta-
nie z utworéw podczas imprez
tanecznych (takich jak zabawy
sylwestrowe, studniéwki,
wesela, dyskoteki, dancingi itp.),
odtwarzanie utworéw stanowig-
cych tto prowadzonej dziatalno-
Sci, np.: w ustugach, gastrono-
mii, rekreacji czy transporcie.

W takich przypadkach rozliczenie
jest ryczaltowe, bez obowigzku
dostarczania list utworéw. Inne
licencje obejmujg tez nadawanie
utworéw w radio internetowym,
stosowne umowy podpisujg tez
profesjonalni nadawcy radiowi

i telewizyjni. @
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Thrash metalowy basista, znany giéwnie z zespotu Megadeth,
ktory zalozyl wspodlnie z gitarzystg Davem Mustainem. Przez
lata wspolpracowatl z zespotami Soulfly, The Lucid, udzielat sie
miedzy innymi w projektach Metal Alliegance czy Kings of Thrash.
Powraca z bezkompromisowym, nowym projektem: DIETH

harakterystyczne
brzmienie i precyzja
realizowania szybkich
, i trudnych technicznie
partii, czyni go ikong
basu tego gatunku muzyki.
Najnowsze jego dziecko to
Dieth, thrash-deathowe trio,
ktére wspéttworzy z gitarzysta-
-wokalistg Guilherme Mirandg
(ex-Entombed, A.D.) i perkusistg
Michatem Eysejko (ex-Decapita-
ted). Muzycy w czerwcu tego roku
wydali debiutancki album ,,To
Hell And Back”... i o tym giéwnie
porozmawiamy tym razem.

Rozmawia: Maciej Papalski

Zdjecia: Maciej Pieloch

Witam David, co stycha,
wszystko w porzadku?

Czes¢! Dzieki, wszystko ok,
jestem wiasnie w Gdansku

w hotelu. Od jutra zaczynamy
proby z Dieth, w przyszly tygo-
dniu ruszamy w trase. Zagramy
w Stupsku, Gdansku i Pozna-
niu, potem wystapimy na kilku
koncertach poza Polska.

Wsrod ludzi spotkaé mozna
byto obawy, ze muzyka na
zywo, po pandemii i lock-
downach, nie bedzie juz taka
popularna jak dawniej. Jak

sprawuija sie fani metalu,
publika dopisuje?
O tak, bardzo! Mam wrazenie,
ze teraz ludzie sa podekscyto-
wani na samg my$] wyjscia
z domu na koncert. Przez
te wszystkie dekady jez-
dzenia w trasy i wystepo-
wania na scenie dochodze
do wniosku, ze fani muzyki
metalowej sa wszedzie tacy
sami. Gdziekolwiek jestem,
w Japonii, Indiach, Chile czy
tu w Polsce. Wszyscy nosimy
czarne koszulki, mamy tatuaze,
metalowcéw po prostu widac.
»
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Nawet teraz kiedy wyjrze przez okno...

w ten weekend w miescie odbywa sie Mystic
Festival, wszedzie widze fanéw metalu.
Mamy nasza modg, charakterystyczny wy-
glad, mozna powiedzie¢, ze ,,nosimy” nasza
muzyke na koszulkach. To jest piekne, to jest
nasz jezyk!

Porozmawiajmy o Dieth i waszej debiutanc-
kiej ptycie. Jak poznate$ kolegdw, z czyjej
inicjatywy powstat ten zespot?

Przyznam, ze nie znalem wczesniej ani Guil-
herme’a, ani Michata. W styczniu 2022 roku
dostatem emaila od Guilhermego z piosenka
,»In The Hall of the Hanging Serpents”,
nagratem tam bas, zmiksowaliSmy utwér,

a w kwietniu ubiegtego roku przyleciatem do
Gdanska nakreci¢ teledysk. Wtedy wlasnie
zorientowali$my sie, ze nawigzala sie miedzy
nami ta organiczna chemia — brzmimy
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JESTESMY MEODYM ZESPOLEM
Zt0ZONYM Z DOSWIADCZONYCH
MUZYKOW. KAZDY Z NAS JEST
OBEZNANY W TEJ BRANZY, WIEMY
CO I JAKROBIC. ..

Swietnie, wygladamy nieZle, dobrze nam sie
wspdtpracuje, dogadujemy sie, czujemy sie
jak zespdt. WypusciliSmy utwoér do mediéw
w potowie 2022 roku i od razu pojawila sie
propozycja wspdtpracy z Napalm Records
oraz nagrania calej plyty. Mozna powiedzie¢,
ze wszystko wydarzyto sie bardzo szybko

i spontanicznie. Dzisiaj jesteSmy po wydaniu
plyty, na chwile przed ogélnoeuropejska
trasg, telefony dzwonig z innych krajow,

a nawet kontynentéw. JesteSmy miodym
zespolem zlozonym z doswiadczonych
muzykéw. Kazdy z nas jest obeznany w tej
branzy, wiemy co i jak robié¢, co na wielu
plaszczyznach ulatwia sprawe i jest dzieki
temu zwyczajnie przyjemniejsze.

Jak wygladat proces komponowania? Czy
nagrywaliscie wersje demo, robiliscie préby,
pracowaliscie online?

Nad czescig plyty pracowaliSmy podob-

nie jak przy ,,In The Hall of the Hanging
Serpents”. Guilherme przesylal mi swoje
pomysly audio wraz z partiami nagranymi na
wideo. Jego styl i sposdb grania jest zupelnie
inny od mojego. W Megadeth dziatalismy
wraz z Davem Mustainem bardzo instynk-
townie. Co naturalne, bo przeciez wspdlnie
dorastaliSmy i razem tworzyliSmy ten styl
metalu. Z Guilherme jest inaczej: jest mlod-
szy, ma ,,inne ucho”, gra death metal — od-
mienny styl. Bardzo go szanuje jako artyste,
a on odwdziecza sie otwartoscia i kreatyw-
noscig. Mysli ,,0 piosence” jako o calosci,

a nie tylko o riffach gitarowych. Jest réwniez
wokalista, wiec opowiada swoja historie. Jest
troche jak twdrca folkowy piszacy piosenki.
Mozna powiedzie¢, ze polowe plyty skom-
ponowali$my online. Pézniej, we wrzesniu
2022 roku weszliSmy do studia Kohlekeller
(Seeheim, Niemcy) i tam przez kilka tygodni
dopracowali$my reszte materialu. Michat
Lysejko nagrat partie bebnéw w swoim
domowym studio, Guilherme partie gitar

i wokalu u siebie w Portugalii, moje partie
basu zrealizowatem po potowie w Kohle-
keller oraz w The Platinum Underground
(Phoenix, Arizona).

Jakiego sprzetu uzytes podczas sesji nagra-
niowych? Jakie wzmacniacze, efekty, gitary,
moze pluginy?

Mam kilka gitar basowych w tym trzy, ktére
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SZCZERZE MOWIAC, MAM JUZ
DOSC TYCH PRODUKCJI ROBIONYCH
W CALOSCI W,PRO TOOLSIE.
WSZYSTKO SZTUCZNIE ROWNANE,

PROBKOWANE BRZMIENIA BEBNOW,

G;TARYZ PLUGINOW. ..

DAVID ELLEFSON
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S’IE MIEDZY NAMI
TA ORGANICZNA
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zawsze biore na sesje nagranio-
‘we. Modulus Quantum 5 z kon-
ca lat 90., moze z poczatku mil-
lenium, menzura 35”, grafitowa
podstrunnica. Spector NS-2 Pre-
-Kramer, ktérego kupitem w Los
Angeles w roku 1982 z oglo-
szenia w gazecie. Mam réwniez
Fendera Precision z 1978 roku

z palisandrowg podstrunnica,
ktérego uzylem miedzy innymi
podczas nagran plyty ,,Youtha-
nasia” z Megadeth. Czasami
korzystalem réwniez z innych
gitar, miedzy innym z Jacksonéw,
mimo iz jeszcze nigdy na nich nie
nagrywalem. To Swietne instru-
menty do grania na zywo, maja
mniejsze korpusy, projektowane
gtéwnie w okresie kiedy gratem
z Megadeth. WypusciliSmy
chyba 16 réznych modeli przez
te wszystkie lata, nie wszystkie
stricte do grania metalu, 4i 5
strunowe, rézne kolory, rodzaje
drewna. Podczas sesji nagranio-
wych z Dieth uzylem Modulus
Quantum 5. Narywali$my partie
przez DI, tak aby p6Zniej korzy-
sta¢ z reampingu. W Kohlekeller
eksperymentowaliSmy troche

z efektami, kostkami, chociaz
szczerze to nie jest moje brzmie-
nie. Celem w przypadku tej plyty
nie bylo to aby gra¢ soundem
typowym dla Davida Ellefsona.
To nowy zesp6l, nowy material,

_ chcialem dobraé takie brzmienie,

ktére najlepiej pasuje do danego
utworu. Samo to, iz wszystko

. stroiliSmy o tercje wielka nizej

niz standardowy stréj (z E stan-

i ku, dlatego mam wrazenie, ze-
* konc ertowo gra palcam1 akurat .
A WtEJ jednej piosence brzmi .

- lepiej, uspokaja, da}q wiecej
| przestrzeni na glos, }ednoczesme

uzupetnia moja partie wokalu. .

- Natomiast generalnie uwa-'
-zam, ze partle basu w muzyce
- rockowej i ‘metalowej powinny -
by¢ grane kostkq. Brzmienie =
“palcéw jest $wietne, ale do
* inngj stylistyki. Kostka w ciez-
kich gatunkach muzyki brzmi

konkretniej i to jest gtéwny po-

‘wod. Chcialbym czasami gra¢

niektére partie palcami, bytoby

to nawet tatwiejsze, ale kwestia

brzmienia jest tu kluczowa.
Moim zdaniem kostka nadaje si¢
do tego bardziej. :

MLC : DAVID ELLEFSON

ki to od zaWszejlrn Dlinlbp

‘mm jak na przyldad w Kings of Sl
'_ ' "_Thrash czy Megadeth, reper-
_tuarze, gdzie potrzebowatem
szybszego ataku z kostki.

fTorteXO 88 mm, rzadme] 1,0

- Czyna koncertach z Dieth gracie .
“caly repertuar z plyty? -
-Od poczatku do konca. Utwory
~ na plycie utozone s3 w kolejnosci
- takiej jak byly skomponowane. -

Sa to pewnego rodzaju roz-
dzialy ksigzki, historia tego jak

* powstawala nasza muzyka i jakie

emocje nam wtedy towarzyszyly.
Jestem z tego bardzo dumny:.

Fundamentem sprzetu, uzywanego przez Ellefsona na ptycie i podczas koncertow, jest wzmacniacz MLC
SUBZERO X. W dedykowanej kolumnie MLC X zostaty zmienione gtosniki na takie o wiekszej mocy. Standar-
dowo s3 to gtosniki WGS GREEN BERET (odpowiednik GREENBACK). W paczce dla ELLEFSON sg gtosniki ET90
(czyli wersja 90 W). Wzmacniacz to konstrukcja 120 WATT w stylu PLEXI na lampach KT88, ktora idealnie

sprawdza sie do basu

—w ten sposéb grat chociazby legendarny LEMMY z Motorhead. Polski akcent znajduje

sie takze na podtodze Ellefsona —to lubiany nie tylko wsrdd gitarzystow, ale i basistéw: MLC Vanilla Sky.
Oprdécz niego znajdziemy tam chorus FENDER oraz system bezprzewodowy SHURE.

S T ——— T »
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MICHAE LYSEJKO OPOWIADA
O WSPOLPRACY Z DAVIDEM
ELLEFSONEM*

Michat tysejko, perkusista znany w Polsce z wy-
stepdw z Decapitated przez ostatnie lata niebyt
czesto udzielat sie na scenie muzycznej. Przyszedt
jednak moment, ze on i jego bebny przemawiaja i to
do razu albumem nagranym z basista Megadeth
i kontraktem z Napalm Records: ,Nie ma co sie
czarowac - nazw zespotow w tej wypowiedzi
nie unikniemy, wiec ustalmy jedno - od zawsze
wolatem Megadeth od Metalliki, a sekcja
rytmiczna David Ellefson i Nick Menza jest mojq
ulubionq. Z tej perspektywy ciezko opisac i prze-
kazac¢ stowami jak sie czuje tworzgc z Davidem
sekcje w naszym nowym zespole, ktory - co war-
to zaznaczyc - nie jest dla niego tylko projektem.”
Jak sie okazuje, bycie fanem Megadeth miato
drobny wptyw na odnalezienie sie w catosci:
,Przyznam, ze bytem troche przerazony wizjqg grania
z takq legendgq, co pewnie jest zrozumiate dla wielu
czytajgcych to 0sob, ktore tak jak ja wychowaty sie
na jego muzyce.” Jak sie okazato pozytywny wptyw
doswiadczonego basisty na polskiego perkusiste
obejmuje rzeczy, ktorych ciezko sie nauczyc¢ w szkole,
ale tez na mniejszej scenie: ,,Z jednej strony David
jest cztowiekiem, ktory catkowicie skraca dystans.
Z drugiej strony ja sam nigdy nie przyzwyczaje sie do
tego, ze mam go po swojej prawej stronie. Zabrzmi
to banalnie, ale zaraza pozytywnq energiq i pewno-
Scig siebie w graniu na instrumencie oraz w zespole,
czego na pewno brakowato mi jako muzykowi,

zmatyczny i, bezobciachowy” sposob inspiruje do
grania rzeczy, ktérych nie odwazytbym sie zagrac
sam z siebie.”

A jak postrzega go w roli czysto muzycznej? , Ellefson
bardzo dobrze odnajduje sie w graniu ciezszych rze-
czy. Jego legendarny sound, prawa reka i muzykal-
nosc idealnie wpasowujq sie w brutalniejsze utwory
DIETH. Bardzo chetnie stucha naszych sugestii

i widac, Zze autentycznie jara sie tym co robimy.
Mimo tylu lat na scenie nie jest zblazowany, nie
kalkuluje i naprawde chce tworzy¢ nowg muzyke,
grac koncerty i robi to z petnym zaangazowa-
niem. Musze tez powiedziec, ze nikt nigdy tak
entuzjastycznie nie reagowat na moje pomy-
sty i to jak gram na bebnach. Z jednej strony
David jest Amerykaninem, wiec ten entuzjazm
ma we krwi. Z drugiej zas strony przez ponad
rok wspotpracy, wymiane tysiecy wiadomosci,
rozmow oraz czas spedzony razem w studio, na
préobach i w drodze zdqgzylismy sie juz troche
poznac i wiem, Ze jego entuzjazm to nie tylko
amerykanskie podejscie, po prostu czuje to co
robimy i jest w tym catym sobq. Podkreslam
jeszcze raz - David potrafi wytworzy¢ wokot sie-
bie takq atmosfere, ze naprawde chce sie grac,
probowac nowych rzeczy i eksperymentowac.

Dzieki temu nie kombinuje i nie zastanawiam sie
z kim gram, nie porownuje sie do nikogo - po prostu
gram co czuje i robie to dla zabawy.”

* Podziekowania dla Magazynu Perkusista
(https://magazynperkusista.pl) za przygotowanie

a moje doswiadczenia w Decapitated pewnosci

siebie mnie nie nauczyty. Poza tym w bardzo chary-

Jakiego sprzetu uzywacie, analo-
gowego czy cyfrowego?
Jestesmy zespolem korzysta-
jacym z analogowych wzmac-
niaczy. Guilherme nawigzat
wspdlprace z firmg MLC Amps

z Gdanska — robig doskona-

te wzmacniacze, absolutnie
spelniajg potrzeby Guilherme'a.
Zagral na razie na ich sprzecie
jeden koncert w Berlinie, wiec
slyszatem jak potezne majg
brzmienie. Korzystalem na
prébach z ich lampowego 100
watowego gitarowego wzmacnia-
cza podpietego pod czteroglosni-
kowa kolumne. Fakt, przyznaje,
ze wtedy to byl jedyny wybdr

dla mnie, ale ukrecilismy na tym
wzmacniaczu brzmienie, ktére
idealnie pasowalo do moich
partii i naszej muzyki. Brzmienie,
ktére przypominato mi wczesne
nagrania Geezera Butlera, ten
charakterystyczny masywny
srodek. MLC Amps nie maja

W swojej ofercie wzmacniaczy
basowych, ale powiedziatem
Markowi, wtascicielowi firmy:
»leraz juz macie!”. Moze mogli-
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byS$my nieco popracowaé nad
zakresem equalizera pod kgtem
gitary basowej, gtéwnie jesli
chodzi o pasmo §rodkowe, ale
zasadniczo to jest to! Generalnie
mam zasade, kiedy sprawdzam
lub kupuje w sklepie nowy
wzmacniacz, ustawiam equalizer
na godzing 12:00. Jesli brzmi
dobrze, to znaczy, ze to jest
sprzet dla mnie. Jesli zaczynam
kreci¢ korekcja, to oznacza ze
finalnie nie bede z tego produktu
zadowolony. W Kings of Thrash
gralem na wzmacniaczach
Hartke, idealnych do szybkiej,
thrashowej muzyki. Mimo, iz nie
jestem wielkim zwolennikiem
lampowych basowych wzmac-
niaczy, bo mam wrazenie, ze tro-
che opdzniaja reakcje struny, to
w przypadku Dieth sprawdzaja
sie doskonale. Prawdopodobnie
dlatego, Ze stroimy sie tak nisko.
Idealnie komponuje si¢ to z ata-
kiem perkusyjnej stopy i barwa
ciezkiej, przesterowanej gitary.

Nie masz wrazenia, ze wszystkie
wspotczesne metalowe pro-

materiatu z Michatem tysejko.

dukcje brzmig podobnie, wrecz
tak samo? W latach 80. i 90.

byt bardziej stychac ,,cztowie-
ka” w muzyce, indywidualne,
charakterystyczne brzmienie
kazdego zespotu.

Szczerze méwiagc, mam juz dosé
tych produkc;ji robionych w ca-
tosci w Pro Toolsie. Wszystko
sztucznie réwnane, prébkowane
brzmienia bebndw, gitary z plu-
ginéw. Uwazam, ze Dieth brzmi
inaczej, zdecydowanie bardziej
organicznie. Tu jest czlowiek

z instrumentem, podpiety do
wzmacniacza lampowego, zdje-
tego mikrofonem przy glosniku.
Natomiast zgodze si¢ z tym, ze
cyfrowe nagrania bardzo ula-
twiajg prace w studio, pomaga-
ja przy edycji, komponowaniu,
aranzowaniu, pracy zdalnej.

To ich przewaga nad sprzetem

analogowym.

Czy stuchate$ ostatniej ptyty
Megadeth ,,The Sick, the Dying...
and the Dead!”? Co sadzisz

o tym materiale?

Nie stuchatem, nie musze. Juz

* FOT. MACIEJ PIELOCH

zagralem ten material. Wiem

jak to powinno brzmie¢, nie
obchodzi mnie jak to gra teraz.
Uwazalem, ze te utwory mialy
ogromny potencjal w sferze
muzycznej, tekstowej i wokal-
nej. Zawiedziony bylem wtedy,
ze tak wiele pomystéw nigdy

nie ewoluowato. Bytem tam,
widziatem wszystko, chcia-
fem poméc, komponowatem,
wspoélpracowalem, propono-
walem muzyczne rozwigzania.
Za kazdym razem kiedy co$
dokladatem, Dave Musta-

ine finalnie i tak to usuwat.
W koficu stato si¢ dla mnie
jasne, ze Dave nie chce abym
byl czesciag nowego rozdzia-
tu Megadeth. Dlatego nasze
drogi sie rozeszty i ulokowalem
swdj talent gdzie indziej. W tam-
tym okresie nagralem plyte z The
Lucid, Swietne rockowe granie,
teraz z Dieth, zupelnie inna
ekspresja, gatunek.

Dzieki za wywiad, powodzenia
natrasie i udanego pobytu
w Polsce! @


https://magazynperkusista.pl
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»,Plerwsza nuta, ktdérgq gram i kompletnie nie

trafiam w strune

— To jest to gitarowe solo, o

ktérym wszyscy moéwig. Ale jak ujawnia nam teraz
Nuno Bettencourt, solo zaczyna sie od biedu...

woim solo w nowej
piosence Extre-

me ‘Rise’, Nuno
Bettencourt ozywil
spotecznos¢ gi-
tarowg na calym
Swiecie. ,,K**wa, do diabta, to
niedorzeczne solo!” sapnat Ju-
stin Hawkins z The Darkness
na swoim kanale YouTube.
Analiza wideo Ricka Beato

tej soléwki szybko nabita 1,5
miliona widzéw. Herman Li

z DragonForce i wielu znanych
youtuberéw opublikowato
filmy z reakcjami, ktére dowo-
dza, ze Beato miat racje: jest
to ‘soléwka, o ktérej wszyscy
moéwia’.

Jak Nuno nam powiedziat:
»Kiedy ukazat sie Rise, po-
myslelismy: ‘OK, przyzwoita
piosenka, przyzwoite gitarowe

sold’, ale reakcja, ktéra wy-
wotlato, byla czyms$ niespo-
tykanym. Kiedy Rick Beato
opublikowat swéj film przed-
stawiajacy analize, gdzie wspo-
mniat o licznych telefonach

— ze dzwoni Steve Lukather,
dzwoni jego brat i dzwoni Phil
X, a wszyscy pytaja: Styszates
solo Nuna? — to bylo dla mnie
naprawdg surrealistyczne. To
scenariusz, o ktérym marzysz
jako dziecko. Rick méwi na
YouTbe: Oprécz Van Halena,
liczy sie Nuno! Réwnocze-
$nie dostaje SMS-y od ludzi,
ktérych podziwiam, jak Phil
Collen z Def Leppard, Brian
May, kontaktujg sie i chcg
rozmawiac o tej solowce. W ta-
kiej chwili musisz cofnaé sie

o krok w tyt i zapytaé: ‘Co tak
naprawdeg si¢ tutaj dzieje?’”

Odkad Internet gitarowy eks-
plodowat ludZmi, ktérzy o tym
rozmawiajg, Nuno prébuje zra-
cjonalizowa¢ reakcje. Ma kilka
Smialych pomystéw na temat
tego, czym jest —a czym nie
jest. ,,Mateus Asato powital
mnie slowami: ‘Co ty k**wa
wilasnie zrobiles?’ A ja zasta-
nawiam sie o co mu chodzi.
Przeciez kazdy moze grac solo.
Nie zartuje. Bierzesz to pod
lupe i technicznie niewiele sie
tam dzieje.”

Jesli takie jest wyobrazenie
Nuno o tym, co kazdy moze
zagraé, sugerujemy, by na razie
wstrzymal sie z udzielaniem
lekgji gry na gitarze dla poczat-
kujacych. Ale jego pomysty

na temat tego, dlaczego Rise
spotkat sie z takim odzewem,
sa bardziej przekonujace.

»Uwazam, ze magia polega
na tym, ze nigdy wczesniej
nie gralem tej koncéwki Rise.
Nie wykalkulowalem tego.
Nie miatem pojecia, co sie
wydarzy, poniewaz podczas
nagrywania zdecydowalem, ze
chce, aby to sekcja rytmiczna
poprowadzita mnie i zainspi-
rowala. Moge zagra¢ jedno
podejscie, a potem drugie, ale
musi to by¢ namietne i zywe
jednoczesnie nawet jesli
komponujesz solo z réznych
podejsé. Jesli naprawde
chcesz to przeanalizowad,
mysSle, Ze ta pierwsza nuta,
ktéra gram... kompletnie nie
trafiam w strune, bytem tak
bardzo podekscytowany. To
dato takie brzmienie, ktérego
nigdy wcze$niej nie slyszatem,
jak stopa perkusyjna zmiesza-
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na z nutg gitary, zmieszang z wypadkiem
samochodowym! Gdybym nadal mial 18
lat, pewnie chcialbym to poprawié, ale teraz
pomyslatem: ,,O méj Boze, nie méglbym tego
odtworzy¢, nawet gdybym chcial”. Przeszedt
przeze mnie dreszcz i zrozumialem, ze tego
wlasnie szukatem™.
Jak szybko zauwazy! Nuno, nie jest tak, ze
przezywamy kryzys dobrych gitarowych
soléwek. ,W tej chwili na Swiecie nie brakuje
gitarzystéw. W rzeczywistosci poprzeczka
jest ustawiona niewiarygodnie wysoko. To
niemal obezwladniajgce. Kazdego dnia bu-
dze sie i przewijam Instagrama. Sa muzycy,
od ktérych szczeka ci opada. Méwisz sobie:

32 GITARZYSTA czerwiec 2023

‘Nie mégtbym tego zagraé, nawet gdybym
chcial!” Ale brakowalo zespotu, ktéry wyda
album, a co wazniejsze, nagra prawdziwe
wideo. Dlaczego prawdziwe? Poniewaz
wszyscy ci niesamowici gitarzysci sg obledni
technicznie, ale wiekszos¢ z nich siedzi.
Kultura rock and rolla to pasja, ogien,
niebezpieczenstwo i rados¢ — brakuje teraz
tej jej fizycznej czesci. Mysle, ze kiedy ktos
zobaczyl, jak faktycznie ‘wykonuje’ solo
na gitarze, a nie tylko ‘gram’ solo — to jest
to, co inspiruje ludzi. Chcg zobaczy¢ cos,
co sprawi, ze krzykng: ,,K**wa, to jest
ekscytujace!”. Scena i dawanie z siebie
wszystkiego. To taki fizyczny, ale i emocjo-
nalny sposéb grania”.

Twierdzi, Ze jeszcze wazniejsze jest to, ze
w przeciwienstwie do filmikéw w mediach
spotecznosciowych, to solo jest czgscig pio-
senki. ,,Mialem matlg impreze odstuchows
ze Stevem Vaiem, Tomem Morello i kilkoma
moimi réwiesnikami. Oczywiscie, kiedy po-
stawisz sie w takiej sytuacji, ci faceci powie-
dza ci: ‘Tak, stary, §wietny album!” Nie
powiedzg ci, ze jeste$ do niczego, ale to,
co ustyszalem od wszystkich, to ze jest
to album rockowy. To po prostu choler-
nie rockowa ptyta w czasach, gdy plyty
z mojego gatunku nie ukazujg sie zbyt
czesto. Jedng z rzeczy, ktére najbardziej
podobaly sie Rickowi Beato, byto zoba-
czenie soléwki w konkretnej piosence
i aranzacji. Pod spodem sg harmonie. Co
do k * rwy! Co to za czary?”
Nuno méwi, ze nie znat teorii stojacej za
ta progresjg akordéw, dopdki Beato mu
jej nie wyjasnil. ,,Te akordy pod soléwka
Rise — zrobilem to tak jak wokal, poniewaz
po prostu ustyszatem je w mojej glowie.
Kiedy Rick to rozkminil, poczulem sie
naprawdg inteligentnie: ,,On gra tu bas
na zboczonej nonie’ czy cokolwiek to
kurwa jest. Pomys$lalem przez chwile:
‘O méj Boze, rozumiem, co robie!’. Ale
prawdopodobnie nie zagratbym tak,
gdybym to wéwczas wiedzial. W pew-
nym sensie bylo to ‘nieprawidiowe’.
Ale to wlasnie sprawilo, ze druga
potowa tej soléwki rozkwitla.”
Kilka gustownych, pieczolowicie do-
branych efektéw wzmacnia kulminacje
soléwki. Nuno jest rozczarowany, ze nikt
do tej pory tego nie zauwazyt. ‘Nikt jesz-
cze tego nie skomentowat, ale w drugiej
polowie jest wyzsza oktawa. W rzeczy-
wistosci byla to wtyczka, poniewaz nie
mogtem znalez¢é odpowiedniego efektu,
ktéry by mi sie podobal. Na koncu to
brzmi prawie tak, jakby pojawialy si¢ te
harmoniczne, ktére, jak sadze, sprawia-
ja, ze ludzie nawet mysla, ze jest to lep-
sze niz faktycznie jest. To tylko oktawa

w gbre na poziomie 20 lub 30 procent, aby
spulchnié sound.”
Drugi efekt zostat zainspirowany przez
niespodziewanego goscia w studiu. ,,Nigdy
nie nagrywam z nikim w pokoju.” — méwi —
»Musze sie kompletnie zatraci¢, kiedy gram.
Nie chce, zeby ktos pytal mnie wtedy, czy
chce pieprzong filizanke herbaty, poniewaz
wtedy budzi mnie, wychodze ze strefy.
Pamietam jak kiedys, nagrywaliSmy, a Gary
Cherone poszedt na lunch, zebym miat spo-
kéj. Méwie mu: “Wréé okoto pierwszej lub
drugiej i powinienem juz mie¢ to solo’. Pod-
czas nagrywania moéj telefon nagle eksplodu-
je, a ja dostaje szatu, bo przeciez méwitem
Gary’emu, zeby mi nie przeszkadza¢, kiedy
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nagrywam. A ten ciggle dzwoni i potem pisze
do mnie SMS: ‘Stary, zejdZz na dél, jestem

z przodu’. Po trzecim SMS méwie: “Zabije
tego kolesia!” Schodze na dét, otwieram
drzwi, a tam stoi Edward Van Halen!”

Gary Cherone byt wokalista Van Halen w po-
towie lat 90., wystepujac na albumie zespotu
Van Halen III z 1988 roku. ,,Gary poszed! na
lunch z Edwardem i przyprowadzit go, wiec
teraz ja rozmawiam z Edwardem przed moim
domem” — kontynuuje Nuno — ,,On méwi:
‘Pracujecie nad albumem?’ Odpowiedzialem:
¢ Tak, ale nie chce, zebyscie teraz tam weszli
i stuchali. Kiedy juz skoncze, wrécisz?’. Teraz
z perspektywy czasu mysle, ze bylem glupi,
nie pozwalajac mu wejs¢ i postuchad, ale
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moze tak wiasnie mialo by¢. Pézniej, kiedy
kohiczylem to solo, dodatem Phase 90 z przo-
du. Nigdy nie uzywalem zadnego przez cale
zycie, az do tego albumu, poniewaz wszyscy
wiemy, ze w chwili, gdy wiaczasz Phase 90
i grasz tak, jak ja, stajesz si¢ Eddiem. Od
1978 roku, od dnia, w ktérym ustyszeliSmy
Eruption, to on jest wiascicielem Phase 90.
To nie jest MXR, to Edward Phase 90.”
Nuno jest co najmniej tak samo znany ze
swojej akustycznej gry, jak i ze swojego
shreddingu. Istnieje spora czes¢ spoleczen-
stwa, ktdra zna go tylko z More Than Words
Na nowym albumie Extreme, Six, ta strona
Nuna jest pokazana w balladzie Hurricane.
»Opowiada o jednym z moich najlepszych

BRAKOWALO ZESPOLU,

KTORY WYDA ALBUM, A

(0O WAZNIEJSZE, NAGRA
PRAWDZIWE WIDEO. DLACZEGO
PRAWDZIWE? PONIEWAZ
WSZYSCY CI NIESAMOWICI
GITARZYSCI SA OBLEDNI
TECHNICZNIE, ALE WIEKSZ0SC
ZNICH SIEDZI. KULTURA ROCK
AND ROLLA TO PASJA, OGIEN,
NIEBEZPIECZENSTWO | RADOSC
— BRAKUJE TERAZ TEJ JEJ
FIZYCZNEJ (ZESC

przyjaciol, ktérego stracitem w wypadku mo-
tocyklowym jakies trzy lub cztery lata temu”
—ujawnia — ,,Gram jedng nute w tym solo

i po pierwszym podciggnieciu gitara znika
na jakies cztery takty. To jeden z moich ulu-
bionych fragmentéw na albumie, poniewaz
ta pusta przestrzeh opowiada historie bélu,
ktéry czujesz tak mocno, ze nawet nie chcesz
nic graé. Prawie sie rozplakatam, méwigc ci
o tym teraz, tak silne emocje wywotujg we
mnie te wspomnienia. Kiedy poszedlem
nagrac to solo, nie mogtem. Podciggna-
fem nute i moje mysli gdzies odleciaty.
Pomyslatem przez chwile, ze moge wrécié

i wypetnié te luki, ale finalnie zdecydowa-
fem sie to zostawié tak jak jest wierzac, ze
ma to jakis glebszy sens. Moze kto$ odczuje
to w ten sam sposéb co ja.”

To, co moze zszokowac dlugoletnich fanéw
Extreme, to fakt, ze na plycie Six kompletnie
zignorowali funk. Jedna piosenka, Thicker
Than Blood, ma synkopowane riffy refrenu,
ktére przypominaja nam wczesny Extreme,
ale jak przyznaje Nuno: ,,To wszystko”. Nie
byt to jednak §wiadomy ruch. ,,Nawet nie
zauwazyli$my, kiedy wybieraliSmy sposréd
40, 50 skomponowanych piosenek, jak
malo funku tam bylo, ale szczerze méwiac
przyszio mi to do glowy, jako producentowi.
Wiasciwie to teraz mysle, ze to dobry zbieg
okolicznosci. Mysle, ze tak wiasnie musiato
by¢, kiedy album sam sie buduje i méwi
nam, gdzie jesteSmy teraz. Z tego powodu
jestem bardzo podekscytowany kolejnym
albumem. Naprawde sie zainspirowalem™.
Przewija swoj telefon, pokazujac nam dzie-
sigtki nowych notatek gtosowych. ,Wszyst-
kie to nowe pomysly na piosenki. Jak na
ironie, sg tak funky! Nie wiem dlaczego

— nawet nie metal-funk, ale funk funk,
prosto w pysk. Mamy nawet roboczy tytul
albumu, o ktérym méwimy. Wiec pomyst
jest taki, Ze nie zaszywamy si¢ ponownie
w grocie na 13 lat. Jesli teraz jesteSmy
podekscytowani, kontynuujmy temat”.
Biorac pod uwage brak nut funky i obecnosé



ciezkich, dropowych rifféw, mozna by pomysleé, ze to
préba Extreme zblizenia sie do nowoczesnych brzmien, ale
Nuno twierdzi, ze nie taki byt plan. ,Wytwornia stwier-
dzita: ‘Swietnie, mozemy to wydaé!” Nie zrobilem tego
celowo. Dorastalem na Metallice i zespotach tego pokole-
nia, ktére juz troche zagraty tego gowna. Okazuje sie teraz,
Ze mnie to naprawde kreci. A moze to Disturbed, ktérego
stuchalem, a moze to Five Finger Death Punch, zupelnie
podéwiadomie. Zdecydowanie nie prébuje nimi by¢, po-
niewaz nasza muzyka to dziecinna zabawa w poréwnaniu
z tym, jacy oni sg ciezcy. JesteSmy tak skupieni na sobie

i w takiej bance, ze zupelnie nie obchodzi mnie co ludzie
pomys$la. Jesli co§ mnie kreci, gram to. Jesli jest dla ciebie
za cigzkie, wal sie! Jesli jest za lekkie, wal si¢. Naprawde
nie obchodzi mnie, co sie tam teraz dzieje w branzy, co jest
nowoczesne, co stare, a co nowe. Stucham réznych rzeczy,
ale nigdy nie kombinowatem i nie planowatem, by zrobié¢
bardziej nowoczesnie brzmiacy album.”

Z pewnoscig wybér sprzetu Nuno nie byl bardziej no-
woczesny. Faktycznie byl to ten sam sprzet, ktérego
uzywal w trasie przez ostatnig dekade. ,,Zawsze
bytem bardzo nudny, jesli chodzi o graty. Nie ma tu
ekscytujacych vintage’owych Les Pauli ani butiko-
wych rzeczy. To tylko Washburn N4, ten drewniany
klocek bez lakieru, na ktérym zawsze gralem. Uzylem
mojej wersji Tele: Nele, ktérg zbudowal mi Washburn.
Uzylem go w kilku utworach. Od razu stychaé, kiedy
sie pojawia, jak w Small Town Beautiful.”
Wzmacniacz Nuno to Marshall DSL100. ,Wiele oséb
moéwi: ‘Naprawde? Nie podoba nam sie to, jak brzmi’.
Sposéb, w jaki ja go uzywam, prawdopodobnie nie jest
tym samym, co robi wiekszos¢ ludzi. Wzmacniacz mam
dos¢ glosny, ale nie lubie ostrych dzwiekéw. Wszystkie
nuty musza by¢ naprawdeg cieple i mie¢ perkusyjny cha-
rakter. Kiedy zatrudnilem nowego technika, powiedziat:
‘Ktos chyba pokrecit twoje ustawienia!’ Prezencja, géra

i $rednica sg na poziomie péltora/dwa. Bas na cztery lub
piec i catosc jest po prostu glosna. Ale kiedy to podkrecasz,
wydaje mi sie, ze jest w sam raz. Mozesz sprawi¢, by to
géwno krzyczalo, a ludzie nie bedg méwic¢: ‘Musimy chyba
opusci¢ budynek. Mozesz graé rytm w sposéb, ktéry jest
naprawde mocny, ale i ciepty.”

Sekretnym sosem barwy Bettencourta jest jego ProCo

Rat. ,,Kiedy bylem na trasie Generation Axe z Zakkiem
Wyldem, Stevem Vaiem, Yngwie Malmsteenem i Tosinem
Abasim, pytali: ‘Co robi u ciebie kostka Rat? Masz przeciez
wystarczajaco duzo przester’. Kazdy z nich méwit mi:
‘Nie rozumiem tego, Bettencourt. To nic nie daje’. A ja
odpowiadatem: ,,Graj tak, jak ja gram przez chwile.
Graj z tlumieniem i spraw, by brzmialo to perkusyjnie.’
Rat wzmacnia to co miekkie w Marshallu, dét robi sie
zwarty i niskie nuty brzmia bardziej jak beben basowy.
Bez tego nie moge grac. Jesli wyjmiesz to co$ z mojego
zestawu, oczywiscie zagram co trzeba, ale bedzie to dla
mnie bardzo nieszczesliwy czas.”

MZXR Phase 90 pojawia ise po raz kolejny w Here’s To The
Losers, rodzaju hymnu anty-We Are the Champions. ,,Po-
mys$latem sobie: ‘Pieprzy¢ to, niech Brian May i Edward
spotkaja sie w jednym kawalku i zobaczymy, co sie
wydarzy!” — u$miecha sie Nuno.

Wplyw Briana Maya jest réwniez mocno widoczny

w utrzymanym w $rednim tempie akustycznym utworze
Other Side Of The Rainbow. ,,Na koncu jest kilka fraz, za
ktére powinienem péjé¢ do wiezienia za plagiat. To tylko
Brian, przez caly dzien. Jednak nie celowo — on po prostu
jest we mnie. To wirus, choroba Briana Maya! Nawet wy-
stalem mu to i powiedzialem: ‘Przepraszam za to pozyczo-
ne solo. Wiem, ze bedziesz chcial je odzyska¢. Ale wziglem
to tylko na chwile!” Nic na to nie poradze. Kiedy przecho-
dze od riffu do melodii, to automatycznie pojawia Brian
May. Jest on najpiekniejszym i najbardziej ikonicznym

NUNO BETTENCOURT

GITAROWY SLOWNIK NUNA

Prostota

Zaawansowana technicznie gra ukryta w duchu rocka.

,Wszyscy wiemy, ze rock and roll jest prosty, zwtaszcza w moim pokoleniu. To $wiat
pentatoniki. Dlatego Edward Van Halen byt tak wyjgtkowy i dlatego Jimmy Page byt
tak wyjatkowy. Nie gramy jazzu, nie jestesmy Johnem McLaughlinem. Jak mozemy
stac sie kreatywni z czyms tak prostym jak pentatonika? To jest tak jak w przypadku
Yngwiego Malmsteena—kiedy po raz pierwszy ustyszatem Jima grajgcego z Alcatrazz,
zatrzymatem sie i zapytatem: ‘Moment! Wiem, ze to tylko e-moll, ale dlaczego jest to
takie wyjatkowe? Dlaczego to przeze mnie przeszto na wylot jak kula i dlaczego chcie
wrdcic i zagrac to 20 razy z rzedu?’ Ztozonosc jest ukryta w ogniu, pasjii emocjach. Jesli
oderwiesz te warstwy, pojawi sie zZtozonos¢. Ale u rdzenia jest prostota. Mysle, ze tym
wiasnie jest rock'n'roll: 3-minutowa piosenka, w ktérej nie ma nic naukowego. Musimy
opowiedzie¢ historie w dwdch wersach i kogos nig dotknaé. Wiesz jakie to trudne?
Os$miominutowa piosenka, nie ma problemu. Ale trudniej jest kiedy musisz kogo$
dotknacinapisac o czyms, co byto pisane przez ostatnie 60, 70 lat wiele razy i nadal
sprawic, by ten ktos ptakat, Smiat sie, wzruszat. | nadal zastanawiasz sie, dlaczego po
prostu nie wypluwamy albumdw jeden po drugim?”

-
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gitarzysta wszech czaséw. Kiedy
podciaga nute, przechodzi ona
przez ciebie na wylot i zawsze

to od niego kradlem. Mysle, ze
to moja ulubiona soléwka na
plycie. Latwiej jest, kiedy grasz
szalong piosenke i mozesz tam
pdjécé na calosé. Moze tech-
nicznie nie dla wszystkich jest
to latwiejsze, ale dla mnie jest.
O wiele trudniej jest zagra¢ me-
lodyjna piosenke i zrobi¢ tam co$
interesujgcego na gitarze.”
Kolejna atrakeja gitary prowa-
dzacej jest Thicker Than Blood,
a Nuno jest zaskoczony, gdy
sugerujemy mu, ze brzmi tam
jak Prince. ,,0 tak, faktycznie, to
jest jak When Doves Cry, nawet
ze frazami i innymi rzeczami!”
—u$miecha sie — ,,Wow, nawet

o tym nie pomyslatem, a jestem
wielkim, wielkim fanem Prince-
'a.” Okazuje sie, ze oba utwory
uzywaja tego samego efektu
oktawy. ,,Dla mnie nigdy nie
byto lepszej kostki oktawo-
wej niz Boss OC-2” — za-
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pewnia Nuno. ,,Po prostu ma
‘to’ brzmienie.”

Ogodlnie rzecz biorac, ten album
moze nie brzmie¢ jak poprzednie
dokonania Extreme, ale —jak
podkresla Nuno — zawsze tak
byto. ,,Jedna piosenka bytaby
ciezka, a potem bylaby jak More
Than Words, a potem bylaby to
piosenka Franka Sinatry. Ludzie
méwili: ‘Co jest nie tak z tymi
facetami? Nie mogg zdecydo-
wag, kim chcg by¢.” Ktos mi
powiedzial, ze fanom Extreme
sie to nie spodoba. Ze to nie jest
Extreme. Byla taka czgs¢ mnie,
ktéra zastanawiata sie: ‘Czy ma
racje?” Przy kazdym wydanym
przez nas albumie, przy kazdej
piosence styszatem zawsze: “To
nie jest Extreme! To nie dziata!’
Odpowiadatem: ‘W zasadzie
wiasnie dlatego jestem pewien,
Ze to powinno znaleZ¢ si¢ na
albumie’. Reklama kazdego no-
wego albumu Extreme powinna
by¢ zawsze taka sama: ‘Spodzie-
waj sie nieoczekiwanego!” @

ZAWSZE BYLEM BARDZO NUDNY, JESLI
CHODZI 0 GRATY. NIE MA TU EKSCYTUJACYCH
VINTAGE'OWYCH LES PAULI ANI BUTIKOWYCH
RZECZY. TO TYLKO WASHBURN N4, TEN
DREWNIANY KLOCEK BEZ LAKIERU, NA
KTORYM ZAWSZE GRALEM

GITAROWY SLOWNIK NUNA

Mpruczec

cz. Zagrac solowke, ktora jest trudna technicznie i melodyjna jednoczesnie

“W studio, w latach 80., kiedy zamierzates zagrac nieco shredu w jakims
kawatku, musiafes grac tak, zeby spali¢ wszystko wokét. Potem winnej
piosence musiato by¢ ,,melodyjne” solo... Wiec wraz z ‘prostotg’, waz-
nym stowem byto wtedy ‘mruczenie’! Jesli nadal potrafisz sprawic, ze
bedzie to zabawne, radosne i interesujace dla gitarzysty, a jednoczesnie
utrzymasz melodie, cos osiggnates. Dlatego lubie moje solo w Other
Side Of The Rainbow, poniewaz jest w nim ogien, ale wcigz jest cos do
zaspiewania. Klasyczne ‘mruczace’ soldwki to Decadence Dance i Rest
In Peace, podczas gdy na nowym albumie Mask i #Rebel wyrdzniaja sie
pod tym wzgledem. Najlepsze albumy instrumentalne zawsze robig to
samo. Niezaleznie od tego, czy byt to Beck, czy Satriani, czy nawet Steve
Vai. Dostajesz album typu Passion And Warfare i pomimo fenomenalnej
techniki, wiekszos¢ utworéw jest napedzana melodia. ”
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5 czerwca 2023, Atlas Arena, Lodz

METAL HAMMER FESTIVAL

Zastanawialem sie jakie to uczucie, by¢ na
koncercie Pantery bez braci Abbott. Jak to jest,
widziec¢ ich twarze teraz jedynie na telebimie,
patrzace w dét na Zakka i Charliego grajacychich
piosenki dla tysiecy fanow...

Tekst Smok Smoczkiewicz
Zdjecia Pawel Mielko

tugo myslalem, jechac czy nie

jecha¢. Bilem sie my$lami, pomie-

dzy mitoscig do tych piosenek,

a obawg czy wokalista kolejny raz
zajdzie mi za skére swoimi glupimi komenta-
rzami, jak to robil w przeszlosci na koncer-
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tach Down, Superjoint Ritual, Pantery itd.
Mam mu wybaczy¢ jego narkotyczne eksce-
sy i brak szacunku do fanéw? Céz, muza
jednak wygrata! Pragnienie uslyszenia tych
piosenek w nowym skladzie byto silniejsze,
tym bardziej ze Zakk kultywowal aktywnie

'@ P LAIWIE |

L/ cimEm

pamieé Dime od lat. wiec byt naturalnym
kandydatem do roli, jakg dostat — i tutaj
kazdego oponenta zgruzuje argumentacja,
jesli ustysze, ze sa lepsi do tej roli (bo
nie o samg gre tu chodzi w tym wypad-
ku). Panowie znali sie od 1994 roku,
spotkali sie na Festiwalu Donington i od
razu byla miedzy nimi chemia.

Przed koncertem widze setki ludzi w wieku
20-25 lat, tych co znajg Pantere tak jak ja
znatem Led Zeppelin: z ptyt i opowiadan
starszych, jako ,,tych” kultowych. Jest moc!
Pantera to poczatek ujeé filmowych z tras
gdzie Dime i Vinnie Paul po prostu ciesza
sie zyciem i kazdg chwila, a ze ekipa
Pantery w tamtych czasach nalezata

do jednej z najlepszych ,,objazdowych
imprezowni”, tak zostalo to pokazane.
Nadchodzi ciemno$é i w moim czwartym
rzedzie na plycie czué elektryzujace ocze-
kiwanie. Czerwone kropki na kurtynie

z napisem PANTERA, btysk, dym i do ataku!
Staruja bardzo wymownie od ‘A New Level’.
Jak ktos zna tekst to juz wie, tu nie ma
przypadku: ,,New life in place of old life”
(Nowe zycie w miejsce starego). Potem

od razu ekipa wrzuca dwdjke i ‘Mouth

of War’. Stucham tekstu jakbym stuchat
spowiedzi Phila z ktérego gardla stysze:
,»1’ve been wrong for far too long’ (Mylitem
sie zbyt dlugo). Caly set sprawy, brzmienie
przynajmniej z przodu, przy scenie spadaja
na nas ciosy jak maczugg. Wiele waznych
akcentéw w dalszych numerach, zagrane
spdjnie i czu¢ juz niezle zgranie tej ekipy.
Zakk zupelnie inny niz na swoim muzycz-
nym podwoérku, powazniejszy, bardziej
skoncentrowany. Co jakis$ czas rzuca piérko
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w tlum ludzi. Kiedy sie obraca,
zauwazam nha pasku od spodni
dwa przekazniki bezprzewo-
dowe. Jeden do gitary drugi do
odstuchu. Co wiecej, nie ma
zadnego regularnego pedalboar-
du pod nogami. Widze i stysze,
ze czesC efektéw jest obstugiwa-
na zapewne zza Sciany kolumn
przez czujnego technicznego.
Tak jest np. kiedy Zakk ma uzy¢
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O/RREER

Whammy. Nie widze nigdzie
ruchéw nogi ani nic. Rex pilnuje
niskich czestotliwosci z pieczo-
lowitym namaszczeniem, a bas
z przesterowanym brzmieniem
Taduje po trzewiach tak samo
jak stopa Charliego, a wiec

tak jak to ma by¢. Charlie gra
znacznie potezniej niz wygla-
da — ta jego chustka na glowie
i twarz raczej przypominaja

bobaska czekajacego na lizaka
niz bebniarza kladacego beat

w Fucking Hostile. Wiec c6z, jak
to méwia, stodki bobas, ale daje
rade ;-). Phil §piewa poprawnie,
ale to juz inny Phil. Brak tej
charyzmy i energii sprzed lat,
brzuch jak u Barta Simpsona
i leniwe kroczki po scenie. To
w zasadzie jedyny mankament
nie pasujacy mi do energii tej
muzyki. Moze wiec czas, by
kto$ go wystatl na silownie

i rowerek? Ogdlnie bardzo
dobry koncert i datbym mu 9
na 10, gdyby wtasnie nie ten
»plazowy” attitude (podej-
Scie) Phila. Natomiast (na
szczedcie!) chlop sie juz pilnuje
w obecnych czasach i nie gada
tych swoich politycznych bel-
kotéw pomiedzy piosenkami.
W konicu przychodzi czas na
‘Walk’ i cala sala dostaje kom-
pletnego szatu. Mysle: ,,K**wa,
chcialbym by pograli co najmniej
2,5 godziny!” Totalnie siada

mi takie show, a kazdy dzwiek
wchodzi w méj mézg jak néz

w maslo. Zakk uzywa tylko
dwéch gitar swej wiasnej firmy
Wylde, (wspdlpraca z Schec-
terem). Jedna z nich to model
specjalnie zrobiony na te trase
—w wykoniczeniu podobnym do

kultowej gitary Dime’a, niebie-
skie tlo i blyskawice.

Jako czternasty utwor leci
»Cowboys From Hell”, miéd

na uszy kazdego fana metalu,
potem jeszcze tylko utwér na

bis i koncert dobiega konica. Phil
podrywa Polska flage od kogos,
ale zarzuca jg na ramiona na
odwrét kolorami. Widaé, ze nie
ma o tym pojecia i po chwili kto§
go o tym informuje. Rzuca stowa
do ttumu 'Oops sorry'. Jeszcze
wspdlne zdjecie z fanami. Zakk
kieruje oczy i wskazujacy palec
ku niebiosom i caluje gryf gitary.
Do nastepnego razu Poland!
Schodzac ze sceny, Phil sponta-
nicznie intonuje kilka nie-
bianskich stéw z ultra klasyki
zycia: ,,...And she’s buying

a Stairway to Heaven’, ktoére
momentalnie podchwytuje
publika. A wiec byl to praw-
dziwie koncert dla fanéw, dla
braci w Panterze i hold dla ich
dorobku. Daje mu 8 punktéw
na 10. Cho¢ trudno mi by¢
obiektywnym, bo to moja sztan-
darowa kapela lat 90. Dzieki

za te dzwieki chiopaki! Dime &
Vinnie forever!

Dzigkujemy Metal Mind Productions
za udostepnienie zdjec do druku! @
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FOT. ROBERT WILK



APOSTOLIS
ANTHIMOS

Ten gitarzysta to jeden z filaréw polskiej gitary
elektrycznej. Juz cale lata 70., kiedy wiekszosci z nas
nie bylo na $wiecie albo mieliSmy przystowiowe mleko
pod nosem, on nalezat do czotéwki polskich muzykéw
poszukujacych, razem z Dariuszem Kozakiewiczem i
innymilegendaminaszej sceny...

spétpracowat miedzy

innymi z Krzakiem

i Dzemem. Grywat

na calym Swiecie,
nie tylko z SBB, Niemenem czy
Tomaszem Stanko, ale Johnem
McLaughlinem i Patem Methenym.
Na koncie ma kilkadziesiat ptyt
ijest uwazany za gitarzyste, ktéry
przez lata nie daje sie szufladko-
wac. Jego styl Iaczy bluesa, rocka,
fusion, jazz. Teraz, nakladem Me-
tal Mind Productions, wydat pod
szyldem Anthimos Apostolis TRIAS
nowg plyte, zatytulowang ‘Come
Together’.

Dlaczego dopiero teraz wydaliscie
ptyte TRIAS, przeciez juz gracie
razem okoto 20 lat

Mamy na koncie koncerty zagrane
oraz nagrane, ale z plyta nie
moglismy sie zebraé, bo réznie
bywalo, raz ze kazdy z nas ciagle

Smok Smoczkiewicz

co$ robi i z kim$ gra. Mialem tez
kwartet w miedzy czasie. Poza tym,
w skrécie, relacje miedzy nami tez
bywaly zmienne i ciezko bylo trafi¢
na dobry moment. W koncu sie
nam udalo.

Jaki byt zamyst i wizja tworcza
albumu, czy to byt jakis spontan?
Duzo muzyki graliSmy na zywo,

w Budapeszcie i innych miastach,
po calej Europie. To trio akurat
mozna powiedzie¢, powstato na
Slasku, w Bielsku Bialej. Ja jeszcze
bytem w Grecji wtedy i dojezdza-
tem tutaj. W 2002 po raz pierwszy
zrobiliSmy prébe i zazarlo fajnie.
Dojrzewalo to wszystko podczas
grania, bo graliSmy ze soba na
zywo. W rezultacie pojawialo si¢
sporo fajnych momentéw. W koncu
zrobily sie przyjazne wiatry, zeby
to zrobié, studio nagran bardzo
blisko, urzad miasta tez pozytyw-

nie podszedt do nas i wszystko
sie fajnie ztozylo, by to w koficu
zrobic.

Jakich efektoow uzytes na plycie
oprocz wah-wah?

Zbyt duzo (§miech). Moogerfooger
uzywam w stosunku do fraz ktére
si¢ powtarzajg, czasami wezme go
odkurze i uzyje. A wah-wah jestem
zarazony od dawna. Poza tym
distortion...

Uzytes jakiegos efektu na tej
plycie ktérego nigdy wczesniej nie
uzytes?

Nie, nic specjalnego, to co zwykle.

Masz wypracowany swoj styl, nie
kopiujesz zagrywek etc. Zawsze
tak byto, ze ten styl byt widoczny
od poczatku u Ciebie? Czy to po
prostu efekt twej ewolucji w gra-
niu, jak sadzisz?

GITARZYSTA
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Trudno powiedzie¢. Wiesz, ja
jestem len $mierdzacy, jestem
nieedukowany, ale pracowity.
Zaczalem od $ciagania fraz

i zagrywek. Np. od B.B Kinga,
wziglem jego frazy ale rozwija-
em je potem zaraz po swojemu
opierajac sie na jego ‘oddechu’.
Potem Hendrix i Alvin Lee.

Tego drugiego to Sciagatem na
zwolnionych obrotach, miedzy
innymi ,,] Am Going Home”.
Jozek Skrzek miat akurat taki
magnetofon szpulowy ktéry
zwalnial o polowe obroty i §cig-
galismy dzwiek po dzwigku, ale
Sciagnatem tylko intro, reszte juz
rozwijalem sam na podstawie tej
inspiracji. Uwazam, ze jak si¢ za
duzo zrzyna kogo$, to potem jest
sie mato kreatywnym. Stucham
saksofonistéw czesto. Tomek
Stanko zawsze mi méwil: graj
jak Ci wygodnie.

Ludzie zawsze majg ktopot
wrzucié swojg stylistyke w jaka$
jedna ‘szuflade’...

Ja tego nie chce i nigdy nie
chcialem. Wiesz jak kto$ chce
szufladke to niech ma szufladke.

Postrzegam to inaczej, dla mnie
sg to emocje — to co ja przezy-
wam jak gram, co obserwuje.
Dla mnie najwazniejszy jest
oddech. Ten oddech miedzy
dzwiekami, bo tam jest cata
muzyka. Zobacz jak gral Davis

i inni wielcy. Potrafili oddychad,
mieli swéj rytm. Muzyka jest
miedzy dZzwiekami. Widze teraz
tych mtodych - zapierdzielajg jak
szaleni, technika jest w malym
palcu, jest super i picknie. Gdzie
jest oddech, ja sie pytam? Nie
nadazam za tym, mam juz swoje
lata.

Na jakich gitarach bedziesz grat
te kompozycje na trasie?
Gléwnie Stratocaster, ale tez
by¢ moze uzyje dwugryfowego
Gibsona w jednym utworze —
tak mnie cisng bym to zrobit
(Smiech). Ale kto bedzie te
wszystkie struny zmienial?
(Smiech) To ciezki instrument,
wiec tak naprawde Stratocaster,
bo on jest najlzejszy i z moim
Marshallem dobrze wspdigra.

Wigc jaki Marshall tym razem to

bedzie na scenie i jakie efekty?
To jest JCM 900... no i Wah, ten
MoogerFooger, distortion, tyle.

lle czasu zabrato wam nagranie
ptyty? Czy robiliscie to zdalnie
czy byta to sesja razem?

Osobno nie. Ja jestem stara szko-
Ia - sesja razem i tak dalej. Prace
nad tym byly roztozone w czasie

1w sumie pare miesiecy to trwa-
fo. Kiedy tylko byla mozliwosé
spotkania to jammowali$my nad
tym materialem i bylo to reje-
strowane. Na poczatku graliSmy
i sie to w ogdle nie kleilo. Za
jakims$ trzecim razem to ruszyto
dopiero jak nalezy.

Jestes uzalezniony od jakiego$
efektu do gitary, czy instrumentu?
Lubie uzywaé keyboardu czasa-
mi i sobie podgrywac. Na nowej
plycie niektére linie i tematy sa
grane przeze mnie wiasnie na
keyboardzie. Podkladam akordy
i tak dalej, zawsze to pomaga,
nie jest nudno. W 2011 np.
gratem z Gary Husband (Allan

Holdsworth, John McLaughin,
Gary Moore) i Etienne Mbappe
(Quincy Jones, John McLaughin)
—z tego wyszla plyta. Tam gram
na timbalesach keyboardzie

i gitarze, fajnie to wyszlo.

Jaki wptyw na ciebie miata
perkusja?
Ogodlnie mam hopla na punkcie
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bebnéw - od dziecka — gralem

te swoje numery inaczej. Plyta

z 50tki z NOSPRU wyszla fajnie,
tez z innymi ludzmi. Z SBB juz
graliSmy na dwie pary bebnéw
kiedys, potem od Starnki gralem
na bebnach i tez na basie.

Z Patem Methenym na jednym
jammie takze, byl bardzo mity
dla mnie i podczas zejscia ze
sceny wyrdznil mnie i bylo to
bardzo fajne. Bebny... no wibra-
cje bebna to dla mnie podstawa.
Kazdy muzyk powinien dotkngé
bebnoéw i fortepianu. To mocno
rozwija. Pat Metheny jak sigdzie
za bebny to gra jak profesjona-
lista i nie kazdy o tym wie. Na
kogo w USA nie wpadiem wtedy,



FOT. DARIUSZ PTASZYNSKI

to wida¢ byto ze majg to
przerobione i wielu gra
na perkusji jako drugim
instrumencie. Rytmika
to podstawa, mozesz
wtedy kreowaé bardziej
wyszukane podzialy
jako gitarzysta, inaczej
budujesz swéj swiat.

Kiedy stuchatem
pierwszego utworu,
miatem skojarzenia
fraz w strone Scofielda
czy Robbena Forda, ale
chocbym nie wiem jak
prébowat, to nie da sie
powiedzied, ze kogo$
znich ‘podrabiasz’.
Ostatnio stucha-

tem Scofielda — on gra z takim
oddechem, ze az mi sie skéra
elektryzuje, a potrafi jeszcze 100
razy wiecej. Wie jak wypiesci¢

ta nute, to jest gigant z wielka
$wiadomoscig. U mnie owszem
nalecialosci sg, te bluesowe tez
robig swoje. Ale kazda wariacka
fraza gdy czasem ide na ryzyko,
tu podciggne tam podciagne

i jestem na granicy smaku, to
potem jak wykonczysz taka fraze
bluesowo to wychodzisz z twarza
z sytuacji na krawedzi.

Utwoér Duo — nie mogtem
sie odgonic od skojarzen
klimatycznych z Patem Me-
thenym, zaczyna sie niemal
filmowym klimatem.

Tak, tam w ogdle nie ma gitary.
Ten kawalek to znéw, improwi-
zacja, wariacje ktdre sg grane
na goraco, na tyle ile potrafie na
pianinie, to sobie tez wybieram,
nie gram na pamiec. Gram wokét
tego, by wiedzie¢ jak to mniej
wiecej zabrzmi. Czasem znéw ide

SAMANTHA FISH

RYTMIKA TO PODSTAWA, MOZESZ
WTEDY KREOWAC BARDZIE)
WYSZUKANE PODZIALY JAKO
GITARZYSTA, INACZE) BUDUJESZ

SWOJ SWIAT

na ryzyko. Caly numer byt kom-
pletnie improwizowany i siadlo.

A kompozycja ‘Story lII’'? Ma
niezwykle liryczny klimat i roz-
wija sie dynamicznie. Grasz tam
palcami prawda?

No tak, wiekszos¢ placamim

a tylko sola w §rodku byly
piérkiem. Palcami jest cieplej.
Popatrz jak Jeff Beck grat —
tylko paluchami. On tez miat
ten swéj oddech, o ktérym juz
méwilem. Genialny.

FOT. ROBERT WILK

A powiedz mi, kiedys
grates taki koncert

w Trojce’, na ktorym
byli inni polscy znani
gitarzysci, powtdrzytbys
to jeszcze raz?

Nie chce mi sie juz.
Mam swoje lata. Ale
ogdlnie Kozakiewicz jest
Swietnym gitarzysta,
Borysewicz tez $wietnie
gra. Nowak mial swéj
sound...

Twoja pierwsza solowa
ptyta nagrywana byta
w Nowym Jorku lata
temu. Jak postrzegates
to wtedy, a jak widzisz
to teraz? co zmienito

sie w Twoim odczuwaniu, czy
podejsciu?

To zalezy. Zmienilo sie na
przyktad to, ze wtedy mialem
duzo stresu, duzo tremy —
wiesz, nagle gram jam z Patem
Methenym i innymi wielkimi
muzykami. Bytem obsrany, bo
to genialni muzycy, a ja mialem
niska samoocene. Wiesz, kiedy
gratem z Niemenem to tez z tytu,
zza Marshalli. Wstydzitem sie.
Jak z Niemenem wyjechaliSmy
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grac przed Jackiem Brucem to byla bajka,
cudo jak na tamte czasy. Pomagata mi w tym
wszystkim troche moja inna cecha — miody
czlowiek bylem dosy¢ czupurny i uparty. No
i miatem jakis taki swoisty tupet. Mimo tej
tremy, pchatem sie po klubach. Ktos czasem
moéwil: ,,Jaki$ maly Grek tu pitoli na tej
gitarze’. A ja robilem swoje. Nawet cyganie,
co grywali, méwili: ,,Ten Grek ciggle tak co$
przyp...dala”. (§miech)

To moze to s3 te twoje greckie geny?

Nie, to byla niecheé¢ do nauki. W szkole wo-
latem robi¢ akademie i Spiewac Trubaduréw
niz sie uczy¢. Potem jak bylem w zawodéwce
i poznalem Jézka, to z gitarg chodzitem na
lekcje i na warsztaty. Ale wiesz, wlgczalem
tokarke i jako przyszly Slusarz co$ tam prébu-
je, ale jednoczesnie mysle: ,,Kurde, ja pier...
ole, to wazy 50 ton, to jaki$ stalowy potwor,
a ja mam rece tam wktada¢? Nie ma opcji, nie
bede tego robil.” Na szczescie tak sie zlozylo,
ze ogblnie w szkole traktowali mnie troche
1ej, bo wiesz — jedyny Grek w szkole i robi
jakie$ tam akademie. Ja za$ zamykalem sie

w szatni i éwiczylem na gitarze. Jézek mi mo-
wil —jak chcesz graé to ¢wicz. No i skonczyto
sie ze w ostatniej tawce na technologii, bytem
na tyle bezczelny, ze bralem gitare na lekcje
iw tej tylnej tawce na sucho robilem jakies
palcéwki, tak by nie szarpa¢ strun. Raz nagle
brzdeknela mi struna i technolog do mnie:

Czego stuchates, kiedy miates 18 lat?

W domach kultury stuchalem Cream,
Hendrixa i Led Zeppelin. To byto zajebiste.
Sasiad mial kontakty z Anglia i mial dostep
do winyli. Jak ustyszalem pierwsza plyte Led
Zeppelin, ten pierwszy raz, to byl ogromny
cios. Ten ich bebniarz, te przebitki ktérych
nigdy nie powtarzal identycznie. Miat groove
taki, ze wszystkich zabijal.

Masz za sobg wspaniatg kariere, ptyt kilka-
dziesiat. Powiedz, jakie masz plany koncer-
towe najblizsze?

Wilasnie wyszla ptyta, premierowy koncert
z 15.06 na ,,Zadymce’. Z tym Trio poje-
dziemy na jakie$ festiwale mam nadzieje.
Bedziemy patrze¢ co si¢ wydarzy. Do konica
czerwca mam jeszcze trzy grania z kwarte-
tem. A z trio bedziemy szuka¢ — mamy juz
co$ na wrzesief.

Wiesz, jeszcze do plyty wroce. Come toge-
ther, to Swietny wybor na instrumental...
Tak, tam jest druga gitara pod spodem. To
lepiej brzmi. Natomiast na zywo tam bedzie
musial gra¢ basista kwintami.

Co bys sobie zyczyt na najblizsze
lata oprocz zdrowia?
Raczej zdrowia wlasnie, a reszta sie ulozy.

Dziekuje Ci wiec za tg rozmowe. Powodze-

,»Antymos, dosyc tego! Dawaj ta gitare!” Ttak
sie skonczyto moje ¢wiczenie w szkole (Smiech)
Dyrektor powiedziat mi tak: ,,Przeciez mozesz
zosta¢ inzynierem i muzykiem jednoczesnie.
Czemu tego nie zrobisz?” A ja mu na to: ,,Panie
dyrektorze, albo jedno albo drugie. Wycofuje
sie z tego.” No a niedlugo potem wszystko juz
powoli poszio jakos, bo najpierw Skrzek potem
Niemen, zaczatem z nimi grac.

Noijak to byto?
Z Skrzekiem to byl koniec 1970 roku. Po
jakim$ czasie nagrywaliSmy juz w Warszawie
pierwsze nagrania SBB, jest Niemen w studio,
w rezyserce. PoznaliSmy go tam, bo z nas
wszystkich Jézek jedynie znat go wczesniej.
Pewnego razu Jézek méwi: ,,Ja ide do Czeska

a potem was Sciagne.” Piotrowskiego Sciagnat
dosy¢ szybko do sktadu Niemena, a o mnie tak
jakby zapomnieli, bo mineto dwa, trzy miesia-
ce i nic. Mysle, no trudno, koniec bajki. A tu
nagle pewnego dnia dzwoni Niemen i tym
swoim akcentem wschodnim méwi; ,,Maty,
masz czas? No to przyjezdzaj do Wroctawia.”
No i tak to sie zaczeto.
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nia z promocjg plyty i mam nadzieje, ze
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koncerty beda dla catej waszej tréjki bardzo
owocne i publicznos$¢ was szybko nie pusci
do domow.

Dzieki, miejmy nadzieje.

(* Na prosbe Artysty wywiad nie byl autoryzowany)
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Celebruja ten instrument

i pozwalajg mu by¢ gtéwna

sitg w utworze. Wielu z moich
wezesnych gitarowych idoli — jak
Steve Vai, Greg Howe czy Jason
Becker — skupiato sie gtéwnie na
gitarze, wiec naturalnym byto,

ze wybratem ten kierunek na
swojg podstawowa dzialalnosé
artystyczna. Ale gdy dojrzalem
juz jako kompozytor, zaczatem
bardziej interesowac sie nie tylko
oddawaniem czci gitarze, ale tak-
Ze integrowaniem i kontrastowa-
niem jej z innymi instrumentami.
To, nad czym teraz pracuje, to
poszerzenie i ponowne zdefinio-
wanie roli gitary w mojej wiasnej
kompozycji.

Tekst moze stanowic jasny prze-
wodnik po strukturze utworu,
czynigc go bardziej zrozumiatym.
To, co podoba mi sie w muzyce
instrumentalnej, to jej czystosé —
wyrazanie poprzez sam dzwiek,
a nie jezyk. To czyni go bardziej
uniwersalnym. Jest wieksze pole
do interpretacji i wyobrazni,
zaréwno dla kompozytora, jak

i stuchacza.

FOT. IVAN NEBBIA

DAMELE
Ul TTHROL

Instrumentalne plyty gitarowe od lat
dostarczajg nam niezapommuianych emociji,
a my pytamy najlepszych gitarzystow o
zdanie na temat tego niecnego procederu.
W tym miesigcu: niesamowity wioski

gitarzysta z wyjatkowym podejsciem do
laczenia rocka i muzyki klasycznej...

Harmonia to moja wielka

pasja i gléwny przy tworzeniu
ciekawych faktur muzycznych

i nastrojow. Instrumentalne
instrumenty gitarowe czesto
mocno opieraja sie na rytmie
lub melodii, a harmonia jest tam
mniej eksplorowana. Czerpie
wiele inspiracji od kompozy-
toréw XX wieku, takich jak
Strawinski, Poulenc, Lyadov

i Gliere, a takze kompozytoréw
barokowych, takich jak Corelli

i Bach. Kontrapunkt to dla mnie
kolejny przedmiot obsesji. Choé
obecnie znacznie rzadziej sto-
sowane, przeplatanie sie wielu
linii melodycznych jest dla mnie
réwnie urocze dzis, jak w epoce
baroku. Unikam naduzywania
rifféw. Mysle, Ze jest to element,
ktéry zostal juz wystarczajaco
wyeksploatowany.

Jesli cheesz, aby Twoje kompozy-
cje byly jak najbardziej zrozumia-
fe, nie popelnisz btedu, opie-
rajac sie na typowej strukturze
utworu. Joe Satriani jest ojcem
chrzestnym robienia tego i robi
to bardzo skutecznie. W prze-
szloéci uzywalem takiej typowej
struktury utworu, szczegdlnie
na moim pierwszym albumie,
Frenzy Of Ecstasy. Na moich
dwdéch kolejnych albumach, Non
Temperato i wlasnie wydanym
INkBlot, eksperymentuje z inny-
mi formami muzycznymi, takimi
jak na przyktad forma sonato-
wa, a takze wtgczam do swych
kompozycji aspekty muzyki
programowej, co tworzy bardziej
plynna, elastyczng architekture.

Moze to by¢ bardzo przydatne,
zwlaszcza dla muzykoéw rocko-
wych, ktérzy maja tendencje do
uzywania przesadnego wibrato

z palca. Jest to réwniez pouczaja-
ce w sferze frazowania i artykula-
cji, a szczegdlnie wykorzystania

przestrzeni — kolejnego bardzo
zaniedbanego obszaru w S§wiecie
rockowej gry na gitarze solowe;j.
I nie tylko wokaliSci mogg poméc
nam lepiej gra¢ na gitarze, ale
takze inne instrumenty. Tak sie
sktada, ze osobiscie czerpie wiele
inspiracji z instrumentéw detych
drewnianych - artykulacja,
brzmienie, muzyczne oddechy

i podejscie do réznych rejestréw.

Prawie zawsze zaczynam od
sformulowania palety harmo-
nicznej dla nowego utworu. Staje
sie to ogblnym Srodowiskiem
muzycznym kompozycji, ktérg
tworze, i zawsze musi to by¢
bardzo specyficzny, charaktery-
styczny nastrdj. Z tego miejsca
orkiestracja odbywa sie jedno-
czesnie z kompozycja, ktéra

jest opracowywana na pianinie
w moim DAW (Logic). Kiedy
komponuje, hamuje te czes¢
mnie, ktdra jest gitarzysta, wiec
moge maksymalnie rozwingé
wyobraznie. Tak naprawde gita-
ra jest ostatnig rzecza, o ktérej
mysle komponujac. Kiedy utwoér
jest gotowy, w koncu pozwalam
mu odkrywacé role gitary i bawié
sie tym instrumentem w nowym
muzycznym $wiecie, ktéry wia-
S$nie stworzylem.

GITARZYSTA * czerwiec 2023 51

»



PODOBA MI SIE TAKI TERMIN MUZYCZNY:
FOWIZM. FOWIZM W SZTUCE POLEGAL

NA SILNYM KONTRASCIE KOLOROW;
ANALOGIA W MUZYCE BYtOBY MIESZANIE
ROZBIEZNYCH 0BSZAROW HARMONICZNYCH

Czyli, bedac gitarzysta, nie opie-
rasz sie jednoczesnie na gitarze?
Tak. Poniewaz gitara nie zawsze
jest gléwnym instrumentem

w moich kompozycjach, musze
miec szerokie spektrum barw

i totalng kontrole nad dynamika.
Moim celem jest jak najlepsze
oddanie charakteru kompozycji
ijak najczystsza integracja gitary,
ktéra w krétkim czasie moze
przechodzi¢ z pierwszego planu do
Sredniego planu i potem do tla.

Wiele piosenek wokalnych
zawiera gitarowe solo, kto-

re zaczyna sie nisko i wolno,

a konczy szybko i wysoko. Czy
takie podejscie jest dla ciebie
przydatne?

Z pewnoscig moze by¢. Ten ro-
dzaj ruchu od prostych do zlozo-
nych, od mniejszego napiecia do
wiekszego (i na powr6t do mniej-
szego) byl uzywany od wiekéw.
Robitem to w utworach takich

52 GITARZYSTA czerwiec 2023

jak Guitar Sbrego, ale poniewaz
zawsze cigzko pracuje, aby sie
nie powtarza¢, miatem tez fajne
wyniki, robigc co$ przeciwnego
— rozpoczynajac soléwke plonaca
intensywnoscia, a potem stop-
niowo zwalniajac i wyciszajac
klimat. Moze to by¢ trudne do
zrobienia w skuteczny sposéb,
ale dziata jesli jest zrobione ze
staranng jasno$cia intencji.

Jakie brzmienie gitary
preferujesz?

Przez wiekszo$¢ czasu szukam
brzmienia o wysokim gainie,
ktére nie jest jednoczeénie ostre,
a ktére moge dobrze kontrolowad
za pomocg ataku kostki i potencjo-
metrem glosnosci. Moze to zapew-
ni¢ zaréwno piekng barwe solowa,
jak i dobre oczyszczanie delikat-
niejszych partii, bez koniecznosci
zmiany efektu lub wzmacniacza.

Masz ulubione tonacje lub
tempa?
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Sklaniam si¢

ku metrom
zlozonym - 6/8,
9/8,12/8.
Lubie wszystkie
tonacje, ale to,
co mnie ekscytu-
je, to zestawienie
réznych w jed-
nym utworze.
Podoba mi sie
taki termin mu-
zyczny: fowizm.
Fowizm w sztuce
polegat na sil-
nym kontrascie
koloréw; ana-
logia w muzyce
bytoby miesza-
nie rozbieznych
obszaréw har-
monicznych.

Czy uwazasz, ze
tonacje minoro-
we lub majoro-
we s3 lepsze do
pisania muzyki
lub graniana
gitarze?

Wydaje mi sie,
ze moll jest
atwiejszy na
gitarze, ale coraz
mniej pracuje
nad harmonig
funkcyjng, wiec
wiekszo$¢ moich
utworéw nie
pasowalaby
jednoznacznie
do jednego trybu
lub drugiego.

Czy masz zatem

jakies ulubione skale?

Nie jestem na pewno fanem skal
diatonicznych. Oczywiscie trzeba
je dobrze znaé, bo to podstawa
muzyki. Ale mojg artystyczng
sklonnoscia jest harmonia
symetryczna — oktatoniczna,
heksatoniczna (skala zwiekszona),
calotonowa i lustrzana harmo-

nia. Ponownie, to, co najbardziej
kocham, to nie jeden konkretny kolor,
ale kontrast pomiedzy réznymi kolo-
rami i interkomunikacja réznych barw
w celu uzyskania fluktuadji nastroju.
Ostatnio pracowatem z teorig mnogo-
Sci, aby wejs¢ na nowe terytorium
poza powszechnymi skalami.

Lubisz stosowac zatem modula-
cje do nowych tonacji w obrebie
jednego utworu?

Tak, i to jak najczesciej! Hahaha!
By¢ moze modulacje enharmo-
niczne, aby przejs¢ do wiekszej
liczby dalszych tonacji, ale
staram sie¢ to robi¢ z dobrym

prowadzeniem gloséw i wielkg
starannoscia, aby stworzy¢ plyn-
ny efekt.

Czy postrzegasz zespot wspie-
rajacy instrumentaliste w inny
sposob niz w przypadku piosenki
zwokalem?

Dla mojej muzyki, tak. Kiedy

nie ogranicza mnie wspieranie
historii opowiadanej tekstami,
limitem staje sie tylko moja wy-
obraznia. Ale czy to w skompli-
kowanej kompozycji instrumen-
talnej, czy w piosence, w ktérej
inne instrumenty pelnia bardziej
wyrazng role wspierajacg, muzy-
ka powinna by¢ zawsze napisana
starannie i z uwaga. Kazda czesé
kompozycji powinna mie¢ zna-
czenie lub zosta¢ usunieta.

A co zharmonizacjg melodii?
Musi by¢ to wykonane popraw-
nie, z dobrym kontrapunktem

i doskonatym prowadzeniem
gloséw. Jestem nieco zbyt dy-
daktyczny, prawda? Ale méwigc
powaznie, melodie i harmonie
wynikaja z siebie. Dobra melodia
implikuje harmonie, a dialekt
muzyczny jeszcze bardziej
udoskonali twojg harmoniczng
palete — melodia popowa najle-
piej wspierana jest przez popowe
harmonie, wiec rézni sie nieco od
standardu jazzowego. Uwazam,
ze muzycy odniesliby spore
korzyéci, jesli dobrze nauczyliby
sie jezyka muzycznego, ktérego
prébuja uzywac.

Jakie trzy instrumentalne utwory
gitarowe zainspirowaty cie
idlaczego?

Jest tak wiele kultowych utwo-
réw instrumentalnych... Ale OK,
oto trzy, ktére mialy znaczacy
wplyw na moje lata formacyjne

i nadal mnie inspirujg. Juice,
Steve Vai. Gitara jest zabawna,
psotna, a jej brzmienie jest niesa-
mowite. Podoba mi sie sposdb,

w jaki Steve wykorzystuje pelny
rejestr gitary w bardzo kreatyw-
ny i bezwysitkowy sposéb, zacho-
wujac przy tym melodie w kaz-
dym momencie. Perpetual Burn,
Jason Becker. To byt pierwszy
raz, kiedy styszalem tak pelng
przygdd harmonie w shredowym
Srodowisku. Préba zagrania tego
utworu przyprawia o bdl glowy. Ale,
podobnie jak w przypadku Steve'a,
jest to przyklad catkowitej wolnosci
na gitarze. Far Beyond The Sun, Yn-
gwie Malmsteen. Jeden z klasykéw
Yngwiego, pelen energii, melodii,
techniki i chyba najlepszego
brzmienia w shredzie, jakie kie-
dykolwiek zarejestrowano! @
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W tym roku na Open Minded Drum & Bass Camp czeka na Ciebie ponad 30 godzin zajec z
legendarng sekejq rytmiczng Jamiroquai i wybitnym nauczycielem perkusji Clausem Hesslerem.

Paul pokaze Ci jak rozwing¢ brzmienie oraz tworzy¢ wtasne kreatywne pomysty. Poznasz
rozne techniki gry na basie. Dowiesz sie jak unika¢ powszechnych btedéw. Nauczysz

sie budowaé solidne groovy. Odkryjesz ciekawe riffy w oparciu m.in. o oktawy oraz
szesnastkowe frazy rytmiczne.

Do tego wszystkiego, przygotuj sie na intensywne zajecia z Clausem, ktéry specjalnie dla
Ciebie przygotowat wyjatkowe ¢wiczenia.

Przede wszystkim jednak, skupimy sie na pracy w sekcji rytmicznej. Wraz z Derrickiem
I Paulem wejdziesz w $wiat muzyki Jamiroquai i nie tylko. Wspdlnie z innymi basistam
I perkusistami, bedziesz doskonalit swoje partie basowe i rozwijat wtasna kreatywnosc.

Przygotuj sie na 5 dni petnych muzycznych wrazen! Dodatkowo jesli zapiszesz sie
na camp wraz ze swoim perkusista/perkusistka, oboje otrzymacie 10% znizki.

Takie] okazji nie mozesz przegapic! Dotgcz do nas | zostar mistrzem groove'u, ktérego
pragnie kazdy zespot. Wszystkie szczegoty znajdziesz na naszej stronie internetowej.
Liczba miejsc jest ograniczona, wiec nie zwlekaj. Do zobaczenia juz w sierpniu!
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WARSZTAT BLUESOWY

8 NAJWAZNIEJSZYCH SKAL BLUESOWYCH,
KTORE POWINNISCIEZNAC!
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1 PENTATONIKA MOLOWA

A C D E G

R b3 4 5 b7
Pie¢ dzwiekéw molowej pentatonikiw duzym
stopniu uksztattowato blues, rocki inne gatunki. Skala
ta bardzo dobrze brzmii jesttatwa w uzyciu, ale wielu

gitarzystow pietnuje fakt, zeich palce ciagle podczas
grania lagduja w tym samym miejscu. Nauczcie sie tych
wszystkich uktadow i prébujcie stworzy¢ nowa fraze
za kazdym razem, kiedy jestescie w danej pozycjina
gryfie. Pentatonika molowa idealnie sprawdza sie

w bluesie molowym lub progresjach zawierajacych
septymowe akordy dominantowe.
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2 PENTATONIKA DUROWA z usunietym4 i 7 stopniem. Jej znajomos¢ jest
wrecz niezbedna, szczegodlnie jesli chcesz taczyc
: 2B C3# i Fz w soléwkach molowy i durowy klimat - jest to jeden

Jesli stuchates Slasha lub BB Kinga, jestes juz
zaznajomiony ztymi dzwiekami.To skala durowa

z najwazniejszych elementéw w bluesie. Perfekcyjna
do soléwek w typowych, bluesowych progresjach
wykorzystujacych durowe akordy.
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3 SEKSTOWA PENTATONIKA MOLOWA
A C D E F#
R b3 4 5 6

Bliski kuzyn molowej pentatoniki (znany tezjako
pentatonika dorycka) - skala ta ma sekste wielka
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zamiast septymy matej (w tonacji Am dzwiek G
zamienia sie na F#).To jazzowe brzmienie
uwielbiane przezRobbena Fordai Larry'ego
Carltona, aleréwniez przezrasowych bluesmandw,
jak BBKing. Uzywaj jej przy molowym bluesie lub
septymowych akordach molowych.
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4 PENTATONIKA HINDU
A C# D E G
R 3 4 5 b7

Uzywana przez gitarzystow jak Jeff Becki Eric
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5 BLUESOWA SKALAMOLOWA

A C D Eb E G

R b3 4 b5 5 b7
Jak sugeruje nazwa, taskala idealnie bedzie
pasowac do naszej bluesowej muzyki. O molowej
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5 BLUESOWA SKALADUROWA

A B C C# E F#
R 2 b3 3 5 6




Istnieje wiele skal, ktore mozecie wykorzystacw bluesie,
ale specjalnie dla was wybrali$my osiemz nich. Sprébujcie
grac je oddzielnie lubtaczy¢ ze soba, ale zawsze nadrzed-
nym celemjest tworzenie muzyki i pilnowanie, by catos¢
nie brzmiatajak wyrwanez kontekstu wprawki...

SKALE

Dla kazdej z przedstawionych skal nauczcie sie pieciu pozycji na gryfie,

by z czasem zaczaé postrzega¢ podstrunnice jako kompletng calo$¢. W ten
sposéb mozecie aczy¢ dowolnie ze sobg poszczegdlne nuty i frazy, ktére
beda brzmiaty bardziej ptynnie. Pozwoli to na granie dluzszych, logicznych
soléwek i nie opieranie sie gtéwnie na prymach skal. Grajcie dzwieki z jed-
nego ukladu i nastepnie przechodzcie do kolejnych pozycji na gryfie. Jesli
nauczycie sie nawet tylko jednej fajnej zagrywki w kazdej pozyciji, szybko
odzwyczaicie sie od ciagtego powracania do typowych uktadéw dzwiekéw.
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Johnson, taegzotyczna skala brzmi
naprawde potezniei charakteryzuje sie
bardziej wyszukanym klimatem. Dobrze
sprawdza sie w durowych odmianach bluesa
lub progresjach zawierajacych septymowe
akordy dominantowe.

6 SKALA EOLSKA
A B C D E F G
R 2 b3 4 5 b6 b7

Nazywana jest takze skala naturalng molowa. Kojarzy¢
sie tezmoze zemocjonalnymi, latynoskimi

zagrywkami w stylu Santany. Charakterystyczne
zabarwienie nadaje tu sekstamata (dzwiek F w tonacji
Am). Skali eolskiej najczesciejmozecie uzy¢w molowych,
bluesowych progresjach, w utworach o latynoskim
zabarwieniu i oczywiscie dla uzyskania tego
mistycznego brzmienia Santany w swoich soléwkach.
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skali bluesowej mozemy myslec jak

o pentatonice molowej zdodang obnizong
kwinta b5 (w tonacji A bedzie to dzwiek Eb).
Idealnie sprawdzisie zaréwno w molowym,
jak i durowym bluesie (z dominantowymi
akordami septymowymi).
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Durowa skala bluesowa to pentatonika durowa,
ktoéra naturalnie obok tercji wielkiej madodana
tercje mata. Ponownie, wykorzystujemy ja przy
faczeniu durowychi molowych brzmien.
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7 SKALA DORYCKA dorycki dobrze sprawdza sie, jesli chcemy dodac
A B c D E F# G jazzowego zabarwienia do molowych, bluesowych

R 2 b3 4 5 6 b7

Idealna do jazzujacych, bluesowych zagrywek, skala
dorycka wspaniale odnajduje sie w nowoczesnych,
bluesowych brzmieniach - seksta wielka (F# w tonacji
Am) wprowadza tu charakterystyczny odcienn. Modus

progresji lub utworéw z molowymi akordami
septymowymi - poréwnajcie to z podobng, sekstowg
pentatonika molowa. Skale dorycka wykorzystuja
zaréwno gitarzysci przy bardziej wyszukanych frazach
w muzyce fusion, jaki tradycyjni bluesmani, jak
chociazby Albert Collins.
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8 SKALA MIKSOLIDYJSKA

A B C D E F# G
R 2 3 4 5 6 b7
Skala stosowana w bardziej rockowych odmianach

bluesa, zawierajaca tercje wielka i septyme mata (b7).
Idealnie pasuje do grania soléwek w progresjach
wykorzystujacych dominantowe akordy septymowe.
Sprawdzcie jak uzywali jej w blues-rockowym
kontekscie tacy gitarzysci jak Gary Moore.
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WARSZTAT BLUES
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A

KILKA WSPANIALYCH ZAGRYWEK
NA POCZATEK...

Oto kilka przyktadow wykorzystujacych omawiane poprzednio skale i pomysty. Nauczcie sie ich,
p0Zniej zmieniajcie i dopasowuijcie do wiasnej gry uzywajac podciggnied, string skippingu, slide,
dwudzwiekéw i dowolnych innych technik, jakie przyjda wam do gtowy...

ZAGRYWKA 1 | PENTATONIKA MOLOWA

Ptomienna, inspirowana Claptonem fraza, zawierajgca kilka szybszych dzwiekdw hammer-on i pull-off, a takze technike omijania strun (string skipping) w drugim takcie —
nuty te wyprdébujg waszg doktadnos¢ kostkowania przy przechodzeniu ze struny 3 na 1. Mozecie po¢wiczy¢ tu wasze wibrato oraz ogdIng precyzje gry.

auczenie sie kilku typowych za-

grywek jest podstawa w bluesie.

Bez kilku tego typu fraz, ktére

niefadnie moglyby by¢ nazwa-
ne 'bluesowymi kliszami', po prostu nie
zabrzmicie bluesowo. Postuchajcie swoich
ulubionych gitarzystéw i zwréécie uwage,
jak czesto korzystajg z bardzo podobnych
zagrywek, jednak najprawdopodobniej

dostosowanych do ich stylu gry i brzmienia.
To samo robil zaréwno Stevie Ray Vaughan
z frazami Alberta Collinsa, jak i Eric Clap-
ton z dzwiekami Freddiego Kinga.

Ponizsze przyktady pokazuja, jak przy
wykorzystaniu podstawowych skal mozemy
budowac¢ konkretne, muzyczne pomysty.
Sprébujcie przy uzyciu zapamietanych juz
skal stworzy¢ kilka nowych, wiasnych fraz.
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ZAGRYWKA 2 | PENTATONIKA DUROWA

Ten przyktad zawiera przesuwane slidem dwudZzwieki (double-stop). To posiadajgca szczegdlnie liryczne zabarwienie technika, czesto stosowana kiedy uzywamy durowej
pentatoniki — postuchajcie wstepu do Little Wing Hendrixa, ktéry bardzo dobrze oddaje taki klimat.
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ZAGRYWKI

ZAGRYWKA 3 | tACZENIE BRZMIENIA PENTATONIKI MOLOWE)J | DUROWE!

To rezultat potaczenia duroweji molowej tercji w jednej zagrywce (w tonacjiA tercjg wielkg jest C#, a tercjg matg dzwiek C). Takie brzmienie jest esencjg bluesa iwarto
przyswoic je sobie juz na samym poczatku. Postuchajcie w akcji kogokolwiek z okresu od Chucka Berry'ego po wczesnego Erica Claptona.
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ZAGRYWKA 4 | SKALA DORYCKA

Ta nowoczesnie brzmigca fraza jest charakterystyczna dla wspdétczesnego bluesa — postuchajcie takiego podejscia u amerykariskiego gitarzysty Robbena Forda lub Matta
Schofielda z brytyjskiego podwdrka. Trzeba tez troche pogimnastykowactu palce, wiec przyktad ten doskonale sprawdzi sie przy rozgrzewce lub éwiczeniu techniki.
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ZAGRYWKA 5 | SKALA MIKSOLIDYJSKA

W tym przyktadzie mocno eksponowany jest czwarty dzwiek skali (nuta D grana do akordu A7), przez co catos¢ zyskuje bardziej nowoczesny charakter, z pewnym rodza-
jem 'nierozwigzanego' napiecia w brzmieniu. Zauwazcie jak podkreslenie lub pozostanie na pewnych dzwiekach zmienia klimat brzmieniowy zagrywki.
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WARSZTAT BLUESOWY

UKLADY AKORDOW,
KTORE POWINNISCIEZNAC..

Posiadanie dobrego stownika akordowego jest bardzo istotne przy akompaniowaniu wokalistom
lub innym instrumentom solowym. Ponizsze diagramy akordow pomogg wam zdoby¢ wiedze
gitarzysty rytmicznego, bedaca bardzo pozadana i przydatng w praktyce umiejetnoscia...

a granie rytmiczne w ciggu
naszego muzycznego zycia
poswiecamy zdecydowanie
wigcej czasu niz na granie
soléwek. Pamietajcie, Ze raczej na
pewno bedziecie bardziej szanowani
i poszukiwani w Swiecie muzycznym
jako sprawny gitarzysta rytmiczny
i pewny akompaniator, niz jako bardzo
dobry solista. Dobrze zapamietajcie
wiec pie¢ podstawowych uktadéw
akordéw durowych, molowych i do-
minantowych oraz sprébujcie pdzniej
zastosowaé je do ubarwienia swojej
gry. Bluesowi gitarzysci czasem lubig
dodawaé pewien rodzaj dysonansu do
akordu na V stopniu, pojawiajgcego
sie zwykle przed rozpoczeciem kolejnej
zwrotki. Wprowadza to specyficzne
napiecie, ktére rozwiazywane jest przy
przejéciu na akord toniczny. Sprébujcie
przed nastepnym jam session poéwi-
czy¢ i pograé do alterowanych akordéw
dominantowych.
Nie zawsze trzeba gra¢ akordy na 5 lub
6 strunach — czasem ich brzmienie nie
pasuje do catosci i niektére dzwigki
dubluja to co robi klawiszowiec, basista
lub inny gitarzysta. W takim przypadku
mozecie skupi¢ wszystkie te akordy
w dwoéch najwazniejszych dzwiekach
— tercjii septymie (czesto okreslanych
terminem 'guide tones'). Sprébujmy wy
odrebnié te nuty z wszystkich przedsta-
wionych uktadéw i zobaczy¢ jak brzmia
w calosci oraz czy bardziej komfortowo
jest przemieszczac je na calej podstrun-
nicy. Dosy¢ popularne jest tez usuwanie
kwinty z akordéw — jazzmani robig to
nieustannie. Sprébujcie tego zabiegu
i zobaczcie, jak dzieki temu zwieksza sie
klarownos¢ brzmienia.
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CYTATY

" LUDZIE WCIAZ PYTAJAMNIE, GDZIE NARODZIL SIE
BLUES, ALE WSZYSTKO, CO MOGE NA TEN TEMAT

. POWIEDZIEC, TOTO, 7E KIEDY BYLEM MALYM
CHrOPCEM, ZAWSZE $PIEWALISMY, PRACUJACNA
POLU. W RZECZYWISTOSCI NIE SPIEWALISMY (...
TWORZYLISMY WEASNE PIOSENKI O TYM, CO NAS

CZUJE SIE WINNY, GDY LUDZIE MO-
| WIA, ZE JESTEM NAJLEPSZYM GITA-
- RZYSTA. NIE JEST DLAMNIE ISTOT-
NE, CZY JESTEM DOBRY W TYM (O
ROBIE, CZY TEZ NIE. DLA MNIE LICZY

SPOTYKALO W DANYM MOMENCIE, | MYSLE, ZETO

Wi ASNIE TAM POWSTAL BLUES. (SON HOUSE)

(..) BLUESTO WYJATKOWY GATUNEK MUZYKI.
MUZYCY BLUESOWIW ZASADZIE NIGDY NIE

- MOGLI LICZYC NA DUZO CZASU ANTENOWEGO
W RADIU CZY TELEWIZJI. ALE FENOMENEM
BLUESA JEST TO, ZE JEST TAK WIELE BLUESO-

SIETO, CZY JESTEM ROZUMIANY, CZY
NIE. (JIMI HENDRIX)

POStUCHAJ NASZYCH TEKSTOW: SPIE-
WAMY 0 ZYCIU CODZIENNYM — BOGACI
PROBUJA UTRZYMAC SWOJ MAJATEK,

" BIEDNI PROBUJA GO ZDOBYC, A JEDNI

| DRUDZY MAJA PROBLEMY Z MEZEM LU

WYCH KAPEL. TO JEST WSPOLCZESNA SILA ZONA. (BUDDY GUY)

BLUESA! UWAZAM, ZE SILNYM TRENDEM JEST

¥ ACZENIE WIELU ROZNYCH STYLOW, A NIE KIEDY

PRZYWIAZYWANIE SIE DO JEDNEJ DEFINICI NO M) ZZ./,\EngNAtEM GRACMOWI0

BLUESA. (ROBERT CRAY , ZE PROSTA :
( ) ' NAJTRUDNIESSZ MUZYKA JEsT

LUBIE JAZL, ROCK'N'ROLL | HIP HOP — NIE MA
TAKIE) MUZYKI, KTORE) NIE LUBIE. MUZYKA NIE
OBCHODZI MNIETYLKO WTEDY, KIEDY N\\_':DOBRZE
* MOWI 0 KOBIETACH, PONIEWAZ MYSLE, ZE SA
ONE NAJWSPANIALSZYM DAREM BOGA DLA TEGO
¢WIATA — PO PROSTU LUBIE MUZYKE. (BB KING)

KIEDY KOCHASZ KOBIETE, ALE NI 1294
ZNIA DOGADAC, NIE MOEZESZ SPlEC',\\A/\(I)%\IEOS(?YSIE
- CALY (ZAS MYSLISZ O NIEJ... WIESZ, ZE TO ’
WEASNIE JEST BLUES. MOZESZ BYC ’BOGATY
ALE PIENIEDZY NIE DA SIE PRZYTULIC, ANI ,
POCALOWAC. (JOHN LEE HOOKER) :

NA SWIECIE Do
S JESTTAKA PRO-
BERT COLLINS)

ZAGRANIA. | BL
.| BLUE
STA MUZYKA. (AL

BLUES OKRESLIBYM RODZAJEM

MUZYCZNE) FORMY, W KTORE
BARDZO POUKLADANA STRUKTU-

| RALACZYSIEZE STANEM UMYStU,

| MOZESZ MIEC KTORAS ZTYCH
RZECZY, ALE DOPIERO OBIE RAZEM
TWORZATO, CZYM JEST BLUES.
PIERWSZA TRZEBA CIAGLE STU-

DIOWAC, DRUGA JEST CZESCIA
CIEBIE. (ERIC CLAPTON)
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WARSZTAT BLUESOWY

5 PRZYDATNYCH AKORDOW DUROWYCH

Amajl3
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Te akordy mogg zastgpic proste durowe lub majorowe uktady poprzez dodanie sktadnika9 (nony) i/lub 13
(seksty). DZzwieki te charakteryzujg juz nieco bardziej wyszukane formy bluesa.

5 PRZYDATNYCH AKORDOW MOLOWYCH
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Potrzebujecie bardziej nastrojowych i wymysinych akordéw molowych? Sprébuijcie tych uktadéw. Doda-

nie dZzwiekdw nony (9) lub kwarty (11) do molowego akordu brzmi naprawde imponujaco.

5 PRZYDATNYCH AKORDOW DOMINANTOWYCH
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A7add6/G
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Obok bardziej typowych uktadéw dominantowych sprébujcie czasem zastosowac takie akordy. Idealne
dla klimatéw w stylu Larry'ego Carltona, Briana Setzera lub Danny'ego Gattona.

5 PRZYDATNYCH AKORDOW ALTEROWANYCH

A7"9 (bez tercji)
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Jesli lubicie mocne, jazzowe zabarwienie, wyprébujcie nastepnym razem ten rodzaj septymowych akor
déw dominantowych. Tu Kenny Burrell spotyka sie ze Steviem Ray Vaughanem!
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awa Blues

THE WORLD'S BIGGEST INDOOR BLUES FESTIVAL
KATOWICE SPODEK 7.10.2023

ALTERED FIVE
BLUES BAND

ALBERT CUMMINGS

PHILIP SAYCE

THE TROY REDFERN BAND
SHAKIN’ DUDI
RESTLESS
elelc] ] J:le) £

BLUESET * ROBERT KORDYLEWSKI
TEKSASY & WOIJTEK CUGOWSKI

SCENA GEOWNA OD GODZ. 15.00

Comin’ To Town, Curly Cale, Duch Delta, Her Memories
Onus Blues, RoseMerry, Stonage Full of Sun

SCENA BOCZNA OD GODZ. 11.00
= Prowadzenie koncertéw: Jan Chojnacki i Marek Jakubowski
# =m
xrowiee | e

info: www.rawablues.com bilety:www.ticketmaster.pl
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Fender American
Vintage Il 1972 o
Telecaster Thinline

American
intage Il
975
elecaster
Deluxe







FENDER AMERICAN VINTAGE Il

Na poczatku lat 70. Telecaster istniat juz ponad 20 lat. Pie¢ dekad pdzniej staz ten nie jest juz
tak imponujacy. Ale wtedy Fender, wcigz pod wzglednie nowym zarzgdem, uznat koniecznosc
zmiany kierunku, aby odswiezyc swa oferte i by¢é moze lepiej wspoigrac z rozwijajacg sie
dynamicznie sceng muzyczng... Tomasz Owczarski

irma przezywata woéwczas spadek

popularnosci, poniewaz wszyscy,

od Keitha Richardsa z The Stones

po Wishbone Ash, Aerosmith,
Micka Ronsona z Bowie, Phila Manzanere
z Roxy Music, Adriana Fishera ze Sparks,
Lynyrd Skynyrd, Martina Barre z Jethro Tull
i oczywiscie Led Zeppelin, gléwnie uzywali
Gibsonéw. Czy wiec te niegdy$ niepokonane
single-coile staly sie nagle problemem? Oto
Thinline z serii American Vintage II: Custom
i Deluxe, oba wyposazone w zupelnie nowy
przetwornik rozmiaru humbuckera. Fender
zatrudnit Setha Lovera, aby opracowat cos,
co nie tylko pasowatoby do stylu Fendera,
ale takze produkowalo grubsze brzmienie,
ktérego wymagat rock lat 70. Korzystajac
z materiatu o nazwie CuNiFe, Lover stworzyt
to, co Fender nazwat przetwornikiem ,,szero-
kopasmowym?”.
Oto krétka historia przedstawiona przez
Tima Shawa, gtéwnego inzyniera w Fende-
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rze: ,,CuNiFe istnieje od okoto 80 lat. To stop
miedzi, niklu i zelaza, ktéry byl uzywany

w wielu réznych celach, miedzy innymi
mozna byto z niego zrobi¢ magnes. Ponie-
waz patent na oryginalny humbucker nadal
obowigzywal, nie mogliémy go narusza¢,
wiec — wiedzac o CuNiFe — postanowiliSmy
sprébowacé stworzy¢ przetwornik z tego wta-
$nie materialu. Nie ma w nim jednak zbyt
duzo zelaza, wigc przetwornik, ktéry z Cu-
NiFe miat zbyt malo niskich tonéw. Z tego
powodu trzeba byto zrobi¢ go wigkszym.

I to wlasnie finalnie stalo si¢ przetworni-
kiem humbucking 'Wide Range. Z powodu
wiekszych wymiaréw przetwornika, zbierat
on drgania na dluzszym odcinku struny, co
pomagato w uzyskaniu grubszego dzwieku,
ale zupelnie innego niz w oryginalnym pro-
jekcie PAF Gibsona.

BUDOWA

Instrumenty, ktdre testujemy, pochodza

z serii American Vintage II i sg to Telecaster
Thinline z 1972 roku i Deluxe z 1975 roku,
oba wyposazone w dwa przetworniki hum-
bucking typu Wide Range. Warto zauwazy¢,
ze Deluxe ma duza gtéwke w stylu Stratoca-
stera. W obu gitarach zastosowano mostki
hardtail ze strunami przechodzacymi przez
korpus. Co ciekawe, podczas gdy Deluxe ma
lite siodetka ze stali nierdzewnej, Thinline
zachowuje styl vintage w postaci siodetek

z gietej blachy. Korpus Deluxe zlozono

z dwéch kawatkéw stosunkowo lekkiego
olchowego drewna, podczas gdy Thinline jest
wykonany z jesionu o pieknych stojach. La-
kier z vintage’owa tintg podkresla klasyczny
charakter tego instrumentu. Tréjbarwne sun-
burst Deluxe’a jest ponadczasowe, a czarna
maskownica doskonale to podkresla.

Jedna z zmian, ktére nie spodobaty sie mito-
$nikom vintage, bylo trzypunktowe Iaczenie
gryfu z regulacjg Micro-Tilt. Chociaz zostala
ona zaprojektowana w celu wyeliminowania



koniecznosci stosowania podkta-
dek, w przypadku koniecznosci
zwiekszenia kata gryfu, przeciw-
nicy uwazali ten mechanizm za
»Wysysacz brzmienia”. Do tego
mozna doda¢ czesto niedoklad-
ne laczenia gryféw z tamtych
czasow (ktdre na szczesScie juz
nie sg problemem), a mozna
zrozumie¢ ich punkt widzenia.
Klucze w obu instrumentach

sg zamknietymi konstrukcjami
w stylu Schallera. Réznica jest
natomiast to, ze Deluxe ma dwa
drzewka podtrzymujace struny,
a Thinline tylko jedno.

Kolejna réznicy sg gatki poten-
cjometréw. Podczas gdy Thinline
ma tradycyjne, pojedyncze po-
kretlo glosnosci i tonu oraz prze-

W\ anngg

%

Tacznik przetwornikéw w stylu
Tele, Deluxe nawigzuje do
Gibsona z pokrettami gto$nosci
i tonu dla kazdego przetwornika
humbucking oraz 3-pozycyjnym
przetacznikiem zamontowanym
na gérze w stylu Les Paula. To
spowodowalo, ze juz i tak obfita
maskownica Thinline zostala
przediuzona, aby siegnac¢ do
switcha.

Poza tym, Thinline zachowu-

je pierwotng szyjke Fendera

o promieniu 184 mm (7,25
cala) z vintage'owymi progami,
podczas gdy Deluxe ma bardziej
nowoczesny promien 241 mm
(9,5 cala) i progi typu Medium.
Teraz, po 50 latach, trzeba
przyznad, ze Fender doskonale

Ten mechanizm gryfu Micro-Tilt wywotat duze zamieszanie
wsrod purystéw Fendera, ale w rzeczywistosci jest to bar-
dzo praktyczne rozwigzanie skadingdtrudnego problemu.

Swietne zblizenie koricowki

preta napinajacego typu ,,bul-
let” (czyli ,kula” lub ,,pocisk”)
charakterystycznego dla lat 70. ©

dopiescit te instrumenty pod
wzgledem estetycznym. Sporych
rozmiaréw maskownice (szcze-
gélnie bialo-pertowa w Thinline)
stanowig silny bodziec wizualny,
podobnie jak te duze i odwazne
przetworniki humbucking. A Te-
lecaster z gléwka Stratocastera?
Oczywiécie, czemu by nie?

W latach 70. szyjki Fendera
czesto byly ciefisze niz wczesniej.
I nasze wiernie odtworzone
Thinline i Deluxe Telecastery
wpisuja sie w ten trend, zwtasz-
cza w okolicach gtéwki, gdzie
ogdlna sekcja C osigga 20 mm

przy pierwszym progu. Moze ci¢

Jesli chodzi o sterowanie, Deluxe

jest bardziej podobny do Gibsona, z
petnym zestawem podwdjnych poten-
cjometréw gtosnosci i tonu, a takze
tréjpozycyjnym przetacznikiem.
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FENDER AMERICAN VINTAGE Il

Tunery Schaller i Grover zawsze byty postrzegane jako ,,upgrade” kluczy typu Klu-
son montowanych w Fenderach i Gibsonach, wiec w tych reedycjach znajdziemy
zamkniete konstrukcje w stylu Schallera.

to zaskoczy - te gitary pozostaja
niezwykle wygodne, zwlaszcza
dzieki doskonale ustawionej
fabrycznie akcji strun. Réznica
w odczuciach miedzy nimi — De-
luxe z podstrunnicg o promieniu
241 mm (9,5 cala)i 21 $red-
nio-wielkimi progami, a Thinli-
ne z podstrunnica o promieniu
184 mm (7,25 cala) — nie jest
tak duza, jak mozna by si¢
spodziewaé. Akordy barowe

sg by¢ moze latwiejsze na tym
mniejszym radiusie, podczas
gdy mocniejsze podciggniecia
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i wibrato wydajg sie bardziej
naturalne na wiekszym. Ale
réznica jest naprawde niewiel-
ka. Obie gitary waza praktycz-
nie identyczne (ok. 3,5 kg),

ale dzieki wycieciu na brzuchu
Deluxe jest bardziej przyjazna
dla zeber w pozycji stojacej. Czas
zobaczy¢ jak to gada...

Najpierw podigczam Thinline,

i zauwazam od razu jasny, czysty
dzwiek, ktéry zdecydowanie
wpisuje si¢ w rodzine brzmien
Fendera — trochg jak Jazzma-
ster, by¢ moze? Jest jasnos¢ we

wszystkich pozycjach przetgcz-
nika, ale nigdy nie jest ostro ani
draznigco. Jednak sound nie jest
tez ,,gruby” w sensie gibsonow-
skim. Jest klarowny nawet przy
duzej glosnosci, zaréwno przy
przetworniku przy gryfie, jak

i przy mostku. Przy przestero-
waniu dZwieku nie muli, ani
nie kopie Srodkiem, nawet przy
duzym poziomie glosnosci we
wzmacniaczu. Oczywiscie, cze-
Sciowo pustg w srodku konstruk-
cje Thinline'a mozna obarczy¢
wystepowaniem tu tego czego$
niemal ,,magicznego”, ale to suma
wszystkich czesci, a nie zadna
pojedyncza cecha sprawia, ze ta
gitara jest tak intrygujaca.

Kolejny model — Deluxe — jest
zdecydowanie bardziej wyrazisty.
Mimo ze nadal nie przypomina
specjalnie Gibsona, ma twardszy
atak i nieco ciemniejsza barwe. Na
czystym brzmieniu obie gitary sa
dos¢ zblizone, ale przy wzroscie
glosnosci sunburst ukazuje
swoje oblicze potwora. fadnie
sie przesterowuje i wyraznie
chce sie sprzegad, ale w mily,
kontrolowany sposéb, btyszczac
jednoczesdnie dtugim sustainem.
Oczywiscie, dzieki bardziej
rozbudowanemu uktadowi ste-
rowania, Deluxe oferuje wiekszy
zakres opcji kreowania barwy
niz Thinline, ale oba te modele
sg doskonatymi instrumentami

o swoim wiasnym brzmieniu.

PODSUMOWANIE
Przyznaje sie, ze naleze do tych,
ktérzy nigdy nie do konca zrozu-
mieli magii reedycji konstrukgji
zlat 70. w katalogu Fendera.
,»Co bylo z tym nie tak?”, za-
stanawialem sie. C6z, w koncu
musze przyznaé, ze Fender miat
racje, co udowodnily rzesze
muzyk6éw na przestrzeni dekad.
Te gitary robig dokladnie to,
czego Fender od nich chcial,
nadajac nowy i bardziej peiny
glos swojemu dlugo istniejgcemu
koniowi roboczemu. Podobnie
jak w przypadku Gibsona ES-
3351 Les Paula, fenderowski
Thinline jest bardzo subtelny,

a moze nawet ,wyrafinowany”

i sposréd tych dwoch gitar ma
bardziej ,,nietypowy” charakter.
Jego jasniejsze brzmienie sprawia,
ze jest idealnym partnerem dla
zestawu efektéw wpietych do
czystego, lampowego wzmac-
niacza. Deluxe takze zachowu-
je ten czysty ,,klank”, ale ma
troche wiecej do zaoferowania
na przesterach, jesli tego wlasnie
potrzebujesz. Wiec ktdra z tej
uroczej pary najchetniej bym
zabrat do domu? To jest trudne
pytanie, ale jesli zapytasz mnie
dzi$, ze wzgledu na nieco bar-
dziej otwarte brzmienie i sub-
telny charakter, prawdopodob-
nie bylaby to Thinline. Zadaj mi
to samo pytanie jutro, a kto wie,
jaka bytaby odpowiedz. @



Zwrd¢ uwage na gtéwke w stylu Strata w modelu Deluxe, dwa drzewka napinajace
struny i nieco ciemniejszy odcien z przodu (przednie czesci gtéwki byty wykancza-
ne celulozg, wiecz wiekiem stawaty sie ciemniejsze).

Chociaz nie ma tu tradycyjnej chromowanej ptytki, elementy sterujace Thinline s3

zgodne ze zwyktym schematem Telecastera, z pojedyncza gtosnoscig i tonem oraz
3-pozycyjnym selektorem.

Obie te gitary maja struny przechodzace przez kor-
pus. Zwréé uwage na kolorowe koricowki strun.

Telecaster Thinline

Fender American Vintage 11 1972

Telecaster Deluxe

Fender American Vintage Il 1975

DANE TECHNICZNE

DANE TECHNICZNE

Korpus: Jesion, Semi-hollow
Wykonczenie: Aged Natural,
Gryf: Klon

Podstrunnica: klon

Skala: 648mm (25.5”)
Siodetko/szer.: ko$¢/42mm
Radius: 184mm (7.25”)
Progi: 21, vintage
Przetworniki: 2x Fender
CuNiFe Wide

Przetacznik: 3-pozycyjny
Potencjometry: Master Volume,
Master Tone

Korpus: Olcha

Wykonczenie: 3-Color Sunburst,
poliuretan

Gryf: Klon

Podstrunnica: klon

Skala: 648mm (25.5")
Siodetko/szer.: kos¢/42mm
Radius: 241mm (9.5")

Progi: 21, medium jumbo
Przetworniki: 2x Fender

CuNiFe Wide

Przetacznik: 3-pozycyjny
Potencjometry: Master Volume,

Pochodzenie: USA Master Tone
Pochodzenie: USA

DOSTARCZYL DOSTARCZYL

guitarcenter.pl guitarcenter.pl

CENA CENA

10.389 PLN 9.989 PLN
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HAGSTROM SUPER SWEDE LTD TIGER BURST
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Hagstrom Super Swede

LTD Tiger Burst

Hagstrom to marka, ktérej korzenie siegajg roku 1925, kiedy to Albin
Hagstrom rozpoczat import akordeondw z Wtoch i Niemiec do Szwecji,
niedtugo potem rozpoczynajgc wtasng produkcje tych instrumentow.
Renoma, solidnosc¢ i rosngca popularnos¢ marki, pozwolita rozwingé
dziatalno$¢ manufaktury, by w roku 1958 rozpoczgé szerokg dziatalnos¢

zwigzang z budowa gitar elektrycznych... Wojciech Wytrqzek

tamtych czasach,
zaréwno z uwagi
na wysoka jakoséé
jak i ceny, gitary

Hagstrom cieszyly sie opinia
ekskluzywnych, luksusowych
instrument6w, by w kolejnych
dekadach zdoby¢ szerokie grono
sympatykéw, wsrdd ktérych
wymieni¢ mozna profesjonal-
nych artystéw jak Elvis Presley,
David Bowie i Jimi Hendrix.

Jak to bywa w tej branzy, firma
przezyta zaréwno dobre jak i zle
czasy, a doSwiadczenia te pozwo-
lity jej na wlasciwe sprofilowanie
dzialalnosci. Obecnie jest to
jedna z wiodacych i najbardziej
szanowanych marek na $wiecie,
a my mamy okazje przetestowac
gitare Hagstréom Super Swede

LTD Tiger Burst dzieki uprzejmo-
Sci firmy Musik Meyer.

BUDOWA

Mahoniowy korpus posiada rzez-
biong przednia plyte z palonego
klonu, wykonczong w pieknym
kolorze Tiger Burst. Z tylu ma on
sfrezowang krawedz przylegaja-
ca do klatki piersiowej grajacego,
cho¢ nie az w takim stopniu jak
np. w gitarach typu Strat. Maho-
niowy gryf jest wklejony, miejsce
Iaczenia wzmacnia stopka. Pod-
strunnica o promieniu 15 cali,

a wlasciwie material, z ktérego
zostala ona wykonana, to znak
rozpoznawczy Hagstréma — jest
to tworzywo o nazwie Resinator
- kompozyt o strukturze hebanu
wizualnie przypominajacy
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HAGSTROM SUPER SWEDE LTD TIGER BURST

drewno, jednak pozbawiony jego
mankamentéw jak gtucho lub
krétko wybrzmiewajgce dzwieki
w niektérych pozycjach (tzw.
,»wilki”). Korpus i podstrunnica
sg otoczone ozdobnym ozytko-
waniem i bialg listwg.

Super Swede ma menzure

o diugosci 628 mm i 22 progi

w rozmiarze medium jumbo,

a pozycje oznaczono perfowymi
markerami blokowymi z lekko
zaokraglonymi wierzchotkami.
Kompozytowe siodetko glowki
typu GraphTech Black Tusq XL
ma rozmiar 43 mm, szeroko$¢é
podstrunnicy przy ostatnim
progu wynosi 58 mm. Gryf ma
nieco splaszczony profil, co§
pomiedzy klasycznym Ci U, jego
gruboé¢ na prawie catej diugosci
jest identyczna - wynosi 21 mm,
niewielkie zgrubienie zaczyna
sie przy XII progu, wierzcholek
stopki jest na wysokosci progu
XV, a tgczenie z korpusem przy
XVI. Gryf oprécz preta stabilizu-
je otaczajacy go metalowy profil
przypominajacy w przekroju
litere H, stad nazwa H-Expander.
Wg firmy wykonany z lekkiego,
ale sztywnego aluminium H-
-Expander, zapewnia napiecie na
obu koncach gryfu. Dzieki niemu
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akcja strun jest bardzo niska,

a gryf odpowiednio cienki. Wpty-
wa réwniez na dluzszy sustain

i okraglejszy atak.
Asymetryczna, lekko odchylong
do tylu gléwke wyposazono

w Kklucze olejowe Hagstrom
Design 19:1 — wysokie ratio
zapewnia precyzyjne strojenie.
Motylki to charakterystyczne dla
Hagstroma potrdjne fale. Front
gtéwki zdobig pertowe kontury,
lilijka na rodku i duze stylizo-
wane logo na gérze. Plastikowa
plytka zakrywajaca nakretke
$ruby regulujacej gryf ma nadru-
kowang nazwe modelu. Mostek
typu T-O-M jest zakotwiczony
na dwéch srubach wkreconych
w metalowe tuleje, a strunociag
ukryty jest pod chromowang
blaszka. Jest to Sustain Block
Tailpiece — unikalny strunociag,
gdzie kazda struna zakonczona
jest wiasnym masywnym, mosiez-
nym blokiem, ktéry jest potagczony
bezposrednio z korpusem gitary.
Struny nie sa ze sobg polaczone,
zeby jak najbardziej zmniejszy¢
zakl6cenia miedzy nimi.

Uklad elektryczny oparto na
humbuckerach Lundgren Design
w niklowanych puszkach - za-
projektowat je Johan Lundgren —

szwedzki mistrz w tej dziedzinie.
Przy gryfie zastosowano model
No.2 z magnesami Alnico II,
przy mostku No.5 - jak Iatwo sie
domysli¢ — z mocniejszymi ma-
gnesami Alnico V. Obie przystaw-
ki maja mozliwos¢ roztgczania
cewek — przelaczniki ukryto pod
gatkami barwy, po odciagnieciu
ich od korpusu zostaje wytaczo-
na jedna cewka. Razem z tréj-
pozycyjnym przetacznikiem po

lewej stronie podstrunnicy daje
to 10 barw podstawowych: H-,
HH, -H; S-, SS, -S; SH, HS. Kor-
pus przed zarysowaniem kostka
chroni tréjwarstwowa plytka
przykrecona dwoma wkretami.
Gitare wyposazono w wyjatkowo
eleganckie gatki potencjometréw
z motywem ro$linnym.

Gitara jest fabrycznie wyposa-
zona w struny D’Addario EXP
110 (10-46). W komplecie nie




ma futeratu — mozna dokupié¢
dedykowany model Hagstrom
C51 albo miekki pokrowiec
Hagstrom E20.

WRAZENIA

Ciemny niklowany osprzet i wy-
sublimowane ornamenty idealnie
pasuja do lakieru ,,burst” two-
rzac wrazenie ekskluzywnosci.
Jako$¢ wykonania reprezentuje
wysoki poziom, tak pod katem
drewna, ktére $wietnie rezonu-
je, jak pod wzgledem budowy,
wykonczenia i osprzetu. Pod
wzgledem manualnym jest pra-
widlowo wywazona — ulozona na
kolanie pozostaje w réwnowadze,
wygodnie dopasowuje sie w pozy-
cji stojacej i nie uwiera w zebra jak
tradycyjny LP bez frezu.

Lekko splaszczony gryf zadowoli
zaréwno zwolennikéw tradycyj-
nych przekrojéw, powinien tez
przypas¢ do gustu mitosnikom
tzw. profili szybkosciowych.
Progi sa wspaniale wykonczone

i gwarantujg gtadkie podciaganie
strun oraz wibrato.

Przetworniki Johana Lundgrena
daja zréznicowane brzmienia,
ktérych wspdlnym mianow-
nikiem jest stabilne osadzenie

w dolnym pasmie, przejrzystosé

w Srodkowym i detalicznosé

w gérnym. Humbucker przy gry-
fie daje cieply, okragly dzwiek,
jednak bez charakterystycznej
nosowosci i przyttumienia jakie
czesto mozna spotkac w tej po-
zycji. Dzwiek z przystawki przy
mostku $wietnie z nim kontra-
stuje — jest znacznie ostrzejszy,
ma podkreslong Srednice, jednak
nie jest jazgotliwy. Brzmienia
pojedynczych cewek, takze

w kombinacjach humbucker
+ singiel, stanowig pewien
uklon w kierunku specyfiki
Telecastera — uprzejmy choé
raczej z dystansu.

Bez wzgledu na nieco gotycki
wyglad gitara okazuje si¢ by¢
uniwersalna - daje calkiem
przyzwoite brzmienia jazzowe
na kanale czystym, $wietnie
sprawdza sie bluesie, poniewaz
poziom sygnatu jest nieco nizszy
niz w wigkszosci tego typu
mahoniowych gitar, dysponuje
sporg dynamike i gwarantuje
doktadnoé¢ przekazu artykulacji.
Po zwiekszeniu czutosci wzmac-
niacza uzyskujemy energetyczne
brzmienia rockowe, ktére nawet
przy duzej glosnosci nie halasuja
a brzmig sprezyscie.

PODSUNMOWANIE
Hagstrém Super Swede to co$
wiecej niz dobrze wykonanuy
instrument typu ,,LP” w dos¢
przystepnej cenie. Te gitare
mozna okresli¢ jako pewnego
rodzaju ,,trzecig droge” miedzy
Sciezkami wytyczonymi przez
instrumenty ze stajni Gibsona

i Fendera. Z pierwsza kojarzy

sie przez ksztalt mahoniowego
korpusu i dwa humbuckery,

z druga dzieki wyprofilowa-
nemu tylowi i mozliwosci
wlaczenia pojedynczych cewek.
Jednak zaréwno pod wzgledem
wyposazenia (np. material pod-
strunnicy, budowa strunociagu,
specyficzne klucze), jest to zu-
petnie inny instrument, ktérego
oryginalno$¢ nie konczy sie na
wyjatkowym wygladzie, ale

ma przede wszystkim przetoze-
nie na brzmienie — szlachetne,

z nutg nostalgii a jednocze$nie
w pelni przystajace do wspéi-
czesnych wymagan pod wzgle-
dem precyzji. Moze to dziwne
okreslenie, ale dzwiegk tej gitary
kojarzy sie z czyms$ ,,krélew-

skim” (Krélestwo Szwecji?)
—w kazdym razie z czyms$ piek-
nym, mocnym, dostojnym, ale

i mozliwym do adaptacji w wielu
réznych zastosowaniach. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Mahon

Top: Palony Klon

Gryf: Klon, Set Neck

Podstrunnica: Resinator

Radius: 15”

Menzura: 628 mm

Progi: 22

Mostek: Hagstrom Long Travel TOM
mit Hagstrom Stop Tailpiece
Przetworniki: Neck Lundgren Design
AINiCo Humbucker No.2, Bridge
Lundgren Design AINiCo Humbucker
No.5

Kontrola: 2x VOLUME, 2x TONE, 3
way toggle

Tunery: Hagstrom Design 19:1
Struny: D'Addario EXP 110 (10-46)
Kolor: Tiger Burst

DOSTARCZYL
Musik-Meyer.de
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Sire Marcus Miller
V3P-5 SNB

Sire pojawito sie na rynku dos¢ niespodziewanie i wywotato

niematy szok zardwno wsrdd muzykow, jak i innych producentow,

szybko ugruntowujgc swa pozycje producenta wysokiej klasy
instrumentéw. Powodd? Jakos¢ wykonania i klasowe brzmienie
pofaczone z naprawde atrakcyjng cena. Nic dziwnego, ze pod
markg podpisuje sie sam Marcus Miller... Wojciech Wytrqgzek

o bardzo dobrze
przyjetej kilka lat temu
pierwszej generacji gitar
basowych Sire Marcus
Miller producent przygotowat
druga, usprawniong jeszcze serie
2nd Generation, ktérej kolejnym
reprezentantem jest obecny
w naszym tescie 5-strunowy Sire
Marcus Miller V3P-5 SNB —Kkla-
syczny model odwotujacy sie do
konstrukgji Jazz Bass. Instrument
otrzymali$my do testu dzieki
dystrybutorowi marki na naszym
rynku, t6dzkiemu Guitar Center.
V3 to najtansza seria gitar
basowych typu V (vintage?),
czyli opartych na klasycznych
modelach, ktére znamy z historii
muzyki. Od serii V7 instrumenty
V3 réznig sie przetwornikami
i doborem drewna, od eksklu-
zywnej serii V9 dodatkowo takze
wykonczeniem. Wspdlne dla
wszystkich trzech serii linii V po-
zostaja ksztalt korpusu okreslony
jako New Marcus Miller Jazz. To
zréznicowanie modeli pozwoli
kazdemu wybra¢ odpowiedni

pulap cenowy:.

BUDOWA

Mahoniowy korpus wykonczony
zostal pieknym lakierem Sonic
Blue o charakterze ‘retro’. Gryf

z klonu kanadyjskiego przykre-
cono czterema $rubami, ktére
stabilizuje prostokatna stalowa
plytka z grawerowanym logo Sire
/ Marcus Miller. Z tytu korpu-
su znajduja tuleje, w ktérych
zakotwiczone sg przewleczone
przez korpus struny. Szyjka

ma przezroczyste pélmatowe
wykonczenie, rysunek stojow
jest regularny. Klucze to otwarte
przekladnie z klasycznym
wzornictwem i chromowanym
wykonczeniem. Z tytu gtéwki
jest informacja o wykonaniu in-
strumentu w Indonezji oraz jego
numer seryjny. Przéd gtéwki ma
wykonczenie na wysoki potysk
w kolorze korpusu. Obok du-
zych kotkéw kluczy miesci ona
logotypy i oznaczenie modelu
oraz docisk strun w formie belki,
przykrecony dwoma niewielkimi
wkretami.

Palisandrowa podstrunni-

ca o promieniu 9,5 cala jest

zaokraglona na krawedziach
(,Edgeless”) i miesci 20 progéw
w rozmiarze medium small. Jej
szeroko$¢ przy siodetku gtéwki
wynosi 38,5 mm, przy ostatnim
progu 64 mm. Grubos¢ gryfu

o klasycznym profilu typu C

przy I progu to 21 mm, przy XII
progu — 23,5 mm. Sruba regula-
cji gryfu znajduje sie po stronie
korpusu, dostep do niej zapew-
nia profilowanie w korpusie
iwyciecie w tréjwarstwowej
plytce chroniacej front przed
zarysowaniami. Mostek to
konstrukcja typu vintage —
dét stanowi kawatek grubej
blachy wygietej pod katem 90
stopni oraz walcowate siodel-
ka z nacieciami przykrecone
dlugimi Srubami.

Uklad elektryczny tworzg dwa
pojedyncze przetworniki Marcus
Miller Standard-J Revolution
Set. Kazdy z przetwornikéw ma
wlasny, niezalezny potencjometr
VOLUME. Trzecia z gatek to
MASTER TONE.
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SIRE MARCUS MILLER V3P-5 SNB

WRAZENIA

Mialem wczesniej do czynienia

z modelami V71 V9, ale juz

w pierwszym zetknieciu z V3
okazuje sie, ze model klasy ,,eko-
nomicznej” nie odstaje od pozo-
stalych ani jakoscig wykonania,
ani tez jakoscig brzmienia, choé
oczywiscie brzmi on inaczej,

ze wzgledu na mahoniowy
korpus oraz inne przetworniki.
Gitara jest wykonana starannie
iz dbaloscia o detale — ma sie
wrazenie obcowania z duzo droz-
szym instrumentem. Krawedzie
podstrunnicy i kohcéwki progéw
oszlifowano tak samo dokladnie
jak w wyzszych modelach tego
producenta. Jak na instrument
wykonany z mahoniu, testowany
egzemplarz V3 okazat sie dosé
lekki — ok. 3,6 kg —w przypadku
basu z dos¢ duzym korpusem

i menzurg 34 cali jest to zaska-
kujacy wynik. Bas ma dobrze
wyprofilowany korpus, ktéry
w niewielkim stopniu rézni
sie od klasycznego wzoru
jazz. Szyjka jest minimalnie
szersza od tradycyjnego JB,
ktéry przy gléwce jest wyjat-
kowo waski. Do komfortu gry
trudno mie¢ zastrzezenia.

Po podlaczeniu bas przyjemnie
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zaskakuje wyraznym i klarow-
nym dzwiekiem — stosunkowo
jasne brzmienie przetwornikéw
réwnowazy okragte brzmienie
mahoniu, co razem daje cieply

a jednoczesnie czytelny i otwarty
w gorze dzwigk. Wybrzmienie

w poszczegblnych pozycjach

jest wyréwnane, dynamika
duza, ale tatwa do opanowania.
Dwa single wlaczone razem

w technice klang dajg brzmie-
nie jednoznacznie kojarzace sie

z osobg Marcusa Millera. W dole
instrument nie muli, a przyjem-
nie mruczy, nuty na 5 strunie sg
odpowiednio selektywne.

PODSUMOWANIE
Powiedzialbym, ze w przypadku
instrumentéw w tym przedziale
cenowym, taka ,,grywalno$¢”
oraz dzwiek takiej jakosci byt
dotad praktycznie nieosiggalny.
V3 to kolejna gitara, ktérg Sire
udowodnit, ze instrument moze
brzmie¢ efektownie i zachecaé do
gry wygoda, nie kosztujac przy
tym kilku tysiecy zlotych. Na
koniec dodam co$, co swiadczy
chyba najlepiej o testowanym
Sire Marcus Miller V3P-5 SNB —
podczas testow bas wyprébowat
nasz redaktor naczelny i natych-



miast postanowil go kupi¢. Czy
trzeba czego$ wiecej za wymow-
ny komentarz? @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Mahon

Kolor: SNB - Sonic Blue

Gryf: Kanadyjski Twardy

Klon, C-Shape

Podstrunnica: Palisander

Skala: 34”

Progi: 20, Edgeless

Radius: 9,5”

Przetworniki: Marcus Standard-J

Revolution Set

Kontrola: 2x VOLUME, 1x TONE
(Master)

Mostek: Marcus Miller
Standard Bass Bridge

Tunery: Standard Open-Gear
Wykoriczenie osprzetu: Chrom

DOSTARCZYL
GuitarCenter.pl

CENA
1749 PLN
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Foxgear

Anubi

Modulation

Box

Juz od szesciu lat dostepne sg na rynku efekty wtoskiej marki Foxgear,

co swiadczy o tym, ze zatozyciel Ugo Baroni—znany notabene z kilku
innych butikowych produkcji — wiedziat doskonale co robi. Miesigc temu
testowalismy Anubi Ambient Box —czas przekonac sie, czy Ugo wiedziat
takze co robi w przypadku kostki dedykowanej efektom modulacyjnym...

oxgear Distribution oraz

marki bratnie, takie

jak Baroni, dostepne

sg na polskim rynku
dzieki niemieckiemu dystrybu-
torowi Sound Service, ktéry ma
w ofercie miedzy innymi gitary
ibasy ESP/LTD. Testowany
obecnie Anubi Modulation
Box to zamkniety w niezwykle
kompaktowej obudowie stomp-
box o sporych mozliwosciach
kreowania algorytméw modula-
cyjnych. W przeciwienistwie do
wielu innych efektéw tego typu,
umozliwia jednak zachowanie
analogowego toru sygnatu, nie
konwertujac go w 100% w for-
mie cyfrowej.

BUDOWA
I MOZLIWOSCI

Foxgear Anubi Modulation Box
to kostka oferujagca 16 wysokiej
klasy firmowych algorytméw
modulacyjnych. Elektronike
ukryto w kompaktowej, miesz-
czacej si¢ na nawet najmniejszym
pedalboardzie, czarnej obudowie
o wymiarach 127 x 90 x 30 mm
i wadze okoto 0,6 kg. To co wy-
réznia ten stompbox, yo szklany
panel, zdobigcy top obudowy,

podkreslony rézowymi akcen-
tami graficznymi oraz podswie-
tleniem wokét duzej, centralnie
umieszczonej gatki.

Sercem Anubiego jest uznany

i sprawdzony juz w boju przez
wielu innych producentéw
procesor FV-1 Digital. To
wlasnie ten procesor slyszycie

w kostkach wielu butikowych
marek, uzywanych przez plejade
muzykéw na catym Swiecie.
Wystarczy wymieni¢ takie nazwy
jak Catalinbread, Keeley, JHS,
Red Panda czy Lovepedal, aby
stalo sie jasne, ze wykorzystanie
tego komponentu w konstrukeji
Foxgear nie jest przypadkiem.
Zwraca uwage bardzo jasny
wyswietlacz LCD, ktéry bez wat-
pienia bedzie widoczny nawet

w najbardziej niesprzyjajacych
warunkach, zaréwno na scenie
jak i podczas préb. Na pane-

lu do dyspozycji mamy gatke
EDIT (po lewej stronie), ktéra
modyfikujemy algorytmy, a po
wecisnieciu aktywujemy dostep
do MENU. Gatkg MIX po prawej
stronie, ustawiamy balans efektu
z analogowym torem sygnalu.

Po §rodku obudowy mamy takze
gatke stuzaca do szybkiej zmiany

presetéw i wyboru parametréw.
Foxgear Anubi Modulation Box
oddaje muzykowi do dyspozy-
cji 16 algorytméw laczacych

tez rézne efekty modulacyjne

z dodatkowymi efektami (w tym
Room Chorus, Vibe Chorus,
Chorus A, Chorus B, Chorus C,
Phaserev, Stereophase, Echo-
rus, Leslieverb A, Leslieverb B,
Viberb, Autowahverb, Wammer,

Polypitch, Tremoverb, Vintpha-
ser). Caloscig mozna sterowaé
tez poprzez MIDI wybierajac

z palety 128 ustawionych
presetéw z mozliwoscig obstugi
wybranych parametréw pedalem
ekspresji. Znajdujacy sie na pa-
nelu przetgcznik nozny BYPASS

z buforowanym bypassem akty-
wuje efekt. Stereofoniczne pary
gniazd wejSciowych umieszczono

5
. N P o
Jak przystato na wtoska marke Foxgear dba o detale estetyczne

= gora efektu jest ze szkta, z podswietleniem wokot gatki.
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FOXGEAR ANUBI MODULATION BOX

Gatka MIX pozwala na ustalanie proporcji pomiedzy

efektem a analogowym torem sygnatu.

Szklany panel z tadng grafikg dobrze wpisuje sie

w elegancka stylistyke wtoskiej marki.

Szerokl wachlarz dostepnych
algorytmow sprawia, ze
swobodnie mozna sie pozbyc¢
z pedalboardu innych efektow
1 Zzastapi¢ je Anubisem

na tylnej Sciance (podpisane
sa na gérnym, szklanym pane-
lu). Tu tez znalazly si¢ gniazda
MIDI oraz wejscie zasilania
9-12 VDC.

W PRAKTYCE

Na wstepie mate sprostowanie
dotyczace gbrnego, szklanego
panelu — bo po teScie Ambient
Box w zeszlym miesiacu dosta-
tem wiele pytan o jego trwalos¢.
Szklo plus noga wzbudzaja nie-
pokdj, ale zupelnie niepotrzeb-
nie —jest to szklo pancerne

o najwyzszej klasie odporno-
$ci na uszkodzenia, a firma Fo-
xgear jest tak pewna trwatosci
swego produktu, ze udziela
az 5 lat gwarancji (zamiast
standardowych 2), a to chyba
o czymS$ S§wiadczy.

Foxgear Anubi Modulation Box
jest intuicyjna w obstudze i nie
przeraza uzytkownika namia-
rem opcji, ktére trzeba ogarngé

i zaprogramowaé. Na poczatek
zaczynamy z fabrycznymi prese-
tami i tutaj od razu niespodzian-
ka — nie ma tu bezuzytecznych,
popisowych ustawien, wszystkie
presety mozna wykorzystaé

W muzyce zaraz po wyjeciu efek-
tu z pudelka. Juz pierwszy 001
Room Chorus powala klarowno-
Scia i jednoczesnie plastyczno-
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Scig barwy. 003 PhaserVerb az
blaga o uzycie z przesterem i od
razu w glowie pojawia sie obraz
Van Halena, grajacego swe styn-
ne riffy. 007 LeslieVerb przenosi
nas do $wiata retro, do klasycz-
nej modulacji dodajac piekny
poglos, podkreslajagcy mocniej
zaatakowane nuty. Potrzebujemy
automatycznego filtra —juz na
miejscu 008 jest AutoWahVerb,
ktéry niezwykle czule reaguje
na dynamike granych fraz.

W dowolnie wybranym presecie
zaskakuje zaréwno subtelnosé

i muzykalnos¢ efektu, jak

i transparentnos¢ dla brzmienia
podiaczonego don instrumen-
tu. Jest to niezwykle wazne, bo
Pprzeciez nie ma nic gorszego,
niz efekt maskujacy brzmienie
gitary, ktdrag tak lubimy.

PODSUMOWANIE
Foxgear Anubi Modulation Box
to urzagdzenie dos¢ niezwykle

i zaskakujgce swoimi mozliwo-
$ciami, ktdre ocenia¢ mozna

by znacznie skromniej po tak nie-
wielkich rozmiarach. Szeroki wa-
chlarz dostepnych algorytméw
sprawia, ze swobodnie mozna
sie pozby¢ z pedalboardu innych
efektow i zastapic je Anubisem.
Szczegélnie, ze opcja miksu sy-
gnalu analogowego pozwala nie

obawiac sie o negatywny wplyw
cyfrowej technologii na brzmie-
nie (a piecioletni okres gwaran-
cyjny daje dodatkowe poczucie
bezpieczenstwa). Odpowiadajac
na pytanie, czy Baroni wiedziat
co robi, konstruujac te kostke,
bez wahania zmuszony jestem
potwierdzi¢: tak! Zdecydowanie
tak. Poprosimy o wiecej modeli
z serii Anubi Box. @

CENA
1179 PLN

Gniazdo MIDI pozwala na zewnetrzng
obstuge presetdw oraz sterowanie
wybranymi parametrami pedatem
ekspres;ji.

Gniazda wejscia i wyjscia oferujg wy-
korzystanie petnego trybu stereo.

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: analogowy tor sygnatu
z opcjg petnego miksu, chip FV-1
Digital, petne stereo, obstuga MIDI
Algorytmy: 16

Presety: 128

Wyswietlacz: LCD

Regulatory: EDIT, MIX,

enkoder gtowny

Przetaczanie: BYPASS (buforowany)
Przytacza: INPUT L (MONO), INPUT
R, OUTPUT L (MONO), OUTPUTR,
MIDI IN, POWER

Zasilanie: 9-12 v DC (70 mA)
Wymiary: 127 x 90 x 30 mm

Waga: 0,6 kg

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % # 9

BRZMIENIE L2 8 8 & 8
WYKONANIE * ok kY
CENA * kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu
www.guitarcenter.pl


http://www.sound-service.eu
http://www.guitarcenter.pl
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NUX MG-400

Marka NUX obecna na rynku juz od niemal dwdch dekad
nieustannie dostarcza atrakcyjnego cenowo sprzetu dla
gitarzystow, nierzadko zaskakujgc nowymi rozwigzaniami
technologicznymi i przemyslang funkcjonalnoscia, idgcymi
w parze z bardzo dobrg jakosScig brzmienia...

zeroki asortyment gitaro-
wych efektéw, obejmuje
tez kompaktowe mul-
tiefekty podtogowe, do
ktérych stosunkowo niedawno
dotaczyl bardzo ciekawy model
MG-400, bedacy nastepca
MG-300, poszerzajacy jego
mozliwosci zaréwno od strony
funkcjonalnej i brzmieniowej,
i grawitujacy w strone wieksze-
go, flagowego modelu MG-30.

BUDOWA

I MOZLIWOSCI

MG-400 wykorzystuje wydajne
uktady DSP dla autorskiego
algorytmu modelowania wzmac-
niaczy White-Box (TS/AC-HD)
o wysokiej rozdzielczosci, dajac
odczucia z gry i charakterystyke
analogowego sygnalu lampo-
wych wzmacniaczy. Intuicyjna
obstuge zapewnia przemysélany
interfejs uzytkownika, z kolo-
rowym, czytelnym wyswietla-
czem LCD o przekatnej 2,8 cala
i rozdzielczosci 320x240, pod

ktérym umieszczono cztery biale
galki — pierwsza SELECT stuzy
do wyboru i akceptaciji okreslo-
nej pozycji z Menu, pozostate
odpowiadaja za regulacje 3 para-
metréw aktualnie widocznych na
wyswietlaczu. Po prawej stronie
widoczne jest pokretio MASTER,
czyli glodnosci na wyjsciu, pod
nim umieszczono 9 przyciskow
funkcyjnych: EDIT/EXIT, SAVE,
MODE, JAM, TAP, PEDAL oraz
w dolnym rzedzie CTRL i dwa to-
warzyszace mu LEWO/PRAWO.
Panel dopelniajg cztery prze-
taczniki nozne (trzy dolne

z podéwietlanymi kolorowymi
pierscieniami)- do zmiany pre-
setéw gdra/dél po lewej stronie,
oraz pozostale dwa w dolnym
rzedzie CTRL1 (LOOP) i CTRL2
(DRUM), z mozliwoscia przypi-
sania do nich réznych funkgji.
Caloé¢ wienczy pedat ekspresji

o antyposlizgowej powierzchni.
MG-400 oddaje do dyspozycji
na przedniej ciance gniazda
INPUT, AUX IN, OUTPUT L

(MONO)/R, PHONES, USB C
oraz zasilania DC 9V (zasilacz
w zestawie) z wigcznikiem. Do
dyspozycji mamy 25 modeli
wirtualnych wzmacniaczy gita-
rowych, 1 basowy i 1 do gitary

CT Brit Lead

akustycznej, uzupelnianych

25 kolumnami gitarowymi z 4
mikrofonami w 3 pozycjach, 8
kolumnami basowymi oraz 3
impulsami IR dla gitar akustycz-
nych, w rozdzielczosci 512/48
kHz. Kolekcja kilkudziesieciu
efektéw oraz wzmacniacze

z kolumnami mogg by¢ konfigu-
rowane w dowolnej kolejnosci
w 10 blokach NG (Noise Gate),
CMP, EFX, AMP, IR (12 slotéw),
EQ, MOD, DLY, RVB, blok

P.L z konfiguracja parametréw
MIN i MAX. Na wyjsciu mozna
ustawié jeden z 5 réznych try-
béw z globalnym 3-pasmowym
korektorem. Catosé dopetnia
szybki i czuly tuner, 60-sekun-
dowy, wielosciezkowy looper
oraz wspdlpracujacy z nim,
dobrej klasy automat perkusyj-
ny. MG-400 oczywiscie oferuje
mozliwosé¢ pracy jako interfejs
audio USB, a dedykowany edy-
tor Quick Tone ulatwia edycje

i organizacje barw na ekranie
komputera lub telefonu.

W PRAKTYCE

NUX MG-400 umieszczony jest
w zgrabnej, czarnej obudowie —
plasuje si¢ pomiedzy mniejszym,
dwuprzyciskowym MG-300,

a najbardziej rozbudowanym
MG-30, cho¢ w poréwnaniu

120 M

1B CT Brit Lead

CT- BRITH
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do tego ostatniego MG-400 ma
nawet o jeden przycisk nozny
wiecej. Efekt jest bardzo lekki,
mozna z powodzeniem przeniesé
go w wigkszej kieszeni pokrowca
instrumentu, malym plecaku czy
tez postawi¢ w domu na biurku.
Obsluga jest intuicyjna, czytelny
kolorowy wyswietlacz z tadnymi
grafikami wraz gatkami i przy-
ciskami funkcyjnymi po chwili
pozwalajg poruszac sie po Menu
i zmienia¢ ustawienia, jak wszel-
kie parametry, wybdr wzmacnia-
czy i efektow czy ich kolejnosé

w laficuchu. Dwa przyciski
nozne po lewej stronie przetacza-
ja po kolei presety géra/dét, dwa
pozostate w dolnym rzedzie to
przyciski kontrolne, do ktérych

mozemy przypisac rézne funkcje.

Pierwszy moze obstugiwac ba-
zowo tap tempo, drugi zmienia
cyklicznie sceny. Funkcja Scen
pozwala zapisa¢ pod jednym

z trzech ustawient w ramach
presetu dowolng kombinacje
aktywacji poszczegdlnych blo-
kéw, np. Scena 1 barwe czysta,
Scena 2 z chorusem i pogtosem,
a Scena 3 z drivem i delay’em.
Dodatkowo w ustawieniach
mozemy wylgczy¢ tu Scene 3

i przelaczac sie pomiedzy 112
(ustawienie jest niezalezne dla
presetéw). Pod przyciskami
CTRL mozemy réwniez ustawié
wilaczanie lub wytaczanie dowol-
nych blokéw. Poktadowy pedat
ekspresji dziata bazowo jako
pedat gltosnosci, z mozliwosciag
ustawienia warto$ci minimalnej
i maksymalnej, a po wciénieciu
Kklasycznie zatgcza wah. W menu

mozemy przyporzadkowaé
jego dzialanie jako typowego
pedatu ekspresji obstugujacego
wybrane bloki i parametry. Od
strony funkcjonalnej MG-400
prezentuje sie bardzo dobrze,

poziom brzmienia wzmacniaczy
jak i efektéw to réwnie wysoka
péika, znana z poprzednikéw.
Paleta wzmacniaczy odwzoro-
wujacych klasyki oraz butiko-
we, lampowe konstrukcje bez
problemu pozwoli nie tylko gra¢
inspirujacymi i bardzo dobrze
reagujacymi na artykulacje
barwami, ale réwnie dobrze wy-
pada po nagraniu przez USB czy
poprze wyjscia wpiete w karte.
Urzadzenie NUXa poradzi tu
sobie zaréwno w nagraniach
studyjnych jak i na scenie — do
dyspozycji mamy jeszcze 25
dobrej klasy kolumn gitaro-
wych (znajdzie sie tez niemalo
rozwigzan dla basistéw i kilka
dla gitary akustycznej) z moz-
liwoscig ladowania wlasnych
IR-6w, oraz szerokg palete
efektéw, od kompresoréw,
przez bogaty wybér drive’ow
i boostéw, przez efekty mo-
dulacyjne, poglosy i $wietnie
brzmiace dealy’e. Ten maty
kombajn oferuje tez 60-sekundo-
wy looper (30 sekund w stereo)
wraz z automatem perkusyjnym,
co w polaczeniu z wejéciami
Aux i stuchawkowym czyni

go znakomitym narzedziem

do ¢wiczenia. Praca w funkgcji

interfejsu audio pozwala na
bezposrednie nagrywanie
przez USB, z opcjg reampingu
i strumieniowania na zywo.

PODSUMOWANIE

NUX MG-400 to jeden

z najlepszych jesli nie najlepszy
budzetowy multiefekt/modeler
na rynku, jesli weZmiemy pod
uwage zestawienie mozliwosci,
funkcjonalnosci i jakosci brzmie-
nia z ceng. To §wietna pozycja
dla tych, ktérzy szukaja zgrab-
nego, bardzo dobrze brzmiagcego
multiefektu, ktéry sprawdzi sie
przy ¢wiczeniu i grze w domu,
wystepach na scenie czy nagra-
niach studyjnych. @

DANE TECHNICZNE

Maksymalna liczba efektow
jednoczesnych blokéw: 10
Wzmacniacze: 25 gitarowych, 1
basowy, 1 gitara akustyczna

Efekty: ok. 50

Kolumny: 25 (8 gitarowych, 1
basowych, 1 gitary akustycznej) z 4
mikrofonami, plus 128 IR
Czestotliwos¢ probkowania: 48 kHz
Konwersja A/D, D/A: 32-bity
Wyswietlacz: kolorowy, 2,8"
Gniazda: INPUT, AUX IN, OUTPUTR,
OUTPUT L/MONO, PHONES, USB C,
9v DC

Dodatkowe: Interfejs audio USB,
Looper z automatem perkusyjnym
Wymiary: 289 mm x 160 mm

X 71 mm (W)

Waga: 920 g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % ¥ #* # ¥

BRZMIENIE L8 8 & & ¢
WYKONANIE * o ok ok
CENA L8 8 8 8 84
DOSTARCZYL

www..zibi.pl

www.nuxpolska.pl

CENA
1149PLN

Naszym zdaniem

&; intuicyjna obstuga i przemy-
slana funkcjonalnos¢, czytelny
kolorowy wyswietlacz, kompak-
towe wymiary i waga, wysokiej
klasy paleta brzmiert wzmac-
niaczy i kolumn oraz efektow,
edytor komputerowy, interfejs
audio USB, pedat ekspresji, cena

% brak
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

becnie muzyka Elgara jest
O nieodtgczng czescig brytyj-

skiej kultury, ale w rzeczy-
wistosci byt on raczej eklektycznym
twdrcg czerpigcym inspiracje od
wielu europejskich kompozytoréow
jak Brahms, Schumann czy Wa-
gner. | chociaz muzyka Elgara
kojarzona jest z chwaleb-
nymi wydarzeniami,
pochodzit on ze
skromnej klasy ro-
botniczej, bedac
dodatkowo
marginali-
zowanym
za bycie
katolikiem
W znacznie
wiekszym,
prote-
stanckim
spofe-
czenstwie.
Jego
pokora
i wrazliwos¢
moga wyda-
wac sie dziwne
w zestawieniu
z niektérymi,
bardziej pompatycz-
nymi kompozycjami,
jednak wsrdd jego dziet
dominuje wspaniata elegan-
cja i stodko-gorzki lirycyzm, wy-
mieniajgc chociazby Salut D’Amour
i Enigma Variations.
W tym miesigcu zaaranzowatam
jeden z najstynniejszych utworéw
Elgara, pochodzacy ze skompono-

84 GITARZYSTA czerwiec 2023

Gotowi na dawke porywajgcego patriotyzmu?
Dzi$ zagtebimy sie w twdrczosc jednego

z najwiekszych brytyjskich kompozytordw,
Edwarda Elgara Bridget Mermikides

wanego na orkiestre zbioru marszy
Pomp & Circumstance Marches Op
39, kompletowanym na przestrzeni
lat 1901- 1930. Szésty i ostatni

z nich dostepny byt jedynie w for-
mie szkicu, ktory uzupetniony zostat
w 2006 roku przez kompozytora

Anthony'ego Payne'a. Z tego zbioru
przetrwata m.in. sekcja z dzieta
March No 1 —skomponowanego

w 1901 i dedykowanego jego przy-

jacielowi, Alfredowi Rodewaldowi.

Wykonany po raz pierwszy w Lon-

dynie w tym samym roku marsz

spotkat sie z niezwykle pozytywnym
przyjeciem, a krétki fragment muzy-
ki szybko zaczat zy¢ wtasnym zyciem
jako odrebny utwor. W Ameryce
cze$¢ ta znana jest po prostu jako

Pomp & Circumstance lub The Gra-

duation March. W Anglii w 1902

ta sama sekcja zostata za-

adaptowana przez Elgara
do Ody Koronacyjnej
napisanej dla kréla
Edwarda VII—
najstarszego
, ] synainastep-
! : cy Krélowe;j

] I|-' Wiktorii.

4 Do melo-

: dii tekst
napisat
angielski
poeta
ACBen-
son, dla
uczczenia
koronacji

nowego
kréla,
iwtenspo-
s6b powstat
utwor Land

Of Hope And

Glory znany nam
obecnie. Od tamtego

czasu wykonywany byt

na niezliczonych imprezach
sportowych, wydarzeniach
krélewskiego dworu oraz corocz-
nych koncertach Last Night Of

The Proms. Przetransponowatam

wersje z Ody Koronacyjnej do

tonacji C-dur, co pozwala zacho-

wac optymalny balans melodii

i wspierajacej jej linii basowej. Dla
uzyskania odpowiednio porywaja-
cego charakteru utwor ten wymaga
wtasciwego uzycia dynamiki oraz
szerokich akordéw majacych oddaé
orkiestrowe bogactwo oryginatu.

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-24]

Gtéwnym celem jest tu zagranie
rezonujgcych, wybrzmiewajgcych
akordow z dobrze styszalng linig
melodii w gérze. Uzywam tego typu
roztozonych akordow dosy¢ czesto,
szczegodlnie na poczatku taktu dla
uzyskania petniejszego brzmie-

nia. Lewa reka bedzie tu mocno
obcigzona by maksymalnie dtugo
utrzymad dzwieki akordowe, prawa
natomiast musi uwazac, by nie
ttumic strun pomiedzy zmianami.

[TAKTY 25-54]

Po pierwszym wykonaniu gtéwnego
tematu nastepuje jego powtdrzenie
od taktu 41. Tym razem akom-
paniament jest grany w formie
roztozonych akordéw dla subtelnej
zmiany klimatu. Ponownie melodia
musi by¢ dobrze styszalna ponad
podktadem; zachowaijcie jej liryczny
charakter oraz obserwuijcie zazna-
czone opalcowanie lewe;j reki.

[TAKTY 55-79]

W takcie 57 po raz ostatni wracamy
do tematu, starajcie sie wiec zagrac
go bardziej triumfujgco — w Anglii ta
melodia zamyka Last Night Of The
Proms, podczas gdy w USA grana
jest w szkotach jako honorowy
marsz dla uczniéw. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

oyle Dykes jest muzykiem,
D ktérego podziwiam od

bardzo dawna. Niewielu
jest artystow, ktorzy z tak wielkg
sprawnoscig i lekkoscig wykonuja
muzyke country na gitarze akustycz-
nej. Z catg pewnos¢ obok Tommy-
‘ego Emmanuela nalezy do $cistej
czotéwki gitary fingerstyle. Doyle
gra szybko, dynamicznie i bardzo
precyzyjnie. Nauka jego muzyki to
naprawde duze wyzwanie. Cie-
kawostka - bardzo czesto uderza
struny basowe kciukiem w dwdch
kierunkach. Za chwile zagramy
fragment kompozycji ,Jazzin the
Box”. Utwoér jest dobrym wybo-
rem, aby zapoznac sie ze stylem
Dykesa. Mozemy gra¢ gotymi
palcami lub przy uzyciu pazurka
na kciuk. A wiec do dzieta!
,Jazzinthe Box” jest bluesem
w tonacji E-dur. Przyktad zaczyna-
my od szybkiej zagrywki opartej
o pentatonike mollowg i durowa
E oraz skale bluesowa. Palec $rodko-
wy wykonuje ozdobnik slide z [l do
Il progu struny G. W takcie 2 palec
serdeczny stawiamy na VI progu,
Srodkowy na V progu, a wskazujgcy
na lll progu struny wiolinowej E.
Mamy tutaj podwajny pull-off.
W kolejnym kroku palec serdeczny
robi slide zIll do IV progu struny
E, a palec srodkowy kierujemy na
Il prég struny B. Nastepnie mamy
kombinacje ztozong z ozdobnikéw
hammer-on oraz podwadjnego
pull-off. Do pracy angazujemy palec
wskazujacy (Il prég struny G) oraz
Srodkowy (Ill prég struny G). W po-

88 GITARZYSTA czerwiec 2023

Tym razem bedziemy poruszac
sie w stylistyce blues-country.
Chciatbym przedstawic

Wam styl gry genialnego
amerykanskiego gitarzysty
fingerstyle: Doyle’go Dykesa

Piotr Stapa

fowie taktu 3 palec $rodkowy chwy-
ta Il prog struny D. W dalszej kolej-
nosci palec Srodkowy umieszczamy
na ll progu struny A. Za | prog struny
A jest odpowiedzialny palec wska-
zujacy, a za lll prég struny basowej E
- palec serdeczny. W tym momencie
konczymy zagrywke otwierajaca
utwor i przechodzimy do ogrywania
akorddéw. Akord E7 opalcowuje-

my w nastepujacy sposob - palec
srodkowy Igduje na Il progu struny

w gobre). Mozecie zrobi¢ to w ten
sam sposoéb lub alternatywnie
uderzy¢ dwa razy w dét. Opcja
pierwsze jest trudniejsza. Na koncu
taktu 4 palcem wskazujgcym robi-
my hammer-on przy akordzie E7.
W takcie 6 gramy akord E7 w pozycji
wymagajacej rozciggniecia lewej
dtoni. Maty palec chwyta VI préog
struny D, srodkowy IV prég struny
G, natomiast wskazujacy Il prég
struny B. Dalej mamy akord A, ktéry

Aiwskazuja- najkorzyst-
cynalprogu niej ztapac
struny ’ ’ palcem
G.Natle wskazujgcym
wybrzmie- przy uzyciu
wajacej poprzeczki
pustej struny barrenall
basowej E progu. Kolej-
zagrarmy 6} DOYLE DYKES GRA netrzyfigury
zwieki lu gralismy
dwudzwigki. SZYBKO I DYNAMICZNIE, wczesniej
Jest to cieka- ¢ - opalco-
wyrabieg, A JEDNOCZESNIE BARDZO 2>
ktéry warto PRECYZYJN'E takie same.
zapamietac W drugiej

iwykorzystac przy bluesowych
improwizacjach. W potowie taktu
4 palec serdeczny umieszczamy na
IV progu struny A, a wskazujacy na
Il progu struny G. PdZniej przesu-
wamy palec serdeczny na V prog,

a srodkowy ktadziemy na IV progu
struny G. Teraz wracamy do po-
przedniego dwudzwieku. Zwrdécie
uwage, ze W w pewnym momencie
pustg strune basowg E gramy dwa
razy. Doyle w tym fragmencie gry
uderza kciukiem w dwdch kierun-
kach (najpierw w dét, nastepnie

czesci taktu 7 wykonujemy flazolet
naturalny na Xll progu strun B oraz
E. Palec serdeczny tworzy krétkg
poprzeczke barre. W taktach 8-10
powtarzamy akordy z wczesniejszej
czesci przykfadu. Pamietajcie tylko
o ozdobniku slide w takcie 9. W tak-
cie 11 zwrdécie uwage na ciekawg
zagrywke poprzedzajaca wejscie na
akord A. Gramy trzy dzwieki oddalo-
ne od siebie o po6ttonu (11, Il oraz IV
prog na strunie basowe;j E). Do tego
celu uzywamy palcéw: wskazuja-
cego, Srodkowego i serdecznego.

W koricdwce taktu 11 akord A chwy-
tamy palcem wskazujgcym przy
uzyciu poprzeczki barre na ll progu.
W kolejnym kroku nadal trzymamy
poprzeczke i doktadamy palec Srod-
kowy na lll prég struny B, a serdeczny
na IV prog struny D. W potowie taktu
12 palec serdeczny ustawiamy na IV
progu struny D, srodkowy na lll progu
struny G, a maty na IV progu struny
B. Przy pomocy ozdobnika slide
przemieszczamy sie o pét tonu do
gory. W drugiej czesci taktu 13 palec
wskazujacy tworzy poprzeczke barre
na ll progu strun G, B, E. Po chwili
doktadamy palec srodkowy na lll prég
struny wiolinowej E, a serdeczny na
IV prég struny G. Akord w potowie
taktu 15 opalcowujemy w naste-
pujacy sposob - palec srodkowy
trzyma Il prég struny A, serdeczny |l
prég struny G, a maty Il prég struny
B. Akordy z taktéw 16-18 pojawity
sie wczesniej. W takcie 19 mamy
akord E7 (jego opalcowanie juz zna-
cie) oraz C9. Palec srodkowy lgduje
na lll progu struny A, wskazujgcy
na Il progu struny D, serdeczny na
Il progu struny G oraz maty nalll
progu struny B. Akcent perkusyjny
wykonujemy poprzez uderzenie
kciukiem prawe;j reki w struny baso-
we (w zapisie nutowym/tabulaturze
,X"). Dalej mamy akord B7(#9). Palec
Srodkowy chwyta Il prég struny A,
wskazujacy | prog struny D, serdecz-
ny Il prog struny G, a maty Ill prég
struny B. Pamietajcie o ozdobniku
pull-off na strunie B. Takt 21 koriczy
hammer-on z pustej struny Bdo Il
progu. Mozecie go wykonaé palcem
wskazujgcym. Nastepnie pojawia sie
akord D7 - palec srodkowy chwyta

V prég struny A, wskazujacy IV prog
struny D, a serdeczny V prog struny
G. Teraz przygotujcie sie na slide pot
tonu w dét. W kolejnym kroku fa-
piemy akord C7 i przesuwamy o pét
tonu w dét rowniez korzystajac

z ozdobnika slide. Opalcowanie jest
takie samo jak przy akordzie D7.
Takty 24-26 to powtorka z taktéw
4-6. Przyktad koriczymy akordem
E7(#9). Uzywamy tych samych pal-
céw jak w przypadku akordu B7(#9)
z taktu 20.

Powodzenia i owocnego ekspery-
mentowania. Zacznijcie od wolnego
tempa i stopniowo przyspieszajcie.
Precyzja i ptynnosc przyjda z czasem.
Do zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

zisiaj kolejna wersja
akorddéw czyli Drop 3.
Zanim jednak przejdziemy

do tematu, zrobimy sobie krétkie
przypomnienie gtéwnych zatozen

z poprzedniego workshopu. | tak:
cafa zabawa w dropy polega na
tym, ze majgc jako punkt wyjscia
akord w uktadzie skupionym,
przerzucamy o oktawe w dét ktorys
ze skfadnikéw naszego czterodz-
wieku, a nazwa przewrotu powstaje
w zaleznosci od tego, ktory to jest
(liczac od gory) sktadnik. Omowi-
lismy Drop 2, czyli wersje z prze-
niesionym o oktawe w dét drugim
sktadnikiem akordu. W oma-
wianym dzisiaj Drop 3 bedziemy
przenosi¢ w dot (przypominam:
liczac od gory) sktadnik trzeci.
Spdjrzmy na zapis nutowy (Przy-
ktad 1.). Mamy tam cztery przewro-
ty akordu C7. Gdyby poréwnac je
do ukfadu skupionego, to liczagc od
gbry, powinnismy mieé pierwszy
(C-Bb-G-E), drugi (E-C-Bb-G), trzeci
(G-E-C-Bb) i czwarty (Bb-G-E-C).
Kiedy trzeci dzwiek przerzucimy na
dot otrzymamy witasnie to, co widaé
na pieciolinii: C-Bb-E-G, E-C-G-Bb,
G-E-Bb-CiBb-G-C-E.

Wré¢my jeszcze na chwile do
poprzedniego workshopu. Uktad
Drop 2 realizowali$my na czterech
sgsiednich strunach, czyli z punktu
widzenia gitarzysty mozna by rzec,
w ,,uktadzie skupionym”. W zwigzku
ztym mielismy do wyboru trzy moz-
liwosci realizacji na gryfie: na stru-
nach 6-5-4-3, 5-4-3-2 lub 4-3-2-1.
W przypadku Drop 3 dzwiek

czerwiec 2023

Mam nadzieje, ze mieliscie czas na zagtebienie
sie w tematyke akordow oraz na poéwiczenie
uktadéw, znanych nam juz teraz pod nazwg Drop 2

Piotr Lemanski

najnizszy bedzie oddzielony od
trzech pozostatych jedng pusta
strung. Poniewaz uktady akordo-
we w lewej rece rozszerzajg sie
jakby o jedng strune, bedziemy
wiec miec tylko dwie mozliwo-
$ci realizacji: albo na strunach
E6-D4-G3-B2, albo A5-G3-B2-E1.
No i co tu duzo moéwic, niektére
uktady Drop 3 sg mniej wygodne
dla lewej reki niz Drop 2.
Przejdzmy teraz do czesci praktycz-
nej. Podobnie jak w poprzednim
workshopie, ,,zdropujemy” na
poczatek cztery podstawowe
akordy, czyli: C7 —przykfad 1.
Cmaj7 —przyktad 2. Cm7 —przy-
ktad 3. orazCm7/5b —przyktad 4.
Nastepnie zas, na przyktadzie
czterodzwieku C7, oméwimy
zastosowanie dropow w praktyce.
Noitu przechodzimy do sedna
catej sprawy, a mianowicie: po co
nam te "dropy"? Odpowiedz brzmi
nastepujgco: technika ta pozwala
na harmonizowanie wszystkich
dzwiekow tematu w sposdb
logiczny, brzmiagcy spéjnie, rzec by
mozna, na wzor big-bandowy. Na
poczatek przypatrzmy sie jak wygla-
da skala miksolidyjska, zharmoni-
zowana akordem C7 w uktadzie
Drop 3 (Przyktad 5.). Do dZzwiekow
akordowych C, E, G, Bb stosujemy
poznane w pierwszym przyktadzie
uktady akordowe C7. Co natomiast
zrobi¢ z dzwiekami przejsciowymi
D, F, A? Ano harmonizujemy je przy
pomocy akordu zmniejszonego.

Tu mate przypomnienie: akord
zmniejszony, sktada sie z czterech
takich samych interwatow, a mia-
nowicie czterech tercji matych.

Na gryfie jest to odlegtosc trzech
progow. Oznacza to w konsekwen-
cji, ze mamy jeden ukfad graficzny
takiego akordu (Przyktad 7). Do-
ktadnie z takich samych dzwiekow
C-Eb-F#-A sktada sie akord C-dim,
Eb-dim, F#-dim i A-dim. Wystarczy
wiec nauczy¢ sie tylko uktadu Drop
2iDrop 3 w jednym zapisanym na
pieciolinii przewrocie i przesuwaé
na gryfie w zaleznosci od tego, jaki
dzwiek chcemy harmonizowad.
Spogladajac na zamieszczone

w lutowym workshopie akordy

w przewrocie Drop 2 wida¢ wyraz-
nie, ze sg to uktady powszechnie
stosowane przez prawie wszystkich
jazzowych gitarzystow. Wynika to
z dwdch powoddw. Po pierwsze,
sg bardzo wygodne, a po drugie,
przez to, ze s3 w uktadzie skupio-
nym, sg dobrze brzmigce. Uktad
Drop 3 przesuwa nam najnizszy
dzwiek o jedng strune w dét i po-
przez rozszerzenie faktury zmienia
troche brzmienie akordéw, co
sprawia, ze podczas gry w zespole,
do akompaniamentdw stosuje

sie raczej akordy z pryma w basie
(trzeci akord w kazdym przykta-
dzie), a czasami z septyma w basie
(np. C7 —przyktad 1. akord drugi).
Przewroty z wyeksponowana

w dole tercjg czy kwintg ze wzgledu
na swoje brzmienie stosuje sie
raczej wtedy, kiedy $wiadomie
chcemy poszerzy¢ koloryt naszego
akompaniamentu. Zagrajmy teraz
skale C miksolidyjskg w uktadzie
Drop 3 (Przyktad 5.) Wszedzie

tam, gdzie mamy w gérnym gtosie
dzwiek akordowy (C, E, G, Bb)
wykorzystujemy uktady zapisane

w przyktadzie 1. Dla dZzwiekdw D,
F, A, (akordy: drugi, czwarty, szdsty
i dziewiaty) stosujemy zapisany

w przyktadzie siddmym akord
zmniejszony. Zagrana w ten spo-
s6b skala brzmi, jak zauwazyliscie,
spojnie. Podobnie bedzie ze skala
C miksolidyjska zagrang w oma-
wianym dwa miesigce temu
uktadzie Drop 2 (Przyktad 6.).

Tam réwniez dzwieki akordowe
zagralismy wedtug wyuczonego
wczesniej schematu, natomiast na
dzwiekach przejsciowych zastoso-
walismy akordy zmniejszone.
AZzeby jednak osiggnac podsta-
WOWY poziom gry, musimy nasz
gitarowy warsztat poszerzy¢

0 umiejetnos¢ harmonizo-

wania pozostatych skal: skali
Cmaj7 — przy pomocy akordéw

z przyktadu 2, skali C doryckiej lub
eolskiej—przy pomocy akor-

déw Cm7 z przyktadu 3. i skali
Clokryckiej, uzywajgc akordow
pétzmniejszonych z przyktadu
czwartego, pamietajgc zawsze
otym, zeby dzwieki nie akordowe
harmonizowac akordem zmniej-
szonym. Jak pokazuje praktyka,
¢wiczenie uktadéw Drop 2
przebiega zdecydowanie szybciej,
tak wiec praca nad materiatem

z dzisiejszego workshopu zajmie
wam troche wiecej czasu. W tym
miejscu radze przytozyé sie do
¢wiczenia, poniewaz w przysztym
miesigcu przejdziemy juz do czesci
praktycznej i sprébujemy zagrac
fragmenty jazzowych tematéw
przy pomocy omawianych dzisiaj
oraz w poprzednim workshopie,
akorddw. A wiec do dzieta. @
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WARSLZTAT: BLUES

czes$niej uzywalismy
podciagniec o dwa lub
trzy progi, w modusie

doryckim (1-2-b3-4-5-6-b7), jak

POStUCHAJ:

widac przy pokazanych interwa-
tach, wystepuja tez mniejsze odle-
gtosci, pozwalajace na wykonywa-
nie péttonowych podciggniec.

92 GITARZYSTA

Skala dorycka jest znakomitym
dopetnieniem klasycznego
grania po pentatonice i zawiera
wszystkie jej dzwieki (1-b3-4-5-
b7) plus sekunde/none (2) oraz
sekste (6) — dwa bardzo muzycz-
nie brzmigce sktadniki. Dodatko-
wo pozwala oczywiscie mysleé
w sposoéb typowo ,,modalny”.

SANTANA SHAMAN

To drugizalbuméw 'powrotnych' Santany, wyprodukowany przez wspa-
niatego Chrisa Dave'a, na ktérym zaspiewato mnéstwo wokalistow repre-
zentujacych nowoczesne style muzyczne. Brzmienie Carlosa na Shamen
jest niesamowite, mniej przesterowane i bardziej 'drewniane’, do czego
przyczynito sie na pewno wykorzystanie wzmacniaczy Dumble'a. Hitem
okazat sie utwor Michelle Branch The Game Of Love, ale jest tu sporo
innych, znakomitych kompozycji jak You Are My Kind z Sealem, Amore
(Sexo) zmacy Gray, Feels Like Fire z Dido czy zaskakujacy ale réwnie dobry
Novus zgoscinnym udziatem Palcido Domingo.

LARRY CARLTON LARRY CARLTON

Czesto okreslany tytutem 'Room 335', nie byt to pierwszy album
Larry'ego, ale dla wielu jest to jego najlepszy album solowy. Na

plycie znajdziemy powyzszy track, plus Point It Up z zawrotnie szybka
soléwka, groove'owy Nite Crawler i Rio Samba, piekny Where Did
You Come From czy znakomitg instrumentalng ballade (It Was) Only
Yesterday. Wypetniony péttonowymi podciggnieciami, niemozliwie
wybrzmiewajacymi dzwiekami, powalajacym frazowaniem i brzmie-
niem, za ktére mozna umrzec¢ — album tan jest wzorem muzykalnosci,
wrazliwosci i kontroli nad instrumentem.

CHRIS REA THE ROAD TO HELL

Jesli chcecie postuchac pigknych podciggniec —wielu z nich w péttonowym,
'doryckim' stylu —siegnijcie po album Chrisa Rea. Tytut albumu pochodzi

od jednej z najbardziej znanych piosenek Chrisa, ale s3 tu tez wspaniate
rockowe utwory jak Texas, Daytona - bedgcy oda do Ferrari 365 GTB/4
Chrisa, ptyngce Your Warm And Tender Love i | Just Wanna Be With You,
czy chwytajacy za serce Tell Me There's A Heaven. Pelny niedocenianego
grania Chrisa, zaréwno klasycznego jak i slide, Road To Hell jest znakomitg
demonstracj tego, w jaki spos6b mozna wples¢ wspaniate gitarowe
zagrywki w wysmienite popowe i rockowe kompozycje.

Tak jak mozna zharmonizowac skale
durowa i stworzy¢ skale zbudo-
wang z akorddw, to samo mozna
zrobi¢ z dowolng inng skalg badz

czerwiec 2023

modusem. Skala zharmonizowana
w ten sposéb bedzie wygladad tak:
Am7-Bm7-Cmaj7-D7-Em7-F#m7b5-
Gmaj7. Wszystkie dzwieki w tych
septymowych akordach pochodza
ze skali A doryckiej. Stworzytem
prostg progresje Am7-Bm7-Cmaj7-
-D, na ktorej bedziemy mogli ¢wiczyé
nasze podciggniecia.
Chociaz gramy po skali A doryckiej
i do akordéw pochodzacych od niej,
caty czas musimy uwazac na dobor
dzwiekdéw. Jedne bedg bardzo moc-
no zabarwiaé soldwke, inne beda
oddziatywac¢ nieco stabiej, a jeszcze
inne moga nie pasowac w danym
momencie. Kilka dzwiekdw wy-
tworzy tez napiecie podczas zmian
akorddw, ktére mozna utrzymac
badz rozwigzac podczas gry. Naucze-
nie sie relacji dzwiekéw i spetnianych
przez nie funkcji w akordach —i zasto-
sowanie tej wiedzy w soléwkach —jest
elementem wyroézniajgcym muzykal-
nych, bluesowych gitarzystow.
Jedni gitarzysci rzadko uzywajg pot-
tonowych podciggnied, podczas gdy
inni wrecz opieraja na nich swoja gre.
Jesli chodzi o te drugg grupe, na mysl
przychodzi mitu Carlos Santana
(Dorycki Krol!), Joe Satriani, Ry
Cooder, Larry Carlton i niedoceniany
moim zdaniem Chris Rea. Jedno-
progowe podciggniecia sg petne
uczucia i przywotuja obraz 'ptaczli-
wego' brzmienia, charakterystycz-
nego chociazby dla wymienionych
gitarzystow. Szczegdlnie bluesowi
gitarzysci stosujq wiele rodzajow
podciggnie¢, i chociaz bytem dosy¢
konserwatywny prezentujac nasz
przyktad, zachecam do ekspery-
mentowania i znalezienia nowych
elementéw w waszej grze opartych
na podciggnieciach —to samo moz-
na oczywiscie odnies$¢ do innych
skal, ktore znacie.

Miesigc temu zajmowalismy sie tematem podciggania strun

i wykorzystaniem roznych dzwiekéw pentatoniki molowej.
W naszym nowym odcinku zrobimy podobng rzecz biorgc na
warsztat molowg skale doryckg Neville Marten

PRZYKEAD

Pierwsza fraza to dzwieki otwiera-
jace i podciaggniecie na 5 progu trze-
ciej struny, opuszczenie i przejscie

o sekunde matg jeden prég nizej.
Nie jest to zbyt czesto uzywane
podciggniecie, ale podobne dzwie-
ki mozecie ustysze¢ chociazby na
ptytach Steely Dan. Kolejne dzwieki
tego typu w dalszym takcie sg jakby
lustrznym odbiciem poprzedniego
podciagniecia, chociaz bardziej
ptyngigrane sg na nizszej strunie
—tego typu pottonowe podcia-
gniecia z seksty na septyme sg duzo
czesciej wykonywane na cieniszej,
drugiej strunie. Po kilku zagrywkach
zrelatywnie niewielkg iloscig pod-
ciggnie¢ dochodzimy do ciekawych,
trzydzwiekowych, synkopowanych
fraz. Sktadajg sie one z catotono-
wych podciagnie¢ z prymy (A) na
10 progu drugiej struny do nony (B)
na 8 progu pierwszej struny oraz
kolejnego dzwieku ton wyzej na
tej samej strunie. Interesujgce sg
dalsze podciagniecia o pét tonu
na drugiej strunie —i ponownie,
nie styszy sie ich tak czesto, poza
moze gra Santany czy naprawde
niewielu innych, bardziej znanych
gitarzystow. Po powtdrzeniu
podobnego uktdu w pozycji
podstawowej dochodzimy do
kolejnych zagrywek w stylu Santany.
Ta sekcja sktada sie péttonowych

i catotonowych podciggniec¢ na
drugiej i pierwszej strunie, od seksty
wielkiej do septymy matej i od
septymy do prymy oraz z nony

do tercji matej i tercji matej do
kwarty. Takie powtarzane pod-
ciggniecia czesto mozna ustyszeé
u wspomnianego przed chwilg
Carlosa Santany. Zycze powodzenia
i do zobaczenia za miesigc. @
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WARSZTAT: METAL

tym miesigcu przygo-
towatem dla Was kilka
rifféw, w ktérych tema-

tem przewodnim bedzie oktawa. Co
istotne, za kazdym razem bedziemy
zajmowac sie tym interwatem

w ukfadzie wertykalnym, czyli nie
zastosujemy wspotbrzmien. Dla
przypomnienia: gra oktaw w postaci
dwudzwiekdw z pryma rodzi koniecz-
nos¢ wyttumienia struny znajdujacej
sie pomiedzy dzwiekiem dolnym

i gornym. Pomijajgc przypadek, kiedy
oktawe doktadamy do prymy znaj-
dujacej sie na pustej strunie (np. E

na progu 7 struny A5 i dzwiek pustej
struny E6), w wiekszosci przypadkow
stosujemy opalcowanie zaktadajace
uzycie palca wskazujgcego oraz palca
serdecznego lub matego.

Tym razem darujemy sobie kom-
binacje z grg wspdtbrzmien, jesli
jednak jestescie zainteresowani

tym tematem i chcecie przecwiczy¢
inne zagrywki z uzyciem oktaw, to
odsytam do warsztatéw metalo-
wych: Oktawy (12/2007), Cwiczymy
oktawy (10/2015) oraz Szesnastki

w oktawach (7/2017).

Przyktad 1 posiada wszystkie dzwieki
utozone na strunach E6 (prymy) oraz
D4 (oktawy). Dla utatwienia kazda
nute na strunie E6 ttumimy dtonig
utozong na mostku (P.M.), natomiast
oktawom na strunie D4 pozwalamy
swobodnie wybrzmiewad¢. Pod
wzgledem rytmicznym mamy tu
prawie same dsemki z jednym szes-
nastkowym zageszczeniem wystepu-
jacym zawsze w tym samym miejscu
kazdego taktu, a mianowicie na ,,3i".

czerwiec 2023

Chociaz oktawa to interesujacy
interwat, ktéry zawsze brzmi czysto
i ktory z tego powodu moze by¢
traktowany jako bezpieczny, to
mimo to daje duze mozliwosci,

pod warunkiem, ze jest wtasciwie
wykorzystany Stawomir Sobczak

Dzieki temu prostemu zabiegowi riff
nie jest tak przerazliwie monotonny.
Chociaz nie uwazam, aby monotonia
byta zawsze zta, to jednak w tym
przypadku nie jest konieczna.

Aby byto nieco ciekawiej, kazdg fraze
rozpoczynamy od oktawy, a nie od
prymy, dzieki czemu pulsacja riffu za-
ktada umieszczenie uderzen werbla
na,l,2,3,4” aniena,li,2i,3i,4

i”, co samo w sobie tworzy ciekawe
napiecie. Jesli chodzi o kierunek
kostkowania, to sprawa jest jasna,
poniewaz rozmieszczenie dzwiekow
na dwoch strunach E6i D4 oraz wy-
tlumienie tej pierwszej struny niejako
wymusza uzycie kostkowania z géry
na dof na strunie E6 i odwrotnego
kierunku w przypadku struny D4.
Oczywiscie mozna kostkowaé

z gbry na dét wszystkie dzwieki
(poza drugq szesnastkg w zagesz-
czeniuna ,3i”), jednak nie mato
wiekszego uzasadnienia.

Gtos gdérny utrzymuje sie na wyso-
kosci oktawy w dwdch pierwszych
parach ésemek w taktach 11i 3,
natomiast potem chromatycznie
schodzi w dot—az do F# na progu 4
struny D4 w takcie 2 i E na progu 2
tej samej struny w takcie 4.

Pare stéw wyjasnienia wymaga opal-
cowanie, poniewaz istnieje tu kilka
sposobOw na poradzenie sobie z tym
tematem, tyle ze nie kazdy jest dobry.
Najbardziej optymalne rozwigzanie
zaktada uzycie najpierw palca wska-
zujacego (prég 5 struny E6) i matego
(prdg 7 struny D4), a potem serdecz-
nego (prég 6 struny D4). W takcie 2
mamy palec Srodkowy (prog 5 struny

E6), serdeczny (prég 5 struny D4)

i wreszcie palec wskazujacy (prog 4
struny D4). Jak widzicie, najwazniej-
sza jest tu zmiana uktadu palcéw
na poczatku taktu 2, co pozwala na
wygodne dokoriczenie frazy.
Przyktad 2 jest ztozony z wiekszej
liczby dZzwiekow, poniewaz poza
dwoma gtéwnym sktadnikami—
czyli prymg i oktawg —mamy tu
jeszcze kwinte. Z tego wzgledu nie
przeskakujemy od razu na strune
D4, lecz wezesniej przechodzimy
przez A5, na ktorej znajduje sie
kwinta. Zagrywke rozpoczynamy
od pustej struny E6, a nastepnie
przechodzimy na pozycje V, gdzie
gramy cafg fraze rozpoczynajaca sie
od prymy na progu 5. Trzy pierwsze
dzwieki ttumimy, natomiast dwoém
kolejnym pozwalamy wybrzmie¢,
dzieki czemu riff nabiera ciekawszej
pulsacji. Te dwa wybrzmiewajace
dzwieki to oktawa A na progu 7
struny D4 oraz kwinta na progu 7
struny A5. Nastepna w kolejnosci
jest wyttumiona pryma A na progu
5 struny E6, po ktérej gramy gérny
gtos na progu 6 struny D4, ktéry
przesunat sie z oktawy o pét tonu

w dét do dzwieku G#. Ostatni
dzwiek w takcie 1 to ponownie
kwinta na strunie A5.

Takty 2i 3 to dwa rézne zakoriczenia
riffu, w ktérych na ,,4” znajduje sie
¢wierénuta —w przypadku taktu 2
jest to dzwiek G na progu 5 struny
D4, natomiast w takcie 3 mamy tam
ponownie G# na progu 6 tej same;j
struny. Grajac catos¢, warto pamie-
tac¢ o tym, ze najwazniejsze s tu

pryma i oktawa, natomiast kwinta
jest dzwiekiem przejsciowym,
aruchy w obrebie oktawy to tylko
préba wprowadzenia urozmaice-
nia do zagrywki i —co najwazniej-
sze —przeéwiczenie umiejetnosci
prowadzenia gornego gtosu bez
zmiany w okolicy prymy. To jest
gtéwna idea tego odcinka warsz-
tatéw, czyli éwiczenie odseparo-
wania dwdch gtoséw — dolnego
igdrnego. Kolejna wazna sprawa
to koniecznos$¢ zachowania
stabilnej prymy podczas ruchéw
w gérnym gtosie.

Przyktad 3 jest najdtuzszy ze
wszystkich przygotowanych wtym
miesigcu, a jednoczesnie zbudo-
wany na bazie gestszych podziatow
rytmicznych. Duzg czes¢ riffu sta-
nowig szesnastki, a jedyne miejsca,
w ktdrych znajdziemy ésemki, to
pierwsze ¢wiartki kazdego taktu
oraz ¢wiartka trzecia i czwarta tak-
téw 1i 2. Po blizszym przyjrzeniu
sie zapisowi nutowemu okazuje
sie, ze takty 314 sg oparte natym
samym materiale co poprzednie
takty, a jedyne réznice dotyczg
zastgpienia 6semek szesnastkami
oraz wyttumienia wszystkich nut.
Najwieksza trudnos¢ w zagraniu
tego riffu stanowig szybkie przej-
$cia pomiedzy strunami E6i D4,
ktore wymagajg pominiecia struny
A5 bez wypadniecia z rytmu, co
moze by¢ tym trudniejsze do wyko-
nania, im szybsze jest tempo. Na
»3” kazdego taktu mamy oktawe,
ztym ze w taktach 1i3 bedzie to
dzwiek A na progu 7 struny D4,
natomiast w taktach 2 i4 mamy
do czynienia z dZwiekiem G na
progu 5 tej samej struny. Na ,,4”
gtos gérny wedruje o pét tonu

w dot: do G# w taktach 1i 3 oraz
F# w taktach 2i 4.

Przykfad 4 to tradycyjnie juz porcja
nut rozmieszczonych w dwéch
réznych pulsacjach: czwérkowej
itriolowej. W takcie 1 mamy
podobny motyw jak na poczatku
poprzedniego przykfadu, jednak
tym razem gramy go z pryma na
pustej strunie E6. Takt 2 wymaga
zastosowania triol, jednak pod
wzgledem opalcowania i budowy
nie przedstawia wiekszych trudno-
$ci. Powodzenia! @
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rzypomnijmy tylko, ze
P polega ono na jednoczesnym
uderzaniu strun pierwszym,
drugim i trzecim palcem prawej
reki, bijac z géry lub naprzemiennie
(zgdryizdotu). Uzyskujemy wow-
czas efekt taki, ze wszystkie dzwieki
akordu brzmig w tym samym
czasie, a atak jest dosyc ostry (jezeli
chcemy, zeby byttagodny, to lepiej
sprawdzi sie technika szczypania
strun). Omawiane bicie moze by¢
z powodzeniem stosowane w wielu

Witam! Mam nadzieje, ze udato Wam

sie opanowac przyktady z poprzedniej
czesci moich warsztatéw, poniewaz w
tym odcinku rozwiniemy zagadnienie bicia

gitarowego...

gatunkach muzycznych. O ile w przy-
padku grania z catym zespotem funk-
cje grania akordami przejmujg zwykle
inne instrumenty, jak na przyktad
gitara czy pianino, to podczas grania
solowego dobrze sprawdza sie granie
akordami przy zastosowaniu bicia
gitarowego. Oczywiscie znajdziecie
rowniez zespoty, w ktdrych basista
gra tak rowniez w petnym sktadzie
(na przyktad Primus), ale takie
sytuacje wystepuja raczej rzadko.
Wspomniatem w poprzednim od-
cinku, ze omawiana technika dobrze
tez sie sprawdza w graniu muzyki
etnicznej. Jezeli mamy sprawnego
basiste, to moze on uciggna¢ granie
w sktadzie zinstrumentami perku-
syjnymii spiewem. A jesli w dodatku

Tomasz Fulara

potrafi $piewac, to moze koncertowac
w duecie, a nawet solo zautoma-

tem perkusyjnym (cho¢ uwazam,

ze wszystkie substytuty cztowieka

na scenie zdecydowanie obnizajg
warto$¢ wystepu na zywo).

W tym odcinku pokaze w miare prosty
fragment mojej kompozycji, ktéra, mam
nadzieje, zainspiruje Was do poszuki-
wania wiasnych dzwiekow z wykorzy-
staniem bicia gitarowego potgczonego
ztechnika slap.

Przyktad zaczynamy od grania
akordéw. Osemki bijemy prawa reka

z gory, a ttumione szesnastki na prze-
mian (najpierw z gory, pdzniej z dotu).
Poniewaz gramy na strunach A, D

i G, to pilnujemy ttumienia struny E
(szczegdlnie w nagraniach, gdzie moze

pojawic sie niepotrzebny brud,
kiedy struna E sie wzbudzi). Zwrd¢-
cie uwage nato, ze zaczynamy

grac nai, a ostatni akord w takcie
wybrzmiewa tez na poczatku kolej-
nego, co sprawia, ze cata zagrywka
jest przyjemna w odbiorze (mozna
powiedzie¢, ze jest troche mniej
kwadratowa). W taktach drugim,
czwartym i szostym nagratem prze-
biegi grane technika slap. Grajac
tego typu kompozycje mozemy po-
mysle¢ na dwa sposoby. Albo w tych
taktach utozymy sobie jakas cie-
kawa melodie, ktéra potgczy nam
akordy i bedzie charakterystycznym
znakiem naszego numeru, albo
potraktujemy takie przebiegi jako
czesci improwizowane (czym na
pewno warto sie pobawic). W tak-
tach od dziewigtego do jedenaste-
go zapetlamy te samg zagrywke.
Mozna sprébowac pobawic sie tu
dynamika, stopniowo zwiekszajgc
moc uderzen prawej reki. Tu dsemki
uderzamy naprzemiennie. Ostatnie
dwa takty to typowe bicie gitarowe
z bardziej intensywnym podktadem
perkusyjnym. Cata partia bebnéw
utozona jest tak, ze powinna Was
poprowadzi¢ w samodzielnym
ogrywaniu ¢wiczenia z sama linig
perkusyjna. Powodzenia! @
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BASS MIDDLE TREBLE MASTER

VOICE POWER
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TURN YOUR PEDALBOARD INTO AN AMP

K88 MAN
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TRIlLINE AR RECORDING

INTERFACE

PRO 100W 100/20/1W
GUITAR AMP

PLUS: THREE VOICES, 9V POWER OUT FOR PEDALS, FX LOOP, MIDI, PRESETS, REVERB
WITH FREEZE FUNCTION, ARCHITECT SOFTWARE AND MORE

Find your nearest dealer at E%‘F{'&.E
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* by Blackstar Amplification UK the sound in your head LEARN MORE

www. sound-service. eu
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PRZEDSTAWIAMY NOWY MODEL TELECASTER’ Z 1951 ROKU
w KOLORZE BUTTERSCOTCH BLONDE

ZBUDOWANY WEDLUG ORYGINALNYCH SPECYFIKACJI. WSZYSTKICH.
MIEDZY INNYMI JESIONOWY KORPUS, KLONOWY GRYF W KSZTALCIE LITERY "U” | PRZETWORNIKI® Z ROCZNIKA '51.
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