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STUDYJNEJ JAKOSCI MIKROFON USB

NT-USB Mini to mikrofon USB przeznaczony do nagrywania bezposrednio na komputer

lub tablet. Ma gtadka charakterystyke czestotliwosciowa i doskonale izoluje szumy tta oraz
inne obce dzwieki. Dlatego $wietnie nadaje sie do nagrywania wokali, instrumentéw, do
podcastow, streamingu, gier, rozmdw gtosowych i nie tylko. Dotaczony stojak na biurko

ma magnetyczng podstawe, ktdrag mozna zamontowaé na statywach mikrofonowych lub
ramionach studyjnych. Proste elementy sterujgce i zerowa latencja monitorowania sprawiaja,
ze NT-USB Mini zapewnia niesamowity dzwiek podczas nagrywania w réznych sytuacjach.

Naturalny wybér kreatywnej generacji tworcéw.™
rode.com

audiostacja
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¥ Fenomen
biatej membrany

duktéw sg monitory Avantone Pro CLA-10

(str. 4Q), bedace wspdtczesng reinkarnacja
tzw. kultowych zestawéw Yamaha NS-10M. Co
ciekawe, te ostatnie nie zostaty zaprojektowane
z mys$lg o pracy w studiach nagran. Znalazty sie
tam troche przez przypadek, o czym mozecie
przeczytaé we wspomnianym artykule. To ko-
lejny dowdd na to, ze o pewnych sprawach bar-
dzo czesto decyduje koincydencja miejsca, czasu
i okolicznosci. Dziejg sie wtedy rzeczy, ktérych
po prostu nie mozna byto przewidzie¢ ani sie do
nich dostosowac.

Fenomen NS-10M, jako jedynych monitoréw
studyjnych w historii, doczekat sie wielu opra-
cowan, czesto wrecz naukowych. Analizowano
budowe i cechy tej przasnej, prymitywnej wrecz
konstrukgji tak, jakby to byto DNA kosmitéw.
Nie mam nic przeciwko analizom, ale udowad-
nianie, ze mamy do czynienia z wyrafinowanym
systemem reprodukcji dzwieku, nad ktérym pra-
cowaty cate pokolenia potomkdéw samurajow,
wydaje mi sie przesada.

Co nie zmienia faktu, ze NS-10M s3 takg sama
studyjna ikona, jak mikrofony Neumann, konso-
lety SSL, urzadzenia firm Neve, APl i wiele po-
dobnych. Ich popularno$¢ wynika gtéwnie z te-
sknoty za czyms$ statym, przewidywalnym, auto-
rytatywnym i doskonatym w $wiecie, w ktérym
co chwila cos sie dzieje i nie ma jednoznacznego
punktu odniesienia.

Realizatorzy, producenci i muzycy lubig wie-
rzyé, ze co$, zwtaszcza przetwarzajacego lub
wytwarzajacego dzwiek, jest idealne, nieomylne
i wrecz boskie w swej naturze. Ich wiara jest
tak silna, ze potrafig przekonaé wtasne uszy do
tego, by styszaty zgodnie z wytycznymi Swia-
domosci i sugestiami starszych lub bardziej do-
Swiadczonych kolegow.

Nie musi to by¢ oszustwem czy manipulacja.
Moéwienie o tym, co i jak styszymy, to tak jak
proba utrzymania rownowagi na desce ptynacej

j ednym z testowanych w tym miesigcu pro-
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po falach srodkiem oceanu. Nasz stuch nie ma
zadnego statego punktu odniesienia, poniewaz
wszystkie jego parametry podlegaja nieustan-
nym zmianom. Od srodowiskowych, poprzez
fizykochemiczne w uchu zewnetrznym i we-
wnetrznym, az po determinowana stanem emo-
cjonalnym i pod$swiadomoscia percepcje sygna-
tow elektrycznych w naszym moézgu.

Wszystko po to, aby system styszenia zacho-
wat swoja petna funkcjonalno$é bez wzgledu na
otoczenie i sytuacje. To miedzy innymi on i jego
zdolno$ci adaptacyjne zapewnity przetrwanie
naszemu gatunkowi. Najbardziej wymownym,
cho¢ niewatpliwie smutnym, tego przyktadem
sg ludzie ze stuchawkami na uszach wchodzacy
wprost pod nadjezdzajace samochody.

Zdolnosci adaptacyjne naszego stuchu odnosza
sie rowniez do monitorow, z ktorych korzystamy
w studiu. Wielu zawodowcéw przyzwyczaito sie
do odstuchéw Yamaha NS-10M tak bardzo, ze nie
wyobrazaja sobie pracy bez nich. Oryginalne ,ene-
ski” nie sg produkowane od 19 lat, stare egzem-
plarze sie sypia, a w sprzedazy dostepne sg wy-
tacznie zestawy uzywane, a czesto naduzywane.
Ich legenda jednak wciaz funkcjonuje w najlepsze,
wiec popyt na ,biate membrany” nie stabnie.

Firma Avantone juz raz zawojowata rynek
wspotczesnymi wersjami studyjnego klasyka, ja-
kim sg Auratone C5. Teraz prébuje tego samego
z NS-10M, a o efektach tych stararn mozna prze-
czyta¢ we wspomnianym wyzej tescie. Avan-
tone CLA-10 nie naleza jednak do monitoréw
»pierwszego kontaktu” i mogg sie nie sprawdzic¢
jako nasze pierwsze prawdziwe odstuchy. Sa jak
ser Vieux Boulogne, ktéry dla jednych po prostu
strasznie cuchnie, a innym wyjatkowo smakuje.
| gdyby sery umiaty wytwarza¢ dZzwiek, to ten
francuski przysmak bytby Yamaha NS-10M.
Albo Avantonem CLA-10. B8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny
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Materiaty multimedialne
do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Szczegbty na str. 71

N ROZMOWY

50 Kevin Grainger
78 Maciej Polak (Pin Park)

N TECHNOLOGIA

56 Rytmiczne kombinacje
Problem stary jak programowanie bitéw: czego bys nie robit,

caty czas masz ten sam nudny rytm. Na szczescie wspoétczesne
sekwencery oferuja mnéstwo narzedzi, ktére moga zmieni¢ ten
stan rzeczy

64 Bettermaker EQ232D

Bettermaker EQ232D to nic innego, jak rozwiniecie sprzeto-
wego korektora EQ230P pod postacig wtyczki AU/VST/AAX,
dostepnej za posrednictwem platformy Plugin Alliance

68 SoundLink MW

Najnowsze, hybrydowe miksery firmy Korg to wyjatkowo in-
teresujace produkty. Nie tylko dlatego, ze ich konstruktorami
sg dwaj weterani branzy - Greg Mackie i Peter Watts

72 Wtyczki do zadai specjalnych

Subiektywne zestawienie wtyczek, ktore sprawdzajg sie Swiet-
nie w przypadku dobrze nagranego materiatu i skracaja czas
$leczenia przed komputerem, gdy trzeba pracowac szybko

84  Bezptatne sample

Dramenloop Stuff

Autorem sampli jest Olaf Bassowski, czyli Dramenloop. | jest
tak nie bez powodu, poniewaz Olaf, Panton oraz Freedom
sg tworcami imprezy d’'n’b, bedacej 26. edycjg Sublimacji

Kevin Grainger: ,Moim pierwszym

i gtéwnym celem jest sprawienie,
aby rzeczy dobrze brzmiaty w klu-
bie. Pracuje z muzyka dance i jesli nie

= brzmi dobrze w klubie, to nie zabrzmi

takze na ptycie”

AT I TRITTEAL T
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Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak zaden inny.

taczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukeji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspotosiowych przetwornikow MF i HF,

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowana propagacje

poza osia gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekowei.

Po co kupowac dwa subwoofery, gdy mozna miec jeden?

WS-12 to aktywny subwoofer o mocy 1.000 W,

SPL maks. 123dB i pasmie przenoszenia od 23Hz.

Jest subwooferem studyjnym, ale posiada boczne uchwyty
do fatwego przenoszenia - bo wielu z nas

tworzy muzyke, ale jednoczesnie gra na zywo.

To jednak nie wszystko.

Tylny panel jest prosty i intuicyjny,
a DIP switche pozwolg

na zastosowanie subwoofera

w kazdej sytuacji.

i
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N TESTY

38 Auburn Sounds Renegate

bramka z sekwencerem

46 Audient EVO 4

interfejs audio

32 Audio-Technica ATGM2

mikrofon na wysiegniku

40 Avantone Pro CLA-10

pasywne monitory studyjne

24  Eventide H9000 Harmonizer

procesor efektow

48 Evolights Neo Spot 100

kompaktowa gtowica LED

28 Hit'n’Mix Infinity 4.7
edytor audio

34 Lindell Audio 7X-500 Vin

analogowy kompresor

36 XILS Lab XILS 201 Vocoder

wtyczkowy wokoder

. — Avantone (_ZLA-10

N STALE RUBRYKI
3 Wstep

8 Zaprenumeruj {15
10 Mieszanka

86 Rynek[@H

88 Freeware

90 Spis materiatéw
multimedialnych

Eventide H2000 Harmonizer

Jest to jedna z najpotezniejszych bestii efekto-
wych jakie pojawity sie¢ w tym obszarze Uktadu
Stonecznego, zdolna z duzym zapasem obstuzy¢

kompleksowe produkcje studyjne, nadawcze i live

- rF

Powstate we wspotpracy z Chrisem

| Lord-Algem monitory CLA-10 to wier-
na, wspotczesna kopia klasycznych
odstuchéw Yamaha NS-10M
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renumerata

PNAWET O POLOWLE TANIE

Standardowe ceny prenumerat:

e roczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 247502zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan Swydan | 12wydan "
gratis gratis gratis T

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWWith-pl po ra; pierwszy 113Ub plrz%dluZasz ja
) ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
- rabat od 30 do 50% na wvyw.UlgblonyKlosk.pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezplatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegolty na www.avt.pl).

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
» mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Zaprenumeruj Ei1S,
a informacje,

ktory bonus wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 09 2020

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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N Reason Studios
Friktion

Szwedzka firma Reason Studios (wczesniej
znana jako Propellerhead) zaprezentowata
instrument o nazwie Friktion Modeled
Strings, funkcjonujacy w formacie Rack
Extension dla programu Reason. Dodajmy,
ze wirtualny rak Reasona moze by¢ uzy-
wany jako wtyczka VST3/AU/AAX w ra-
mach kazdego standardowego programu
DAW.

Friktion to syntezator generujacy dZzwieki
o charakterze smyczkowym, opierajac sie na
funkcji modelowania. W przypadku takich
brzmien jak skrzypce, altéwka, wiolonczela
i kontrabas uwzglednia ono m.in. budowe
instrumentu, sposob gry, nacisk smyczka
itp., ale pozwala tez kreowa¢ dzwieki o cha-
rakterze wykraczajacym poza to, co potrafi
akustyczny wzorzec. Szczegélnie przydatne
moze sie w tym wypadku okazac¢ wykorzy-
stanie klawiatur o poszerzonej funkcjonal-
nosci, takich jak np. Roli.

Bezptatne, 30-dniowe demo Friktion
dostepne jest na stronie producenta, a za
wtyczke w petnej wersji zaptacimy 109 euro.
N www.reasonstudios.com
& www.audiofactory.pl
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AUX PLUCK TRIG RELD LEG.
PITCH  WHEEL

N RME M-1610 Pro

M-1610 Pro to nowy produkt firmy RME,
ktéry taczy funkcjonalnos$c¢ przetworni-
kéw RME M-32 Pro AD oraz M-32 Pro
DA w jednym urzadzeniu o wymiarach
19”/1U. Uzytkownik ma do swojej dys-
pozycji 16 liniowych, symetrycznych
wej$¢ oraz 8 wyjsé; 32 kanaty cyfrowe
w formacie ADAT oraz 64 kanaty MADI
w formacie elektrycznym i kolejne 64
pod postacig opcjonalnego rozszerzenia
optycznego SFP. Mozliwa jest integracja
z siecig AVB za posrednictwem dwéch
redundantnych portéw Gigabit Ethernet,
umozliwiajgcych synchroniczng transmi-

10

sje do 8 strumieni AVB, kazdy z 16 kana-
tami audio (ogétem 128 kanatow).

Tory analogowe dajg mozliwos$é wyboru
poziomu nominalnego (+13/+19/+24 dBu),
a wyjscie stuchawkowe pozwala na kon-
trole kazdej pary sygnatéw kierowanych
do interfejsu i z niego wysytanych. Poza
redundancja transmisji AVB, urzadze-
nie ma takze redundancje zasilania, co
czyni z niego jeden z najbardziej wszech-
stronnych profesjonalnych konwerteréw
tego typu.

Podobnie jak wszystkie nowe produkty
RME, M-1610 Pro bazuje na technologii

GCal Legne

R O\uume

Resonator Body

Pull

Ifrirec‘t
{{E@ Harmonics

Violin 2

¥ Reverb

Small Hall

~ | Doubling

ol cz

AL

'edal —w 3

zegara SteadyClock FS (FemtoSecond).
Wszystkimi funkcjami mozna sterowac
bezposrednio z poziomu panelu czoto-
wego, wykorzystujgc duzy enkoder oraz
wys$wietlacz TFT. Sterowanie zewnetrzne
odbywa sie z wykorzystaniem bazuja-
cej na przegladarce aplikacji RME Web
Remote, przy czym potaczenia z kom-
puterem mozna dokonac tez przez AVB
lub USB.

Przewidywana cena nowego konwertera
to ok. 12.450 zt.
& www.rme-audio.de
& www.audiostacja.pl

M-1610 Pro

BBl
D POWER
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Mochne trio

KS112 | Ultrakompaktowy KS118 | Mocny i wydajny KS212C | Kardioidalny

KOMPLETNA RODZINA SUBWOOFEROW SERII K

Trzy modele. Trzy rozne podejscia do odtwarzania niskich czestotliwosci.
Stuprocentowa jakosé, wydajnosé i niezawodnosé QSC.
Dopasuj bas do swoich potrzeb.

LAT

GWARANCIJI PLAY
#playoutioud (DS ¥

aPIaUZ Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 tomianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl
»
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N Arturia MicroFreak
Vocoder Edition

MicroFreak to jeden z najciekawszych mi-
nisyntezatoréw na rynku, teraz dostepny
takze w wersji z wokoderem jako MicroFreak
Vocoder Edition. Wbudowany silnik woko-
dera ma generator sygnatowy z trzema prze-
biegami (pitoksztattny, impulsowy i szum),

a pokrettami Timbre i Shape ksztattujemy
charakterystyke dZzwigku, bazujac na 16 fil-
trach pasmowych. Zrédtem sygnatu modulu-

Paraphunic

ARALOG FILTER CYCLING ENVELDPE

jacego moze by¢ sam syntezator, zewnetrzne
zrédto liniowe lub mikrofon elektretowy na
gesiej szyjce. Te dwa ostatnie podtgczamy
do gniazda stuchawkowego, ktére w trybie
wokodera funkcjonuje jako wej$cie uniwer-
salne. Uzytkownik moze regulowac czutos$c
tego wejscia, prog zadziatania wewnetrznej
braki szumoéw oraz korzystac z 16 presetéw
wokodera.

Poza tym to wcigz Swietny syntezator hy-
brydowy, oferujacy 14 trybow pracy oscy-
latora, analogowy filtr dolno-, pasmowo-

i gbrnoprzepustowy, obwiednie z trybem
zapetlenia, LFO i 5-Zzr6dtowa matryce mo-
dulacji. Instrument moze dziata¢ w trybie
monofonicznym lub parafonicznym (do 4 gto-
sow), wiacznie z funkcjg odtwarzania zapro-
gramowanych akordoéw. Do tego dochodzi

arpeggiator, 64-krokowy sekwencer, funkcja
randomizacji, wyjécia CV/Gate/Mod, wej-
$cie/wyjscie USB, Clock i MIDI oraz wyjscie
stuchawkowe i master.

Przewidywana cena syntezatora w wersji
z wokoderem to 1.590 zt. i
N www.arturia.com |
& www.audiotechpro.pl I

N Korg VVolca Sample 2

Miniaturowa maszyna perkusyjna Korg Volca S

RRARR
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o @

ample dostepna

jest w swojej nowej wersji, oferujacej inny sposob pracy, wiek-

szg pamied, port micro USB, szereg dodanych f
skonalong biblioteke brzmien.
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USB petni funkcje portu MIDI do wspoétpracy z komputerem,
w tym takze ze spodziewang niebawem aplikacja do obstugi
sampli i paternéw (dla PC i Mac). Pojawita sie tez obstuga Au-
dioPocket Manager dla iOS, pozwalajaca na szybki transfer
nagran dokonanych z uzyciem urzadzen
przenosnych. Sekwencer wzbogacono o dwa
nowe tryby Step Jump, a funkcja opdznienia
startu daje mozliwo$¢ kontrolowania prze-
suniecia rytmu wzgledem siatki tempa. Pa-
miec¢ nowego instrumentu jest dwukrotnie
wieksza niz w urzadzeniu pierwszej generacji
(200 komorek), podobnie jak sekcji pater-
néw (16 zamiast 10). Uzytkownik otrzymuje
tez 150 nowych, specjalnie przygotowanych
sampli.

Instrument jest 8-gtosowy, ma cyfrowy

pogtos, podwajny filtr, dziata na szesciu
bateriach R6, ma wbudowany gtos$nik oraz
porty Sync In/Out i MIDI (poszczegdlne
kanaty mozna teraz przypisaé¢ do réznych
sekcji).

Cena detaliczna nowego instrumentu

to 599 zt.

www.korg.com
www.megamusic.pl
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CZAS TRWANIA PROMOCII:

SIERPIEN WRZESIEN
1 } 30 WARUNKI PROMOCJI NA
AUDIOPLUS.PL/ZWROTKASY
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N Arturia
3 Modulation FX

W ramach serii ,trzech efektéw,

z ktérych korzysta sie najczesciej”
firma Arturia udostepnita wtyczki
3 Modulation FX. S3 to emulacje
sprawdzonych efektéw modulacyj-
nych, odwzorowane z uwzglednie-
niem wszystkich cech oryginalnych
uktadow elektronicznych i po-

CSCLLATCR SHAPE

ggllr.uﬁlé

szerzone o nowe, zaawansowane
funkcje.

W pakiecie znajdziemy wtyczki
Chorus Dimension-D, Flanger BL-20
oraz Phaser Bi-Tron. Pierwsza jest
emulacja znanego procesora Ro-
landa, jednego z pierwszych urza-
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dzen studyjnych zbudowanych

w oparciu o analogowe uktady op6z-
niajace i pozwalajacego uzyskac
cztery rézne efekty typu chorus.
Flanger CL-20 to znaczaco posze-
rzona funkcjonalnie emulacja mato
znanego flangera z lat 70. Bel BF-20,
we wtyczce majgca m.in. mozliwos¢
swobodnego ksztattowania wielo-
segmentowej obwiedni. Z kolei Pha-
ser Bi-Tron to wspdtczesna, wirtualna
wersja efektu Musitronics (Mu-Tron)
Bi-Phase, pierwszego podwadjnego
phasera, ktérego filtry wszechprze-
pustowe moga byc¢ sterowane gene-
ratorem, obwiednig lub noznie.

O ile pierwsza z wtyczek ma juz
swoje odpowiedniki w produktach
innych firm (m.in. Universal Audio),

o tyle dwie pozostate sg pierwszymi
komercyjnymi wirtualnymi replikami
oryginatéw, cho¢ nie sg sygnowane
nazwami swoich producentéw.

Cena tego interesujgcego pakietu
to 199 euro, a pojedyncze wtyczki
wchodzace w sktad zestawu mozna
kupic za 99 euro. S ;
¥ www.arturia.com s
& www.audiotechpro.pl

FUNCTION
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N Butch Vig
Drums

Butch Vig to uznany producent,
majacy na swoim koncie wiele do-
skonatych albuméw rockowych
z lat 90., wspotpracujacy z takimi
artystami jak Green Day, Smashing
Pumpkins czy Nirvana (z Nevermind
na czele, klasycznym albumem mu-
zyki grunge). Razem z nim, firma
Native Instruments stworzyta wir-
tualny instrument dla samplera Kon-
takt, okreslany jako ,mocne bebny
i rytmy potaczone z presetami
efektow”.

Pakiet Butch Vig Drums, pierw-
szy w nowej kolekcji NI Play Series,

14

STERED OFFSET

AADE B
GRROME
by ARTURLA

BATE /

N [ PHASODR A

zostat nagrany w studiu Viga,
z wykorzystaniem 21 réznego
typu zestawow perkusyjnych.
Kazdy z nich stat sie Zzrodtem
16 multisampli. Do zestawoéw
przypisano 16 paternéw MIDI,
ktére mozna przeciagnac do
DAW i tam poddac dalszej
edycji.

Pakiet Butch Vig Drums
mozna kupic¢ bezposrednio na
stronie Native Instruments
za 69 euro.

N www.native-instruments.com
N www.megamusic.pl
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Ustysz efekty. Dostajesz je za darmao.

Uzytkownicy interfejsow Focusrite regularnie otrzymuja darmowe pluginy i znizki o wartosci

setek ztotych w ramach oferty Plugin Collective. Aby do nich dotaczyc¢ zarejestruj swoje produkty

na stronie producenta. Co kilka miesiecy na Twoim koncie Focusrite beda pojawia¢ sie kody

rabatowe i licencje na nowe wtyczki. W akcji braty udziat takie marki, jak m in iZotope, Mastering
The Mix, Nugen Audio, Sonarworks, Positive Grid, Fabfilter, D16 Group i wielu innych.

Wiecej informacji i aktualng oferte znajdziesz na stronie:
https://audiotechpro.pl/o-plugin-collective/

A PLUG-IN
y COLLECTIVE

Focusrite

O u d iotec h Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35 info@audiotechpro.pl
h g , Polski dystrybutor sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Elysia, Empirical Labs, Focusrite, KRK, Heritage Audio,
professional studio equipment

www.audiotechpro.pl MicW, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Teenage Engineering, TL Audio, Wes Audio.


http://www.audiotechpro.pl/o-plugin-collective
http://www.audiotechpro.pl
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W JBLVTX B28

Firma JBL Professional wprowadzita do oferty subwoofery
VTX B28, przeznaczone do wspédtpracy z flagowym syste-
mem JBL VTX serii A. Nowa konstrukcja powstata w oparciu
o dwa 18-calowe przetworniki 2288H-M. Wyposazono ja

w wygodny, 2-punktowy system podwieszania, ktéry umoz-
liwia prace w konfiguracji wszechkierunkowej i kardioidalnej
(ztacza NL4 znajduja sie z tytu i z przodu), a grono moze skta-
dac sie nawet z 16 subwooferow. Do taczenia subbaséw sto-
suje sie specjalnie zaprojektowane zapadki mocujace. Nowy
model zostat uwzgledniony w dedykowanym oprogramowa-
niu predykcyjnym Line Array Calculator (LAC) oraz w syste-
mie HiQNet Performance Manager.

Przetworniki JBL 2288H-M maja podwojna cewke Diffe-
rential Drive czwartej generacji o $Srednicy 4", a uktad drga-
jacy charakteryzuje sie wyjgtkowo duzym wychyleniem
membrany. Pojedynczy subwoofer wazy 87 kg przy wymia-
rach 50x132x75 cm. Obudowe wykonano z gestej sklejki
z brzozy battyckiej i pokryto lakierem Black DuraFlex. Jej
konstrukcja zostata zoptymalizowana pod katem zwieksze-
nia sztywnosci i zminimalizowania fal stojgcych, a centralny
wylot tunelu bass-reflex zaprojektowano tak, by zredukowa¢
turbulencje i zapewni¢ efektywne przetwarzanie pasma juz
od 25 Hz. Kolumna charakteryzuje sie pyto- i wodoodpor-
noscig IP55. JBL VTX B28 ma impedancje 4 omy i moze by¢
zasilany wzmacniaczami Crown Audio I-Tech 12000HD lub
I-Tech 4x3500HD. Przy dedykowanym presecie VTX B28 80
mozliwe jest uzyskanie szczytowego poziomu 141 dB SPL.

& www.jblpro.com
& www.essaudio.pl

N Sennheiser CX 400BT

CX 400BT to nowe stuchawki z funkcja bezprze-
wodowego transferu za posrednictwem Bluetooth,
definiowane przez producenta jako przeznaczone
do codziennego uzytku, ale oferujace jednoczesnie
zaawansowang technologie akustyczna. Jak mozemy
przeczyta¢ w informacji, ,dzieki intuicyjnym elemen-
tom sterujgcym, komfortowi noszenia i 7-godzinnej zy-
wotnosci baterii, ktérg mozna wydtuzy¢ do 20 godzin
za pomocg etui tadujgcego, CX 400 BT s3 idealnym
wyborem dla kazdego, kto kocha doskonaty dZzwiek”.

Stuchawki plasujg sie w tzw. bezprzewodowej kla-
sie premium. Wyposazono je w przetworniki z mem-
branami o srednicy 7 mm, wykorzystane w modelu
Momentum True Wireless 2. System obstuguje kodeki
SBC, AAC i aptX, mogac wspotpracowac z urzadze-
niami iOS oraz Android. Uzytkownik moze dotykowo
sterowac gtosnoscia i dostepem do asystentéw gto-
sowych, a wbudowane w nie mikrofony wspétpra-
cuja z uktadem redukcji hatasu tta, wspomaganym
mechanicznie przez adaptery douszne w czterech
rozmiarach.

CX 400BT True Wireless sg dostepne w kolorze
czarnym i biatym, w cenie detalicznej 879 zt.
B www.sennheiser.pl

16 Estrada i Studio / 09 2020



http://www.jblpro.com
http://www.essaudio.pl
http://www.sennheiser.pl

&

J
i .
i e

[\ ° f)rﬂ
Kultowy analogowy equalizer teraz rowniez w formie wtyczki!
Narzedzie opracowane na podstawie 232P MKII - docenianego na catym
swiecie za funkcjonalnosé oraz walory brzmieniowe korektora, ktéry

zapoczatkowat sukces marki Bettermaker.
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N - filtr gornoprzepustowy 18-200 Hz (24dB/okt) "The hardware has been my goto analog EQ for years, It's clean, tight solid- =
o }. state pultec is my first choice for reinforcing a light bass when mastering.
] - dwa w petni parametryczne filtry o szerokim zakresie czestotliwosci i dobroci Yl And the new plugin version does notlet you down in the same rofe. Love i,
g % just added unlimited Bettermakers to my chain.
I - sekcia filtrdw pasywnych, z petna symulacja oryginalnego ukiadu elektronicznego * - Klaus Heavyweight Hill - dj, producer, mix and mastering engineer

& regulaqa poziomu wyjsclowego Doesn't matter if I'm doing an all-electronic score or a purely orchestral one,
Bettermaker EQ232D is always there in my session. It's my go-to EQ on most
of my stem busses. Love what it brings out of strings, vocals, pads and
percussion. Once you try Bettermaker you will not go back.

- P.T. Adamezyk - Cyberpunk 2077, Gwent: The Witcher Card Game, Thronebreaker: The
Witcher Tales, In-house composer at CD Projekt RED

(37

[:C

- 3 tryby pracy: dual mono, stereo oraz M/S
- banki presetéw autorstwa: Luca Pretolesi / Studio DMI, Hans Willem Mallon,
| Deniz Koyu oraz Addicted To Music!

W praktyce plugin EQ232D pomime wielu réznych zastosowan, przekonat

- | mnie do siebie gléwnie tym, co robi na kanale master, gdy potrzebuje
- przyjemnego, ciepto brzmiacego boostu ktoregokolwiek pasma. Z pawnoscia b,
i -‘)S[‘ bedzie statym gosciem w moim torze masteringowym. e e
UURGuRNRUaguye - el S E ol g g
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N Universal Audio Apollo Solo

W rodzinie interfejsow Apollo firmy Universal Audio pojawit sie nowy model, bedacy w zasadzie nieco zmieniong wersja zaprezentowa-
nego dwa lata temu Arrow. Solo dostepny jest w dwdch wersjach - z portem USB 3 (zewnetrznym zasilaniem 12 V i jego wtacznikiem)
oraz portem Thunderbolt 3, ktéry nie wymaga zastosowania zewnetrznego zasilacza. Poza tym obie wersje sg identyczne, pozwalajac
na wspotprace z komputerami Mac i PC.

Solo ma takie same funkcje jak Arrow, umozliwiajac jednoczesne nagrywanie dwéch i odtwarzanie czterech kanatéw audio i oferujac
dwa przedwzmacniacze mikrofonowe z funkcja Unison. Parametry konwersji bez zmian - prébkowanie do 192 kHz i 24-bitowa roz-
dzielczosé. Jedno z wejs¢ moze wspotpracowacd z sygnatem instrumentalnym Hi-Z, a do wyjscia na przednim panelu mozna podtaczy¢
stuchawki, wykorzystujac wbudowany wysokiej klasy wzmacniacz interfejsu. Wyjscie s’ruchawkowe funkcjonuje jako druga para por-

tow wyjsciowych. Wewnetrzny modut DSP, realizujacy sprzetowa obstuge wtyczek U , jest jednordzeniowy.
Wraz z interfejsem otrzy e iet 14 wtyczek, w tym kolekcje Re-
altime Analog Classics, a w ne emulacje takich urzadzen Jak Tele-

tronix LA-2A, UA 1176LN'i Pult‘ec EQP-1A. W przypadku wersji Thun-
derbolt 3:i komputerow macOS uzytkownik moze pobrac za darmo
petna wers; ramu LUNA, nowego DAW firmy Universal Audio.
Nowe My Solo kosztuja tyle samo, co Arrow, czyli
2.290 zt'- zarowno w wersji USB 3, jak i Thunderbolt 3.
N www.uaudio.com
N www.audiostacja.pl
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«illll® Heinz Electrodynamic Designs

B I e e

AMT Driver Technology

-

N BEST |BEST |

| HEADPHONES | HEADPHONES
Hi-Fi Studio

‘and his son, Mastering Engineer / Musicologist Dr. Frederik Knop founded
October 2015, As acoustic professional and music enthusiast, Heinz' life oscillates
n the worlds of physics and sound. For the past forty years, Klaus Heinz (founder of HEDD
AM Audio) has.d ted himself to developing loudspeakers that have become established

n diverse fi music production to professional mastering and finally home HiFi,
in a great variety of contexts. Heinz' loudspeaker designs have always
if sonic excellence: they have, aboveall, aimed to produce complete
fidelity while being less concerned with tinging recording audio
org. It comes, therefore, as no surprise that that HEDD R&D is fully
reating versatile and surgically precise studio monitors and HEDDphones®

neers, and high-end enthusiasts can enjoy.

06/2020 AR AKX 06/2020 AR AKX

|
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N Zoom PodTrak P4

Gdy mowa o przenos$nych rejestratorach dzwieku, marka Zoom jest
jedna z pierwszych, jakie przychodza nam do gtowy. Firma ta regular-
nie rozszerza swojg oferte w zakresie funkcjonalnych i przystepnych
cenowo urzadzen, a najnowszym z nich jest PodTrak P4. Jak sugeruje
nazwa, jest on przeznaczony gtéwnie dla podcasteréw, cho¢ to w ni-
czym nie ogranicza zakresu jego zastosowan.

To wazace 290 graméw urzadzenie pozwala na jednoczesne na-
grywanie do czterech $ladéw dZzwieku pod postacia plikow WAV (16
bitéw, 44,1 kHz), zapisywanych na kartach SD, SDHC lub SDXC o po-
jemnosci do 512 GB. Para baterii R6 lub akumulatoréw 1900 mAh
pozwala na ciggty zapis ok. 4 godzin materiatu. Wysokiej klasy przed-
wzmachiacze rejestratora oferujg wejscia w formacie XLR, 70 dB
wzmochienia i wyjatkowo niski poziom szuméw przy zachowaniu du-
zego zapasu dynamiki. Interesujagco wyglada dostepnos¢ az czterech
wyjs¢ stuchawkowych z indywidualng regulacja poziomu. To jest wta-
$nie ta funkcja, ktéra wskazuje na podcastowe zastosowania nowego
Zooma - kazdy z czterech uczestnikéw dyskusji moze mie¢ wtasne
stuchawki i ustawi¢ odpowiadajgcy mu poziom gtosnosci. Tory wej-
$ciowe poza regulacja czutos$ci maja tez witacznik napiecia fantomo-
wego i przycisk wyciszenia, a czytelny wyswietlacz LCD prezentuje
poziom sygnatu oraz inne istotne informacje. Do urzadzenia mozna
tez podtaczy¢ smartfon, zaréwno poprzez gniazdo TRRS, jak i bez-

przewodowo, z uzyciem opcjonalnego adaptera Bluetooth BTA-2.
Inne ciekawe funkcje tego urzadzenia to: Mix-Minus (unikanie po-
tencjalnych sprzezen akustycznych); mozliwo$é nagrywania wszyst-
kich czterech wej$¢ na oddzielnej $ciezce; cztery pady uruchamiajace
jingle, efekty lub sample (z mozliwoscia ich nagrywania na dwéch
$ciezkach); oraz funkcjonalnosc¢ interfejsu audio 2x2.
Sugerowana cena detaliczna rejestratora to 990 zt.
N wwWw.Zoom.co.jp
N www.sound-service.eu

N Genelec w finale
AV Awards 2020

Firma Genelec znalazta sie na liscie nomi-
nowanych do nagrody AV Awards 2020
w kategorii ,Producent Roku”, a autorskie
rozwigzanie Smart IP dla zestawéw Ge-

GENELEC | Smart |P

Ceremonia wrecze-
nia nagréd odbedzie sie
20 listopada w Evolution
London. Zazwyczaj wy-

Power to the speaker.
Power to the installer.

nelec znalazto sie na liScie nominowanych
w kategorii ,Technologia Audio Roku”.
Nagrody AV Awards s3g przyznawane
od 1999 roku; na przestrzeni lat zyskaty re-
nome promujacych dobre praktyki, podno-
szacych standardy i doceniajgcych innowa-
cyjnos$é. Wszystkie zgtoszenia sa wszech-
stronnie oceniane, a proces przyznawania
nagréd jest niezalezny i transparentny.

20

darzenie przycigga niemal
1.500 miedzynarodowych
uczestnikow ze wszystkich
obszaréw branzy: od in-
tegratoréw pracujacych

FINALIST
nad projektami globalnymi

i lokalnymi, po uzytkownikéw korncowych

AY AWARDS

dziej innowacyjnych i kreatywnych agencji,
i konsultantéw technologicznych. Na liscie  a takze firmy produkcyjne i rentalowe.

gosci znajduja sie réwniez jedne z najbar- N www.avawards.com
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HELUKABEL

NOWOSC W OFERCIE!

Cyfrowa skretka na bebnie
Helukat 500 S/FTP PUR Kat. 6A

» Do profesjonalnych zastosowanh
audio/wideo

» Zapewnia wysokiej jakosci pota-
czenie cyfrowe FOH-scena

» Wytrzymata mechanicznie opona
zewnetrzna PUR

» Odporny na kontakt z ostrymi
krawedziami

» t atwe rozwijanie i zwijanie

» Lekki i wygodny w przenoszeniu

beben kablowy Sokool BK'32 150 S

ztgcza ethernetowe Neutrik EtherCon Cat6

www.sklephelukabel.pl


http://www.sklephelukabel.pl
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N Akai EWI Solo do syntetycznych padéw. Nie zabrakto tez efektow, w tym po-

gtosu, chorusa i delaya. Ztacze USB umozliwia podtaczenie EWI
| jeszcze jeden nowy produkt marki Akai - tym razem to nowa Solo do komputera i wykorzystanie go jako standardowego kon-
wersja EWI, czyli elektronicznego kontrolera zadecia. Okreslany trolera MIDI z uwzglednieniem wszystkich komunikatéow specy-
przez producenta jako najbardziej kompaktowy z serii EWI, mo- ficznych dla tego typu sterownikéw.
del Solo zostat wyposazony we wbudowany akumulator, modut EWI Solo ma by¢ dostepny pod koniec tego roku w jeszcze nie-
brzmieniowy, wyjscie stuchawkowe, a nawet gtosnik, pozwalajagce  potwierdzonej oficjalnie cenie ok. 2.000 zt.

grac ,unplugged”. 200 poktadowych brzmien obejmuje réznego & www.akaipro.com
typu stylistyki, od realistycznych barw instrumentéw detych, az & www.audiostacja.pl

N JBL rozdaje sprzet

1 wrzesnia ruszyta akcja wsparcia branzy muzycznej przez koncern
JBL Professional - PlayltSafe. Kupujac popularne zestawy gtosnikowe
w polskich sklepach partnerskich ESS Audio, otrzymasz dodatkowy
sprzet zupetnie za darmo.

| tak, po zakupie JBL Eon One Pro staniesz sie wtascicielem cyfro-
wego, bezprzewodowego zestawu mikrofonowego AKG DMS 100
Vocal. Za kazda kupiong pare gtosnikéw JBL EON 610, 612, 615 lub
618 dostaniesz mikser Soundcraft EPM6 lub korektor DBX 231S. Gdy
zdecydujesz sie na dowolng pare z serii JBL PRX 812W, 815W, 825W,
835W, albo subwoofer 815XLFW lub 818XLFW, spodziewaj sie do-
stawy darmowego procesora DBX PA2 z mikrofonem pomiarowym
DBX RTA lub mikserem Soundcraft EFX8.

Jak to zrobi¢? Bezposrednio po zakupie nalezy wypetni¢ formularz
dostepny pod adresem https://jblpro.com/PlayltSafe. W krétkim cza-
sie otrzymasz wybrane przez Ciebie, darmowe urzadzenie. Promocja
jest wazna do konca roku 2020 lub wyczerpania zapasow.

& www.jblpro.com
& www.essaudio.pl

N Zapomniana historia polskiego pro-audio

W sieci pojawit sie wyjatkowy dokument, ktéry powinni obejrzeé wszyscy zainteresowani hi-
storig sprzetu studyjnego. Zrealizowany w ramach Stypendium MKiDN ,Kultura w sieci” film
»Cenrit Fonia Polski DZwiek - zapomniana historia” to jedyny w Polsce dokument o polskich
analogowych urzadzeniach studyjnych, produkowanych na potrzeby polskiego radia, telewizji
i fonografii przez Zaktad Techniki Fonicznej Cenrit Fonia w latach 1967-2007.

Znajdziemy w nim m.in. wywiady z konstruktorami, wspomnienia znakomitych muzykéw,
realizatordéw, refleksje pasjonatéw i sporg dawke muzyki, zrealizowanej na potrzeby filmu przy
uzyciu 50-letniej analogowej konsolety Fonia SMM-104s, w wykonaniu grupy Metko Project
(Agnieszka Metko, Grzegorz Poliszak, Wojciech Rucinski, Wiktor Metko).

Na tej wtasnie konsolecie, na przetomie lat 70. i 80., zrealizowano wiekszo$¢ nagran wyko-
nawcow takich jak SBB, Jozef Skrzek, Maanam, Perfekt, Budka Suflera, Bajm, Vox, Krzak, Air
Condition Zbigniewa Namystowskiego, Skaldowie, Krzysztof Krawczyk, Wojciech Gasowski,
i wielu innych.

lg M
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AKG DMS 100
Vocal System

N http://bit.ly/CenritFonia
W ,Cenrit Fonia Polski DzZwiek
- zapomniana historia”
N Czas trwania: 1:11:02
W Scenariusz i rezyseria: Wiktor Metko
N Zdjecia i montaz: Wojtek Kaczor
B Muzyka i realizacja: Wiktor Metko
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita przez
U ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedna z najwiekszych i najchetniej

wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje zapracowata miedzy
innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy dzwieku z co naj-
mniej kilkunastoletnim doswiadczeniem i praktyka w zawodzie. Uczelnia udostepnia
tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej generacji, wysokiej klasy,
nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indywidualny i bezpo-
$redni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwigzanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczyc.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujagcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zajec¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sg do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone sg praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielosladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2020-2021, na kierunkach R-1 Realizacja DZzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning) trwa od 1 kwietnia 2020 do 30 wrze-
$nia 2020. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiéow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatéw z kazdego przed-
miotu (wyktaddw, nagran wideo, zasobdw do ¢wiczen,
kart pracy);

® Mozliwos¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

o Mozliwos¢ zdawania testow online;

¢ Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiow,

w postaci materiatéw wideo;

e Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

¢ Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymaciji.
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Online
Materiaty zwigzane
zartykutem

dostepne nastronie
www.media.avt.pl

32.700 zt

Producent
Eventide
www.eventideaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Parametry konwersji: 24 bity,
do 192 kHz (aktualnie do

96 kHz), zakres dynamiki

114 dB A, THD 0,002%.
Wejscia/wyjscia: 8/8 analogo-
wych, 16/16 przez USB, 8/8
AES TDIF, 2/2 AES XLR, 2/2
S/PDIF RCA/TosLink; 8/8
ADAT.

Wejscia sterujace: 2 dla kon-
troleréw noznych, 4 napiecio-
we 5 V; MIDI DIN-5 (wejscie

i wyjscie).

Woyjscia sterujace: 2 sterowa-
ne przekaznikowo styki wtacz/
wytacz; MIDI DIN-5.
Zasilanie: sieciowe,

100-240 V.

Wymiary: 89x483x317 mm.
Waga: 6,4 kg.
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Eventide H9000
Harmonizer

procesor efektow

N To niesamowite uczucie moc dotykac legendy. H9000 wprawdzie nie
jest urzadzeniem vintage, ale jest w nim cata moc jego poprzednikdw,
w dodatku zmultiplikowana dzieki najnowszej technologii

szej wersji, czyli z panelem czotowym (jest

tez wersja bez niego) oraz rozszerzeniami
Dante i MADI. Catos¢ kosztuje 41.500 zt, zatem
to nie przelewki. W pudle znajdziemy kabel
zasilajacy i USB, rozdzielacz i terminator .
wordclock BNC, wkrety do moco-
wania w raku, gumowe stopki,
pamiec flash USB 32 GB, ada-
pter Wi-Fi (takze USB), karte
rejestracyjna, katalog pro-
duktow, nalepke, a nawet
koszulke z nadrukowanym
panelem czotowym H9000.
To sa jednak szczegoty, bo
najwazniejszym elementem
jest sam procesor.

Jest to jedna z najpotezniej-
szych bestii efektowych, jakie
pojawity sie w tym obszarze
Uktadu Stonecznego, zdolna
z duzym zapasem obstuzy¢
kompleksowe produkcje stu-
dyjne, nadawcze i live. W przy-
padku H9000 okreslenie multi-
effect nabiera zupetnie innego
znaczenia, bowiem moze on
pracowac na 96 kanatach

U rzadzenie trafito do mnie w swojej najbogat-

a7\ . »

Thru Qut
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jednoczesnie! To oczywiscie opcja maksymalna,
bo w trybie nie-sieciowym (bez rozszerzen) mamy
do dyspozycji 8 toréw analogowych, 8 cyfrowych
AES/EBU i S/PDIF oraz 8 ADAT przy prébkowa-
niu pojedynczym. Do tego dochodzi 16 kanatéw
wejscia i wyjscia poprzez USB 2.0. Kazda z trzech
opcjonalnych kart sieciowych (opréocz Dante

i MADI spodziewana jest Ravenna/AES67) obstu-
guje do 32 kanatéw, zatem w tym trybie pracy,
alternatywnym dla ztaczy miejscowych, mozemy
obstuzy¢ rzeczone 96 kanatéw przy pojedynczej
czestotliwosci probkowania.

Konstrukcja

Wszechstronno$¢ systemoéw wbudowanych spra-
wia, Ze dzi$ kazde urzadzenie moze by¢ kompute-
rem, i tak tez jest w przypadku H9000. Zostat on
oparty na 4-rdzeniowej platformie ARM, obstuguja-
cej 16 wirtualnych silnikéw DSP. Kazdy z nich to in-
dywidualny procesor, zatem wewnatrz urzadzenia

mamy 16 kompletnych toréw efektowych stereo.
Caty ten potencjat bardzo zmysinie uszeregowano
w cztery dostepne jednoczesnie struktury, nazwane
FX-Chain, z ktorych kazda moze w tym samym cza-
sie realizowac cztery algorytmy efektowe. Poszcze-
gblne elementy w ramach taricuchéw mozna taczyc
w réznych konfiguracjach szeregowych i réwnole-
gtych. Samych tancuchéw nie mozemy natomiast
taczy¢ i miksowac wewnatrz procesora, choc jest
to zapewne kwestia aktualizacji systemu.

We wstepie wspomniatem, ze H2000 ma cata
moc swoich poprzednikéw, a wiec réwniez wszyst-
kie stynne algorytmy efektowe, ktére ustyszymy
w najwiekszych hitach z ostatnich trzech dekad.
Jest to prawda, ale nie do konca... Caty problem po-
lega bowiem na tym, ze H2000 jest natywnie 32-bi-
towy, podczas gdy wszystkie poprzednie procesory
byty 24-bitowe. Algorytmy trzeba byto stworzy¢
od nowa i byta to praca, ktéra zajeta programistom
5 lat! H9000 byt zaanonsowany juz w 2016 roku,

N Nasza opinia

=+ bezcenna kolekcja najlep-
szych presetéw z urzadzen
Eventide

=+ integracja wszystkich proce-
soréw efektowych w jednym
urzadzeniu

=+ otwarta struktura i skalowal-
nosc¢ rozwigzan

=+ bezposrednia integracja
z DAW przez USB

=+ dostepnosc tanszej wersji
bez panelu czotowego

+ wygodne sterowanie za po-
Srednictwem Emote

— platforma wciaz jest na eta-
pie rozwojowym, stad m.in.
ograniczenia w prébkowaniu

— praca przyciskéw i enkodera
nie zachwyca

— dtugi czas inicjalizacji
systemu

N Zakres zastosowan
studyjny, najwyzszej klasy sys-
tem wielokanatowego proce-
sora efektéw, przeznaczony do
realizacji kompleksowych zadan
w ramach catej sesji; funkcjonal-
nos¢ 8-kanatowego przetwornika
A/C/A; wraz z kartami rozszerzen
moze petnic role cyfrowej kro-
sownicy toréw sygnatowych

Oproécz standardowego zesta-

wu wejsé, wyjsc i gniazd ste-
rujacych, H9000 oferuje moz-
liwos¢ instalacji do trzech

opcjonalnych rozszerzen
- w tym wypadku Dante oraz
MADI, kazde po 32 wejscia/
wyjscia przy pojedynczym
prébkowaniu.

<
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TESTY / Eventide H9000 Harmonizer

Interfejs aplikacji sterujacej/
wtyczki Emote, tutaj prezentu-
jacy kompletna sesje. Jest to ze-
staw czterech procesoréw FX
Chain, przypisanych do réznych
wejs¢/wyijsé, z ktorych kazdy re-
alizuje inne zadanie w oparciu

0 zaprogramowane w nim tancu-
chy algorytméw (pojedynczych
efektow).

Wewnatrz urzadzenia znajdzie-
my 4-rdzeniowy system ARM
(pod umieszczonymi poziomo
ptytkami rozszerzen). Gdyby

w przysztosci zaszta taka po-
trzeba, mozna je wymienic na
bardziej wydajne jednostki.

Eventide

wiec czekaliSmy na niego bardzo dtugo. Inna sprawa,
ze Eventide ma spora praktyke w prezentowaniu na
targach urzadzen, ktérych obudowy s3a jeszcze pu-
ste w $rodku, ale nie badzmy ztosliwi i nie siegajmy
do az tak zamierzchtej przesztosci...

Przod i tyt

Panel czotowy procesora utrzymany jest w sty-
listyce znanej z wczesniejszych urzadzen, z cha-
rakterystyczna sekcja przyciskéw numerycznych

i enkoderem do wprowadzania danych. Najwiecej
miejsca zajmuje kolorowy wyswietlacz z umiesz-
czonymi nad nim wskaznikami pozioméw o$miu ka-
natéw, otoczony o$mioma przyciskami o zmiennej
funkcjonalnosci. Nie przeszkadza mi to, ze panel
nie jest dotykowy, cho¢ innym moze to nie odpo-
wiadaé. Nie podoba mi sie natomiast praca przy-
ciskéw - miekkich, o trudno wyczuwalnym skoku
(mozna aktywowac odgtos klikniecia, jesli komus
go brakuje). Wgtebienia w gatce enkodera takze
mogtyby by¢ nieco wygodniejsze. Niemniej samo
urzadzenie prezentuje sie wyjatkowo elegancko,
cho¢ wygoda jego obstugi z poziomu dedykowanej
aplikacji Emote lub wtyczek VST/AU/AAX jest na
tyle duza, Zze ze sterowania miejscowego mozna ko-
rzystac rzadko lub wcale. W zwiazku z tym kuszaca
alternatywa wydaje sie wersja H?000R, ktéra jest

sporo tansza i nie ma panelu czotowego, ale ofe-
ruje petna funkcjonalnos$¢ wersji z panelem.

W zakresie czestotliwosci probkowania in-
nego niz pojedyncze (44,1/48 kHz) pojawia sie
kilka ograniczen. Porty ADAT nie obstuguja trybu
SMUX, wiec w tym momencie nie moga pracowac
z préobkowaniem 88,2/96 kHz i wyzszym. Mozna
natomiast przetaczy¢ je w optyczny tryb S/PDIF
(alternatywny wobec elektrycznego RCA) i wéw-
czas ograniczenia prébkowania juz nie obowia-
zuja, cho¢ mamy do dyspozycji tylko dwa kanaty.
Ponadto nie wszystkie algorytmy moga pracowacé
z prébkowaniem innym niz pojedyncze, a na ka-
natach nie ma konwerteréw czestotliwosci préb-
kowania. Wszystkie zatem musza by¢ synchroni-
zowane do jednego zZrédta i jesli nie korzystamy
z sieciowych kart rozszerzen, to najwygodniej
bedzie wykorzysta¢ w tym celu wejscie wordclock,
gdy w systemie mamy jedno zrédto zegara. Moze
nim by¢ takze sam H9000, ktéry generuje stabilna
synchronizacje do 192 kHz.

Funkcjonalnosé

H9000 to zaawansowana platforma cyfrowa,
przeznaczona do rozbudowanych systeméw wie-
lokanatowych, a w dodatku w pierwszej fazie roz-
wojowej, zatem kilku rzeczy, ktérych moglibysmy
oczekiwac od tej klasy sprzetu, aktualnie tam nie
znajdziemy, np. natywnej obstugi Dolby Atmos
czy petnej funkcjonalnosci oprogramowania przy
préobkowaniu 192 kHz.

Komunikacja z komputerem odbywa sie na
dwéch ptaszczyznach. Sterowania z poziomu pro-
gramu lub wtyczek Emote dokonuje sie za posred-
nictwem sieci LAN lub WLAN, przy czym w tym
drugim przypadku nie jest przewidziana obstuga
za pomoca tabletéw, przynajmniej na ten moment.
Z kolei transfer 16 kanatéw wejscia/wyjscia od-
bywa sie za posrednictwem USB. W tym drugim
przypadku istotne jest ustawienie w programie
DAW takiej samej czestotliwosci prébkowania jak
w H2000. W przeciwnym wypadku porty USB au-
dio zostang wyciszone. Ich nazwy widziane w DAW
moga by¢ troche mylace, bo sugeruja, ze s3 to porty
analogowe procesora, podczas gdy w nim samym
s one wyraznie oznaczone jako USB In/Out.

Struktura urzadzenia uwzglednia podziat na
nadrzedne Sessions (kompletne ustawienia w try-

bie wielokanatowym), FX Chains (dwukanatowe
tory efektowe, ztozone z maksymalnie czterech
algorytmow), Algorithms (pojedyncze jednostki
efektowe, takie jak np. pogtos, echo, chorus
itp.) oraz Parameters (parametry efektow oraz
osiem programowalnych regulatoréw makro,
ktére mozna przypisa¢ do wybranych para-
metrow sekcji FX Chains, takze z uwzgled-
nieniem zewnetrznych kontroleréw i/lub
= komunikatéw MIDI CC).
_ Podczas obstugi wykraczajacej poza
. zwykte przywotywanie sesji lub presetéw
| warto juz na poczatku podja¢ decyzje,
' w jaki sposéb bedziemy sterowaé urza-
dzeniem - miejscowo, z poziomu aplika-
=\ cji Emote czy tez wtyczek Emote (VST,
\ AU i AAX). Procesor wyraznie nie lubi,
Y gdy zmieniamy co$ w nim z poziomu
| ptyty czotowej, majac aktywna
\ wtyczke lub program, a zwtaszcza
"-\ obie te rzeczy jednoczesnie.
— = Zdarzato sig, ze w takich sy-
tuacjach pojawiat sie btad
i urzadzenie samoczynnie
uruchamiato sie ponownie. Zwa-
zywszy na fakt, ze system H9000
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podnosi sie wolniej niz Gotota w walce z Brewste-
rem (ok. 90 sekund), rzecz bywa irytujaca.

Zaréwno ekran procesora, jak i interfejs Emote
zorganizowane sg bardzo przejrzyscie, cho¢ w jego
tzw. UX (user experience) wyraznie czuc¢ ducha
pierwszej dekady XXI wieku, kiedy stawiano na
jak najwiekszg ilos¢ widocznych informacji. Dzieki
temu jednak doswiadczeni uzytkownicy bedg mo-
gli sprawnie poruszac sie po systemie tego cyfro-
wego monstrum, z rzadka positkujac sie instrukcja
obstugi. Ta ostatnia dostepna jest tylko w wers;ji
elektronicznej, pod postacia trzech dokumentéw
- instrukcji obstugi procesora, algorytméw oraz
aplikacji/wtyczki Emote.

W praktyce

Zamiast sugerowanej przez Eventide funkcji Agre-
gate, dostepnej w komputerach Mac, a pozwalajacej
potaczy¢ wejscia i wyjscia uzywanego interfejsu
audio z portami USB w H9000, uzytem niezawod-
nego programu Rogue Amoeba Loopback, dajacego
znacznie lepsza kontrole nad komutacjg portéw we-
whnatrz systemu macOS. Taka konfiguracja pozwo-
lita mi wykorzystac osiem stereofonicznych toréow
efektowych w ramach sesji, przy uzyciu zaréwno
konfiguracji wysytkowej, jak i insertowej. Zbudowa-
nie takiego systemu wymaga duzo pracy i zajmuje
sporo czasu, ale po zapisaniu odpowiadajacej nam
konfiguracji jako Session w H?000, a takze odpo-
wiedniego szablonu w DAW i wirtualnego urzadze-
nia w Loopback, wszystko dziata znakomicie.

Mozna wykorzystac sesje fabryczne (lub prze-
niesione ze starszych modeli Eventide), ale na ogét
wszystkie trzeba przerabiac¢ pod katem komutacji
wejsc i wyjsc. Pracy jest znacznie mniej niz przy
tworzeniu wtasnych, a przy okazji mamy kom-
pletne ustawienia wielokrotnie sprawdzone w réz-
nych sesjach nagraniowych znanych wykonawcéw.

Nie ma tu mowy o nudnych, przewidywalnych
brzmieniach, a kazde kolejne ustawienie, z ktorych
wiekszo$¢ ma swoja piekng i udokumentowana
w wielu dyskografiach historie, pobudza kreatyw-
nos¢. Firma Eventide jest prekursorem w zakre-
sie cyfrowych efektow i wielu wypadkach to ona
wytyczata $ciezki rozwoju tych urzadzen (a potem
wtyczek). Kazdy z ponad péttora tysigca dostep-
nych algorytmoéw brzmi rewelacyjnie i jesli na pod-
stawie tego wtasnie procesora miatbym sie pokusic¢
o poréwnanie sprzet kontra wtyczki, to te ostat-
nie sg bez szans. Nie jest to kwestia ,cudownosci
sprzetu”, ale jakosci uzytych algorytmoéw. W za-
kresie wszelkich efektéw realizowanych na drodze
opdznienia i odstrajania sygnatu Eventide zawsze
dominowat na rynku.

Presety zgrabnie uszeregowano w kategorie dla
wokalu, instrumentdw, trybu surround, gtosu lek-
torskiego oraz efektow specjalnych. Jest w nich
wszystko, czego mozna oczekiwac od procesoréw:

Sterowania praca procesora mozna dokonywac
w oparciu o przyciski na przednim panelu i bar-
dzo czytelny, kolorowy wyswietlacz. Zestaw

o$miu 3-diodowych wskaznikéw poziomu mozna
przypisa¢ do wybranych grup wejs¢ lub wyjsé.

efekty odstro-
jenia i harmoni-
zacji, wszelkie
odmiany po-
gtosu i echa,
korekcja, modu-
lacja, procesory
dynamiki, en-
hancery, efekty
znieksztatca-
jace i wszelkie
kombinacje
powyzszych.
Mozliwosci ich
edycji sg bardzo

duze, podob-
nie jak tagczenia
w najbardziej
zaawansowane
struktury oraz
przypisywania
parametréw
do regulatorow
makro, dla po-
trzeb zewnetrz-
nej modulacji
lub recznej ich
zmiany.

W urzadzeniu
caty czas pra-
cuje wentylator.
Gdy procesor
zamontowany
jest w dobrze
wyciszonym
raku, nie powinno by¢ z tym problemu, ale gdy tak
nie jest, to moze warto przemysle¢ kwestie za-
kupu wersji bez panelu czotowego i umieszczenia
H9000 poza obszarem naszej pracy.

Cho¢ wtaczenie H2000 do juz funkcjonujacego
systemu zabiera duzo czasu, podobnie jak dopa-
sowanie gotowych efektéw do naszych celéw, nie
médwiac juz o kreowaniu wta-

600
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Konwersje cyfrowo-analogowa

w Eventide H9000 oparto na do-
skonatych przetwornikach AKM
AK4490EQ.

Pojedynczy FX Chain na etapie kon-

figuracji, ktorej dokonuje sie tak, jak
w przypadku wirtualnych syntezato-
réw modularnych.

Najmniejsza jednostka proceso-
ra H9000, w tym wypadku algo-
rytm echa. Uzytkownik ma do
swojej dyspozycji ponad pétto-
ra tysigca takich elementéw. To
tak, jakbysmy mieli péttora ty-
sigca obstugiwanych sprzetowo
wtyczek o przeréznej funkcjo-
nalnosci...

snych, to dla oséb chcacych
korzystac z najwyzszej klasy
zewnetrznego procesora nie
powinno to by¢ przeszkoda.
Urzadzenie do$é¢ sprawnie
integruje sie z kazda infra-
strukturg, a poza tym ma
duze mozliwosci rozbudowy,
np. poprzez wymiane modu-
téw ARM czy uzycie rozsze-
rzen. Jest zatem inwestycja
na dtugie lata, a sama historia,
rozpoznawalnos¢ marki, opi-
nia na temat jej produktéw

i przede wszystkim jako$¢
brzmienia oraz efektow,

sg tego warte. EI3

| 3
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Producent
https://hitnmix.com

Funkcja: samodzielna aplika-
cja dla komputeréw Mac

i PC. Wspotpraca przez
wtyczke InfinityLink (Audio-
Suite) z Pro Tools 12.8.2
(mac0S)/12.2 (Windows).

W Zakres zastosowan

oczyszczanie dZzwieku, doko-
nywanie remiksow i poprawek
a‘[aniac?'jnych, dostrajanie par-
tii wokalnych oraz instrumen-
talnych, wprowadzanie zmian
w gotowych miksach, ekspery-
menty w domenie spektralnej

N Nasza opinia

+ wszechstronnosé
zastosowan

=+ niemal nieograniczone moz-
liwosci w zakresie edycji
spektralnej

=+ stosowanie wielu warstw/
$ciezek ze sktadowymi tonal-
nymi i nietonalnymi

=+ efekty i narzedzia dziataja-
ce na bazie edytowalnych
skryptow

=+ natychmiastowa dostep-
nos$¢ narzedzi do kompozycji
i resamplingu

=+ wiarygodnie brzmiace
wibrato

— brak skalowania czutosci
spektrum w oknie gtéwnym

— mato precyzyjna edycja har-
monicznych w oknie Note
Editor

— uboga dokumentacja
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Zderzenie naukowego podejscia z artystyczna kreatywnoscig daje
niekiedy bardzo interesujace efekty, co doskonale widac¢ w tym wiasnie

przypadku

od standardowych narzedzi tego typu, a za-

sadnicza zmiana widoczna jest w ogoélnej ich
koncepcji. Obecnie bardzo duzy nacisk ktadziony
jest na strone wizualng i zaawansowang obrébke
w domenie spektralnej, ktora daje wieksze moz-
liwosci dokonywania zmian w dzwieku. Program
Infinity 4.7 przeszedt dtuga droge, by ostatecznie
przyja¢ aktualng forme. Jego nazwa do$¢ dobrze
odzwierciedla mozliwosci w zakresie obrébki
dzwieku, ktére sg praktycznie nieograniczone.

N owoczesne edytory audio znaczaco roznig sie

»~Atomowy” edytor

Tworcy tego oprogramowania nazwali go ,pierw-
szym na $wiecie edytorem audio na poziomie ato-
méw”. Funkcjonuje ono jako samodzielny program
dla komputeréw Mac i PC, pod wieloma wzgledami
przypominajac takie narzedzia jak ReVoice Pro,
Melodyne, SpectralLayers czy RX7 w trybie spek-
tralnym. Podobnie jak one dokonuje analizy pliku
audio, oddzielajac sktadowe harmoniczne (melo-
dyczne) od nieharmonicznych (szumowych), efekt
analizy prezentujac pod postacia spektrogramu,
bedacego jednoczesnie polem edycyjnym. To ozna-

cza, ze wszystkie widoczne elementy podlegaja
takiej edycji jak zmiana wysokosci, ksztattu, dtugo-
$ci itd. Poszczegodlne zdarzenia mozna swobodnie
przemieszczad, dzieli¢, taczy¢, zastepowad, klono-
wag, kresli¢ ich nowy przebieg, wygtadzac, apliko-
wac do nich wzorce rytmiczne, czestotliwosciowe
i amplitudowe oraz, rzecz jasna, usuwac.

Elementy podlegajgce edycji funkcjonujg na od-
dzielnych warstwach, ktére mozna wtaczaé/wy-
taczac, blokowa, a takze regulowac ich gtosnosc,
parametry wizualne i nadawac im wtasne nazwy.
Uzytkownik moze dodawac kolejne warstwy i usu-
wac juz istniejgce. Zasadniczym efektem analizy
pliku sg jednak trzy warstwy domyslne: tonalna
(ktorej wysoko$¢ dzwieku da sie okreslic) i nieto-
nalna, podzielona na dwa elementy - Low Unpit-
ched i High Unpitched. Te dwie ostatnie obejmuja
takie sktadowe jak szumy, podmuchy i sktadowe
atonalne, przy czym podziat na pasma niskie i wy-
sokie jest wyjatkowo ciekawy i niespotykany w in-
nych edytorach tego typu.

Poszczegdlne warstwy podlegaija takiej sa-
mej edycji jak $ciezki w programie wieloslado-
wym, ze wszystkimi opcjami regulacji poziomu,

Hit'n'Mix
Infinity 4.7

edytor audio
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styszalnosci, widocznosci itd. Co wiecej, mozemy
tworzy¢ witasne warstwy i kresli¢ na nich partie
takich instrumentéw jak pianino, klarnet, gitara
czy trabka - wszystkie dostepne w ramach opgcji
Palette, do ktérej mozemy dodawac takze wtasne
sample!

Do Infinity mozna zaimportowa¢ dowolne pliki
- od pojedynczych partii wokalnych do komplek-
sowych mikséw. Przed wgraniem pliku do postaci
okreslanej jako Rip, definiujemy jego rodzaj, mogac
tez wskazac obszar czasowy, z ktérego chcemy po-
bra¢ materiat. Czas analizy zalezy od tego, z jakim
materiatem mamy do czynienia, ale miks stereo
o dtugosci 12 sekund przetwarzany jest przez okoto
30 sekund. Wyjsciowy materiat rozktada sie na war-
stwach zawierajacych poszczegolne instrumenty
aranzacji z domyslnie nadanymi nazwami, np. Sax,
Bass, Piano itd., ktére niekoniecznie musza zgadzaé
sie z rzeczywistoscia. Rozpoznawane jest tez tempo
i zgodnie z nim aktywowany podziat na takty.

O tym, ze Infinity jest programem stworzonym
przez naukowcdw, $wiadczy m.in. to, Ze udostepnia
funkcje skryptow (RipScripts), pozwalajaca realizo-
wac wobec zaznaczonych elementéw najdziksze
fantazje, w tym catg game efektéw, wyszukiwanie
brakujacych dZzwiekdéw, odszumianie, czyszczenie
sygnatu, aplikowanie rytmoéw, tworzenie harmonii
i wiele innych. A wszystko to mozliwe

wac, wtacznie z ich recznym
kresleniem. Bez problemu
zaaplikujemy takie funk-
cje jak wibrato (Swietnie
brzmiagce w przypadku wo-
kalu!), harmonizacja partii,
zastepowanie dzwiekow
i ich fragmentéw, usuwanie
niechcianych elementéw,
wyréwnywanie rytmiki
i wszystko inne, czego
zazwyczaj potrzebujemy
np. do obrobki partii wokal-
nej. Nawet wtedy, gdy juz
funkcjonuje w miksie (cho¢
w tym wypadku trzeba sie
liczy¢ z pojawieniem sie
drobnych artefaktéw).
Przydaje sie funkcja ma-
powania timingu do zazna-
czonego fragmentu, a edy-
cja obwiedni na poziomie
pojedynczych zdarzen to nic
innego, jak ,reczna obstuga”
funkcji realizowanych za-
zZwyczaj przez dziatajace
globalnie takie procesory

MovefResize

+ Edit Unpitched

Draw Sound

Split

Join

Replace Sound
Clone Pitch/Sound
Draw Pitch

Apply Pattern
Smooth Region

Remove Sound

do wykonania takze za pomoca edyto-
wanych przez uzytkownika skryptow
Python. Oczywiscie nie trzeba ich
pisa¢ od zera - mamy mndstwo sza-

What to Rip

Grab samples, remix, manipulate pitch & rhythm and

blondéw, ktore, przy odrobinie dobrych Voice | SFX
checi i orientacji w temacie, mozna Guitar
. 4 H Bass
modyfikowa¢ do swoich potrzeb. o apply effects.

Unpitched
W praktyce

Infinity jest bardzo zaawansowanym

i ztozonym narzedziem do wielowar-
stwowej edycji dzwieku w domenie
spektralnej, co przed kreatywnym
uzytkownikiem otwiera szerokie pole
do popisu. Trzeba jednak zaznaczy¢,
ze jego funkcjonalno$¢ oraz olbrzymie
mozliwosci sprawiaja, ze nie kazdemu
przypadnie do gustu, mogac sie wy-
dawac zbyt przyttaczajacy. Dokonano
jednak bardzo duzo, by utatwic¢ prace,
wprowadzajac np. animacje odgry-

From:

m

Estimated ripping time per minute of audio: 766 secs

Note: Ripping is faster on machines with more processor cores

5 To: m 5

Mix down to Mono (faster, but lose sterea panning),

For stems and tracks including full mixes of vocals &
Instruments, film/tv/games scenes and other media.

{Leave blank for full track])

Full speed (app performance & playback quality may be temporarily reduced)

Cancel

Zestaw narzedzi dostepnych
pod prawym klawiszem myszy,
odnoszacych sie do bezposred-
niej edycji w oknie gtéwnym
programu.

Przed importem dZwieku moze-
my wybra¢ rodzaj algorytmu, naj-
lepiej pasujacego do jego charak-
teru, a takze odcinek czasu, je-
§li potrzebujemy tylko fragmentu
z dtuzszej catosci.

Wprawdzie muzycy i producen-
ci muzyczni nieszczegolnie lu-
bia skrypty Python, ale jesli
ktos chce wejs¢ gtebiej w edy-
cje, to ma ku temu wszelkie
mozliwosci i gotowe, edytowal-
ne szablony.

wanych fragmentéw, zréznicowanag

kolorystyke, szybki dostep do wybranych funkcji
(takze z poziomu klawiatury) oraz automatyczne
dopasowanie widoku do zaznaczenia.

Aby w petni zapoznac sie z mozliwosciami tego
nietuzinkowego narzedzia i samodzielnie okresli¢
obszar jego potencjalnego wykorzystania, trzeba
poswiecic kilka dni, positkujac sie instrukcjg ob-
stugi (do$¢ skromng jak na funkcjonalnos¢ pro-
gramu) i poddajac edycji r6znego rodzaju materiat.

Zaryzykuje stwierdzenie, ze pod wzgledem funk-
cjonalno-obstugowym Infinity bardzo przypomina
programy DAW i w zasadzie tak powinien by¢ trak-
towany. Z ta réznica, ze rzeczy dzieja sie w dome-
nie spektralnej, ktéra wymaga nieco innego spoj-
rzenia na elementy sesji i ich znaczenie.

Podobnie jak wspomniane juz ReVoice oraz Me-
lodyne, Infinity pozwala na dostrajanie/zmiane
wysokosci dzwieku wszelkiego typu partii, takze
wielogtosowych i dla wielu elementéw miksu
rozmieszczonych na warstwach. Orientacje har-
moniczng zapewnia umieszczona z lewej strony
klawiatura, a funkcja przyciagania do siatki harmo-
nicznej uwzglednia podziat na skale i akordy. Przej-
$cia pomiedzy dZzwiekami mozna swobodnie edyto-
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Edycji spektrum dokonujemy

w odniesieniu do wybranych
zdarzen, korzystajac z wielu do-
stepnych tu trybéw.

C Chromatic
CH#HfDb Major

D Harmonie Minor
D#fEb Melodic Minor

= Natural Minar

F Hexatonic Blues
F#/Gb Heptatonic Blues
G Nanatonic Blues
G#{Ab lonian Mode

0 A Dorian Mode

——t

A#{Bb Phrygian Mode

B Lydian Mode
Mixolydian Mode
Aeolian Mode

Locrian Mode

Major Pentatonic

Minor Pentatonic
Whole Tone

Clear
Detect

bar2 4 AddScale Chenge~

Zaréwno siatka nut, jak i przy-
ciaganie do siatki moze uwzgled-
niac réznego typu skale, wtacz-
nie z detekcja juz istniejacej.

Odnoszace sie do zaznaczonych
fragmentéw okna mapowania
pozwalaja zdefiniowac zmiany
panoramy, gto$nosci, wysoko-
$ci dZzwigku i wielu innych para-
metréw.
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TESTY / Hit'n'Mix Infinity 4.7

zacji mozemy liczy¢ na co
najmniej interesujace efekty.
Mozemy sobie zatem wy-
obrazi¢ sytuacje, ze dos¢
sprawnie usuniemy wokal lub
wyizolujemy wybrang par-
tie z kompleksowego miksu.
Z jakoscia podobna do tej,
ktdra oferuje iZotope RX7
Music Rebalance, a nawet
WYyZsza.

Hit’n’Mix Infinity 4.7
jest niewatpliwie przy-
sztoSciowym narzedziem
i wiele os6b moze znalez¢
duzo mozliwosci jego za-
stosowania do oczyszcza-
nia dzwieku, dokonywania
poprawek aranzacyjnych,
dostrajania partii wokal-
nych oraz instrumentalnych,
wprowadzania zmian w go-
towych miksach (np. korek-
cja omytkowo zagranego
dzwieku), a przede wszyst-
kim do przeprowadzania
catej gamy eksperymentow
w domenie spektralne;j.

Pod wieloma wzgledami
taczy on funkcje takich apli-
kacji jak Melodyne, ReVoice
Pro, SpectralLayers oraz

jak kompresor, bramka czy de-esser. Co ciekawe,
catg sesje mozemy eksportowac nie tylko jako plik
audio w wielu formatach, ale réwniez jako MIDI,

z warstwami tonalnymi pod postacig oddzielnych
$ciezek. Z precyzja tego eksportu bywa réznie, ale
mozemy spodziewac sie podobnych efektow, jak
przy ekstrakcji MIDI z audio w Ableton Live - tyle
tylko ze wielosciezkowo i z mozliwoscig wstepnego
przygotowania materiatu.

Miksy i remiksy

To pytanie musi pas¢: czy Infinity pozwala na
ekstrakcje pojedynczych partii z kompleksowego
miksu (co mogtaby sugerowaé nazwa ,atomic edi-
tor”)? Teoretycznie tak, ale wymaga to duzego
naktadu pracy przy oczyszczaniu dzwiekow, a i tak
nie ma zadnej gwarancji zachowania optymalnej
separacji, nie wspominajac juz o jakosci.

Gdy jednak zdecydujemy sie na prace polegajaca
na przenoszeniu dzwiekéw miedzy warstwami,
oczyszczanie pojedynczych zdarzen, precyzyjna
edycje spektralng i ,reczne” wprowadzanie sklono-
wanych fragmentéw, to przy niezbyt gestej aran-

RX7. Sadze zatem, ze to jest
jego najistotniejsza funkcja,
zwazywszy na ceny kazdej z tych aplikacji oddziel-
nie. W tym kontekscie nieco rozczarowuje brak
skalowania czutosci widoku spektrum, by mozna
byto zobaczy¢ (i poddaé ewentualnej edycji) takze
czestotliwosci harmoniczne. Jest to mozliwe tylko
w odniesieniu do wybranych zdarzen w oknie Note
Editor.

Podsumowanie

Mam nieodparte wrazenie, ze Infinity spotka sie

z podobnym przyjeciem, jak lata temu Spectra-
Layers. Aplikacja ta, obecnie pod marka Stein-
berg (czyli Yamaha), funkcjonuje na rynku, jest
stopniowo rozwijana i ma spore grono wiernych
uzytkownikdw, chod nie zrobita tak oszatamiajacej
kariery, jaka jej wrézono. Tak czy owak, jesli kto$
poszukuje zaawansowanego edytora spektralnego
dziatajgcego wielosladowo, bedacego tez inte-
resujacym narzedziem do kompozycji i aranzacji,
korektorem intonacji i rytmu oraz piaskownica do
wszelkiego typu zabawy z dzwiekiem, to Hit'n’Mix
Infinity 4.7 zapewni mu wszelkie dostepne obecnie
atrakcje, z perspektywami na duzo wiecej. FI8

Selact nates ar time ta apply mapping to.

Click and drag to add and reposition a panning marker below.

Click and drag an existing panning markar far laft or right to remova.
Rangs is hard left -45° {top) 1o hard right 45° {botiom}.

Presats: E1 Sat To Mapping

Salect notes, unpite
Click and drag to ad
Click and drag an ex
Rangs i ce to 2x voluma.

Presats:

Apply Ta Selection | |
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Kolejny krok w cyfrowej syntfezie

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie odswiezony Wave Sequencing 2.0,
dzieki czemu dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien

i daje nad nimi petng kontrole.
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Wave Sequencing 2.0

Zaawansowana modulacja z tatwa kontrolg
Gigabaity sampli

Modelowane filtry, m.in. z MS-20 i Polysix
64 stereofoniczne glosy

4 Layery z kontrola Vector

14 efektow w fym samym czasie

Set Lists i Smooth Sound Transitions
Randomizacja

Kompaktowa obudowa

37 petnowymiarowych klawiszy
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

2 Audio-Technica
ATGMZ2

mikrofon na wysiegniku

www.audio-technica.com
B ATGM2 mozna nazwac¢ mikrofonem naglownym, ale tylko wtedy,
gdy przymocujemy go zgodnie z sugestig producenta — do nausznika

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl
Audio Klan
www.audioklan.pl

Funkcja: mikrofon na przy-

klejanym wysiegniku.
Kapsuta: pojemnosciowa,
elektretowa, hipernerkowa.
Pasmo przenoszenia:

100 Hz-16 kHz.

Czutos¢: -37 dB

(0 dB=1V/Pa, 1kHz).
Zasilanie: fantomowe,
1,5-5V, zewnetrzne.
Wymiary: 15x16x160 mm.
Waga: 36 g.

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

D

W Zakres zastosowan

sugerowane przez producenta
docelowe wykorzystanie mikro-
fonu bywa problematyczne, ale
taki wiasnie sposob mocowania
ATGM2 doskonale sprawdza sie
w przypadku niektorych instru-
mentow akustycznych

32

dowolnych stuchawek

praca zdalna stata sie standardem. Jej nie-

zbednym elementem jest zestaw nagtowny,
zawierajacy stuchawki i mikrofon. A co zrobi¢ w sy-
tuacji, gdy chcemy uzywacd naszych ulubionych stu-
chawek, taczac przyjemne z pozytecznym? Mozna
sobie wyobrazi¢ wiele scenariuszy, ale jednym
z najciekawszych jest zastosowanie mocowanego
do dowolnych stuchawek mikrofonu ATGM2.

c hyba juz dla wszystkich jest jasne, ze tzw.

Funkcjonalnos¢é

Mikrofon znajduje sie w kategorii sprzetu dla gra-
czy, ale jest to klasyfikacja jedynie hastowa, bo
zadne parametry ani cechy uzytkowe ATGM2 nie
definiuja jednoznacznie takiego wtasnie zakresu
zastosowan. Mamy tu kapsute pojemnosciowa
(elektretowq) o charakterystyce hipernerkowej,
pasmie przenoszenia 100 Hz-16 kHz oraz czuto-
$ci -37 dB (14 mV/Pa). Otrzymuje ona napiecie
zasilania z wej$cia mikrofonowego w laptopach

i urzadzeniach przenosnych. Catos$¢ wazy 36 g i ma
3-metrowy kabel zakoriczony poztacanym wty-
kiem TRS 3,5 mm. W zestawie znajdziemy pokro-
wiec; przej$cidwke z dwadch gniazd TRS (stuchawki,
mikrofon) na wtyk TRRS do gniazd zespolonych
w laptopach i urzadzeniach przenosnych; trzy
klipsy pozwalajace spig¢ kable mikrofonowy i stu-
chawkowy; oraz piankowy filtr przeciwpod-
muchowy zaktadany na kapsute. Na samym
kablu mikrofonowym znajduje sie prze-
tgcznik wyciszenia.

Aby zamocowa¢ mikrofon do na-
szych stuchawek, potrzebujemy
wolnego miejsca o srednicy
co najmniej 15 mm, po-
zwalajacego na =

przyklejenie spe-
cjalnego uchwytu. Do-
. konujemy tego dwustron-

nie klejaca pianka 3M, znajdujaca
sie przy uchwycie. Dwa zapasowe krazki do-
taczono do zestawu. Nie jest to mocowanie, ktore
przetrwa do konca $wiata, ale przynajmniej pozo-
staje nieinwazyjne mechanicznie wobec samych
stuchawek. Mocowanie jest jednoczesnie osia,
wzgledem ktérej mozemy ustawic¢ wysiegnik wyzej
lub nizej, co dokonuje sie skokowo.

Wspomniany wysiegnik to typowa ,gesia szyja”
o dtugosci 130 mm, mierzonej od srodka zawie-
szenia do Srodka kapsuty. Znajdujaca sie na jej
koncu kapsuta ma korpus z tworzywa, na ktoéry
zaktadamy piankowa ostone. Po wielokrotnych
manipulacjach samym mikrofonem moze sie zda-
rzyé, ze nie wiemy, gdzie znajduje sie jego ,przod”.

Mozna go jednak tatwo zlokalizowac¢, naciskajac
ostone palcem. Kapsuta jest chroniona stalowa
siatka, zatem niczego nie uszkodzimy.

W praktyce

Cata prezentacje, ktéra znajdziecie wéréd mate-
riatéw multimedialnych towarzyszacych naszemu
magazynowi, nagrano z wykorzystaniem ATGM2,
zatem nie ma potrzeby opisywania brzmienia tego
mikrofonu. Jak przystato na firme Audio-Technica,
mamy do czynienia z produktem wysokiej jakosci.
W tym akurat przypadku zostat on podtaczony

do wejscia mikrofonowego w systemie rozsze-
rzajagcym Elgato Dock Thunderbolt, z czutoscia
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Widelcowy uchwyt wy-
siegnika mikrofonu po-
zwala na skokowa re-

wejsciowg ustawiong na ok. 30%. Dzieki zwartej
charakterystyce kierunkowej mikrofon nie ujmuje
dzwiekoéw otoczenia i nie eksponuje akustyki
wnetrza, co znaczaco poprawia czytelnosc zare-
jestrowanego/transmitowanego sygnatu gtosu
osoby méwigcej. Charakteryzuje sie tez niskim
poziomem szumdw wtasnych. Przy jego podtacze-
niu do wej$¢ mikrofonowych w laptopach trzeba
jednak liczy¢ sie z obcieciem pasma ponizej 100 Hz
oraz funkcjonowaniem stale aktywnych filtrow
szumow, ktére mogg sprawié, ze nasz gtos zabrzmi
telefonicznie.

Dla graczy?

Jak mozna podejrzewaé, najstabsza strong ATGM2
jest sposéb mocowania do stuchawek. Maty krazek
klejacy czesto pozostaje bezradny wobec sit wy-
nikajacych z ruchu catym wysiegnikiem, nie wspo-
minajac juz o przypadkowym potozeniu stuchawek
na stole w pozycji ,mikrofonem w doét”. Wszystko
to sprawia, ze z catos$cig musimy obchodzic¢ sie bar-
dzo delikatnie. Tymczasem sprzetowi dla graczy
bardzo czesto stawiane s wrecz militarne wyma-
gania, ktérym sposéb mocowania ATGM2 do stu-

Gdy jednak chcemy wykorzysta¢ mikrofon w za-
stosowaniach, w ktorych emocje nie biorg goéry
nad uzytkownikiem, ATGM2 prezentuje sie jako
godny uwagi, funkcjonalny produkt. Jednym z ta-
kich zastosowan jest np. uzycie go w charakterze
mikrofonu do gitary akustycznej, i w tej wtasnie
roli spodobat nam sie najbardzie;j.

tatwo przykleja sie do pudta, nie zostawiajac
$ladéw. Mozna go umiesci¢ w dowolnym miej-
scu, eksperymentujac z brzmieniem, a skokowe
ustawianie kata i gesia szyjka znaczaco utatwiaja
uzyskanie optymalnego potozenia, poza tym usta-
wienie mikrofonu wzgledem zrédta dzwieku pozo-
staje takie samo bez wzgledu na pozycje muzyka.
Nie jest to moze hi-endowe brzmienie, typowe dla
kosztownych mikrofonéw wielkomembranowych,
ale tam, gdzie gitara akustyczna jest tylko czescia
aranzacji, nie mozna miec¢ zadnych zastrzezen.

Jak widaé, ATGM2 okazat sie bardzo uniwer-
salnym mikrofonem, ktéry, paradoksalnie, w swej
podstawowej roli mikrofonu gamingowego
sprawdza sie Srednio. Czyz nie tak byto z takimi
urzadzeniami jak na przyktad
Roland TB-3032... BI{

gulacje kata jego od-
chylenia.

¥ Nasza opinia

=+ dobrej jakosci kapsuta
elektretowa

=+ skokowa regulacja kata i ge-
sia szyja

=+ przejsciowka 2xTRS/TRRS
w zestawie

=+ szeroki zakres zastosowan

— koncepcja mocowania do
stuchawek

— gtosny stuk przy wyciszaniu
mikrofonu przetacznikiem

Cho¢ mikrofon okreslany jest

chawek moze nie sprostac. jako gamingowy, to jednak za-
kres jego potencjalnych zastoso-
wan jest znacznie szerszy i obej-
muje m.in. bardzo wygodne

w praktycznej realizacji ujecia
instrumentéw akustycznych.
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315 TESTY / Tekst: Tomasz Wroblewski

1.999 zt

Producent
Lindell Audio
http://lindellaudio.se

Dostarczyt
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: jednokanatowy
kompresor FET do pracy jako
modut w szafce API lunch-
box 500.

Impedancja wejsciowa:

25 kQ.

Impedancja wyjsciowa:

50 Q, separacja transforma-
torowa.

Maks. poziom wyjsciowy:
+26 dBu.

Zasilanie: zewnetrzne,

+16 'V, 100 mA.

N Zakres zastosowan

interesujacy, wysokiej klasy kom-
presor FET do pracy na pojedyn-
czych torach sygnatowych, co nie
wyklucza jego zastosowania na
grupach i sumie

N Nasza opinia

=+ potezny zapas dynamiki i po-
mijalne szumy

+ mozliwos¢ uzyskania catej
gamy brzmien

=+ pozwala na przekraczanie
wszelkich barier w zakresie
kompres;ji

=+ doskonale widoczny i precy-
zyjny wskaznik ttumienia

=+ bezcenna opcja Mix

— bardzo nieortodoksyjne za-
chowanie sie Ratio

— regulator sumarycznego po-
ziomu wyjsciowego bytby
mile widziany

34

Lindell Audio
IX-500 Vin

analogowy kompresor

W To coz, 7e ze Szwecji” — sprobujcie
to powiedzied szybko i bez zajaknie-
cia... W tym pieknym kraju swojq sie-
dzibe ma wielu producentéw sprze-

tu i oprogramowania pro-audio, w tym
takze Lindell Audio

nas tylko morze, a taczy historia, cho¢ nie zawsze

piekna. Firma Lindell Audio powstata zgodnie z jed-
nym z kilku standardowych schematéw. Byt sobie realiza-
tor i producent, w tym wypadku Tobias Lindell, ktéremu
zawsze czego$ brakowato, az ktdregos pieknego dnia
postanowit, ze zrobi to sobie sam. Po czym zrobit, jak po-
stanowit, innym to sie spodobato i od tego dnia wszyscy
byli uémiechnieci i szczesliwi. To wersja oficjalna i tego sie
trzymajmy.

Ciekawostka natomiast jest to, ze przez pewien czas
produkty Lindell byty wytwarzane w Polsce, doktadnie
na Slasku, a jeszcze doktadniej przez firme IGS. Szwedzi
tak maja, a fachowo rzecz nazywa sie ,ikeazacja”. Przy-
najmniej tak byto do czasu, gdy zlokalizowali Chiny. Inna
ciekawostka jest taka, ze zanim urzadzenia Lindell staty
sie szerzej znane, Tobias Lindell promowat je, oferujac ich
wersje wtyczkowe, a zatem catkiem odwrotnie niz wiek-
szo$¢ producentoéw.

Niemniej firma $wietowata niedawno swoje 10-lecie,
ATTACK RELEASE ma dystrybutoréw i przedstawicieli na catym swiecie,
oddzielny oddziat zajmujacy sie wytacznie wtyczkami
(tworzonymi przez Emmanuela Dubecga i jego LSR Audio)
i spory batagan na swojej stronie internetowej, z ktoérej
w chwili pisania tego tekstu nie mozna byto pobrac in-
strukgcji, niektére linki prowadzity do Walhalli, a nawet
tam, gdzie nie dziata internet.

Ale to drobiazg, bo kto$, kto decyduje sie na zakup ta-
kiego urzadzenia jak 7X-500 Vin, na pewno doskonale
wie, czego od niego oczekiwac i czym krecié, aby uzyskaé
okreslony efekt. Przynajmniej teoretycznie.

T raktujemy Szwecje prawie jak sasiada - w korcu dzieli

Konstrukcja
Omawiany produkt to jednokanatowy kompresor FET
o charakterystyce brzmieniowej typu ,vintage”, co znaj-
duje swoje odzwierciedlenie w nazwie produktu. Nie
nalezy go myli¢ z 7X-500 ,bez Vin”, ktéry jest spod in-
nego znaku Zodiaku, cho¢ wciaz z tej samej galaktyki
(opisywalismy go w I8 2/2013). Przedmiotem naszego
testu jest kompresor o statym progu zadziatania, zatem
w praktyce definiujemy go ustawieniem regulatora Input.
Takie rozwigzania majg te zalete soniczng, ze wiekszej
kompresji towarzyszy mocniejsze nasycenie sygnatu.
Gatka Output kompensujemy wzrost lub zmniejszenie
gtosnosci odczuwalnej, a Comp Mix dziata jako regulator
proporcji w trybie réwnolegtym.

Czasy ataku i powrotu sg zmieniane przetgcznikami,
mogac funkcjonowac w trybach Slow, Med lub Fast.
W podobny sposéb zmieniamy Ratio - 100:1, czyli
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w praktyce tryb limitera, 12:1 lub 4:1. Zaréwno odstuch, jak i po-
miary charakterystyki dynamicznej nie pokazaty jednak znaczacych
réznic miedzy ustawieniami Ratio - w kazdym przypadku byt to ty-
powy limiter z nieznacznym wskazaniem na gteboki kompresor.

Dla pewnosci sprawdzitem to takze w blizniaczym, stereofonicz-
nym kompresorze 77X-500, gdzie byto podobnie.

Oddzielnym przetacznikiem wtaczamy filtracje niskich tonéw
w sygnale sterujgcym, ,odczulajac” reakcje kompresora na mocne
basy ponizej 100 lub 300 Hz. Precyzyjny wskaznik gtebokosci ttumie-
nia wyskalowano co 1 dB, w zakresie 20 dB.

Konstrukcja kompresora charakteryzuje sie wysokim stopniem
zaawansowania oraz klasg wykorzystanych podzespotéw. Realiza-
cja ttumienia zajmuje sie selekcjonowany tranzystor FET. Przetwa-
rzanie sygnatu kluczujacego oraz wzmocnienie w torze audio po-
wierzono uktadom operacyjnym Analog Devices oraz Burr-Brown.

W torze wyjsciowym znajduje sie transformator sterowany z dwéch
pracujacych w klasie A tranzystorowych wzmacniaczy operacyjnych.
Funkcje przetaczane realizowane sg przekaznikowo. Jednym stowem,
nietuzinkowa i doskonale wykonana konstrukcja. W zakresie kompre-
soréw liniowych typu FET to prawdziwy hi-end.

e
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W praktyce
Lindell Audio 7X-500 Vin charakteryzuje sie bardzo agresywnym
dziataniem i spodoba sie tym uzytkownikom, ktérzy lubiag gteboka,
wyrazistag kompresje. Bardzo szybko mozna uzyskaé puchate, tad-
nie nasycone brzmienie, z dobrze wyeksponowanymi transjentami
i podkreslonymi elementami do tej pory bedacymi w tle. Kluczem
do takich wtasnie brzmien jest trzymanie sie czaséw Med, niskiego
ustawienlia Ratig i.yvyfaczenie fliltracji HPF, by !(ompresor mogt za- Kompresor jest gesto zabudo-
reagowac na najnizsze tony, ktore uksztattuja jego charakterystyke k ! Uz c Bl n eI Eiran ey
dynamiczna. 4 jf s |8 nymi, sposréd ktérych na pierw-
Trzeba jednak pamietac, ze to kompresor FET, wiec krétkie czasy o 4 z . szy plan wysuwa sig transforma-
powrotu przy ttumieniu wigkszym niz 6 dB i wytaczonym filtrze HPF ’ —er | N | torwyjsciowy oraz dwa dyskret-
to najlepsza recepta na pojawienie sie przesterowania. Niektorzy = ' =1 I ne uktady operacyjne.
to lubig, zwtaszcza na basie, wiec w takiej konfiguracji trzeba tylko
wybrac taki czas ataku, ktéry pozwoli zachowaé czytelnos¢ transjen-
téw. Przy ustawieniu Fast atak sygnatu jest zjadany przez kompresje,
bo ten typ tak ma. W ofercie firmy Lindell znajduja sie r6zne modele szafek lunchbox 500,

Przy wiaczonym filtrze 300 Hz i krotkim czasie powrotu lubia sie dziac rze- ,‘,’i“ut,ﬁf“c';‘f,f;'cﬂiriﬁi‘i;'s‘ity?f,;g ?fj ';;’asft.fic,-'?s’f fnl‘;'|'i§°}§§e°fz'§:§§§v32§rg'
czy nieoczekiwane, jak np. zatykanie sie kompresora. Jest to ustawienie poza taczenia kolejnych modutéw bez koniecznosci uzywania kabli zewnetrz-
tzw. normalnym zakresem uzytkowania, i bardzo dobrze, ze kompresor na nych. Wszystkie wejscia i wyjécia wyprowadzono takze na standardo-
to pozwala. Przeciez wtasnie za to lubimy urzadzenia analogowe. wych wielowtykach DB-25. Ta poreczna szafka dostarczana jest wraz
PN . p N R AN . z praktyczna torba neoprenowa i kosztuje 2.099 zt. Za podobna, ale
Jesli jednak chcemy unikna¢ tego nie zawsze ciekawego zjawiska, nalezy dwukretnie mniejsza (3sloty)izaptacimy 1:470 zt.
wytaczy¢ filtr HPF, czyli wprowadzi¢ kompresor w bardzo gtebokie ttumie- ) SRR
nie, najlepiej odkrecajac na maksimum regulator Input. Energie owej sonicz-
nej masakry, ktéra wéwczas ma miejsce, mozemy rozproszy¢, domiksowujac
sygnat czysty regulatorem Mix i odpowiednio korygujac poziom wyjsciowy
po kompresji potencjometrem Output.
W takich sytuacjach bardzo mi brakowato catosciowego regulatora poziomu
sygnatu na wyjsciu z kompresora, ale musimy sobie z tym poradzi¢, ustawiajac
odpowiednia czutos¢ w kolejnym urzadzeniu w torze sygnatowym. A poziom
wyjsciowy z 7X-500 Vin jest potezny i nawet solidne wejscia liniowe +4 dBu
wymagaja uzycia ttumika. Oczywistg zaleta tego stanu rzeczy jest duzy zapas
dynamiki oraz niski poziom szuméw wtasnych urzadzenia.

Podsumowanie
Omawiany kompresor Lindell ma twardy, skandynawski charakter, ale potrafi
tez by¢ stodki. Trzeba sie go po prostu nauczy¢, bo tylko trzy pozycje czaséw
ataku i powrotu przy tak agresywnej pracy to jak droga z nieba do piekta,
z czy$ccem posrodku. Na szczescie regulacja Mix pozwala wygtadzi¢ stany
krancowe, dajac pole do réznego typu eksperymentéw. Mam tu na mysli wy-
korzystanie takich zjawisk jak przesterowanie sygnatu i zatykanie kompresji.
Sa to rzeczy, ktorych nie uzyskamy pierwsza z brzegu wtyczka, bowiem jej
algorytmy takich sytuacji nie przewiduja. To kolejna przewaga rozwigzan ana-
logowych - mozliwos$¢ przekraczania barier. e
Moim zdaniem 7X-500 Vin jest kompresorem przeznaczonym do realizacji o s
mikrodynamiki, czyli na pojedynczych instrumentach, gdzie czasy ataku i po- . n
wrotu petnig funkcje ksztattowania obwiedni oraz brzmienia w trybie dyna-
micznym. Nie widze tez przeszkdd, by zastosowac go na grupach lub sumie
- nigdy nie wiadomo, co taka konfiguracja pozwoli nam uzyskac. W takich sy-
tuacjach jednak lepiej sprawdzi sie stereofoniczny 77X-500, majacy wszystko
to, co 7X-500 Vin, plus ptynna regulacje czaséw, bardziej adekwatny filtr
HPF, linkowanie kluczowania kanatéw oraz trymery definiujace poziom
wyjsciowy. FI8
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149 €

Producent
XILS Lab
www.xils-lab.com

Funkcja: wirtualna emulacja
analogowego wokodera
Sennheiser VSM201, uzupet-
niona o szereg wspotcze-
snych dodatkow, w tym pro-
cesor efektdéw, pitch tracker
i matryce modulacyjna.
Format: wtyczka VST, Audio
Unit, AAX; 20OS X 10.8;
>Windows 7.

W Zakres zastosowan

procesor moze by¢ wykorzysta-
ny jako typowy wokoder, efekt/
bank filtrow, takze sterowany
za pomoca MIDI; uniwersalne
narzedzie, ktére znajdzie za-
stosowanie w kazdym gatunku
i estetyce muzycznej

¥ Nasza opinia

=+ bardzo udana wirtualna re-
plika klasycznego urzadzenia
analogowego

=+ tatwa obstuga, przejrzyste
rozmieszczenie funkcji

=+ znakomite, wiernie odtwo-
rzone brzmienie oryginal-
ne (plus szereg cennych
dodatkow)

=+ stabilno$¢

— kolorystyka GUI
— przecietny pogtos

SPEECHOR |
SOUNDINPUTS

TESTY / Tekst: Dariusz Mazurowski

W Wtyczki XILS sg wysoko oceniane i chetnie uzywane, gtdwnie dlate-
g0, ze czesto odwzorowuja funkcje i brzmienie bardzo rzadkich urzadzen.
Wokoder Sennheiser VSM201 z pewnoscig nalezy do tej kategorii

kazdy moze zakosztowac jego klasycznego i nie-

powtarzalnego brzmienia. Wtyczka, podobnie
jak VSM201, oferuje 20 pasm analizy i syntezy, co
pozwala na uzyskanie bardzo czystego i klarownego
dzwieku. GUI wtyczki nawigzuje do oryginatu, z mo-
dyfikacjami wynikajagcymi z implementacji dodatko-
wych elementéw. Producent nie przewidziat niestety
mozliwosci zmiany kolorystyki na bardziej kontra-
stowg, cho¢ okno wtyczki mozna powiekszy¢.

X ILS 201 sprawia, ze za utamek ceny oryginatu

Tryby pracy

Klasyczny wokoder wymaga dwéch zrédet sy-
gnatu, ale wtyczke mozna wykorzystac jako efekt,
przetwarzajac sam sygnat analizy lub jako instru-
ment, grajac samym tonem syntetycznym. Sygnat
wejsciowy (analizy) moze sie znajdowac na $ciezce,
na ktoérej aktywowalismy wtyczke, albo by¢ do-
starczony do niej za pomoca mikrofonu lub wejscia
liniowego. Sygnat syntezy moze pochodzi¢ z we-
wnetrznego oscylatora i generatora szumu, albo

z wejscia sidechain.

XILS Lab

W sekcji odpowiadajacej za ustawienia wejscia
do sekcji analizy mozemy okresli¢ poziom sygnatu,
kluczowy dla jako$ci finalnego efektu. Funkcja
Auto aktywuje ogranicznik poziomu, jednak warto
préobowad samemu z réznymi wartosciami, bo ma
to wptyw na brzmienie. Elementem dodanym,
ktérego analogowy oryginat nie ma, jest detek-
tor czestotliwosci sygnatu wejsciowego (pitch
tracker) wptywajacy na dostrojenie oscylatora.
Ustalamy jakos¢ detekcji, zakres, skale itp. Z kolei
bramka szumu pozwoli nam na uzyskanie czystego
dzwieku z wejscia mikrofonowego lub oddzielenie
niepotrzebnych sygnatéw o niskim poziomie.

Polifoniczny oscylator XILS 201 mozna wyzwa-
la¢ sygnatem zewnetrznym MIDI lub miniatura
klawiatury, pozwalajacej ustawic¢ akordy. Wokoder
dysponuje detektorem gtosek dzwiecznych i bez-
dzwiecznych, a do resyntezy tych drugich uzywany
jest szum. Cho¢ sama nazwa ,wokoder” sugeruje
stosowanie gtosu jako sygnatu przetwarzanego,
to wykorzystaé¢ mozemy kazdy inny dzwiek. We-
wnetrzny oscylator generuje podstawowe tony

Online
Materiaty zwiazane

z artykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

XILS 201 Vocoder

wtyczkowy wokoder
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typowe dla oryginatu, ale mozemy go zastapic sy-
gnatem zewnetrznym sidechain z dowolnego syn-
tezatora lub $ciezki audio.

Oryginat, a zatem takze wtyczka, nie pozwala
na krzyzowanie pasm, jak ma to miejsce w woko-
derach modularnych. Ma jednak 20 gniazd z wyj-
$ciami napieciowymi z sekcji analizy (z detektoréw
obwiedni), dajacych sie wykorzystac¢ do sterowania
innymi urzagdzeniami. Wtyczka rzadzi sie swoimi
prawami, ale odtworzono wszystkie pozostate
funkcje, plus duzo wiecej. Mamy zatem potencjo-
metr regulujacy globalny poziom oraz przetacznik
trybu Normal, gdzie wszystkie poziomy pasm wy-
noszg 0 dB. 20 potencjometréw poziomu pozwala
dowolnie okresli¢ barwe wynikowego dzwieku. Za-
stosowanie przetacznika ma te zalete, ze w kazdej
chwili mozemy poréwnacé barwe ze znormalizowa-
nymi poziomami z tg, ktérg uzyskaliSmy ustawia-
jac je osobno. Sekcja indywidualnego ustawiania
poziomoéw nosi nazwe Variable Channel Emphasis,
co moze sugerowac, ze chodzi o ustawienie rezo-
nansu/szerokosci poszczegdlnych pasm. Tak jednak
nie jest, cho¢ wtyczka pozwala globalnie dostroi¢
rezonans filtrow. Podobnie jak nachylenie ogra-
nicznika zbocza w detektorach obwiedni.

Za pomocg przetacznika w sekcji Speech Addi-
tion/Multifilter mozna skierowac na wyjscie sam
sygnat analizy albo syntezy. Jesli na wejsciu beda
sie pojawiac gtoski dzwieczne i bezdzwieczne
(wzglednie ich ekwiwalenty), sygnat syntezy bedzie
sie odpowiednio przetaczat miedzy oscylatorem
a szumem. Drugi przetacznik pozwala na dodanie
do dzwieku wyjsciowego sygnatu analizy w po-
staci nieprzetworzonej i z ustalonym poziomem,
badz indywidualnie z kazdego pasma. Dzieki temu
mozna wykorzystaé XILS 201 jako bank 20 sta-
tycznych filtréw. Mozemy tez sumowac wynikowy
sygnat wokodera i banku filtréw - to wyjatkowa
cecha, niedostepna dla innych modeli.

Sekcja Silence Bridging odnosi sie do ,wypet-
niania” pauz w materiale przetwarzanym, realizo-
wanego za pomoca sygnatu syntezy. taczac jej
dziatanie z pitch trackerem uzyskamy intrygujace
struktury syntetyczne, w ktérych wysoko$¢ po-
daza za sygnatem analizy.

Funkcje ekstra

O czesci elementéw niedostepnych w oryginale
juz wspominatem - funkcji pitch tracker, regulacji
globalnego rezonansu, nachylenia ogranicznikéw
zbocza i bramce szumu. Mozemy réwniez zmieni¢
ton oscylatora regulacja szerokosci impulsu (PW)

i dostrojeniem, a sygnat przetworzy¢ efektami po-
gtosu, opdznienia, chorusa i phasera. O ile pogtos
wydaje sie dos$¢ typowy i mato inspirujacy, a delay
nie odbiega zbytnio od setek znanych juz rozwia-
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zan, to chorus i phaser brzmig naprawde $wietnie.
Gdy potaczymy dziatanie efektow z modulacja
ich parametréw, wéwczas okaze sig, jak cenne
sg to dodatki. XILS 201 umozliwia przypisanie
parametrom kontroleréw MIDI. Mozemy wybrac¢
wielko$¢ okna wtyczki i indywidualizowac szereg
ustawien globalnych. Zaawansowany menedzer
barw pozwala przypisac im rézne atrybuty, w tym
rodzaj, charakter, konkretny projekt itd.

Podobnie jak w innych wtycz-
kach XILS, tu takze doskona-

le rozwiazano kwestie zarzadza-
nia presetami, ich przegladania

i segregowania na wielu réznych
poziomach.

Sennheiser VSM201 pojawit sie¢
narynku w 1978 roku, zaska-
kujac swoim zaawansowaniem

i mnogoscia funkcji. Trwale zapi-
sat sie w historii muzyki, przede
wszystkim z racji prominent-
nych uzytkownikéw, takich jak
Kraftwerk czy Herbie Hancock.
Marek Bilinski na swojej debiu-
tanckiej ptycie Ogréd kréla swi-
tu takze wykorzystat wspomnia-
ne urzadzenie. Zdobycie dobrze
zachowanego egzemplarza dzis
graniczy z cudem, a jesli juz jest
gdzies$ dostepny, to za astrono-
miczna cene.

Podsumowanie

Oryginalny Sennheiser VSM201 to wokoder naj-
wyzszej klasy, oferujacy znakomite brzmienie
oraz szereg nietypowych rozwiazan i funkcji.
Wszystko to udato sie perfekcyjnie odwzorowaé
w testowanej wtyczce, wzbogacajac ja o atrak-
cyjne dodatki.

Jesli do analizy wykorzystamy mowe, to wyni-
kowy efekt bedzie doskonale zrozumiaty, a barwa
przeniesie sie wiernie na materiat wyjsciowy. Mo-
zemy to zmieniac, korygowac i ksztattowaé za po-
moca baterii kontrolek - osobno dla zasadniczego
wokodera, banku filtréw i mostkowania pauz. Jesli
takie funkcje sa dla nas wazne, wybér wokodera
jest wtasciwie oczywisty. Wszystko w nim jest naj-
wyzszej jakosci, Swietnie brzmiace i przy tym bar-
dzo muzyczne. Nie mam watpliwosci, ze to jeden
z najlepszych wtyczkowych wokoderéw dostep-
nych obecnie na rynku. FI8

IMP. GATE SYNTH VOLODER

Strona z matryca modulacji od-
noszacy sie do parametrow
bramki wejsciowej, oscylatora,
wokodera i efektéw. W okienku
S wybieramy zZrédto modulacji,
a w okienku D parametr, ktére-
g0 zmianami ma sterowac.

CHORUS PHASER

I|.
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Producent

Auburn Sounds
www.auburnsounds.com
Format: wtyczka VST/AAX/

AU/LV2 dla Windows,
macOS i Linux.

W Zakres zastosowan

w petni funkcjonalna bramka
dziatajaca w trybie ekspandera,
do standardowych prac w zakre-
sie ksztattowania obwiedni; intry-
gujace narzedzie do kreatywnego
i wszechstronnego ksztattowania
rytmiki sygnatu

W Nasza opinia

=+ automatyzacja wielu para-
metréw bramkowania

=+ precyzyjne i przewidywalne
ttumienie sygnatu

=+ alternatywne filtrowanie
LPiHP

+ bramkowanie sygnatem
MIDI i reczne wyzwalanie
bramki

+ sekwencer krokowy

— brak zewnetrznego kluczo-
wania sidechain

— czestotliwos¢ filtréw nie
podlega regulacji

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Auburn

Sounds

Renegate

bramka z sekwencerem

W Produkty francuskiej firma Auburn Sounds przedstawialismy juz nie-
jednokrotnie, zawsze wystawiajac im pozytywna opinie. Najnowszy

Renegate to dos¢ nietypowa bramka

od swojego zasadniczego zastosowania, jakim

jest wyciszanie najcichszych, nieuzytecznych
sygnatéw, w domysle szumu i przydZzwieku. Bramki
to nic innego jak odwrotnie dziatajacy kompresor,
czyli ekspander. Jego zadaniem jest zwiekszanie
zakresu dynamiki poprzez aplikowanie ttumienia
wobec sygnatu w momencie, gdy jego poziom
spadnie ponizej okreslonej wartosci.

Pierwotnie takie dziatanie miato na celu wyci-
szanie szumu tasmy na tych $ciezkach, na ktérych
aktualnie nie byto zadnego sygnatu. Potem zaczeto
wykorzystywaé bramkowanie w sposéb bardziej
kreatywny, np. poprzez dostrajanie jej czutosci dla
okreslonego pasma (stynne bramki Drawmera i ich
zastosowanie do bebndw), regulacje czaséw akty-
wacji i zaprzestania ttumienia, ustawianie gteboko-
$ci ttumienia czy wreszcie sterowanie pracg bramki
za pomoca sygnatu zewnetrznego. | w ten oto spo-
s6b bramka stata sie narzedziem do automatycz-
nego wyciszania sygnatu pod wptywem réznego
typu czynnikéw definiowanych przez uzytkownika.

T zw. bramki szumoéw dos¢ daleko odeszty

Funkcjonalnosé

Podobnie jest z Renegate, ktéry jest szerokopa-
smowg bramka wyciszajaca sygnat na torze, na
ktérym jg wtaczymy, za posrednictwem réznego
typu zdarzen. Pierwsze to poziom sygnatu wcho-
dzacego na bramke. Adaptacyjna petla histerezy,
regulacja progu detektora oraz dziatajaca w tle
funkcja analizy z wyprzedzeniem (look-ahead), we-
spoét z regulatorami Attack, Release i Raw/Smooth
pozwalaja szybko ustawi¢ optymalne parametry
bramkowania. Dzieki temu mozemy do$¢ swobod-
nie ksztattowac charakter wyciszania, od gwattow-
nego i wyraznie styszalnego, do subtelnego i dzia-
tajagcego bardzo tagodnie. W kazdym przypadku
bez typowych dla wielu bramek artefaktow, takich
jak trzaski czy trzepotanie. Pod tym wzgledem Re-
negate jest bliska doskonatosci.

Co ciekawe, zamiast oddziatywania na poziom
sygnatu, mozemy alternatywnie skorzystac z ta-
godnych filtréw gérno- lub dolnoprzepustowego,
Swietnie sprawdzajacych sie przy dynamicznym
ksztattowaniu brzmienia.
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Zamiast sygnatu audio, do
wyzwalania bramki mozna uzyc¢
sygnatu MIDI. Poniewaz Rene-
gate nie obstuguje zewnetrznego
kluczowania sidechain, sygnat ten
musi pochodzi¢ ze Sciezki, na kté-
rej wiaczymy te wtyczke. Stad tez
zastosowanie tej funkcji ogranicza
sie do Sciezek instrumentalnych
MIDI, na ktérych przed bramka
wigczamy instrumenty badz sam-
plery wirtualne.

Wyzwalania bramki mozna do-
konac recznie, wciskajac przycisk
Manual Opening (okno Detector,
tuz obok przycisku MIDI). Wyko-
nywanie tej czynnosci bezposred-
nio we wtyczce nie jest konieczne,
poniewaz funkcje te, podobnie
jak wszystkie inne we wtyczce,
mozna poddac automatyce.

Jeszcze inny tryb wyzwala-
nia oferuje wbudowany, prosty

—
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sekwencer krokowy, dziatajacy

w synchronizacji do tempa sesji

z podziatem od 1/4 do 1/128.
Moze on sterowac pracg bramki
niezaleznie lub we wspétdziataniu
z detektorem obwiedni sygnatu
wejsciowego. Co wiecej, funkcja
Retrig pozwala na restart sekwen-
cera z kazdym sygnatem otwie-
rajgcym detektor. Taki tryb pracy
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szczegdlnie dobrze sprawdza sie, gdy mamy np. ca-
tonutowe akordy tta, ktére chcemy ,poszatkowac”
do postaci zaprogramowanej sekwencji.

Dtugos$¢ sekwencji, od 1 do 16 krokéw, definiu-
jemy przeciagajac linie pod przyciskami programo-
wania krokdéw, ktére mozna jedynie wiaczyc lub
wytaczy¢, bez funkcji taczenia czy ustawiania gte-
bokosci oddziatywania. Kostka obok przyciskow
aktywuje losowe generowanie sekwencji.

Kilka parametréw nie ma dedykowanych kon-
trolek, ale mozemy zmieniac je bezposrednio na
wys$wietlaczach. Naleza do nich: znajdujaca sie
w sekcji Envelope funkcja Hold (podtrzymanie
ttumienia), dostepny w Gain Map parametr Mix
(proporcja miedzy sygnatem czystym a bramkowa-
nym) oraz znajdujacy sie w oknie Detector suwak
Threshold (prég zadziatania bramki).

Bardzo duzo uwagi poswiecono predykcji oraz
inteligentnej analizie sygnatu. Regulacje wszystkich
tych elementéw skomasowano pod postacig kon-
trolki Raw/Smooth, ktérej przekrecanie w kierunku
Smooth zwieksza ,inteligencje” pracy. Finalne
ksztattowanie obwiedni bramkowania opiera sie
na 43-pasmowym algorytmie modelowania reakcji
naszego stuchu na zmiany gto$nosci. Precyzje jego
dziatania zwiekszamy aktywujac czterokrotne nad-
probkowanie (przycisk Over Sample).

Podsumowanie

Guillaume Piolat, zatozyciel i gtéwny programista
Auburn Sounds, jest czynnym propagatorem sto-
sowania jezyka D w oparciu o otwarty framework
Dplug. Miedzy innymi dzigki temu wszystkie jego
wtyczki sg wyjatkowo tagodne dla CPU kompu-
tera, jednoczesnie realizujac bardzo ztozone i nie-
szablonowe funkcje.
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Renegate $wietnie sprawdza sie
w réznego typu konfiguracjach
szeregowych i wysytkowych,
pozwalajacych tworzy¢ cieka-
we, interesujaco zrytmizowa-
ne partie.

Renegate moze pracowac jako standardowa
bramka w takich zadaniach jak skracanie wy-
brzmiewania bebnéw czy redukcja przestuchéw
miedzy $ladami, ale jej funkcjonalno$¢ predesty-
nuje jg do bardziej kreatywnych zastosowan, jak
rytmizacja partii, ich intrygujace ,szatkowanie”
czy wrecz kreowanie brzmienia poprzez ingeren-
cje w obwiednie lub filtrowanie. W tym ostatnim
kontekscie zabrakto mi dwéch rzeczy: mozliwosci
kluczowania sygnatem zewnetrznym oraz regulacji
czestotliwosci filtrow LP i HP. Jest tez kilka dro-
biazgéw do poprawienia, jak niekiedy migajace bez
powodu diody w sekwencerze czy zwiekszone ob-
cigzenie w OS X Catalina, ale to kwestia najblizszej
aktualizacji.

Warto zaznaczy¢, ze wtyczka dostepna jest tez
w catkowicie bezptatnej wers;ji Free, ktéra jest pet-
nowartos$ciowg bramka, cho¢ bez sekwencera, fil-
tréw, regulacji Raw/Smooth i nadprébkowania. I8
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Producent

Avantone Pro
www.avantonepro.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Konstrukcja: pasywna, dwu-
drozna, obudowa zamknieta,
para lewy/prawy.

Pasmo przenoszenia:

60 Hz-20 kHz.
Efektywnos¢: 90 dB SPL,
1W/1 m, pomiar w osi.

Moc maksymalna: 120 W.
Przetworniki: 7” (LF),

1,3" (HF).

Wymiary: 382x215x198 mm.

Waga: 6,3 kg (1 sztuka).

TESTY / Tekst:

N Zakres zastosowan

profesjonalny, roboczy monitor
bliskiego pola do pracy podczas
nagran i miksowania

W Nasza opinia

+ wszystkie zalety NS-10M
Studio

=+ dostepna wersja pasywna
iaktywna

=+ gwarancja i petny serwis

— zbyt jasne brzmieniowo

Tomasz Wroblewski

Avantone CLA-10

pasywne monitory studyjne

W Powstate we wspdtpracy z Chrisem Lord-Algem monitory CLA-10
to wierna, wspdtczesna kopia klasycznych odstuchéw Yamaha NS-10M

Snikowe z charakterystyczng biatag mem-

brang to widok doskonale znany z niemal
kazdego studia nagran. Olbrzymia popularnos¢
NS-10M sprawita, ze kraza na ich temat skrajnie
rézne opinie. Nic jednak nie zmieni faktu, ze staty
sie klasycznym, profesjonalnym odstuchem studyj-
nym, bedac swego rodzaju punktem odniesienia
dla innego sprzetu tego typu.

Firma Avantone, ktéra wiele lat temu zaczeta
swoja dziatalnos¢ od stworzenia wspotczesnej
kopii innego studyjnego klasyka, monitoréw Au-
ratone 5C, niejako w sposdb naturalny zajeta sie
rowniez sklonowaniem NS-10M, wczeéniej oferu-
jac zamienniki przetwornikéw niskich i wysokich
tonéw wykorzystywanych w oryginatach. Cie-
szyty i cieszg sie one duzg popularnoscia, gtéwnie
z uwagi na naturalny proces starzenia sie gtosni-
kéw Yamahy i coraz trudniejszy dostep do orygi-
nalnych przetwornikéw. Japonska firma oficjalnie
zakonczyta produkcje NS-10M w 2001 roku, cho¢
w Kraju Kwitngcej Wisni mozna byto kupic ich
rézne wersje jeszcze do konca pierwszej dekady
XXI wieku. Tak czy owak, dostepnos$¢ oryginatow
jest obecnie mocno ograniczona, zatem mozliwos¢
nabycia ich bezposrednich zamiennikéw, fabrycz-
nie nowych, z gwarancjg oraz w wersji pasywnej
i aktywnej, prezentuje sie wyjagtkowo interesujgco.

W ykonczone czarnym fornirem zestawy gto-

Najlepsze z najgorszych

Fenomenu NS-10M nie mozna rozpatrywac

w kontekscie tego, co oferuje wspdétczesny rynek
monitoréw studyjnych. By go zrozumie¢, trzeba
cofnac sie do przetomu lat 70. i 80. minionego
wieku i wczué¢ w dwczesne realia. W tamtych
czasach studio nagran byto niczym $wiatynia mu-
zyki, a znajdujacy sie tam sprzet byt dla zwyktego
$miertelnika dostepny w takim samym stopniu, jak
systemy sterowania lotem rakiet balistycznych,

takze z uwagi na jego ceny. Monitory odstuchowe
w tamtych czasach byty duze, na ogét wbudowane
w $ciane, i stanowity integralng czesc¢ catego pro-
jektu rezyserni. Niemniej z chwilg gwattownego
wzrostu popularnosci przenosnych odbiornikow
radiowych, magnetofonéw, a potem takze tele-
wizoréw, realizatorzy w studiach nagran zaczeli
dostrzegac potrzebe uzyskania takiego samego
brzmienia, jakie oferowaty urzadzenia konsumenc-
kie. Choc¢by po to, aby sprawdzi¢, jak zabrzmi na
nich nagrywana i miksowana muzyka.

Auratone 5C nie byty jedynymi gto$nikami wyko-
rzystywanymi w tym wtasnie charakterze. Rozwia-
zan w tym zakresie byto duzo, cho¢ gtéwnie z uwagi
na intensywnga kampanie promocyjna to wtasnie
Auratone zyskaty obecny status ,kultowych”. Jed-
nak ich zawezone pasmo nie pozwalato oddaé
brzmienia w takim samym stopniu, w jakim mozna
juz go byto zakosztowac w warunkach domowych.

| tutaj na scene wkraczaja monitory Yamaha
NS-10M. Zaprojektowane pod koniec lat 70. jako
zestawy gtosnikowe dla domowych systemoéw
hi-fi, spotkaty sie z wyjatkowo chtodnym przyje-
ciem potencjalnych konsumentéw, ale zwrdcity
uwage realizatoréw w japonskich studiach nagran.
Byty nieduze, mozna je byto postawic¢ na meter-
bridge'u konsolety, a biate membrany ich woofe-
réow wygladaty bardzo atrakcyjnie. Bedac kon-
strukcja zamknietg oferowaty mocno ograniczone
przetwarzanie najnizszych tonéw, ale jednoczesnie
byty w stanie pokazac, ze jest ich za duzo. Miaty
mocno wyeksponowany $rodek i draznigca wy-
soka Srednice, przez co tatwo byto ustyszec zbyt
mocna ekspozycje tego pasma, ktéra potem prze-
ktadata sie na problemy w ttoczeniu i odstuchu
ptyt gramofonowych.

Trzeba tu wspomniec o dwczesnej specy-
fice japonskiego rynku ptytowego, na ktérym
nie ttoczono ptyt z matryc dostarczanych przez

Estrada i Studio/09 2020


http://www.avantonepro.com
http://www.audiostacja.pl

AVANTONE

CLA-10
2

= tad

brytyjskich czy amerykan-
skich wydawcow, ale tworzono
wtasne matryce na bazie kopii
oryginalnych tasm master. Do
dzi$ zreszta japonskie ttoczenia
sg uwazane za jedne z najlep-
szych, m.in. dlatego, ze tamtej-
sze firmy uzywaty wtasnych
matryc, a jakosc¢ granulatu
uzywanego przy produkcji ptyt
byta wyjatkowo wysoka.

Droga na szczyt

Tak czy inaczej, skoro NS-10
sprawdzaty sie w japonskich
studiach, zwrécity réwniez
uwage amerykanskich reali-
zatoréw, ktérzy bywali w Ja-
ponii przy okazji réznego typu
produkgji. Szczesliwie tak sie
ztozyto, ze para NS-10M do-
skonale miescita sie w standar-

dowej walizce, wazac ok. 12 kg.

Dzieki temu mozna je byto
tatwo przewozi¢ z miejsca na
miejsce. Miato to istotne zna-
czenie wobec faktu, Ze coraz
wiecej realizatoréow zaczeto
pracowac w trybie freelancer-
skim, jezdzac pomiedzy stu-
diami, w ktérych dokonywali
nagran i mikséw. Realizatorzy
stacjonarni, ,przypisani” do
konkretnego studia, funkcjono-
wali juz tylko w duzych obiek-
tach i gtéwnie jako zarzadza-
jacy i opiekujacy sie
s danym studiem.
Mozliwosé prze-
wozenia ze sobg
wtasnych, dobrze
znanych moni-
toréw pozwalata
»,mobilnym” pro-
ducentom skrécic
czas adaptacji do
akustyki danego
studia i umozli-
wiata prace z do-
brze sobie znanym
odstuchem.
Studia nagran,
chcac przyciggnac
do siebie najbar-
dziej znanych re-
alizatoréw (za kto-
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CLA-10 oraz PMC TB2 wygla-
daja podobnie, s3 dwudrozne,
pasywne i maja 7-calowy wo-

ofer, ale konstrukcyjnie i pod

. a0t E* wzgledem brzmienia nie da sie

ich zadna miara poréwnac...

rymi wedrowali klienci, a wiec
i pienigdze) wprowadzaty do
swojego wyposazenia NS-10M,
aby gwiazdy konsolety nie
musiaty sie ktopotac zabiera-
niem ich z soba. A ze zestawy
te byty woéwczas bardzo tanie,
inwestycja taka nie stanowita
zadnego problemu. Dzieki
temu charakterystyczne biate
membrany szybko znalazty sie
w zdecydowanej wiekszosci
obiektéw studyjnych i w poto-
wie lat 80. mozna je byto zna-
lez¢ praktycznie wszedzie.

| tak oto kiepski gtosnik
hi-fi stat sie $wietym Graalem
branzy pro-audio, po drodze
przechodzac szereg modyfi-
kacji majacych na celu lepsze
przystosowanie go do pracy
studyjnej. Zmieniata sie tez na-
zwa tych zestawéw - NS-10M
zostato, ale doszto Studio, Pro,
Mk Il itd. Szacuje sie, ze wy-
produkowano ok. pét miliona
NS-10M (250.000 par) i wy-
glada na to, ze zaden producent
monitoréw nigdy nie pobije
tego rekordu.

Mimo nieustajacej popular-
nos$ci NS-10M firma Yamaha
uznata, Ze dalsze utrzymywanie
ich produkgji nie licuje z filo-
zofig firmy i nie jest az tak bar-
dzo dochodowe. Wyliczono,
ze wieksze korzysci przyniesie
rozgtos zwiagzany z upublicznie-
niem informacji o zaprzestaniu
wytwarzania (jako powdd po-
dano dos$¢ absurdalny brak jed-
nego z surowcéw, jakoby nie-
zbednego do produkcji mem-
brany woofera) i wprowadzenie
na rynek nowych monitoréw.
Produkowane do dzi$ zestawy
z serii HS nie majg jednak nic
wspolnego z NS-10M, poza bia-
tym kolorem woofera i marka
producenta. Innym, mniej
oficjalnym, ale zdecydowanie
bardziej prawdopodobnym
powodem zaprzestania produk-
cji ,enesek” byta wchodzaca
woéwczas w zycie dyrektywa

Niekwestionowany lider
i innowator produkeji
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CELESTION

Najlepsi muzycy wybieraja gtosniki tej marki!

Joe Satriani Richard Fortus
Steve Vai Edward Van Halen
Slash Peter Frampton
Billy Corgan  Steve Stevens

Brian May George Lynch  ~

Robben Ford  Brad Paisley \

Angus Young  Kerry King L\ \ 4
Tony lommi  Dave Mustaine“\\

Eric Clapton  iwieluinnych ... ™ "%
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THE ROUTE OF LEAST RESISTANCE

Najwyisza, bezkompromisowa jakosc!

PROFESJONALNE PRZEWODY

AUDIO & VIDEO

Wszechstronna i praktyczna gama
specjalistycznych kabli Vandamme
stynie na catym $wiecie!
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ESTRADA

e TESTY / Avantone CLA-10

RoHS (zmniejszenie ilosci substancji

niebezpiecznych przenikajacych do

srodowiska z odpaddw elektrycznych
i elektronicznych), ktérej wymogom
NS-10M nie byty w stanie sprostac.

»Eneski” jak zywe
Ze wszystkich powodoéw opisanych
wyzej wyciggatem CLA-10 z pu-
detka niemal w naboznym skupieniu,
cho¢ doktadnie wiedziatem, czego
sie spodziewac. Z zatozenia sg one
wierna kopig NS-10M Studio pod
kazdym mozliwym wzgledem,
z jednym wszak wyjatkiem. Jest
nim konstrukcja stynnej membrany
woofera. W oryginale byta ona
tworzona z odpowiednio wycietego
arkusza, ktéry nastepnie zaginano do
postaci stozka i sklejano brzegami.
Tak byto najprosciej i najtaniej. Juz
sam ten fakt podawat w watpliwos¢
profesjonalizm tej konstrukcji, bowiem
membrana byta wagowo i akustycz-
nie niesymetryczna. Wiele oséb uwaza
jednak, ze byt to jeden z czynnikow deter-
minujacych specyficzne brzmienie NS-10M,
pozwalajac jednoczes$nie zmniejszy¢ podatnosé
membrany na zjawisko jej dzielenia sie. W kazdym
razie w CLA-10 membrana jest jednolita i ttoczona,
a firma Avantone deklaruje, ze mimo tego brzmie-
nie jest identyczne jak w oryginale. Co wiecej, taki

Woofer z CLA-10 rézni sie

od oryginalnego gtéwnie tym,
Ze jego membrana nie jest klejo-
na, ale wyttaczana. Swoja dro-
g3, to jeden z najlepszych gto-
$nikéw 7-calowych do obudéw
zamknietych, jakie mozna obec-

nie kupic.

Tweeter w CLA-10 to gtow-
ny ,sprawca” jasnego brzmienia
tych monitoréw. Nie mozna mu
jednak odmoéwic¢ precyzji i do-
ktadnosci przetwarzania.

Monitory Avantone firmuje

Chris Lord-Alge, od ktérego ini-
cjatéow wzieta sie ich nazwa.

sposéb wytwarzania membrany gwarantuje petna
powtarzalnos¢, co w przypadku klejenia nie byto
oczywistoscia.

Konstrukcja

Obudowe, dodajmy, ze bardzo lekka, wykonano

z MDF o grubosci 16 mm i odpowiednio wytozono
watg mineralng, niemal catkowicie wypetniajgca
whnetrze. Przetwornik niskich tonéw to konstrukcja
o dos¢ sztywnym zawieszeniu i gtebokim wychyle-
niu. Ma wyttaczany ze stali kosz, biatag membrane
z laminatu (gtadki z zewnatrz, porowaty od $rodka)
i gumowany, jednoelementowy resor zewnetrzny.
Naped stanowi magnes ferrytowy ze stalowymi
nabiegunnikami. Driver wysokich tonéw to kom-
binowana konstrukcja planarno-koputkowa z so-
lidnym napedem magnetycznym, dzieki ktéremu
wazy on prawie tyle samo, co woofer. Driver jest
umieszczony w wyfrezowaniu ptyty czotowej

w celu zblizenia srodkéw akustycznych obu prze-
twornikéw. Dwuczesciowy element, ktéry mozna
nazwac falowodem lub dysperserem, to efekt
wielu lat rozwoju oryginalnej konstrukgji, ktéra do-
stosowywano do potrzeb realizatoréw pod katem
Lucywilizowania” jej brzmienia, z zewnetrznym, fil-
cowym pierscieniem. Catos¢ jest ostonieta stalowg
siatka, skutecznie zabezpieczajaca przed uszkodze-
niem mechanicznym.

Oba przetworniki wykonano bardzo solidnie
i z dbatoscia o detale. Nie biorac pod uwage kon-
strukcji membrany woofera, s one niemal iden-
tyczne jak w oryginale (JA-1801, JA-0518). Po-
dobnie jest z pasywna zwrotnica, tutaj wykonana
w oparciu o najwyzszej klasy podzespoty. Przyta-
cza wyprowadzono na tylnej ptycie pod postacia
uniwersalnego terminala akceptujacego zaréwno
widetki i wtyczki bananowe, jak i koncéwki nie-
obrobione (najlepiej z zaciskowa tulejka lub choéby
powleczone cyng). Mile widziane co najmniej 2 mm
srednicy pojedynczego przewodnika.

Catosc jest prosta jak konstrukcja... Yamahy
NS-10M i naprawde nie ma sie tutaj nad czym
rozwodzi¢. To standardowy dla lat 70. i 80. dwu-
drozny zestaw pasywny w obudowie zamknietej
10,4 litra. Na takie wéwczas panowata moda
i konstruowano ich wiele. W katalogach sprzetu
z tamtych czaséw s one okreslane jako ,shelf
speakers”, czyli przeznaczone do ustawienia na
potce. Sprzyjaty temu mata waga, zamknieta kon-
strukcja i niewielka gtebokos$¢ obudowy (wystar-
czyta standardowa pétka 25 cm).

Pozycjonowanie NS-10M do dzi$ pozostaje kwe-
stig sporna. Wszystkie zasady wspodtpracy prze-
twornikéw w ramach konstrukcji wielogtosniko-
wych méwia, ze w takiej konfiguracji monitor po-
winien stac pionowo. Tylko wtedy odlegtos¢, jaka
z gtosnikéw do naszych uszu musi pokonac¢ dzwiek
o czestotliwosci podziatu, jest taka sama. Gdy ze-
staw znajduje sie poziomo, dzwiek z zewnetrznego
drivera musi przeby¢ o kilka centymetrow wiecej
niz ten sam dzwiek z woofera. Praktyka pokazuje
jednak, ze wobec charakterystyki brzmieniowej
tych monitoréw nie ma to wiekszego znaczenia.
Napisy na CLA-10, ktére sprzedawane sa jako para,
lewy i prawy, sugeruja raczej pozycje pozioma,
cho¢ sprawdzatem je w obu ustawieniach.

Okolicznosci przyrody

Do testéw otrzymatem pare CLA-10 wraz z dedyko-
wanym wzmacniaczem CLA-200. Warto wspomniec,
ze CLA-10 sa tez dostepne w wersji aktywnej, z wbu-
dowanym wzmacniaczem. Jesli jednak chcemy by¢
jak najblizej oryginatu, to proponuje skupi¢ swoja
uwage na modelu pasywnym.
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Z tytu klasyczny widok retro: dwa
uniwersalne zaciski i nic poza nimi.

Popracowatem troche
z CLA-200, ale potem zmie-
nitem go na uzywany przeze
mnie NAIM Nait 5i, ktérego
wykorzystuje do zasilania pary
monitoréw PMC TB2. Nie dla-
tego, ze wzmacniacz Avantone
mi nie odpowiadat, ale po pro-
stu tak mi byto wygodniej i mo-
gtem od razu skorzystac z juz
utozonych kabli gtos$nikowych.
Z tymi ostatnimi jest bowiem
ten problem, ze sg sztywne
i maja grubos$¢ weza ogrodo-
wego. Poza wzmacniaczem
NAIM s3 one jedynym audiofil-
skim odchyleniem w moim stu-
diu, ktérego zasadnosci nigdy
nie podwazam.

| w ten wtasnie sposdb za-
mkniete CLA-10 stanety tuz
obok labiryntowych PMC TB2
- oba pasywne, dwudrozne
i z mniej wiecej 7-calowym
wooferem, ale to jedyne, co
je taczy. Dzieli je konstrukcja,
sposdb wykonania przetwor-
nikéw, przyjete czestotliwosci
podziatu, efektywnos¢, pasmo
przenoszenia, charakterystyka
impulsowa i przynajmniej kilka-
nascie lat rozwoju technologii
wytwarzania zestawow gtosni-
kowych. Po prostu musiaty za-
grac inaczej, i tak tez byto.

Jasny prysznic

Miatem juz do czynienia

z NS-10M, wiec CLA-10 nie
powinny mnie niczym zadziwic.
A jednak... Przede wszystkim
sg Swieze, nie maja kilkunasto-
letniego przebiegu po 12 go-
dzin dziennie oraz odksztatcen
wynikajacych z przyjecia na
cewki setek przypadkowych
skokdw napiecia, sprzezen

i strzatéw po wtaczeniu napie-
cia fantomowego na konsole-
cie. Sq wiec przeraZliwie jasne,
a do tego niemal pozbawione
oddechu w zakresie ponizej
100 Hz. Bas jest w nich jedynie
zarysowany przez drugg har-
moniczng i ze wszystkim tym,
co jest w nim w wyzszym za-
kresie. Przy miksowaniu baso-
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wej muzyki tanecznej to $red-
nia zaleta, ale juz w przypadku
rockowej piosenki pozwala
szybko wychwyci¢ sytuacje,
gdy przesterowane dzwieki
kolidujg z wokalem. Za kaz-
dym razem, gdy przechodzitem
z Avantone na PMC miatem
wrazenie, ze ten drugi ma
uszkodzony tweeter. Stuchajac
na CLA-10 wszystko jest wy-
ostrzone, a jednocze$nie bar-
dzo naturalne, bliskie. Dzwiek
z tak wyréwnanych pasmowo
i zrbwnowazonych sonicznie
monitoréw jak TB2, w porow-
naniu do brzmienia CLA-10,
sprawia wrazenie, jakby do-
biegat z daleka, zza mgty i po-
przez gruba kotare. Natomiast
stuchajagc monitoréw Avan-
tone, czujemy sie jak z uchem
w gtosniku.

Whioski? CLA-10 to wyjat-
kowo trudny gtosnik do stucha-
nia muzyki, ale za to doskonate
narzedzie kontrolne. Jesli prze-
sadzimy z jasnoscig brzmienia
na takim odstuchu jak PMC,
Genelec, Dynaudio czy na-
wet Focal, Adam oraz Eve
(sprawdzitem to na wszystkich
wymienionych), to bedziemy
co najwyzej mieli jasniejszy
dzwiek, ktéry po kilku godzi-
nach pracy juz nam nie prze-
szkadza. Jesli to samo zrobimy
na CLA-10, to monitory natych-
miast wyktujg nam uszy. A gdy
jestesmy juz otepiali po dtugim
miksowaniu, to po prostu roz-
boli nas gtowa od przerazli-
wego wysokiego $rodka.

Z basem jest podobnie
- dodawanie go na nowocze-
snych, efektownie grajacych
monitorach sprawia, ze trudno
jest wskaza¢ wyraznga granice,
poza ktéra jest go za duzo. Jest
to mozliwe tylko wtedy, gdy
limiter na sumie wyraznie daje
nam znak, ze energia niskich
tonéw zaczyna oddziatywac na
pozostate pasma. W CLA-10
rzeczy wygladaja znacznie
prosciej - gdy zaczynamy
wyraznie styszeé najnizsze

F X 8 U wspotosiowy
monitor studyjny

Moc wzmacniacza:
woofer 60 W / tweeter 50 W

= - - - ®

AUDIO

+ Obudowa z przegrod3 + Przefaczniki EQ
+ Wspatosiowy driver + Zasilacz klasy D i procesor DSP
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Niezwykle wszechstronny
kardioidalny mikrofon
pojemnosciowy dla kazdego,
kto chee zrobi¢ kolejny krok

w profesjonalnym nagrywaniu.

Przygotuj sie na
fantastyczne efekty

wokalu, instrumentow
akustycznych, wzmacniaczy,

perkusji, czy pianina! Nagrywaj w domu,

na scenie j w studio!

(@ JcLEsTeo
V3110 | 3

Aktywny, tréjdrozny |
monitor studyjny
MOC: 700 W Class D LF

MOC: 150 W Class A /B
dla sekeji High i Mid.

Najczysisze brzmienie,
przejrzystosc i dynamika! e n

Do uzytku w zastosowaniach
sredniego i dalekiego pola

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl | facebook.com / MegaMusicSopot



http://www.megamusic.pl
http://www.facebook.com/megamusicsopot
http://www.megamusic.pl
http://www.facebook.com/megamusicsopot
http://www.megamusic.pl
http://www.facebook.com/megamusicsopot

ESTRADA
JSTUDIO

TESTY / Avantone CLA-10

Whbrew temu, co sadza niekté-
rzy, charakterystyka CLA-10
nie jest az tak bardzo nielinio-
wa. Widac jednak wyraznie
spadek efektywnosci ponizej
100 Hz i mocne wyekspono-
wanie pasma powyzej 5 kHz.

Wi s e i

trzecim miksie i jego skontro-
lowaniu na innych zestawach
(koniecznie z zachowaniem
przynajmniej kilkunastu mi-
nut na ,wyzerowanie” stu-
chu) zazwyczaj okazuje sie,
ze tg metoda pracuje sie
znacznie szybciej.

Ujemna strong tego stanu
rzeczy jest to, ze z CLA-10
trudno sie pracuje przy $red-
nim SPL wyzszym niz 85 dB.

Moéwiac inaczej - to Swietne

Zmierzone w bliskim polu cha-
rakterystyki woofera (zielona)
i drivera (czerwona) na tle cha-
rakterystyki wypadkowej (fio-
letowa). Czestotliwo$¢ podzia-
tu zwrotnicy wynosi 2 kHz.

odstuchy do cichej pracy
i pod tym wzgledem s3 ekwi-
walentem stuchawek (w kon-
teks$cie sonicznym), ale pod
postacig monitorow. Dzieki
temu, ze wspodtpracuja
ze znacznie wiekszg masg po-
wietrza niz w przypadku stu-
chawek, s bardziej od nich
uczciwe brzmieniowo.

| tu pojawia sie ciekawa
konkluzja, ktéra znalazta tez
potwierdzenie w pomiarach.

Wobec powszechnosci obu-

doéw otwartych typu bass-re-

flex zdazylismy sie juz przyzwy-
czai¢ do charakterystyk wodo-
spadowych z czasem wybrzmie-
wania niskich tonéw siegajacych
300 ms. Tutaj jednak wyraznie wi-
dac, na czym polega przewaga
obudéw zamknietych - bas jest
bardzo krétki, a widoczne tu wy-
brzmiewanie to jedynie efekt od-
dziatywania pomieszczenia.
Wybrzmiewanie mem-
bran nie trwa dtuzej
niz 20 ms.

Cho¢ umieszczenie napisu suge-
ruje prace monitoréw w pozio-

mie, to rownie dobrze mozna ich
uzywac w konfiguracji pionowej.

tony, to znak, ze basu jest za duzo. W normalnie
brzmigcym miksie powinien on by¢ drugoplanowy,
symboliczny, krotki i bez wydtuzania obwiedni.
Jesli tak wtasnie sie dzieje, to trzeba przyjrzec sie
korekcji i kompresji na basie, a takze sprawdzi¢

w trybie solo ustawienia efektéw przestrzennych.
Proste, prawda?

Rozwazania rézne
CLA-10, podobnie jak
oryginalne NS-10M,
to monitory do pracy,
a nie do stuchania.
Bardzo tatwo wyta-
piemy na nich wady
$ciezek, grup i miksu.
Brzmienie za kaz-
dym razem bedzie
jasne i otwarte, ale
jesli tylko nie razi nas
w sposéb przesadny,
to taki materiat po-
winien dobrze zagra¢
na wiekszosci syste-
mow odstuchowych.
Nauka brzmienia
tych monitoréow
zajmie nam troche
czasu, ale po drugim,

Cho¢ nie miatem mozliwosci bezposredniego po-
réwnania CLA-10 z NS-10M, to jestem przekonany,
ze monitory Avantone s3 od nich jasniejsze. A jesli
cos$ jest jasniejsze od NS-10M, to ostros¢ dzwieku
tego czegos jest taka, jak miecza samurajskiego

w poréwnaniu z naszym Szczerbcem. | nie chodzi
tu o najwyzsza gore, ale o pasmo 4-8 kHz, a takze
12 kHz. Zaletg jest to, ze doskonale wychwytujemy
sybilanty, a wada, Ze to naprawde boli.

Podsumowanie

Cho¢ pod wzgledem cech konstrukcyjnych i charak-
teru brzmieniowego CLA-10 maja by¢ bezposrednim
odpowiednikiem NS-10M, to w mojej opinii tak nie
jest. Raz, ze sg od nich jasniejsze, a dwa, zZe nie wia-
domo, ktéry model monitoréw Yamahy postuzyt
firmie Avantone za wzorzec. W projektowaniu tych
zestawow wzigt udziat Chris Lord-Alge i mam po-
wody przypuszczaé, ze stworzono je pod jego gust.
Starsi stazem realizatorzy lubig jasne, wyraziste
gtosniki, bo maja wystarczajgco duzo doswiadcze-
nia, by te ceche wykorzysta¢. Uzytkownicy sygno-
wanych przez Lord-Alge’a wtyczek Waves wiedza,
jak jasne sonicznie s3 to procesory (np. CLA Guitars
przy ustawieniu parametréow na zero).

Dla jednych moze to by¢ problem, ale znajdzie
sie tez spore grono osoéb, ktére docenia ten stan
rzeczy, by¢ moze wspomagajac sie korekcjg na
torze sumy programu DAW. Lepiej mie¢ czego$
w nadmiarze, niz czu¢ niedostatek. Za to woofer
w CLA-10 wykonuje znakomita robote. Przetwa-
rzanie najnizszego basu nie wchodzi w gre, ale
wszystko pomiedzy 100 Hz a 2 kHz brzmi znako-
micie. Dzwiek nie ma ,ogona” typowego dla obu-
déw bass-reflex, wiec niskie tony grajg sprezyscie
i szybko, perfekcyjnie nadazajac za swoimi wyz-
szymi harmonicznymi.

Chciatby$ wejs¢ w posiadanie NS-10M, ale prze-
razaja Cie konsekwencje niespodzianek zwiaza-
nych z uzywanymi modelami dostepnymi na rynku?
Wez pod uwage zakup CLA-10 - pod wieloma
wzgledami to najlepsza dostepna obecnie opcja
,biatej membrany w czarnej skrzynce”. Zaréwno
same monitory, jak i czas po$wiecony na nauke
pracy z nimi moga sie okazac jedna z najlepszych
inwestycji w Twojej karierze. Pamigtaj, Ze monitory
nie musza brzmie¢ pieknie - wazne, zeby daty Ci
mozliwo$¢ wiarygodnej kontroli dzwieku. EIS
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnos¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkosc¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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Producent
Audient
https://evo.audio/

Dystrybucja
SoundTrade
Piaseczno k/Warszawy

tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Funkcja: interfejs audio USB
2.0 Type-C, wyposazony

w dwa tory wejsciowe i dwa
wyjsciowe.

Wejscia: mikrofonowe/linio-
we combo (2), dedykowane
wejscie instrumentalne Hi-Z.
Przetwarzanie: 24-bitowe,
44,1/48/88,2/96 kHz.
Zasilanie: poprzez USB-C.
Wymiary: 140x67x67 mm.
Waga: 0,36 kg.

N Zakres zastosowan

niewielki interfejs audio 2x2 o po-
nadstandardowej funkcjonalno-
$ci, przydatny przy nagrywaniu
gitar i mikrofonéw oraz do odstu-
chu sygnatu z komputera/urza-
dzenia 10S

W Nasza opinia
=+ stylowe wzornictwo
=+ przydatna funkcja Smartgain
=+ optyczna kontrola poziomow

=+ bezlatencyjny odstuch z re-
gulacja panoramy

+ efektowny wyglad

— podtaczenie stuchawek wy-
tacza sygnat na wyjsciach
liniowych
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TESTY / Tekst: Jon Musgrave

Audient EVO 4

interfejs audio

W Na rynku jest wiele pro-
stych interfejséw audio, zo-
baczmy zatem, czym wsréd
nich wyrdznia sie urzadzenie
firmy Audient

rytyjska firma Audient juz kilkukrotnie
B zaimplementowata swoja zaawanso-

wana technologie analogowa w cenio-
nych interfejsach audio USB. Jej najnowszy
projekt, pod postacig EVO, przeznaczony
jest jednak do prostszych zadan niz znane
juz urzadzenia z serii iD. EVO to dwa inter-
fejsy, model 4 (2 wejscia i 2 wyjscia) oraz
model 8 (4 wejscia i 4 wyijscia). Przyjrzymy
sie blizej temu pierwszemu.

Konstrukcja

Urzadzenia ma ksztatt przypominajacy
efekt do gitary. Wyposazono je w umiesz-
czone na przednim panelu wejscie instru-
mentalne i wyjscie stuchawkowe, a takze
ulokowane z tytu dwa wejscia uniwersalne
combo (XLR/TRS) i dwa symetryczne wyj-
$cia liniowe w formacie TRS 6,3 mm. Na
panelu czotowym znajdziemy duzy enkoder
i sze$¢ podswietlanych przyciskéw, a pod
spodem gumowe noézki.

Urzadzenie taczy sie z komputerami PC
i Mac za posrednictwem portu USB-C,
ta sama drogg otrzymujac zasilanie. Moze
wspotpracowac ze smartfonami i tabletami
iOS, cho¢ w ich przypadku, za wyjatkiem
najnowszych modeli, nalezy zastosowac¢
przejsciowke USB ze wzgledu na zasilanie.
Interfejsowi towarzyszy prosta aplikacja,
stuzaca do aktualizacji firmware i aktywo-
wania funkcji loopback przy nagrywaniu
wyijscia lub przekierowaniu go do innej
aplikaciji.

EVO 4 wykonany jest solidnie, charak-
teryzujac sie czarnym, matowym wykon-
czeniem, wagg 360 gramow i gabarytami
pozwalajagcym na umieszczenie interfejsu
w saszetce lub kieszeni plecaka. Niewielkie wy-
miary i masa sprawiaja jednak, ze po podtaczeniu
wszystkich kabli trudno jest zachowa¢ jego stabil-
nos¢ na blacie biurka.

W praktyce
Przyciski z lewej strony pozwalaja na wybér wej-
$cia (1 2), wiaczenie napiecia fantomowego oraz
aktywacje opcji automatycznej regulacji czutosci
Smartgain. Przyciskami z prawej wybieramy tryb
pracy otoczonego diodami enkodera - jako regu-
latora poziomu na wyjsciu lub regulatora proporcji
miedzy sygnatem nagrywanym a odstuchiwanym.
W tym ostatnim przypadku miks dokonywany jest
bez opdznienia. Zbyt duzy poziom wejsciowy sy-
gnatu powoduje pods$wietlanie przyciskéw wyboru
wejs¢ na czerwono.

Wszystkie przyciski maja tez inne funkcje, jak
wyciszanie wej$¢ lub wyjs¢, taczenie wejsé w pare

n‘-\
“.

™

v

stereo, przypisywanie napiecia fantomowego tylko
do wybranego wejscia, a nawet aktywowanie regu-
lacji panoramy w stuchawkach. Z kolei Smartgain
doskonale sprawdza sie przy ustawianiu optymal-
nej czutosci dla zapewnienia jak najlepszego za-
kresu i zapasu dynamiki wejs¢.

Podsumowanie
Pod wzgledem brzmieniowym EVO reprezentuje
dobry poziom, cho¢ cyfrowej regulacji czutosci to-
warzyszg ciche stuki - rzecz znana takze z innych
urzadzen tego typu. Warto wspomnie¢, ze pod-
taczenie stuchawek powoduje wyciszenie wyjs$¢
liniowych, a podanie sygnatu instrumentalnego na
wejscie mikrofonowe skutkuje przesterowaniem.
To wszystko nie zmienia jednak faktu, ze inter-
fejs dziata sprawnie i charakteryzuje sie wysoka
funkcjonalnoscia, ktérej niekiedy nie znajdziemy
nawet w drozszych urzadzeniach. GI8
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Profesjonalny sprzet studyjny.

£, %% Vicoustic

o

Custom 34 Vicoustic VicTotem

Adaptacja akustyczna nie musi by¢ nudna

Wybierz swoj mikrofon

NOFTROTTER
= i

Swiatowe brzmienie w zasiegu reki

www.mjaudiolab.pl, fb.com/mjaudiolab, 22 - 397 79 08, office@mjaudiolab.pl


http://www.mjaudiolab.pl
http://www.fb.com/mjaudiolab
mailto:office@mjaudiolab.pl

ESTRADA
JSTUDIO

1.899 zi

Dystrybucja

Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Zrédto $wiatta: matryca LED,
100 W, biata, 9.000 K.
Rodzaj swiatta: skupione,
12-17°.

Sterowanie: DMX (8/15),
praca automatyczna, wyzwa-
lanie sekwencji dzwiekiem.
Tryb Master lub Slave.
Efekty: 8 kolorow + biaty,

7 obrotowych wzoréw (in-
deksowane, Gobo Shake),
obrotowy pryzmat 4-boczny.
Zakres ruchu: 540° (poziom),
270° (pion).

Sciemniacz: elektroniczny.
Stroboskop: 1-25 fps.
Zasilanie: sieciowe 220-240V,
150 W.

Wymiary: 262x157x365 mm.
Waga: 7 kg.

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

D

W Zakres zastosowan

kompaktowe ruchome $wia-

tto LED, dysponujace cata gama
réznego typu efektow; do pra-
cy w trakcie pokazéw, w klubach,
dyskotekach i wszedzie tam,
gdzie mamy do czynienia z gto-
$ng muzyka

N Nasza opinia

+ kompaktowe gabaryty przy
duzej efektywnosci

=+ szeroka gama dostepnych
efektéw animowanych
i statycznych

=+ szybka praca

+ wydajne Zrédto $wiatta
biatego

+ mozliwo$¢ recznego usta-
wienia parametru Zoom

=+ kabel PowerCon w zestawie

— dos¢ gtosny w trakcie pracy
— brak wtacznika zasilania
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

Evolights
Neo Spot 100

kompaktowa gtowica LED

W Kompaktowe ruchome swiatta LED cieszq sie duza popularnoscia,
zwlaszcza przy realizacji Swietlnej pokazéw, wydarzen, w nieduzych
klubach i dyskotekach, a takze wsrdd zespotdw weselnych i didzejow

Konstrukcja
Gtowica Neo Spot 100 przychodzi do nas w kar-
tonowym, wytozonym pianka pudetku, w ktérym
oproécz niej samej znajdziemy stalowa klamre mo-
cujaca oraz kabel zasilajacy, zakonczony ztagczem
PowerCon. W samym urzadzeniu mamy wejscie
i wyjscie sieciowe - to ostatnie pozwala na tancu-
chowe taczenie kolejnych gtowic. Podobnie jest
ze ztaczami DMX/XLR, za posrednictwem
ktérych mozna realizowad konfigura-
cje Master/Slave. W tym pierw-
. szym trybie komunikaty poda-
wane na gtowice Master (lub
1 przez nig generowane przy
pracy automatycznej)
realizowane s3 przez
pozostate urzadze-
nia pracujace jako
Slave. Gdy kazda
z gtowic w syste-
mie pracuje w try-
bie Slave, wow-
czas mozna nimi
sterowac w sposoéb
niezalezny.

Do bezposred-
niej obstugi urza-
dzenia oraz stero-
wania miejscowego
stuzy monochroma-
tyczny wyswietlacz
OLED i towarzy-
szace mu przyciski:
Menu, Enter i dwa

kursory. Diody obok
wyswietlacza sy-
gnalizujg obecnosé
sygnatu DMX oraz
wystgpienie btedu.
Podstawa i szkie-
let konstrukcji
sg stalowe, zas
obudowa wyko-
. nana z ksztattek
z tworzywa. Z bo-
kéw znajduja sie
dwa uchwyty,
a umieszczone na
dole ksztattowniki
pozwalaja na zamo-
cowanie dotaczonej
do zestawu klamry. Gto-
wica jest wyjatkowo kom-
paktowa - mozna jg wrecz

stworzy¢ wielopunktowy system, ktéry do-
skonale sprawdza sie w niewielkich obiektach
i na matych scenach. Ich niewielka waga i gabaryty
sg duzym utatwieniem w transporcie, zwtaszcza
gdy korzystamy z kufréw na 2, 3 lub 4 urzadzenia.

Z uwagi na relatywnie niska cene pozwalaja

=
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nazwac miniaturowa. Majac wysoko$¢ 36 cm, sze-
rokos¢ 26 cm i gtebokos¢ 16 cm daje sie umiescic
praktycznie wszedzie. Catos¢ spoczywa na czte-
rech solidnych nézkach. Mimo niewielkich wymia-
réw urzadzenie wazy 7 kg, co zapewnia mu petna
stabilnos$¢ na podtozu.

Wiekszos¢ elektroniki urzadzenia znajduje sie
w podstawie; w gtowicy umieszczono zrédto $wia-
tta, mechanike efektéow oraz tor mikrofonu uzywa-
nego przy pracy w trybie sterowania dzwiekiem
i elementy wykonawcze silnikow krokowych do
realizacji efektéw. Obrét gtowicy w pionie mozliwy
jest w ramach kata 270 stopni, a w poziomie jest
to pottora petnego obrotu.

Zespot Swiatta biatego LED o mocy 100 W ma
wtasny radiator przymocowany do korpusu urza-
dzenia, dodatkowo chtodzony dedykowanym wia-
trakiem. Swiatto poprzez zestaw filtrow (kolory,
obrotowe szablony, przestony) trafia na sterowany
elektronicznie, mechaniczny uktad ostrosci (Focus),
obrotowy pryzmat, a nastepnie na finalng so-
czewke, ktéra mozemy manualnie regulowac wiel-
ko$¢ plamy $wiatta (Zoom).

Zestaw efektow obejmuje 8 koloréw (plus pu-
sty), 6 obrotowych, metalowych wzorcéw (plus
szklana przestona rozchodzacych sie okregéw i pu-
sty) oraz 4-ramienny, obrotowy pryzmat, ktérego
pozycja wzgledem strumienia $wiatta sterowana
jest silnikiem krokowym.

W praktyce

Wszystko to pozwala na uzyskanie catej gamy
ciekawych efektow, tacznie z ,trzesacymi sie”
gobo, poczwdrnymi, obrotowymi szablonami oraz
szybkim stroboskopem. Mate gabaryty i wywaze-
nie gtowicy przektadaja sie na szybko$¢ ruchéw
promienia $wiatta skupionego, ktérego wigzka ma
maksymalnie 17 stopni. 100-watowy element LED
charakteryzuje sie duza wydajnoscia, a precyzja
optyki prezentuje sie bardzo dobrze w kontekscie
zastosowan urzadzenia. Obrotowe wzorce wygla-
daja ciekawie, a w potaczeniu z dobrze dobranymi
szklanymi filtrami koloru oraz temperatura bar-
wowa3 $wiatta biatego (9.000 K) daja duze mozliwo-
$ci - zwtaszcza jesli zmultiplikujemy liczbe wyko-
rzystanych zrédet $wiatta i ustawimy je do pracy
wspotbieznej.

Tradycyjnie juz mamy do dyspozycji trzy pod-
stawowe tryby pracy, czyli Auto (8 réznego typu
sekwencji fabrycznych), Sound (realizacja se-
kwencji w synchronizacji do dzwiekdw otoczenia
z mozliwoscia regulacji czutosci wbudowanego mi-
krofonu) oraz DMX (praca w trybie sterowania sy-

Do programowania i miejscowej
obstugi urzadzenia stuzy wy-
Swietlacz OLED wraz z towarzy-

szacymi mu przyciskami Menu,

woo st ¥

Enter i dwoma kursorami.
Fa

DMX &
Eﬁﬂm 5 |

o b

gnatem zewnetrz-
nym w formacie
DMXna 8 lub 15
kanatach). W try-
bie 8-kanatowym
obstugujemy funk-
cje Tilt, Pan, Tilt/
Pan Speed, Focus
i tryby Macro.
W trybie 15-kana-
towym dochodzi
regulacja w trybie
precyzyjnym oraz
petna kontrola nad
kolorami, wzorcami
gobo i pryzmatem
(wtacznie z usta-
wieniem jego po-
zycji wzgledem
Swiatta).
Urzadzenie
nie ma wtacznika
zasilania i pra-
cuje z napie-
ciem w zakre-
sie od 220 do
240 V. W trybie
intensywnej
pracy emitowany
przez nie hatas
(szum wentylatora,
silnikow i elemen-
téw ruchomych) siega
60 dB SPL A (w odlegtosci
50 cm od gtowicy), nie jest
zatem ciche - przy czterech Evolights Neo Spot
100 moze juz by¢ naprawde gtosno. Oczywiscie,
gdy gra gtosna muzyka, nikt nie zwréci na to naj-
mniejszej uwagi. Tym bardziej, ze gdy gtowica
nie pracuje lub $wieci $wiattem jednostajnym,
hatas bardzo szybko spada do akceptowalnego
poziomu.

Zaréwno gniazdo zasilania
jak i ztacze DMX/XLR zosta-
ty zduplikowane, co pozwa-

la taczyc tancuchowo kolejne
urzadzenia w systemie.

Funkcje Zoom w Neo Spot 100
obstuguje sie recznie, ustawia-
jac oczekiwana wielko$¢ pla-
my $wiatta. Niezaleznie od niej
dziata sterowany elektronicz-
nie Focus.

Podsumowanie

Do Evolights Neo Spot 100 bardzo dobrze pasuje
kolokwialne okreslenie ,maty, ale wariat”. Nie jest
moze przesadnie wyrafinowanym urzadzeniem,
ale tez nie pcha sie na salony, a jedynie tam, gdzie
potrzebna jest efektowna animacja $wiatta za re-
latywnie nieduze pienigdze. Produkty Evolights
cieszg sie dobrg opinig wsréd uzytkownikéw, na-
lezy zatem przypuszczaé, ze zakup Neo Spot 100
bedzie udana inwestycja. EI8

Element swiecacy LED ma
aluminiowy radiator oraz wia-
trak do chtodzenia wymuszo-
nego. Na ptytce z elektronika
umieszczono mikrofon, beda-
cy elementem systemu reago-
wania gtowicy na dzwiek.
']
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151000  SEKRETY REALIZATOROW / Tekst: Paul Tingen

Kevin Grainger

Joel Corry (feat. MNEK): Head & Heart

N Moim pierwszym
i gldownym celem jest
sprawienie, aby rzeczy

dobrze brzmialy w klubie.

Pracuje z muzyka dan-
ce i jesli nie brzmi dobrze
w klubie, to nie zabrzmi
takze na plycie. Musi za-
grac Swietnie na syste-
mie naglosnieniowym,

a to oznacza zwrdcenie
szczegolnej uwagi na sto-
pe, bas i groove. W ten
wlasnie sposéb podcho-
dze do wszystkich moich
miksow. Jesli nagranie
ma by¢ przeznaczone do
radia, a tak bylo w przy-
padku Head & Heart,

to pod tym katem ukie-
runkowuje swojg pra-

ce, cho¢ w dalszym ciggu
muzyka musi sie spraw-
dzié¢ w klubie”.

50
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szystkle urzqdzema sa podlqczane
insertowo do konsolety Maselec, wiec moge
je wiaczacd tam, gdzie chce i kiedy chce

0d masteringu do miksu

Mowi to Kevin Grainger, ktéry w ostatnich latach stat sie jednym

z najchetniej wybieranych realizatoréw miksu w muzyce dance.
Zmiksowany przez niego utwor Head & Heart, ktérego wykonawca
jest Joel Corry (z udziatem MNEK), jest obecnie numerem jeden

w Wielkiej Brytanii. Grainger miksowat tez utwory takich gigan-
toéw jak Avicii, Sigala, Seeb, Fisher i wielu innych, a Losing It Fishera
zostat nominowany do nagrody Grammy.

Kevin Grainger przez wiele lat pracowat jako inzynier maste-
ringu, a poniewaz $wiat muzyki tanecznej ma w tym wzgledzie
dos¢ specyficzne wymagania, zaczat zajmowac sie takze miksem.
Przejscie od miksu do masteringu nie jest niczym niezwyktym, ale
konwersja w druga strone zdarza sie niezwykle rzadko.

Z londynskiego studia Wired Masters Grainger opowiada
o swoich poczatkach w branzy muzycznej. ,Bedac nastolatkiem,
gratem na gitarze, bebnach i basie w réznych zespotach. Podczas
studiowania biologii Srodowiskowej na Royal Holloway, University
of London, pracowatem jako techniczny w zespotach, ktére po-
jawiaty sie na uczelni, by wreszcie podja¢ decyzje o rozpoczeciu
kariery w branzy. Bardziej niz scena pociggato mnie jednak studio.
Swoja pierwsza studyjna prace znalaztem w Masterpiece Maste-
ring w Fulham, gdzie w 1995 zaczatem jako tea boy. W 1999 roku
odszedtem do Heathman's Mastering, by cztery lata pdzniej wraz
ze wspolnikiem zatozyé Wired Masters”.

To typowy przebieg kariery w branzy muzycznej na Zacho-
dzie, gdzie zaczyna sie od pomocnika, stopniowo wspinajac wyzej
w hierarchii. Jednym z klientéw Graingera byt Sandy Rivera, znany
jako Kings Of Tomorrow. ,Zrobitem dla niego wiele masteréw, az
ktéregos$ dnia 2003 roku Sandy przyjechat do Londynu ze swoim
systemem Pro Tools. Wtedy zdaliémy sobie sprawe, ze majac
cata sesje mozemy zrobic¢ znacznie wiecej niz mastering miksu,
ktéry zwykle wykonywalismy. UzyskaliSmy doskonate rezultaty,

a utwor nagle zabrzmiat lepiej niz wszystkie inne. Do tego stopnia,
ze wytwornie i artysci zaczeli przysyta¢ mi stemy zamiast miksow.
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— to typowy system masteringowy”

Wszystko stato sie w sposéb naturalny, nie chodzitem po ludziach
modwiac, ze jak bede miat wiecej $ladéw, to moge zrobié znacznie
wiecej niz z materiatem stereo.

Dzisiaj 95% mojej pracy z muzyka dance polega na produkcji
pod katem klubowego brzmienia. Ten trend utrzymuje sie od 2010
roku, kiedy to rozpoczatem wspoétprace ze Swedish House Ma-
fia, a w USA wzrosto zainteresowaniem muzyka EDM. Robitem
miksy didzejskie, mastery z materiatu stereo i mastery ze stemoéw.
Tych ostatnich przybywato, podobnie jak samych steméw w sesji.
A kiedy zaczatem dostraja¢ wokal w Melodyne, wymienia¢ partie
bebndw i poprawiac rytm, to nagle zauwazytem, ze moja praca nie
jest juz masteringiem, ale regularnym miksem.

Zrobitem w ten sposéb wiekszo$¢ ostatniego albumu Avicii
(Avici 01), dokonujac tez masteringu catosci. W efekcie zaczatem
prace z Sandro Cavazza. Po $mierci Avicii jego ojciec i prawnik
skontaktowali sie ze mna, proszac o wykonanie albumu Tim.
Udziat w tym przedsiewzieciu pomoégt mojemu managerowi
w rozwinieciu kontaktéw w USA, co zaowocowato miksami
i masterami dla tamtejszego rynku. To oznaczato istotng zmiane
w trybie pracy”.

Wydajna praca

,Dobrze jest by¢ czescig Swiata muzyki dance. Wielu chetnie dzieli
sie swoimi spostrzezeniami i zdradza kulisy swoich produkcji”

- méwi Grainger. | zgodnie ze swoim stwierdzeniem opisuje szcze-
g6ty miksowania dance w ogélnym ujeciu, a utworu Head & Heart
w szczegbtach. Zaczat od opisu swojego ,parku maszyno-

wego”, jednoznacznie wskazujacego na to, ze zajmowat sie takze
masteringiem.

,Mo0j gtowny odstuch to PMC BB5 XBD. Mam tez pare monito-
row Yamaha NS10s ze wzmacniaczem Bryston 4B, ale najwazniej-
sze decyzje podejmuje po odstuchaniu na PMC. Z NS10 korzystam
na pdzniejszym etapie pracy, sprawdzajac wokal i doprecyzowujac
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3158 SEKRETY REALIZATOROW / Kevin Grainger: Joel Corry (feat. MNEK) — Head & Heart

ettt SEMES A Sl Winl A AENDE Aa et Yo

k kG . t L 5inoéci. Moi Sesja miksu utwo'ru Hgad &.Heart w Apleton Li\{ejfest relatyvynie n'ieduia jak na wspoétczesne
orexcje w razie wystepowania nleSpOJI’}OSCI. oim standardy. Jak twierdzi Grainger, ,oprocz bebnéw i basu zawiera piano, syntezatorowe arpeg-
alternatywnym odstuchem sa stuchawki Audeze, gio pod koniec, kilka partii wysokich smyczkéw, partie padu w mostku oraz kilka partii woka-
Dr Dre Beats Pill oraz iPhone, ale uzywam ich do- lu. Nie ma tu wiec zbyt duzo muzyki".
piero pod sam koniec pracy.

Gtéwnie stucham na BB5, z do$¢ konserwatywnym poziomem 0 pomieszczeniu odstuchowym i znajomosci sposobu, w jakim roz-
ci$nienia dzwieku. Nawet wtedy monitory te poruszajg wystarcza- chodzi sie w nim dZzwiek”.
jaco duzo powietrza, by poczu¢ energie muzyki bez podkrecania W studiu Graingera znajduja sie takie klasyki studyjne jak Man-
gtosnosci. Cate pomieszczenie zostato zbudowane pod katem ley Massive Passive Mastering Equalizer, Chandler EMI TG12345
tego wiasnie odstuchu, dlatego praca w nim jest bardzo wydajna.  Curve Bender Equalizer oraz Zener Limiter Compressor, ale szcze-
Natychmiast stysze, kiedy i z jakiego korektora lub kompresora g6lng uwage zwraca piec urzadzen firmy Maselec, produkujacej
powinienem skorzystac. Takie decyzje sg efektem naszej wiedzy sprzet dla studiéw masteringowych.

52 Estrada i Studio / 09 2020




,Nie zmieniatem swojego zestawu sprzetowego od lat, mimo
przejscia z masteringu do miksu. Leif Mases, projektant urzadzen
Maselec, stworzyt dla mnie sumator STM-822 - pierwszy, jaki kie-
dykolwiek wykonat. Trafia do niego sygnat z przetwornikéow Apo-
gee DA-16X, potem na konsolete MTC-6, a nastepnie na urzadze-
nia, ktére wtaczam na sumie: korektor MEA-2, kompresor MLA-2
oraz limiter i de-esser MPL-2.

Wszystkie procesory sg wtaczane insertowo do konsolety Mase-
lec, wiec moge je uruchamiac tam, gdzie chce i kiedy chce - to ty-
powy system masteringowy. Uczytem sie masteringu na sprzecie
Maselec, uzywajac go we wszystkich moich pracach. Z kolei Zener
to swego rodzaju tajna bron - jest zbyt agresywny do masteringu,
ale w trybie réwnolegtym dziata znakomicie. Kompresuje w nim
sygnat bardzo mocno, poniewaz w trybie THD daje interesujaca
saturacje. Tak przetworzony dodaje nastepnie do sygnatu czystego
i w efekcie otrzymuje gesty dzwiek bez przejaskrawien”.

PCilLive

Grainger zaznacza, ze pomimo
posiadania tak wyrafinowanego
systemu do masteringu wszyst-
kie prace zwigzane z miksem
realizuje w komputerze, dopiero
potem sumujac $lady analo-
gowo, jesli uzna to za konieczne.

ustysze go tutaj, szybko dokonuje niezbednych zmian, majac pew-
nosé, ze wciaz jestem obiektywny. Bardzo dbam o to, by nie grze-
zna¢ w detalach, przy ktérych mozna straci¢ trzezwga ocene i per-
spektywe. W Abletonie dokonuje takiego grupowania i komutacji,
by méc sprawnie poréwnywac i podejmowac optymalne decyzje,
caty czas utrzymujac wtasciwy kierunek i pracujgc szybko.
Whikliwie stucham miksu producenckiego i zawsze mam go
W swojej sesji, kierujgc na monitory tak, by oming¢ wszystkie pro-
cesory masteringowe i zachowad te sama gtosnos¢ odczuwalna.
W trakcie pracy mam zatem state odniesienie do tego, czego chce
artysta, wydawca i inne osoby zaangazowane w projekt. Na po-
czatku zawsze rozmawiam z ludZmi, omawiajac ich oczekiwania
i sondujac, jak bardzo sg przywigzani do brzmienia miksu produ-
cenckiego. Czesto w produkcje zaangazowanych jest wiele oséb
- management, przedstawiciele wytworni i zaproszeni goscie,
wiec duzo mojej pracy pochtania zarzadzanie kontaktami. Bywa
i tak, ze gtéwnym problemem nie jest sprawa techniczna, ale jakas
idiotyczna rozmowal!

Jego system DAW takze jest
dos¢ nietypowy, poniewaz

opiera sie na Ableton Live i kom-

— TRACKSPACER —

puterze PC. Co jeszcze ciekaw-

sze, cho¢ uzywa dwodch potez-

nych maszyn Carillon (14-rdze-
niowe Intel i9 10940X, 4.6 GHz),
to wciaz pracuje na Windows 7.

»Apple mi nie pasuje. Zapta-
cilismy 18.000 funtéw za dwa
PC z catg gama kart UAD,
podczas gdy podobny system
Apple kosztowatby 40.000
za jednag maszyne! Jesli wenty-
lator w ktoryms z komputeréw
zacznie szwankowad, to zawsze
moge wystac kogos do najblizszego sklepu po nowy i pét godziny
pozniej miec sprawe zatatwiona. W przypadku Apple taka usterka
oznacza wysytke do serwisu i wytgczenie systemu z pracy przez
kilka tygodni. Uwielbiam efektywnosc¢ i elastycznos$¢ komputeréw
PC; poza tym z uwagi na prace masteringowe mam system Sadie,
ktéry nie dziata na OS X. Uzywam Windows 7, poniewaz kom-
puter nie jest podtaczony do internetu, a ja jestem zwolennikiem
teorii, Zzeby nie poprawiac czego$, co dobrze dziata. Dlatego tez
nie dokonuje aktualizacji, poza rzeczywiscie niezbednymi.

Na Ableton pracuje od 2005 roku. W tamtym czasie robilismy
duzo mikséw didzejskich pod katem réznych kompilacji. Zrzuca-
tem numery z CD i montowatem je w Sadie, co byto bardzo niepo-
reczne. Ktérego$ dnia DJ James Zabelia zapytat mnie, czemu do
takich prac nie uzywam Abletona. Pod koniec naszej sesji juz go
kupitem i Live stat sie istotnym elementem mojego systemu. | tak
wtasnie, stopniowo, przechodzitem z masteringu do miksu, a spo-
sob, w jaki ewoluowat Live, sprawit, ze kazda jego nowa wersja do-
skonale zdawata egzamin.

Ostatnie dwie aktualizacje tego programu to byt strzat w dzie-
sigtke. Wprowadzili funkcje, bez ktérych dzi$ nie wyobrazam sobie
pracy. Mozliwosci grupowania Sciezek, zmiana kolejnosci wty-
czek w tancuchu czy przecigganie tych taricuchéw na inne $ciezki
i grupy oraz obroébka rownolegta znaczaco utatwiajag prace. Mozna
automatyzowac dowolny parametr w taricuchu i przenosi¢ proce-
sory z automatyka bez koniecznosci korygowania czegokolwiek,

a kontrola nad komutacja i strukturg poziomow jest perfekcyjna”.

Nie grzeznaé¢ w detalach

Jak zatem Grainger, uzbrojony w potezne monitory PMC, Able-
tona, PC i zestaw procesoréw masteringowych, realizuje miksy
dance? Okazuje sie, ze najwazniejsze sg szybkos¢ i obiektywnosé.
,Obiektywnos¢ jest jedng z najwazniejszych rzeczy, ktére oferu-
jemy. Mozesz cate wieki pracowac nad brzmieniem werbla, ale gdy
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,Zgrupowana sciezka basu jest klu-
czowana stopa za posrednictwem

wtyczki Track Spacer, oddziatujacej
na czestotliwosci ponizej 220 Hz”

Cho¢ mozna do mnie przysytac sesje Abletona z intelowskich
komputeréw Mac, wiekszos¢ z nich trafia w postaci steméw WAV.
Preferujemy wersje z efektami i bez, a poniewaz nie zawsze jest
to mozliwe, pracuje z tym, co dostaje. Zaczynam od utozenia ste-
moéw i nadania $ciezkom koloréw, caty czas przy tym stuchajac
sesji i zapoznajac sie z materiatem. Kiedys$ korzystatem z pomocy
asystenta, ktéry ustawiat slady i sprawdzat poziomy, ale od kiedy
odszedt, uznatem, ze moge to robi¢ sam. Dzieki temu mam wiecej
czasu na poznanie utworu i jego struktury.

Sprawdzam wszystko, zwtaszcza rytmike. Muzyka dance opiera
sie na rytmie i to on sprawia, ze zacheca do tanca, albo nie. Nie-
kiedy przesuwam werbel lub klasniecia o kilka milisekund, by po-
prawic groove - to dla mnie bardzo wazny element. Miks zawsze
zaczynam od stopy i basu, a kiedy wszystko do siebie pasuje, do-
daje reszte instrumentow i na kornicu wokal. Wiele utwordw dance
zawiera wokal tylko w czesciach breakdown lub pociety gtos
w dropie, zatem sprawdzam jedynie, czy nic mu nie przeszkadza.
Wokal w muzyce dance nie jest az tak bardzo istotny, jak mozna by
sadzic”.

Optymalna rownowaga

Zapytany, na co trzeba zwracac uwage, by utrzymac groove oraz
optymalne brzmienie stopy i werbla, Grainger odpowiada krétko:
»,Na wszystko! ”. Na szczescie nie ograniczyt sie tylko do tego
ogolnikowego stwierdzenia...
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,Wszystkie szesc sciezek bebnéw
skierowatem na jedna grupe z wia-
czong wtyczka Chandlera, uwypu-

klajac pasmo srodka”

,10 sa takie rzeczy jak relacje stopa-bas, przestrzer miedzy nimi
oraz ich interakcja z rytmem. Jesli chcesz uzyska¢ mocna stope
i bas, to znalezienie odpowiedniej rownowagi jest kluczowe.

Niekiedy stopa gra ponizej basu, co czesto ma miejsce w mu-
zyce rockowej, a niekiedy jest odwrotnie, zwtaszcza w hip-hopie.
Zwykle jednak zdarza sie, ze zajmuja te sama przestrzen, dlatego
trzeba aplikowa¢ synkopowanie i wycinanie w pasmach krytycz-
nych. W kazdym utworze najwiecej czasu spedzam wtasnie nad
tymi dwoma instrumentami. Niekiedy wrecz wymieniam stope lub
doktadam inng warstwe, aby grata w kontrze do basu.

W takich sytuacjach stosuje kluczowanie sidechain, ale usta-
wiam kompresor na transjent stopy, w przeciwnym przypadku
nie beda sie zgadzac czasy wybrzmiewania. Ableton jest w tym
doskonaty. Kopiujesz stope na inng sciezke i mozesz na niej
zmienia¢ dtugos¢ kazdego kolejnego dZzwieku. Mozesz skréci¢
stope lub klasniecie poprzez skrécenie czasu Decay, a zostawi¢
sam transjent, i tak wtasnie zazwyczaj uzywam kluczowania.
Niekiedy dodaje sam transjent do gtéwnej stopy, aby uzyskac
lepszy atak, na przyktad w sekcji drop, pozostawiajac okraglejszy
dzwiek w zwrotkach. To bardzo wygodny sposdéb pracy, zde-
cydowanie lepszy niz stosowanie procesoréw transjentéw czy
praca z automatyzacja.

Do kluczowania, zwtaszcza w partii rytmicznej, wykorzystuje
takze Waves Factory Track Spacer. Wielkg zaletg tej fenome-
nalnej wtyczki jest to, Zze pracuje ona tylko we wskazanym za-
kresie czestotliwosci, np. ttumiac to pasmo, ktére rywalizuje
z zasadniczg czestotliwoscia stopy. Poza tym moge ja aplikowacé
z réznymi ustawieniami w réznych sekcjach. Réznice dynamiki
pomiedzy nimi to dla mnie bardzo wazna sprawa. Brzmienie
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SEKRETY REALIZATOROW / Kevin Grainger: Joel Corry (feat. MNEK) — Head & Heart

i poziom stopy, basu lub innych instru-
mentéw powinny sie zmienia¢ wraz
Z rozwojem sytuacji w utworze.

Sporym problemem wspétczesnej
muzyki jest przetwarzanie subbasu.
Bardzo czesto robie kopie $ciezki subba-
sowej, przestrajam jg o oktawe w goére
i odfiltrowuje najnizsze czestotliwosci.
Uzyskuje w ten sposéb czytelnos$¢ naj-
nizszych czestotliwosci na mniejszych
zestawach gto$nikowych. Poziom tego
sygnatu jest niewielki, zatem nie stychaé
go jako dodatkowej partii, ale za to bar-
dzo pomaga w percepcji subbasu na ma-
tych gtosnikach. Podobny zabieg stosuje
takze w przypadku innych brzmien, jak
instrumenty dete. Wiele oséb filtruje
przecinaki z brzmieniami tego typu, aplikujac agresywne odci-
nanie ponizej ok. 500 Hz, ktére zabiera im catg energie i uderze-
nie. W przypadku takich partii takze robie kopie, odstrajam ja
o oktawe w dét, filtruje i nieznacznie podbijam 200-240 Hz, by
nabraty wtasciwej sobie wagi w catej aranzacji”.

Head & Heart
W przypadku tego utworu nie byto konkretnej strategii, a Joel po-
wiedziat, abym to zrobit po swojemu. On doskonale wie, czego chce,
jest Swietnym producentem i pracuje ze znakomitym zespotem,
wiec sesja, ktéra do mnie dotarta, byta znakomicie przygotowana.
W utworze Lonely wymieniatem stope, ale w Head & Heart nie byto
takiej potrzeby. Wymagat wprawdzie troche pracy, ale wszystkie
elementy oryginatu pozostaty. Gtéwna rzecz, na jakiej nalezato sku-
pi¢ uwage, to uzyskanie trojwymiarowosci, bo sesja brzmiata dwu-
wymiarowo, niemal ptasko. Wymagata tego, aby tchnaé w nia zycie.
Co ciekawe, kiedy zataduje i odtworze same stemy, sesja czesto
brzmi lepiej niz jej miks producencki, poniewaz nie ma na niej kiep-
skich limiteréw, ktére mocno sptaszczaja brzmienie.

Praca nad Head & Heart polegata gtéwnie na dodaniu gtebi
i upewnieniu sie, Ze te elementy, ktére powinny brzmiec¢ twardo,
rzeczywiscie takie wtasnie sg. Czesto uzywam wtyczki Thermionic
Culture Vulture, poniewaz daje ona wrazenie tréjwymiarowosci.
Zastosowatem ja tutaj na wielu $ciezkach. Sporo pracowatem tez
z korekcjg oraz poziomami. Celem tych zabiegdéw byto przesunie-
cie do przodu tych elementéw, ktére powinny sie tam znalez¢,
i wycofanie tych, ktére powinny stanowi¢ tto. Nalezato doda¢
charakteru i wprowadzi¢ klimat, upewniajac sie jednoczesnie,
ze refren bom-bom-bom jest wyrazisty i energetyczny”.

Kevin Grainger szczegdtowo opisuje swojg sesje miksu. ,Par-
tia bebnéw sktada sie ze stopy, klasnig¢, efektéw perkusyjnych,

,Caty grupa wokali zostata

przetworzona przez Thermionic Culture

Vulture, ktéry dodat tonu i gtebi”
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Joel Corry (z lewej) to didzej i producent, ktéry z goscinnym udzia-
tem MNEK i przy wspétpracy z Kolidescopes oraz New Levels
stworzyt bardzo popularny aktualnie utwor Head & Heart. Pod

wzgledem stylistyki kompozycja plasuje si¢ pomiedzy dance i pop,
dlatego wymagata wiekszej pracy z wokalem, niz zazwyczaj ma
to miejsce w muzyce tanecznej.

hi-hatu i topu, ktérym jest petla czegos, co
nazwatem garazowym werblem. Ma ona
maty przeskok miedzy bitami 4 i 1, ktory
chciatem wyeksponowac dla poprawienia
rytmu. Skopiowatem zatem ten werbel

na oddzielna $ciezke, poddatem korekgji

i wmiksowatem w petle. Jestem wielkim
fanem ciecia elementéw zamiast apliko-
wania automatyki gtosnosci, a jesli chce
co$ przetworzy¢ w inny sposoéb, to kopiuje
na nowa Sciezke. To znaczaco przyspiesza
prace, zachowujac jednoczesnie poczat-
kowy stan sesji i dajgc szybki dostep do
elementow edytowanych.

W catym utworze pojawia sie tez sze-
reg réznych przejs¢ perkusyjnych, ktore
przetworzytem oddzielnie, w zalezno-
$ci od kontekstu, w jakim sie pojawiaty.
W dropie chciatem uzyskac jasniejsze
brzmienie, wiec dotozytem pogtos i uwy-
puklitem najwyzsze tony, dzieki czemu
lepiej sie dopasowaty do pozostatych
elementéw aranzacji. Caty czas chodzito
o dodanie ruchu, $wiattocienia oraz dy-
namiki do tych partii, ktére brzmiaty
dwuwymiarowo”.

Bebny

,Stopa zostata przetworzona korekcjg z FabFilter Pro-Q2, ktéry
jest moim ulubionym EQ. Wciaz nie zastapitem go wersjg Pro-Q3
- Q2 dziata swietnie, wiec po co jg zmienia¢? Usunatem troche
148 Hz, ktére kolidowato z werblem, dodajac 67 Hz dla zwieksze-
nia wagi, monofonizujac jednoczeénie wszystko ponizej 126 Hz.
W gérnym zakresie pojawiata sie szorstkos¢, ktora nadawata sto-
pie plastikowego brzmienia, zaszta zatem konieczno$¢ uzycia ko-
rekcji wygtadzajace;j.

Wspomniany garazowy werbel to dwa werble w kazdym takcie.
Aby nie miaty jednakowej gto$nosci, uzytem wtyczki Ableton Ga-
iner, ktéra zwiekszyta poziom jednego o 6 dB. To kolejny element,
ktéry wprowadzit nieco animacji do utworu. Wtaczytem tez ko-
rekcje podbijajaca 364 Hz i ujmujaca 2 kHz. Wszystkie szesc¢ $cie-
zek bebndéw skierowatem na jedna grupe, ktéra stata sie oddzielng
$ciezka. Dzieki temu mogtem na niej wtaczy¢ korektor Chandlera,
uwypuklajac pasmo $rodka”.

Muzyka
,53 tutaj trzy partie basu. Dla partii niskiego $rodka zastosowatem
automatyzacje w Pro-Q2, zmieniajac jg w réznych czesciach kom-
pozyciji. Dla drugiej uzytem natomiast wtyczki Waves Widener.
Trzecia pozostata bez zmian. Wszystkie trzy $ciezki basu pota-
czytem w grupe, wprowadzajac na niej zmiany poziomu i aplikujac
UAD Manley Massive Passive EQ dla dodania cieptego $rodka oraz
jasnosci w pasmie 4 kHz. Z kolei Oxford Sonnox Inflator wpro-
wadzit nieco saturacji. Zgrupowana $ciezka basu jest kluczowana
stopa za posrednictwem wtyczki Track Spacer, oddziatujacej na
czestotliwosci ponizej 220 Hz. Kluczowanie jest zatem niesty-
szalne, a jego zadaniem jest wytacznie stworzenie przestrzeni.
Wiekszo$¢ pozostatych $ciezek muzycznych zostata przetwo-
rzona jedynie pod katem poziomodw, a na sladzie Piano wiaczytem
Thermionic Culture Vulture oraz Chandlera dla dodania wagi, czy-
telnosci i gtebi. Piano wspiera refren, a jego rolg jest wytacznie
wsparcie, a nie dominacja”.

Wokale

,Partie wokalu gtéwnego pocigtem na fragmenty, kazda sekcje
poddajac innej obrébce. W widoku klipéw dokonatem dopaso-
wania ich pozioméw, wprowadzajgc odpowiednia kolorystyke:
ciemnoniebieski to klipy gtosniejsze, a rézowy to klipy $ciszone.
Dzieki temu zachowatem nad nimi petng kontrole wizualng. MNEK
samodzielnie obrobit swojg partie, uzywajac m.in. SoundToys Mi-
croshift oraz pogtosu. Potem pracowat nad nig producent, zatem
w efekcie pojawito sie kilka probleméw fazowych. W rezultacie
wrécitem do oryginalnego wokalu, ktéry znalazt sie na Sciezce 30.
Dokonatem obrdébki korekcja, dodajac wagi w niskim srodku. Po-
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niewaz brzmiat tak, jakby byt kompilacjg réznych uje¢, dokonatem
spojenia za pomoca Pro-Q2. Wszystkie eski usungtem automatyka
na okreslonych sylabach. Zachowatem dodane przez producenta
efekty echa i pogtosu, znajdujgce sie na samym dole mojej sesji,
oznaczone kolorem z6ttym. Caty grupa wokali zostata przetwo-
rzona przez Thermionic, ktory dodat tonu i gtebi”.

Mastering

»,Na sumie miksu wtaczytem wtyczke Gulfoss, ktérg pokazat mi
Seeb. To swego rodzaju dynamicznie zmieniajaca sie korekcja,
ktéra w tym przypadku pracowata subtelnie, z gtebokoscig 20%.
Mimo to bardzo efektywnie usuwata te elementy, ktérych byto
za duzo, jednoczesnie eksponujac te, ktérych brakowato. Dzieki
temu miks nabrat dodatkowej szczegétowosci. Pracujacy w try-
bie Mid-Side Pro-Q2 podkreslit w sktadowej bocznej najwyzsza
gore i pasmo 364 Hz. Z kolei kompresor SSL pracowat bardzo za-
chowawczo, jedynie muskajac szczyty sygnatu. Po takiej obrébce
skierowatem catos$¢ na méj tor masteringowy.

Z mojego doswiadczenia wynika, ze czym bardziej otwarte
brzmienie miksu, tym lepiej pracujg procesory analogowe. Jesli ktos
ma obsesje na punkcie gtosnosci, wéweczas to, co moze zaoferowacé
sprzet analogowy, ginie przyttoczone poziomem. Trzeba wtedy
automatyzowac czasy Release w limiterach i aplikowac je bardzo
ptytko. Zmian czaséw Release w zwrotkach i refrenach nie mozna
zrobic¢ za posrednictwem urzadzen analogowych. Z tego wzgledu,
gdy gtosnosc jest priorytetem, masteringu dokonuje w komputerze.
Moje podstawowe limitery to w takich sytuacjach, choc¢ nie zawsze,
FabFilter Pro-L2 oraz iZotope Ozone 4. Mam Ozone w wersjach 5,
6, 819, ale wcigz wole korzystac z tego z wersji 4. Jedyne, czego
uzywam, to Maximizer. Lubie to, ze moge dla poszczegdinych cze-
$ci utworu zmienia¢ parametr o nazwie Character. Przy masteringu
w komputerze szukam zatem odpowiedniej rownowagi miedzy
wtyczkami L2 i Ozone, niekiedy uzywajac wtgczonego pomiedzy
nie procesora Oxford Inflator, a czasem nawet wtyczki Sausage Fat-
tener. Generalnie wszystkiego, co dziata.

Wielu realizatoréw miksu odczuwa potrzebe rywalizacji pod
wzgledem gtosnosci z miksem producenckim, ale mnie to nie bawi.
Uwazam za bezzasadne wtozenie pracy w zmiksowanie utworu,
ktéry pdzniej ma zabrzmiec jak czyjes demo. Jesli mam odczucie,
ze miks producencki jest o 2 dB za gto$ny, wole go Sciszy¢ o 2 dB.
Z uwagi na moje masteringowe korzenie wiem, o czym moéwie,

i potrafie przekona¢ innych do mojego zdania. Head & Heart nie
jest najgtosniejsza piosenka na $wiecie, gtéwnie dlatego, ze nie
musi taka by¢”.

To jedna z wielu interesujacych opinii Kevina i bez wzgledu na
zdanie innych oséb, Head & Heart brzmi od$wiezajaco naturalnie
i dynamicznie, dotaczajac do dtugiej listy przebojow, ktére wyszty
spod reki Graingera. EI8

55



‘His TECHNOLOGIA

RYTMICZNE
KOMBINACJE

| [2Roland
VOLUME  EXTIN ,1\_ ACCENT Liw“m 1\

¢

y . I Power
= WD Cut MADThru usB DCn

e fron
Bl?ll!" i Problem stary jak

programowanie bitow:
czego bys nie robit,
caly czas masz ten
sam nudny rytm. Na
szczescie wspolczesne
sekwencery oferuja
mnostwo narzedzi,
ktére moga zmienic ten
stan rzeczy

sama muzyka elektroniczna. S3 z nig
nieodtacznie zwigzane jako elementy
maszyn perkusyjnych, arpeggiatory synte-
zatoréw, ezoteryczne triggery modularne,
wtyczki i zaawansowane moduty wspot-
czesnych programéw DAW lub supersyn-
tezatoréw. Jesli nie grasz na klawiaturze
kazdego elementu swojej kompozycji,
to w ten czy inny sposdb zetknates sie
z jakas forma sekwencera.

Generalnie rzecz ujmujac, sekwencery
powstaty po to, aby utatwié¢ nam zycie.
Pozwolity jednemu muzykowi tworzy¢
kompleksowe, wielowarstwowe struk-
tury, ktore trudno bytoby zagrac ,z reki”
w tym samym momencie. Ale ich wy-
dajnosc i prostota obstugi sprawiaja tez,
ze bardzo tatwo utkna¢ w jakims szablo-
nie, schemacie, z ktérego potem trudno
sie wyrwac.

W takiej sytuacji wykorzystanie nieco
mniej znanych i nie tak oczywistych
funkcji sekwencera mozne zadziata¢ od-
Swiezajaco. Przyjrzyjmy sie takim koncep-
cjom jak polirytmy, generatory losowe,
sekwencery euklidejskie czy niestandar-
dowa modulacja. ®

S ekwencery istnieja tak dtugo, jak

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne na stronie

www.media.avt.pl
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PRZYGODA

SEKWENCEREM

Ogodlnie rzecz biorac, sa

dwa sposoby tworzenia

partii w muzyce elek-
tronicznej: gra na zywo i jej
nagrywanie w czasie rzeczy-
wistym, oraz programowanie
,offline” za pomoca sekwence-
réw lub programéw DAW. Jest
tez opcja posrednia - niemal
kazde wspodtczesne oprogra-
mowanie pozwala na kwan-
tyzacje (automatyczne przy-
cigganie nut do siatki tempa)
oraz edycje nagranych zdarzen
MIDI. Prawde moéwiac, moz-
liwe sg wszystkie formy pracy
z komunikatami wyzwalaja-
cymi dzwieki, uwzgledniajace
kazdy scenariusz i preferencje
uzytkownika.

Tradycjonalisci uwazaja
programowanie nut za ,nie-
godne” prawdziwego muzyka,
uznajac, ze sekwencery i edy-
tory pianolowe stworzono dla
0s6b nie potrafigcych grac.
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W ujeciu histo-
rycznym jest

w tym ziarno
prawdy, ponie-
waz pierwsze
maszyny per-
kusyjne i se-
kwencery miaty
za zadanie zastgpienie ,praw-
dziwych” muzykéw, bedac
tansza alternatywa podczas
pracy na estradzie i w studiu.
Jesli jednak blizej przyjrzec
sie historii muzyki elektro-
nicznej, to szybko mozna za-
uwazyc, ze uzywanie, a czesto
naduzywanie sekwenceréow
przeobrazito sie w niezalezna
forme wykonawcza.

Duch w maszynie
(perkusyjnej)

Oczywistym przyktadem jest
tu TB-303, w zamierzeniach
firmy Roland majacy zastapic
gitarzyste basowego, a wy-

korzystany przez pionierow
techno z Detroit w zupetnie
innym celu. Obecnie nikt nie
bierze na powaznie jego uzy-
cia jako alternatywy dla tra-
dycyjnego basu, za to wszyst-
kim doskonale znane jest
»kwasne” brzmienie jego filtru
rezonansowego, w zaden spo-
sob nie kojarzace sie z elek-
trycznym wzorcem. Réwnie

W dtuzszej

perspektywie dZzwiek
sterowany sekwencyjnie

staje sie nudny

istotna role odegrat zaimple-
mentowany w nim sekwencer,
ze swojg mozliwoscia progra-
mowania akcentéw, ptynnych
przejs¢ miedzy dzwiekami
i oktawowymi interwatami.
To nieprawda, ze stwo-
rzone w sekwencerach partie
melodyczne i rytmy s3g jedy-
nie préba zastapienia graja-
cych je muzykéw. Od rytmow
house i techno tworzonych
na bazie urzadzen z serii X0X,
do pulsujacych linii basu elec-
tro-pop, triolowych zagrywek
w stylu trap czy potrzaska-
nych petli IDM, mechaniczny
klimat odzwierciedlajgcy

wspotczesnosé jest zasadni-
czym elementem nowocze-
snej muzyki.

Praca wytacznie z sekwen-
cerami stawia przed artystami
nieco inne wymagania. Choc¢
robotyczna natura sekwen-
cerowych rytméw moze
sie wydawac pociagajaca,
to w dtuzszej perspektywie
tak stworzony dzwiek staje
sie po prostu nudny. Dlatego
wiekszos¢ sekwenceréw ofe-
ruje przynajmniej takie funk-
cje jak swing/shuffle i zmiany
velocity, ale nawet wtedy ich
dziatanie ograniczone jest
tylko do dtugosci zapetlonego
fragmentu, co oznacza irytu-
jaca powtarzalnosc.

Jednym ze sposobdéw wpro-
wadzenia zréznicowania do
materiatéw generowanych
przez sekwencery jest uzy-
cie modulacji lub automa-
tyki wzgledem parametrow
sonicznych syntezatora lub
efektow. W tym artykule sku-
pimy sie jednak wytacznie
na sekwencerach, pokazujac,
jak programowac riffy, rytmy
i paterny, ktére przyciggng
uwage stuchacza; jak tworzyc
sekwencje z wykorzystaniem
zréznicowanych wariantéw;

i jak pokonywac ograniczenia,
by uzyskac intrygujace efekty
korncowe.
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Sekwencery bywaja prze-

rézne, jesli chodzi o forme,

sposdb dziatania, prze-
znaczenie i wyboér dostepnych
manipulatoréw. Wszystkie
jednak bazuja na tych samych
pryncypiach, do ktérych na-
lezy tworzenie paterndw (sa-
modzielnych struktur) podzie-
lonych na pojedyncze kroki,
z ktérych kazdy jest ,impulsem
wyzwalajagcym” o zdefiniowa-
nych cechach wykonawczych.
Wiekszo$¢ sekwenceréw
daje duza swobode w zakre-
sie liczby dostepnych krokéw
paternu, ale na ogét ich liczba
to catkowite wielokrotnosci 4,
z najbardziej popularnymi roz-
wigzaniami 16-krokowymi.

Przyjete rozwigzanie odnosi

sie do szeroko rozumianej
zachodniej muzyki, zwtasz-

TECHNOLOGIA / Rytmiczne kombinacje

~ |DODAWANIE
RYTMICZNYCH| |
~ |SMACZKOW

cza tanecznej, opierajacej sie
zazwyczaj na metrum 4/4,

w ktérym 16 krokéw dosko-
nale pasuje do podziatu szes-
nastkowego w ramach taktu.
Wada tego systemu jest nie-
wielka elastycznos$¢ w kon-
tekscie tworzenia bardziej
wymyslnych struktur rytmicz-
nych, innych niz podstawowe
1-i-2-i-3-i-4-i, znane jako ,four
to the floor”.

Zrozumienie podstawowych
form rytmicznych oraz stan-
dardowej dtugosci frazy jest
kluczowe dla osadzenia muzyki
popularnej w jej ogdlnie przy-
jetym kontekscie. Jest istotne
zwtaszcza z perspektywy
odtwarzania muzyki w klu-
bach, pozwalajac didzejom
zachowac spéjnos$é rytmiczng
poszczegblnych utwordw, bar-

dzo wazng dla utrzymania wta-
$ciwego klimatu na parkiecie.
Co jednak nie zmienia faktu,
ze odpowiednio uzyte odchy-
lenia od normy moga dac pio-
runujaco korzystny efekt.

Czym s3 polirytmy?
Moéwiac najprosciej, to frag-
ment rytmu (patern) w ktérym
jednoczesnie funkcjonuja co
najmniej dwie roézne struktury
rytmiczne. Juz samo greckie
stowo ,poly”, oznaczajace wie-
los¢, sugeruje, z czym mamy do
czynienia. Tak jest w polifonii,
gdzie jednoczesnie pojawiaja
sie dzwieki o réznej wysokosci.
Nie kazda wielodZwiekowa
partia rytmiczna (np. kom-
pleksowa partia perkusji
z duzym bebnem, werblem
i hi-hatem) jest partig poliryt-
miczna. Do spetnienia tego
warunku potrzebne bedzie
zréznicowanie metrum po-
szczegblnych elementéw ca-
tego rytmu. Dlatego polirytmy
niekiedy nazywa sie rytmem
krzyzowym, w ktérym kazda
partia funkcjonuje w swoim
metrum. To z kolei znaczy,
ze przy zapetleniu polirytmu
poszczegblne elementy beda
wchodzity ze sobg w rézne

N Programowanie polirytmow w DAW
Zobaczmy, jak stworzy¢ prosty rytm polirytmiczny bazujacy na
metrum 3/4, uzywajac do tego programu DAW

twiejsze w tych aplikacjach, ktére obstuguja rozcigganie czasowe klipéw MIDI. Zdecydowana

Z dolnosci programéw DAW do tworzenia polirytméw bywaja rézne. Na pewno bedzie to ta-

wiekszos¢ to robi, wiec jedynym problemem bedzie zrozumienie idei stojacej za wykorzysta-
niem tej funkcji. Tworzenie polirytmoéw bedzie wymagato wykreowania klipédw o dtugosci wynika-
jacej z wartosci metrum. Po zaprogramowaniu odpowiedniej liczby zdarzer musimy je rozciggnaé
lub $ciagnac czasowo, tak aby miescity sie w dtugosci taktu na wspdlnej linii czasu.

Wiekszo$¢ DAW i sprzetowych sekwenceréow uwzglednia jaka$ forme podziatéw triolowych.
Choc same triole nie tworza jeszcze polirytmow, to umieszczenie dzwiekédw na siatce triolowej,
rozciagniecie jej do dtugosci taktu w metrum 4/4 i umieszczenie trzech klipéw obok siebie po-
zwoli nam uzyskac rézne formy metrum 3/2 lub 3/4. Formuta ta, znana jako hemiola polega na
tym, ze dwa takty w metrum tréjdzielnym wykonywane s3a jak trzy takty w metrum dwudziel-
nym. Najlepiej zaprezentowac to na przyktadzie.
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Zaczynamy od standardowego

rytmu 4/4, z otwartym hi-hatem

grajacym na ,,i” oraz klasnieciem
na 2i4.Dlaich pézniejszego prze-
suniecia zaprogramujemy je na siat-
ce triolowej (w Live wyboru dokonu-
jemy prawym kliknieciem w dolnym
prawym rogu).
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Rytm klawes6w zaprogramu-

jemy, uzywajac triol szesnast-

kowych (trzy dzwieki na kazdy
bit) i podbudowujac go stopa. Jej
trzy uderzenia rozmieszczamy réw-
no wzdtuz siatki triolowej, w tej sa-
mej linii, co piate, siédme i dziewia-
te uderzenie klawesdw.

Aby wprowadzi¢ do rytmu nie-
> co animacji, warto zaaplikowaé

zmiany velocity. Mozna zmniej-
szy¢ velocity dla wszystkich kla-
wesOw oprocz umieszczonych na
1,1.2,1.3i1.4. W ten sposob nasz
triolowy rytm uzyska klimat typowy
dla partii 4/4.

interakcje przy kazdym kolej-
nym odtworzeniu.

Idea polirytmow nie jest
popularna w muzyce euro-
pejskiej (stad tez nie zawsze
tatwa ich implementacja
w programach DAW), ale juz
w wielu stylistykach etnicz-
nych spotyka sie ja bardzo
czesto (wpisz w wyszukiwarke
fraze ,traditional African po-
lyrhythms”, a znajdziesz mno-
stwo przyktadéw). Z poliryt-
mami mozna sie tez spotkac
W muzyce jazzowej, rocku
progresywnym, folk-rocku
i eksperymentalnej stylistyce
elektroniczne;j.

Polirytmy to grane jedno-
czes$nie partie o r6znym me-
trum, np. 3/2,4/3i 6/8. Z per-
spektywy muzyki tanecznej
szczegoblnie przydatne jest
metrum z wartoscig 4 w mia-
nowniku, poniewaz frazy
utrzymuja sie w nadrzednym
podziale na 4, utatwiajac
zycie didzejom i tanczacym
na parkiecie, jednoczesnie
wprowadzajac kontrastu-
jace elementy rytmiczne. Dla
przyktadu, stworz rytm 3/4,
w ktérym takt zawiera trzy
uderzenia stopy, grajac row-
nolegle z rytmem 4/4, w kté-
rym gra werbel, i rytmem 5/4,
zawierajgcym hi-hat i réznego
typu mikrodzwieki ubarwia-
jace rytm. A wszystko to w tle
standardowego basu 4/4.

Jak zasugerowano wy-
zej, uzyskanie takiej wtasnie
struktury nie jest proste i wy-
magac bedzie zastosowania
pewnych sztuczek z obejsciem
ograniczen, ktére akurat
w tym zakresie sg do$¢ duze.
Woprawdzie programy DAW
s3, generalnie rzecz ujmujac,
znacznie bardziej wszech-
stronne niz sekwencery
sprzetowe, gdy chodzi o prace
ze wspolnym metrum i tem-
pem (nawet zmieniajagcym sie
w trakcie trwania utworu), ale
juz ustawienie réznego me-
trum dla klipéw nie jest wcale
takie oczywiste.

Tu swoja przewage prezen-
tuje $Srodowisko modularne,
ktére zwykle jest znacznie
bardziej elastyczne w kontek-
Scie kreatywnosci rytmiczne;j.
Zawdziecza to mozliwosci
zastosowania dzielnikéw
sygnatu zegarowego (clock
divider), dostepnosci niety-
powych sekwenceréw oraz
nieograniczonej komutacji
modulacji. Wszystko to po-
zwala wykreowac rytmy
nieosiggalne dla DAW czy
samodzielnych sekwencerow
sprzetowych. @
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N Dwie maszyny
I polirytmy

Sprzgtowe maszyny perkusyjne nie sa dobrym
narzedziem do generowania polirytmow.
Sytuacja znaczaco si¢ zmienia, gdy uzyjemy
dwoch takich urzadzen

Ol >

Wiekszos¢ sekwenceréw w maszynach perkusyjnych jest
16-krokowa (niekiedy jest to wielokrotnos$¢ tej liczby) i cho¢
pozwala uzyskac rézng dtugosé pojedynczych sekgcji instru-
mentalnych, to mozliwos$¢ zdefiniowania niezaleznego po-
dziatu wjej ramach jest rzadkoscia. Mozemy obejs¢ to ogra-
niczenie, majac dwie maszyny perkusyjne - w tym przy-
padku Arturia DrumBrute Impact oraz Roland TR-8 |
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Sekwencery euklidejskie sa do-
skonatym narzedziem np. do
tworzenia rytméw typowych

dla muzyki afrykanskiej i latyno-
skiej, ale to tylko fragment ich

mozliwych zastosowan.

60

N Euklides

Iternatywne podejscie do formatu sekwenceréw jest od wielu lat bardzo popu-
A larne w Srodowisku modularnym, a poniewaz rozwigzania tego typu znaczaco

zyskaty na popularnosci, zaczety przenikac takze do Swiata klasycznych urzadzen
i oprogramowania.

Jednym z tych formatéw jest sekwencer euklidejski, bazujacy na schemacie opraco-
wanym przez Godfrieda Toussainta w 2004 roku. Bez zagtebiania sie w teorie, rytm
euklidejski ma swoje korzenie w algorytmie greckiego matematyka Euklidesa, wyko-
rzystujac wyznaczanie najwiekszego wspoélnego podzielnika dla dwach liczb (poprzez
kolejne odejmowanie mniejszej od wiekszej) do umieszczania kolejnych bitow sekwen-
cji najrowniej, jak to mozliwe w ramach danej podziatki czasowe;.

W praktyce jest to jeszcze prostsze - definiujesz liczbe krokéw wyznaczajaca diu-
gos¢ sekwencji oraz liczbe majacych w niej wystapi¢ zdarzen. Wyréwnanie odlegtosci
pomiedzy nimi bedzie zalezed od tego, jak réwno obie liczby dzielg sie przez siebie. Dla
przyktadu, 8-krokowa sekwencja zawierajgca 4 zdarzenia da wyréwnany rytm z jednym
zdarzeniem na kazdy krok. Jesli natomiast zaprogramujemy 5 zdarzen, wéwczas rytm
bedzie znacznie mniej wyréwnany, z dzwiekami przypadajacymi na kroki 1, 2,4,5i 7.

Z kreatywnego punktu widzenia, warstwowe zestawienie wielu sekwenceréw eukli-
dejskich pozwala uzyska¢ znakomitg emulacje rytméw afrykanskich i latynoskich. For-
mat ten doskonale przektada sie takze na tworzenie uktadéw przypadkowych dzwie-
kéw wykorzystywanych w muzyce eksperymentalnej i ambientowej - jego losowosé
jest bowiem dla nas wyjatkowo przyjazna.

Takze w Srodowisku pro-
gramow DAW funkcjonuja
wtyczki, w ktérych wyko-
rzystano sekwencery eukli-
dejskie. Nalezy do nich m.in.
wbudowany w Ableton Live
Rotating Rhythm Genera-
tor, nie wspominajgc o mno-
stwie wtyczek zewnetrznych
w formacie Max for Live.
Podobnie rzecz wyglada
w srodowisku NI Reaktor,
pod katem ktorego powstato
wiele bezptatnych narzedzi
tego typu. Sekwencje eukli-
dejskie pojawiajg sie rowniez
w ,gtéwnym nurcie”, czego
przyktadami sg tzw. supersyn-
tezatory, jak Softube Parallels
oraz FXpansion Strobe 2, oba
wyposazone w modulatory
euklidejskie.

Z potaczenia matematyki
i muzyki powstaty tez inne
narzedzia. René firmy Make
Noise jest czyms$, co nazwano
sekwencerem kartezjarnskim
(od francuskiego matematyka
i filozofa René Descartesa,
znanego u nas jako Karte-
zjusz). Wykorzystuje on roz-
ktad siatki do tworzenia wie-
lowymiarowo modulowanych
sekwencji. Podobny format
znajduje zastosowanie w Na-
tive Instruments Blocks. &
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N Sekwencer euklidejski
| ambientowa melodia

Sekwencje oparte na algorytmie
Euklidesa sprawdzaja si¢ takze

w przypadku rozwijajacych sig linii
melodycznych

Ol >

Zastosujemy znakomitg wtyczke Alkman Euclidean Sequ-
encer w formacie Max for Live. Zaraz za nig na Sciezce MIDI
w Live wiagczmy Operatora z presetem African Bars, ktory
pozwala uzyskac intrygujace, atmosferyczne dzwieki FM.
Tempo projektu ustawiamy na spokojne 112 BPM. ¥

SUElhan SECUGn Car
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Afeican Bars @

Brignt | HighHor
©Dolay

Roion )

1
Rataten - Everes
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Euclidean Sequencer jest
czteros$ciezkowy; mamy
mozliwos¢ tworzenia se-
kwencji nut na kazdej

ze $ciezek, ale dla uprosz-
czenia uzyjemy ich do wy-
zwalania pojedynczych
zdarzen MIDI. Zaprogra-
mowane dzwieki D#2, F#3,
A#4 i C#5 tworza akord
D#m7, roztozony w trzech oktawach. @

b sequencer #
> Evarits Simps
(I‘b

Dtugo$¢ Sciezki przypisanej o

do dzwieku D# ustawiamy na Q

16, programujac pojawienie  JECIGEEE:S

sie na niej 5 zdarzen. To po- 2 (‘\u

zwoli nam uzyskac pulsujaca, &= El;ps

przewidywalng partie ba- -~

sowg na dtugosci dwoch tak- [ i

téw. Dla Sciezki przypisanej

do nuty F# ustawiamy dtu-

gos$¢ 12 i 7 zdarzen. Réznica w dtugosci krokéw pozwoli uzy-
skac rytm krzyzowy, synchronizujacy sie co szes¢ taktéw. &

f! 1l
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Dla sciezki z nutag A# ustawiamy dtugos¢ 10 i 3 zdarzenia.
Zmieniamy ustawienie Rotation na 2, aby nieznacznie roz-
sunac pozycje dzwiekdéw. Dla tej $ciezki zmieniamy tez kie-
runek sekwencji, aby rozwijata sie w przéd i w tyt, wprowa-
dzajac element nieprzewidywalnosci. &

euclidean sequencer W
Rotaficn  Events Steps

Ratatign  Events  Stzps
(‘\ r‘\. N\

3 3 b
Rotatien  Events Steps

G @ &

<7 K

Rotaticn Events Btaps

G @ o

05 >

W przypadku Sciezki z nutg C# dtugos¢ wynosi 28, a liczba
zdarzen 7. Na kazdej ze $ciezek zmieniamy nieco wartosci
velocity, aby tg metodg wyeksponowac dzwieki basowe.
Aby brzmienie zyskato bardziej ambientowy charakter,

w syntezatorze Operator zwiekszamy czasy ataku i wy-
brzmiewania, dodajac tez pogtos i modulowany delay [ |

shift  deedback  diffuson sz lowew  highot modrate mod depth
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reverh mode: bigSterse pilch mode: slngle color mode:  dark
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Dla wprowadzenia do
naszej partii jakiejs dawki
przewidywalnosci stwo-
rzymy klip MIDI, ktéry
co 16 taktow aktywuje
ponowng synchronizacje
(Resync) Euclidean Sequ-
encera. Po tym odcinku
czasu partia zostanie
wyzerowana i wroci do
pierwszego kroku sekwencji. &
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ZDA)J

NA PRZYPADEK

rzeniach losowych staty

sie bardzo popularne,
co wynika z checi uzyskania
mniej szablonowych sekwencji.
W Swiecie sprzetowym jednym
z najciekawszych przejawow
tego trendu jest Conditional
Trigs w sekwencerach firmy
Elektron, ale podobne rozwia-
zania spotkamy takze w innych
produktach, cho¢by nowym
KeyStep Pro firmy Arturia lub
w modutach w formacie Eu-
rorack. Cho¢ implementacja
funkcji losowego generowania
zdarzen rézni sie nieco w po-
szczegdblnych sekwencerach,

S ekwencery oparte na zda-

to sama koncepcja pozostaje
niezmieniona, pozwalajac uzyt-
kownikowi definiowac poziom
wystepowania przypadkowosci
wybranych zdarzen w kon-
tekscie regularnosci oraz gte-
bokosci zachodzacych zmian.
W przypadku ustawienia tego
parametru na 100% prawdo-
podobienstwo wystapienia
zdarzen losowych jest petne

i nie mamy wptywu na jego
przebieg. Po ustawieniu na

0% zadne ze zdarzen nie be-
dzie sterowane losowo, wiec
wszystkie wystepujg doktadnie
tak, jak je zaprogramowali$my.
Wszystkie wartosci pomie-

. Ay

i
ARTYRIA

S

dzy skrajnymi to rézny poziom
przypadkowosci.

Mamy tu do czynienia z pro-
cesem losowym, zatem przed
kazdym zdarzeniem, ktére ma
by¢ przypadkowe, sekwencer
niejako ,rzuca kostkami”, by
ustali¢ wartos¢ tego zdarzenia.
Nie do konca jest zatem tak,
ze wszystko jest przypadkowe,
poniewaz zachowujemy pewna
kontrole nad tym, co i kiedy
ma zaleze¢ od losu. W prak-
tyce to znakomite narzedzie do
wprowadzenia wariacji w pro-
stych partiach basu lub liniach
melodycznych. Sprébuj zapro-
gramowac towarzyszace dzwie-
kom gtéwnym ,nuty-duszki”

Z mniejszym poziomem velocity
lub bramkowaniem, definiujac
losowos¢ ich wystapienia w za-
kresie 20-50%. Szczegdlnie
dobrze sprawdzi sie to wtedy,
gdy ,duszki” s3 o oktawe wyz-
sze lub nizsze od dzwiekéw
zasadniczych.

Przypadkowos¢ to takze
znakomite narzedzie dla ozy-
wienia partii hi-hatu. Aby sie
o tym przekonac, zaprogramuj
szesnastkowy patern zamknie-
tego hi-hatu, randomizujac jego
otwieranie. Uzyskasz woéwczas
efekt przypominajacy improwi-
zacje prawdziwego perkusisty. &

N Arpeggio modulowane przez LFO

Oscylator wolnych przebiegéw moze by¢ uzyty do wprowadzenia

odrobiny chaosu

narzedziem w kontekscie jego wykorzystania przy tworzeniu sekwencji. Warto pamietaé,

L FO (Low-Frequency Oscillator - generator wolnych przebiegdw) jest mocno niedocenianym

ze moze on by¢ dodatkowym elementem pozwalajgcym wprowadzi¢ rytm; mozna go na
przyktad uzy¢ do modulacji czestotliwosci odciecia filtru, uzyskujac niezalezna od sekwencji
animacje w ramach kompleksowej partii. Ponadto w swiecie modularnym i w przypadku opro-
gramowania LFO moze oddziatywac na czestotliwos¢ lub kierunek pracy sekwencera albo ar-
peggiatora. Mozna w ten sposéb uzyskac np. przyspieszenie/zwolnienie lub zmiany kierunku
pracy. Cho¢ efekt takiego dziatania moze niekiedy by¢ chaotyczny, to uzywajac LFO w odpo-
wiednim kontekscie zyskujemy mozliwo$¢ interesujacego ozywienia rytmu lub partii melodycz-

Enanty st a“

W naszym przypadku korzysta-

my z instrumentu Arturia OB-

XaV z presetem Beauty Harp.
Whiaczamy arpeggiator, aktywujac
tryb wznoszacy (Up) i podtrzymanie
dzwieku z klawiatury (Hold w sek-
cji Master), a nastepnie wciska-
my trzy klawisze dowolnego akor-
du, aby wygenerowac oparte na nim
arpeggio.
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nej w ramach catej kompozycji.

None
Poinf 1 level 0.0

W widoku Advanced uzyjemy

pierwszego slotu Function do mo-

dulacji czestotliwosci arpeggia-
tora. Wytaczamy funkcje Key Trig
i Poly, ustawiajac gteboko$¢ modula-
cji na okoto 40%. Jako cel modulacji
wskazujemy Arp Rate. Zostawiamy
synchronizacje slotu Function na dtu-
gosci 1 taktu (1 bar). Sync w arpeg-
giatorze powinien byé wytaczony.

Fciicns

Tobed Langit | Boe

Wprowadzajac zmiany w linii mo-

dulacji mozemy przyspiesza¢

lub zwalnia¢ tempo arpeggiato-
ra. Czym mniej symetryczny ksztatt,
tym zmiany staja sie bardziej cha-
otyczne rytmicznie. Poniewaz LFO
pracuje w petli o dtugosci 1 tak-
tu, to nawet jesli rytm wyda sie nie-
co ,ekscentryczny”, wcigz pozostaje
w synchronizacji do tempa projektu.

KROTKIE
PORADY

Wiele sprzetowych

sekwenceréw po-

zwala uzytkownikowi
zapisywac i wyzwalaé
wczesniej spreparowane
sekwencje, co moze by¢
znakomitym elementem
ubarwiajacym wystepy
na zywo lub improwiza-
cje podczas pracy nad
aranzacjg. Warto np. za-
programowac gtéwny
rytm, zapisujac jego
rézne warianty, wyzwa-
lajac je nastepnie jako
przejscia pomiedzy cze-
Sciami utworu. &

Jesli zalezy nam na

mniej sterylnych,

bardziej ,zhumani-
zowanych” sekwencjach,
powinnismy poszukac
sekwencera wyposazo-
nego w funkcje mikro-
timingu i mikrotonalno-
$ci (na ogot zwigzane
Z wiekszg rozdzielczoscig
odpowiednich sekgji).
Nieznaczne odsuniecie
od siatki tempa czy oka-
zjonalne, subtelne od-
strojenia dzwieku potra-
fig ciekawie wzbogacic¢
sekwencje, nawet jesli
dzieje sie to w obszarze
podswiadomosci. &

Niektére sekwen-

cery, gtéwnie stoso-

wane w maszynach
perkusyjnych, pozwalaja
na programowanie tre-
molo i zwielokrotnionych
uderzen w odniesieniu
do pojedynczych krokdw.
Efekty te swietnie spraw-
dzaja sie w takich stylisty-
kach jak trap, gdzie wy-
korzystywane sg w przy-
padku hi-hatu. &
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Specjalistyczne multiefekty sa doskonatymi narzedziami pozwalajagcymi wpro-
wadzi¢ rytmiczna animacje do kazdego typu partii.

Prostym sposobem na stwo-
> rzenie rytmu réwnolegtego

i ewoluujacych paternow jest
uzycie kilku sciezek sekwencera
z ustawiona rézng dtugoscia kro-
kéw. Tak wtasnie jest w przypadku
niektoérych urzadzen, ktére po-
zwalaja uzytkownikom swobodnie
zmieniac te wartos¢ dla kazdej
Sciezki. Jesli dtugos¢ sekwencji nie
dzieli sie rowno na cztery, w efek-
cie powstaje patern zapetlajacy
sie w cyklu innym niz proste 4/4.
Warto zacza¢ od wyprébowania
16- lub 32-krokowych sekwen-
cji o dtugosci 12 lub 10 krokéw.
Jesli indywidualne sekwencje
sg mocno zréznicowane, wowczas
efekty moga by¢ przecietne, ale
przy prostszych paternach jest juz
znacznie lepiej. &

Ekspery-
menty
z dlugoscia

Arpeggiatory kojarzg nam sie

gtéwnie z odtwarzaniem melo-

dii, ale $wietnie sprawdzaja sie
takze jako sekwencery perkusyjne.
Skieruj wyjscie z arpeggiatora na
wejscia maszyny perkusyjnej lub
samplera, konfigurujac catos¢ tak,
by rézne nuty arpeggio wyzwalaty
odpowiadajace im dzwieki perku-
syjne. Aplikujac do partii arpeggio
takie parametry jak swing, bram-
kowanie dtugosci i velocity mo-
zesz uzyskac bardzo interesujace
efekty. Ten sposdb pracy szczegdl-
nie dobrze sprawdza sie w przy-
padku hi-hatu i talerzy. Poprzez
odpowiednig kombinacje réznych
odmian hi-hatu (otwarty, pot-
otwarty, zamkniety) i subtelng mo-
dulacje tempa arpeggia uzyskasz
brzmienie trudne do stworzenia
innymi metodami. ™

Arpeggiator
jako
sekwencer

perkusyjny
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kwencji melodycznych i rytmicznych, ale - o czym

doskonale wiedzg uzytkownicy modularéw - se-
kwencery generuja nie tylko komunikaty wyzwalajace
nuty. Wiele sekwenceréw w syntezatorach ma oddzielng
modulacje lub sciezke automatyki, a nawet potrafi apliko-
wac sekwencje do wybranych parametréw, jak na przy-
ktad czestotliwos$¢ odciecia filtru czy wypetnienie prze-
biegu prostokatnego, co wprowadza dodatkowg warstwe
rytmicznej animacji do dzwieku. Jednak tzw. sekwencery
parametryczne maja znacznie wiecej mozliwosci. Na
szczegblng uwage zastuguja w tym kontekscie efekty ba-
zujace na sekwencerach, operujace na takich funkcjach
jak np. zmiana poziomu wet/dry pogtosu lub delaya dla
wybranych krokéw sekwencji lub ich grupy, znaczaco
ozywiajace catg partie. Z rozwinieciem tej koncepcji spo-
tykamy sie w takich wtyczkach jak CableGuys ShaperBox,
Audiaire Nuxx czy Sugar Bytes Effectrix, ktére umozli-
wiaja aplikowanie efektéw na poziomie pojedynczych zda-
rzen poprzez wykorzystanie takich narzedzi jak moduty
sekwencyjne czy programowalne LFO.

\/\l ieksza czes¢ naszego artykutu odnosita sie do se-

Gdy mowa o sekwencerach,
> zwrot ,fraza” najczesciej

oznacza partie o dtugosci
16, 32 lub 64 krokdw, i jesli
Twoja partia ma doktadnie taka
dtugosc, wéwcezas bedzie bez
przerwy odtwarzana w petli.
Aby wprowadzi¢ zmiany, spro-
buj skomasowac np. 64-kro-
kowa sekwencje akordéw
z druga, basowa, o dtugosci 48
krokow. Poniewaz obie liczby
krokoéw dzielg sie przez 16, se-
kwencje pozostajg w synchro-
nizacji, cho¢ pozycja tej drugiej,
czyli partii basu, bedzie z kaz-
dym kolejnym cyklem zmieniaé
sie wzgledem pozycji akordéw.
Mozna tez zacza¢ aranzacje
od 8-krokowej petli, doda¢ do
niej 16-krokowa, potem 24-kro-
kowa, 32-krokows itd. &

Odtwarzanie
nierownych
fraz

W zasadzie wszystkie se-

kwencery dajg nam moz-

liwos¢ kontroli kierunku
odtwarzania. Najczesciej jest
to odtwarzanie do przodu,
wstecz oraz do przodu i wstecz
w jednym cyklu, ale niekiedy
mamy do czynienia z bardziej
wyrafinowanymi rozwigzaniami.
Arturia KeyStep Pro ma tryb
,walk”, w ramach ktérego se-
kwencja bazuje na zdarzeniach
losowych, decydujacych o dal-
szym zachowaniu po osiggnieciu
wskazanego kroku (do przodu,
do tytu lub powtdrzenia danego
kroku). W sekwencerach sprze-
towych i programowych mozna
uzyskac podobne rozwigzanie
wykorzystujac do tego celu
LFO, automatyke lub sterowanie
za pomoca zewnetrznych komu-
nikatow MIDI, CV/Gate. @8

Zmiana
kierunku
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Bettermaker EQ232D

Bettermaker

EQ232D

Online
Materiaty zwiazane
z artykutem
dostepne na stronie

www.media.avt.pl

Wirtaalny Pultec na sterydach

W Nie ma przesady w stwierdzeniu, ze warszawska firma Bettermaker zrobita prawdziwa
furore w swiecie pro-audio. Wszystko zaczelo sie gdzies w okolicach korica pierwszej dekady
XXI wieku, kiedy to powstata koncepcja analogowego korektora stereo z w pelni cyfrowym

sterowaniem

Swiatto dzienne w 2011 roku, spotykajac sie z bardzo cieptym

Z aowocowata ona powstaniem modelu EQ230P, ktéry ujrzat

przyjeciem uzytkownikéw. Bettermaker EQ232D to nic in-
nego, jak rozwiniecie tego rozwigzania pod postacig wtyczki do-
stepnej za posrednictwem platformy Plugin Alliance.

Co innego widzisz, co innego styszysz
Uzytkownicy wtyczek korektoréw z graficznym obrazowaniem

ustawien i zintegrowanym analizatorem widma, takich jak np. Fab-
Filter Pro-Q3, patrzac na interfejs EQ232D mogg sie poczu¢ nieco

zdezorientowani, ale tak wtasnie kiedys wygladaty analogowe

urzadzenia - mniej polegano na wzroku, a znacznie bardziej na
stuchu. Wtasnie to, plus charakterystyczne brzmienie uktadéw
analogowych, w ktoérych nie istnieja takie zjawiska jak aliasing,

probkowanie czy latencja, okresla ich charakter.

To wecale nie znaczy, ze kazdy analogowy korektor z zatozenia
jest doskonaty, ale pewne konfiguracje sprawdzaja sie lepiej niz
inne. Np. uktad pasywnych filtréw analogowych wykorzysta-
nych w ,ojcu wszystkich korektorow”, jakim byt Pultec EQP-1A,
to jedna z pierwszych préb stworzenia wszechstronnego narze-

dzia do zmiany charakterystyki brzmieniowej materiatu audio. Po-

niewaz z zatozenia korektor ten wprowadzat ttumienie poziomu
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sygnatu (filtry pasywne zawsze ttumia, nigdy nie wzmacniaja),
wtaczono za nim uktad wzmacniacza kompensujacego owo ttu-
mienie. Dzieki temu w EQP-1A komasowaty sie specyficzne ce-
chy pasywnej korekgcji i lampowego uktadu wzmocnienia.

Korektory w takim ksztatcie, jaki znamy dzis, zaczety sie poja-
wiac dopiero w latach 70. minionego wieku, a nawet nieco pdzniej,
gdy nastapito definitywne przejscie na pétprzewodniki i ostatecz-
nie dopracowano koncepcje korekcji parametrycznej, graficznej,
konfiguracji Baxandalla itd. Wczesniej korektory nie miaty jedno-
litej, ustalonej formy, wystepujac czesto pod postacia oddzielnych
modutéw dla wybranych czestotliwosci. Wspominam o tym, by
zaprezentowac ogdlng koncepcje stojaca za EQ232D - z gruntu
analogowym korektorem (w konteks$cie modelowania), osadzonym
na wtyczkowym, cyfrowym interfejsie, z wszystkimi jego zaletami
- mozliwoscig automatyzacji oraz zapisywania i przywotywania
ustawien.

Struktura

Wtyczka funkcjonuje pod postacig dwéch identycznych inter-
fejséw, mogacych pracowaé wspétbieznie w trybie Link, nieza-
leznie dla kanatow lewego i prawego, w trybie Link dla kanatow
Mid i Side, oraz w trybie oddzielnej regulacji Mid i Side. Pracujac
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wspoétbieznie, mozemy zamkna¢ dolny interfejs. Przyciski
»Ze strzatka” pozwalaja kopiowac ustawienia z jednego kanatu na
drugi, zaréwno w trybie stereo, jak i Mid-Side.

Interfejs podzielono na trzy sekcje, w tym jedng podwaéjna,
niezaleznie zataczane przyciskami z prawej strony. Mozna je tez
aktywowac automatycznie, poruszajagc dowolng znajdujaca sie
w nich kontrolka. Kolejno$¢ sekcji odpowiada ich ustawieniu w to-
rze sygnatowym. Pierwszy z lewej to stromy filtr gérnoprzepu-
stowy 24 dB/okt., regulowany w zakresie od 18 do 200 Hz. EQ1
i EQ2 to niezalezne filtry parametryczne, pierwszy od 45 Hz do
999 Hz, a drugi od 600 Hz do 15 kHz. Oba moga by¢ regulowane
w zakresie £15 dB z dobrocia (szeroko$cig pasma oddziatywania)
od 1/5 oktawy do 3 oktaw.

Sekcja P EQ wzieta swojg nazwe od wspomnianego wyzej Pul-
teca. Zasadniczo sktada sie ona z trzech filtrow. Pierwszy jest
filtrem p6tkowym, oddziatujacym na niskie tony ponizej 20, 40,
60 lub 100 Hz. Warto zauwazy¢, ze tutaj, podobnie jak w orygi-
nalnym Pultecu, czestotliwo$¢ oznaczona jest swoja starsza jed-
nostka - CPS, Cycles per Second. Ttumaczac to na wspétczesne
jednostki, CPS to Hz, a KCS to kHz.

Intrygujaca cecha filtru LF jest to, Ze mozna ustawic dla niego
zaréwno podbicie, jak i ttumienie. We wspétczesnych korekto-

Oryginalny, zaprezentowany w 2011 roku analogo-
wy korektor ze sterowaniem cyfrowym, obecnie juz
nieprodukowany Bettermaker EQ230P. Wtyczka
Bettermaker EQ232D jest jego emulacja, poszerzona
o mozliwos¢ pracy w trybie Mid-Side.

rach, gdzie przekrecenie gatki w lewo oznacza ttumienie, a obrét
W prawo wzmocnienie, takie dziatanie jest fizycznie niewykonalne,
ale w Pultecu to jedna z cech determinujacych jego wyjatkowosé.
Wzmocnienie jest w pewnym sensie kompensowane przez ttu-
mienie, ale jednoczesnie pojawia sie zafalowanie charakterystyki
w zakresie czestotliwosci srodkowych. Precyzyjnie rzecz ujmu-
jac, jest to pasmowe ttumienie dla czestotliwosci 110, 220, 510
i 750 Hz, zaleznej od wartosci wybranej przetgcznikiem CPS dla
filtru Low Frequency.

Kolejne dwa filtry, jeden podbijajacy i jeden ttumiacy, kazdy
z wtasng czestotliwoscig pracy, odnoszg sie do zakresu tonéw
wysokich. Pasmowy filtr podbijajacy, majacy jednoczesnie re-
gulacje dobroci Bandwidth, moze pracowac¢ w pasmach 3, 4,
5, 6, 10, 12 lub 16 kHz. Filtr ttumiacy dziata na zasadzie filtra-
cji dolnoprzepustowej, w ktorej gatka Attenuation definiuje
nachylenie - w potozeniu maksymalnym jest to ok. 6 dB/okt.
W tym wypadku jednoczesne podbicie i ttumienie dziatajg
nieco inaczej. W zaleznosci od ustawien czestotliwosci fil-
tréow, gtebokosci ich oddziatywania oraz szerokosci pracy filtru
wzmacniajacego mozemy uzyskac pétkowe ostabienie oddzia-
tywania pasmowego wzmocnienia i/lub nieznaczne ttumienie
zakresu 600 Hz.

pod nazwga handlowa Pultec) to zato-

zona w 1953 roku przez Olivera
Summerlina i Eugene’a Shenka amerykan-
ska firma z New Jersey. Obaj wspélnie
uczeszczali do RCA Institute w Nowym
Jorku, a po ukonczeniu nauki w 1939 roku
Shenk rozpoczat prace w RCA, projektu-
jac m.in. urzadzenie do transmisji obrazu
za posrednictwem linii telefonicznej, ktore
pOzniej stato sie faksem. Pod katem tego
projektu konieczne stato sie stworzenie
szerokopasmowego wzmachniacza fal pro-
stokatnych (pulse), co pdzniej znalazto
swoje odzwierciedlenie w nazwie firmy.
Z kolei Summerlin podczas wojny stuzyt
W marynarce, a potem rozpoczat prace
w Capitol Records i zajmowat sie sprze-
daza magnetofondéw Ampex.

Wspdlng dziatalnos$é, wéweczas jeszcze
garazowa, zaczeli od produkcji urzadzen
dostarczajacych stabilizowane napiecie
zarzenia do lamp oraz przestrajanych
oscylatorow testowych produkowanych
na potrzeby studiéw nagran. Wtedy tez
zaczeli pracowac nad koncepcjg pasyw-
nego korektora z typowa dla urzadzen
audio w tamtych czasach transformato-
rowa separacja wejscia i wyjscia. Prototyp
korektora trafit do nowojorskiego MGM
i bardzo spodobat sie Clairowi Kreppsowi,
gtéwnemu realizatorowi tego studia.
Urzadzenie miato filtracje pasm 30, 60
i 100 Hz w zakresie tonéw niskich, pod-
bicie 3, 5, 8, 10 i 12 kHz oraz regulowany
filtr dolnoprzepustowy 10 kHz. Jako
EQP-1 po raz pierwszy zaprezentowano je
w katalogu Pulteca w 1956 roku.

W 1960 roku pojawita sie wersja
EQP-1A, oferujaca wiecej czestotliwosci

P ulse Techniques Inc. (wystepujaca

N Historia EQP-1A

dla niskich i wysokich tondw, a filtracja
dolnoprzepustowa zostata wzbogacona
o pasma 5 i 20 kHz. Kolejna wersja, ozna-
czona jako EQP-1A3, obecnie najbardziej
ceniona, zostata wprowadzona na rynek
w 1970 roku i w praktyce niczym sie nie
réznita od EQP-1A. Pod koniec lat 70.
zaczeto produkowaé model EQP-1ASSS,
i tu juz byta zasadnicza réznica, bowiem
lampy zastgpiono tranzystorami.
Jednoczesnie w dalszym ciggu sprzeda-
wano wersje lampowa, ale z pétprzewod-
nikowym prostownikiem w zasilaczu.

Na poczatku lat 80. historia firmy w jej
oryginalnej formie dobiegta konca. Co cie-
kawe, nigdy nie pracowaty w niej wiecej
niz 3 osoby, a taczna liczba modeli urza-
dzen dostepnych w jej ofercie opiewata
na 30, gtéwnie réznego typu korektoréw.
Do dzi$ sprzet Pultec cieszy sie olbrzymia

popularnoscia, a oryginaty potrafig osia-
gac zawrotne ceny. Ostatnie zrealizowane
w 1981 roku zamoéwienie na korektory
Pultec opiewato na 72 sztuki urzadzen,
gtownie EQP-1A3, ktére trafity do trzech
rezyserni studia Power Station.

Na poczatku nowego wieku Steve Jackson
rozpoczat dziatalnos¢ pod nazwa Pulse
Techniques, za cel stawiajac sobie ide-
alne odtworzenie konstrukcji Shenka.
Obaj panowie pracowali nad tym wspol-
nie przez blisko dekade, a obecnie nowy/
stary Pultec dostepny jest pod postacia
trzech serii: Classic, Mastering oraz Classic
ze wzmacniaczem APl 2520, w kazdym
przypadku jako trzy modele: EQP-1A3,
EQP-1S3 oraz korektor pasma $rodko-
wego MEQ-5.

wg. Lyne Fuston, www.3daudioinc.com

Wspétczesnie produkowany korektor
EQP-1A3, bedacy petnym odwzorowa-
niem oryginatu, ktérego wytwarzanie
zakonczono w 1981 roku.
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TECHNOLOGIA / Bettermaker EQ232D

W prezentacji wideo, ktéra znajdziecie
wsrad naszych materiatéw dodatkowych on-
line, zamieszczamy pogladowe poréwna-
nie brzmienia dwéch korektoréw z niemal
identycznym (na tyle, na ile byto to mozli-
we) ustawieniem charakterystyki czestotli-
wosciowej i fazowej. W tym wypadku wy-
korzystano wtyczki Bettermaker EQ232D
z jej filtrem gornoprzepustowym

i modutem korekcji typu Pultec
oraz FabFilter Pro-Qg3, ustawiane
w trybie jednoczesnego podgladu
widma i fazy w programie DDMF
PluginDoctor.

W pracy z tego typu korekcja nie ma jednoznacznych regut,
cho¢ jednej warto przestrzegac. Wzmacniamy lub ttumimy nieco
bardziej, niz bysmy chcieli, a nastepnie kompensujemy to ttumie-
niem lub wzmocnieniem, uzyskujac optymalny efekt. Wszyscy ko-
chajg Pulteca wtasnie za to, ze niemal na pewno po takim zabiegu
dzwiek stanie sie bardziej atrakcyjny, ciekawszy, blizszy, czytelny
i bardziej klarowny. To prawdziwy bettermaker, tutaj dostepny
pod postacig wtyczki Bettermaker. C6z za zbieg okolicznosci...

Tak samo i to samo?

Ogodlnie rzecz ujmujac, EQ232D to wszechstronny korektor typu
Program EQ, czyli dedykowany do obrébki materiatéw catoscio-
wych i grup miksu. Sekcja P EQ pozwala nadac¢ brzmieniu ogdlny
charakter soniczny, za$ dwa filtry parametryczne umozliwia precy-
zyjna korekcje w konkretnych pasmach. To wcale nie wyklucza za-
stosowania EQ232D jako korekcji na $ladach, zwtaszcza bebnow

i basu, gdzie jego wyjatkowa zdolno$¢ do ,robienia dobrze” w za-
kresie niskich tonéw przydaje sie szczegdlnie.

Osoby dociekliwe z pewnoscig bedg zadawac sobie pytanie,
czy ustawiajac taka samg charakterystyke w standardowym ko-
rektorze uzyskamy podobne brzmienie jak w korektorze typu
Pultec, a w tym wypadku wtyczce Bettermaker? Za pomocg ana-
lizatora DDMF PluginDoctor ustawitem niemal identyczne cha-
rakterystyki czestotliwosciowe i fazowe w EQ232D oraz FabFilter
Pro-Q3. Pierwsza obserwacja jest taka, ze co$, czego ustawienie
w korektorze typu Pultec zajmuje 5 sekund, w typowym wspot-
czesnym procesorze wymaga uzycia minimum 7 filtrow i trwa kilka
minut. Pomijajac zatem fakt, ze w tym wypadku chodzito o wyjat-
kowo trudne zadanie, jakim jest reczne odwzorowanie charakte-
rystyki, praca z korekcja pultecopodobng jest wyjatkowo szybka,
wydajna i bardziej satysfakcjonujaca.

A efekt brzmieniowy? Postuchajcie prezentacji, ktérg znajdziecie
w naszych mediach internetowych. DZwiek ma podobny charak-
ter, ale réznice sa styszalne. To jeden z najlepszych dowodéw na
to, ze wszelkiego typu pomiary charakterystyki, fazy, znieksztat-
cen i czego tam jeszcze chcemy, nigdy nie odzwierciedlg prawdzi-

& Mid-Side

ettermaker EQ232D jest korektorem dwukanatowym,

w dodatku wyposazonym w wewnetrzng funkcje matry-

cowania L/P do M-S oraz M-S do L/P, uruchamiana przyci-
skiem MS Matrix. Woéwczas to kanat gorny staje sie korektorem
sktadowej wspdlnej (Mid), a dolny korektorem sktadowe;j réz-
nicowej (Side). Edycji mozna dokonywac takze na pojedynczym
ekranie, przetaczajac aktualnie ustawiany kanat przyciskiem
w sekgji Output.

Korekcja w trybie Mid-Side, bardzo czesto stosowana na
etapie masteringu, daje mozliwosc¢ niezaleznego ksztattowania
charakteru brzmieniowego elementéw odtwarzanych z taka
samg fazg przez oba kanaty stereo, styszalnych na srodku
panoramy, oraz elementéw tworzacych przestrzen, kreowang
poprzez réznice fazowe miedzy kanatami. Dzieki temu mozemy
np. oczysci¢ sktadowa przestrzenna z niskich tonéw, uzyskujac
lepszg kompatybilno$é mono i wyraznie spéjniejsze odtwarza-
nie baséw; podkresli¢ nizszy srodek w sktadowej przestrzennej,
zageszczajac strukture soniczng itd.

Poniewaz Bettermaker EQ232D to swego rodzaju ,Pultec
inside”, mozemy oddziatywac na te elementy w sposéb bar-
dzo organiczny. Korekcja tego typu jest powszechnie stoso-
wana w studiach nagran i w masteringu od ponad 60 lat, dla-
tego tez jej brzmienie niejako wrosto w tradycje, zakodowane
w niezliczonych utworach tworzacych wrazliwo$¢ muzyczng
kazdego z nas. Moéwiac prosciej, jesli tylko z czyms nie prze-
dobrzymy, to uzywajac tego typu korektoréw trudno jest uzy-
skac zte brzmienie. Nasze mozliwosci w tym zakresie znaczaco
wzrastaja, gdy zdecydujemy sie na prace w trybie Mid-Side,

a Bettermaker EQ232D robi to w locie, bez stosowania oddziel-
nych zabiegdw z matrycowaniem sygnatu. &

wej natury brzmienia. Jest ona duzo bardziej skomplikowana niz
suma czynnikéw, ktére potrafimy poddawac analizie. Na ekranie
wszystko sie zgadza, ale nasz stuch jest zupetnie innego zdania...

In The Box

To ciekawy temat do rozwazan, ale to nie miejsce na ich snucie.
Niewatpliwie Bettermaker EQ232D jest wtyczka szczegdlng - tak
pod wzgledem obstugi, jak i brzmienia. Nie jestem pewien, czy
sonicznie jest doktadnym odzwierciedleniem swojego sprzeto-
wego odpowiednika. Majac na wzgledzie powyzszy przyktad z po-
rownaniem jestem sktonny podejrzewaé, ze nie. Chocby dlatego,
ze sprzet jest catkowicie analogowy, jesli chodzi o jego Sciezke sy-
gnatowa, a wtyczka to jednak algorytmy, opierajace sie na tym, co
da sie zmierzy¢ i matematycznie opisaé. Doktadnie tak, jak z usta-
wieniem takich samych krzywych w analizatorze...

Tu jednak w gre wchodzi jeszcze jeden czynnik. Tworcy wtyczki
nie tylko analizowali dane i pisali algorytmy, ale tez poréwnywali
ich brzmienie z brzmieniem oryginalnego urzadzenia, ktérego
przeciez sg konstruktorami. A to oznacza, ze byli w stanie zblizy¢
sie do sprzetu najbardziej, jak to mozliwe.

Jesli zatem z jakiegos powodu, np. kaprysu lub podjecia decy-
zji 0 pracy wytacznie w trybie In The Box (czyli w komputerze),
nie jestes$ zainteresowany nabyciem sprzetowego korektora,
ale chciatbys$ skorzystac z Pulteca na sterydach, zakup wtyczki
Bettermaker EQ232D jawi sie jako bardzo interesujaca opcja. B8
N www.bettermaker.eu
& www.plugin-alliance.com

Mastering Equalizer to wspétcze-
$nie produkowany, najwyzszej kla-

sy korektor firmy Bettermaker, z ko-
lorowym wyswietlaczem dotykowym
oraz zdalnym sterowaniem z pozio-
mu DAW za posrednictwem dedyko-
wanej wtyczki. Tor sygnatowy w urza-
dzeniu jest catkowicie analogowy,

a korektor wraz z limiterem i kompre-
sorem tego samego producenta two-
rzy zintegrowany system do realizacji
masteringu.
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135 TECHNOLOGIA / Tekst: Jarostaw Stubiriski

SoundLink MW/

hybrydowe miksery firmy Korg

W Najnowsze mlksery firmy Korg to pod kazdym wzgledem wyjatkowo interesujgce produk-
ty. Nie tylko dlatego, ze ich konstruktorami sg dwa] weterani branzy, majacy za soba opracowa-
nie wielu nowatorskich koncepciji, ale tez dlatego, ze Korg postanowit wrdcic¢ do linii urzadzen,
ktdrych geneza siega poczatku lat 90. Firma ta juz nie raz pokazala, ze w takich powrotach ma
bardzo dobre wyczucie, czego przyktadami sa chociazby instrumenty z serii Volca czy wspot-
czesny MS-20

wércami mikserow - 24-kanatowego SoundLink MW 2408 laréw. Korg SoundLink Random Access Digital Audio Production
T oraz 16-kanatowego SoundLink MW 1608 - s3 Greg Mackie System to jedna z pierwszych, w petni cyfrowych, wielosciez-
oraz Peter Watts. Pierwszy byt zatozycielem firmy noszgcej  kowych stacji roboczych, pozwalajgcych na jednoczesny zapis,

jego nazwisko, ktéra w latach 90. zdefiniowata pojecie kom- edycje oraz miks do 8 $§ladéw audio i 16 sciezek MIDI. System
paktowego miksera audio, wprowadzita szereg nowatorskich pracowat samodzielnie, bez komputera, za$ aktualizacji oprogra-

i do dzi$ stosowanych technologii cyfrowych (m.in. Mackie HUI)  mowania dokonywato sie za pomoca napedu na 8-milimetrowe
oraz rozpowszechnita koncepcje budzetowych, wysokiej klasy tasmy pamieci. Urzadzenie miato niemal wszystko, czego wyma-
studyjnych monitorow aktywnych (seria HR), by wymienic¢ tylko  gamy od tego typu systeméw, w tym korekcje, dynamike, pogtos
kilka z wielu dziedzin dziatalnosci Mackie Designs w jej najlep- oraz inne efekty. System ten funkcjonowat na rynku praktycznie
szych latach. Peter Watts byt w niej gtéwnym konstruktorem, do konca lat 90., rozszerzany o kolejne elementy, w tym konsolete
a wczesniej m.in. projektowat automatyke i nadzorowat cyfrowa 168RC, przetworniki i rozszerzenia 880 D/A, 880 A/D,

produkcje konsolet studyjnych Trident. Po sprzedaniu
Mackie Designs obaj panowie zajeli sie wspdlna dzia-

talnoscia, polegajaca na konstruowaniu nowych pro- )Jest Szereg element(/)w’ le@kl ktérym

duktéw. Jednymi z nich byty kompaktowe miksery

ok nanowsse miksery Korga o oo nowe miksery Korga wyrdzniajg si
SoundLink sposrod wielu innych w podobnej cenie
SoundLink to nazwa systemu, ktéry pojawit sie . . . 7 _e»
W 1992 foku | kosztowal wowczas ok. 40,000 do- i 0 podobnej funkcjonalnosci
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1212 1/0, opcje HDR Trinity Pro X, a nawet opracowane przez
Boston Acoustics monitory RM8.

Teraz, po ponad 20 latach, koncepcja SoundLink powrécita
pod postacig dwoch hybrydowych konsolet zaprojektowa-
nych przez Grega Mackie i Petera Wattsa. W swoich ogél-
nych zatozeniach to analogowe miksery audio w kon-
figuracji 24/8/2 oraz 16/8/2 (wejscia/grupy/suma)
oparte na wysokonapieciowych przedwzmacnia-
czach mikrofonowych HiVolt, pozwalajacych uzy-
ska¢ wyjatkowo duzy zapas dynamiki. Grupy wy-
ciszania (Mute Groups) doskonale sprawdzaja
sie w zastosowaniach live, pozwalajac jednym
przyciskiem wtaczaé lub wytaczac wy-
brane tory sygnatowe, a osiem grup miksu
znaczaco utatwia realizacje na zywo
poprzez obstuge tzw. podmiksow.
Inne przydatne rozwigzania to jed-
nogatkowy kompresor na kazdym
wejsciu, system automatycznej
eliminacji sprzezen, tercjowy
analizator widma i 32-bitowy
procesor efektow, oferujacy
20 algorytméw, w tym 10
dostepnych jednoczesnie
z mozliwoscia definio-
wania i przywotywania
parametréw. Do konwersji
dzwieku z postaci analogowej na cy-
frowa i odwrotnie wykorzystano przetworniki z ro-
dziny Velvet Sound, a wszystkie suwaki i potencjometry to pro-
dukty renomowane;j firmy ALPS.

Funkcjonalnosé

Jest szereg elementoéw, dzieki ktérym nowe miksery Korga wyréz-
niaja sie sposréd wielu innych dostepnych na rynku w podobnej
cenie i o podobnej funkcjonalnosci. Na szczegélng uwage zastu-
guja grupy wyciszania, do tej pory stosowane gtéwnie w konso-
letach wielkoformatowych. Okazuje sie jednak, Zze sprawdzaja
sie takze w mniejszych mikserach. Majac do dyspozycji 16 lub 24
wejscia mikrofonowe bardzo tatwo wyobrazic¢ sobie konfiguracje
z oddzielnymi torami wokalu gtéwnego, chérkéw, perkus;ji, gitar,
instrumentéw klawiszowych, toréw playback itp., ktérymi zarza-
dzanie poprzez przypisanie do grup podlegajacych szybkiemu
wyciszaniu znaczaco utatwia miks na zywo. Tym bardziej ze pro-
gramowanie komutacji tych grup odbywa sie btyskawicznie, po-
zwalajac zapisac cztery rézne opcje.

Innym ciekawym rozwigzaniem jest Musician’s Phone. Funk-
cja ta pozwala na domiksowanie do dwdéch toréw odstuchowych
sygnatu z sumy miksu, co daje mozliwos¢ regulacji proporcji in-
dywidualnych Sciezek i sumy. Dzieki temu znacznie tatwiej skon-
figurowac odstuch sceniczny dla tych wykonawcéw, ktérzy chca
styszec ,wiecej siebie” lub odwrotnie, ,wiecej innych”.

Znajac jakos¢, finezje i niepowtarzalnos¢ efektow Korga, nikt
nie bedzie zaskoczony tym, co znajdziemy w mikserach Sound-
Link. Cato$¢ oparto na wtasnym rozwigzaniu DSP tej firmy, po-
zwalajacym uzyskaé m.in. sze$é typow pogtosu (hall, room, vo-
cal, stage, plate, spring) wraz z ich wersjag Warm oraz analogowy,
tasmowy i cyfrowy delay, w tym ostatnim przypadku bedacy
modelowaniem procesora Korg SDD3000. Regulacji podlegaja
czasy wybrzmiewania i ttumienie wysokich tonéw w przypadku
pogtoséw, czas i gtebokos¢ modulacji w pogtosie sprezynowym
oraz czasy i liczba powtérek w efektach echa, takze z uwzgled-
nieniem nabicia tempa. Na sumie oraz obu wysytkach Aux
mozemy witaczy¢ dwa rodzaje cyfrowo realizowanej kompres;ji
(Hard i Soft), bramke szuméw, limiter, 9- lub 31-pasmowy ko-
rektor oraz dziatajacy automatycznie eliminator sprzezen aku-
stycznych, z mozliwoscia zablokowania aktualnych ustawien
jego filtréw. Wszelkich regulacji dokonuje sie za pomoca mono-
chromatycznego wyswietlacza, umieszczonych pod nim przy-
ciskdw oraz enkodera. Wyswietlacz moze pracowac w trybie
24-pasmowego analizatora widma z ustawianym czasem reakcji
i podtrzymaniem szczytow. Nie zabrakto niezwykle uzytecznego
generatora sygnatéw testowych, uwzgledniajagcego ton ciggty,
przestrajany i szum.
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Miksery maja ciekawa forme i efektowne wy-
konanie, z wyprowadzeniem wiekszosci gniazd
na duzym, tylnym panelu. Model 16-kanato-
WYy przeznaczony jest do pracy w pozycji leza-
cej (tabletop), podczas gdy 24-kanatowy moz-
na takze zamontowac w raku, uzywajac opcjo-
nalnych uchwytow.

Elementy cyfrowe
W opisie mikseréw nowych mikseréw SoundLink MW mozna
spotkac sie z okresleniem, ze sa to rozwigzania hybrydowe, a za-
tem taczace struktury analogowe i cyfrowe. Cyfrowy procesor
efektéw to juz dzi$ norma, wiec na czym polega owa hybrydo-
wos¢? Generalnie na
tym, ze mikser pozostaje
w petni analogowy do
toréw sumy witacznie
(Main, Bus, Aux). Te
natomiast trafiajg na
wielokanatowy prze-
twornik analogowo-
-cyfrowy, a na-
stepnie na blok
DSP, z ktérego
wychodza
cztery sygnaty
po konwersji:
suma L/P oraz
Aux 1i2.Sy-
gnat cyfrowy
dostepny na
ztaczu USB
pochodzi
bezposred-

nio z wyj$¢ Main L/P,
co pozwala nagrywa¢ w komputerze
zrealizowany przez nas miks w postaci
stereo. Jednoczesnie ten sam port USB
umozliwia wprowadzenie sygnatu stereo
z komputera i skierowanie go na dwa
ostatnie porty wejsciowe konsolety.
W obu przypadkach mamy do
dyspozycji sygnat 24-bitowy
z prébkowaniem 44,1 lub
48 kHz.

Jak wynika z po-
wyzszego, miksery
s3 z gruntu ana-
logowe, oparte
na wysokiej klasy

SoundLink Random Access Digital Audio
Production System (RADAPS) to zaprezento-
wany na poczatku lat 90. kompleksowy zestaw
do nagran, edycji i miksu dzwieku w dome-
nie cyfrowej - jeden z pierwszych tego typu na
rynku. Kosztowat wéwczas blisko 40.000 do-
laréw, a dzisiaj wszystkie jego funkcje moze
petnic laptop z bezptatnym programem DAW,
np. Tracktion...
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M&W Pro Audio Ltd., z siedziba w Swansea (UK), to dwaj
panowie w $rednim wieku, Greg Mackie (bez czapki) oraz
Peter Watts, jak mato kto znajacy branze pro-audio i maja-
cy na swoim koncie wiele przetomowych konstrukcji.

torach sygnatowych, a ich cyfrowosé

to obecnos¢ toru DSP przed blokiem sumy
i wysytek, co pozwala na realizacje takich
procesow jak korekcja, obrébka dynamiki,
analiza widma i redukcja sprzezen.

Panel, na ktérym dokonuje sie wszelkich ustawien cyfro-
wej czesci obu mikserow, w tym efektow i obstugi proceso-
réw na sumie i torach wysytkowych.

HYBRID ANALOG/DIGITAL MIXER
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TECHNOLOGIA / soundLink MW

Cechy szczegolne

Przedwzmacniacze mikrofonowe HiVolt za-
silane sg napieciem symetrycznym 18 V, co
znaczaco wptywa na zwiekszenie zakresu
ich dynamiki. Takie rozwigzanie nie jest ni-
czym nowym, ale obecnie nalezy do rzadko-
$ci. Wymaga bowiem stosowania elemen-
tow o wiekszej tolerancji napieciowej, co
przektada sie na wyzsze koszty, zwtaszcza
jesli chodzi o kondensatory. Zakres regulacji
czutosci wejsciowej to 50 dB, w zupetnosci
wystarczajac do pracy live. Deklarowany
przez producenta poziom znieksztatcen

od wejscia mikrofonowego do wyjscia Main
to 0,004%, co jest doskonatym wynikiem.

Z kolei maksymalny poziom sygnatu na wyj-
$ciu, opiewajacy na +26 dBu, zapewnia uzy-
skanie mocnego sygnatu zdolnego z duzym
zapasem wysterowac kazdy aktywny sys-
tem nagtosnieniowy.

Konsolety zapisujg w swojej pamieci takie
ustawienia jak grupy wyciszania, wyciszenia
kanatéw, ustawienia i wyciszenia efektow,
konfiguracje trybu Break (aktywowanego
np. gdy chcemy wyciszy¢ scene, zostawiajac
tylko sygnat z podktadu) oraz konfiguracje
dynamiki, korekgji i eliminatora sprzezen.

W torach wejsciowych dla kanatow
monofonicznych znajdziemy pétkowa re-
gulacje wysokich i niskich tonéw (12 kHz
i 100 Hz) oraz szczytowa regulacje $rodka
przestrajang w zakresie 250 Hz-5 kHz,

w kazdym przypadku ze wzmocnieniem lub

Funkcji grup wyciszania (Mute Groups) prézno szukaé
w innych mikserach o podobnej funkcjonalnosci. To jed-
naz najuekawszych cech konsolet SoundLlnk MW.

70

Miksery charakteryzuja sie wygodnym doste-
pem do wszystkich gniazd i bardzo logicznym
ich rozmieszczeniem.

ttumieniem do 15 dB. Mozemy globalnie
wtaczyé napiecie fantomowe +48 V, ak-
tywowac filtry gérnoprzepustowe 80 Hz

i skorzystaé z indywidualnego wyciszenia.
W kanatach stereo przestrajany filtr srodka
zastgpiono dwoma filtrami pasmowymi

2,5 kHz oraz 250 Hz.

Dzieki zastosowaniu cyfrowo realizowane;j
kompresji i ograniczaniu na sumie i wysyt-
kach czasy ataku mozna regulowac od 1 ms
do 40 ms, zaréwno zabezpieczajac sie przed
gwattownymi skokami poziomu, jak i uzy-
skujac efekt ,pulchnego”, skompresowanego
brzmienia.

Zakres dynamiki przetwarzania A/C oraz
C/A wynosi 115 dBA, jest zatem poréw-
nywalny z wysokiej klasy urzadzeniami
studyjnymi.

Wymiary 24-kanatowego miksera
to 48x19x53 cm. W jego przypadku prze-
widziano mozliwo$¢ montazu w szafce
rak 19" za posrednictwem opcjonalnych
uchwytéw 12U. Model 16-kanatowy jest
0 8 cm wezszy i moze pracowac wytacznie
w trybie tabletop. Miksery zasilane sg bez-
posrednio z sieci energetycznej 100-240 V,
pobierajac do 45 W mocy.

Sprawy finansowe

Za mikser SoundLink MW 2408 zaptacimy
6.149 zt, a 16-kanatowy SoundLink MW
1608 bedzie nas kosztowat 5.299 zt.
Nie s3 to wiec produkty budzetowe,
ale nie takie byto zatozenie. Cho-
dzito o stworzenie nowoczesnego
miksera analogowego o wysokich
parametrach jako$ciowych i uzyt-
kowych, przeznaczonego gtéwnie
na mate sceny i do pracy w réz-
nego typu instalacjach, od ktérych
wymaga sie niezawodnosci i funk-
cjonalnosci. Co warte podkresle-
nia, wraz z kupionym mikserem
otrzymamy niezwykle przydatny
program, jakim jest iZotope RX

7 Elements (jego normalna cena

to 600 zt), pozwalajacy na zaawan-
sowang edycje dzwieku, z uwzgled-
nieniem wielu opcji jego naprawy
(odszumiania, usuwania klikéw, znie-
ksztatcen itp.), takze z uwzglednie-
niem obrobki spektralnej. EIF

& www.korg.com

N www.megamusic.pl
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Multimedia dostepne online!

https://media.avt.pl

W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w 8. Z naszych zasobdw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz

nabywcy wersji drukowane;.
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WTYCZKI

DO ZADAN
SPECJALNYCH

ZyJemy W czasach W ktorych kazdy Mmoze.
. nagrac ptyte w domu. Przynajmniej w teorii, bo
1o, Ze moze nagrac’ nie oznacza'Ze b@dzie ona

dzvv|e|<u, wtyczki utatwiajace to zadanie s
3 Sq ha wage erota “\

.'mg_ateriaJrU | zwYyczajnie skracajg czas sleczenia
przed komputerem’?gdy trzeba pracovvac’ szybko.
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soothe

Oeksound
Soothe 2 (199 €)

https://oeksound.com

oothe pojawit sie pare lat temu znikad, jako pierwsza
S wtyczka debiutujacej firmy Oeksound z Finlandii, i z miejsca
zdobyt serca inzynieréw dzwieku. Oto bowiem dostalismy
do rak narzedzie wyjatkowo utatwiajace likwidowanie niepoza-
danych rezonansow (stowo ,niepozadanych” jest tu kluczowe
- pamietajmy, ze nie wszystkie rezonanse s3 niepozadane,
a tylko te, ktére nam przeszkadzaja).
Tradycyjnie wyglada to tak, ze gdy pojawia sie bandyta,
namierzamy go waskim filtrem za pomocga techniki ,pod-
bij i przemiataj”, a potem usuwamy chirurgicznym cieciem.
Czesto jednak bywa to bardzo zmudny proces, szczegdlnie
w przypadku kiepsko nagranego materiatu. Soothe wykonuje
te prace pétautomatycznie, na zasadzie zaawansowanego

wielopasmowego korektora dynamicznego
na sterydach.

Na poczatku procesor ten byt dedykowany
do wokali (cho¢ $wietnie sprawdzat sie na
innych instrumentach), ale jego najnowsza,
druga odstona obstuguje réwniez pasmo ba-
sowe. | to jest kolejny przetom, bo rezonanse
w basie potrafig spedzac sen z powiek, szcze-
golnie jesli probujecie miksowaé w pomiesz-
czeniu pozbawionym adaptacji akustyczne;j.
W przypadku Soothe 2 wystarczy wskazac
wtasciwy obszar oraz dostroic¢ gtebokos¢
dziatania algorytmu za pomoca pokretta
Depth. Precyzje dziatania ustawiamy pokre-
ttami Sharpness i Selectivity. Wykres w cen-
trum interfejsu wbrew pozorom nie symboli-
zuje korektora, a raczej charakterystyke czu-
tosci na rezonanse - im wyzsze podbicie, tym
wieksza czuto$¢ w danym pasmie.

Wazna uwaga - czesto moze sie wydawac, ze wtyczka nie
dziata. Paradoksalnie o to wtasnie chodzi, zeby wszelkie takie
operacje byty transparentne. Jednak na poczatku pojawia sie
tendencja do podkrecania parametru Depth. Warto jednak za-
chowac wstrzemiezliwo$¢, bo przy ekstremalnych nastawach
zrédto zaczyna traci¢ wyrazistosc.

W nowej wersji pojawito sie kilka innych usprawnien. Jednym
z najwiekszych jest obecnos$¢ dwoch trybéw, Soft i Hard. Ten
pierwszy jest ustawieniem standardowym i zapewnia najwieksza
transparentnos¢, ale czasami zamiast po skalpel trzeba siegna¢
po topér. Wtedy do akcji wkracza tryb Hard. Nowoscia sa tez pa-
rametry Attack i Release, ktére $wietnie sprawdzaja sie przy elimi-
nacji przestuchéw na $ciezkach perkusyjnych. Z kolei opcja mak-
symalnego nadprébkowania tylko podczas renderingu pozwala na
odcigzenie systemu na etapie miksu. Jest tez niestychanie przy-
datna przy masteringu mozliwos¢ pracy w trybie M/S oraz kluczo-
wania akcji procesora za pomoca zewnetrznego sygnatu. &

remove mouth clicks
o oo

shorprsss  de

Oeksound
Spiff (149 €)
https://oeksound.com

a sama firma i rownie genialny procesor, ktéry mozna
T traktowac jako przeciwienstwo Soothe, cho¢ tylko

do pewnego stopnia. Jest to precyzyjny, wielopa-
smowy kreator transjentéw, pozwalajacy wyostrzy¢ lub
stepic atak/agresje danego sygnatu w konkretnym pasmie.
Wotyczka dziata w trybach Cut i Boost - ostabiajac lub
eksponujac transjenty.

Zabawe zaczynamy od aktywacji ikonki Delta i pod-

krecenia parametru Depth, by ustyszeé, na jakg cze$¢

sl a-b % sygnatureaguje wtyczka. Nastep-
e 2% nje za pomoca kontrolek Sensiti-
' vity i Decay dostrajamy te porcje
transjentéw, ktérg chcemy poddacd
przetwarzaniu. Na dole sg parame-
try Sharpness i Decay LF/HF, ksztat-
tujgce pasmowy charakter dZzwieku,
ale w praktyce mozna pozostawié
je w pozycji domysinej. Podobnie
jak w przypadku wtyczki Soothe,
w gtéwnym interfejsie ustalamy czu-
tos¢ dziatania algorytmu w danym
pasmie, uzywajac krzywych przypo-
minajacych kolana korektora.
Oczywistym zastosowaniem jest
obrébka bebnéw - zywych badz
pochodzacych z petli. Za pomoca Spiffa mozna zdziatac¢
cuda, w rodzaju chirurgicznego podkrecenia ataku werbla,
ale jednym z moich ulubionych scenariuszy jest przywra-
canie normalnosci mocno skompresowanemu wokalowi.
Uwielbiam takie brzmienie, szczegdlnie rapu, gdy przy
krotkim czasie Release na wierzch wychodza takie ele-
menty jak oddechy i pomruki. Problemem jest to, ze eks-
ponowane s3 takze mlasniecia. | tu na biatym koniu wjez-
dza Spiff. Wystarczy znalez¢ ktopotliwe pasmo i po kilku
ruchach mamy bliski, agresywny wokal bez zbednych ar-
tefaktédw. Podobnie jak w przypadku Soothe, znajdziemy
tu sekcje genialnych presetéw, skrojonych pod katem li-
kwidacji konkretnych problemoéw. &
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0.  TECHNOLOGIA / Wtyczki do zadarn specjalnych

GULLFOSS

necowe 123 % Tl 19% s an

EECHTIN 18% moosr  1.5db

dzieki ktéremu nasz mézg odbierze dany utwoér jako
=ik bardziej klarowny i przejrzysty (stad zresztg hasto rekla-
mowe ,Reveal Your Sound”).

Ten zaawansowany kombajn do polepszania jakosci
obstuguje sie zaledwie piecioma parametrami. Recover
przywraca do zycia materiat dZwiekowy ukryty przez
maskujace sie instrumenty. Tame jest odwrotnoscia
tego procesu, czyli usuwa nadmiar energii, dziatajac
troche na modte wspomnianego Soothe. Co ciekawe,

- u=f oba parametry sie nie wykluczaja i w bardzo wielu sytu-
acjach sprawdza sie zaaplikowanie obu proceséw jedno-
. ..l czesnie. Czasamijednak algorytm nie jest pewien, czy
oo dane pasmo powinno by¢ ostabiane, czy wrecz przeciw-
nie. Aby mu poméc i dostroic jego dziatanie, uzywamy

parametru Bias - zwiekszanie oznacza skret w strone

Recover, za$ zmniejszanie to ukton w strone Tame. Dwa

Soundtheory
Gulifoss (750 zt)
www.soundtheory.com

dy ta wtyczka pojawita sie na rynku, nie palitem sie do jej
6 testowania, bo mam alergie na wszelkie narzedzia z ,intelli-

gent” w nazwie i lubie mie¢ kontrole nad tym, co robie. Jed-
nak wielu kolegédw przekonywato mnie do Gullfossa i jestem im
dzi$ za to wdzieczny.

Wtyczke nalezy postrzegac jako narzedzie do balansowania
miksow i stemdw, a nawet indywidualnych Sciezek, a nie jako
,korektor na sterydach”. W dziataniu przypomina troche Soothe,
w tym sensie ze moze usuwac problematyczne rezonanse, choé
raczej na poziomie masteringowym. Jednoczeénie potrafi zwiek-
szy¢ klarownos$¢ miksu oraz zmieniac jego balans spektralny,
np. rozjasniajac go lub przyciemniajac.

Nie mamy tu do czynienia z typowg korekcja, ale zaawanso-
wang technologia. Dos¢ powiedzied, ze dziata to jak magia i nie
udato mi sie jeszcze popsuc tym zadnego miksu, za to kilka juz
znacznie poprawitem. Wtyczka analizuje w czasie rzeczywistym
materiat dzwiekowy pod katem potencjalnie maskujgcych sie in-
strumentdéw i pasm, adaptacyjnie aplikujagc odpowiedni algorytm,

ostatnie parametry mozna postrzegac jako elementy za-

awansowanego korektora masteringowego. Brightness,
zgodnie z nazwa, rozjasnia gérne pasmo - im wyzsza wartos¢,
tym wiekszy wptyw parametrow Tame i Recover na amplitude
wysokich tonéw. Z kolei Boost to regulator ,wirtualnej gtosno-
$ci”. Im wyzsze ustawienie, tym nizszy poziom tejze gto$nosci, co
skutkuje jej kompensacja poprzez dodanie wiekszej ilosci gory
i dotu. Z powyzszego opisu wyraznie widac, ze dziataja tu cat-
kiem inne mechanizmy niz w przypadku zwyktego korektora.

Co ciekawe, dziatanie algorytmu mozna zawezi¢ do konkret-
nego pasma (badz je wykluczyc) za pomoca dwdch czerwonych
markeréw przesuwanych w poziomie. Zasada dziatania jest
podobna jak w popularnych kompresorach wielopasmowych.
Oznacza to dziesigtki ciekawych zastosowan - od sprzatania ba-
taganu w niskim pasmie, po bardzo transparentny de-essing czy
zwiekszanie przejrzystosci gitary akustycznej.

Gullfoss genialnie sprawdza sie tez przy niwelowaniu proble-
méw fazowych w plikach stereofonicznych. Grupa gitar rozsta-
wionych szeroko w panoramie brzmi tak, jakby natozono na nig
kiepskiej jakosci chorus? Wystarczy konkretne podkrecenie pa-
rametru Tame i niebiosa otwieraja swe podwoje. Ta wtyczka nie
ma prawa brzmie¢ tak dobrze, a jednak brzmi. W dodatku jej ob-
stuga nie moze by¢ prostsza i naprawde trudno nig cos$ zepsuc,
za to wiele mozna naprawic. @
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To wyjatkowo sprytne narzedzie z rodziny ,sample repla-
cement”, pozwalajgce na zastapienie kiepskich $ladéw beb-
néw ich ulepszonymi wersjami w postaci prébek. Znamy
to z narzedzi w rodzaju Triggera firmy Slate Digital albo
DrumXChanger firmy SPL. Ktopot z nimi jest taki, ze moga
H stuzy¢ co najwyzej do delikatnego doprawiania brzmienia
i bardzo tatwo mozna przesadzi¢, tworzac perkusyjnego
Frankensteina. Tymczasem Tracker jest rozwigzaniem to-

*‘ talnym, gdyz nie tylko potrafi zastgpic caty zestaw natural-
,,|_ nymi brzmieniami, ale nie potrzebuje nawet do tego osob-
nych $ciezek (cho¢ sprawuije sie najlepiej, gdy nakarmic go
wielosciezkowa sesja z udziatem stopy, werbla i hi-hatow).
Czasem wystarczy mu zwykte stereofoniczne nagranie ze-
stawu. W praktyce oznacza to, ze mozna do niego wrzuci¢

Toonfrack
Superior Drummer 3 (1.399 zf)

www.toontrack.com

uperior Drummer to absolutny potwér, jesli idzie o wirtu-
S alne bebny. Nie znam nic, co gratoby tak zawodowo. Do
tego stopnia, Zze czesto brzmi to wrecz zbyt dobrze w po-
réwnaniu z resztg instrumentow. Nie bede jednak rozwodzit
sie tu nad gtéwnga funkcjonalnoscia SD3, za to chciatbym po-
Swieci¢ uwage trybowi Tracker, ktéry uratowat niejedna sciezke
perkusyjna.

nawet nagranie telefonem z préby, a program automatycz-
nie wysupta z niego partie stopy, werbla, toméw i talerzy,
stworzy z nich odpowiednie $lady MIDI i podtozy wtasciwie
brzmienia. Wszystko kilkoma kliknieciami myszy.

Ale to dopiero poczatek, bo uzytkownik moze teraz dostroi¢
algorytm za pomoca suwakdéw na dole interfejsu. Tutaj decy-
dujemy o dolnej granicy parametru Velocity (uderzenia ponizej
beda ignorowane) albo wykluczaé konkretne ,brudy”. Jest nawet
opcja aplikowania artykulacji, co moze sie przydac¢ w przypadku
$ciezki hi-hatéw. Wiadomo, Ze jesli nagranie jest kiepskie, naj-
lepiej je powtdrzyc, by takie nie byto, ale realia czesto bywaja
brutalne - brak budzetu, czasu, a niekiedy tez checi zmusza re-
alizatorow do drastycznych, acz skutecznych rozwigzan. A takim
wtasnie jest sekcja Tracker w Superiorze. ®
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W e ostatnie soki z pozornie zuzytych sampli i banalnych
= s | — nagran.
[Pt u"f o G ShaperBox to zestaw kreatywnych efektéw, opartych na

prostym systemie swoistej automatyki wewnetrznej. Mamy
tu szes$¢ narzedzi realizujgcych automatyke w odniesieniu

FENES P R e 2 S G S T A e

Cableguys
ShaperBox 2 (419 zi)

www.cableguys.com

irma Cableguys przez lata wyrabiata sobie marke produ-
’:centa solidnych narzedzi dla kreatywnych specjalistow

zajmujacych sie elektronika. Jestem wielkim fanem ich
syntezatora Curve, ktéry nie jest tak popularny jak Serum czy
Massive, ale zapewnia podobng site razenia. Jeszcze bardziej
jednak cenie sobie kombajn efektowy ShaperBox 2. A to dla-
tego, ze znacznie utatwia mi zycie oraz pozwala wycisnac

a (e we () weuw e dardowo trzeba skonfigurowac sciezke stopy i basu, akty-
- o @r‘mmﬂw"'@l e ) ﬁ-&&_ wowac kompresor, ustawi¢ sygnat kluczujacy i cato$¢ do-

do gtosnosci, filtracji, szerokosci stereo, panoramy i redukcji
rozdzielczo$ci, zamknietych w ramach wtyczki nadrzednej
ShaperBox 2. Efektéw mozna uzywac samodzielnie albo

w tancuchach - do szesciu jednoczesnie. Kazdy z modutow
przetwarza dynamicznie inny wymiar dzwieku i samo w so-
bie nie jest to niczym szczegdlnym. Genialno$¢ procesora
polega jednak na tym, Zze ustawienia automatyki sg dziecin-
nie proste i wyjagtkowo elastyczne.

. Wezmy np. klasyczny efekt kluczowania sidechain. Stan-

stroi¢. W przypadku ShaperBoxa wystarczy na $ciezce basu

aktywowac modut Volumeshaper. W pare chwil ustawiamy
odpowiednie nachylenie charakterystyki ttumienia, jego gte-
bokos¢ oraz rytmiczny schemat kluczowania. Poza klasycznymi
ksztattami i podziatami rytmicznymi kwantyzowanymi do siatki
tempa (badz nie) mozna tez uzy¢ otéwka (trzy typy do wyboru),
ktéry utatwia rysowanie wtasnych krzywych. Ponadto kazdy
z modutéw ma wbudowany detektor obwiedni, dzieki czemu ich
praca, zamiast LFO, moze sterowac poziom sygnatu. | wreszcie
kazda z tych operacji mozna aplikowac w odniesieniu do trzech
pasm osobno. Wisienka na torcie jest opasty zestaw inspiruja-
cych presetéw, pogrupowanych w takie dziaty jak Instant Remix
albo Stutter. Przyjemne i pozyteczne. ®
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Boz Digital
Transgressor 2 (149 S)
www.bozdigitallabs.com

J estem fanem Boz Digital, bo firma ta bierze na warsztat znane rozwigzania i prze-

nosi je na nowy poziom uzytecznosci. Tak wtasnie byto z Transgressorem, ktéry
niedawno doczekat sie swojej drugiej odstony. Jest to sprytny transient designer,

Cr ktéry dzieli obrabiany sygnat na sktadowe Attack i Sustain, czyli na transjent oraz to, co
nastepuje po nim (,dZwiek wtasciwy”). Kazda z tych sktadowych mozna rzezbi¢ nieza-
leznie za pomocg wbudowanych korektoréw oraz sekcji obrébki transjentow.

Co to znaczy w praktyce? Mozemy np. stepic albo wyostrzy¢ transjent werbla, bez
wptywu na jego ogon, albo rozjasnic atak i przyciemnic¢ wybrzmiewanie. Bez probleméw
wyeliminujemy przestuchy hi-hatéw ze $ciezki werbla; wystarczy wtaczy¢ wtyczke na
$ciezce, ustali¢ prog dziatania algorytmu i dla sekcji Sustain tak zaaplikowac filtr dolnoprze-
pustowy, by stysze¢ tylko werbel - wszystko to, co pojawi sie po nim, bedzie wyttumione.

Zastosowania Transgressora wychodza jednak daleko poza perkusjonalia. Wy-
obrazmy sobie bas, ktérego nie stycha¢ w miksie. Ustawiamy prég zadziatania wtyczki
w taki sposéb, aby reagowata na szarpniecia struny i rozjasniata sam atak. Podobnie
jak w innych kreatorach transjentéw, uzytkownik ma mozliwos¢ skracania i wydtuzania
fazy wybrzmiewania (parametr Release), co moze istotnie poprawié brzmienie toméw
albo stopy. Zastosowan jest znacznie wiecej. &
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| CURRENT PRESET

| EANKE
| 607 oz
002 DRLMS

003 SMASH RDOMS
004 PEACLSSIONS
005 ELGUITARS
006 ACGUITARS

| e 5 . DELAY
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HEMOE

| 001 Snare Driva

| "002 Snare Sustainer
B03 Share Rdom
008 Massiva Snare
005 #op Snare
006 Open Snare
007 FatSnare
008 Huge Snarw
009 Solid Srare
010 WallSnare

011 Tom Ambiance FACTORY

Loz SHE

Overloud
Rematrix (249 €)

https://overloud.com

oim zdaniem procesory splotowe na ogét brzmig lepiej
M i bardziej naturalnie niz te algorytmiczne, cho¢ granice
powoli sie zacieraja. Problem w tym, ze pogtosy splotowe
bywaja dosc¢ statyczne. Jesli cos nam nie pasuje, to mozemy co
najwyzej zmieni¢ dtugos$¢ impulsu albo potraktowac go korek-
torem. Problem ten zrozumiata firma Overloud, ktéra oferuje
chyba najbardziej zaawansowany convolver na rynku.

Do Rematriksa mozna zatadowa¢
az piec réznych impulséw, dla kaz-
dego z nich oferujac sekcje miksera
i efektéw. W praktyce oznacza to,
ze uzyjemy krétkiego pogtosu typu
room, zaczerpnietego ze stynnego
AMS RMX 16, ale z ogonem pocho-
dzacym od innego ,dawcy”, np. z Le-
xicona 224. Kazdy z silnikéw moze
miec wtasny tancuch efektowy,

w ktérym takze znajdziemy pogtos,
tym razem algorytmiczny, stuzacy
do animacji impulsu. Efekt koncowy
mozna zdynamizowac za pomoca
wbudowanej saturacji, reagujacej na
poziom sygnatu wchodzacego. Jest
tez kompresor spajajacy te wszyst-
kie warstwy.

Réwnie imponujaca, co mozliwo-
sci ingerencji w impulsy, jest liczba
tych ostatnich. Poza opastym ze-
stawem fabrycznych prébek mozna
dokupi¢ niebanalne biblioteki, jak
Studio Sessions (klasyki urzadzen
pogtosowych typu Lexicon 200,
224,480, AMX RMX 16, Eventide
H3000 czy Yamaha SPX90 i SPX 990). Z kolei pakiet Relive za-
wiera pokazng kolekcje impulséw zebranych z réznych sal kon-
certowych. Moim ulubionym zestawem jednak jest niedawno
wydany Dusty Racks Vol. 1, zawierajacy 334 impulsy klasycz-
nych urzadzen niskobudzetowych z lat 80. i 90., w tym Yamaha
REV7, Alesis Quadraverb, Lexicon ALEX, Roland SRV-2000,
Roland DEP-3, Dynacord DRP15. Na czes$¢ z nich do niedawna
polowatem na serwisach aukcyjnych, ale po zainstalowaniu
Rematriksa szybko sie wyleczytem z tego pomystu. Doskonata
wtyczka do codziennych zadan studyjnych, ale tez do kreowa-
nia i finalizacji dzwieku. &
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W roli narzedzia do recznego wyszukiwania ktopotliwych czestotliwosci doskonale

sprawdza sie FabFilter Pro-Q3.
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pro audio dsp DSM V3 prismatic compressor | expander | limiter

intuicyjny. Wystarczy jednak

£ Shanin kilka godzin pracy, by zrozu-
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Pro Audio DSP
DSM V3 (299 $)
www.proaudiodsp.com

ynamic Spectrum Mapper to jedna z tych wtyczek, kté-
D rych przez wiele miesiecy nie rozumiatem. A to dlatego,

ze oto mamy kompresor, ktéry dziata catkiem inaczej niz
reszta procesorow dynamiki, przez co moze sie wydawaé mato

D 2k 4k sk sk 10k 12k 14k 18k sk 20k miec, ze mamy do czynienia
INPUT +12 +12 z unikalnym narzedziem,
5 a ; o ktore brzmi bardzo natural-
= o | B nie, transparentnie (do tego
3 ..-—\ | stopnia, ze na poczatku uzyt-
: = N i kowania czesto sprawdza-
1 -36 i -36 tem, czy DSM w ogdle dziata)
24 - %‘K e i moze uratowac niejedno na-
36 ) | —_——— granie nie do uratowania.
o -60 -B0 . _
| | ! | Wtyczke te mozna po
& = 2 strzegac jako kompresor

e R W =] N NI SRR crodku dziata kilkadzie-

wielopasmowy na sterydach

sigt ,kompresoréw”, a kazdy
z nich analizuje nie tylko gto-
$nos¢ materiatu, ale i jego
sktad pasmowy. W praktyce
oznacza to, ze za pomoca
DSM w kilka sekund mozna
i | zlikwidowac irytujace re-
' zonanse, wyréwnac balans
i | t j catego miksu czy zwiekszyc¢
= gtosnos$¢ odczuwalng utworu.
0.00 036 A wszystko to bez artefaktow
w rodzaju pompowania, zdu-
_E'_ES\ Thrfih"'d o szonego dzwieku czy proble-
(®) (D) (B) mow fazowych, ktére lubig
166kHz  -264dB 145 sle po]a‘.Nlac przy uzywar)lu
tradycyjnych kompresoréw
wielopasmowych.

DSM V3 sprawdza sie tez genialnie jako limiter masteringowy
(funkcja Capture w najgtosniejszym momencie miksu zatatwia
sprawe) oraz pierwsza pomoc dla naprawde Zle nagranych
sladéw. Najczesciej jednak uzywam jej jako wyjatkowo trans-
parentnego de-essera. Wystarczy pobrac do analizy prébke
wokalu (funkcja Capture), w ktérej nie ma zadnego sybilantu, by
wykorzystac ja jako wzorzec docelowego brzmienia. Teraz tylko
obnizamy prog dziatania do momentu, gdy procesor zacznie re-
dukowac ,eski”. Proste i zabdjczo skuteczne. FI8
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(Pin Park)

W Maciej Polak to postac, ktérej zadnemu mitosnikowi syntezatoréw w Polsce gl)rzedstawiaé nie trze-

ba. W ramach zatozonej przez siebie marki Analogia.pl od lat zajmuije si¢ sprze

azg 1 serwisem syn-

tezatordw, efektéw analogowych oraz pianin elektrycznych. Tym razem spotkali$my sie, aby po-
rozmawiac przede wszystkim o nagranym wspdlnie z Maciejem Baczykiem albumie Doppelganger.
Naszego goscia pytalismy o system, w ktérym centralne miejsce zaymuje EMS Synthi AKS, o jego
stosunek do komputera oraz metody pracy, ktdre nie pozwalajg mu popasé w rutyne.

K.
';" "‘:':5--:'
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W jednym ze swoich felietonow na stronie I3 zaznaczates,

Ze nie jestes wyksztatlconym muzykiem, i moze od tego
zacznijmy - jak wygladaty Twoje muzyczne poczatki?

Maciej Polak: Bardzo podobnie jak u wielu moich réwiesnikéw,

a wiec po prosu stuchatem duzej iloéci muzyki. Byt to zaréwno
wczesny hip-hop, jak i metal, czy nawet death metal. Nigdy nie
uczytem sie grac na instrumencie, w moim domu nie miatem zad-
nych tradycji muzycznych, jednak szybko zaczatem interesowac
sie tym, jak co$ jest zrobione i na jakich instrumentach powstaje
muzyka, ktéra mi sie podoba. Doktadnie nie pamietam, ale pewnie
w wieku 17 lat zaczatem pisac o syntezatorach do Estrady i Studia.
Wtedy oczywiscie nie byto internetu, wiec zdobywanie informacji
wygladato nieco inaczej niz dzisiaj.

Czyli jak?

Szukatem informacji w zagranicznych gazetach. Takim kamieniem
milowym byto dla mnie jubileuszowe, 50. wydanie Future Music.
Pojawit sie tam obszerny artykut o poczatkach instrumentéw ana-
logowych. Jednak prawdziwa skarbnice wiedzy zdobytem pdzniej
- encyklopedia A-Z of Analogue Synthesisers, autorstwa Petera For-
resta. Studiowatem po nocach kazdg strone, bo w zdecydowanej
wiekszosci byty to rzeczy absolutnie niedostepne. Potem zycie
potoczyto sie swoim torem i ,uzbrojony” o zdobyta wczesniej wie-
dze zaczatem zbierac instrumenty.

A czy fakt, ze mieszkate$ w Trojmiescie, umozliwiat Ci

lepszy dostep do informacji i sprzetu?

Miasto portowe juz z definicji jest troche bogatsze, wiec jesli cho-
dzi o dostep do kultury czy chociazby ptyt, to pewnie byt on w ja-
ki$ sposéb utatwiony, ale ja nigdy nie zbieratem ptyt. Natomiast

z instrumentami w Polsce generalnie byto krucho. Kilka maka-
brycznie drogich sprzetéw byto gdzie$ na Slasku, poniewaz tam-
tejsze instytucje kultury zawsze dziataty bardzo preznie. Jednak
wiekszos$¢ instrumentow zostata ,wyczyszczona” na przetomie lat
80.i 90., kiedy bytem za mtody, aby sie tym zajmowac.

Tréjmiejska scena alternatywna miata na Ciebie duzy wptyw?
Szczerze moéwigc, w ogdle nie stuchatem tamtych rzeczy - zawsze
bytem outsiderem, jesli chodzi o tréjmiejska scene alternatywna.
Przede wszystkim towarzyszyty mi takie sktady jak Sepultura czy
méj ukochany Nailbomb. To zabawne, bo w zespole Pin Park in-
teresujemy sie z Mackiem zupetnie inng muzyka. Przyktadem jest
Frank Zappa, ktérego on uwielbia, a ja moge jedynie czytac jego
cytaty, ale stucha¢ go nie jestem w stanie. Z kolei Maciek nie jest
az takim fanatykiem muzyki elektronicznej jak ja, i to jest fajne,
poniewaz pokazuje, ze ludzie z jednego zespotu moga lubi¢ nie za-
wsze zblizone do siebie gatunki muzyczne. Im wieksza masz goto-
wosc¢ na zachwycenie sie czyms, czego kompletnie nie znasz, tym
lepiej. W naszych czasach trudno o co$ tanszego niz dostep do
fajnej muzyki i dzieki platformom cyfrowym mato jest juz nagran,
ktore trzeba ukras¢, aby ich postuchac. Z drugiej strony z tego,

ze mozesz $ciagnac caty album w trzy minuty, niewiele wynika,
tylko puchng dyski od nieprzestuchanych dyskografii. Jestem
zwolennikiem posiadania bardziej ograniczonej liczby rzeczy, ale
za to solidnie przetrawione;j.
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To dotyczy takze

sprzetu studyjnego?
Zdecydowanie. Mam takg za-
sade, ze jesli nie nagrywam

na danym urzadzeniu przez

12 miesiecy, to je sprzedaje.
Ostatnim instrumentem, kté-
rego nie chciatem sprzedawac,
ale w koncu to zrobitem, byt
Oberheim Xpander. Oczywi-
$cie troche szkoda, ale przeciez
nie prowadze muzeum, a poza
tym w pracy mam duzy dostep
do instrumentdéw, na ktérych
moge sobie pograc i poéwiczyc.
Aktualnie w studiu mam np. Ro-
landa Jupiter-8, do ktérego
nigdy nie miatem serca, jednak
$wiadomos¢, ze to jeden z naj-
wazniejszych instrumentéw

w historii muzyki popularnej,
nie dawata mi spokoju i posta-
nowitem raz jeszcze zweryfi-
kowa¢ moje opinie. Lubie od-
najdywac pozytywne aspekty
w rzeczach, ktére mi nie leza.

Z takich narzedzi, ktérych nie planowatem kupowac, ale w ja-
ki$ sposéb trafity w moje rece i zostaty na dtuzej, byt E-mu
SP-1200, ktéry w ogdle byt moim pierwszym samplerem

w zyciu. W tym instrumencie rzeczywiscie jest jakas magia,
zaréwno jesli chodzi o samo brzmienie, jak i interfejs. To dla
mnie rzecz najwazniejsza - dlaczego narzedzie cig inspiruje
i sprawia, ze uczysz sie pracowac i myslec inaczej. Jesli
nigdy nie pracowates$ na samplerze, a masz juz jakas$ $wia-
domos$¢ muzyczng, to jego pojawienie sie catkowicie zmieni twoje
podejscie. | to jest fajne, bo musisz wtedy inaczej mysleé. Kiedy
samplujesz rzeczy, na ktérych pdzniej chromatycznie grasz i robisz
to na padach SP-1200, to zawsze wynik bedzie totalnie inny, niz
jakby$ miat sigé¢ do klawiatury podtaczonej do samplera.

sztof Ortowski

W pracy w analogia.pl masz dostep do wielu bardzo réznych
instrumentow. Poza takimi korzysciami, jak choéby

mozliwo$é éwiczenia na nich, co jeszcze stamtad ,wynosisz”,

co pézniej owocuje chociazby w zespole Pin Park?

To bedzie cos, co na swoje potrzeby nazywam ,naukg orkiestra-
cji dla analfabetow”. Ludziom moze wydawac sie, ze wszystkie
syntezatory s do siebie bardzo podobne, ale tak nie jest. Kiedy
uswiadomimy sobie réznice miedzy nimi, rosng szanse, ze uda sie
nam osiggnac inne wyniki niz reszcie. Od jakiego$ czasu korzystam
ze sprezyny pogtosowej AKG BX-15, ktéra sprawia, ze Roland SH-
101 brzmi niemal jak co$ akustycznego. Nawet jesli ludziom wy-
daje sie, ze jakie$ instrumenty sa juz w jakims sensie zaszufladko-
wane, to czasem wystarczy ich uzy¢ w nieco inny sposaéb, aby uzy-
ska¢ nowe efekty. W Pin Parku obaj z Mackiem korzystamy z EMS
Synthi AKS, a wiec instrumentéw bardzo nietypowych. W matej
przestrzeni ,napchano” ekstremalnie duzo, a sama konstrukcja jest
niedoskonata, przez co odzwierciedla moje wyobrazenie o praw-
dziwym instrumencie. Jesli chcesz mie¢ skrajng stabilno$¢, uzy-
wasz narzedzi cyfrowych i nie martwisz sie sprawami, z ktérymi
trzeba sie borykaé, grajac live na Synthi. W tym kontekscie zada-
wanie pytania o to, co jest lepsze, jest bez sensu, bo lepsze zawsze
bedzie to, co bardziej ci pasuje.

Moze ludzie nie zauwazaja r6znic pomiedzy syntezatorami,

bo przeciez nie kazdy ma takie mozliwosci, aby przyjrze¢ sie
doktadnie ich strukturze?

Najwiekszy problem to dostepno$¢, cho¢ dzis$ juz Eurorack jest
tak rozbudowany, ze ztozenie sobie setupu a la Synthi nie jest nie-
mozliwe. Inna sprawa, ze bardzo rzadko kto$ kupuje ,klona” albo
tworzy odpowiednik Synthi w Euroracku i potem siedzi nad nim
rok. Az sie prosi, by korzystajac z instrumentu bedacego swego
rodzaju sSrodowiskiem pracy, wymysla¢ w nim nowe rzeczy. Obaj
z Mackiem mamy po looperze Boss RC-505, dzieki ktéremu bar-
dzo szybko nauczytem sie tworzy¢ polifonicznie struktury. Sam

80

' ’/ G W Pin Parku obaj z Mackiem
korzystamy z EMS Synthi AKS,
a wiec instrumentéw bardzo

nietypowych”

proces ich powstawania i rodzaj brzmienia jest inny niz na normal-
nym polifonicznym instrumencie. Uwielbiam, kiedy narzedzia de-
terminuja sposéb pracy.

EMS Synthi AKS to nietypowy instrument, otoczony

nimbem tajemniczosci i niedostepnosci.

Tak, ale to tez syntezator, jak kazdy inny. Irytuja mnie reakcje

w stylu ,ile to kosztuje? ”. Stefan Wesotowski jakis czas temu po-
wiedziat mi, ze Synthi kosztuje plus minus tyle, co dobre skrzypce,
i dla mnie to zamyka ten temat. A jesli o jakims instrumencie moge
powiedzie¢, ze znam go na tyle, aby wykorzystywac go na wta-
sny sposob, to na pewno bedzie to wtasnie Synthi. Paradoksalnie,
niezaleznie od stopnia skomplikowania danego urzadzenia, kiedy
juz znajde odpowiedni sposoéb interakcji, tworze na nim zwyczajne
rzeczy - prosty chtopak, proste melodie. W ramach rozpoznania
swojej natury nalezy znalez¢ sposéb, by ja maksymalnie wykorzy-
stac. Jesli stosunkowo tatwo przychodzi mi pisanie nietypowych
struktur na Synthi, to tego bede sie trzymat.

Masz swoje patenty na ten instrument?

Bardzo lubie przetwarzac wszystko to, co najczesciej pojawia sie
na koncu tancucha zdarzen, czyli np. filtruje te czes¢ kompozycji,
ktéra wychodzi z pogtosu sprezynowego. Czesto uzywam filtru
jako swojego rodzaju VCA, czy moze bardziej podzespotu, ktéry
nie tyle zmienia kolor brzmienia, co sprawia, Zze ono sie w ogdle
pojawia w tancuchu zdarzen. W przypadku Synthi czesto siegam
rowniez do panoramowania kontrolowanego napieciem albo mo-
dulacji gtosnosci sygnatu, czyli tremolo, jeszcze przed tym, jak
wyjdzie na zewnatrz instrumentu. Biorac pod uwage, ze potacze-
nie wszystkich tych zdarzen w Synthi jest naprawde banalne, po-
kazuje to, jak tatwo uzyskaé sporag zmiennos¢. Zdaje sobie sprawe,
ze nie s3 to bardzo nieortodoksyjne zabiegi, ale w przypadku
Synthi mam sktonnosci do tego, zeby kombinowa¢ w ramach tego
wydawatoby sie zamknietego systemu. Zdarza mi sie réwniez
robi¢ zabawy treningowe - daje sobie ile$ czasu, zeby wykombi-
nowac co$, czego wczesniej nie robitem. To nie zawsze musi da¢
fajne rezultaty, ale moze sprawic, ze czego$ sie nauczysz. Pozy-
tecznym doswiadczeniem byt dla mnie wyjazd do Aten i praca na
EMS Synthi 100. Wtasnie tam nauczytem sie czerpac przyjemnosé
z sytuacji, kiedy poprzez odpowiednio skomplikowang strukture
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nie wiem juz, co sie dzieje, i staram sie tylko zrozumie¢, czy jestem
w stanie doprowadzi¢ do jakiej$ zmiany. Jesli juz sie zgubisz, to nie
kombinuj, jak odzyska¢ kontrole, tylko miej frajde z samej ,niekon-
trolowanej jazdy”. Wiecej dzieciecych zebdw wybita panika spo-
wodowana tym, ze jedzie sie bez trzymanki, niz sama jazda. Dla-
tego tez wazne jest, aby jak najczesciej grac¢ na zywo, bo to uczy

i rozwija. Kazde tego typu zdarzenie co$ w nas zostawia.

Widzisz takie momenty, Ze Twoja wiedza

przeszkadza w tworzeniu muzyki?

Nie, raczej staram sie ¢wiczy¢ rézne sposoby, aby unika¢ rutyny.
Rzadko tworze na zasadzie catkowitej improwizacji, zazwyczaj
wiem, w jakim celu powstaje dana struktura. Ptyta Exercises For
Synthi AKS Solo sprzed dwéch lat to moj jedyny materiat, o ktérym
moge powiedzieé, ze wyszedt fajnie, poniewaz zupetnie nie czuje,
Ze ja go nagratem. Podczas robienia tych kawatkéw w ogdle o nich
nie myslatem i wydaje mi sie, ze tylko raz w zyciu mozna stwo-
rzy¢ materiat na takiej petnej nieSwiadomosci. Nie przeszkadza mi
zatem wiedza, tylko $wiadomos¢ tego, co pdzniej moze sie z tym
dziaé. Oczywiscie nadal mam mndéstwo nieskonczonych utworoéw,
prob czy innych tego typu rzeczy, poniewaz ciggle staram sie jak
najwiecej ¢wiczy¢. Nawet jesli mam pare minut i nie wtgczam juz
maszyn, to prébuje chociaz na chwile usigs¢ do pianina. Ciesze
sie, ze udato mi sie nawigzaé wspotprace, a potem zaprzyjaznié

z Polyendem, bo bardzo im kibicuje. Nie pracuje u nich, wiec moge
z czystym sumieniem mowic, ze z duma reprezentuje te marke.
Zawsze bytem na bakier z komputerami, wiec praca w studiu na
sekwencerze, takim jak ich Seq, albo na DAW-ie, jakim jest Trac-
ker, bardzo mi pasuje. W Pin Parku uzywamy Trackera na zywo

i Swietnie sie sprawdza. Lubie poznawa¢ nowe narzedzia. Znajac
swaj sposdb pracy, warto jest wprowadzaé zmiany, aby zobaczy¢,
jakie wygeneruje to wyniki.

Duzo méwisz o tym, jak wazne jest ciagte ¢wiczenie, i Ty chyba
lubisz stymulowa¢ sie do ré6znych rzeczy, prawda?
Zdecydowanie tak. Chodzi o to, zeby sie nie zasiedzie¢, i zapewne
wynika to ze znajomos$ci wtasnej natury. Sa ludzie, ktérzy do per-
fekcji dopracowuja jeden konkretny styl, ale dla mnie wieksza
frajda jest zrobienie czego$ szybko. Majac kilkunastoletnie do-
$wiadczenie w obcowaniu z takimi instrumentami, mozna mowic
o pewnym wypaleniu zawodowym, wiec trzeba uwazac, aby ono
nie pojawito sie réwniez w kontekscie robienia muzyki. Zupetnie
inaczej jest tez, kiedy robi sie muzyke i gra na scenie we dwéch. To
zupetnie inny rodzaj mobilizacji niz wtedy, kiedy wiesz, ze dziatasz
tylko na wtasny rachunek.

To otwarcie sie na granie z kims jeszcze byto dla Ciebie trudne?
Dla mnie Pin Park to byt kamiert milowy - Maciek i jego Zzona
Aga, odpowiadajaca za animacje podczas koncertéw, sg na-
prawde super ludzmi i juz robienie czegokolwiek kreatywnego
z kim$, kogo lubisz, jest jedna z najlepszych rzeczy, jakie moga
zdarzyc¢ sie w zyciu. Poza tym Maciek jest doswiadczonym mu-
zykiem, co na samym poczatku byto dla mnie sporym utatwie-
niem - grywatem na zywo, ale nigdy az tyle, co w przypadku

Pin Parku. Z Mackiem mamy zupetnie inny sposéb pracy, co jest
bardzo rozwijajace, a przy tym uniemozliwia powstanie jakichkol-
wiek konfliktow. Mieszkamy w innych miastach, wiec pieczotowi-
cie przygotowujemy sie do wspdlnych sesji. Wysytam mu wiele
zaczyndw, podktadow czy cokolwiek innego. Lubie pracowad nad
harmoniami i melodiami, ale przy okazji Doppelgangera pojawity
sie duzo bardziej ztozone i dopracowane, niz moje, przebiegi au-
torstwa Macka. Fajnie sie dopetniamy, cho¢ niektérzy uwazaja,
ze taki zdrowy konflikt jako$ napedza. Kiedy jednak ma sie 40

lat, to juz nie chce sie ktdcic, tylko miec frajde. | nie chodzi o to,
ze idziemy na tatwizne, tylko po prostu fajniej sie pracuje, kiedy
jest mito i nie ma napinki. Sam moment, kiedy ukazuje sie ptyta,
jest dosc¢ nietypowy, gdyz krazek byt w zasadzie gotowy w ze-
sztym roku, ale zamkneta sie wytwdérnia Instant Classic, a potem
przyszedt koronawirus. Ostatecznie wydajemy Doppelganger u na-
szych tréjmiejskich przyjaciét, czyli w Coastline Northern Cuts.

Praca na odlegtos¢ nie jest ucigzliwa?

To nie stanowi zadnego problemu. Uwazam wrecz, ze gdybysmy
mieszkali w jednym miescie, to taka duza dostepnos¢ mogtaby
skutkowac jakims brakiem koncentracji. Rzecz jasna nie mamy jak
tego sprawdzi¢, ale aktualnie nie widze minuséw naszego systemu
pracy. Nagrywanie pierwszej ptyty byto tez zupetnie inne od na-
grywania tej nowej, wiec to wszystko ciggle sie zmienia.

Na czym polegata réznica?

Nasz pierwszy album, Krautpark, w wiekszosci powstat na ASP
we Wroctawiu, gdzie pracuje Aga, i to byt materiat w duzej mie-
rze improwizowany. Z kolei utwory, ktére trafity na Doppelganger,
byty w wiekszosci rozwinieciem struktur, nad ktérymi pracowali-
Smy wczesniej. Zapewne kolejny materiat, jaki wspdlnie zrobimy,
powstanie jeszcze inaczej. Ciesze sie, ze Mackowi spodobata sie
idea pracy na E-mu SP-1200, bez watpienia Polyend Tracker tez
znajdzie wieksze zastosowanie. Poza tym do dyspozycji jest EMS
VCS 3, na ktérym pracuje sie zupetnie inaczej niz na Synthi. Mie-
lismy juz nawet taka jedna sesje, w czasie ktérej wiekszo$¢ rzeczy
udato sie potaczy¢ poprzez MIDI - wyj$¢ z Trackera, zsynchroni-
zowac looper, potem drugi looper i tak dalej. Chcielismy sprébo-
wac sztywnej synchronizacji, czego nie robiliémy wczeéniej. To
zabawne, bo grajac na zywo, bardzo rzadko co$ synchronizujemy.
Pamietam taka sytuacje, ze kto$ przyszedt po koncercie i po-
wiedziat, ze wszystko byto za bardzo ,w punkt” i przesadziliSmy

z synchronizacja, a tak naprawde wszyscy troje graliSmy z palca.
Lubie sprawdzac, w ktérym momencie brak synchronizacji za-
czyna meczy¢. Warto uczy¢ sie pracowacé z niedoskonatosciami,

N Nie liczac 1ncydentalnych

rzeczy, ktore pojawiajg sie na
osobnych sciezkach, w naszych
utworach jest od 6 do 10 sladow :

W aks a1

W3 Looper R

Wz 2oFE return-11
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NOWE BITY / Maciej Polak (Pin Park)

a najbardziej inspirujgcym
podejsciem jest dla mnie od-
powiedz na pytanie o to, jak
zatuszowac istniejace braki.
Wieksza frajdg wydaje mi sie
sprawienie, zeby btad wygladat
na cos, co powstato w petni
$wiadomie.

W ramach Pin Park

pracujecie na Synthi. Wasze
konfiguracje sa tozsame?

Sa bardzo podobne, bo jest
EMS Synthi AKS i looper Boss
RC-505. W bardzo duzym,

czyli niemal niedopuszczalnym,
uproszczeniu ja jestem odpo-
wiedzialny za struktury ryt-
miczno-polifoniczne, a Maciek
za rozwiniecie aranzu czy me-
lodii. W ten sposéb okreslitbym
prace nad Doppelgangerem, bo
w przypadku Krautparku to byta
wspdlna praca. Mielismy dwa
Synthi, VCS oraz wokoder EMS
1000 i operowaliSmy na catej tej
strukturze do momentu, kiedy
stwierdzalismy, ze mozemy wta-
czy¢ nagrywanie. Wtedy jeszcze
nie uzywali$my looperow.

i

fot. Pawet Jozwiak

Maciek zainwestowat

w Synthi pod Twoim wpltywem?
Nie, on juz wiele lat temu zdobyt EMS VCS3, ktérego re-
jestrowali nawet na ptytach Robotobiboka, ale p6zniej
chciat go zamieni¢ na Synthi. Maciek duzo jezdzit i kon-
certowat, wiec potrzebowat czego$ bardziej porecznego.
Pomogtem mu zrobi¢ wymiane VCS na Synthi, i to byt bardzo
stuszny krok. VCS to przepiekny instrument, ale zdecydowanie
nieporeczny, a Synthi ma taki gabaryt, ze spokojnie zmiesci sie
w bagazu podrecznym.

lle Sciezek maja Wasze utwory?

Nie liczac incydentalnych rzeczy, ktére pojawiaja sie na osobnych
$ciezkach, od szesciu do dziesieciu $ciezek. Nie moga mie¢ wiecej
niz 16, poniewaz mam karte RME z ADAT. Bytoby dla mnie duzym
zaskoczeniem, jesli kto$ stwierdzi, ze to za mato, aby wypowie-
dzied sie muzycznie.

Jak wygladata postprodukcja Doppelgangera?

Obie ptyty miksowaliémy u Normana Teale w USA i masterowali-
$my w Calyx w Berlinie. Nie byto wielu zmian w stosunku do tego,
co wystalismy, ale i tak fajnie, kiedy kto$ doda tym numerom swo-
jego smaku. Zawsze jestem ciekaw, co jeszcze mozna zrobi¢ z da-

[ ,,Ma&iek i jego zona Aga, odpo-

wiadajaca za animacje podczas

koncertow, s3 naprawdg super
ludZmi i robienie 7z nimi rZeczy
kreatywnych jest przyjemnoscia”

nym materiatem, dajac go komus do przetworzenia. W tych cza-
sach postprodukcja uchodzi za szalenie istotng - mastering trak-
towany jest ze swego rodzaju naboznoscia i na pewno to wszystko
jest wazne, ale zawsze warto mie¢ $wiadomos¢, co chcieliby$Smy
na danym etapie osiggnac.

Kiedy wiesz, ze dany numer jest skoficzony?

To musi by¢ arbitralne podejscie, ze po prostu juz wystarczy. Takie
niekonczace sie cyzelowanie jest bardzo powszechne i w zasadzie
dzieje sie u wszystkich, tylko w réznych proporcjach. W pewnym
momencie trzeba jednak powiedzie¢ ,stop”. Tak jak lubie praco-
wac w warunkach ograniczen, tak warto tez dawac sobie deadline
na pewne rzeczy. Rezim przy wydawaniu materiatu jest szale-

nie istotny, bo inaczej bardzo tatwo wpas¢ w putapke absolutnej
wolnosci.

Podczas pracy w studiu zastanawiacie sie nad tym,

jak Wasze numery beda odgrywane na zywo?

To dziata bardziej w drugg
strone. Gdy mamy dosta-
teczng ilo$¢ materiatu na
ptyte, zastanawiamy sie, ktére
fragmenty mozemy zagrac na
scenie. W przypadku Kraut-
parku wielu rzeczy nie mogli-
$my grac, poniewaz nikt nie
pamietat, jak byty zrobione...
Poza tym rzadko sprawdzamy
stréj instrumentow, ktory
moze by¢ np. ¢wier¢ tonu wy-
zej lub nizej wzgledem A440.
Granie tego na zywo bytoby
katorga i sztuka dla sztuki.
Jesli chodzi o nasz zestaw sce-
niczny, to aktualnie Maciek za-
biera ze sobg Synthi i loopera
Boss RC-505, a ja mam Synthi,
Polyend Tracker i Eventide H9,

Estrada i Studio / 09 2020



B Mieszkamy w innych

miastach, wiec pieczoto-
wicie przygotowujemy sie
do wspdlnych sesji”

ktérego mozna programowac
ze smartfonu przez Bluetooth.
Caty czas czuje sie z tym nie-
swojo, ale kupitem go, bo jest
to efekt o doskonatej jakosci,
sensowny cenowo i bardzo po-
reczny - typowe matzenstwo

z rozsadku. Caty czas uzywam
tez kostki gitarowej Boss RV-6,
majacej kilka doskonale brzmia-
cych ustawien, ale nie jest ona
tak uniwersalna jak Eventide.

>
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Duza wage przywiazujesz do odstuchow w studiu?

W pracy mam APS Klasik, a w studiu APS AEON, podobnie Ma-
ciek. Nie wydaje mi sie, aby$my byli specjalnie wyszkoleni pod
katem kreatywnego odstuchiwania materiatu. Wiedziatem, ze APS
AEON s3 odpowiednie, i korzystam z nich juz od ponad 10 lat. Do-
datkowo wystarczaja tez do nagtosnienia matej galerii, co juz robi-
liSmy. Jestem wierny zaprzyjaznionym, krajowym markom.

Weczesniej wspominates, ze jestes na bakier z komputerem,

ile zatem podczas pracy w studiu dzieje sie w samym DAW?

W DAW rejestrujemy to, co uda nam sie wygenerowac za pomoca
instrumentéw. Nigdy nie ciggneto mnie do komputerdw, to nie

jest moja droga. Zawsze mysle sobie, ze skoro jest tyle doskonale
brzmigcych emulatoréw pianina Rhodes, to dlaczego ludzie cia-
gle targaja je na scene? Niektorym ludziom praca z urzadzeniem
za kazdym razem brzmigcym inaczej wydaje sie bardziej odpo-
wiadac, niz korzystanie z narzedzi, ktére uzyte tak samo zawsze
wygeneruje takie same rezultaty. W duzej mierze chyba chodzi
wtasnie o to - urzadzenia cyfrowe maja te charakterystyke, ze tak
samo uzyte wygeneruja przynajmniej podobne wrazenie. W przy-
padku ,prawdziwych” urzadzen nie jest to takie oczywiste. Tylko
btagam, niech nikt nigdy nie uzna, ze napisanie takiego zdania jak
poprzednie upowaznia do szukania rozwiazania, ktoére jest obiek-
tywnie lepsze. Nie ma czego$ takiego. FlF

wiliSmy popracowa¢ nad aranzacjami, wykorzystaé mozli-

wos¢ dogrywania kolejnych sladow i szlifowania ostatecz-
nej formy utworéw. Praca nad pierwszg ptytg polegata w duzym
uproszczeniu na nagrywaniu spontanicznych improwizacji,
a nastepnie selekcji najciekawszych momentéw. Tym razem mniej
byto improwizacji, a wiecej $wiadomych decyzji. Punkt wyjscia, czy
tez poczatek danej kompozycji, mégt wynikaé ze spontanicznego
testu, przypadkowej, wyimprowizowanej petli (najczesciej przez
Macka Polaka), a potem nastepowat szybki lub zmudny proces
dodawania i odejmowania kolejnych trakéw. Postanowili$my nie
ograniczac sie jedynie do instrumentéw EMS, cho¢ stanowig one
trzon i podstawe catego brzmienia. Pierwsza ptyta pod tym wzgle-
dem byta niemalze w 100% koszerna (tylko EMS). Tym razem znala-
zto sie miejsce dla paru dodatkowych urzadzen (m.in. Space Echo
RE-201, Korg PolySix, Yamaha DX7), jak réwniez dla debiutu wspét-
czesnych konstrukgji, w tym Polyend Seq, ktéry wraz z nowym
Trackerem podpowiada wiele obiecujacych hybryd analogowo-
-cyfrowych. By¢ moze to kierunek poszukiwan na kolejny album.

W otwierajgcym ptyte utworze, bedgcym hotdem ztozonym tra-
dycji autostradowych kosciotéw w Niemczech (Autobahnkirche),
wykorzystali$my krétki, ale niezwykle intensywny, bit wysam-
plowany z trzeciej ptyty zespotu Kurws. Natomiast w utworze
Milky Medium pojawia sie gtos mojej corki Niny, ktérg nagrywa-
tem w latach 2013—-2015, kiedy bardzo duzo méwita przez sen.
Posiadam w swoich zbiorach ponad 250 nagranych nocy, pod-
czas ktérych Nina od czasu do czasu zaskakuje jakas nieswia-
doma fraza. To kolejny element, ktéry odréznia naszg nowa plyte
od poprzedniej.

Po nagraniu pierwszej ptyty dotarto do nas kilka uwag doty-
czacych emocjonalnosci, czy raczej jej skapej obecnosci na tym
krazku. Troche tak, jakby$my byli osobami, ktére siedzg po uszy
w technologicznych niuansach analogowej elektroniki (niczym
kompozytorzy czy inzynierowie z SEPR-u w latach 60.) i bardziej
istotne jest dla nich zrealizowanie jakiego$ ,programu”, konceptu
technologiczno-formalnego, niz emocjonalna warstwa wypraco-

W odréznieniu od naszej pierwszej ptyty, Krautpark, postano-
n

N Maciej Baczyk ‘
o ptycie Doppelganger

wanego efektu. Trudno
nam sie odnies¢ do tej
krytyki, bo bez watpienia
nie przy$wiecat nam cel
nagrania muzyki trans-
parentnej emocjonalnie.
Niemniej, zapewne pod-
$wiadomie, zasugero-
walismy sie problemem
emocji w muzyce i byé
moze nasza druga ptyta
jest jakas préba znale-
zienia odpowiedniego
balansu miedzy ,sercem
i rozumem”. Stad duzo
bardziej fabularne podej-
Scie, nie tylko w samej
muzyce, ale i tytutach
utwordéw oraz oktadce,
ktérg zaprojektowata
Hanna Cieslak.

Z perspektywy czasu, a od ukoniczenia pracy nad Doppelgange-
rem minat juz ponad rok, mamy dziwne wrazenie, Ze ta ptyta stata
sie niejako naszym nie$wiadomym uktonem w kierunku elektroniki
potowy lat 70., zwtaszcza w utworach Autobahnkirche, The Standard
czy tytutowym Doppelganger. Gdyby nie pozostate kawatki i pewne
niuanse zwigzane z produkcjg i brzmieniem, by¢ moze udatoby sie
kogo$ nabra¢, ze ta muzyka powstata wiele lat temu. Bez watpienia
pomaga w tym réwniez oktadka. Maciek Polak wpadt na pomyst,
aby catos$¢ zatytutowaé Doppelganger. Ja z kolej pomyslatem,
ze tytutowy Sobowtér to ktos tudzgco podobny do nas samych,
kto wyprzedza nasze ruchy i kto by¢ moze nagrat juz kiedys naszg
druga ptyte. To jednoczes$nie oznacza, ze trzeciej takiej ptyty juz
nie bedzie. Zdaje sie, ze stopniowo dryfujemy w kierunku bardziej
abstrakcyjnej elektroniki. Ale o tym mozna sie bedzie przekona¢ na
koncertach. &

PIN PARK
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istobe. TECHNOLOGIA / sample

utor

do tego numeru naszego

magazynu jest Olaf Bas-
sowski, czyli Dramenloop. | sta-
to sie tak nie bez powodu, ponie-
waz Olaf, Panton oraz Freedom
sg twoércami imprezy d'n’b, be-
dacej 26. edycja Sublimacji. Od-
bedzie sie ona 3 pazdziernika
w klubie Iskra na Polu Moko-
towskim w Warszawie, a wezma
w niej udziat m.in. Doc Scott,
SCAR, Bambi Uzi, Raven, Silen-
ce Groove i Stickorama. Wiecej
szczegbtow na sasiedniej stronie.

pakiecie znajduje sie blisko 1,2 GB
Wsampli - wszystkie w stylistykach

d’'n'b, jungle, ragga i pochodnych.
175 BPM rzadko zatem schodzi z licznika,
ailos¢ basu w basie jest doktadnie taka, jaka
powinna by¢, a nawet wieksza.

Catos¢ podzielono na trzy katalogi: Bassow-
ski, Dramenloop Stuff oraz Ragga Jungle Gri-
me, zawierajace, odpowiednio, 390, 270 i 510
MB sampli w formacie WAV. Nie szeregowano

Krok po kroku

N I%(amenloop

ampli dotaczonych

sample

ich wzgledem tempa, poniewaz w przypadku
takich brzmien wszystko jest oczywiste, a kaz-
dy z pewnoscig bedzie w stanie dopasowac je
do swoich konkretnych wymagan.

W przypadku dwéch pierwszych katalo-
géw do dyspozycji sg kategorie Bass, Beats,
Drumloops, Percussion, Synths, FX Ringto-
nes, Jungle Very Light, Leads i Percusion.

W trzecim folderze sample zostaty po-
dzielone pod katem réznego typu stylistyk,

Kluczowanie w d’'n’b

o)

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
" www.media.avt.pl

a nazwy katalogéw dos¢ jednoznacznie
wskazuja, o co chodzi: Boogy Rap, Chicago,
Chill, City Night, City Streets, Deep, Electro
G Funk, Funky, Hard Trip oraz Jungle Boys.

W folderze o nazwie Underground VIP
Select zamieszczono gotowe bity, fragmen-
ty utwordw, a takze cate kompozycje, mo-
gace postuzyc jako inspiracja przy tworze-
niu wtasnych utworéw w nieSmiertelnym
klimacie d'n’b. &

B Kluczem do wyrazistego brzmienia basu w muzyce ogdlnie znanej jako basowa jest, nomen omen, kluczowanie, okre-
$lane tez mianem sidechain. Ogdlnie rzecz biorac, polega ono na wyciszaniu innych sciezek w momencie uderzenia sto-
py, by tym sposobem udostepnié jej caly zakres dynamiki i uzyskac optymalng glosno$é odczuwalna. W réznych progra-
mach DAW realizuje sie to odmiennymi metodami, ale na ogét catosc sprowadza sie do wlgczenia kompresora lub bramki
na sciezce, ktéra ma byc kluczowana (w naszym przykladzie jest to partia basowego padu). Na wejscie sidechain w kom-

gresorze/bramce podaje sie nastepnie sygnal stoiny lub dedykowanej sciezki kluczujgcej. Tutaj uzyli§my sampli program

eat 2.wav oraz you listen.wav z katalogu Dramen

W programie Ableton Live na $ciezce z padem aktywujemy wtycz-
ke Gate i otwieramy jej interfejs tréjkatem w lewym gornym
rogu. Po kliknigciu Sidechain wskazujemy $ciezke z partia perku-
sji. Wtaczamy EQ z filtrem pasmowym ($rodkowy w dolnym rzedzie)
i po kliknieciu stuchawek wstrajamy filtr do najgto$niejszego sygnatu sa-
mej stopy (tu jest to ok. 80 Hz), z dobrocia 4,5. Wtaczamy Flip i wytacza-
my podstuch. Threshold i Return ustawiamy tak, aby szczyty sygnatu
znalazty sie pomiedzy liniami obu poziomdéw, a nastepnie dopasowujemy
czasy Attack, Hold i Release.

84

oop Stuff, ustawiajac tempo w projekcie Live oraz Logic na 175 BPM.

czajac wtyczke Noise Gate z grupy Dynamics. W prawym gérnym

rogu w oknie Side Chain wybieramy Sciezke z petla perkusyjna, wia-
czamy filtracje w trybie Bandpass, aktywujemy suwaki przyciskiem witacz-
nika i ustawiamy 200 Hz oraz 33 Hz. DomysIny tryb Gate przetagczamy na
Ducker. Threshold definiuje prég zadziatania bramki, a Ducking gteboko$é
wyciszania. Czasy Hold i Release nalezy dobra¢ indywidualnie, ale na ogét
sprawdzaja sie ustawienia w okolicach 80 ms. Aby bramka dziatata spraw-
niej, zwigkszamy Lookahead do ok. 10 ms.

2W Apple Logic Pro X postepujemy podobnie, na $ciezce z basem wia-
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B Dramenloop
& Sublimacja

26. edycja Sublimacji to projekt, ktérego twdrcami sg Olaf Bassowski (Dramen-
loop), Panton oraz Freedom. Impreza odbedzie sie 3 pazdziernika w kultowym

Groove i Stickorama.

c Scott
- Jedna z najwaz-
niejszych posta-
ci na Swiatowej
scenie d'n’b. Za-
tozyciel A Bunch
Of Cuts, w poto-
wie lat 90. stwo-
rzyt wiele se-
téw uznawanych
obecnie za re-
prezentatywne
dla tej stylistyki,
zwtaszcza sesje Metalheadz Blue Note oraz
Speed. Cho¢ funkcjonuje gtéwnie jako DJ,
jest takze producentem takich materiatow
jak Here Comes The Drumz dla Reinforced,
VIP Drumz dla Metalheadz czy Tokyo Dawn
dla Good Looking Records. Jest wtascicie-
lem wydawnictwa 31 Records, majacego na
swoim koncie m.in. jego autorski materiat
Shadow Boxing. @

SCAR
Brytyjski
duet, ktore-
go cztonka-
mi sg Survi-
val i Script.
Survival za-
czynat swo-
ja kariere

w 1993 roku
jako realiza-
tor, by z czasem stac sie wykonawca d'n'b,
majacym wtasny, starannie wypracowa-
ny styl. Script zaangazowany jest w d'n’b
jako didzej od samego poczatku tej muzy-
ki. Obaj artysci zatozyli SCAR w 2013 roku,
w trakcie pierwszej wspélnej sesji nagry-
wajac When, ktoéry ukazat sie na wydanym
przez Metalheadz albumie Platinum Breakz
4. Od tego czasu regularnie nagrywaja dla
Dispatch, Metalheadz oraz Integral & Ho-
rizons, wystepujac w najbardziej znanych
klubach na $wiecie, w tym w legendarnym
londynskim Fabric. &

FreedomSound

Jako DJ, promotor, organizator, manager

i animator kultury dziata od 2005 roku, re-
alizujac swoje muzyczne fascynacje (Feel
Like Jumping Sound System, Track Num-
bal, Funky Chicken, Nuff Sensi Music,
Funky Duck, Warsaw Jungle Massive,
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miejscu - klubie Iskra na Polu Mokotowskim w Warszawie. Do udzialu w tym
arzeniu zaproszono gwiazdy angielskiej sceny d’'n’b z wytwérni Metalheadz
Scott, SCAR) oraz polskich wykonawcéw, w tym m.in.: Bambi Uzi, Raven,

Sublimacja, Funky Freak’s). W swojej karie-
rze zagrat u boku czotéwki Swiatowej sce-

ny jungle. Jako artysta i organizator ma na

swoim koncie ponad tysigc imprez. ®

Panton

Zielarz z powotania. Kocha rosliny, w przy-
sztosci planuje mie¢ wtasny sad i przydo-
mowy ogrédek. W swoich drum’n’basso-
wych setach czerpie inspiracje z réznych
gatunkow, lecz zawsze stara sie im nadaé
wyrazne deepowe brzmienie. Zatozyciel
warszawskiego kolektywu Naturalna Se-
lekcja. Odpowiada m.in. za cykl Sublima-
cja. Przez ostatnie 15 lat wspottworzyt
wiele ciekawych projektéw i zorganizo-
wat niezliczong ilo$¢ wydarzen, na kto-
rych grato wielu znamienitych gosci z Pol-
ski i z zagranicy. &

Olaf Bassowski

Producent muzyki drum’'n’bass, jungle oraz
minimal. Jest zatozycielem wytwérni Dra-
menloop. Pochodzi ze Skarzyska Kamien-
nej, gdzie obecnie mieszka. Jest wtasci-
cielem klubu No 5 - otworzyt go razem

z artystami, z ktérymi nagrywa. Wiek-
szo$¢ czasu poswieca muzyce i projektom
kulturalnym. &

Bambi Uzi
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Jak mozna o niej przeczytaé, Bambi

Uzi to ,bejsowa sarna z polskiej stoli-

cy drum’n’bassu. Prawilny prawnik, sza-
lony naukowiec, koneserka szeroko po-
jetej elektroniki. Ponad dwa lata temu
zwinnie wskoczyta za decki, $wietnie sie
tam bawi i coraz czesciej mozna ja usty-
sze¢ w réznych miejscach Polski. Wspot-
tworzy cykl imprez@HALAS. Uzaleznio-
na od basu w rozmaitych postaciach, lubi
w swoich setach masowaé basem zebra”. ¥

031072020

SUBLIMACIA #26 & DRAMEN LOOP
PRESENTS:

DOC SCOTT SCAR

SUPPORT

Sobota, 3 pazdziernika 2020, godz. 22:00
Iskra, Pole Mokotowskie,
ul. Wawelska 5, 02-034 Warszawa
organizator: Dramenloop
Bilety w cenie 50 zt
do nabycia na www.biletomat.pl

Stickorama
Legenda pol- 4%
skiego ska- 1
teboardingu.
Swoja ka-
riere didzej-
ska zaczy-
natw 1995
roku w klu-
bie Blue Vel-
vet. Jest or-
ganizatorem
irezydentem
cyklicznych A -
imprez w dawnym warszawskim CDQ
(obecnie SDQ) pod nazwa Drum&Bass
Qultura oraz wspétorganizatorem cyklu
wydarzen muzycznych Back 2 The Old
School/Back 2 The Roots. Razem z Piek-
nym Stefanem tworza formacje produ-
cencka Waveforms. &

Silence Groove
Polski produ-
cent drum’n’-
bass, ktéry roz-
poczat swoja
kariere w 2011
roku, wydajac
w Soul Deep

Recordings =Y v
EP-ke Love J (f \
You Lose, wy- »
produkowang

we wspotpracy
ze Skeletone.
W wydawnic-
twie Expres-
sions (Fokuz Recordings) duet opublikowat
swoj pierwszy winyl Calling For You, w na-
graniu ktérego wziat udziat portugalski
producent HumaNature. Obecnie wspoét-
pracuje z 31 Recordings. Fi8
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315 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

e-prenumerata roczna

132,00 zt
2 e-wydania gratis

e-prenumerata dwuletnia

237,60 zt
6 e-wydan gratis

Zawarto$¢ multimedialna
(dotaczana do kazdego numeru
naszego magazynu)
dostepna jest na stronie

www.media.avt.pl

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com
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ZAPRENUMERU.)

The Evropean Juz

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
]

Sylwetki wybitnych muzykdw, wywiady, recenzje
phyt, relacje z festiwali
]
8 numerow w roku, w kazdym specjalna
ptyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow)

Wiz foruiyi

prenumerata roczna (8 numerdw) - 136 zi
prenumerata pélroczna (4 numery) - 68 zt
|
JAZZ FORUM, ul. Hoza 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-38
e-mail; jazeforuma@jazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

I‘T\OFG%EL

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025163309 29

www-midi.pl
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v.mastering-studio.p|
) : E i

d

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,

Ja

FL,Reasonitp).

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia, .
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’& % | Podklady muzyczne

techniksceny@interia.pl {Bl do danej tonacji dla wokalistow,
s : Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o2.pl

konta tarhghtﬁlfji‘naﬂ com, 504976456

faceboo k,corﬁ;’star[ig- ht.inzynierska

; ) Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

REALIZACJA NAGRAN Szkota posiada uprawnienia szkoty publicznej

2-letnia szkota
Zajecia odbywajg sie we Wroctawiu, Poznaniu,

tytut: technik realizacji nagran . , .
Katowicach i Warszawie

kwalifikacje zawodowe: realizacja nagran
dzwiekowych i montaz dZzwieku

Zapewniamy.
+  zajecia praktyczne w profesjonalnych studiach

REALIZACJA NAGLOSNIEN - nagran,

dostep do nowoczesnych programow i sprzetu,

) o o profesjonalng kadre,
tytut: technik realizacji nagtosnien . system nauczania zaoczny.

2-letnia szkota

kwalifikacje zawodowe: obstuga sceny
i realizacja nagtos$nien Zarezerwuj miejsce online!

Szkoty Artystyczne ROE

. (X X ]
ul. Kaweczynska 36, Warszawa e00 m
[ X X J

tel. (22) 827 01 371, 509 846 468 REGIONALNY O$RODEK EDUKACJI
e-mail: biuro_warszawa@roe.pl
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FREEWARE

¥ KSHMR

Essentials Kick

KSHMR, didzej i producent, ma
w swojej ofercie pakiet o na-
zwie KSHMR Essentials, a Kick
to jeden z jego elementodw,
obecnie dostepny za darmo. To
kompleksowy procesor, dedy-
kowany do pracy z jednym kon-
kretnym zrodtem sygnatu, czyli
stopa zestawu perkusyjnego.
Elementy tej wtyczki to gene-
rator subbasu, moduty korek-
cji dynamicznej pasma srodka
i gory, procesor transjentéw,
wielopasmowy kompresor, sekcja nasycenia tasmowego, obwied-
nia i poszerzanie przestrzenne. Trzeba przyznad, ze to catkiem
sporo, jak na bezptatng wtyczke. A co istotne, wszystko dziata
znakomicie i nie obcigza procesora komputera. Warte podkresle-
nia jest to, ze generator subbasu mozna dostroi¢ do konkretnej
nuty, ktérej wysokos$¢ ustawiamy w okienku Sub. W oknie wy-
Swietlacza prezentowana jest charakterystyka czestotliwo$ciowa
lub obwiednia sygnatu.

To jeden z najciekawszych procesoréw tego typu, juz nie tylko
wérod bezptatnych wtyczek, ale takze rozwigzan komercyjnych,
z ktérych chyba Zzadne nie oferuje az takiej funkcjonalnosci. Jesli
zatem do tej pory nie znalazte$ odpowiedniej do Twojej muzyki
wtyczki pozwalajacej przetwarza¢ dzwiek stopy, to od razu skieruj
sie pod ponizszy adres. Wtyczka dostepna jest dla komputeréw
Maci PC w formatach VST3, AU i AAX. B
www.dharmaworldwide.com/kick

freeware

N Audio Vitamins
Stochas

Whprawdzie koncepcja
sekwencera MIDI jako
wtyczki w programie
DAW moze sie wy-
dawac dziwna, to jest
w niej gteboki sens.
Dzieje sie tak gtéwnie
dlatego, ze Stochas ofe-
ruje szereg ciekawych
funkcji randomizacji

w zakresie kreowania
partii bazujgcych na ;
zdarzeniach przypadkowych - melodii, akordéw oraz rytméw per-
kusyjnych. Projekt Audio Vitamins na poczatku byt komercyjny,
ale obecnie stat sie catkowicie bezptatny i kazdy moze go pobraé
bez zadnych optat. Wszystkie elementy tej wtyczki podlegaja ste-
rowaniu z poziomu Sciezek MIDI, w tym wyciszanie $ciezek czy
zmiana sekwencji paternow. Funkcje te przydaja sie zwtaszcza
podczas pracy na zywo, ale sprawdzg sie tez na etapie tworzenia
nowych kompozycji i ich aranzacji.

Kazdemu z zaprogramowanych w danej kolumnie zdarzerh mozna
przypisac okreslong warto$¢ Velocity, a takze prawdopodobien-
stwo wystapienia. Przy programowaniu w trybie akordowym do-
stepne sa tylko te dzwieki, ktére mieszcza sie w danej skali, cho¢
mozna ich wybrac kilka i zdefiniowac prawdopodobienstwo. Po-
dobnie wyglada to w przypadku rytméw, gdzie pojawianie sie kolej-
nych dzwiekéw wystepuje w wybranym zakresie odchylenia.

Wtyczka dostepna jest w formatach VST i AU dla macOS oraz
VST dla Windows. &
https://github.com/rudeog/stochas_open/releases
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N Accentize

PreFET

Podobnie jak w przypadku wers;ji ko-
mercyjnej PreTUBE, wtyczka PreFET
marki Accentize jest przyktadem
programowe]j emulacji zachowa-

nia sie oryginalnego, analogowego
uktadu elektronicznego, uwzglednia-
jacej wszystkie cechy podzespotéw,
wiacznie z ich nieliniowoscig. Catosc
opiera sie na sieci neuronowej, ktéra
zaprogramowano pod katem odtwo-
rzenia dziatania tranzystorowego
przedwzmacniacza FET z magne-
tofonu kasetowego z lat 70. minio-
nego wieku. W przeciwienstwie do
PreTUBE, wtyczka PreFET jest bez-
ptatna. Dostepnych mozliwosci regulacji nie ma tutaj przesadnie
duzo - jedynie regulator czutosci wejsciowej oraz kontrolka po-
ziomu sygnatu wyjsciowego.

Wotyczka bardzo ciekawie nasyca dzwiek, wtacznie z mozliwo-
$cig jego przesterowania, nie dtawigc sie niskimi czestotliwosciami
i nie eksponujac szklistej, nieprzyjemnej goéry. Szczegdlnie dobrze
sprawdza sie na torach réwnolegtych, gdzie mozemy regulowac
proporcje sygnatu czystego i przetworzonego.

Dostepna dla komputeréw Mac i PC, w formatach VST, AU
i AAX. Mozna jg pobrac¢ bez zadnej rejestracji. Juz sam ten fakt,
plus naprawde ciekawe brzmienie oraz zastosowanie nowatorskiej
technologii, powinien nas sktoni¢ do blizszego przyjrzenia sie tej
wtyczce. Z pewnoscia nie bedzie to strata czasu. &
www.accentize.com/PreFET

PreFET

T i e i

m Diginoiz
Subdivine Lite

Wirtualny instru-
ment wyspecjali-
zowany w wytwa-
rzaniu jednego, ale
za to wyjatkowo
chetnie uzywa-
nego dzwieku

- Bass Drum z au-
tomatu perkusyj-
nego typu 808.
Ten prosty, zda-
wac by sie mogto,
dzwiek ma w so-
bie moc i energie,
zdolne unies¢
kazdy wspoétczesny
utwor w stylisty-
kach dance i urban, a obecnie nikt nie wyobraza sobie nowocze-
snej elektroniki bez niego.

Wtyczka Subdivine polskiej firmy Diginoiz w petnej wersji
jest narzedziem komercyjnym, kosztujgcym 30 euro, ale ofero-
wana jest tez prostsza wersja Lite. Znajdziemy w niej sze$¢ pre-
setdw z najczesciej uzywanymi barwami, mozliwos¢ regulacji
czasu Release, regulacje wysokosci dZzwieku, wraz z mozliwo-
$cig odstrajania nutami MIDI, i obowiagzkowy efekt overdrive.
Zadaniem tego ostatniego jest dodanie harmonicznych, co po-
zwala poszerzy¢ brzmienie i odpowiednio sptaszczy¢ jego dy-
namike dla uzyskania wiekszej gtosnosci odczuwalnej. Dzwiek
tego instrumentu sprawdza sie zaréwno jako stopa w partii
rytmicznej (warto wowczas programowac krétkie nuty MIDI),
jak tez jako bas oraz potaczenie stopy z basem, bardzo czesto
stosowane w muzyce trap.

Wotyczka dostepna jest w formacie VST3 dla Windows oraz
VST3 i AU dla macOS. Do jej pobrania niezbedna jest rejestracja
uzytkownika na stronie Diginoiz. FI8
https://diginoiz.com

((Q)) susowine
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Prawa autorskie do artykutow opublikowanych FUTURE
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych r
z miesigceznikow Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2020.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-
523 odpowiedzialnosci za tre§¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-

stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze 58
reklamuja sie nastepujace firmy:

Akademia Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku,

realizacjadzWieKu.€AU.Pl............oeceeeeeeeveeeeeeerereeeeeeerere e sssene 23
Audio Plus, WWW.AUAIOPIUS.DL.......ceoeeeeeeeereiieeerereeeeeeeeeeeeveveseennes 13
AVT Media, https:/media.avt.pl............eeeeeeeeeeieeceeceeeererenenns 71
ESS AUdio, 22-204-12-02 ....uueeeeeeeeerereereesererensesessssesesessesenans 5,7
Helukabel Polska, www.helukabel.pl ..............ooeveeeveveeeererererenne. 21
JAazZ FOrUM, 22-621-94-51...nueeeeeeeeeeeeeeeecevereeceeveresseveses v 86
Keoda, WWW.KEOAA.COM.........cuceueerereeeeeeeeeeeee et seaenns 86
Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl..............eeeeeeeereerennn. 91
Mega Music, 58-551-18-82 ......eeeeeereeerireeesiereseennns 31;41;43
MIDI, 25-633-09-29 ..uueeeeeeeeeeeeteeeeetetereseseressesesesssesesssssesesanens 86
MJ AUDIO LAB, www.mjaudiolab.pl ..............eeeeeeeeeeereeeeneeerenenen 47
Multimedia Intelligent Products, mip.biz.pl...............ccoveveereerenee. 19
Podktady Muzyczne, 505-668-190........ueeeeereeeeerereereverenenns 87
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane..............ccoeeeveeveeveveennnns 8-9; 39
Regionalny Osrodek Edukaciji, https:/roe.pl/ ............eveeerennn. 87
Silesia Music Center, 33-845-17-80.....eeeeeereeeeeeeeeeenns 45
Soundedit, WWW.SoUNdEIt.pl..........c.oeeeeeeeeeeeeeeereerereeeeeeeeeeeeereenne 67
StarLight Studio, 504-976-456....eeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 86
TOPDJPL........oeeeeeeetetee ettt be s bbb 86
WWW.MASLEr-audio.pl ...t 87
www.mastering-studio.pl..............ccooeeeereereereeereereeeeeeeeeenee 87
WWW.MOFESOUN.Pl...........ooeeccceeccee e 86
www.studiomastering.net ... 87

m Redakcja Fi8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio:
MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser
HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58,
Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500;
oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5,
Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne

Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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=3l DVD + ONLINE

& ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows za-
wartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie

www.media.avt.pl, do ktdrej peiny dostep uzyskuje si¢ po stworzeniu konta Mater‘i)ali‘\'/l;l\‘flv%zane
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy py- zartykutem

tania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na dostepne na stronie

swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

www.media.avt.pl

m Bettermaker E32

N TESTY WIDEO

m Evolights
Neo Spot 100

B Audio-Technica
ATGM2

20

N SAMPLE
Dramenloop Stuff

W pakiecie znajduje sie blisko 1,2 GB

sampli - wszystkie w stylistykach

d'n’b, jungle, ragga i pochodnych.

Cato$¢ podzielono na trzy katalogi:

Bassowski, Dramenloop Stuff oraz

Ragga Jungle Grime, zawierajace, od-

powiednio, 390, 270 i 510 MB sampli

w formacie WAV. Nie szeregowano ich

wzgledem tempa, poniewaz w przy-

padku takich brzmien wszystko jest

oczywiste - 175 BPM rzadko zatem schodzi z licznika,
ailo$¢ basu w basie jest doktadnie taka, jaka powinna by¢,
a nawet wieksza

& RYTMICZNE & BEZPLATNE
KOMBINACJE OPROGRAMOWANIE

Materiaty wideo zwia- agn .

zane v areykutem Amplifikation 2CM
gtownym tego numeru DS Audio Thorn FiS
naszego magazynu, pre- —
zentujace opisane w nim HoRNet Chorus CM

uzycie sekwencera eukli- HY-PIugins HY-FXCM
dejskiego oraz modulacje

parametréw arpeggiatora HY-Seq Collection2CM

Karoryfer Secret Agent
Guitar 513

Kilohearts Snapins
Klevgrand Stark CM
Seaweed Fathom CM
Synapse Dune 518

WA Production
Outlaw CM
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ATW-A410P

Antena szerokopasmowa

e Ulepszony odbior sygnatu w systemach
‘~ bezprzewodowych UHF (470-990 MHz)
\ e Cztery ustawienia poziomu wzmacniacza
\ (-10dB/0dB/ +6dB/+12 dB)
¢ \Wskaznik LED dla ustawiert wzmacniacza
e Dzieki nowoczesnej konstrukcji mozliwose
dyskretnego montazu na Scianie | suficie

Nowa seria

3000

* Kompletne rozwiazania
dla potrzeb réznych

instalaci

e |dealne podczas
prezentacji oraz
w zastosowaniach
konferencyjnych

¢ Profesjonalne
naglosnienie kazdego
wystgpienia

ATW-C710 TW-C510

ATW-C6100 ATW-C4100

(<) konsbud audio | 3

AND MEDIA SOLUTIONS YEARS

audio-technica W7 oo

ska


http://www.konsbud-audio.pl

Semimodularny syntezator analogowy

A

MATRIARCH przywigzuje szczegdlng uwage do wyobrazni!

Tworz, sekwencjonuj i zapisuj potezne harmoniczne formy.

Graj w trybach mono oraz parafonicznym dwu- lub czterogtosowym.

Wykorzystaj mndostwo inspirujgcych tekstur i wielowymiarowych dzwiekow.

Znieksztatcaj i odkrywaj niekonczace sie obszary dZzwieku za pomocg 90 modularnych patchpointéw.

Potgcz moc stereofonicznych filtréw drabinkowych i VCA, generatoréw obwiedni oraz analogowych delayéw.
WSszystko zalezy od Twojej wyobrazni!
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