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DEPT.10 DUAL DRIVE

THE WORLD'S
MOST ADVANCED
VALVE PEDALS
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CAB RIG |
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MIDDLE TREBLE

DUAL DRIVE

PREAMP WITH TRUE VALVE TONE AND POWER

HIGH YOLTAGE CAB RIG SIMULATOR PRO CONNECTIVITY STANDARD
VALVE PREAMP PEDAL TECHNOLOGY AND INTEGRATION vV POWER

Pracujaca przy napieciu ponad 200 V Cab Rig to nowa generacja symulatora Efekt Dept. 10 Dual Distortion mozesz W przeciwienstwie do wigkszosci efekidw
frioda ECC83 bedaca sercem tego efekiu kolumn glognikowych z procescrem DSP, podigczyé nie tylko do swojego ulubion- lampowych Dept.10 Dual Distortion zasilany
zapewnia organiczng dynamike, brzmienie i kidra szczegdfowo imituje rejestrowane ego wzmacniacza, ale i na wiele innych jest napigciem 9 V. Wystarczy podigezyé
przesterowanie. przez mikrofon brzmienie i charakterystyke sposobow. Uzyj wyjscia audio USB do go obok innych efekiow za pomoca
Oferuje cztery profesjonalne brzmienia czyste kolumny gitarowej. Skorzystaj z bogatych profesjonalnego nagrywania lub wyjécia standardawego zasilacza do efektow.
i przesterowane, a tym samym jest najlepszym mozliwosci zataczonego oprogramowa- XLR D.I. do profesjonalnych zastosowan na
lampowym efektem typu distortion, jaki nia Architect i uchwyé niesamowite ywo. Whudowana petla efektiéw doskonale
mozesz mied, oraz Swiatowej klasy lampowym brzmienia przez wyjécie USB/XLR lub na sprawdzi sie do integracji z Twoim
przedwzmacniaczem do nagran stuchawkach pedalboardem

Blackstar’ e

AMPLIFICATION to learn more
ESpE= Designed & Engineered . about our Dept. 10
.'a-m by Blackstar Amplification UK the sound in your head pedal range

Sound Service European Music Distribution | www. sound-service.
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Bridget Mermikides

D. Aguado ,,Studium #16”

W tym miesigcu spotkamy
sie z hiszpariskim gitarzystq
klasycznym i kompozytorem,
Dionisio Aguado i zapoznamy
z jego sposobem gry skal oraz
arpeggio...

Piotr Stapa

Kostkowanie hybrydowe cz.1
W dzisiejszym odcinku
warsztatow akustycznych
poszerzymy wachlarz umiejet-
nosci o technike kostkowania
hybrydowego...

Piotr Lemanski

»Solar”

Standardy jazzowe od dzie-
siecioleci stanowity i nadal

w wielu przypadkach stanowig
podstawe repertuaru jazzowych
muzykdw, posiadajqgc spore
walory edukacyjne...

Richard Barrett

Wszechstronny Mark

Knopfler jest jednym z najbar-
dziej oryginalnych i rozpozna-
walnych gitarzystdw. Nie jest po-
strzegany jak typowy bluesman,
ale niewgtpliwie uksztattowany
Jjest przez bluesa...

Stawomir Sobczak

Chromatycznie {4}

W tym miesigcu kontynuuje-
my temat ¢wiczeri chroma-
tycznych, jednak tym razem
wykorzystamy az cztery palce
lewej reki, a nie — jak ostatnio —
jedynie trzy...

Marcin Pendowski
Gitara basowa

Jak efektywnie ¢wiczy¢ na
basie?

Trening czyni mistrza”, to
stare porzekadto nic a nic
nie stracifo na swiezosci. Nie
ma innej drogi opanowania

instrumentu... WM

Tomasz Fulara

Warianty

Kiedy stuchacie swoich ulubio-
nych nagrari, skupiacie czesto
uwage na partii gitary basowej.
W niektcérych numerach jest

| onazgory ustalona i czasem

zagrywka powtarza sie...

OD REDAKCIJI

Klucz do sukcesu

ak nigdy przedtem, Internet daje nam mozliwo$¢ dotarcia do ogrom-

nej rzeszy utalentowanych oséb, ktére chwytaja zycie za grzywe

i realizujg swojg pasje, nie ogladajac sie za siebie. Fotografowie, gra-

ficy, muzycy na rozmaitych instrumentach, uprawiajacy kazdy styl
wymyslony przez czlowieka. Ich ciezka praca, a potem idace za nig efekty
imponuja, zaskakuja, zadziwiajg i oszalamiaja, sprawiajac, ze haslo ,,Czlo-
wiek — to brzmi dumnie” materializuje sie z kazdym zdjeciem, wierszem,
rysunkiem i z kazda nuta. Naturalng koleja rzeczy idzie za tym pragnienie
sukcesu i zyskania uznania w oczach innych ludzi. Niestety, czasem dzieje
sie to ,,po trupach” (byle do celu). Czasem brak szybkich efektéw rodzi
frustracje, a ta rozgoryczenie — prze-
ciez robie tak duzo — czemu ludzie nie
chca tego docenic¢? Do tego moze dojsé
postawa roszczeniowa — nalezy mi sie,
zrobitbym to lepiej; trafilo sie Slepej
kurze ziarno... STOP!
I w tym momencie wypadaloby sie
zastanowic: jakie cechy trzeba mie¢,
by osiagna¢ sukces, i co trzeba umiec.
Mozecie mi wierzy¢: 99% ludzi odpo-
wie: trzeba mie¢ dobry sprzet, dobra technike i by¢ wytrwatym. A co jesli
ogien w sercu, sprzet na kredyt i 10.000 wysiedzianych nad technika
‘dupogodzin’ to nie wszystko? Pamietam doskonale swa dtugg rozmowe
z Tommym Denanderem — mistrzem branzowego drugiego planu. Dzentel-
men ten ma na swoim koncie grubo ponad 2.000 albuméw, w tym gitary
nagrywane dla takich gwiazd jak Alice Cooper czy Ricky Martin. Przez
ponad 5 lat nagrywal w Hollywood muzyke filmowa, wspoétpracujac ze
Stevem Lukatherem (Toto) i innymi wielkimi. W studiach catego swiata
realizuje swa pasje od 14 roku zycia. Zdecydowanie jest to ktos, komu
mozecie wierzy¢. Wiecie co podkreslit, odpowiadajac na pytanie o cechy
dobrego muzyka sesyjnego? Postuchajcie...
,»Musisz to kochaé, musisz by¢ w tym dobry, musisz rozumie¢, na czym
polega ta praca, ale przede wszystkim musisz dobrze zy¢ z ludZmi.
Umiejetnosci, opanowanie instrumentu, ostuchanie w réznych stylach
muzyki i posiadanie odpowiedniego sprzetu to sprawy oczywiste. Trzeba
mie¢ dobre wiosta, kilka dobrych wzmacniaczy i cokolwiek jeszcze moze
by¢ potrzebne, aby uzyskac pozadane na sesji brzmienie. Ale elementem,
ktdry najczesciej uchodzi uwadze mtodych gitarzystéw, jest to, ze przede
wszystkim musisz by¢ fajnym gosciem. Kims, z kim inni lubig przebywac.
Czlowiekiem, w ktérego towarzystwie inni ludzie czuja si¢ dobrze. Pra-
cujac jako muzyk sesyjny, nie masz prawa mie¢ ztego dnia, a jesli akurat
taki masz, to inni nie musza o tym wiedzie¢. Powiniene$ mie¢ pozytywne
nastawienie i trzymaé mocno swoje ego na smyczy. Twoi pracodawcy
placg ci, abys wnidst do ich zycia i muzyki co$ dobrego. To proste — jesli
ludzie dobrze sie bawia, to zwykle wychodzi z tego dobra muzyka. A jesli
wychodzi dobra muzyka, to bedziesz dobrze zarabiac i ponownie do ciebie
zadzwonig, kiedy bedg nagrywac kolejny album. Ale jesli bedziesz nie-
mity, bedziesz marudzit lub prébowat forsowaé swéj punkt widzenia, bo
jestes ,Swietnym gitarzystg i wiesz lepiej’ — to cze$¢, pozamiatane, nikt cie
juz wiecej nie zatrudni! Moim zdaniem umiejetnosci i sprzet to tylko mata
cze$¢ kwalifikacji niezbednych do bycia muzykiem sesyjnym.”
Cokolwiek nie pojawi si¢ na Waszej drodze do celu, chciatbym abyscie to za-
pamietali: klucz do sukcesu to sprawié, aby inni chcieli z Wami przebywac!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE

STEVE VAI

Kiedy ptywam po gryfie nie mysle o skali lidyjskiej, miksoli-
dyjskiej czy uktadach palcowych. Mysle o ‘bluesie z kilkkoma
zmienionymi nutami’...

SANTANA

Muzyka przypomina ludziom, ze mamy w sobie
pierwiastek boski. Niewazne co méwig media, co
podpowiada ci rozum. ,,Medialny umyst” to nie do
konca to, co jest dla ciebie dobre...

JOE SATRIANI
Doskonalitem technike kostkowania, ale tyle samo czasu
poswiecitem na legato...

PAUL GILBERT

Nauczytem sie dwéch sposobdw szybkiego grania.
Pierwszy jest moze nieco trudniejszy, ale za to daje mi
duzo satysfakgji...

JOHN 5
S3 takie momenty, na przyktad po catym dniu nagrywania
w studio, kiedy moj umyst po prostu przestaje funkcjonowac...

SYNYSTER GATES
O tak! Technika chicken picking jest niezwykle ciezka
do zagrania...

RON THAL
Kiedy bytem nastolatkiem, bratem z pétki pierwszg lepsza
ptyte i uczytem sie wszystkich piosenek...

DAVE MUSTAINE

Nie lubie wyznaczac sobie limitéw, ale ¢wicze okoto dwdch
godzin dziennie. Taki mam czas koncentracji — nie jestem
w stanie skupié sie na czyms dtuzej...
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ACOUSTASONIC®
PLAYER TELECASTER®

Usprawniona i gotowa na scene, ta zmiennoksztattna hybryda
przechodzi od brzmienia akustycznego do elektrycznego, z czym$
nowym na kazdym kroku.

ACOUSTASONIC PLAYER TELECASTER pokazany w kolorze Butterscotch Blonde.

Kultowe brzmienia akustyczne. Wielkie, elektryczne dzwieki. Jedno
potezne pokretio Blend Knob.

©2021 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone. FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), ACOUSTASONIC i TELECASTER sa znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatéw, zarejestrowanymi
w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

Do BIEZACEGO NUMERU MAGAZY-
NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
~ NASTEPUJACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW L4
warsztat klasyczny [1] | ) N 4
warsztat akustyczny [2] il =l g -
warsztat jazz [8] : :
warsztat blues [6]

warsztat metal [4]

warsztat Fulara [3] & 3

warsztat Pendowski [3]
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Fender Custom Shop Terry
Kath Telecaster

Fender zaprezentowat Scisle limitowany model Custom
Shop LE Terry Kath Telecaster, bedgcy wierng kopia mocno
zmodyfikowanego oryginatu nalezgcego do zmartego
tragicznie w 1978 roku gitarzysty zespotu Chicago. Fender
Custom Shop Terry Kath Telecaster to wierna edycja orygi-
nalnego, nalezacego do gitarzysty Telecastera, odtworzona
pieczotowicie ze wszystkimi szczegétami i przerdbkami
przez Master Buildera Fendera, Dennisa Galuszke. Fender
Custom Shop Terry Kath Telecaster oparty jest na mocno
zmodyfikowanym wizualnie w 1966 roku przez gitarzyste
Telecasterze ‘52. Gitara posiada jesionowy korpus w posta-
rzanym kolorze Aged Vintage White oraz klonowy gryf Tele
‘67 z 21 progami vintage i radiusem 7,25”. Na poktadzie
znalazt sie mostek tremolo Fender Synchronized Stratoca-
ster zamontowany za odcietg ptytka poprzedniego statego
mostka Tele, obejmujacg singiel Custom Shop Hand-Wo-
und '67 Single-Coil Tele. Przy gryfie znalazt sie humbucker
Curtis Novak Custom Terry Kath, a ptytke z uktadem, czyli
potencjometrami i przetgcznikiem odwrdcono w stosunku
do oryginatu (przetacznik znajduje sie w tylnej czesci). Z tytu
korpus zastania w sporej czesci oryginalnie zastosowana
tasma przykrywajaca modyfikacje, zastosowano tu tez
customowe klucze oraz trzy drzewka dociskowe strun na
gtéwce. Fender Custom Shop LE Terry Kath Telecaster to
limitowana do 50 egzemplarzy edycja, skierowana gtéwnie
do kolekcjoneréw, o czym poza oryginalnym designem
mowi tez cena 20000 USD.

www.fender.com

Call Off The Dogs - nowy singiel Slasha

Utwor "Call Off The Dogs" zapowiada najnowszy studyjny krazek Slasha "4". Nowa
ptyta Slasha ukaze sie 11 lutego 2022 roku za posrednictwem Gibson Records we
wspotpracy z BMG. Pierwszg piosenka, ktdra promowata ten album, byt numer "The
River Is Rising", debiutancki singiel, ktory w catej karierze Slasha najszybciej zdobyt
popularnos¢ na amerykanskich zestawieniach radiowych, w tym tygodniu numer

ten uplasowat sie na 13 pozycji Top 20 w Rock Radio, a jego notowania stale rosng. To
pierwszy nowy krazek SLASHA z Mylesem Kennedym i Konspiratorami od 4 lat. Zywio-
fowy rockowy album napedzany przez zapadajgce w pamiec gitarowe riffy, zniewa-
lajace melodie, chwytliwe refreny i potezne soldwki, opiera sie tez na wczesniejszych
dokonaniach zespotu. "4" to zarazem pigty solowy album SLASHA i czwarty nagrany
zjego zespotem, w sktad ktérego wchodzg MYLES KENNEDY (wokal), BRENT FITZ
(perkusja), TODD KERNS (bas i wokal) oraz FRANK SIDORIS (gitara i wokal). Postuchaj
"Call Off The Dogs": SLASH tak opisuje nowy singiel "Call Off The Dogs": "Utwér ten
zostat napisany bardzo szybko i w energetycznym duchu catego albumu '4'. Nie moz-
na za duzo rozmysla¢ o danej piosence, bo to zabija jej ducha. Kiedy weszliSmy w etap
pre-produkgji, 'Call Off The Dogs' powstato do$¢ szybko - po prostu jammowalismy

i tak to sie wtasnie odbyto. | to byta prawdopodobnie ostatnia rzecz, jakg nagralisSmy
w studio". MYLES KENNEDY dodaje: "Call Off The Dogs" ma ten klimat, ktéry pomaga
podnies¢ poziom ptyty na wiele sposobdw, szczegdlnie dla fanéw rocka. Oni chcg tych
piosenek. Potrzebowalismy sekcji chdralnej, wiec troche z nig pokombinowatem i wy-
statem do Slasha, a on przenidst to na wyzszy poziom i zrobit z tego swdj wtasny utwor.
W warstwie tekstowej natomiast piosenka opowiada o tym momencie, w ktérym
machasz biatg flagg i poddajesz sie komus po tym, jak ten ktos cie nieustannie Sciga."
Wiecej informacji: www.slashonline.com
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ESP i LTD Snakebyte
Camo - nowe gitary
sygnowane przez
Jamesa Hetfielda

ESP Guitars zaprezentowata modele gitar
sygnowane przez Jamesa Hetfielda - ESP

i LTD Snakebyte Camo. Gitary wraz z wieloma
innymi nowymi instrumentami na 2022 rok
zostaty zaprezentowane w ramach interne-
towego streamu ,,ESP Presents 2022 — Phase
1”. Oryginalnie wprowadzone w 2011 roku
modele Snakebyte w wersjach ESP i LTD Camo
posiadajg mahoniowe korpusy oraz wklejane
gryfy zmahoniu o profilu Thin U. W wydaniu
ESP jest to jednoczesciowa szyjka z hebanowa
podstrunnica, ztozony z 3 kawatkéw gryf LTD
zaopatrzono w heban Macassar. Nabito na nich

22 progi XJ i ozdobiono pertowymi marerami
kropek oraz efektownymi inkrustacjami weza
na 12 progu. Zgodnie z nazwg Camo gitary
wyrdznia oryginalne wykonczenie ,, kamufla-
zu”. ,Snakebyte Camo opiera sie na bardzo
specyficznym wykoriczeniu kamuflazu, ktére
James zlecit nam zaimplementowac w jedne;j
ze swoich gitar ESP Custom Shop”, méwi Matt
Masciandaro, prezes i dyrektor generalny

ESP Guitar Company. ,Wielu fanéw Metalliki
widziato juz Jamesa grajacego na swoim Sna-
kebyte Camo podczas koncertéw i wystepow
na festiwalach. Cieszymy sie, ze mozemy udo-
stepnic te wspaniatg gitare publicznosci oraz
uczestniczy¢ w bardzo szczytnym celu.” Czes¢
dochodu ze sprzedazy gitar firma ESP Guitars
przekaze na rzecz fundacji stworzonej w 2017
roku przez cztonkdw zespotu Metallica oraz

MIXTURA

ich managementu - All Within My Hands Fo-
undation (www.allwithinmyhands.org). Mo-
del ESP jest w catosci pokryty lakierem Camo,
w wersji LTD wykorczeniem tym objeto top
korpusu i gtéwki. W obu gitarach zastosowano
mostek tune-o-matic (Tonepros Locking) ze
strunociggiem, ESP Snakebyte Camo posiada
blokowane klucze Sperzel oraz straplocki Dun-
lop, LTD Snakebyte Camo zaopatrzono w klucze
LTD i standardowe zaczepy. Za brzmienie gitar
odpowiada para aktywnych humbuckeréw
EMG JH ,,HET” sygnowanych przez Jamesa, z od-
dzielng regulacjg gtosnosci oraz 3-pozycyj-
nym przetacznikiem. W komplecie z gitarami
znajdzie sie futerat dopasowany kolorystycznie
do wykonczenia instrumentow.
www.espguitars.com

www.sound-service.eu
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NUX Ace of Tone Dual Overdrive

Marka NUX zaprezentowata stompbox Ace Of Tone, overdrive ztozony z dwdch klasycz-

nych efektéw Tubeman MKII i Morning Star. Po lewej stronie umieszczono model Tubeman

(z dodatkowym trybem FAT), bazujacy na klasycznym obwodzie Tubescreamera ale oferujacy
zwiekszong klarowno$¢ oraz gain. Tryb FAT wigczany przez przytrzymanie przetacznika noznego
podbija niskie czestotliwosci. Prawa strona to Morning Star (z trybem SHINE): oparty

na legendarnym obwodzie Bluesbreakera, oferujgcy transparentny, low-gainowy
drive. Tu z kolei aktywacja dodatkowej opcji SHINE rozjasnia barwe. Mini przetgcz-

nik na panelu pozwala okresli¢ kolejnos¢ efektéw w szeregowym ich potgczeniu, co
zapewnia szerokie mozliwosci kreowania barwy. Przetagcznikami TB/BF oraz 18V/9V na
tylnej $ciance mozemy tez wybrac rodzaj bypassu — true lub buforowany, oraz zmienic¢
wewnetrzne napiecie z9 na 18 V dla szerszego zakresu dynamiki.

www.nuxefx.com

www.nuxpolska.pl

www.zibi.pl

B ACE of TONE '¢~
j. —BUAL OVERDAIVE—

NEUT OUTPUT EXT.SW OC8v
[

HCICL
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Limitowana
edycja Tech 21 Geddy
Lee MP40 SansAmp

Tech21 zaprezentowat limitowany stompbox
sygnowany przez Geddy’ego Lee, Swietujacy 40
rocznice przetomowego albumu Rush, Moving
Pictures. Moving Pictures Moving Pictures byt
kamieniem milowym dla RUSH, ktdry sprzedat
sie w ponad 5 milionach egzemplarzy i byt gtow-
nym punktem zwrotnym dla basowego brzmie-
nia Geddy'ego Lee. Limitowana edycja Tech 21
Geddy Lee MP40 sktada hotd oktadce albumu,
zaprojektowanej przez Hugh Syme, z nowga
czarno-czerwong kolorystyka i customowg
grafika. Catkowicie analogowy MP40 SansAmp
bazuje na oryginalnym pedale YYZ, z zupetnie
nowym przetgcznikiem Boost, ktéry oferuje 12
dB wzmocnienie prezencji w celu zwigkszenia
przesterowania w najwyzszym pasmie. Dodat-
kowo, przycisk Shape-Shifter daje 6 dB , klapsa”
na gorze, co wedtug Geddy'ego , jest niedajaca
sie zdefiniowac niesamowitoscig!” Podobnie
jak w przypadku wszystkich kostek SansAmp,
brzmienie mozna nagrywac bezposrednio jak
réwniez ulepsza¢ wczesniej nagrane sciezki.

W przypadku wystepédw na zywo MP40 moze
napedzi¢ koricéwke mocy i gtosnik lub wyprowa-
dzi¢ sygnat bezposrednio do PA. Tech 21 Geddy
Lee MP40 SansAmp oferuje bazowe brzmienie
Geddy’ego, jest tez wystarczajgco wszechstron-
ny by sprawdzic sie w wielu réznych stylach. Tech
21 Geddy Lee MP40 SansAmp dostepny bedzie
w limitowanej liczbie sztuk od marca 2022.
www.tech21nyc.com

www.sound-service.eu
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Nowe modele
lbaneza z serii AZ
Premium

Seria Ibanez AZ Premium powiekszy-
fa sie o kolejne modele: AZ47P1QM-
-BIB, AZ42P1- BK i AZ427P1PB-CKB
to trzy nowe instrumenty na rok
2022 z korpusem w ksztatcie AZ. Po
raz pierwszy w ofercie AZ Premium

styczen 2022

pojawia sie 7-strunowa gitara
AZ427P1PB. Gitary imponujg swoimi
eleganckimi wykoriczeniami, dodat-
kowo oferujgc nowoczesne rozwigza-
nia. Kazdy AZ zostat wyposazony

w stalowe progi typu jumbo, klucze
blokowane Gotoh MG-T i wykona-
ny z wypiekanego klonu gryf typu

C. Wszystkie trzy gitary posiadajg
lipowe korpusy i wyposazone s

w mostki Gotoh T1502 lub T1572S
oraz $wiecgce boczne znaczniki pozy-
cjigryfu. AZ47P1QM jest wyposa-
zony w hebanowg podstrunnice

i przetworniki DiMarzio, pozostate
dwa modele posiadajg podstrun-
nice z palisandru i przetworniki
Seymour Duncan.
www.meinldistribution.pl
www.ibanez.com
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Gramy na efektach Blackstar Dept 10
Dual Drive &Dual Distortion

Blackstar Dept. 10 to zaprezentowana niedawno nowa seria brytyjskiego pro-
ducenta, znanego z lampowych wzmacniaczy oraz niematej oferty gitarowych
efektow podtogowych, wsrdd ktdrych znajdziemy kilka modeli wykorzy-
stujacych prawdziwg lampe. Sercem efektdw sg pojedyncze lampy ECC83,

a autorzy tych konstrukcji okreslajg je mianem najbardziej zaawansowanych
stompboxow lampowych na swiecie. W sktad Dept. 10 wchodza trzy efekty
—dwukanatowe ,,przestery” Dual Drive i Dual Distortion (na ktérych gramy

w prezentacji wideo) oraz odpowiadajacy za podbicie sygnatu, Dept. 10 Boost.
Link do wideo na naszym kanale Youtube: https://youtu.be/VfaFjk9xpig

Fender
Acoustasonic Player Telecaster

Zaprezentowana w 2019 roku seria Acoustasonic Fendera zmienita
oblicze hybrydowych gitar akustycznych, odnoszac spora popu-
larnos¢ dzieki oferowanemu brzmieniu, szerokiej palecie tonalnej
i bardzo wygodnym formacie. Nowy, zaprezentowany wtasnie
Fender Acoustasonic Player Telecaster, dzieki produkcji w meksy-
kanskich fabrykach oferuje podobne brzmienie i ten sam atrakcyjny
design, ktore dostepne sg teraz w znacznie nizszej cenie w stosunku
do amerykanskich odpowiednikéw. Nowe modele Fender Acousta-
sonic Player Telecaster dostepne sg w czterech kolorach Brushed
Black, Butterscotch Blonde, Shadow Burst i Arctic White, bazujgc na
konstrukcji amerykaniskich instrumentéw Acoustasonic. Wydrazo-
ny w Srodku korpus typu hollow o ksztatcie Telecastera wykonano
zmahoniu, na topie zastosowano lity Swierk sitka, autorskie roz-
wigzanie Stringed Instrument Resonance System znacznie polepsza
wiasciwosci akustyczne. Mahoniowy gryf zaopatrzono w palisan-
drowa podstrunnice. Z palisandru wykonano tez mostek. Wygode
gry zwieksza wyprofilowanie z przodu pod przedramie oraz $ciecie
faczenia gryfu z korpusem z tytu. Nieco okrojona formuta usprawnia
obstuge, oferujac caty czas bardzo szeroki zestaw opcji. Gitary posia-
\Iiniage ICOI‘I "65‘, daja na poktadzie dwa przetworniki zamiast trzech —umieszczony
pod mostkiem pickup piezo Fishmana oraz elektryczny, magne-
tyczny Fender Noiseless, produkowane przez Fishmana. Dzieki nim
mozemy uzyskac sze$¢ réznych brzmienr faczacych najlepszy wybor
elektrycznych i akustycznych barw, wspieranych przez znang juz
z poprzednich modeli technologie Acoustic Engine. Pokretto Blend
pozwala na zmiane pomiedzy barwami elektrycznymi i akustycznymi
wybieranymi tez 3 pozycyjnym przetgcznikiem. W pozycji 1 otrzymu-
jemy warianty Clean & Fat Telecaster, pozycja 2 to opcje Lo-Fi Clean
& Crunch, pozycja 3 - Small Body & Dreadnought Acoustic.
www.fender.com

Marka Vintage dodata kolejny postarzany model do oferty, tym razem w stylu
Jazzmastera, zmocno relikowanym wykoriczeniem. Nowy, postarzany V65V
brytyjskiej marki Vintage ma wszystkie cechy, ktérych mozna oczekiwac od
tego designu gitary. Olchowy korpus z przykrecang klonowa szyjkg o smuktym
profilu C, palisandrowg podstrunnice z 22 progami oraz menzurg 25,5”.
Przetworniki to para singli Wilkinson Soapbar w stylu P-90. Osprzet zawiera
mostek wibrato ze strunociggiem w starym stylu oraz klucze Wilkinson WJ55,
zapewniajgce wiekszg stabilnos¢ strojenia. Model ten jest dostepny w wykon-
czeniu Distressed Black lub Distressed Sunburst, z ktérych oba sg zaopatrzone
w szylkretowy pickguard nadajacy oldschoolowego vibe’u z lat 60.
www.gitaryvintage.pl

www.zibi.pl
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Imart Andrzej Nowak

Zmart Andrzej Nowak, zatozyciel oraz lider zespotéw TSA i Zte Psy. Dzieli-
my sie z Wami tg przykra wiadomoscig. Muzyk miat 62 lata. "Z gtebokim
zalem zawiadamiamy, ze w dniu dzisiejszym odszedt nasz przyjaciel,
wielki muzyk, kompozytor i cztowiek wielu pasji" —taki komunikat ukazat
sie na facebookowym fanpage’u, pod ktérym podpisata sie pograzona
w smutku rodzina i przyjaciele.

KHDK JSL
sygnowany
przez Scotta lana

Marka KHDK zaprezentowata limi-
towany stompbox JSL, przygotowany
we wspotpracy z gitarzystg Anthrax,
Scottem lanem. Efekt inspirowany jest wy-
przedanym juz modelem Sgt D z 2020 roku,
a jego produkcja ograniczona zostata do 333 egzemplarzy. KHDK JSL oferuje

w dwuprzyciskowej, ozdobionej efektownga grafikg obudowie sekcje podbicia
boost oraz masywne przesterowanie zapewniajgce jeszcze bardziej klarow-
ne, metalowe brzmienie. Czerwone gatki sekcji drive’u obejmujg poziomy
VOLUME i GAIN oraz tréjzakresowg korekcje TREBLE, MID i BASS. Sekcja Boost
bazuje na uzywanym przez Scotta we wczesnym okresie dziatalnosci Anthraxu

boosterze i dziata jako pobicie przed poktadowym przesterowaniem. Moze tez Epiphone |96| l_es Paul SG
J . . . . ) o . -
E;a:roz\;v;;izl:ar;;enz:I(t:e::tigl?aciblae. Kazdy z 333 egzemplarzy posiada podpisa Siandard z pICkupaml Glbson
. ]
www.khdkelectronics.com B“rStBIICke.I' i pOStarzanym
www.sound-service.eu wykonaenlem

W ofercie Epiphone pojawit sie nowy model 1961 Les Paul SG
Standard bazujgcy na oryginalnym modelu Gibsona z 1961 roku,
kiedy byt jeszcze nazywany Les Paulem. Nowy model Epiphone
1961 Les Paul SG Standard dostepny jest w postarzanym wy-
konczeniu w dwdéch wersjach Aged Sixties Cherry i Aged Classic
White. Gitara posiada dwuczesciowy mahoniowy korpus z po-
dwdjnymi wycieciami oraz profilowaniem, ktdre Epiphone na-
zywa Custom Shop Historic, co pozwala spodziewac sie ksztattu
wiernie oddajgcego oryginaty z 1961. Wklejany jednoczesciowy;,
mahoniowy gryf o profilu C SlimTaper zaopatrzono w podstrun-
nice zindyjskiego laurelu, z 22 srednimi progami oraz zestawem
pertowych, trapezowych inkrustacji. Na poktadzie znalazty sie
klasowe przetworniki Gibson BurstBucker - BurstBucker 2 przy
gryfie i BurstBucker 3 w pozycji mostkowej. Sg one obstugiwane
za pomoca tradycyjnego uktadu ztozonego z dwdch potencjo-
metréw gtosnosci, dwdch tondw i 3-pozycyjnego przetacznika
Switchcraft. Epiphone zdecydowat sie réwniez na uzycie
potencjometréw CTS i kondensatoréw Mallory. Modele Epi-
phone 1961 Les Paul SG Standard dostarczane sa w komplecie
ztwardym futeratem.

www.epiphone.com

www.lauda-audio.pl
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Pusz Guitars na WOSP

Mtoda polska manufaktura Pusz Guitars ufundowata gitare ozdobiong
specjalng grafika na tegoroczne licytacje WOSP. To model ‘Jetson’, ktdrego
korpus wykonano z olchy, a 3-czesciowy gryf z mahoniu. Na podstrunnicy
wenge o radiusie 12' cali nabito 22 progi standard extra hard.

Hardware to klucze Gotoh oraz most Hipshot. Na poktadzie znalazty sie
takze pickupy HATHOR Custom Pusz HB/P90 wraz z 3-pozycyjnym prze-
tacznikiem oraz gatkami MASTER VOLUME i MASTER TONE. Pusz Guitars
to firma, ktdra stosunkowo niedawno pojawita sie na rynku, ale za sprawa
wyjatkowych instrumentow w krétkim czasie zaistniata w Swiadomosci
gitarzystow. Piotr Pusz oraz Piotr Chudzik oficjalnie powotali marke 20 li-
stopada 2020 roku w Rzeszowie i odwaznie rozpoczeli produkcje wtasnych
modeli gitar. To takze wyrdznia Pusz Guitars od wielu innych producen-
tow - autorskie modele Steed, Hurricane, Vibe, Chinook, Jetson, Flinsto-
ne, Wave czerpig z klasycznych wzorcéw, wprowadzajac jednoczesnie
niepowtarzalng, charakterystyczng dla Pusz Guitars estetyke i oryginalne,
nowoczesne rozwigzania technologiczne (stalowe progi, karbonowe prety
w gryfie, wtasne konstrukcje przetwornikéw). Nowoczesny, skompute-
ryzowany park maszynowy jakim dysponuje firma zapewnia wyjgtkowa
precyzje i powtarzalnos¢ konstrukcji (CNC), catos¢ jednak wykariczana jest
recznie co gwarantuje perfekcyjng jakosc i dusze w kazdym instrumencie.
Wyjatkowe s3 takze materiaty - firma pozyskuje drewno z wtasnych zrédet
oraz obrabia i suszy u siebie. Juz teraz na gitarach Pusz graja tacy gitarzysci
jak Damian Kurasz, Krzysztof Btas, Witold Pasko, Przemek Przywara , ktérzy
docenili wyjatkowe brzmienie i wizje Pusz Guitars.
https://allegro.pl/oferta/pusz-guitars-jetson-sn-30-wosp-11686491595
https://www.facebook.com/puszguitars/
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SIEDEM ZRODEL

Mr. Pollack ,,Siedem
Irodel”: pozegnalna
pltyta Jacka Polaka!

Jacek Polak przegrat walke z COVID 9 listopada 2020
roku —teraz, dzieki staraniom jego brata, Grzegorza
Polaka, ukaze sie ptyta bedgca swego rodzaju poze-
gnaniem, ale i wspomnieniem tego fenomenalnego
gitarzysty. Tak wtasnie wyglagdac bedzie oktadka
wydawnictwa Mr. Pollack "Siedem Zrédet". Ostatni
album jednego z najlepszych gitarzystow w muzycz-
nych dziejach Polski. To wydawnictwo z pogranicza
rocka progresywnego z domieszkami bluesa, poparte
niepowtarzalnym brzmieniem, ktdére zawiera¢ w sobie
bedzie 12 niesamowitych kompozycji. Wyjatkowej
muzyce towarzyszy warstwa tekstowa bedgca dostow-
nym i ewangelicznym niemalze przestaniemich autora
—Jacka Polaka. Plyte "Siedem Zrédet" stanowié takie
utwory jak "Zatrzymaj Czas", "Broken Blues", "Allelu-
ja", "Przebudzony", tytutowy "Siedem Zrédet" oraz
inne, pozostajgce w klimatach rocka progresywne-
go kompozycje. Urokliwe melodie, niezapomniane
soléwki i niezwykte podziaty rytmiczne wzmocnione
niesamowitym brzmieniem siedmiostrunowe;j gita-
ry - wszystko to znajdziecie na tym krazku. Album to
wyraz pamieci i hotdu dla jego twércy - Jacka Polaka.
Wspierany przez swojego brata, Grzegorza, artysta
nagrat wszystkie kompozycje, ktore teraz, drogi
Stuchaczu, bedziesz moégt postuchaé, kontemplo-
wac, zachwycac sie i zachowadé jednoczesnie pamiec
0 naszym 'Paganinim gitary'.

Steve Vai ,Inviolate”

28 stycznia w sprzedazy pojawi sie nowa
ptyta wirtuoza i innowatora gitary, Steve-
‘a Vaia —,,Inviolate”. W marcu ukaze sie
wersja winylowa, ktéra zapewnie bedzie
gratka dla kolekcjoneréw i fandw artysty.
Tytuty utworow: 1.Teeth of the Hydra,
2.Zeus in Chains, 3.Little Pretty, 4.Can-
dlepower, 5.Apollo In Color, 6.Avalancha,
7.Greenish Blues, 8.Knappsack, 9.Sand-
man Cloud Mist

Winyl Turbo
"Greatest Hits"

Zokazji 40-lecia istnienia, zespot Turbo (ofi-
cjalny profil zespotu) przygotowat wyjgtkowa
kompilacje “Greatest Hits”. Wydawnictwo
wydane pierwotnie w roku 2020 na ptycie
kompaktowej (2CD), spotkato sie z niezwykle
entuzjastycznym przyjeciem ze strony odbior-
cow. W odpowiedzi na oczekiwania fanow
grupy, album ukazuje sie na podwdjnym, 180
g "winylu". Na kompilacje w tym formacie,
sktada sie 18 utwordéw - po 9 na kazdym
krazku. Na albumie znajdziemy kompozycje,
ktore na zawsze zapisaty sie w historii polskiej
muzyki rockowej, w tym: "Doroste Dzieci",
"Szalony lkar", "Zotnierz Fortuny" i "Smak
Ciszy": Strona A - 1. Doroste Dzieci, 2. Pozorne
Zycie, 3. Smak Ciszy, 4. Caty Czas Ucza Nas,

5. Epilog; Strona B - 1. Jaki Byt Ten Dzien, 2.
Wszystko Bedzie OK, 3. Lek, 4. Na Skrzydtach
Nut; Strona C - 1. Szalony lkar, 2. Juz Nie

Z Toba, 3. Kawaleria Szatana Il, 4. Zotnierz
Fortuny, 5. Straznik Swiatta; Strona D - 1. Wy-
bacz Wszystkim Wrogom, 2. Bramy Galaktyk,
3. Ostatni Wojownik, 4. Na Progu Zycia. Ptyta
do kupienia w dobrych sklepach muzycznych,
w tym w sklepie Metal Mind Shop
www.metalmind.com.pl
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Grzegorz

Grzegorz Kupczyk:
40 lat na scenie

Grzegorz Kupczyk, jeden z najpotezniejszych
gtosow polskiej heavy metalowej sceny, Swietuje
w 2021 roku czterdziestolecie swojej dziatalnosci
artystycznej. Ten wyjatkowy, podwaojny album
kompilacyjny to zbiér najwazniejszych kompo-
zycji z catej kariery tego doskonatego muzyka

i wokalisty... Artysta znany z zespotéw takich jak
Turbo, Panzer X i CETI komentuje: "Dzieki firmie
Metal Mind Productions moge przekaza¢ Fanom
cze$¢ mojego artystycznego zycia. Wybratem te
najciekawsze moim zdaniem utwory i kompilacje,
staratem sie tez dopasowac je tak, aby pokazac jak
najszersze spektrum moich wokalnych mozliwosci.
Mam nadzieje, ze uda mi sie zadowoli¢ jezeli nie
wszystkich to przynajmniej wiekszo$¢ Fanéw."
Swojg muzyczng przygode zaczat z formacjg
Kredyt, ale state miejsce w polskim metalowym
panteonie zyskat dzieki dokonaniom z grupa
Turbo, z ktdrg nagrat takie kultowe ptyty jak m.in.
"Doroste dzieci" czy "Kawaleria Szatana". W 1989
roku zatozyt zespét CETI, z ktdrym dziata do dzis
dniainagrat 11 ptyt studyjnych, z czego ostatnia,
"Oczy Martwych Miast", ukazata sie w 2020 roku.
W trakcie swojej muzycznej kariery wspotpracowat
tez z takimi formacjami jak m.in. Aion, Panzer X,
Esqarial, KrukiNon Iron. W 2012 roku za wybitny
wktad w kulture narodowa, Grzegorz Kupczyk uho-
norowany zostat Ztotym Krzyzem Zastugi. Jubile-
uszowe wydawnictwo skfada sie z dwéch ptyt CD,
na ktérych znalazty sie nastepujgce utwory: CD1
-[1. Headless cross (AION), 2. Feel my X (PANZER
X), 3. Paint it black (PANZER X), 4. Requiem (ESQA-
RIAL), 5. Sleeping in the flame (ESQARIAL), 6. Child
in time (KRUK), 7. Jest taki samotny dom (KRUK),
8.July morning (KRUK), 9. The gypsy (KRUK), 10.
lluzjonisci fatszu (CETI), 11. For those who aren't
here (CETI), 12. Ghost of the universe (CETI)] CD2
- [1. W dolinie $wiatta (CETI), 2. Second sin (CETI),
3. Livin' like a prayer (GRZEGORZ KUPCZYK), 4.
Candles and rain (NON IRON), 5. My city will die
soon (NON IRON), 6. Drawn soldiers (NON IRON),
7. Armia (TURBO), 8. Toczy sie po linie (TURBO), 9.
Wybacz wszystkim wrogom (TURBO), 10. Doroste
dzieci (TURBO), 11. Przemijanie (KREDYT)]
www.metalmind.com.pl
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ESP Presents 2022 — Phase 1

W pigtek 14 stycznia 2022 roku na stronie ESP Guitars, od godziny 19:00 obejrze¢
bedzie mozna specjalne video livestreamowe , ESP Presents 2022 - Phase 1” — pierw-
szg serie prezentacji nowych modeli gitar, dema, wywiady z artystami, montaz

catego pierwszego etapu "New for 2022" i wiele wiecej. ESP Presents 2022 - Phase 1
zaprezentuje m.in. modele popularnych serii LTD 1000 Deluxe i 200, ESP E-1l i ESP USA -
przygotuijcie sie na bogate wrazenia muzyczno-wizualne obejmujgce 43 nowe modele
gitar. To pierwszy ze streamow ESP Guitars, w ramach ktérych zobaczy¢ bedzie mozna
tez m.in. nigdy wczesniej niepublikowany wywiad z Jeffem Hannemanem ze Slayera,
odnaleziony niedawno w archiwach! W maju tego roku dostepne beda m.in. cztery
nowe modele Arrow, siedem z serii EC oraz unowoczesnione wersje LTD EX, F, H, M,
MH, Phoenix, SN- TE i Viper.

www.espguitars.com

www.sound-service.eu
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Solar Antique Aged
Natural

Marka Solar Guitars zaprezentowata dziesie¢ no-
wych instrumentéw w ramach serii Antique Aged
Natural, wyrézniajacych sie naturalnym, posta-
rzanym matowym wykoriczeniem i posiadajgcych
na pokfadzie aktywne pickupy Fishman Fluence
Modern. W ramach Solar Antique Aged Natural
serii pojawity sie modele szescio- i siedmiostru-
nowe w kilku ksztattach i o réznych menzurach
(E1.6AAN, A1.6AAN, AL.6FRAAN, A1.6AAN-27,
V1.6AAN, GC1.6AAN, A1.7AAN, V1.7AAN,
GC1.7AAN) oraz jeden osmiostrunowy A1.8AAN.
Gitary posiadajg olchowe korpusy z wklejanymi,
3-czesciowymi klonowymi gryfami o profilu ‘thin
C’, hebanowe podstrunnice z progami stainless ze
stali nierdzewnej oraz czarny osprzet obejmujacy
mostki EverTune i blokowane klucze Solar 18:1.
Za brzmienie odpowiadajg aktywne pickupy Fish-
man Fluence Modern sterowane 5-pozycyjnym
przetgcznikiem oraz potencjometrami gtosnosci
itonow —ten drugi poprzez opcje push-pull
pozwala na wybor jednego z dwdch voicingdw.
Szeroka oferta Solar Guitars dostepna jest w t6dz-
kim Guitar Center.

www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl
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THE HYDRA

okazji premiery najnowszej plyty Steve Vai
oraz Ibanez zaprezentowali swoje najnow-
sze, wspOlne dzielo — 3-gryfowa gitare The
Hydra bedacg owocem ponad 5-letniej
pracy nad tym wyjatkowym, absolutnie unikato-
wym instrumentem. To prawdziwy potwor faczacy
w jednym korpusie trzy gryfy, dwie gtéwki oraz
7- i 12-strunowe gitary, 4-strunowy bas o krétszej
skali, miniaturowga harfe oraz pakiet oryginalnych
rozwigzan jak dwa gryfy laczace progi z bezprogo-
wymi podstrunnicami, okraszone bardziej klasycz-
nym wyposazeniem jak pickupy single-coil i hum-
buckery, piezo, MIDI i sustainer, mostki state oraz
tremolo i wiele wiecej. Calos¢ podana w futurystycz-
nym, steam-punkowym wykonczeniu realizujagcym
niezwykla wizje Steve'a, ktéry zamierza przekazaé
instrument na cele charytatywne! @
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ie wiem czy znacie te
przypowiesc. ,,Kré-
lestwo niebieskie po-
dobne jest do skarbu
ukrytego w roli. Znalaz! go pe-
wien czlowiek i ukryl ponownie.
Uradowany poszed!, sprzedal
wszystko, co mial, i kupil te role.
Dalej, podobne jest krélestwo
niebieskie do kupca, poszukuja-
cego pieknych peret. Gdy znalazt
jedna drogocenng perte, poszedt,
sprzedal wszystko, co mial,
ikupil ja.” (Mt 13, 44-46). Ta
historia, cho¢ tyczy sie rzeczy
o wiele powazniejszych, ma tez
swoje odniesienie w procesie
muzycznego rozwoju. Tym skar-
bem na polu jest styl, moment
odkopania skarbu to pomyst na
wlasng muzyczng droge, sprze-
danie wszystkiego to symbol ,,zo-
stawienia” standardowych drég,
ktérymi sie podgzato i skierowa-
nie swojego rozwoju na nowe,
zupelnie inne tory. Natomiast
odkopanie skarbu to zdobycie
czego$ najwazniejszego w zyciu.
W tym przypadku myslenia
o stylu — czego$ najwazniejszego
w muzyce. Obrazuje
to tez krétkowzrocz-
nos¢ perspektywy
skradzenia skarbu.
Z jakiego$ powodu l
czlowiek ten obawiat
sie, ze skradzenie
skarbu wigze sie
z licznymi proble-
mami.
Inna jest opowiesé
o bramie ,Wchodz-
cie przez ciasng
brame! Bo szeroka
jest brama i prze-
stronna ta droga,
ktéra prowadzi do
zguby, a wielu jest
takich, ktérzy przez
nig wchodza. Jakze
ciasna jest brama
i waska droga, ktéra i| . |
prowadzi do zycia, =l :
a malo jest takich,

=
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Przypowiesc¢
Przypowiesci, cho¢ tyczg sie rzeczy

o wiele wazniejszych mogg mie¢ swojg
interpretacje w procesie muzycznego

rozwoju... Adam Fulara

ktérzy ja znajduja!” (Mt 7,13-
15). I tym razem mozna odnies¢
prébe przejscia przez waska
brame do poszukiwan stylu.
Zazwyczaj muzycy ida szeroka
brama. Prébuja graé ,,sztuczki

i numery wymyslone dawno
temu przez innych gosci” jak
mawial Davis. A rézne kursy,
ksigzki (z wyjatkiem mojej) i Sro-
dowiska ich w tym utwierdzaja.
W procesie edukacji chodzi

o zrozumienie zjawisk. Ktos, kto
je juz zna, bedzie potrafil z nimi
robi¢ wszystko. Wcale nie trzeba,
a by¢ moze jest to marnotra-
wienie czasu i energii, przeby¢
»standardowej” drogi aby zrobi¢
co$ nowego. Trzeba natomiast
rozumie¢ przynajmniej to, co
chce sie graé. Wtedy muzyka
staje sie elastyczna niczym guma
i moze by¢ rozciggana w dowolng
strone. Wychodzimy z czego$
znanego, lubianego i idziemy

w naszg strone. Waska brame
mozna poréwnac do alpinistéw,
ktérzy jako pierwsi znalezli
droge na szczyt, czesto ryzykujac
wszystko. Natomiast szeroka

!\..,

MlchaI Aniot ,,Stworzenie Adama”

brama to wycieczka na Mount
Everest wykupiona za gruba kase
w towarzystwie szerpéw, ktérzy
wszystko za nas zrobia, a jak
trzeba bedzie to wniosg nas na
sam szczyt. To jest owa ,,szeroka
brama”, czyli standardowe gra-
nie shredu, rocka, bluesa, czego-
kolwiek. Szczerze méwiac widze
to tak jaskrawo, ze gdybym dzi$§
byt ,,artysta” prébujacym poda-
zaé tg droga, prawdopodobnie
juz bym dawno muzyke porzu-
cil. Widze jednak jak mlodziez
kusza ,,]ajkowe kariery”, ktére sg
ztudne i nie majg nic wspdlnego
z prawdziwym graniem, ale pro-
wadzg na ,,zatracenie”. Ostatnie
stwierdzenie ,,malo jest takich,
ktérzy ja znajduja!” znakomi-

cie pasuje do tego, co obecnie

sie dzieje w muzyce. Mimo, ze
mamy wielu wspaniatych, wy-
ksztalconych muzykéw, artystow
podazajacych nowymi drogami
jest jak na lekarstwo.

Kolejny madry tekst to ,,(...)
szukajcie, a znajdziecie; kotacz-
cie, a otworzg wam. Albowiem
kazdy, kto prosi, otrzymuje;

I || %
0 &
W

kto szuka, znajduje; (...)” (Mt
7,7-12) . Kiedy rozmawiam
z muzykami czesto méwig mi, ze
my$la o wlasnym stylu, nawet
podobno kto$ im powiedzial, ze
ich nagrania sg rozpoznawalne,
ale gdy zapytam o konkrety
— niewiele mogg na ten temat
powiedzie¢. W najlepszym
razie chodzi o kilka niuanséw,
jaki$ nowy trick artykulacyj-
ny, sposéb myslenia o jakims$
elemencie muzyki. To jednak

sa drobnostki, nie o takim stylu
jest ten artykul. Pisat tez o tym
Davis: ,,Jedne style sa btyskotli-
we 1 wielkie, inne nie”. Chodzi
bardziej o ,,muzyka za milion”
z jednego z moich poprzednich
felietonéw. Czy naprawde ten
méj rozméwea szukal, czy
tylko tak méwi? W ,,Manife-
Scie Fulary” pisalem, ze nawet
mozna przesta gra¢ na rok i ten
czas, ktéry bySmy poswiecili na
standardowe ¢wiczenia mozna
wykorzystaé¢ na intensywne po-
szukiwania swojej drogi w tym
samym wymiarze czasowym.
A gdy juz bedziemy wiedzieli,
wtedy dopiero od nowa usiasé
do éwiczen i zrobié to co trzeba
i tak, jak trzeba. Moment znale-
zienia jest momentem wielkiej
radosci co zostato zaakcentowa-
ne w pierwszej przypowiesci, tak
wiec ,,szukajcie”. Niestety w Pol-
sce nie ma parytetu doceniania
tego typu wysitkow, czesto
stysze ,,ale kto to doceni?” i fak-
tycznie co§ w tym jest. Jedno
jest pewne, jedli tego tematu
nie ruszycie, wielkiej muzyki nie
bedzie i choéby dlatego warto,
to w zasadzie wyczerpuje temat.
Nie sg to jedyne takie przypo-
wiesci, by¢ moze jeszcze
do tematu wrécimy. Te
historie pokazuja, ze tekst
Biblii jest uniwersalny
i moze poméc nie tylko
w rozwoju duchowym,

| ale tez mozna odnies¢ te
| 1 ; stowa chyba do kazdego
if | aspektu naszego zycia

-1 (nie tylko muzycznego)
| W 1iczegos sie nauczyé. Jak
| I  tomawiat Davis: ,,For
I me, music and life are
all about style.” Jezyk
przypowiesci to czesto
jezyk twardy, bezkom-
promisowy, wymagajacy
pozornie wiecej niz
przecietny cztowiek jest
W stanie z siebie dac.
Doktadnie tak samo jest
ze stylem, ale jesli nie
on, to co jest wazniejsze-
go w muzyce? @
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A World of Swirl

Nasza rodzina kostek ‘dot9". Inspirowany klasycznymi Tri-chorusami i kostkami z lat
70. i wezesnych 80., efekt TriceraChorus tgczy bogate
chorusowanie w stylu ‘Bucket Brigade’ z legendarng
technologig MicroPitch marki Eventide. TriceraChorus
oferuje trzy gtosy i trzy unikalne efekty chorusa,
tworzgce szeroki plan stereo pulsujgcy falami
modulacji. Innowacyjny przetgcznik ,Swirl” dodaje
nieco psychodelicznego flangera i szczypte phaseraw
stylu Univibe.

— ®
www.eventideaudio.com Eventlde
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

sztalt instrumentéw
smyczkowych, budowa
detych, klawiszowych
(jak klawesyn czy
fortepian), czy nawet gitary w jej
najbardziej klasycznej postaci,
opracowanej przez Antonio
Torresa w potowie XIX stule-
cia, nie powodowaly sporéw
prawnych. Ich twércy zamiast
wytaczaé spory prawne konkuro-
wali ze sobg jakoscig. Oczywiscie
falszerstwa byly znane juz w cza-
sach Antonio Amatiego i Antonio
Stradivariego, czyli w XVII w.
Trzy okreSlenia rzeczy imitu-
jacych oryginal ujete w tytule
maja rézny wydzwiek — repliki
zazwyczaj traktujemy pozy-
tywnie, kopia jest okresleniem
neutralnym, podrébka ma ko-
notacje negatywne. W szerszym
ujeciu chodzi o substytuty, ktére
zaspokajaja te sama potrzebe —
sg gitarami i mozna na nich grac,
jednak wiele oséb chciatoby
miec taki czy inny, ale bardzo
specyficzny model. Kopiowanie
gitar elektrycznych w skali wiek-
szej niz jednostkowa zaczelo sie
wraz z geneza tego typu instru-
mentéw. Rickenbacker Electro
Spanish skonstruowany w 1933
r. w USA juz po 5 latach od
swojej premiery byl kopiowany
przez japonska firme Guyatone.
Proceder zaczat sie rozwija¢ na
szerszg skale w latach 50. gdy
gwaltownie wzrosto zapotrzebo-
wanie na gitary nadajace si¢ do
grania rock and rolla, skutkiem
czego kopie gitar amerykanskich
zaczeto budowaé w Europie.
Pod wzgledem jakosci replik
prym od poczatku wiodta
Japonia, gdzie w latach 70. po-
wstawaly §wietne instrumenty
wzorowane na Fenderach i Gib-
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Replil
po

za, kopia
fza, czyli

o ochrome prawnej gitar

Problemy z ochrong prawng budowy instrumentéw
muzycznych zasadniczo nie wystepowaly w historii

az do XX w...
Wojciech Wytrazek

sonach z lat 50. i 60., cieszace
sie najwiekszym zainteresowa-
niem klientéw. Wéréd cenionych
japonskich marek z tamtych
czas6w, takich jak Fernandes,
Greco czy Ibanez, szczegdlng
pozycje miat Tokai, ktéry od
1976 r. wytwarzal §wietne kopie
Gibsona Les Paul. Znakomite pod
wzgledem lutniczym gitary Tokai
Les Paul Reborn zwrécily uwage
producenta oryginatu z USA.

W wyniku postepowania sado-
wego Japonczycy musieli zmieni¢
nazwe modelu oraz ksztalt gtéwki
— tak powstat produkowany do
dzi$ Tokai Love Rock. Podobna
sytuacja byla z modelami Tokai
Sprigy Sound czy Tokai Silver
Star bedacymi kopiami Fendera
Stratocastera, ktérego ksztatt
gtéwki zostal prawnie zastrze-
zony w 1975 r. Juz z niewielkiej
odleglosci dzieki identycznemu
ksztattowi i logotypom stylizowa-
nym na fenderowskie trudno byto
odréznic je od oryginatu a muzy-
cy chetnie je kupowali ze wzgledu
na jakosc i korzystng cene. Taka
gitare miat m.in. Stevie Ray Vau-
ghan — jest ona uwieczniona na
zdjeciu bedacym pierwowzorem
oktadki ptyty ,,Texas Flood”.
Spora popularnoscia cieszyly sie
tez w latach 70. gitary Ibanez
imitujace réznorodne modele
znanych marek z USA —do dzi$ sg
one cenione na rynku wtérnym.
Podobnie jak w przypadku marki
Tokai, Gibson wytoczy! Ibanezowi
sprawe sgdowg za bezprawne ko-
piowanie gtéwek gitar. Co ciekawe,
nie skupiano sie wéwczas na kwe-
stiach takich jak ksztatt korpusu,
budowa, szczegdty konstrukcyjne.
Pod koniec lat 70. Ibanez miat

na tyle mocna pozycje i bogate
doswiadczenie lutnicze, ze mégt

rozpoczaé produkcje wlasnych,
oryginalnych modeli, ktére nota
bene sg dzi§ kopiowane na skale
przemystowa w Chinach, w posta-
ci catkiem dobrze wygladajacych
instrumentéw, jednak nie licuja-
cych z jakoscig oryginatéw.

Coraz czeSciej pojawiajg sie
informacje pokroju stwierdzenia,
ze Fender chce opatentowad
ksztalty korpuséw swoich najpo-
pularniejszych modeli. Sprawa
nie jest w tym wzgledzie jedno-
znaczna, biorac pod uwage spe-
cyfike prawa patentowego, czy
prawa wlasnosci przemysiowej
W poszczegblnych panstwach,

a takze w systemach prawa

UE i USA. Patent to prawo do
wylacznego korzystania z wy-
nalazku przez okreslony czas,

w spos6b zarobkowy (przemy-
stowy, handlowy) na terytorium
danego panstwa lub panstw,
przyznanym przez kompetentny
organ panstwowy, regionalny
lub miedzynarodowy. Patentami
chroni si¢ nowe wynalazki posia-
dajace tzw. poziom wynalazczy

i nadajace sie do przemystowego
stosowania. Trudno zatem opa-
tentowac ksztalty gitar majace
blisko 70 lat. W tym przypadku
chodziloby raczej o ochrone wzo-
ru uzytkowego, czyli konstrukeji
wewnetrznej i zewnetrznej pro-
duktu - jego aspektéw technicz-
nych, takich jak uzyte materiaty,
sposéb taczenia czy ksztatt. Tu

z kolei trudno spodziewac sie
ochrony wzoru uzytkowego, na
ktéry skiada sie taczenie dwdch
kawalkéw drewna za pomoca
czterech wkretéw i metalowej
podktadki. Wyglad zewnetrzny
przedmiotéw chroni wzér prze-
mystowy, np.: butéw, czapek,
ubran, cukierkéw, zabawek

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

(klasyczny przyktad klockéw
LEGO), jednak ta forma ochrony
nie dotyczy konstrukcji wewnetrz-
nej. Zatem wzdr przemystowy
chroni specyficzne wzornictwo,

a nie cechy techniczne. Wszystkie
wymienione formy ochrony s tez
ograniczone czasowo.

Producenci skutecznie walczy-

li o ochrone ksztaltu gtéwki,

ktéra istotnie wyréznia konkretny
model. W kwestii korpusu warto
wspomnie¢ o sporach sgdowych
Gibsona z niemieckim Warwic-
kiem. Sprawy dotyczyly ksztaltu
gitary elektrycznej typu V, czyli
tzw. ,,strzaly”. W 2010 r. Gibson
wystapil do Urzedu Unii Europej-
skiej ds. Wlasnosci Intelektualnej
(EUIPO) o nadanie ksztaltowi
gitary Flying V statusu znaku
towarowego na terenie Wspdlnoty
Europejskiej. Cztery lata pdzniej
sprzeciwil sie temu Warwick,

w odniesieniu do swojego modelu
Framus WH-1, ktéry wygral przed
Sadem Unii Europejskiej sprawe
przeciwko Gibsonowi. Sad stwier-
dzit, ze rewolucyjny w realiach
1958 r. ksztalt gitary nie moze by¢
obecnie przeszkoda dla ewolucji prze-
myslu. ,,Jest to mato prawdopodobne
aby przecietny konsument polegat
wylacznie na zarejestrowanym ksztal-
cie w celu wskazania jego wytworcy.
Klienci woleliby raczej szuka¢ innych
oznaczen, takich jak nazwa marki,
aby uzyskac wiecej informacji o pro-
ducencie danych towaréw” (decyzja
Urzedu EUIPO z 11-10-2019). Gib-
son zarzucil réwniez préby zastrze-
zenia ksztattéw korpuséw gitar typu
Firebird i Thunderbird jako znakéw
handlowych w Unii Europejskiej.
Znak numer EU 9667866 zostal
uniewazniony przez dla wyrobéw
Kklasy 15, czyli instrumentéw
muzycznych. @
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Favored Nations/Mascot Label Group 2022

Panie i Panowie, chlopcy i dziewczeta, chlopcy i chlopcy oto u progu
nowego rocku mamy upragniony przedmiot pozadania w postaci

pieknego opakowania skrywajacego krazek Steve Vaia pt. ,,Inviolate

Victor Czura

o prawda przyszlo nam
chwile poczekaé na
nowos¢, bo od wydania
,»The Story of Light”
mineto 10 lat i mimo ze tesknota
za kolejnym studyjnym albu-
mem zostala nieco zlagodzona
dwoma doskonatymi albumami
tj. Steve Vai — ,,Modern Primiti-
ve ,, (Favored Nations Records
2016) i Generation Axe — ,,The
Guitars That Destroyed the
World: Live in China” (Ear/Edel
Music 2019) to jednak nieza-
spokojony niedosyt nowosci caly
czas tkwil w §wiadomosci czym
tym razem Steve nas zaskoczy.
Zastrzegam sie, ze nie jestem
aptekarzem i w ocenie dzieta
nie stosuje kryteriéw labora-
toryjnych, wiec niech kazdy
wierny czy niewierny uczyni to
na wiasny rachunek, bo ja ufam
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pierwszemu olénieniu, ktére
mnie dotychczas nie zawiodlo
od czasu gdy w 1990 roku przez
szybe sklepowg dotkngtem
»Passion and Warfare” o czym

z Zywym sentymentem wspomi-
nam na okoliczno$¢ interakcji

z potencjalnymi oponentami.
»Inviolate” to 10 studyjny al-
bum Steve Vaia na ktérym mamy
9 instrumentalnych kompozycji
z czego utwor nr 7 to programo-
wa ballada (na kazdej ptycie Vaia
siédemka to ballada) i co wiecej
jest to fenomenalnie zagrany,
absolutnie twérczo przekombi-
nowany ,,Greenish Blues”. Ideg
mistrza byto stworzenie albumu
z ludzka twarza czyli takiego
niezbyt skomplikowanego
harmonicznie, ktéry epatowat
by melodyka i dawal wiekszg
rados¢ z obcowania z autorskag

muzyka po obu stronach sceny.
A zatem to co u Vaia wydaje si¢
by¢ proste dla innych bedzie
nieosiagalne jak np. zagranie

na Hydrze, nowej trzygryfo-

wej gitarze Ibaneza o aparycji
barokowego ottarza, ktéra mistrz
zaprojektowal i wykorzystat

w utworze ,,Teeth of the Hydra”
otwierajacym album. To ze jest
innowatorem gitary wiadomo juz
od czaséw jego etatu u Franka
Zappy wiec album ,,Inviolate”
jest tylez vintygowy co przyszto-
Sciowy, a na pewno pod wieloma
aspektami tez rewolucyjny. ,,Kie-
dy ptywam po gryfie nie mysle

o skali lidyjskiej, miksolidyjskiej
czy uktadach palcowych. Mysle
o bluesie z kilkoma zmienionymi
nutami”, méwi Vai i precyzyjnie
realizuje swéj misternie utkany
plan. Zwrdéécie prosze uwage na

podciagniecia wewnatrz zagra-
nego akordu w utworze ,,Candle-
power” (nr 4) w ktérym nie tylko
ustalil parametry poza swoja
strefg komfortu (gitara w stylu
Strat z vintageowym radiusem,
czyste brzmienie, brak wajchy,
granie palcami) ale opracowat
zupelnie nowa technike gitaro-
wa, ktéra nazwat ‘joint shifting’.
Rdzeniem tej koncepdiji jest, jak
wyjasnia Vai, ,,atakowanie wielu
strun i podcigganie ich w prze-
ciwnych kierunkach, co wymaga
zginania gérnego stawu palca
niezaleznie od pracy innych pal-
céw. I cho¢ przyznaje, ze podcia-
ganie wielu strun nie jest niczym
przelomowym to dotychczas ,,nie
widzialem Zadnego z nich wyko-
nanego w sposdb, w jaki to sobie
wyobrazilem” - kontynuuje.

W kwestii linii serca (jak powie-
dziala by znajoma konsultantka
Avonu) Vai faworyzuje bluesa
przypisujac mu uzalezniajaca site
sprawczg gdyz jak twierdzi, naj-
pierw nauczy! sie skali bluesowej
i cho¢ nie gra bluesa to jednak
wszystkie skale postrzega przez
pryzmat wlasnie skali bluesowej
z dodanymi lub poprzesuwanymi
nutami. Bardzo ciekawa teza

i godna propagowania na ktérg
uwage zwroécit mi analityczny

w dociekaniach red. naczelny
Krzysztof Inglik wiec dziele sie
nig tu z Pafistwem na ogonie re-
cenzji w nadziei, ze uczyni $wiat
lepszym. Finalizujac wrazenia

z wielokrotnego odstuchu albu-
mu ,,Inviolate” powiadam Wam:
kupujcie Smiato to gustownie
odziane dzielo, bo ten krazek
wart jest kazdy pieniazek gdyz
Steve Vai to jeden z niewielu juz
na $wiecie, ktéry zastuguje na
miano ARTYSTA! @

SKtAD:

Steve Vai — guitars
Philip Bynoe —bass
Jeremy Colson — drums

GOSCINNIE:
Dave Rosenthal
Vinny Colaiuta
Terry Bozzio
Henrik Linder
Bryan Beller

TRACKLISTA:

O1. Teeth of the Hydra
02. Zeus in Chains

083. Little Pretty

04. Candlepower

05. Apollo In Color

06. Avalancha

07. Greenish Blues

08. Knappsack

09. Sandman Cloud Mist
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VE VAI
VIOLATE

R

agu ponad 40-letniej kariery Steve Vai
m 10WO przeksztalcat to, co wydawaloby
_skandalicznie niemozliwe W coé
dzo, bardzo mozliwego... i nadal dosc¢
a11cznego Od czaséw gdy byl
aderemgltarowym FrankaZappypo
tatnie, ekspansywne i odkrywcze
ki, Vai nieustannie podwazal
la tradycyjnej gry na gitarze
| ozyc;1 — a niejednokrotnie
na nowo wymyslat sobie sam
instrument...

»
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0, jak sam przyznaje,

niekoniecznie jest jego

intencja: ,,Nie siedze

i nie méwie: 'Dobra, co
moge teraz zrobic, zeby prze-
sung¢ granice?” — wyjasnia Vai
swoje podejscie do gitary — ,,To,
co sobie méwieg, to: 'OK, Vai, co
zamierzasz teraz zrobié, co cie
zainteresuje, co cie zafascynuje
i co jest inne niz wszystko, co
robiles wczesniej?”.
Odpowiedz na to pytanie przy-
nosi najnowszy, dziesiaty solowy
album Vai'a, Inviolate - dzie-
wiecioczesciowy opus, ktéry
(przepraszamy Steve!) wcigz
przesuwa granice instrumen-
talnej muzyki gitarowej — tym
razem Vai doslownie wynalazt
nie tylko nowg gitare (HY-
DRA), ale i nowg technike gry
na tym instrumencie.
Jednoczesnie ‘Inviolate’ prezen-
tuje jego najbardziej skupiona,
uporzadkowang i by¢ moze
ozywczg muzyke od lat. ,,To
bardzo 'Vaiowskie', cokolwiek
to znaczy.” — méwi, a potem si¢
$mieje — ,,Kto$ inny moze by¢
lepszy ode mnie w wyja$nianiu
co to jest, ale z mojego punktu
widzenia to po prostu bardzo
szczera muzyka. Wiele moich
plyt jest diugich, jest w nich wie-
le koncepciji i zabawy historiami.
Tu nie ma nic z tych rzeczy. To
dziewig¢ dos¢ gestych, w pelni
instrumentalnych kompozy-
cji, ktére chcialem uchwycié
i nagra¢, by potem méc wyjsé
i zagra¢ je na zywo dla ludzi.”
W przypadku Vai'a, zostal on na
jakis czas odsunigty na boczny
tor nie jedna, ale dwoma powaz-
nymi dolegliwo$ciami — trzema
zerwanymi $ciggnami w prawym
ramieniu, ktére wymagaty
operaciji, oraz kciukiem, ktéry
catkowicie sie unieruchomit,
utrudniajagc mu gre na instru-
mencie. Zanim jednak przeszedt
proces rekonwalescencji, Swiat
zaczal sie otwiera¢ na nowo, a on
sam — raczej z podekscytowa-
niem — spogladat na plan ponad
200 dat trasy koncertowej. I tak
oto akustyczny album przeszedt
na dalszy plan, a na jego miejsce
zjawil sie zdecydowanie bardziej
stworzony na scene ‘Inviolate’.
Z pewnoscia nietrudno jest sobie
wyobrazi¢ Vai'a i jego zespdl,
ktérzy w 2022 roku eksploduja
na scenach na przyklad w rytm
elektryzujacych dzwiekéw Ava-
lancha’ z nowego albumu.
Ale podczas gdy ten utwor, ze
swoim miazdzacym atakiem sek-
¢ji rytmicznej (dzieki uprzejmosci
perkusisty Jeremy'ego Colsona

i basisty oraz dlugoletniego
muzycznego kompana Vai'a,
Billy'ego Sheehana) i dtugimi,
poruszajacymi liniami gita-
rowymi, reprezentuje artyste

W jego najbardziej prostym

i przystepnym stylu, to duza
cze$¢ albumu Inviolate ukazuje
jego sieganie gleboko i szeroko
—w niektérych przypadkach
glebiej i szerzej niz kiedykol-
wiek wczedniej — aby dotrzeé
do najdalszych granic swoich
mozliwosci i kreatywnosci.
Najpelniejszym tego przykia-
dem jest otwierajacy Inviolate,
hipnotyzujacy ‘Teeth of the
Hydra’, sinusoidalny, utrzy-
many w klimacie Latin-fusion
utwor, ktéry Vai napisal i nagrat
na jedynej w swoim rodzaju
gitarze, ktérg nazwal Hydra. Ale
nazywanie Hydry zwyklg gitarg
to zdecydowanie, zdecydowanie,
zdecydowanie za mato. Zbudo-
wana we wspdtpracy z projek-
tantami z Hoshino i oparta na
pomysle Vai'a ‘steampunkowego
motywu’, Hydra to bestia instru-
mentu — jednobrylowe, dwu-
glowe, tréjgraniaste stworzenie,
w ktérego skiad wchodza m.in:
siedmio- i dwunastostrunowa
gitara, czterostrunowy bas,
wspblczulne struny harfowe,
szyjki pozbawione potowy
progdw, przetworniki single-coil,
humbuckery, piezo i sustainer,
mostki state i tremolo, rozdziela-
cze fazy, i wiele, wiele wiece;j.

,, 10 niesamowicie skonstruowa-
na maszyna” — ekscytuje si¢ Vai —
,Powiedzialem chtopakom z Ho-
shino: ‘Wszystko, co uwazacie
za konwencjonalne - nie rébcie
tego'. To byta okazja do ¢wicze-
nia brutalnej kreatywnosci. A oni
wyszli daleko poza to!”
Podobnie jak Vai w swojej mu-
zyce. Przez caty utwér “Teeth Of
The Hydra’ wykorzystuje peten
zakres tonéw i barw Hydry,

aby stworzy¢ linie melodyczne
brzmiace, w swojej ekspansyw-
nosci i ekspresyjnosci, jak zywe:
»Interesujaca rzecza w utworze
i gitarze jest to, ze wszystko
pojawilo si¢ w tym samym
czasie” — méwi Vai — ,,To byla
jedna z tych niespodziewanych
inspiracji - BUM!”.

To powiedziawszy, kontynuuje:
,2Wiedzialem, Ze musze stworzy¢
z Hydra cos, co brzmialoby jak
autentyczny utwér muzyczny. To
nie mogla by¢ tylko nowosé, cie-
kawostka. Bo gdybys wiedziat,
co robig moje rece i jak uzywam
lewej reki do tworzenia fraz,
ktére maja sens, kiedy nie moge
wybra¢ konkretnej nuty, bo moja

prawa reka akurat jest gdzie§
indziej... méj Boze! Ale gotowy
utwor musiat sie sam bronié. Nie
mogl brzmieé, jakbym préobowat
zonglowac jezdzac jednoczesnie
na jednokolowym rowerku.”
Podczas gdy “Teeth of the Hydra’
przesuwa granice tego, co dwie
ludzkie dlonie mogg zrobi¢ na
jednym instrumencie, inny
utwor, ‘Knappsack’, znajduje
Vai'a przyjmujacego bardziej
usprawnione podejscie. Vai
skomponowatl i nagral ten utwér
po operacji barku, w czasie gdy
jego prawa reka byla w temblaku
(lub, jak nazwat to jego chirurg,
Dr. Knapp, na ‘knappsacku’)

i dlatego byt w stanie uzywac
tylko lewej reki podczas grania
tego utworu. Trudne? Jasne.
Chociaz, gdy w 2021 roku opu-
blikowat filmik z jednorecznym
wykonaniem utworu, méwit ze
$miechem: ,,Wkrétce potem za-
czatem oglada¢ filmiki z malymi
dzieémi, ktére tez to robig. To
naprawdg fascynujace.”

Te dzieciaki prawdopodobnie
stang przed wiekszym wyzwa-
niem, prébujac zmierzyc¢ si¢ z in-
nym utworem: ‘Candle Power’.
W przypadku tego utworu Vai
nie tylko ustalil parametry poza
swoja strefag komfortu (gitara

w stylu Strat z vintage’owym
radiusem, czyste brzmienie, brak
wajchy, granie palcami, a nie
kostka), ale takze — czemu nie? —
opracowal zupelnie nowg techni-
ke gitarowa, ktérag nazwal ‘joint
shifting’. Rdzeniem koncepcji
jest, jak wyjasnia Vai, atakowa-

nie wielu strun i podcigganie ich
w przeciwnych kierunkach, co
»wymaga zginania gérnego sta-
wu palca niezaleznie od innych
palcéw.” I choé przyznaje, ze
podciaganie wielu strun nie jest
samo w sobie nowym pomyslem,
,»hie widzialem zadnego z nich
wykonanego w sposdb, w jaki
sobie to wyobrazitem” — méwi.
Podobnie jak w przypadku
‘Knappsack", Vai wydat ‘Candle
Power’ wraz z towarzyszacym
mu teledyskiem na poczatku
2021 roku. Dodat jednak co$
ekstra do wersji, ktéra ukazuje
sie na Inviolate — nowo nagrang
Sciezke perkusyjna od kolegi

z teamu Zappy, Terry'ego Boz-
zio (do tego grona dotaczyli ba-
siSci Bryan Beller, Philip Bynoe
i Henrik Linder, klawiszowiec
David Rosenthal i perkusista
Vinnie Colaiuta).

Inne miejsca, w ktérych Steve
wychodzi poza schematy? Sproé-
bujcie ‘Little Pretty’, utrzymane-
go w ciemnej tonacji fusion-fun-
kowego kawalka granego niemal
wylacznie na gitarze Gretsch
hollow body. A co skionito Vaia
do siegniecia po ten niezwykly
(przynajmniej dla niego) model?
,»Wisi na écianie razem z innymi
gitarami, a ja zawsze patrzytem
na nig i my$lalem: 'Pewnego dnia
zagram na tobie...””

Albo wigczcie sobie Apollo

in Color’, gdzie jego strzeliste
pasaze na sygnowanej gitarze
Ibanez PIA (warto zauwazy¢, ze
ten nowo zaprojektowany model
po raz pierwszy pojawia si¢ na
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studyjnym albumie) otoczone sa filigranowy-
mi dzwiekami granymi na wszelkiego rodzaju
egzotycznych instrumentach strunowych.
»Pomyslalem: Dobra, co moge zrobié, zeby
to ubarwié?"” — méwi Steve — ,Wyciagna-
fem wiec wszystkie te male instrumenty
akustyczne, ktére zbieratem przez lata

i powiedziatem: 'Zamierzam jako$ wykorzy-
sta¢ kazdy z nich'.” Wéréd nich znalazly sie
cavaquinho, saz, sitar, oud i wiele innych.
,»Niektérych nazw tych instrumentéw nawet
nie znam.” — przyznaje ze Smiechem Vai.

By¢ moze najwiekszym stylistycznym odstep-
stwem Steve'a jest siédmy utwor na plycie,
‘Greenish Blues’, ktdry, zgodnie ze swoim
tytulem, jest prawdziwg (o dziwo!) piosenka
bluesowa. Albo przynajmniej wersja bluesa
w wykonaniu Vai'a. ,,Tak naprawde nigdy
nie bylem autentycznym bluesmanem” —
przyznaje. Chociaz zaraz dodaje: ,,Tak na-
prawde nie bylem autentyczny w niczym.
Nie zwrécitby$ sie do mnie, zeby ustyszeé
bluesa, jazz, klasyke, fusion czy nawet
prostego rocka, wiesz? Zawsze dziejg si¢ ze
mnga dziwne rzeczy i to co robie zawsze jest
bardzo ekscentryczne.”

To powiedziawszy, zaznacza réwniez, ze (jak
u wiekszosci z nas): ,,Jedng z pierwszych
rzeczy, ktérych nauczylem sie na gitarze byta
skala bluesowa. Myslalem, ze odkrytem
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KIEDY PLYWAM PO GRYFIE NIE MYSLE O SKALI
LIDYJSKIEJ, MIKSOLIDYJSKIEJ CZY UKt ADACH
PALCOWYCH. MYSLE 0 ‘BLUESIE Z KILKOMA
ZMIENIONYMI NUTAMYI'...

Swietego Graala. Praktycznie wszystko, co
gralem od tamtej pory, wywodzi si¢ z tej
skali. Kiedy plywam po gryfie nie mysle

o skali lidyjskiej, miksolidyjskiej czy ukla-
dach palcowych. Mysle o ‘bluesie z kilkoma
zmienionymi nutami’. Tak wiec, pod tym
wzgledem, chyba wszystko co robie jest moja
dziwaczng wersjg bluesa, ktérg mozna by
nazwac ‘Greenish Blues'.”

W gruncie rzeczy wszystko sprowadza si¢

do odnalezienia wiasnego glosu, a nastepnie
posiadania odwagi i przekonania, by podazac
za swoimi muzycznymi i twérczymi instynk-
tami, gdziekolwiek cie zaprowadza — co$, cze-
go Vai nigdy nie wstydzit sie w swojej grze:
»Jedna z najwspanialszych rzeczy w gitarze
jest to, ze nie musisz by¢ wirtuozem, aby
wyrazi¢ swoja kreatywna wizje.” — méwi —
,»Mam na mysli to, ze Bob Dylan gra na gita-
rze doskonale dla swojej ekspresji. Podobnie
jest z Johnem McLaughlinem. Musisz tylko

zdecydowad, jak bardzo chcesz lub potrzebu-
jesz techniki, aby sie tam dosta¢. Wiec jesli
chodzi o mojg muzyke, nie czuje, ze musze
co$ udowadnia¢ lub do czego$ sie dosto-
sowywac. Po prostu uwielbiam wymys$laé
kreatywne pomystly, a nastepnie uzywac
wszelkich umiejetnosci, jakie posiadam,
aby je zrealizowaé.”

Co wtasnie zrobit, po raz kolejny, z ‘Inviola-
te’ —w doslownym tlumaczeniu tytut znaczy:
nienaruszony, nietkniety. ,,Nienaruszona inspi-
racja to taka, ktéra przychodzi do ciebie catko-
wicie czysta” — wyjasnia Vai — ,,Pojawia sie nie-
mal kompletna i nagle czujesz, ze wiasnie ona
jest dla ciebie odpowiednia i idealnie do ciebie
pasuje. Nie ma w tym zadnych wyméwek.

Nie ma w tym fantazji. Jest tylko przekonanie
‘TAK, TO JEST TO!". A nastepnie uchwycenie
tego w sposdb, ktéry jest autentyczny dla
twojej unikalnej kreatywnosci. Mam nadzieje,
ze to wlasnie zrobitem tg plyta.” @
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STEVE OPOWIADA NAM O SWOIM NOWYM
TRZYGLOWYM POTWORZE, O WYNALEZIENIU
NOWE] TECHNIKI GITAROWE] 1 O TYM, JAK
NAGRAL CALY KAWALEK NA NOWA PELYTE
UZYWAJAC TYLKO JEDNE] REKI...

uzyka Steve’a Vaia zawsze
miala w sobie te osobliwa, acz
szlachetng jakos$¢. Pomimo,

Ze jego nazwisko pojawialo

sie na wydawnictwach najwiekszych
legend S§wiatowej sceny muzycznej
— Frank Zappa, Alcatrazz, Whitesna-
ke, David Lee Roth - to wilasnie jego
solowe, skrzace sie kreatywnoscia

i wyobraznia ptyty zapewnily mu koro-

ne kréla rockowych wirtuozdéw.

Nowy album ‘Inviolate’ jest godna
kontynuacja jego dotychczasowej drogi
— Steve dziko eksploruje mozliwosci
instrumentoéw, uzywajac wiele takich,
ktére na nagraniach pojawiajg sie po
raz pierwszy, wymy$la nowa technike
gitarowa, ktdrg okresdla jako ,,joint-
-shifting”, a nawet buduje niezwykly,
steampunkowy, 3-gryfowy instrument

wraz z szalonymi inzynierami z Hoshino.
Jakkolwiek plyta wypelniona jest po
brzegi gitarowymi niespodziankami, jest
to paradoksalnie co$ czego mozna sie
bylo po nim spodziewaé — wszakze
tamanie zasad i przekraczanie granic
to co$§, czym Steve Vai zajmowal sie
przez cala swoja kariere.

,»Jo dla mnie najprzyjemniejsza rzecz pod
stoficem.” — méwi nam poprzez Zooma
whprost ze swojego studia Harmony Hut,

gdzie dostrzegamy najrézniejsze akustycz-

ne i elektryczne instrumenty rozwieszone
wokét stotu mikserskiego — ,,Szczerze
mébwigc, chodzi o przetamywanie swoich
wlasnych barier. To jest najwigksze wy-
zwanie dla artysty. Wigkszos¢ muzykéw
zrozumie co mam na mysli. W zyciu chodzi
o to, by by¢ kreatywnym. W zyciu kazdego

czlowieka, nawet jesli tego nie dostrzega.
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STEVE VAl '

T0 ZABAWNE JAK RZECZY
WYDAJACE SIE NIEMOZLIWE
STAJA SIE MOZLIWE, KIEDY
TYLKO Z UPOREM IDZIESZ
NAPRZOD

- A'w szczegblnosci w zyciu tych, kté-
rzy zajmujg sie¢ sztukg od malarstwa
po muzyke. Jedyne co sie liczy to
kreatywno$§¢.” Jak sie okazuje, ‘Invio-
late’ nie jest tg ptyta, ktérg Vai zamie-
rzal pierwotnie nagraé. ,,Planowalem
wydac¢ trzy plyty instrumentalne
w trio” — wyjasnia — ,,Pierwsza bylaby
calkowicie czysta, druga przesterowa-
na, czyli Vai jakiego znacie, a trzecia
bylaby ekstremalnie ciezka. Ale potem
wszystko sie zmienilo...”

Steve musial wszystko przemysle¢ po
tym, jak nabawit sie ciezkiego urazu ra-
mienia i palca wskazujacego. Lecz nawet
to potrafil przekué w sztuke — pierwszy
singiel zatytutowany ‘Knappsack’ nagrat
uzywajac tylko jednej reki, z druga
unieruchomiong na temblaku.

,»Kiedy mineto mi juz otepienie spowo-
dowane silnymi lekami przeciwbélo-
wymi po operacji, dotarfa do mnie ta
przepiekna, onyksowa gitara PIA, a ja
po prostu nie moglem sie powstrzymac.
Jedyne co chcialem wtedy robié, to gra¢
na niej. Lekarz, ktéry mnie operowat,
nazywal sie¢ Knapp, doktor Knapp.
Wynalazl specjalny rodzaj temblaka
dostosowany do tego schorzenia, ktéry
nazwal ‘Knappsack’. Tak wiec bardzo
chcialem gra¢ na tej nowej gitarze, ale
nie moglem, bo nie miatem prawej reki.
Zaczalem gra¢ lewa czym$ w rodzaju

" tappingu i po chwili zaczelo z tego

co$ wychodzié. Powiedziatem wiec

sobie: “WOW, czemu by nie napisaé
calego utworu w ten sposéb.’ Nie
jest to nawet takie trudne, jesli sie
wecze$niej gralo legato.”

Zawsze reprezentowates na gitarze
podejscie pod tytutem: ,,wszystko jest
dozwolone”...

Zabawnag czescig tego co robie jest
wizualizowanie sobie, jak mogtoby to
wygladaé. My, muzycy, wiemy kiedy
wpadnie nam do gtowy dobry pomyst
— to co$ jak krystalicznie czysta inspi-
racja, ktéra dociera do nas, poniewaz
byta nam przeznaczona. Czasem mysle
sobie: ‘OK, moge to zrobi¢. By¢ moze
jeszcze nie teraz, bo musze dokrecié¢
kilka $rubek tu i tam, ale zdecydowanie
moge to wykonaé.” Bardzo lubie takie
wizualizacje — wymyslam sobie rzeczy,
ktore bede mégt zrobic jesli wioze w to
odpowiednig iloé¢ czasu.

W jednym z utworéw na nowej ptycie
—‘Candle Power’ — uzytes Ibaneza
wyposazonego w single, z bardziej
vintage’owa specyfikacja. Czy to samo
w sobie byto wyzwaniem?

Lubie ustala¢ sobie nowe warunki pracy
i ustawiaé samego siebie poza strefg
komfortu. To zawsze prowadzi do czego$
nowego. Mialem w gtowie taka melodie
i bardzo chcialem zagrac ja na jakiejs
gitarze, ktéra nie jest dla mnie wygodna
—jak Strat, cho¢ bardzo je lubie. Nie ma
w niej obustronnego mostka tremolo,
co dla mnie jest czym$ niecodziennym.
Poza tym, ustawilem zupelnie czyste
brzmienie, co robie od czasu do czasu,
ale zawsze czuje sie wtedy jakbym upra-
wial boks na ringu. Do tego wszystkie-
go, postanowitem zrezygnowac z kostki
i zagra¢ wszystko palcami. Mozna by

to nazwaé masochizmem, bo nie gram
technika ‘fingerstyle’ zbyt dobrze.
Wiedzialem jednak, Ze sobie poradze

i to wystarczylo. Chcialem uzyskac cos,
co bedzie $wieze i odkrywcze, co$ czego
jeszcze nigdy nie zagralem.

Twoja nowa technika ‘joint-shifting’
przywodzi na mysl gitarzystow country

i uzywane w tej muzyce B-Bendery...
Zdecydowanie takie sg jej korzenie.

Nie stucham zbyt duzo country, cho¢
doceniam te muzyke. Wyobrazilem sobie
jak gram na gitarze z wykorzystaniem
pustych strun, podciagajac jednocze$nie
kilka strun w réznych kierunkach. Tro-
che czasu mineto, zanim doszediem do
tego, jak zrobi¢ to naprawde. Odkrytem,
ze jedynym sposobem jest przesuwanie
samych koncéwek palcéw. Sprébuj zro-
bi¢ to jednym palcem na strunie D lub

A —to bolesne. Trzeba wlozy¢ w to sporo
pracy. A jednak udato sie. Nie miatem
pojecia, ze w gitarowej spolecznosci
zostanie to zauwazone. Okazuje sie, ze
nadal jest nas — gitarowych maniakéw —
dos¢ sporo i ta przestrzen nalezy do nas!

Informacja o tym, ze w utworze ‘Little
Pretty’ uzyles gitary hollowbody marki
Gretsch byta sporym zaskoczeniem. Two-
je Ibanezy przestaty by¢ wystarczajace?
Ta jedna i jedyng gitarg, ktéra pasuje
do mojego stylu idealnie jest Jem,

albo PIA. Ale one tez maja ogranicze-
nia — nie zabrzmig nigdy jak archtop,
przykladowo. Zawsze lubitem brzmienie
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Gretscha, ale nigdy nie potrafitem

go wykorzystac. Podobaty mi sie te
gitary, ale nie umiatem na nich graé.
Z tytu glowy mialem jednak pomyst
wykorzystania Gretscha na swojej
plycie, ktéry zaczal sie krystalizo-
wac kiedy zdobylem jeden z limito-
wanych, jubileuszowych modeli. Te
gitary to dzikie bestie, ktére trudno
jest okietznac — chyba, Ze nosi si¢
nazwisko Setzer, Brian Setzer. Zadna
inna gitara nie brzmi tak jak Gretsch,
maja naprawde unikalny sound.
Kiedy w glowie pojawil mi sie ten riff
z ‘Little Pretty’, od razu wiedzialem,
ze musi by¢ zagrany na tej gitarze.
Zapytaltem si¢ wiec samej muzy-

ki: ,,Jak mam zagra¢ tu solowke,
przeciez to nie jest moja normalna
gitara?” A ona odpowiedziatla: ,,Za-
mknij sie Steve i po prostu graj!”
Tak wlasnie zrobilem.

Czy brzmienie opierasz na swoim
sygnowanym module Synergy?
Kazdy kawatek byt nagrywany nieco
inaczej, ale generalnie tak — wiek-
5z0§¢ z nich nagralem na Synergy.
Jak zwykle miatem tez pod reka wiele
innych wzmacniaczy, bo czuje sie
dos¢ niekomfortowo, kiedy musze
nagra¢ podkiad i solo na tym samym
sprzecie. Do partii rytmicznych po-
trzebuje innego rodzaju barwy:.

Jesli chodzi o efekty to nie pojawi-

fo sie tu nic nowego. W ‘Greenish
Blues’ wykorzystalem Whammy

na jednym z moich ulubionych
presetéw — tym, ktéry podnosi sie

o kwinte. Tu i 6wdzie pojawilo sie

NIKT NIE KOJARZY MOJEJ 0SOBY Z AUTENTYCZNYM,
BLUESOWYM GRANIEM. TO SAMO JEST Z JAZZEM

| MUZYKA KLASYCZNA. NIE GRAM NAWET
TRADYCYJNEGO ROCKA, WIESZ? LUBIE ROZNE STYLE
MUZYKI, ALE NIGDY NIE CZULEM SIE WYSTARCZAJACO
DOBRY, BY PROBOWAC DOROWNAC TYM WSZYSTKIM
GITARZYSTOM. PRZEZ TO ZACZALEM KOMBINOWAC Z
WtASNYMI RZECZAMI | GRAC MUZYKE POKRECONA

NA MOJ WEASNY SPOSOB

Bad Horsie Wah. Prawdopodobnie
bede odchodzit od tego brzmienia po
tej plycie, bo juz mi sie przejadio. I to
w zasadzie wszystko.

Co do gitar to najwieksza role zagrata
tu onyksowa PIA plus w niektérych
miejscach Hydra, Gretsch oraz Iba-
nezy FLO Il i EVO.

‘Greenish Blues’ jest kawatkiem,

w ktérym chyba najbardziej w swej
karierze zblizytes sie do klasycznego
bluesa. Niektorzy mogliby Cie prze-
zwac ‘Stevie Ray Vai”...

Styszalem juz to wczesniej! Ale tak,
masz racje, to co$ co najbardziej
przypomina konwencjonalnego
bluesa. Oczywiscie nikt nie kojarzy
mojej osoby z autentycznym, blueso-
wym graniem. To samo jest z jazzem
i muzyka klasyczng. Nie gram nawet
tradycyjnego rocka, wiesz? Lubie
rézne style muzyki, ale nigdy nie
czutem sie wystarczajaco dobry, by
prébowaé doréwnac tym wszyst-
kim gitarzystom. Przez to zaczalem
kombinowa¢ z wlasnymi rzeczami

i gra¢ muzyke pokrecona na méj
wlasny sposéb. Prawdopodobnie
moja strefag komfortu jest tonalnosé
lidyjska, tak jak blues byt strefa

dla Steviego Raya Vaughana. I to
powiedziawszy, musze wyznac, ze
kocham bluesa. Pierwsze dzwigki ja-
kich sie nauczylem na gitarze to byta
skala bluesowa. Tylko jej uzywalem
w calej swojej karierze! By¢ moze
zmienitem jg nieco przez te wszystkie
lata i dodalem do niej to i owo, ale
nadal postrzegam kazda inng skale

jako alteracje skali bluesowej.

Powiedz nam jeszcze kilka stow na
temat instrumentu, ktory nazwates
‘Hydra’. Wyglada, delikatnie mé-
wigc: niezwykle...

Ten projekt rozpoczat sie jakies

pieé lat temu. Ogladatem film ‘Mad
Max’, gdzie w jednej ze scen koles
jedzie na ciezaréwece z ta dziwaczna
gitarg. Zapragngtem mieé co§ w tym
stylu i wymyslilem sobie instrument
z trzema gryfami. Oryginalnie gryf,
ktory jest do potowy bezprogo-

wy, mial dziesieé strun, ale kiedy
dostalem prototyp, zmienilem to na
dwanascie. Jest tez normalny gryf
siedmiostrunowy oraz trzeci, baso-
wy, gdzie niskie struny E i A sa bez
progéw. Wiedziatem, ze chce uzyé
wszystkich gryféw w jednej kom-
pozyciji, ale nie mialem pojecia jak
to zrobi€... To cos jak podrzucanie
tancuchéw. Wiesz, to tak jakbys$ miat
15-calowego penisa — mozna sie nim
przechwalaé, ale co w rzeczywistosci
mozna nim zrobic¢? Kiedy to zrozu-
mialem, poczutem panike. I znéw,
to zabawne jak rzeczy wydajace sie
niemozliwe stajg si¢ mozliwe, kiedy
tylko z uporem idziesz naprzéd.

Trudno jest sobie wyobrazi¢, ze Ste-

ve Vai ma watpliwosci w jakiejkol-

wiek sprawie zwigzanej z muzyka.

Statem tam z tymi wszystkimi

niespokojnymi myslami i batem sie

przez jakies dziesie¢ sekund. Potem

inny glos pojawil sie w mojej glowie.

Ten glos postrzegam jako wyzsze ‘ja’. »
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Powiedzial tak: Zamknij sie do
k**wy nedzy i po prostu zréb
co nalezy!” To wszystko czego
trzeba. Kiedy zdecydujesz sie go
postuchaé, nagle zaczynaja sie
dzia¢ dobre rzeczy. Jedyng osoba
z jaka kiedykolwiek konkurujesz,
jestes ty sam. Musisz po prostu
robi¢ rzeczy, ktére uwazasz za
wlasciwe. Pojawia sie wtedy ta
oszalamiajaca fala energii, ktéra
zatapia wszelkie watpliwosci. Lu-
dzie beda na to réznie reagowac.
Z pewnoécig niektérzy odbiorg
Hydre jako zart. Tego nie jestes
W stanie przewidzie¢. @
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KOCHAM BLUESA. PIERWSZE
DZWIEKI JAKICH SIE
NAUCZYLEM NA GITARZE TO

®
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BYLA SKALA BLUESOWA.
1 TYLKO JEJ UZYWALEM W
2 CALEJ SWOJEJ KARIERZE!

BYC MOZE ZMIENILEM JA
NIECO PRZEZ TE WSZYSTKIE
LATA | DODALEM DO NIEJ
T010WO, ALE NADAL
POSTRZEGAM KAZDA INNA
SKALE JAKO ALTERACJE
SKALI BLUESOWE)

FOT. LARRY DIMARZIO / MASCOT LABEL GROUP
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BOSS Waza-Air:
refleksje po roku+

Troche ponad rok temu publikowalismy test
rewolucyjnego rozwigzania marki BOSS, ktérego istota
jest synergia wspotczesnego gitarowego modelingu

z uzytkowymi funkcjami wysokiej klasy bezprzewodowych
stuchawek. Dzieki uprzejmosci firmy Roland moglismy
testowad je nieco dtuzej - dzis czas na podsumowanie

i refleksje z tej niezwyktej przygody... Marcin Komorowski

OSS jest marka, ktéra
tak wiele wniosta
do tematu sprzetu
gitarowego, ze mozna
z czystym sumieniem stwierdzi¢,
ze bez tej firmy historia muzyki
gitarowej nie bytaby taka sama.
Za pomocg urzadzenia Waza-Air
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udalo sie tej marce zaskoczy¢ nas
po raz kolejny...

CZYM JEST BOSS
WAZA-AIR?

W duzym skrdcie jest to osobi-
sty multi-efekt i wzmacniacz
zamkniety w formie stuchawek

bezprzewodowych, na ktérym
mozna komfortowo éwiczy¢
niemal w kazdych warunkach,
nie zaklécajac jednoczesnie spo-
koju innych ludzi! To w 'duzym’
skrécie, poniewaz na pokladzie
tego cudu techniki mamy 5
wzmacniaczy znanych z cenionej

serii Katana, ponad 50 wysokiej
Kklasy efektéw marki BOSS i...
system zyroskopowy dajacy
wrazenie wirtualnej przestrze-
ni, a wszystko to polgczone

z aplikacjg na smartfony,

w ktérej nie tylko wyedytujemy
ulubione barwy, ale takze zapi-
szemy swe wiasne ustawienia!
Brzmi jak bajka?

BOSS WAZA-AIR:
WELRASCIWOSCI

Nauszny system brzmieniowy

z bezprzewodowg tgcznoscia,
najwyzszej jakosci wzmocnie-
niem, efektami, przesytaniem
audio Bluetooth oraz edycja
brzmienia za pomocg smartfona.
Zaawansowana technologia prze-
strzenna BOSS i zintegrowany
zyroskop zapewniaja naturalny
dzwigk ,,wzmacniacza-w-pokoju”
z przestrzenig 3D i dynamiczng
lokalizacjg dzwieku.

Pie¢ unikalnych typéw wzmac-
niaczy pochodzacych z se-

rii Katana, w tym pelnozakre-
sowy glos do basu lub gitary
elektro-akustyczne;j.

Dostep do ponad 50 konfigu-
rowalnych efektéw w aplika-

cji BOSS Tone Studio, w tym



efekty modulacji, opéZnienia

i pogloséw, zoptymalizowane
pod katem wyjatkowych wrazeh
przestrzennych Waza-Air.

Trzy realistyczne srodowiska do
grania. Tryb Surround umiesz-
cza wzmacniacz w wirtualnym
pokoju, zapewniajac wrazenia,
takie jak granie w studiu nagran.
Rzeczy stajg sie bardziej realne
w trybie Statycznym, w ktérym
polaczony wzmacniacz i dzwiek
z pomieszczenia zmieniajg sie
w zaleznosci od tego, gdzie po-
ruszasz gtowa. Tryb Stage po-
zwala uzytkownikowi wejsé

w $wiatla reflektoréw, a dzwiek
wzmacniacza pochodzi z wirtu-
alnego tta za nim.
Zintegrowana technologia
bezprzewodowa BOSS zapew-
nia wyjatkows jakos$¢ dzwieku

z bardzo niskim opéznieniem.
Latwe w obsludze elementy
sterujagce glosnoscia i odtwa-
rzaniem dzwieku Bluetooth,

a takze natychmiastowy dostep
do szesciu konfigurowalnych
ustawien dla barw.

Duze, specjalnie zaprojektowane
przetworniki 50 mm zapew-
niajg najwyzsza jakos¢ dzwieku
z bogatym, pelnym brzmieniem,

a odpowiednie nauszniki za-
pewniajg optymalng wydajnosé
przetwornika dla bezkompromi-
sowego brzmienia gitary.

Szeroki patgk gwarantuje
komfort podczas dtugich

sesji - trwata konstrukcja

z luksusowymi chromowany-
mi elementami metalowymi,
mozliwa do zlozenia i tatwego
przechowywania lub transpor-
tu w kieszeni pokrowca.
Wbudowane akumulatory

z funkcjg automatycznego czu-
wania / wybudzenia w celu
oszczedzania baterii - do pie-
ciu godzin gry ze stuchawkami
ido 12 godzin z dotagczonym
nadajnikiem WL-T.

Mozliwo$é edycji, organizacji

i §ciggania dzwiekéw bezprzewo-
dowo za pomocg aplikacji BOSS
Tone Studio na urzadzenia mo-
bilne z systemem iOS i Android.
Unikalna wbudowana funkcja
tunera, ktéra pomoze w stroje-
niu; wizualny tuner chromatycz-
ny dostepny réwniez w aplika-
cji BOSS Tone Studio.

NASZ TEST SYSTEMU
BOSS WAZA-AIR

Test publikowaliSmy mniej wie-

cej w polowie roku 2020 (zna-
lez¢ go mozecie pod tym linkiem:
https://magazyngitarzysta.pl/
sprzet/testy/akcesoria/336'76-
-boss-waza-air) A jak wéwczas
ocenial go nasz redakcyjny eks-
pert gitarowy? Postuchajcie:

"W jednym urzadzeniu mamy
pelny zestaw ¢wiczeniowo-od-
stuchowy, cechujacy sie wyjat-
kowym realizmem i powalajacag
funkcjonalnoscia. Nie potrzeba
tu zadnego placzacego sie pod
nogami kabla, a cale wirtualne
studio zabieramy ze sobg w do-
wolne miejsce — wystarczy gitara,

smartfon i wygodnie sktadajace
sie stuchawki Waza-Air. Podczas
éwiczenia z podkiadem mozemy
sobie powedrowa¢ w dowolne
miejsce w domu, usigs$¢ w dru-
gim pokoju, czy bez problemu
poruszac si¢ z gitarg nawet
gdzie$ na zewnatrz w ogrodzie.
O zasigg nie musimy si¢ martwié
w ogble, opdznienia zaréwno

w stosunku do backing tracku
jak i samego uderzenia kostka

sg nieodczuwalne. Po prostu nic
wiecej nie potrzeba do ultra kom-
fortowego ¢wiczenia z naprawde
wysokiej klasy brzmieniem."

WNIOSKI

Z UZYTKOWANIA
SYSTEMU BOSS
WAZA-AIR

Jako gitarzysci siedzacy

w temacie juz od dluzszego
czasu obserwujemy postepujaca
miniaturyzacje i coraz wieksza
mobilno$¢é wzmacniaczy oraz
multiefektéw gitarowych. Jed-
nakze Waza-Air to juz zupelnie
odrebna kategoria, ktéra nas
mocno zaskoczyla — nie bedzie-
my przecigga¢ sprawy — bardzo
pozytywnie! Dzieki uprzejmosci
marki Roland, po tescie Waza-
-Air wykonanym w 2020 roku,
moglismy zostawié sobie sprzet
na kolejne ponad 12 miesiecy,
aby sprawdzi¢ jak sie sprawuje
w dluzszej perspektywie czasu.
Na pierwszy rzut oka BOSS
Waza-Air to... gadzet. Ot desi-
gnerskie stuchawki, jakich jest
peino na rynku — aczkolwiek
pod powierzchnig tych pozoréw
kryje si¢ duzo bardziej skompli-
kowana, acz przyjemna dla nas
muzykow rzeczywistos¢. A cala
magia zaczyna si¢ w momencie,
kiedy stuchawki potacza sie bez-
przewodowo w calos¢ z malutka
wtyczka, wkiadang w gniazdo
OUTPUT gitary...

Fabrycznie w Waza-Air wgrane
jest szed¢ presetéw, ale kiedy do-
damy do tego polaczony poprzez
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BOSS WAZA-AIR: REFLEKSJE PO ROKU+

bluetooth smartfon albo tablet,
otwiera sie przed nami dzieki
apce Boss Tone Studio boga-
ty $wiat edytowalnych efek-
téw, wzmacniaczy i szcze-
gélowych ustawien sceny
muzycznej, rozgrywajace;j sie
w naszych stuchawkach.
Wspomniane presety podzielone
sg bowiem na dwie grupy (barwy
czyste oraz przesterowane),

aw kazdej z nich sa trzy tryby:
STAGE, STATIC i SURROUND.
Moéwiac po ludzku, w pierwszym
z nich mamy wrazenie grania

na scenie, ze wzmachiaczem
ustawionym za nami. W drugim,
wzmacniacz znajduje sie przed
nami, jak na prébie lub pod-
czas grania w domu. W trzecim
dzwiek jest wszedzie wokdt nas.
Jakos¢ efektow jest naprawde
wysoka — wszak méwimy tu

o marce BOSS, ktéra rynek
efektow gitarowych w pewnym
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EFFECTS SETTING
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GYRO AMBIENCE

sensie uformowata. Symulacje
wzmacniaczy znamy juz z serii
Katana, ktéra nie bez powodu
szturmem podbita rynek. Fakt
—jest wiele bardziej ztozonych
urzadzen, z wiekszg iloscig
ustawien i funkcjonalnoéci — ale
to wlasnie dzieki prostocie linia
Katana stata si¢ tak popularna.
Coraz wiecej z nas rozumie, ze
lepiej sobie po prostu pograé niz
przekopywac sie przez kolejne
pod-menu i parametry DSP.
Wraz z systemem BOSS Waza-Air
nie tylko mamy klasowe, dobre
brzmiace emulacje, na ktérych
nareszcie (!) da sie pogra¢ na stu-
chawkach (ci z Was, ktorzy pré-
bowali éwiczy¢ na stuchawkach
nawet na dobrych urzadzeniach
beda wiedzieli o czym méwie),
ale takze mozemy cale to wirtual-
ne studio zabra¢ ze sobg wsze-
dzie tam, gdzie nas los poniesie.
A jesli do kompletu kupimy sobie

BOOSTER MOD
AMP/EQ BOOSTER

CLEAN BOOST

EFFECTS OVERDRIVE

DISTORTION

MOoD

HUMAHIZER
FLANGER

PHASER

SDE-3000

ANALDG

podrézng wersje gitary (o mniej-
szych gabarytach), okaze sie, ze
mozemy swoj kunszt szlifowaé
dostownie wszedzie i w kazdej
sytuacji, co w tym $wiecie o tak
duzej konkurencji moze nam
dac sporg przewage.

Last but not least (cytujac popu-
larne angielskie powiedzonko),
te stuchawki brzmig naprawde
spoko jako... stuchawki. Tak,
to nie tylko nasze przenosne
studio i narzedzie gitarowej
zabawy — to takze najzwyczaj-
niej w Swiecie dobrej klasy
stuchawki audio, na ktérych
postuchamy sobie muzy

w drodze do szkoly, na prébe
czy w kolejce do sklepu. I po-
wiem szczerze, ze znajomi, sa-
siedzi i przygodnie napotkani
przechodnie mogli mnie czesto
zobaczy¢ ze stuchawkami
Waza-Air ozdobionymi srebrna
japonska kaligrafia.
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Czy BOSS Waza-Air zdat prébe
czasu? Jakby to powiedzie¢ —
zzytem sie ze stuchawkami tak
bardzo, ze nie zamierzam ich
zwracad. I zeby nie bylo niedo-
méwien — dostalem wprawdzie
rabat na ,,urzgdzenie potesto-
we”, ale fakturke musiatem
zaplacié, co jest do spraw-
dzenia w polskim oddziale
firmy Roland. Obawiatem
sie troche owych 5 godzin
pracy baterii, ale w praktyce
okazalo sie, ze tatwo sobie

z koniecznoscig dotadowania
poradzié. A efekt przestrzeni
dzigki zyroskopowi jest tak
precyzyjny i pozbawiony
opéznien, ze stuchawki sta-
ty sie hitem nawet wsréd
moich znajomych nie-mu-
zykéw. Polecam Waza-Air

z rekg na sercu. To naprawde
przydatny ‘gadzet’. @



WAZA-AIR

Bezprzewodowy system wzmachniaczy do gitar

taczac wysokiej jakosci wzmacniacze i efekty z przelomowa technologig przestrzenng BOSS, rewolucyjny Waza-Air przenosi
wrazenia z grania gitara tam, gdzie nigdy wczesniej nie byto mozliwosci. Ten osobisty system wzmacniaczy zapewnia niespotykany
realizm w grze w stuchawkach, wykorzystujac zyroskop i przestrzen 3D, aby zapewnic naturalny dZzwiek ,wzmacniacza-w-pokoju”,
ktory jest bogaty, dZzwieczny i inspirujacy. tacznosc bezprzewodowa oznacza, ze nie ma kabli, ktére mogtyby Ci przeszkadzac,
a takze mozesz przesytac muzyke z telefonu i grac tak, jakbys wystepowat na scenie z petnym zespotem. Dzieki aplikacji
BOSS Tone Studio mozesz tworzy¢ unikalne dzwieki za pomoca pieciu rodzajow wzmacniaczy i ponad 50 réznych efektow.

WWW.BOSS.INFO/PL

DII30SS
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CARLOS

SANTANA

Przy okazji powrotu boga gitary z albumem w gwiazdorskiej
obsadzie ,Blessings and Miracles”, porozmawiamy o Stratach,
wezach, improwizacji i kwasach...

arlos Santana jako rozméwca
operuje na wyzszym pozio-
mie. Nie dla niego czcze roz-
mowy o regulacji preta w gry-
fie, potencjometrach czy przyziemne
analizy na temat skal i moduséw. Dla
slynnego uduchowionego meksykan-
skiego boga gitary muzyka to pioru-
nujacy przekaz z kosmosu, gitara jest
jak piorunochron, a jego palce niczym
emisariusze wyzszej mocy. Nie jest
w stanie do konca wyttumaczy¢ jak to
sie dzieje, objasnia to jedynie poprzez
ekstrawaganckie metafory jakie moze
wyglosi¢ tylko gwiazda rocka: ,,kazde-
go dnia kiedy gram na gitarze...”, roz-
myéla, ,,jestem jak dzieciak z biletem
pierwszej klasy do Disneylandu, ktéry
upowaznia mnie na przejazdzke jaka
sobie tylko zazycze”.
Od czaséw jednego z przetomowych
wydarzen - festiwalu Woodstock
w roku 1969 - Santana stal sie niejako
doskonatym produktem czaséw ,,peace

and love”. Nie mozna jednak powie-
dzie¢, ze 74-letni artysta zatrzymatl sie
muzycznie na tamtym okresie. Przez
nastepne trzy dekady przekraczat
gatunki, ocierat si¢ o jazz, w koficu
zastynal w mainstreamie w roku 1999
albumem ,,Supernatural”. Tegoroczny
krazek ,,Blessings and Miracles” jest
swoistego rodzaju seaqulem tamtego
dzieta, skupia wykonawcéw od Kirka
Hammetta po Stevego Winwooda. ,,Ja-
kie postannictwo chce rozpowszechnié
poprzez ten album...?”, zastanawia sie
Carlos... ,,nadzieje i odwage”.

Czy jestes zadowolony z,,Blessings
and Miracles”?

Tak, jestem bardzo wdzieczny. To byta
boska inteligencja, ktéra pomogta
zaaranzowac ten projekt. Wszystkich
tych wspanialych artystéw, kompozy-
toréw, muzykdw, ktérzy mogli sie sta¢
czescig mojego zycia. To dos¢ zwa-
riowane, gdyz prawie 60% z nich nie

miatem okazji jeszcze spotkaé osobi-
Scie. Duzo pracowali$my korzystajac

z komunikatora Zoom. Ale kiedy za-
mkniesz oczy i uzyjesz swojej wyobraz-
ni, oni i tak bedg tuz obok ciebie.

Co odczuwasz kiedy wchodzisz do
studia i zaczynasz gra¢ na gitarze?

To mnie stymuluje. Upaja. Inspiruje.
Buduje. Nie traktuje juz tego jako wy-
zwanie. Jest dla mnie bardzo naturalne
ufaé temu co nieprzewidywalne, wie-
dzieé, ze to co wniesiesz do piosenki
Swietnie jg uzupetni.

Aranzujesz swoje partie czy improwi-
zujesz?

Zdecydowanie improwizuje. Miles
Davis méwil: ,,Graj tak jakbys nie
umial gra¢”. Czystos¢ i niewinnos¢ sa
najlepsze w kazdym gatunku muzyki.

Instrumentalny utwor ,,Santana
Celebration” jest niczym gitarowa
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(0Z, SPOJRZ NA GOSCI TAKICH JAK: JOHN MCLAUGHLIN, HERBIE
HANCOCK, WAYNE SHORTER, MILES DAVIS, JOHN COLTRANE,
CHARLIE PARKER. POStUCHAJ JAK ONI IMPROWIZUJA. ZMUSZA
TO DO TEGO, ABY SIE ODWAZYC | ODKRYC C0S, CO ROWNIEZ JEST
W TOBIE: JEZYK SWIATLA, KTORY ROZSWIETLA CIEMNOSC

eksplozja. Jakie emocje tobg targaty podczas
nagrywania tego kawatka?

Woodstock, Tito Puente, B.B King...to co
czuje w tym utworze. Taki numer musisz
zarejestrowac ,,tu i teraz”. Wazne jest abym
powtarzal swojemu umystowi zeby sie
zamknal. Umyst zawsze chce wszystko ana-
lizowaé i krytykowaé, a ja nie chce pozwoli¢
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aby méj rozum mnie rozpraszat. Kiedy two-
rzysz plyty takie jak: ,,Abraxas” (rok 1970),
»Supernatural” (rok 1999) czy ,,Blessings
and Miracles” to dostownie tak jakby rodzito
sie niemowle. Nie chcesz aby rozum prze-
szkadzat dziecku, zaburzat ten proces, wiec
moéwisz mu zeby si¢ wynosit.

Trzeba
miec jaja zeby tak

improwizowac, nieprawdaz?
Céz, spbjrz na gosci takich jak: John McLau-
ghlin, Herbie Hancock, Wayne Shorter, Miles
Davis, John Coltrane, Charlie Parker. Postu-
chaj jak oni improwizujg. Zmusza to do tego,
aby sie odwazy¢ i odkry¢ co$ co réwniez jest
w tobie: jezyk §wiatla, ktéry rozswietla ciem-
no$¢. Musisz zaufa¢ temu, ze twoje palce
beda wiedzialy co zrobié, kiedy, jak, z jakimi
emocjami, pasja i uczuciem.

Co jesli chodzi o gitary w pierwszym singlu
»,Move” zRobem Thomasem, wokalistg
Matchbox Twenty?

Czulem sie jak dzieciak na wodnej zjezdzal-
ni. Niektérzy wpadaja w tarapaty, bo maja
matke, ktéra nie lubi sprzata¢ po nich kiedy
chlapia wode w tazience podczas kapieli. Ze
mna jest tak, ze ja ciegle rozlewam i to jest
ok. Rob ufa mi, a ja jemu. Jestesmy jak surfe-
rzy czekajacy na te wyjatkows fale.

Czy kiedy grasz myslisz o takich aspektach
jak skale i modusy?
Nie, zostawilem ten temat juz dawno,
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jeszcze jak bylem w gimnazjum. Méj
przyjaciel mawia: ,,niektérzy uzywaja
pentatonik, inni toniku do wloséw. Ja
pije gin i tonik™.

Jakie sg twoje wspomnienia z nagran
»America For Sale” z Kirkiem Ham-
mettem?

Ten utwor nagrywali$my jednocze-
$nie w tym samym pomieszczeniu.
Kirk stat tuz obok mnie, a ja powie-
dziatem do niego to samo co kiedy$
Ericowi Claptonowi: ,,stuchaj stary,
nie musimy odstawia¢ czego$ w stylu
pojedynku na bandzo. Moze niech to
bedzie mila konwersacja”. Kirk ma
spore umiejetnosci i do§wiadczenie
jako gitarzysta i gra w jednym z naj-
wazniejszych zespoléw na Swiecie.

Jaki jest sekret na udang wspoétprace
zinnym gitarzystg?

Wrykorzysta¢ lek jako paliwo do dzia-
tania, tak zeby sie nie baé, tylko

odwazy¢.

Czy Kirk miat ze sobg w studio stynng
gitare Gibson Les Paul Greeny?

Tak i pozwolit mi ja dotknaé! Uczucie
jak za pierwszym razem kiedy miatem
ja w reku. Bylo to kiedy Peter Green
byl na etapie opuszczania Fleetwo-
od Mac. Wpadt na nasz koncert,
zaprositem go na wspélne granie na
scenie. Wtedy dotknatem Greeny-
‘ego. To bylo niesamowite, ta gitara
to jak Swiety Graal albo magiczna
rézdzka Merlina.

Przezytes to mocno kiedy odszedt
Peter Green?

Bardzo. Byl moim przyjacielem, kim§
jak brat. Mozna powiedzie¢, ze
grywatem Petera Greena za kazdym
razem kiedy wykonywalismy ,,Black
Magic Woman”. Pamietam kiedy
zagralem ten numer po raz pierwszy
na parkingu we Frisco, gdzie mieli-
$my prébe dzwieku. Powiedziatem
wtedy sobie: ,,0k, to numer Petera
Greena, a ja musze zagrac jak Wes
Montgomery i Otis Rush”.

Z jakich gitar korzystates podczas sesji
do ,,Blessings and Miracles”?

Uzytem mojego ztotego PRS'a single
cut. W kazdej sytuacji i w kazdych
warunkach pogodowych uzyskam na
tej gitarze dokltadnie to co chce. Nie
wiem jakie ma przystawki, musial-
bym zapyta¢ Paula Reeda. Jedno

jest pewne, brzmia §wietnie. Byla to
pierwsza plyta, na ktérej nie gralem
na wzmacniaczach Mesa Boogie,
nasze drogi sie rozeszly. Uzylem 100
watowych wzmacniaczy Dumble
Overdrive Reverb. Korzystalem
réwniez ze 100 watowych Bludotone
Universal Tone - sprzet produkowany
w Kolorado. Prébowatem réznych
brzmien, ale finalnie zawsze wracam
do konfiguracji: wzmacniacz + Cry
Baby wah-wah + moje palce.

Jak ewoluowata marka twojego PRS
od lat'90?

Paul Reed, podobnie jak ja, poswieca
sie temu, aby sie rozwija¢ i btysz-
cze¢. Rozumiesz, nie tkwi¢ w jednym
punkcie. Podoba mi sie, iz dazy nie
tylko do tego aby instrumenty lepiej
wygladaly, ale przede wszystkim
brzmialy. Na przyklad nieustannie
pracuje na brzmieniem przystawek,
tak aby graty, Spiewaty jak skrzypce
grane najdiuzszym smyczkiem. To
naturalny rozwdj, gitara ewoluuje jak
duch. Zawsze szukam dzwieku gitary,
ktéry zabrzmi potezniej niz zycie.

Modele PRS SE réwniez

sq dos¢ udane?

Zajeto mi jakie$ 20 lat aby przekonaé
Paula by rozpoczal produkcje modeli
budzetowych. Na modele, na ktérych
ja gram, uczniowie w szkole nie moga
sobie pozwoli¢. No chyba, ze majg
bogatych rodzicéw. Gitary z serii SE
to dochodowe i lukratywne przedsie-
wziecie. Zabieram je w trase, nie chce
bra¢ modeli topowych, te zastuzyly
aby by¢ w specjalnym miejscu,

w naszym skarbcu. Tak wiec na trasie
gram na modelach SE, brzmig $wiet-
nie, strojg, mozna na nich polegac.

Jest szansa, ze gitara za $100 zabrzmi
w twoich rekach jak ty?

Oczywiscie. Moge sprawic, ze kazda
gitara zabrzmi jak ja.

Czy kusito cie grac na gitarach

innych firm?

Przez pie¢ czy siedem lat gratem duzo
na Stratocasterze. Nie na koncertach,
gléwnie w studio. Nagratem cztery
czy piec plyt tylko na Stratocasterze.
To trwalo przez ostatnie 10 lat, do
czasu tej plyty. Tu jest tylko Paul
Reed Smith, w studio i na koncertach.
Wezesniej korzystatem z tego starego
Strata, ktérego znalaztem w Chicago.

CARLOS SANTANA

Chcialem mie¢ szorstkie i chropowate
brzmienie zdezelowanej, taniej gitary.
Ten etap mam juz za soba.

Co stato sie ztwoim starym SG?
Przykro mi to méwic, ale wyrzucilem
go, zostal przerobiony na wykataczki.
Zwyczajnie nie trzymat stroju. Dlate-
go na Woodstocku powiedziatem, ze
uprawiam zapasy z wezem — SG po
prostu nie trzymat stroju.

Stwierdzite$ kiedys, ze rock and roll
jestjak basen, jazz jak ocean, a ty
spedzasz czas na jeziorze. Czy nadal
tak to postrzegasz?

Wiasciwie tak. Ocean to Parker,
Coltrane, Miles, Wayne Shorter i John
McLaughlin. To rézne formy najwyz-
szej improwizacji.

| jestes w stanie tatwo wejs¢ w ten
Swiat?

Wiesz, to co mi przychodzi najlatwie;j,
jest chyba najbardziej naturalne, to
urzeczywistnianie melodii.

A mogtbys kiedys pdjs¢ winng
strone, na przyktad grac w zespole
punkowym?

O tak, zdecydowanie. Chciatbym
kiedys$ nagra¢ ptyte heavy metalo-
wa. Kocham AC/DC, Metallice, Led
Zeppelin, Cream, Jimiego Hendrixa.
Oryginalny Fleetwood Mac i utwory
takie jak ,,The Green Manalishi” czy
»Oh Well” to juz byt heavy metal
zanim pojawil sie heavy metal.

Czy martwisz sie, ze ostatecznie
skoriczg sie pomysty na oryginalne
partie gitar?

Nie, w ogble — poniewaz jest to jezyk,
ktéry zawsze bedzie sie rozwijat, jak
zywa woda. To chyba powiedzial
Tony Bennett: ,,Jesli czerpiesz od jed-
nej osoby — jest to kradziez. Od wielu
—badanie, odkrywanie nowego”.

Czujesz swoj wptyw na scene gitaro-
wa na $wiecie?

Bylem troche ciekaw i sprawdzilem.
Jest jakies 70 tribute zespotéw Santa-
ny na $wiecie. Sg ludzie, ktérzy zyja

z grania muzyki Santany. Widziatem
kilka takich grup tu i tam.

Jakie datbys$ im rady?
Powiedziatbym: ,,Urodziliscie sie
soba, macie wlasne odciski palcow,
swoje brzmienie, wyjatkowos¢,
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autentycznosé, indywidualnosé. Jestem
wdzieczny i to ogromny komplement, Ze gra-
cie moja muzyke. Ale namawiatbym was do
grania waszej wlasnej, poniewaz tylko wtedy
bedziecie najszczesliwsi, bedziecie sobg”.

Jakich gitarzystow ostatnio stuchates?
Fascynuje mnie Sonny Shartock. Kocham to,
Ze stal sie zyjacym huraganem i tornadem.
Potrafi gra¢ melodie, ale wiesz, ze zaraz
zaplonie i wejdzie na poziom gdzie$ pomie-
dzy Hendrix'em a Coltranem. Lubie Gdbora
Szabd — cyganski gitarzysta z Budapesztu.
W domu biore gitare i zabieram swoje palce
w podréz z Gdborem Szabd. Grywam duzo
Marvina Gaye'a réwniez. Dlaczego? Bo to
sg naprawde seksi kolesie. Cala ich twor-
czo$¢ to romans i seks. A ja tego potrzebuje
w swoim zyciu. Potrzebuje romansu i seksu
aby czuc¢ sie mtodo i zywo.

Sadzisz, ze gitarzysci mogg sie caly czas
rozwijac czy przychodzi taki moment, ze
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lepszym stac sie juz nie mozna?

Troche jedno i drugie. Bedziesz najlepszy
za kazdym razem kiedy ustgpisz i pozwo-
lisz, aby gral twdéj duch. Z drugiej strony
zawsze znajdzie si¢ miejsce na nowe Mona
Lizy, Picasséw, Strawinskich... Zawsze
bedzie miejsce na odkrycia nieznane, na
nieprzewidywalne.

Sa jakie$ techniki grania, ktore nadal chciat-
bys udoskonali¢?

Nie chce doskonali¢ Zzadnej z technik, wole
rozwija¢ niewinno$¢ i czystosé.

Uwazasz, ze muzyka i przekaz lat 60. nadal
rezonuje w obecnych czasach?

Tak. Kiedy zamykam oczy i gram zawsze
mys$le o The Doors, to jeden z moich ulubio-
nych zespoléw. Kocham The Doors bardziej
niz kogokolwiek i cokolwiek, jest co§ w nich,
w utworze ,,Light My Fire”, w Robbie
Kriegerze... on chyba stuchal Ali Akbar
Khana i Ravi Shankara. The Doors to

najlepszy zesp6t garazowy.

Czy muzyka nadal ma moc aby zmienia¢
Swiat na lepsze?

Zdecydowanie, tylko jesli beda gra¢ wiecej
muzyki The Doors, Johna Coltrane'a w win-
dach, centrach handlowych, radiach.
Muzyka przypomina ludziom, ze mamy w so-
bie pierwiastek boski. Niewazne co méwig
media, co podpowiada ci rozum. ,,Medialny
umyst” to nie do konca to, co jest dla ciebie
dobre. Czasami kiedy wylgczysz telewizor
mozesz uslysze¢ jak poruszaja sie chmury,
¢wierkaja ptaki, Smieja sie dzieci.

Kiedy stuchasz swojego debiutanckiego
albumu z 1969 roku rozpoznajesz siebie ?
Kiedy ostatnim razem kiedy widzialem moje-
go przyjaciela Joe Cockera powiedzialem mu:
»Hej Joe! Kiedys bylisSmy jak wegiel drzew-
ny, teraz jesteSmy jak diamenty”. Spojrzal
na mnie, byt w trakcie zakladania spodni

i zapytal: ,,wpadle$ na to wlasnie teraz?”.




Odpowiedzialem: ,,tak”. Kocham Joe
Cockera i to co wspdlnie zrobiliSmy na
»Little Wing”. W kazdym razie zgodzit
sie ze mna. Kiedy stucham nagran z '68
czy '69 to jest to troche wegiel drzewny,
ale teraz stat sie diamentem.

Masz jakies$ ulubione wspomnienie

z okresu debiutanckiej ptyty?

To byto Smieszne, jednego dnia jesteSmy
w liceum, nastepnego siedzimy w stu-
dio, krecimy sie z Milesem, Herbiem,
zaraz potem jest Woodstock i Jimi Hen-
drix. Zmywasz naczynia i marzysz aby
by¢ na scenie z BB Kingiem i Peterem
Framptonem i nagle jestes!

Wspétpracowates zJohnem McLaughli-
nem na plycie ,,Love Devotion Surren-
der” zroku 1977. Myslates, zeby jeszcze
kiedys z nim tworzy¢?

Tak, wspdlnie rozmawialiSmy o tym.
Mysle, ze tym albumem wkurzyliSmy
kilka oséb. Co jest czym$ dobrym.

Kiedy kogo$ wkurzasz, masz pewnos¢,
Ze przynajmniej zwracasz uwage. Oni
wszyscy zrozumieli to 20-30 lat pdzniej,
ale kiedy pierwszy raz ustyszeli ptyte
méwili: ,,jak wy zeScie mogli sie na co$
takiego odwazy¢?” Opowiadatem: ,,to
dobre okreslenie, poniewaz wlasnie sie
odwazyliSmy”.

Jak myslisz, skad brata sie ta krytyka?
Poniewaz ludzie, ktdrzy zyja ograniczeni
wiasnym umystem nie mogli poja¢ dlacze-
go John i ja zbesztalismy ,,A Love Supre-
me” Johna Coltrane'a. Ale ja wiedziatem,
Ze to bylto §wietne, poniewaz najbardziej
liczylo sie zdanie jedynej osoby - Alice
Coltrane, a ona uwielbiata te plyte.

Jak mentalnie zniostes lockdown?
Spedzalem czas w raju. Niektérzy byli
w San Quentin albo innym zakladzie
poprawczym. Ja bylem na Kauai, moim
zyciem byly tecze i wodospady. Piekno
i wdziek przyrody. Wspdlnie z zong Cin-
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dy nauczylismy sie krystalizowaé nasze
intencje, motywy i cele, tak aby stac si¢
jeszcze lepszymi ludzmi. Potezniejszymi
duchownymi wojownikami.

Czy siegates w tamtym czasie po gitare?
Odstawilem gitare na bok, wiedzac, ze
zawsze kiedy wezme jg do reki odnajde
punkt G.

Obawiates sig, ze zachorujesz na Covid?
Nie. Nie mysle o tym. Przyjalem szcze-
pionke, zastrzyk. Ale nie ulegam panice,
nie zamartwiam si¢. Ufam, ze kiedy
przyjdzie czas na mnie, aby przejs¢ do
innego krélestwa, zrobie to. Mam jesz-
cze troche rzeczy do dokonania, wiec
koronawirus, strach i zamartwianie po
prostu odrzucam.

Na koniec, czy kiedykolwiek wzigthys$
jeszcze LSD, aby sprawdzi¢, jak to wpty-
wa na twoja gre na gitarze?

Masz troche...? @

MUZYKA PRZYPOMINA LUDZIOM, ZE MAMY

W SOBIE PIERWIASTEK BOSKI. NIEWAZNE CO
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DLA CIEBIE DOBRE. CZASAMI KIEDY WYLACZYSZ
TELEWIZOR MOZESZ UStYSZEC JAK PORUSZAJA SIE
CHMURY, CWIERKAJA PTAKI, SMIEJA SIE DZIECI
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W TYM MIESIACU PRZYGOTOWALISMY DLA WAS PRAWDZIWA
UCZTE! PRZEDSTAWIAMY SZESCIU WIRTUOZOW GITARY,
7 KTORYCH KAZDY REPREZENTUJE INNE PODEJSCIE DO
INSTRUMENTU.CHOCNASIROZMOWCY SAPRZEDSTAWICIELAMI
ODMIENNYCH SZKOL GRY, TO JEDNAK LACZY ICH KILKA
WSPOLNYCH CECH, A MIANOWICIE: GITAROWA WIRTUOZERIA,
NIEBYWALA MUZYKALNOSC I WIELKI TALENT. SA TO
ELEMENTY, KTORE SPRAWILY, ZE STALI SIE ONI OBIEKTEM
ZAINTERESOWANIA MILIONOW GITARZYSTOW NA CALYM
SWIECIE. SPECJALNIE DLA WAS POPROSILISMY TYCH SZESCIU
WSPANIALYCH MUZYKOW, ZEBY ZDRADZILI NAM TAJEMNICE
SWOJEGO SUKCESU I UDZIELILI KONKRETNYCH WSKAZOWEK
ZWIAZANYCH Z JEDNYM ZAGADNIENIEM - CWICZENIEM GRY.
A WIEC NA TEN TEMAT DOWIECIE SIE PRAWIE WSZYSTKIEGO
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lle czasu dziennie poswigcasz na cwiczenie gry? : P
* Zaczynalem od pét godziny ¢wiczen dziennie,’
a z czasem doszedlem do dwunastu, trzynastu
godzin na dobe. Wiem, Ze brzmi to niewiarygod- ;
nie, ale tak wtasnie byto. Dla gitary pos§wieci- =
tem wszystkie inne przyjemnosci zycia. Jednak
dtugo bym tak nie pociggnat. Teraz wrécitemdo - &

dawnej praktyki i znowu éwicze regularnie ja- . e

£l
e
kie$ pét godziny dziennie. Zwykle ¢wicze takze
przed koncertem na rozgrzewke. Te trzydziesci .
minut jest dla mnie bardzo wazne. Méwig sobie:
,»Cwiczylem jak wariat przez wiele lat, wiec te-
raz wszystkie najwazniejsze rzeczy powinienem s
juz zmiesci¢ w trzydziestu minutach”. Y

®

To duzy przeskok —z trzynastu godzin dziennie - P
do trzydziestu minut. Czy to sie sprawdzito? 4

Jak juz moéwitem, przez dtugie lata ¢wiczytem ;

- w sposéb wrecz katorzniczy. Tylko dlatego ' (5
mam teraz efekty i potrafie zmiesci¢ wszystko, -
co tylko chce, w trzydziestu minutach. Przede -
wszystkim éwicze koordynacje rak, rytmike J : B | _
i stuch. Podczas samego koncertu trzeba skupi¢ g W Rl i
sie na intonacji i na kazdej nucie, jaka gra zespét § P o bl | '
za twoimi plecami. Te trzydzieici minut todla — e
mnie najwazniejsza cze$¢ dnia — nastraja mnie -+ - { e
odpowiednio przed wyjéciem na sceng. S e

e

Eoe
LAREENRRIN O g

Jakie éwiczenia wykonujesz podczas tych trzy-
dziestu minut? ' D Y !
Zaczynam od prostych éwiczef chromatycz- = = _ e,
nych, pozbawionych jakiejkolwiek melodii. - ' :
. Przemieszczam dion w goére i w dét gryfu,
wykonuje tez przerézne wersje popularnych
éwiczen typu ,,pajaczki”. Koncentruje sie na
kostkowaniu naprzemiennym, a pézniej — nie
zmieniajac sposobu kostkowania — ¢wicze triole.
Nie spiesze sie, wszystko robie powoli; zeby
"doktadnie pobudzi¢ miesnie. Przypomina to
" troche éwiczenia rozciagajace. W mojej roz-
. grzewce jest tez miejsce na ¢wiczenia szybkiej
zmiany akordéw — takze bez zadnej konkretnej
‘melodii czy harmonii. Jesli palce nadal sa sztywne,
- wowczas trzeba pamietac o tym, zeby wykonywac
oszczedne ruchy i nie napina¢ miesni.

Czy podczas cwiczen grasz jakies swoje piosenki?
Tak, ale nigdy nie gram utworéw, ktére mamy
- zagra¢ na koncercie wieczorem. Kiedys czesto
- gralem kompozycje ,,Down Down Down”, bo na
_ scenie nie gram na gitarze rytmicznej i brakowalo
mi tego. Jesli na liscie utwordw, ktére mamy wyko- -
naé, znajduje sie jakis szczegdlnie trudny kawalek, 40 gan
to réwniez staram sie go przecwiczyc, lecz gram z
- go wtedy najpierw bardzo wolno. Takim utwo-
" rem jest na przyktad ,,The Mystical Potato Head
Groove Thing” ze wzgledu na swoje karkotomne
arpeggia. Gram go przed koncertem, bo dzieki
" temu jestem w stanie si¢ upewnié, czy instrument
jest prawidlowo wyregulowany, a nawet — czy
dlugosé paska jest odpowiednia. Kiedy nagrywam
plyte lub gram koncert, to nie cheg, zeby byto
widaé, ze éwiczylem. Dlatego wlasnie nie zajmuje
sie rzeczami, ktére pdzniej mam zagrac na scenie.
Wezmy Toma Morello albo The Edge’a — oni
graja swobodnie z niestychang lekkoscia. W ich
-grze nie stychaé, ze éwiczyli — i to jest wladnie
: - muzyka. Jimi Hendrix byl w tym mistrzem.
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Jak
sobie
radzisz
Znaj-
stabszymi
elementami
swojej gry?
A moze skupiasz sie
tylko na tym, w czym
jestes najlepszy?
Powinno sie nieprzerwanie
doskonali¢ swoje umiejetnosci.
Publicznos¢ placi za bilet po to,
zeby cie ogladac i stuchaé twojej
gry, a wiec musisz sie postaracé,
zeby wszystko wypadlo jak najle-
piej. Ja traktuje swoéj zawdd bar-
dzo powaznie i uwazam, ze nie
ma w nim miejsca na wszelkiego
rodzaju niedociagniecia. Ale i ja
mam swoja piete achillesowa.
Osobiscie trudnosci sprawia mi
wykonywanie utworu ,,Crushing
Day”. To jedna z tych kompozy-
qji, za jakie sam siebie przekli-
nam — po prostu jest trudna do
zagrania. Juz w momencie uka-
zania sie plyty z tym kawatkiem
obawialem sie, ze bede zmu-
szony wykonywa¢ go na zywo,
i moje obawy okazaly sie stusz-
ne: utwér dawat mi sie we znaki
podczas kazdej nastepnej trasy
koncertowej. Co gorsza — o zgro-
zo! — ludziom piosenka zaczeta
sie podobaé. Rzecz w tym, ze
utwor ten moge zagraé praktycz-

nie
Wy.
acz-
nie na
siedzgco
i za kazdym
razem musiatem
ttumaczy¢ publicz-
nosci, dlaczego teraz
musze usigsé. Bylo to
. dla mnie nieco ktopotli-
we. Postanowilem wiec, ze
juz nigdy nie napisze piosenki
na siedzaco, bo potem nie bede
mOgl jej gra¢ na koncercie w pozycji
stojacej! Ale mysle, ze publicz-
nosci nawet sie podobalo, kiedy
wyjawitem jej, na czym polegaja
moje problemy techniczne zwigzane
zwykonywaniem tego kawalka.

A propos, czy sgjakies techniki
gry, w ktorych nie czujesz sie
najlepie;j?

Weiaz pracuje nad podsta-
wowymi arpeggiami (tonika,
tercja, kwinta) powtérzonymi

w kolejnych trzech oktawach.
Do arpeggio mam stosunek am-
biwalentny: nie dos¢, ze nie lubie
ich brzmienia, to jeszcze wydaja
mi sie nienaturalne. No ale sam
chcialem zosta¢ profesjonalnym
gitarzysta i musze ponosi¢ tego
konsekwencje, czyli zmierzyc sie
tez z takimi technikami jak swe-
eping... Jest w tym cos$ fascy-
nujacego — jak sie ¢wiczy, ma
sie ochote wybiec do ludzi na
ulice i krzyczeé: ,,Zobaczcie,
co umiem!”.

Czy s takie éwiczenia i techniki,
dzieki ktorym twoj sposob
gry znaczgaco sie zmienit,
ewoluowat?

Bez watpienia duzo do mojej
gry wniosly techniki legato.
Dorastatem, stuchajac Jimiego
Hendriksa, Jimmy’ego Page-

’a i Jeffa Becka — czyli muzykéw,
ktérzy nie podchodzg do gry
czysto technicznie i metodycznie.

Wszyscy byli bardzo ekspresyjni,
niezwykle kreatywni i dali si¢ po-
znac jako wspaniali kompozytorzy.
Kiedy umart Hendrix i zaczy-
natem graé na gitarze, wszyscy
naokoto kostkowali. W klubach,
na koncertach — zewszad styszato
sie superszybkie kostkowanie. To
bylo okropne. Nie lubie, kiedy
ktos$ lata palcami po gryfie, pre-
zentujac spontanicznie wszystkie
mozliwe skale. Takie rzeczy sg
dobre w szkole, ale nie na scenie
przed publicznoscig. Oczywiscie
sam bardzo duzo ¢wiczytem,
jednak caty czas wierzytem, ze
mozna grac inaczej. Zaczalem
¢wiczy¢ technike hammer-on,
ktéra kojarzyla mi si¢ z brzmie-
niem marimby. Poza tym oferuje
ona wyrazne transjenty, ktére — co
byto dla mnie bardzo wazne —nie
pochodza z kostki. Wszyscy moi
koledzy mieli hopla na punkcie
gitary i ciggle ¢wiczyli skale.
Zademonstrowalem im mojg nowg
technike, a oni sie §miali. Dopiero
jak uslyszeli Allana Holdswortha,
mina im od razu zrzedla. On i paru
jego kolegéw byli pionierami w za-
adoptowaniu tej techniki gry na gi-
tare elektryczng. Jego gra wywarta
na mnie bardzo silne wrazenie

iw duzym stopniu uksztattowala
mnie jako gitarzyste.

Nad czym jeszcze wtedy
pracowates?

Doskonalitem technike kostkowa-
nia, ale tyle samo czasu poswieci-
fem na legato. Laczylem techniki
hammer-on i pull-off w stylu
Hendriksa oraz kostkowanie.
Hendrix lubil gra¢ diugie legato na
jednej strunie. Tak wiec, szukajac
inspiracji u Hendriksa i Holdswor-
tha, a takze dodajac do tego calg
nabyta juz wiedze, zaczatem gra¢
PO swojemu z mniejszg iloScig
kostkowania. Zauwazylem, ze
Holdsworth duzo kostkuje. Ale
mialem wrazenie, ze on $wiado-
mie podejmowat decyzje, kiedy
chce, abySmy ustyszeli w jego grze
kostke, a kiedy nie. To byto dla
mnie jak wielkie odkrycie. Zda-
fem sobie sprawe, ze swiadomy
wybér sposobu kostkowania jest
tak samo wazny, jak ustawianie
brzmienia, gainu czy glosnosci.
Kostkowaé mozna na miliony
sposobéw. Dla mnie byt to punkt
zZwrotny.

Jak sam powiedziates, skale mogg
byc¢ nudne. Czy masz jakies sposo-
by na to, zeby ¢wiczenie skal byto
bardziej interesujgce?
Najlepszym sposobem na to jest
zaimprowizowanie melodyjnej
soléwki. Dobrze jest traktowac
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DLA GITARY POSWIECILEM
WSZYSTKIE INNE
PRZYJEMNOSCI ZYCIA

nauke skal jak poszukiwanie — ze tak powiem
—muzycznych skarbéw, czyli melodii. Kiedy
bytem dzieckiem, mieliémy w domu pianino.
Siadalem wiec przy nim z gitara, naciskalem
pedat forte i uderzatem w klawisz odpowia-
dajacy dzwiekowi pustej struny E6 w gitarze.
Pézniej powoli zaczynalem ¢cwiczy¢ skale
durowga na tle wybrzmiewajacego dzwieku
pianina. Nastepnie gralem skale lidyjska

i poréwnywalem, jaka jest miedzy nimi
réznica. Prébowatem sobie odpowiedzie¢

na wiele pytan typu: Jaki efekt uzyskam,
kiedy zmienie czwarty dzwiek? Kiedy mi sie
to przyda? Czy pomoze mi to opowiedzie¢
jakas smutna historie, czy do tego bardziej
nadaje sie skala molowa? Czy aby wywotaé
inne emocje, na przyklad uczucie niepokoju
lub strachu, lepiej wybra¢ skale frygijska

czy moze dorycka? Do tego czasu staralem
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sie juz zapamiegtac opalcowanie danej skali
przynajmniej w jednej oktawie. Ale najwaz-
niejsze jest to, ze zaczalem sobie wyrabiac¢
wlasne zdanie na temat poszczegélnych
skal. Stuchacze bowiem reaguja przede
wszystkim na emocje, jakie muzyk chce
wyrazi¢ za pomocg swojego instrumentu,

a skale majg mu w tym poméc. Sprébuj za-
grac skale durowa. Czy brzmi zlowieszczo?
A moze zwiastuje nadchodzaca katastrofe?
Oczywiscie, ze nie! Kazdy powie, ze jest to
skala wesola. I to jest bardzo wazne spo-
strzezenie — réznica miedzy skalg durowa

i molowa. Jest tez, rzecz jasna, cala masa
innych skal, ktére z wiekszag subtelnoscig
opisujg ludzkie stany emocjonalno-uczucio-
we. To wszystko sg narzedzia, ktére poma-
gaja muzykowi opowiedzie¢ jaka$ historie,
wiec uzywaj ich. @

ZALECANE CWICZENIA

7

Kostkowanie naprzemienne i ,,pajaczki
Ustaw cztery palce na jednej strunie—na
czterech pierwszych progach —tak aby jeden
prég odpowiadat jednemu palcowi. Kostkuj
naprzemiennie na pierwszym, drugim,
trzecim i czwartym progu jako 6semki lub
szesnastki i powtarzaj to kilka razy. Sprobuj
zmieniac kolejnos¢ utozenia palcéw, na przy-
kfad: drugi, pierwszy, trzeci i potem czwarty.
Jesli poczujesz sie juz wystarczajgco pewnie

w tym ¢wiczeniu, sprobuj przechodzié na
druga, trzecig i czwarta strune albo przejdz na
podziaty triolowe.

Chromatyka wraz z technikg hammer-
-on i pull-off

Tak jak w poprzednim ¢wiczeniu utéz palce
na pierwszych czterech progach. Szybko graj
na przemian dwa dzwieki, na przyktad f i fis
na pierwszej strunie, uzywajac pierwszego

i drugiego palca. Nastepnie graj dzwieki fis
i g drugim oraz trzecim palcem. W korncu
przejdz do dzwieku g i gis — réwniez drugim
itrzecim palcem.

Cwiczenie na zmiany akordéw

Ustaw czwarty palec na dwunastym progu
(czwarta struna), trzeci palec na jedenastym
progu (trzecia struna), drugi palec na dziesig-
tym progu (druga struna), pierwszy palec na
dziewigtym progu (pierwsza struna). Zagraj
akord, po czym zmien ustawienie palcow na
odwrotne, to znaczy: pierwszy palec umies¢
na dziewigtym progu, ale na czwartej strunie,
natomiast drugi palec na dziesigtym progu —
na trzeciej strunie, i tak dalej.

Praca z utworami

Wybierz utwor, ktdry sprawia najwiecej
trudnosci. Skomplikowane partie graj wolno
izwracaj duzg uwage na wyczucie rytmu.
Nie folguj sobie, kiedy robisz btedy. W ta-
kim przypadku po prostu zwolnij tempo

i zagraj dang partie od nowa.




FOT. JASON QUIGLEY
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Paul zdradzit nam tajniki
swego ¢wiczenia, ktdére
wykonuje na rozgrzewke.
Kiedy macie zimne rece
albo zwyczajnie chcecie
rozciggna¢ miesnie przed
gra, to te wtasnie ¢wiczenia
utatwiajg rozgrzewke. Oto
kilka przyktadow:

Potéz palec wskazujacy

na pigtym progu strun
E1, B2 iG3 w taki sposdb,
jak robisz to przy akordach
barowych. W efekcie uzy-
skasz trojdzwiek A-moll.

Teraz kostkuj, zaczy-

najac od najwyzszego
dzwieku a na 5 progu
struny E1, pdzniej przejdz
na dzwiek e na strunie
B2, a na koniec zagraj c na
strunie G3. Wazne jest to,
aby dwa pierwsze dzwieki
kostkowac z dotu do gory,
natomiast trzeci —na dot.

Powtarzaj ten schemat,

a po jakims czasie zmien
palce, a nastepnie zastosuj
jakis inny chwyt —jesli uda
ci sie wymysli¢ jakas melo-
die, to ¢wiczenie wcale nie
bedzie nudne.

FOT. JASON QUIGLEY



MOTYWAC)
NALEZY GRAC
RZECZY, KTORE
NAM DOBRZE
WYCHODZA

lle czasu dziennie poswiecasz na ¢wiczenia?
Naprawde duzo ¢wiczytem w ciagu pierw-
szych lat, kiedy zaczynalem gra¢. Na poczat-
ku taka dyscyplina jest niezmiernie wazna.
Teraz gra sprawia mi prawdziwg przyjem-
nos¢ i nawet nie wiem, kiedy mijaja godziny.
Gdybym mial poda¢ czas, jaki powinno si¢
poswiecaé na uczenie, powiedzialbym, ze by-
toby to do czterech, pieciu godzin dziennie.
Aczkolwiek wszystko jest sprawg indywidu-
alna. Jesli o mnie chodzi, to zalezy, czy jestem
akurat w domu czy w trasie. Ogélnie moge
jednak powiedziec, ze zawsze ¢wicze duzo.
Nie jestem w stanie powiedzie¢ ile godzin
doktadnie — nie zajmuje si¢ ich liczeniem, bo
mam inne sprawy na glowie. Najwazniejsze
sg przeciez rezultaty.

Nad jakimi aspektami swojej gry najbardziej
lubisz pracowac?

Ostatnio duzo pracuje nad frazowaniem i grg
rytmiczng w soléwkach. Podobajg mi sie so-
16wKki z elementami gry rytmicznej, bo w nich
skupiam sie na zachowaniu odpowiedniego
tempa gry, a nie tylko i wylgcznie na szybko-
Sci. Nie znaczy to, ze gram wolniej, ale mam
Swiadomo$é, ze jest okreslone tempo, do
ktérego powinienem si¢ dostosowac.

Czy s3 jakies techniki gry, w ktérych nie
czujesz sie najlepiej? Co robisz, zeby je
doskonali¢?

Oczywiscie, ze sg takie techniki! Moim sta-
bym punktem jest fingerpicking i sweeping.
Ale, szczerze méwiac, nie mam wielkiej am-
bicji, zeby je doskonalié. Technike sweeping
wlasciwie troche lekcewaze. To tak, jakbys
jednym palcem przejechal po wszystkich
klawiszach pianina — prawdopodobnie naj-
szybsza skala durowa C, jakg mozna zagrac¢
na instrumencie. Raz na jakis czas sweeping
moze brzmie¢ efektownie, ale jak sie gra ta
technika na okraglo, to ludzie mogg pomy-
sle¢, ze gitarzysta postradal zmysly (Smiech).

Jak sobie radzisz z najstabszymi elementami

swojej gry? A moze skupiasz sie tylko na
tym, w czym jestes najlepszy?

Dla podtrzymania motywacji nalezy gra¢
rzeczy, ktére nam dobrze wychodzg. Jesli
gra jest dla nas czyms$ ekscytujacym, to

z pewnoscia trudniej sie zniechecié. Podczas
moich pierwszych dziesieciu lat mialem
bardzo rozsadne podejscie do gry: gralem
tylko to, na co bylem w danej chwili gotowy.
Jesli jakas technika byta dla mnie za trudna

i wychodzila mi koslawo, odkladatem ja

na pézniej. Pracowalem nad technikami,
ktore bytem w stanie opanowaé w godzine
czy w jeden dzien. Dzieki temu osiagatem
widoczne efekty i nauka przynosita mi wiele
satysfakcji. Nie mozna tu réwniez zapomnieé¢
o pomocy odpowiedniego nauczyciela, ktéry
wskaze nam wiasciwa droge rozwoju.

Czytelnicy naszego magazynu statystycz-

nie graja na gitarze od dwdch, trzech lat.
Okreslajg swoj poziom jako poczatkujacy lub
srednio zaawansowany. lle czasu, wedtug
ciebie, powinni spedzac na ¢wiczeniu gry?
Wazne, zeby éwiczenie przynosito rezulta-

ty. Jesli ¢wiczysz z metronomem i skupiasz
sie na technice, a nie na poszczegélnych
utworach, wtedy kilka godzin dziennie

w zupelnosci wystarczy. Gra poza kontek-
stem muzycznym (éwiczenie samych skal,
arpeggia itd.) na pewnym etapie niestety si¢
znudzi. Dlatego najlepiej znalez¢ sobie zespdt
i gra¢ regularnie albo uczy¢ sie konkretnych
piosenek. Wtedy gra staje sie tak przyjemna,
jak samo stuchanie muzyki. Ja zaczalem graé
w zespole, gdy miatem jedenascie lat. Nie
brakowato mi determinacji — kiedy koledzy szli
na piwo, zostawalem w domu i pracowatem
nad soléwka, ktéra mi nie wyszla, i éwiczylem,
az wreszcie opanowalem ja do perfekcji.

Czy masz swoje ulubione ¢wiczenie? Mozesz
podac nam jakis przyktad?

W kategorii ¢wiczenia traktuje niektére
klasyczne utwory, ktérych sie ucze. Stanowig
dla mnie wyzwanie pod wzgledem technicz-

——

PAUL GILBERT ™ —

nym i pozwalajg mi utrzymac sie w formie.
Teraz na przyklad gram jedna z kompozycji
Bacha. Jest tam taka zagrywka w tonacji
D-dur, ktéra jest nieztym wyzwaniem.
Znajduje sie tam linia melodyczna w niskich
rejestrach, sktadajgca sie z dzwiekéw: d, e,
fis, g, fis, e, d i fis, z tym ze pomiedzy kazda
nuta znajduje sie cis oraz d — jest to zatem
specyficzny przyktad na dzwiek pedatowy.
Zapewniam was, iz nie znalazlem jeszcze
sposobu, aby to zagra¢ — ani kostka, ani
palcami (Smiech).

Co nasi Czytelnicy powinni robi¢, zeby po-
prawic szybkos¢ gry?

Nauczylem sie dwéch sposobdw szybkiego
grania. Pierwszy jest moze nieco trudniejszy,
ale za to daje mi duzo satysfakgji. Stosowa-
fem go, kiedy zaczynalem gra¢. Gratem wte-
dy duzo zagrywek i prébowalem wykonywaé
je w setkach réznych wersji. Nie miatem zad-
nej metody na szybkie granie, kierowatem sie
raczej stuchem i instynktem. Opanowanie tej
sztuki zajelo mi kilka lat! Pierwsza napraw-
de szybka zagrywke zagratem dopiero po
czterech, pieciu latach solidnych ¢wiczen.
Kiedy poziom mojej gry byt wyzszy, spra-
witem sobie metronom i skupilem si¢ na
graniu bardziej uporzadkowanych rytmicznie
struktur, ale juz bez tego wczesniejszego
instynktownego podejscia. I to jest ten drugi
sposdb, ktory réwniez polecam.

Czy sq takie ¢wiczenia i techniki, dzieki kto-
rym twaj sposob gry znaczaco sie zmienit,
ewoluowat?

Na pewno jest to string skipping. Nie byta to
dla mnie technika przetomowa, ale niuans,
ktéry przyniést ciekawy efekt. Nie wymagata
ona ode mnie specjalnych ¢wiczen — wcze-
$niej opanowalem przeciez techniki hammer-
-on i pull-off, ktérych uzywatem w wielu
moich zagrywkach. Mozna powiedzie¢, ze
zwyczajnie poszediem krok dalej. Kiedy
zaczalem stosowa¢ string skipping, to efekt
mnie bardzo pozytywnie zaskoczy?. @
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yly shredder grupy

Marilyn Manson wyja-

wia sekrety swojej gry.

Opowiada o tym, jak
tamacé reguly muzyczne, a takze
o tym, jak wazna jest dla niego
muzyka country...

lle czasu dziennie poswiecasz na
éwiczenia?

Cwicze praktycznie caty czas —
jesli tylko nie zalatwiam pilnych
spraw na miescie lub jesli nie
mam innych obowigzkéw. O ile
czas mi na to pozwala, ¢wicze
wiele godzin dziennie. Wiasnie
dlatego wypuscitem na rynek
tak wiele ptyt z muzyka instru-
mentalng — po prostu lubie zaja¢
czym§ swoj umyst, a gra to moje
ulubione zajecie. Ona jest dla
mnie jak terapia. Uwielbiam
uczy¢ sie nowych zagrywek i na
ich bazie tworzy¢ utwory. Nie
éwicze, zeby lepiej gra¢. Cwi-
cze, bo sprawia mi to olbrzymia
przyjemno$c. Jestem zdania,

ze kiedy éwiczymy gre, przede
wszystkim powinni$my dobrze
sie przy tym bawic.

Nad jakimi aspektami swojej gry
najbardziej lubisz pracowac?
Lubie pracowaé nad wszyst-
kimi aspektami mojej gry, ale
najwiekszg frajde sprawia mi
wymyslanie nowych zagrywek

i budowanie wokét nich catych
utworéw. Zeby urozmaici¢ sobie
éwiczenia, gram rézne rodzaje
muzyki. Ostatnio zafascynowata
mnie muzyka country — stanowi
ona dla mnie nie tylko spore
wyzwanie, ale dzieki niej zmie-
nitem swoje podejscie do gita-
ry. Usiluje tez taczy¢ country
ze shredem. Uwazam, Ze jest to
niezwykle inspirujace.

Czy s3 jakies techniki gry, w kto-
rych nie czujesz sie najlepiej? Co
robisz, zeby je doskonali¢?
Oczywiscie! Zawsze mam nad
czym pracowa¢. Na przyklad
ostatnio gram duzo swingu

w stylu Cheta Atkinsa. Pracuje
tez nad partiami basu i jednocze-
$nie nad partiami melodycznymi.
To duze wyzwanie, bo za kazdym
razem ucze sie nowych technik.

Jak sobie radzisz z najstabszymi
elementami swojej gry? A moze
skupiasz sie tylko na tym,

w czym jestes najlepszy?

Dobry gitarzysta powinien caty
czas doskonali¢ swdj warsztat.
Nie bojmy sie wyzwan ani trud-
nosci. Jesli caly czas bedziemy
ich unikaé, to z pewnoscia nie
zrobimy zadnych postepéw. Ale

trzeba znalez¢ zloty $rodek, bo
¢wiczenie ma by¢ tez przyjemno-
Scia, a nie tylko zmudnym zada-
niem do wykonania. No i jeszcze
jedna dobra rada: jesli jestes po-
czatkujacym gitarzysta, nie ogra-
niczaj sie tylko do grania utwo-
réw, ktére zadaje ci nauczyciel.
Zachec go, zeby nauczyt cie kilku
twoich ulubionych kawatkéw,

a jesli sa one na danym etapie

za trudne dla ciebie, to chociaz
kilku fragmentéw. Uwierz mi,

to bedzie naprawde motywujace
i bedziesz sie chwalil kolegom:
»Ale ekstra. Umiem gra¢ *Crazy
Train’!”. A kiedy juz nauczysz si¢
gra¢ cala piosenke, poczujesz sie
duzo pewniej z gitarg. To najlep-
szy sposdb na to, zeby nauka gry
stala sie przyjemnoscia.

Czytelnicy naszego magazynu
statystycznie grajq na gitarze

od dwach, trzech lat. Okreslaja
swoj poziom jako poczatkujacy
lub srednio zaawansowany. lle
czasu, wedtug ciebie, powinni
spedzac na ¢wiczeniu gry?
Moim zdaniem to jest rzecz
bardzo indywidualna. Kiedy
dorastalem, gratem praktycznie
caly czas. Po protu chciatem by¢
najlepszy. Wszystko jednak zale-
zy od tego, co sie chce osiagnaé
ijaki jest nasz cel. Wiekszos¢
ludzi chce zwyczajnie dobrze
graé, a zatem wyjs¢ na sceng

i gra¢ muzyke. W tym przypadku
trzeba ¢wiczy¢ minimum godzing
dziennie. Jesli natomiast chcesz
by¢ mistrzem gitary, ¢wicz tak
duzo, jak tylko to mozliwe!

Czy masz swoje ulubione ¢wi-
czenie? Mozesz poda¢ nam jakis
przyktad?

Bardzo lubie pracowaé nad
technika palcowg i oczywisScie
uwielbiam ¢wiczy¢ shred. Ale,
jak juz wspomniatem, najbar-
dziej lubie poznawaé zupetnie
nowe rzeczy. Kiedy przyjdzie mi
ochota, ucze sie nowego arpeggia
lub stosuje string skipping czy
co$ w tym rodzaju. Codziennie
mam inne pomysly i wymyslam
tyle zagrywek, ze w koncu musze
wkomponowac je w piosenke,
inaczej wszystkie pozapominam.
Potem do nich wracam, kiedy sa
juz czedcig wiekszej struktury.

Co nasi Czytelnicy powinni robi¢,
zeby poprawic szybkosc gry?
Trzeba pamietaé, ze gra ma
wygladac¢ tak, jakby nie sprawia-
ta gitarzyscie zadnego wysitku.
Tak jest tez w innych dziedzi-
nach: w koszykéwce, baseballu,
karate czy grze na pianinie.

Ale przejdzmy do konkretéw.
Wybierz sobie ¢wiczenie, ktére
lubisz. Cwicz tak diugo, jak

to jest mozliwe, ale pamietaj,
zeby sie nie przetrenowac. Nie
ustawiaj sobie poprzeczki zbyt
wysoko, lecz prébuj gra¢ czysto.
Skoncentruj si¢ na kostkowaniu
i utozeniu palcéw na gryfie.
Polecam tez stosowaé metronom
lub aplikacje komputerowa
symulujaca perkusje — a wiec
wszystko, co pozwoli utrzymaé
sie w rytmie. Sam codziennie
uzywam metronomu.

Co robisz, zeby nie stracic swie-
zego podejscia do gry i unikngé
rutyny?

Sa takie momenty — na przy-
kiad po catlym dniu nagrywania
w studiu, kiedy méj umyst po
prostu przestaje funkcjonowacd
— wtedy ¢wiczenie jest ostatnia
rzecza, o ktérej mysle. Jesli tak
sie wlasnie czujesz, graj rzeczy,
ktére sprawiajg ci przyjemnosé.
To znowu sprawa indywidualna,
ale powtarzam: z reguly staraj
sie w takiej sytuacji gra¢ utwory,
ktére naprawde lubisz. Moze to
by¢ przebdj puszczany w radiu
lub mozesz wejs¢ na YouTube

i podpatrzy¢ innych gitarzystéw,
a potem starac¢ si¢ powtérzy¢

to, co oni grali. Dzieki temu

gra moze by¢ caly czas czyms$
ciekawym. Jesli o mnie chodzi,
brakuje mi ostatnio nowych za-
grywek, dlatego wkradla mi si¢
w pewnym sensie nuda. Nowe
zagrywki sa dla mnie jak powiew
Swiezego powietrza. Dzigki

nim czuje, jakbym znowu uczyt
sie gra¢ na gitarze i to mnie
wrecz odmladza! Sg na Swiecie
gitarzysci, ktérzy w pewnym
momencie przestali sie uczy¢,
co stycha¢ w ich grze, bo sie
powtarzajg. Sa tez tacy, ktérzy
nieustannie sie rozwijaja — graja
ciagle nowe rzeczy. Wazne jest,
aby znalez¢ swéj wlasny, roz-
poznawalny styl, jednak raz na
jakis czas trzeba go wzbogacac

o nowe elementy czy techniki.

Cwiczenie skal moze byé nud-
ne. Czy masz jakies sposoby
na to, zeby stato sie bardziej
interesujace?

Zeby ¢wiczenie skal bylo ciekaw-
sze, nalezy od czasu do czasu la-
ma¢ reguly muzyczne. W muzyce
panuja zasady, ale to nie znaczy,
Ze raz na jaki$ czas nie mozna ich
ztamad. Jesli wcigz éwiczy sie te
samg skale, wéwczas mozna sie
$miertelnie znudzi¢. Poza tym nie
ma w tym nic nowatorskiego, bo
inni gitarzysci graja réwniez tak

JOHN 5

samo. Co mozesz wiec zrobi¢?
Zostan w tej samej tonacji, ale
sprébuj zmieni¢ kilka nut, zeby
skala zabrzmiala dla ucha bar-
dziej $wiezo. Sprébuj stworzyc
co$ nowego, a zobaczysz, ze
zabrzmi to inspirujaco.

Czy s takie ¢wiczenia i techni-
ki, dzieki ktorym twéj sposdb
gry znaczaco sie zmienit,
ewoluowat?

Zdecydowanie tak! Juz samo
uczenie si¢ country znacza-

co wplynelo na méj styl gry.
Zupelnie zmienilo sie tez moje
podejscie do gitary. Jesli na przy-
ktad gram arpeggio palcami bez
uzycia kostki, to brzmi ono lekko
i naturalnie. Czesto stosuje skale
molowa i durowsg. Co ciekawe,
w muzyce country dozwolone
jest zagranie zagrywki w skali
G-dur na tle akordu E-moll! To
daje naprawde $wietny efekt.
Takie niuanse catkowicie
zmienily moje podejscie do
grania nie tylko soléwek, ale
tez calych utworéw. W muzy-
ce jest jeszcze tyle rzeczy do
poznania. Mysle, ze nigdy nie
przestane si¢ uczy¢. Gdybym
przestal, moi fani z pewnoscig
by to od razu zauwazyli!

ZALECANE
CWICZENIA

Najpierw robie sobie roz-
grzewke: puszczam jakies
utwory na iPodzie i do nich
gram. Cwicze kostkowanie
naprzemienne oraz sweeping.
Cwicze dostownie wszyst-
ko. Nie mam listy zadan do
wykonania. Nie odhaczam
sobie: , 0K, to juz zrobitem,
tamto juz zrobitem”. Czasem
zwyczajnie siedze przed
telewizorem i gram rézne
rzeczy. Moje utwory sg bardzo
urozmaicone, dlatego musze
¢wiczyc¢ wiele przerdznych
technik. Duzo czasu spedzam
na ¢wiczeniu podciggania,
a w szczegoblnosci na rozwi-
janiu umiejetnosci robienia
tego w taki sposdb, jak to jest
W muzyce country —czyli tak,
aby brzmiato to jak podczas
gry na gitarze typu pedal steel.
Cwicze tez tapping, wykorzy-
stujac z reguty tylko trzy palce,
jednak ciggle zmieniajacich
ustawienie. Wszystkie te
drobne elementy sktadaja sie
na mojg muzyke.
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lle czasu dziennie poswiecasz na
éwiczenia?

Okolo pét godziny. Kiedy jestem
w trasie, zwykle zaczynam ¢wi-
czy¢ pét godziny przed koncer-
tem. Gram utwory, ktére mam
wykona¢ danego wieczoru, ale
skupiam sie gtéwnie na soléw-
kach. Dla mnie to najlepsza
forma ¢wiczenia. Kiedy jestem
w domu, z reguly staram si¢
odpoczywac od gitary, poniewaz
uwazam, ze dobrze jest nabraé
do grania odpowiedniego dystan-
su. Zauwazytem, ze po diuzszej
przerwie mam $wiezsze spojrze-
nie na gitare i gra przychodzi mi
naturalnie. Nie lubie éwiczy¢ skal
i tych samych fraz az do upadlego.
Ale moje podejscie do gry zmienia
sie diametralnie, gdy pracujemy
nad nowg plytg. Wtedy abso-
lutnie wariuje, éwiczac wrecz
maniakalnie. Uwielbiam uczy¢
sie nowych technik i odkrywaé
kolejne gatunki muzyczne.

Nad jakimi aspektami swojej gry
najbardziej lubisz pracowaé?
Lubie gra¢ to, co sprawia mi
przyjemnos¢é, na przykiad swe-
eping, za to nie przepadam za
¢wiczeniem trudnych kawatkow.

Czy s3 jakies techniki gry, w kté-
rych nie czujesz sie najlepiej? Co
robisz, zeby je doskonali¢?

O tak! Technika chicken pic-
king jest niezwykle ciezka do
zagrania. Na naszej nowej plycie
mozna postucha¢ czegos w tym
stylu, ale to nie jest jeszcze do
konca to... Ta technika nie byla
dotad dla nas zbyt wazna, ale
kiedy dojde do wniosku, ze moze
sie ona przyda¢, to naucze sie
jej, chocby miatoby to mi zajaé
nawet sto lat!

Jak sobie radzisz z najstabszymi
elementami swojej gry? A moze
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skupiasz sie tylko na tym,

w czym jestes najlepszy?

Trzeba zachowaé réwnowage,
dlatego obie rzeczy sg wazne.
Nawet jesli co§ nam wychodzi
naprawde Swietnie, zawsze
mozna to zagra¢ lepiej. No i oczy-
wiscie nie nalezy zapominaé

o swych stabszych punktach.

Czytelnicy naszego magazynu
statystycznie grajq na gitarze

od dwoch, trzech lat. Okreslajg
swoj poziom jako poczatkujacy
lub srednio zaawansowany. lle
czasu, wedtug ciebie, powinni
spedzac na ¢wiczeniu gry?

Tyle, ile chca (Smiech). Tylko bez
przesady, bo mozna sie wypali¢,
a to moze okaza¢ sie tragiczne

w skutkach. Przede wszystkim
trzeba sie uzbroi¢ w cierpliwosé
— przeciez nie mozna sie nauczy¢
gra¢ w jeden miesigc! Gra musi
nam sprawia¢ przyjemno$¢. Poza
tym wazne jest ustalenie celéw.
Ludzie graja z r6znych pobudek.
Kto$ moze nauczy¢ sie kilku
akordéw i na tym poprzestac,

a kto$ inny bedzie sobie podnosil
poprzeczke, by p6js¢ dalej. Jesli
chcesz zosta¢ mistrzem shredu,
to musisz poswieci¢ na éwiczenia
o wiele wiecej czasu.

Czy masz swoje ulubione ¢wi-
czenie? Mozesz poda¢ nam jakis
przykiad?

Obecnie duzo czasu pos§wiecam
na granie soléwek z naszej nowej
plyty. Kostkuje naprzemiennie
na dwoéch sasiednich strunach.
To naprawde pomaga przy
graniu arpeggia, pozwala tez
szybko sie rozgrzaé. Najczesciej
zaczynam od kohcéwki utworu
»oeize The Day”, ktéra zawiera
arpeggio i kostkowanie naprze-
mienne — dzieki temu fragmento-
wi moge bardzo szybko rozruszaé
swe palce. Mam dwa sposoby na

szybka gre — pierwszy to obraca-
nie tylko nadgarstka, co pozwala
na uzyskanie duzej precyzji.
Drugi za$ polega na poruszaniu
calym ramieniem, ktére tez
nauczylem sie kontrolowaé —
jest to trudniejsze, ale réwniez
daje Swietne rezultaty. Kiedy
mam juz kontrole zaréwno
nad nadgarstkiem, jak i calym
przedramieniem, to moge
robié, co tylko chce!

Co nasi Czytelnicy powinni robic,
zeby poprawi¢ szybkosc gry?

Po prostu ¢wiczy¢! Wprawdzie
wydaje sie to az nazbyt oczywi-
ste, ale taka jest prawda. Grajcie
z metronomem, ¢wiczcie tez
triole. Czasem tez sprobujcie
straci¢ kontrole i po prostu
grajcie najszybciej, jak sie da. Na
poczatku dzwieki, ktére beda sie
wydobywaly z instrumentu, nie
beda przypominaty muzyki, ale
Z czasem nauczycie si¢ panowacé
nad szybkoscig. Do gry nalezy
podchodzié w dwojaki sposéb:
czasem gra¢ wolno i dokladnie,
uwazajac na kazdy dzwiek,

a czasem szybko, zupelnie nie
martwigc si¢ niedociggnieciami.

Co robisz, zeby nie stracic
Swiezego podejscia do gry

i unikngd rutyny?

Jak juz méwitem, kiedy jestem
w domu, niewiele ¢wicze. To
uniemozliwia mi popadniecie
w rutyne, bo mam pewna prze-
rwe. Za to praktycznie nie wy-
puszczam z rak gitary w chwili,
gdy pracujemy nad nowa plyta.
Wtedy intensywnie szukam
nowych pomysiéw i rzecza natu-
ralng jest, ze gram bez przerwy
i wyciskam z gitary, co sie da.

Skale moga by¢ nudne. Czy
masz jakies sposoby na to, zeby
¢wiczenie skal byto bardziej
interesujace?

Mozna sprébowac pisaé solowki.
A jak to zrobi¢? Jesli wymyslisz
progresje akordéw, ktéra ci sie
podoba, to rozpisz ja, bo dzieki
temu mozesz dostrzec skale,
jaka mozesz wykorzysta¢ do

jej ogrania — ze tak powiem —

z innej perspektywy. Zobaczysz
wtedy, co naprawde oznacza
kazda nuta i co ona wyraza. Nie
bedziesz sie skupial jedynie na
rozmieszczeniu nut obok siebie.
W moim przypadku akurat
oplacito sie znacé teorie. Dzieki
temu zaoszczedzilem sobie calg
mase ciezkiej pracy.

Czy s3 takie éwiczeniai techniki,
dzieki ktorym twoj sposob gry
znaczyco sie zmienit, ewoluowat?
Z pelnym przekonaniem moge
powiedzied, ze byto to dojscie do
mozliwie najbardziej ekono-
micznego kostkowania. Wy-
starczy postuchaé mojej gry!
Do takiego podejscia w kwe-
stii kostkowania zainspirowat
mnie Frank Gambale.

ZALECANE CWICZENIA

Aby nauczy¢ sie kluczowej dla Synystera techniki, czyli ekonomiczne-
go kostkowania, nalezy najpierw opanowac sweeping i kostkowanie
naprzemienne. Kostkowanie naprzemienne najtatwiej wycwiczy¢,
grajac w kotko jakas melodie na jednej strunie i stosujac powtarzalny
schemat: w dét, w gére, w dét, w gore. Dzieki temu nauczymy sie
ptynnie i szybko kostkowaé. Element wspomnianej ekonomii docho-
dzi, kiedy zmieniamy strune. Wtasnie wtedy powinnismy na chwile
zastosowac sweeping, co ptynnie przeniesie nas na kolejna strune.

W technice sweeping uderzamy w dwie badz trzy struny —jedna po
drugiej. Nalezy robic to jednym ptynnym ruchem kostki (w jednym
kierunku), zamiast kostkowac naprzemiennie. Mozna uzywac swe-
epingu do grania efektownych arpeggiow, ktdre obejmuja kilka strun,
choc technike te dobrze jest tez wkomponowac¢ w normalng gre, zeby
ja nieco wygtadzi¢ podczas przechodzenia przez kilka strun. Oszczed-
ne kostkowanie nie jest przeciez catkowicie odrebng technika. Chodzi
jedynie o to, w jaki sposéb potaczy sie te dwie techniki. Pamietajmy,
zeby przejscie miedzy sweepingiem i kostkowaniem naprzemiennym
byto tak ptynne, ze wrecz niestyszalne.
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NAWET JESLI COS NAM
WYCHODZI NAPRAWDE
SWIETNIE, ZAWSZE
MOZNA TO ZAGRAC
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Rozgrzewka: graj skale i pochody chro-
matyczne, wykorzystujac cztery palce. Na
poczatku graj delikatnie, ledwo dotykajac
strun. Stopniowo zwiekszaj intensywnosc.
Czas trwania ¢wiczenia—5 minut.

Kostkowanie: graj rowno z metronomem
—najpierw pojedyncze nuty, potem akordy.
Cwicz wszystkie kombinacje, czyli ¢wieré-
nuty, 6semki, szesnastki, triole; graj réwno

i lekko swinguj, akcentujac rézne nuty. Graj
wolno, pézniej zwieksz tempo. Czas trwania
¢wiczenia— 15 minut.

Progresje akordow: graj rézne progresje
akordodw, stosujgc akordy jazzowe. Pézniej
zastosuj arpeggia do tych samych akordéw.
Graj wolno, potem zwieksz tempo. Czas
trwania ¢wiczenia — 15 minut.

Legato i tapping: graj te same arpeggia
tylko lewa reka, a nastepnie zagraj je
wytgcznie prawg reka. Graj wolno,
potem zwieksz tempo. Czas trwania
¢wiczenia— 15 minut.

Improwizacja: wtgcz muzyke, ktérej weze-
$niej nie styszates, i graj do niej najlepiej,
jak potrafisz. Najpierw staraj sie zagra¢
melodie styszane w nagraniu, a nastep-
nie uzupetniaj je o wtasne partie. Graj
wolno, potem zwieksz tempo. Czas
trwania ¢wiczenia— 15 minut.




RON THAL

lle czasu dziennie poswiecasz na
cwiczenia?

Niestety nie poSwiecam temu
nawet w polowie tyle czasu, ile
bym chcial. Wiekszos¢ czasu
pochtaniajg mi takie zajecia, jak:
pisanie, produkcja, aranzacja
dzwieku, projektowanie, promo-
wanie, korespondencja, negocjo-
wanie, podrézowanie, koncer-
towanie oraz nauczanie! Sg tez
takie okresy, kiedy w ogéle nie
biore gitary do reki, i to nawet
przez kilka dni z rzedu. Cho¢,
szczerze méwigc, odpoczynek od
instrumentu catkiem dobrze mi
robi. Przerwa sprawia, ze mam
duzo $wiezsze podejscie do gry

i jestem bardziej kreatywny. Na-
tomiast nie moge sobie pozwoli¢
na przerwy podczas trasy i gram
wtedy kilka godzin dziennie. Jed-
nak uwazam, ze ¢wicze niewystar-
czajaco duzo i ze mégtbym gra¢

o wiele, wiele lepiej.

Nad jakimi aspektami swojej gry
najbardziej lubisz pracowaé?
Najbardziej lubie gra¢ na gitarze,
ogladajac telewizje i improwizu-
jac do tego, co w niej aktualnie
puszczaja. Wymyslam jakis mo-
tyw i sobie brzdakam. Prébuje
przy tym przewidzie¢ zmiany

i gram, koncentrujac sie na
rytmie albo na melodii. Takiego
rodzaju gre lubie najbardziej,
tylko pod warunkiem, ze nikt

jej nie styszy! Faktem jest, iz nie
mozna sobie przy mnie spokojnie
poogladaé TV (smiech).

Czy s3 jakies techniki gry, w kté-
rych nie czujesz sie najlepiej? Co
robisz, zeby je doskonali¢?
Generalnie uwazam, ze mégl-
bym gra¢ lepiej. Wyznaje zasade,
Ze nigdy nie wolno przestac sie
uczy¢ — jesli nie poznajesz no-
wych rzeczy, zaczynasz si¢ cofac.
Teraz na przyklad chodzi mi po
glowie kilka fajnych improwiza-
cji. Ale zeby zrealizowaé wszyst-
kie moje pomysty, musiatbym
kilka godzin dziennie przez pare
lat siedzie¢ z metronomem i cal-

kowicie przestawi¢ swéj sposdb
myslenia o muzyce...

Jak sobie radzisz z najstabszymi
elementami swojej gry? Amoze
skupiasz sie tylko na tym,

w czym jestes najlepszy?

Trzeba pracowaé nad wszystkim
i bardzo duzo gra¢. Z czasem
rzeczy, ktére przychodzity nam

z trudem, nie bedg stanowily dla
nas problemu.

Czytelnicy naszego magazynu
statystycznie grajq na gitarze

od dwach, trzech lat. Okreslaja
swoj poziom jako poczatkujacy
lub $rednio zaawansowany. lle
czasu, wedtug ciebie, powinni
spedzac na ¢wiczeniu gry?

To oczywiscie zalezy od tego,

ile masz wolnego czasu w ciggu
dnia. Moim zdaniem wystar-
czy ¢wiczy¢ od pét godziny do
dwéch godzin dziennie. Przeciez
nie mozna wszystkiego po$wie-
ca¢ tylko dla gry. Zycie to nie
tylko pokdj, w ktérym siedzisz

i grasz! Jesli bedziesz caty czas ka-
torzniczo ¢wiczyt, ominie cie cata
masa rzeczy i nie bedziesz czut sie
spetniony w innych dziedzinach.
Doswiadczenia pomagaja cztowie-
kowi rozwija¢ sie, wzbogacajac
swg osobowo$¢, a to z kolei ma
swoje odzwierciedlenie w muzy-
ce, ktéra tworzy. Trzeba zy¢ z pa-
sja, bo to najlepsze, co mozna
zrobi¢ dla swojej muzyki!

Co nasi Czytelnicy powinni robi¢,
zeby poprawic szybkosc gry?
Gra¢ z metronomem. Poza tym
nie nalezy starac si¢ gra¢ szybko
na site, bo wtedy rece sa zbyt
napiete. No i trzeba dba¢

o swoje cialo, a przede wszyst-
kim o umyst.

Co robisz, zeby nie straci¢ swie-
zego podejscia do gry i unikngé
rutyny?

Przede wszystkim nudzi si¢
umysl, a nie rece, dlatego nie-
ustannie trzeba go stymulowac.
Nalezy pamietac, ze muzyka

zaczyna sie w glowie, a rece to
tylko narzedzia. Dlatego jeszcze
raz powtarzam — trzeba ¢wiczy¢
umyst! Moim uczniom zalecam
w tym celu wykonywanie pewne-
go ¢wiczenia. Zeby je przeprowa-
dzi¢, potrzebna jest druga osoba,
ktéra zna podstawowe akordy.
Podczas gdy ta druga osoba gra
éwierénuty, ¢wiczacy powinien
grac cale nuty. Tak wiec co cztery
nuty nalezy gra¢ jeden dzwiek.
Musza by¢ to nuty, ktére stworza
akord. Na przyktad na gryfie
zagraj dzwiek c, e albo g, pod-
czas gdy stycha¢ akord C-dur. Za
kazdym razem, gdy wygrywasz
jeden dzwigk, musisz powiedzie¢
na glos nazwe kolejnego, ktéry
zamierzasz zagra¢. PéZniej spré-
buj to wykona¢ przy zmiennej
progresji akordéw, a nastep-

nie zmien dzwieki na péinuty

i w kohcu éwierénuty. To Swietne
¢éwiczenie na koncentracje, bo
my$li muszg zawsze wyprzedzaé
to, co robig rece — muszg by¢
wiec o krok do przodu.

Skale mogg by¢ nudne. Czy
masz jakies sposoby na to, zeby
¢wiczenie skal byto bardziej
interesujace?

Tu nawiaze do poczatku mojej
gry. Kiedy wpadtem w rece
genialnego gitarzysty jazzowego
Petera Prisco, mialem wtedy juz
za sobg siedem lat gry na gitarze,
O Boze! Ten go$¢ wyciskat ze
mnie siédme poty! Kazal mi gra¢
trzyoktawowe skale durowe

w tempie 40BPM - troszke poza
rytmem i tak delikatnie, jak tylko
umiatem. Nauczyt mnie praw-

NIGDY NIE WOLNO
PRZESTACSIE UCZYC -
JESLI NIE POZNAJESZ
NOWYCH RZECZY,
ZACZYNASZ SIE COFAC

dziwej dyscypliny. Potem kazat
mi akcentowaé co drugg nute

w sekwencjach trzech nut, tak
jakbysmy grali na 3/4 - cicho,
glosno, cicho, cicho, gtosno,
cicho - caly czas w tempie
40BPM (troche¢ poza rytmem).
Zréznicowanie artykulacyjne
sprawilo, ze zaczatem inaczej
podchodzi¢ do muzyki i styszed,
a raczej czué wigcej rzeczy.

A wiec trzeba zaczaé dodawaé
akcenty do swoich skal, réznico-
wacé dynamike, akcentowac inne
nuty. Zobaczysz, ze dzieki temu
nie bedziesz sie nudzil i — co waz-
niejsze — ¢wiczenie skal stanie sie
zdecydowanie ciekawsze.

Czy sq takie ¢wiczenia i techni-
ki, dzieki ktérym twdj sposéb
gry znaczco sie zmienit,
ewoluowat?

Kiedy bytem nastolatkiem,
bralem z pétki pierwsza lepsza
plyte i uczylem sie wszystkich
piosenek w ciagu jednego dnia.
Gralem utwory Led Zeppelin, Ju-
das Priest, AC/DC, Iron Maiden,
Rush, Van Halena, Ozzy’ego
Osbourne’a... W ten sposéb
¢wiczylem stuch i dostarczato mi
to réwniez niezbednej do kompo-
nowania inspiracji. Opuszczatem
igte adapteru na dziesig¢ sekund,
podnositem z powrotem, a po-
tem prébowalem zagrac to, co
uslyszatem. I tak do skutku, az
opanowalem caty utwoér. Uczy-
tem sie jednej piosenki, potem
kolejnej. Najtrudniejsze bylo
przypomnienie sobie poprzedniej
piosenki, kiedy uczytem sig¢ juz
nastepnej (Smiech).
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GUITAR

MASTERCLASS

DAVE MUSTAINE

d czasu ukazania sie

plyty ,Killing Is My

Business” w 1985

roku jego oryginalny
styl gry rytmicznej i podejscie
do gitary przeszlty do historii
rocka. Ten czlowiek ma na
pewno duzo do powiedzenia na
temat ¢wiczenia gry...

lle czasu dziennie poswiecasz na
cwiczenia?

Nie lubie wyznaczaé sobie
limitéw, ale éwicze okoto dwéch
godzin dziennie. Taki mam czas
koncentracji — nie jestem w sta-
nie skupi€ si¢ na czyms dtuzej niz
przez dwie godziny. Teraz jestem
na etapie pisania utworéw, czyli
automatycznie wiecej gram. Nie
jestem przesadnie ambitny i nie
mam zamiaru skomponowaé
czegos, czego pdzniej nie bede

w stanie zagra¢ w studiu — mam
zupelnie inne podejécie do gry
niz na przyktad Steve Vai. Ale za
kazdym razem, kiedy popelniam
blad, éwiczac chromatyczne wy-
gibasy na kazdym progu kazdej
struny, zaczynam od nowa. Za-
granie bezbtednie minimum 144
dzwiekéw (6 strun i 24 progi...)
moze zajaé troche czasu!

Nad jakimi aspektami swojej gry
najbardziej lubisz pracowac?
Na przyklad dzi§ wieczorem

w garderobie gralem sobie do
utworu Ala Greena ,,Tired Of
Being Alone”. Moi fani pewnie
nie wiedzg, kim jest Al Green,
ale to nie ma znaczenia. Czasem
trzeba zainteresowac sie innymi
gatunkami muzycznymi, bo
dzieki temu mozna na przyklad
ustysze¢ zupelnie nowy akord,
wspdlbrzmienia czy zagrywki.

Czy s3 jakies techniki gry, w kté-
rych nie czujesz sie najlepiej? Co
robisz, zeby je doskonali¢?

Na pewno w grze rytmicznej czu-
je sie pewniej niz w prowadzacej.
Niezle wychodzi mi solidne kost-
kowanie na strunach basowych,
ale nie jestem juz taki szybki jak
kiedys. W konicu zaczynalem
swojg przygode z gitarg ponad
trzydziesci lat temu! Mam takze
problemy z wlasciwym wyttu-
mieniem strun i zachowaniem
odpowiedniej selektywnosci, co
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jest bardzo frustrujace. Kiedy
gra nasz gitarzysta prowadzacy,
stychaé kazda pojedyncza nute.
Juz nie umiem nawet nastroié
gitary! Niedawno odwiedzitem
fabryke Marshalla i chciatem
nastroi¢ swoja gitare, ale bylem za
bardzo stremowany i nic mi si¢ nie
udawalo! Dobrze, ze méj technicz-
ny byl tam ze mna.

Jak sobie radzisz z najstabszymi
elementami swojej gry? A moze
skupiasz sie tylko na tym,

w czym jestes najlepszy?
Gdybym byl nauczycielem gry,
to powiedziatbym, ze trzeba
pracowa¢ nad tym, co sprawia
nam najwiecej trudnosci. Ale ja
mam $wiadomos¢ tego, ze nigdy
nie bede grat jak Kiko i dlatego
skupiam sie na swoich mocnych
stronach. Zresztg nie jest tak zZle
— sg pewne techniki, ktérych on
nie potrafi zagra¢, a dla mnie one
nie stanowig zadnego problemu,
ivice versa. Poza tym najwazniej-
sze jest to, zeby gra¢ ostro!

Czytelnicy naszego magazynu
statystycznie grajg na gitarze

od dwoch, trzech lat. Okreslajg
swoj poziom jako poczatkujgcy
lub Srednio zaawansowany. lle
czasu, wedtug ciebie, powinni
spedzac¢ na éwiczeniu gry?

Na poczatku éwiczylem dwie
godziny dziennie, ale kwestia
czasu przeznaczonego na trening
jest bardzo indywidualng sprawa
kazdej osoby. To zalezy od tego,
jaki jest twdj cel. Jesli planujesz
gra na instrumencie cate zycie,
musisz zadba¢ o swoje cialo.
Trzeba sie regularnie rozgrzewac,
éwiczy¢ rozciaganie i stosowaé
preparaty odzywcze zapobie-
gajace artretyzmowi. Méwie
powaznie! Ja tykam kapsutki

z chrzastek ptetw rekina.

Czy masz swoje ulubione ¢wi-
czenie? Mozesz podac nam jakis
przyktad?

ZwyKle zaczynam od roz-
grzewki, czyli po prostu sobie
brzdakam, zeby rozluznié palce
i zlikwidowa¢ bloki w tokciach
oraz nadgarstkach. Nastepnie
przechodze do gry na pustej
strunie E6, wykorzystujac jg do
grania dzwieku pedatowego na

przemian z innymi dzwiekami
na pozostalych strunach, ktére
akurat przyjda mi do glowy.
Uktadam przy tym krawedz pra-
wej dloni na mostku i stopniowo
zmieniam jej utozenie w taki
sposéb, aby uzyskaé wiekszy lub
mniejszy stopien wyttumienia
strun. W efekcie najpierw mocno
tlumie struny, pézniej stabiej,

az w konficu gram normalnie bez
ttumienia, by nastepnie znowu
powrdcié do poczatkowego utoze-
nia prawej dioni. Pézniej uktadam
palce lewej dioni réwnolegle do
progéw i gram po kolei dzwieki na
kazdej strunie, jest to wiec typowe
éwiczenie chromatyczne. Inne
wazne dla mnie éwiczenie to string
skipping: kilka nut gram na jednej
strunie, pdzniej kilka nut na innej,
i tak dalej, czyli tam i z powrotem.

Co nasi Czytelnicy powinni robic,
zeby poprawié szybkosc gry?
Moge tu powiedzie¢ tylko cos,

co jest oczywiste... Otéz zanim
zaczniemy kostkowaé szybko,
najpierw trzeba kostkowaé wol-
no. Niczego nie da sie przySpie-
szy¢ w jaki$ magiczny sposéb.
Uwazam, ze nalezy sie cieszy¢
calym procesem od poczatku,

do konica. Co jeszcze? Nie no$
zadnej bizuterii na prawej rece,
poniewaz to moze utrudniaé

gre. Upewnij sie, ze kostkujesz
czysto i doktadnie, a kostka jest
ulozona réwnolegle do struny. To
by bylo na tyle.

Corobisz, zeby nie straci¢ $wie-
2ego podejscia do gry i unikngé
rutyny?

Ja radze sobie z tym w ten
sposob, ze zatrudniam nowych
gitarzystéw (smiech). Bardzo
wiele sie nauczylem, obserwujac
choéby tylko Kiko w akgji.

Skale mogg by¢ nudne. Czy
masz jakies sposoby na to, zeby
¢wiczenie skal byto bardziej
interesujace?

Czesto gitarzysci méwili mi,

zZe pracujg wlasnie nad skalg
dorycka, frygijska czy mikso-
lidyjska. Nie mialem wtedy
pojecia, o czym oni méwili!
Stowo ,,frygijska” kojarzylo
mi sie co najwyzej z figami. Ja
gléwnie stosuje skale chroma-
tyczne i pentatoniczne. Moim
ulubionym zabiegiem jest gra
z wykorzystaniem echa tasmo-
wego, co pozwala na dodanie

ZALECANE CWICZENIA

Rozgrzewka: grajgc proste akordy, rozluznij nadgarstki i tokcie, luzno
poruszajac prawa reka przez 30 sekund.

Ttumienie strun: umies¢ krawedz prawej dtoni na mostku i caty czas

kostkuj z gory na doét przez 10 minut.

Kostkowanie: kontynuuj kostkowanie z géry na dét, jednak doda-
waj do niego rézne elementy, takie jak na przyktad inne schematy
rytmiczne. Czas trwania ¢wiczenia — 10 minut.

Chromatyka: przemieszczaj reke po gryfie z dotu do gory, grajac
dzwieki na kazdej strunie i kazdym progu. W sumie powinno to

zajgc¢ 20 minut.

Jump picking: rozwijaj precyzje kostkowania poprzez kostkowanie
naprzemienne, grajac na dwdch sgsiadujgcych strunach po jedne;j
nucie. Czas trwania ¢wiczenia — 20 minut.

Akordy: graj powerchordy w réznych pozycjach na gryfie w podobny
sposdb, jak robisz to w przypadku ¢wiczen typu ,,pajaczek” —w gore i
w dét na réznych strunach. Rob tak przez 10 minut.

Frazowanie: graj wraz z ulubionymi utworami, dzieki czemu rozwi-
niesz stuch i uzyskasz odpowiedni feeling. Cwicz przez 20 minut.




~ chwilg zagratem, daje to niesa-
* mowite efekty! ;

Czy s takie ¢wiczenia i techniki,
- dzieki ktorym twoj sposéb gry zna-
Zgco sie zmienit, ewoluowat?
Mysle, ze wszystkie najwazniejsze -
* dla mnie techniki zawarte sg w utwo-
ze ,,Holy Wars”. Sg tam dzwieki
edalowe, ciekawe wspdtbrzmie-
nia i koficowa soléwka, wktérej
uzywam kciuka na gryfie. Robie to
~tak szybko, ze publicznos¢ nie jest
stanie tego wychwycié.

'\
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Carter Guitars
TL Custom 7wy

Carter Guitars to jedna z nowych marek na rynku, bedgca w ofercie tddzkiego
Guitar Center, wyrdzniajgca sie nie tylko bardzo atrakcyjnymi cenami ale

réwniez jakoscig wykonania, materiatéw oraz oferowanego brzmienia, co
potwierdzity dotychczasowe testy tych instrumentow. Szeroka oferta gitar
elektrycznych, basowych i akustycznych, zaréwno réznego typu popularnych
konstrukgiji jak i wykoniczenia oraz skonfigurowania poszczegdlnych modeli
pozwala dobrac instrument do kazdego stylu muzyki. Tym razem w tescie
przyjrzymy sie klasyce gatunku — modelowi Carter TL Custom, inspirowanym
jednym z najczesciej wybieranych przez gitarzystéw ksztattem Telecastera

BUDOWA

Carter TL Custom BSB zostat
wykonany z drewna jesionowe-
go, ktére dosy¢ rzadko pojawia
sie w tej pélce cenowej — dodat-
kowo mamy tu przyciagajacy
wzrok vintageowy, z6tty odcien
Butterscotch Blonde oraz mato-
we wykonczenie, ktére nie tylko
ukazuje jesionowg fakture drew-
na, ale tez pozwala poczu¢ lekkie
nieregularnosci powierzchni pod
palcami. Wizualnie front dopet-
nia bialy, tradycyjny pickguard,
na ktérym przykrecono singiel
gryfowy. Przykrecany gryf to
kanadyjski klon o wygodnym
profilu C oraz klonowa pod-
strunnica z 22 Sredniej wielkosci
progami i czarnymi markerami
w ksztalcie kropek. Calos¢ wien-
czy zblizona do klasycznego Tele,
naturalnie wykonczona gltéwka

z zamknietymi, chromowanymi

kluczami Die-cast oraz dwoma
drzewkami dociskajgcymi pierw-
sze cztery struny do siodetka.
Osprzet dopelnia klasyczny,
chromowany mostek z meta-
lowa podstawa oraz trzema
siodetkami, jak w klasycznych
konstrukcjach vintage. Struny
przewlekane sg od spodu przez
caly korpus instrumentu. Ukltad
elektryczny tworza przetworniki
renomowanej marki Wilkinson —
singiel w chromowanej obudo-
wie przy gryfie oraz przeciwlegly,
czarny singiel montowany
uko$nie w podstawie mostka.
Czyli réwniez klasyka — picku-
py sterowane sg pojedynczymi
potencjometrami glosnosci

i tonéw wraz z 3-pozycyjnym
przelacznikiem, zamontowanymi
razem na chromowej podstawie.
Gniazdo wejéciowe znajduje sie
na bocznej krawedzi w tylnej

GITARZYSTA
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Mostek wykorzystuje trzy siodetka obejmujace -~
pary strun, jak w konstrukcjach vintage.
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CARTER GUITARS TL CUSTOM

Za brzmienie odpowiadajg single marki Wilkinson.

Gtéwka miesci chromowane klucze Die-cast. czesci, menzura gitary wynosi
Przykrecono tu dwa drzewka dociskowe dla 25,5” czyli 648 mm.
czterech pierwszych strun.

WRAZENIA

Wizualnie Carter TL Custom BSB
prezentuje sie zawodowo — Tele
w wykonczeniu Butterscotch
Blonde z zétto-pomaranczowym
odcieniem i matowym lakierem
wypada wyjatkowo ciekawie.
Smukty profil zblizony do C
uktada sie od razu w dtoni,
progi sa dobrze wykonczone, nie
maja zadnych ostrych krawedzi,
satynowy gryf jest przyjemny

w dotyku — to elementy spoty-
kane w znacznie wyzszej pdice
cenowej. Gitara stroi pomimo
wspdlnych siodetek dla par
strun i trzyma strdj dzieki

Dodanie gainu czyni z Tele Cartera bluesowo-
rockowa maszyne o cleplym brzmieniu gryfowym

1 bardzie] drapieznych barwach w pozostatych dwoch
pozycjach, ktore dobrze oddajg niuanse gry 1 atak
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Do obstugi pickupow stuzy klasyczny uktad z 3-pozycyjnym przetacznikiem oraz
potencjometrami gtosnosci i tondw.

Struny przewlekane sg przez korpus instrumentu.

stalemu mostkowi —na klucze
tez nie mozna narzekaé. Struny
fabrycznie na wysokosci okolo

2 mm to wysoki standard, nie
brzecza przy normalnej grze

i wybrzmiewajg naturalnie.
Brzmieniowo Carter TL Custom
nie odstaje od dobrej jakosci wy-
konania i wygody gry opisanej
przed chwilg. Struny basowe
sprezyscie odpowiadaja na atak,
Srodek jest wyrazny i dyna-
miczny, géra jasna, wybrzmie-
nie réwne — kolejne elementy
zaskakujgce w tym budzecie.
Producenci maja w ostatnich
latach dostep do zaawansowa-
nych maszyn i nowoczesnych
technologii pozwalajacych przy
niskich cenach uzyskac¢ rezul-
taty znacznie lepsze niz kiedys,
niemniej wazna jest kontrola
jakosci lub jej organizacja —

w przypadku gitar Carter te
elementy tadnie wspbélgraja, co
nie jest standardem w tanich
gitarach, a szczegdlnie w prze-
dziale do 1000 zt.

Uklad pickupéw Tele to znana
konfiguracja 2 singli i trzech
barw — na pokladzie mamy
dobre pickupy Wilkinsona,
sprawdzone w wielu instru-
mentach, wiec o ten element na
pewno nie musimy sie martwic.
Na kanale czystym wzmacniacza
calo$¢ odzywa sie tak jak po-
winno w tego typu konstrukcji —
pickup neckowy ma okragla gore
i srodek, bas nie dominuje, co
jest pozytywnym aspektem dla
uzyskania klarownych akordéw
w tej pozyciji, soléwki sg dyna-
miczne i maja $piewna, jasng
prezencje dodajacg charakteru

i detali. Srodkowe potaczenie
dodaje rasowy kontur i rozjasnia
calos¢ w strone klarownych
arpeggio czy zadziornych, funko-
wych rifféw, singiel przy mostku
to jasna, ostrzejsza barwa o co-
untry’owym vibie, cho¢ przy-
dalo by sie nieco wiecej dotu.
Dodanie gainu czyni z Tele Car-
tera bluesowo-rockowa maszyne
o cieptym brzmieniu gryfowym
i bardziej drapieznych barwach
w pozostalych dwéch pozycjach,
ktoére dobrze oddajg niuanse

gry i atak. Mocny gain réwniez
nie jest tu zadnym problemem,
singiel przy gryfie ladnie nasyca
sie harmonicznymi, zyskuje za-
dziorny, ale ttusty jednoczesnie
palm-muting, a zbyt ostrg gore
mozna szybko stonowac gatkg
tonéw. Co najwazniejsze, sty-

szalne i odczuwalne sg podczas
gry niuanse gry oraz reakcja na
atak, a pickup gryfowy oferuje
$piewne, bardziej miekkie solo-
we barwy o czytelnym dole.

PODSUMOWANIE

TL Custom BSB marki Carter
Guitars to zaskakujgco dobrze
wykonany, dobrze odzywajacy
sie i brzmigcy Tele w rasowym,
matowym vintage’owym wy-
konczeniu. W tej cenie oferuje
walory gitar, ktére w pelni
zadowolg nie tylko poczatkuja-
cych gitarzystéw, a nawet dla
tych wyrobionych moze by¢ baza
do modéw w kierunku naprawde
nieztego, péiprofesjonalnego
instrumentu. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on
Korpus: Jesion

Gryf: Klon kanadyjski
Wykoriczenie gryfu i gtowki:
matowe

Podstrunnica: klon

Progi: 22

Klucze: Olejowe, Die-cast
Przetworniki: 2 x Wilkinson
single-coil Tele

Mostek: Vintage stalowy
Osprzet: chromowany
Wykoriczenie: Butterscotch Blonde,
matowe

Menzura: 25,5” (648 mm)

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * & ok
BRZMIENIE * K ok
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA L8 8 8 & & 4
DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

CENA
799 PLN

Naszym zdaniem

é) dobre wykonanie, wyglad i
wykoriczenie, dobre brzmienie
Tele we wszystkich pozycjach oraz
reakcja na gre, cena

@ brak
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FENDER TONE MASTER SUPER REVERB 4X10




Fender
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FENDER TONE MASTER SUPER REVERB 4X10

Jako jeden z najstynniejszych wzmacniaczy lampowych Fendera, Super Reverb
cieszyt sie rowniez jedng z najdtuzszych nieprzerwanych obecnosci w katalogu,
pojawiajgc sie w 1963 roku i pozostajgc tam przez prawie 20 lat. Po zmianie na
srebrny panel w erze CBS, wzmacniacz przeszedt rdzne ewolucje obwoddw,
uzyskujgc wiekszg wydajnosc¢ i moc: oryginalny, lampowy prostownik GZ34
zostat zastgpiony przez 5U4GB, a nastepnie diody krzemowe, wraz z dodang
regulacja Srodka kanatu Normal, dodatkowym podbiciem i regulacjg Master
Volume. W potowie lat 70. oferta wzmacniaczy Fendera byta nieco mniej
klarowna, z mieszankg starszych, srebrnych paneli i nowszych czarnych —jak

chociazby stynny 180-watowy Super Twin

statnie modele Super
Reverb powrdcily do
czarnych paneli przed
wycofaniem ich z pro-
dukgji wraz z calg gama wzmac-
niaczy Fendera w 1982 roku,
by zrobi¢ miejsce dla stynnych
wzmacniaczy Rivera, stworzo-
nych przez zespét kierowany
przez legendarnego guru wzmac-
niaczy Paula Rivere Sr, ktére byly
ostatnimi produktami ‘handwi-
red’ ze starej linii produkcyjnej
Fullerton, po sprzedazy firmy
przez CBS w 1985 roku. Jednak
w 2001 roku Fender dodat
do katalogu dobrze przyjeta
reedycje Super Reverb ‘65, by po
dwéch dekadach zaprezentowad
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dtugo wyczekiwana, catkowicie
cyfrowa wersje Tone Master
Super Reverb.

BUDOWA

Fender Tone Master Super
Reverb 4x10 to znana juz z lam-
powej wersji stusznej wielkosci
obudowa o otwartym tyle, obita
czarnym tolexem i zaopatrzona
w szaro-srebrny, pleciony grill
opatrzony w gérnym lewym rogu
logiem Fendera oraz metalowa
plakietka w prawym dolnym,
nad ktérym widoczny jest
czarny panel kontrolny. Calosé
dopelniajg srebrne narozniki,
odchylane do tytu nézki po bo-
kach pozwalajace na ustawienie

wzmacniacza pod katem, oraz
czarna raczka do przenoszenia
na gérze. Dopiero patrzac na tyt
Tone Mastera wida¢, ze mamy
do czynienia z inng konstrukcja
—nie ma tu wystajacych z panelu
lamp czy transformatoréw.
Brzmienie i moc generowane sg
przez specjalnie zaprojektowany
200-watowy stopien koncowy
pracujacy w klasie D oraz mocny
procesor DSP odpowiadajacy za
odwzorowanie barwy i charak-
teru tylko jednego wzmacniacza.
Wewnatrz obudowy elektronika
jest zamontowana na wysokiej
jakosci modutowych ptytkach
drukowanych potaczonych
wieloprzewodowymi tasmami

ze zlaczami Molex dla tatwe-
go serwisowania, calosc¢ jest
bardzo uporzadkowana i czy-
sta. Za oddanie brzmienia
odpowiadajg cztery bar-
dzo dobrej klasy gtosniki
10-calowe Jensen P10R
Alnico, ktére montowane sg
tez w lampowych wersjach
wzmacniaczy Fendera.

Panel przedni pozostaje wierny
oryginalnemu projektowi

z wezesnych lat 60. i oddaje
do dyspozycji dwa kanaty,
ktérych nie mozna przelaczaé
noznie: pierwszy kanat Normal
z regulatorami gtosnosci, tonéw
wysokich i niskich; oraz kanat
Vibrato z potencjometrami



glosnosci, tonéw wysokich, sred-
nich i niskich, wraz z regulacja
poziomu poglosu oraz predkosci
i intensywno$ci dla efektu tremo-
lo — efekty moga by¢ niezaleznie
zalgczane za pomoca 2-przyci-
skowego footswitcha dotgczane-
go w zestawie. Oba kanaly majg
dodatkowo wejscia o wysokim

i niskim wzmocnieniu oraz
przetaczniki BRIGHT. Po prawej
stronie panel wienczy czerwona
kontrolka méwigca o wigczeniu
wzmacniacza. Z tytu patrzac od
lewej znajduje sie uniwersalne
gniazdo sieciowe oraz przelacz-
niki POWER ON - do wilgczenia
zasilania i MUTE ON — mutujacy
sygnal. Przetacznik obrotowy
pozwalajacy w szesciu krokach
(FULL, 22W, 12W, 5W, 1W,
0,5W) zmieni¢ moc z 45 watéw
do 0,5 wata — podana moc
oddaje glosnos¢ bardzo zblizo-

na tej, jaka mamy w peinych
wzmacniaczach lampowych.
Sekcja BALANCED LINE OUT
obejmuje zbalansowane wyjscie
liniowe XLR z przetacznikiem
Ground/Lift, kontrolg poziomu
oraz opcja Cabinet Sim - wyboru
dwéch poktadowych emulacji
kolumn IR z mozliwoscig ich
wylaczenia. Catos¢ dopetnia
gniazdo przelacznika noznego
oraz dostepne od spodu gniazdo
USB do aktualizacji firmware’u.

WRAZENIA

Tone Master Super Reverb
wyglada dobrze zachowujac
Kklasyczna stylistyke, ktéra nie
stracila nic ze swojej wizualnej
atrakcyjnosci przez ostatnie
sze$¢ dekad, jakos¢ wykonania
stoi réwniez na wysokim pozio-
mie, co nie powinno dziwi¢ przy
badz co badz cenie juz na pewno

Oba kanaty udostepniajg pare wejsc o niskiej i wysokiej czutosci oraz przetacz-
niki Bright, pozwalajgc na-dostosowanie pracy z réznymi rodzajami gitar.

nie budzetowej. Po wiaczeniu
przetacznikiem Power On lamp-
ka kontrolna §wieci sie na czer-
wono, przy wyciszeniu Mute On
zastepujacym klasyczny Standby
przybiera kolor bursztynowy,

a wyjscie na tylnym panelu pozo-
staje aktywne podczas nagrywa-
nia lub podiaczenia do przodéw.
Oryginalny Super Reverb zdobyt
swoja reputacje dzigki takim
artystom jak Stevie Ray Vau-
ghan, Robben Ford, Robert Cray
i wielu innych. Brzmienie wersji
Tone Master oddaje charakter
typowych wzmacniaczy Fendera
z wezesnych lat 60., uspraw-
nione dodatkowo poprzez brak
szuméw wilasnych. Pokazna moc
cyfrowego stopnia oddawana

na glosniki zapewnia dynamike

i glodnosé nawet na duza scene,
stychaé tu rasowe, jaskra-

we wysokie pasmo dodajace

szlachetnosci, ktére przechodzi
w ekspresyjne przelamanie przy
zwiekszeniu gtosnosci. Podobnie
jak w oryginale bas jest bar-

dzo obszerny, wigc neutralnie
wystarczy ustawi¢ regulator na
3 a gére i Srodek w okolicach
6-7, by uzyskac¢ klarowny,
dynamiczny ton Super Reverba
z naturalnym, lekko wycofanym
Srodkiem. Przelaczniki Bright
przydaja sie do okielznania
zbyt jasno brzmigcych singli.
Wzmacniacz pokazuje pazury,
gdy regulacja gtosnosci jest
ustawiona w okolicach po-
fowy cieszac uszy Spiewnym
przesterowaniem o miekkiej
kompresji, idealnym do bluesa
czy klasycznego rocka w przy-
padku tlustego humbuckera.
Klasowa barwa overdrive mozna
tu cieszy¢€ sie tez na znacznie
nizszym poziomie gtosnosci,




FENDER TONE MASTER SUPER REVERB 4X10

Tone Master Super Reverb posiada na poktadzie studyjnej jakosci emulacje
pogtosu sprezynowego oraz ciepto i naturalnie brzmigce tremolo.

z opcja kilku stopni mocy,
co pozwala uzy¢ nasyconego
brzmienia Super Reverba prak-
tycznie w kazdych warunkach,
nawet przy domowym graniu.
Sprawdza sie tu zaréwno wpiety
Les Paul, jak i vintage’owy Strat,
a cyfrowa konstrukcja radzi
sobie z zewnetrznymi kostkami
wecale nie gorzej niz lampowe
odpowiedniki — overdrive fadnie
nasyca harmoniczne, nie kluje
w uszy, ma kleisty Srodek, efekty
modulacyjne brzmig klarownie
i dynamicznie. Cztery glosniki
zapewniajg jednoczesnie peine,
ttuste brzmienie w dole, dyna-
micznie reagujacy srodek i eks-
presyjna gore, jak i bardzo dobre
pokrycie dzwiekiem. Poktadowe
tremolo jest klasg sama w sobie,
brzmi szlachetnie i naturalnie
zaréwno przy wolnym pulsowa-
niu jak i ostrzejszych, szybszych
przebiegach przy maksymalnej
predkosci i intensywnosci.
Poglos réwnie dobrze dopelnia
warsaw sl eia 3t £ scene dodajac tadnej przestrzeni,
2l e AT ey ool o BAL S Ao s cho¢ dla niektérych moze wydaé
Sekretng bronig wzmacniacza jest regulator mocy, pozwalajacy dostosowac gtosnos¢ sie zbyt jasny -z drugiej strony
do réznych warunkéw. Zbalansowane wyjscie XLR udostepnia symulacje gtosnikéw ”~ oferuje wyjatkows szczegé-
dlabezposredniego wyprowadzenia sygnatu do miksera lub karty muzycznej. . towos$¢ i oddanie niuanséw
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Dostarczany w zestawie footswitch aktywuje
niezaleznie poktadowe efekty pogtosu i tremola.

Preamp: cyfrowy DSP

Koricowka mocy: klasa D

Moc: 200 W (odpowiednik lampo-
wych 45W: 6-stopniowa regulacja
od 0,5W do 45W)

Kanaty: 2 — Normal, Vibrato

brzmienia sprezyn. Podobnie jak
w oryginale tremolo za pogtosem
ucina jego wybrzmienie przy
jednoczesnym stosowaniu. Na
pochwale zastuguja tez dobrze
brzmigce emulacje glosnikéw na

wyjsciu XLR w dwéch odmia- Efekty: Reverb, Vibrato/tremolo
nach, co docenimy szczegdlnie
przy szybkim wyprowadzeniu
barwy na przody czy monitory. Alnico,

L
PODSUMOWANIE AF U

Fender Tone Master Super
Reverb w nowej, cyfrowej wersji
zaskakujaco dobrze oddaje
charakter i czucie lampowych
konstrukgji — w zasadzie kto$ nie
wiedzacy o cyfrowym rodowo-
dzie bedzie na pewno zaskoczony
brakiem lamp na poktadzie. Jest
tu i brzmienie, i reakcja, i dyna-
mika, a zaleta jest tez niezawod-
nos¢ oraz stale brzmienie utrzy-
mujace parametry — co nie jest
juz takie oczywiste w przypadku
lamp. W cenie potowy lampowe-
go odpowiednika otrzymujemy
ten sam rasowy wyglad, bardzo
zblizone brzmienie o znakomitej
dynamice, i niezwykle lekka jak
na te gabaryty, wazaca 16,5

kg catosé, ktéra sprawdzi sie
praktycznie na kazdej scenie i za-
dowoli nawet doswiadczonych,

wymagajacych gitarzystéw. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: combo

Gniazda: Normal 1i 2, Vibrato 1 2,
Balanced Line Out XLR, Footswitch,
UsB

Regulatory: Normal — Volume, Tre-
ble, Bass; Vibrato — Volume, Treble,
Middle, Bass, Reverb, Vibrato Speed,
Intensity, Balanced Line Out

ensen
LOUDSPEAKER

1WSIE IRDUSTRIES

SPECIAL

DESIGN

MADE IN ITALY

Przetaczniki: BRIGHT x 2, Ground
Lift, Power On, Mute On, Output
Power (FULL, 22W, 12W, 5W, 1W,
0,5W), Cabinet Sim (Off, 1, 2)
Gtosniki: 4 x Jensen P10R Alnico 10”
Wymiary: 629 x 638 x 267 mm
Waga: 16,5 kg

Wyposazenie: 2-przyciskowy
footswitch

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * * ¥ # # ¥
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE H Hr Hr A K o
CENA 228

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
6499 PLN

Naszym zdaniem

% stylowy design, bardzo dobrze
odwzorowane brzmienie
lampowego wzmacniacza
Super Reverb, dobrze brzmigce
wyjscie z symulacja kolumn,
rasowo brzmigcy efekt tremola,
wyjatkowo niska waga

@ brak
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Oscar Schmidt
by Washburn
05-300 755 PLN

Firma Oscar Schmidt funkcjonuje na rynku instrumentow strunowych juz od

poczgtku XX wieku, produkujgc gitary akustyczne, banjo, mandoliny czy ukulele.
Obecnie instrumenty wytwarzane sg przez Washburna, a obie marki nalezg do koncernu
U.S. Music Corporation. W aktualnej ofercie firmy znajdziemy gitary elektryczne,
akustyczne i klasyczne, jak rdwniez banjo, ukulele i mandoliny Marcin Komorowski

zieki dostepowi do
wysokiej klasy drew-
na, nowoczesnych
proceséw techno-
logicznych oraz dobrej kontroli
jakosci instrumenty Oscar
Schmidt wyrézniajg sie zaréw-
no dobrg jakoscig brzmienia i
wykonania przy bardzo atrak-
cyjnych cenach. Do testu dzieki
firmie Music Info, dystrybutoro-
wi marki na naszym rynku, trafit
model Oscar Schmidt OS-300
bedacy przedstawicielem gitar
elektrycznych — w tym wypadku
odwolujacym sie do vintage’owej
konstrukgji Stratocastera.

BUDOWA

Oferta gitar elektrycznych
Oscar Schmidt by Washburn
obejmuje stratowe modele OS-
301 OS-300 w kilku kolorach
z opcja gitar leworecznych dla
0OS-300 oraz OS-LT, wzorowa-
ne na ksztalcie Tele. Obecny
w tescie OS-300 to klasyczny
Strat, w wersji z lipowym
korpusem wykonczonym na

wysoki polysk w naturalnym
kolorze. Przykrecany klonowy
gryf o profilu C réwniez pokryto
blyszczacym lakierem, i zaopa-
trzono w ciemng podstrunnice

z drewna ‘engineered wood’,
stosowanego czesto w tafiszych
gitarach. 21 Sredniej wielkosci
progéw dobrze wykonczono

a calo$¢ wieniczy naturalnie
wykonczona gléwka o zgrab-
nym ksztalcie, na ktérej przy-
krecono sze$¢ chromowanych,
zamknietych kluczy Die Cast.

Jej powierzchnie o zauwazalnie
ciemniejszym, podobnie jak gryf
odcieniu dopetniajg dwa drzewka
dociskowe strun oraz logo Oscar
Schmidt by Washburn. Mamy tu
tez dostep do preta regulacyjnego
gryfu. Osprzet uzupelnia mostek
tremolo Standard Fulcrum z pet-
nymi siodetkami i wkrecanym ra-
mieniem, opierajacy sie fabrycz-
nie podstawa na topie. Uktad
elektryczny tworza trzy single

w biatych obudowach zamon-
towane na bialym pickguardzie

o0 bardziej zimnym, lekko niebie-

Za brzmienie odpowiada trio singli, oferujacych stratowe
ie tez e driv

barwy dobrze sprawdzajace

te
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OSCAR SCHMIDT BY WASHBURN 0OS-300

3

e

2 - . . P4 s 5 s
Na poktadzie znalazt sie przykrecany 6 Srubami chromowany mostek Standard . Wit o e s AN T b —

Fulcrum tremolo z wkrecanym ramieniem.

Na gféwce o naturalnym, skawym odcieniu, tworzace cie- kamentéw — tu nie ma sie do
ciemniejszym odcieniu, - : - kawy kontrast z pickupami oraz czego przyczepié, od potozenia
oznaczonej logiem marki i gatkami regulacyjnymi — jedna lakieru przez spasowanie ele-
Oscar Schmidt by Washburn, : gtodnosci i dwoma tonéw. Uklad ~ mentéw po wykonczenie koncé-
przykrecono 6 chromowa- i obstuguje dodatkowo 5-pozy- wek progéw. Wida¢ ze produ-
nych kluczy Die Cast. cyjny przetacznik a regulatory cent przyktada wage do tych
skonfigurowano w klasyczny, elementdéw i kontroli jakosci, a
vintage’owy spos6b — prze- calos¢ firmowana jest renoma

twornik mostkowy nie posiada marki Washburn. Od strony
regulacji tonéw, a obecne dwie wygody gry jest to instrument
galki TONE przyporzadkowane  idealny dla poczatkujacych,

sg oddzielnie dla singla gryfo- ktoérzy szczegblnie wyczuleni
wego i Srodkowego. Gniazdo sg na ten element. Gryf jest
w stylu Strata zamontowano komfortowy, profil C doskonale
standardowo na topie w dolnej,  uklada sie w dloni, struny sg
tylnej czesci. Gitara posiada wystarczajgco nisko nad gryfem
menzure 25,5” (648 mm) by nie brzecze¢ przy ataku i nie
i dostarczana jest w komplecie  sprawi¢ probleméw przy grze
ze §redniej dlugosci, czarnym legato czy tapaniu akordéw. Co
przewodem jack-jack. warte podkreslenia, gitara jest

. tez wyjatkowo lekka, co jest
WRAZENIA od razu odczuwalne przy grze
Oscar Schmidt by Washburn na stojaco. Mostek fabrycznie
OS-300 prezentuje sie bardzo opiera sie na korpusie, dziata
estetycznie 1gczac naturalne wiec w tym ustawieniu tylko
wykonczenie korpusu, ukazujace ~ w dél. To bezpieczna opcja
tez fakture drewna, z ciemna zapewniajaca stabilnos¢, jednak
podstrunnica oraz bialym pick- po prostej regulacji mozna zro-
guardem i pickupami. Jeszcze bi¢ z niego klasyczng, obustron-
kilka lat temu w przedziale ceno-  ng konstrukcje w stylu Strata.
wym z okolic 700 zlotych mozna  Milym akcentem jest dolaczony
byto spodziewac¢ sie kilku man- przewdd jack-jack w komplecie.
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Na ciemnej podstrunnicy nabito
i dobrze oszlifowano 21 progéw.

BRZMIENIE

Na sucho Oscar Schmidt odzywa
sie jasno i dzwiecznie bez za-
uwazalnych gluchych dzwiekéw,
zalozone struny 9-tki sg bardzo
dobrym wyborem dla oséb
poczatkujacych lub grajacych
bardziej legato, choé 10-tki na
pewno zapewnig lepszg dyna-
mike. Po podigczeniu do kanatu
czystego wzmacniacza OS300
odzywa sie znanym ze Strata
charakterem jak przystalo na
ukiad trzech singli — stychaé pre-
zencje nadajaca szklankowego
charakteru, §rodek jest wycofany
co dodaje bardziej akustycznego
koloru, sklaniajac do gry akor-
dowej. Pickup gryfowy oferuje
brzmienie znane z singli, cho¢
grawituje w bardziej nowocze-

sng strone z lekko schowanym
$rodkiem i dynamicznym basem,
pozycja 4 dodajaca Srodkowy
singiel wprowadza jasniejsze
‘dzwoneczki’, 2 miedzypozycja
taczaca single blizej mostka
przenosi w country’owy klimat,
z wiekszg kompresjg i szklan-
kowg godra, singiel przy mostku
to dynamiczne, jasne brzmienie
o mocniejszym Srodku — general-
nie mamy tu przekréj stratowych
barw czystych o bardziej nowo-
czesnym Srodku. Po wlgczeniu
Sredniego drive’u stychad, ze
OS300 przy zachowaniu charak-
teru z czystego kanatu zaczyna
brzmie¢ w strone bluesa i blues-
-rocka, ozywajg harmoniczne,
tzw. ‘szklanka’ jest styszalna
mocniej wprowadzajac klimat

Za regulacje barwy odpowiada-
ja dwie gatki tonéw skonfiguro-
wane vintage’owo — kolejno dla
singla gryfowego i srodkowego.

SRV czy Hendrixa o dosy¢
drapieznej, jednak nie draznigcej
gorze. Przy tej cenie instrumentu
nalezy pochwali¢ tak grajaca ca-
tos¢, ktdéra docenia tez bardziej
wyrobieni gitarzysci. Pomimo
dosy¢ vintage’owego charakteru
OS300 radzi sobie niezle nawet
na high-gainowym ustawieniu

— goéra dodaje perkusyjnosci

a wycofany §rodek pozwala
ustawi¢ nasycony, wyrazisty
palm-muting do rifféw, soléwki
na singlu gryfowym brzmig
miekko i czytelnie, co pozwala
zaglebit sie réwniez w bardziej
rockows stylistyke. Barwy prze-
sterowane, zaréwno bluesowe
jak i rockowe sg nawet atutem
gitary, a kanat czysty sprawdza
sie dobrze przy grze akordowej

— to cechy, ktére szczegdlnie
docenig poczatkujacy gitarzysci.
Lepsza bylaby mozliwos¢ regu-
lacji drugim potem tonéw barwy
tylko singla mostkowego (jest to
bardzo prosta operacja przeluto-
wania jednego kabelka, niemniej
w wigkszosci przypadkéw trzeba
bedzie odda¢ gitare do serwisu
lub zaprzyjaznionego, bardziej
doswiadczonego gitarzysty.

PODSUMOWANIE

Oscar Schmidt by Washburn
0OS-300 reprezentuje budzeto-
wy model marki z tradycjami,
za ktérego budowe i jakosé
odpowiada renomowany ame-
rykanski producent. Wynikiem
jest wyjatkowo udany model
Strata, bardzo dobrze wykonczo-
ny, wygodny i lekki, oraz dobrze
brzmigcy po podiaczeniu do
wzmacniacza — gitara prezen-
tuje zaskakujacy poziom na

te potke cenowa i doskonale
postuzy przez kilka lat nauki
poczatkujacym i nie tylko, dajac
sporo inspiracji z gry. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Lipa

Gryf: Klon

Podstrunnica: engineered wood
Progi: 21

Klucze: Die-Cast

Skala instrumentu: 648 mm (25,5”)
Uktad elektryczny: SSS— 3 x single
coil, 1 x Volume, 2 x Tone, 5-pozycyj-
ny przetacznik

Mostek: Standard Fulcrum tremolo
Osprzet: chromowany
Wykonczenie: wysoki potysk Natural

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * I %k kY
BRZMIENIE * & ko
WYKONANIE * K ok
CENA L8 8 8 8 & ¢
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
755 PLN

Naszym zdaniem

é stratowe barwy tadnie odzywa-
jace sie tez na kanale przestero-
wanym, wygoda gry, niska waga,
estetyka i jakos¢ wykoriczenia,
cena

@ brak
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Takamine
GY93-NAT

2699 PLN

Dziafajaca juz od ponad pét wieku na rynku instrumentéw, japonska marka Takamine
nalezy do czotowych producentéw gitar akustycznych, ktérego lutniczy kunszt

oraz efektowne wzornictwo docenito wielu, réwniez Swiatowej stawy artystow.
Oferta obejmuije caty przekrdj modeli o réznych ksztattach i konfiguracjach,

w zaleznosci od serii przeznaczonych dla poczatkujacych, sSredniozaawansowanych
jak i profesjonalnych, wymagajgcych muzykéw. Obecny w tescie model Takamine
GY93 nalezy do serii G obejmujgcej pierwsze wymienione grupy, i prezentuje juz mniej
budzetowg potke oferujgca wysokiej klasy gitary Piotr Szarna

BUDOWA Tyt z czarnego
Obecny w tescie GY93E New Yorker to przedstawi- orzecha efektownie
ciel takiego konceptu Iaczacego tradycje z nowymi przedziela srodkowa

czes$c z klonu quilt.

trendami. Gitary tzw. salonowe wyréznia mniejszy
korpus, tego typu instrumenty Takamine okresla
mianem New Yorker — jest to najmniejsza gitara aku-
styczna o normalnej skali w katalogu marki. Komfor-
towy korpus jest zgodny z tradycyjng konstrukcja,
taczac lity $wierkowy top wzmacniany skalopowa-
nym obelkowaniem typu X, boki zrobiono z czarnego
orzecha, oryginalny tyt sktada si¢ z 2 kawatkéw
czarnego orzecha i wpasowanego posrodku ‘tréjka-
ta’ z klonu typu quilt o wzorzystej fakturze. Catosé
wykonczono na potysk w naturalnym kolorze. Od
strony wizualnej wykonczenia mamy tu klonowe
naktadki przy laczeniu, jasny drewniany binding
korpusu i gryfu oraz estetyczng rozete z okregiem

z ciemnego drewna. Laurelowy mostek zwraca uwa-
ge dzielonym, dwuczeéciowym strunnikiem lepiej
kompensujgcym menzure, oraz abalonowymi krop-
kami na topach kotkéw dociskowych. Przytwierdzo-
ny na wysokosci 14 progu, smukly gryf wykonano

z mahoniu i zaopatrzono w laurelowg podstrunnice
0 12-calowym radiusie, na ktérej nabito 20 progéw.
Role marketéw petnig mate kropki z kolorowego
abalonu. Dlugos¢ skali jest standardowa i wynosi
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TAKAMINE GY93-NAT

Otwor rezonansowy otacza koncen-
tryczna rozeta z centralnym okregiem
z ciemnego drewna.

Na estetycznej,
pokrytej laurelowym
fornirem gtdwce
przykrecono ztote
klucze z czarnymi
gtéwkami.

5 -
Gain  may

No,

[':? Fittar

Preamp Takamine TK-40D zapewnia naturalne przeniesie-
nie brzmienia oraz wysokg funkcjonalnosé¢ na scene.
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Dzielone siodetko mostka kom-
pensujgce menzure zapewnia
precyzyjne strojenie w akordach.

25,5 cala, a szeroko$¢ siodet-

ka przy giéwce to 1,6875",

czyli ok. 42,8 mm. Gléwka

z laurelowym fornirem i ztotym
logiem marki posiada przykreco-
ne w ukladzie 3+ 3 zlote klucze

z czarnymi motylkami. Wersja

z symbolem E w nazwie méwi

o pokladowej elektronice. Stano-
wi ja dobrej klasy wtasny system
przedwzmacniacza TK-40D

z podmostkowym pickupem,
wbudowanym tunerem i wy$wie-
tlaczem, tréjpasmowa suwakowa
korekcjg z przyciskiem zmiany

Otoczong drewnianym bindin-
giem laurelowa podstrunnice
zdobig mate kropki markeréow
z kolorowego abalonu.

charakteru srodka Mid Contour
i opcja wylgczenia sekcji EQ.
Regulowany Filtr Notch pozwa-
la na wyciecie sprzegajacej sie
czestotliwosci np. na scenie,
uzytecznym dodatkiem jest tez
przycisk wylaczajacy filtr z toru
uktadu. Calo$é dopetnia gniazdo
baterii 9V oraz regulator wzmoc-
nienia Gain.

WRAZENIA

Takamine GY93-NAT prezentuje
sie na pierwszy rzut oka dosy¢
prosto, jednak klasyczny design

dopetniaja takie elementy jak
naturalny, drewniany binding
korpusu i gryfu, kolorowe
markery kropek na ciemnej
podstrunnicy czy oryginalne,
dzielone siodetko mostka.
Catoé¢ dopetnia ciemny kolor
bokéw z czarnego orzecha oraz
efektowny tyl, taczacy 2 czesci
orzechowego, ciemnego drewna
z centralnym kawatkiem wzo-
rzystego klonu quilt, prezentu-
jace sie wyjatkowo efektownie.
Gitara jest starannie wykon-
czona a progi prawidiowo
oszlifowane. Mniejszy korpus,
bardziej przypominajacy gitare
klasyczna, zapewnia wyjatkowa
wygode gry, smukty i waski
gryf komfortowo ukiada sie

w dloni, struny ustawione sa na
wysokosci nie sprawiajacej pro-
blemu, jednak mito$nicy bardzo
niskiej akcji beda musieli obnizy¢
siodetka mostka — to dosy¢
standardowa i prosta procedura,
jednak dobrze jesli wykona jg

w razie potrzeby do$wiadczona
w tym temacie osoba. Brzmie-
nie wydobywajace sie z otworu
rezonansowego jest zaskakujgco
glosne jak na zmniejszone wy-
miary, dominuje tu mocny, na-
turalny Srodek, géra pasma jest
ciepla i aksamitna, bas sprezysty
i zwarty, cho¢ na pewno nie tak
gteboki jak w przypadku pudet
typu dreadnought czy jumbo.
Barwa jest selektywna w akor-
dach, niewielkie pudlo fadnie
eksponuje srodek pasma, przez
co gitara od razu odnajduje sie
przy grze fingerstyle, cho¢ tu
przydaloby sie lekko obnizy¢
struny dla uzyskania jeszcze
wiekszej ilosci detali przy
cichej grze. GY93-NAT wzo-
rowo oddaje niuanse gry przy
$rednim ataku, przy mocnym
biciu akordowym nie traci
energii i wigoru, akordy réwno
wybrzmiewaja. Jak na te pétke
cenowg i rozmiary — bedace tez
atutem dla gitarzystéw szukaja-
cych komfortowego, niewielkie-
go akustyka — Takamine wypada
zdecydowanie ponad przecietna.
Na pokladzie mamy dobrej klasy
elektronike Takamine, ktéra
zwieksza koszt bazowego modelu
o kilkaset zlotych, jednak wart
jest poniesienia tego wydatku.
Poza dobrym przeniesieniem
naturalnej barwy instrumentu

i oddaniu dynamiki preamp TK-
-40D oferuje skuteczng korekcje
z konturowym przetacznikiem
srodka idealnym do szerokiej gry
akordowej, skuteczny filtr anty-
sprzezeniowy, precyzyjny tuner
i opcje catkowitego wylaczenia

korekcji jak i filtra z toru sygnatu
za pomocg dedykowanych przy-
ciskéw, co zwieksza funkcjonal-
no$¢ oraz pozwala np. na scenie
na szybka zmiane barwy.

PODSUMOWANIE
Takamine GY93-NAT to wyrdz-
niajaca si¢ matymi wymiarami,
dobrze wykonana i posiadajgca
oryginalne, efektownie prezen-
tujace sie elementy wykonczenia
gitara akustyczna. Komfortowy,
maly korpus zaskakuje dyna-
mika i detalicznoscig barwy,
ktére dopetnia wygodny gryf

i funkcjonalny, dobrze brzmigcy
preamp. GY93-NAT sprawdzi
sie jako gitara akustyczna dla
Srednio zaawansowanych, a i do-
Swiadczeni gitarzysci docenia jej
kompaktowe wymiary i wygode
gry poparte inspirujagcym, aku-
stycznym brzmieniem. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: New Yorker (parlour)

Top: lity Swierk

Boki: czarny orzech

Tyt: 3-czesciowy (2 x czarny orzech, 1
x klon quilt)

Gryf: mahon

Podstrunnica: laurel

Klucze: zamkniete ztote z czarnymi
gtéwkami

Elektronika: Takamine TK-40D
Wykonczenie: naturalne, wysoki
potysk, drewniany binding gryfu

i korpusu

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * %k &k kY
BRZMIENIE L 8 8 6 6 ¢
WYKONANIE 1 8 8 8.8 8/
CENA * %k &k ko
DOSTARCZYL

www.zibi.pl

www.takamine.pl

CENA
2699 PLN

Naszym zdaniem

% wyréwnane, naturalne brzmienie
akustyczne o dobrej dynamice
i oddaniu niuanséw, estetyka wy-
konania, oryginalny, efektowny
tyt, klasowy preamp, wygodny
korpusigryf

(% brak
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BLACKSTAR DEPT. 10 BOOST
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Blackstar Dept. 10
Boost 7:ry

Blackstar Dept. 10 to najnowsza seria brytyjskiego producenta
wzmachiaczy lampowych i efektdw, okreslana przez autoréw
jako najbardziej zaawansowanych stompboxdw lampowych
na swiecie. Ich sercem jest lampa ECC83 a seria obejmuje trzy
efekty — dwukanatowe ,,przestery” Dept. 10 Dual Drive i Dual
Distortion, testowane przez nas w ostatnich miesigcach oraz
odpowiadajgcy za podbicie sygnatu, Dept. 10 Boost, ktéremu
przyjrzymy sie w niniejszym tescie Piotr Szarna

ept. 10 to dzial firmy

Blackstar zajmujacy

sie¢ innowacja i pro-

jektowaniem nowych
urzadzen. Prace nad serig trwaly
przez ostatnie 2 lata, mozna sie
wiec spodziewad zaréwno bardzo
dopracowanych analogowych
ukladéw wykorzystujacych lam-
pe, co pokazaly juz poprzednio
testowane efekty. Dept. 10 Dual
Drive i Dual Distortion prezentu-
ja dwukanalowe, rozbudowane
konstrukcje z funkcjg pracy jako
interfejsy audio USB oraz opcja
wykorzystania poprzez aplikacje
Blackstar Architect m.in. nowo
opracowanych symulacji kolumn
oraz mikrofonéw Cab Rig. Black-
star Dept. 10 Boost nie posiada
tych ‘cyfrowych’ dobrodziejstw,
jednak jago unikalna konstrukcja
wykorzystujaca réwniez lampe
taczy stopien wzmocnienia klasy
A oraz naturalnie brzmigcy pa-
sywny, dwuzakresowy korektor
EQ James-Baxandall, tworzac
najwyzszej klasy podiogowe
podbicie sygnatu.

BUDOWA

I MOZLIWOSCI

Calos¢ zamknieto w kompak-
towej, aluminiowej obudowie
wykonczonej w bialym kolorze.
Gniazda wejécia wyjScia umiesz-
czono przeciwlegle po bokach,
zasilania 9V DC na gérze z przo-
du. Niskoimpedancyjne wyscie

posiada wbudowany bufer i za-
pobiega stratom brzmienia przy
stosowaniu np. dtugich przewo-
déw. Podobnie jak w przypadku
wiekszych Dual Drive i Dual
Distortion sercem stompboxu
jest lampa ECC83/12AX7,

widoczna w centralnej, gérnej
czeéci frotowego panelu i za-
bezpieczona od géry metalowa
poprzeczka. Lampa pracuje

z wewnetrznym napigciem
ponad 200 V, podobnie jak we
wzmacniaczach lampowych, a do

LOW

zasilania stuzy klasyczny zasilacz
9V o wydajnosci pradowej 500
mA, dolaczony w zestawie. Tu
obok brzmienia postawiono na
prostote obstugi — do dyspozycji
mamy trzy galki: wielkosci pod-
bicia BOOST oraz wspomnianej
korekcji zdwoma pasmami LOW
i TREBLE, opartych na pasyw-
nych obwodach opisanych jako
James-Baxandall — to pasywna
interpretacja aktywnej korekcji
autorstwa brytyjskiego inzynie-
ra Petera Baxandalla, podob-
na do pasywnych obwodéw
uzywanych w wielu wzmacnia-
czach lampowych.

W PRAKTYCE

Blackstar Dept. 10 Boost to
najprostszy i najtanszy stomp-
box z lampowe;j tréjki Dept.

10. Kompaktowy i lekki jak na
lampowa konstrukcje efekt taczy

Poktadowa korekcja Baxandall dziata niezwykle transparentnie i zapewnia bardzo skuteczng, naturalng zmiane barwy.
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BLACKSTAR DEPT. 10 BOOST

Gatka HIGH korekcji Baxandall skutecznie ocieplimy gére bez utraty klarownosci,
badz dodamy harmonicznych zaréwno na kanale czystym jak i przesterowanym.

stopien wzmocnienia pracuja-

cy w klasie A ze wspomniana,
oryginalng korekcjg Baxandall,
cechujaca sie bardzo niskimi
znieksztalceniami harmoniczny-
mi dzieki wykorzystaniu sprzeze-
nia zwrotnego ujemnego.
Zastosowanie lampy nie tylko
ociepla brzmienie, ale przede
wszystkim powoduje pojawienie
sie naturalnie brzmiacych har-
monicznych, co od razu styszal-
ne jest po zwiekszeniu gainu.
Analogowy uktad doskonale
wspblpracuje tez z preampem
wzmacniacza bardzo dobrze
oddajac zmiany dynamiki czy
reagujac na niuanse gry. Na ka-
nale czystym Dept. 10 Boost na
skreconym gainie lekko nasyca
brzmienie — w tej konfiguracji
mozemy potraktowa¢ efekt jako
klasowe ‘ulepszenie’ barwy,
ktére moze pozosta¢ moze za-
wsze wigczone. Tu dodatkowo
mozemy skorzystac z zauwazal-
nie ale dosy¢ subtelnie dzialajacej
korekcji — zaréwno dét jak i goére
pasma mozemy oslabi¢ badz
wzmocni¢ w bardzo muzyczny
sposéb. Boost jest transparentny
generujac ciepte harmoniczne

i dziatajac jako klasowy clean
booster przy galkach korekcji na
polowe — odkrecajac High i skre-
cajac Bass uzyskamy ekspre-
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syjny treble booster. Regulacja
Gain przechodzi stopniowo od
lekkiego bluesowego drive’u do
wyrazistego, detalicznego blues-
-rockowego crunchu w stylu
Robbena Forda przy odkreconym
gainie i wigczonym humbucke-
rze. Silg tego typu boosteréw jest
tez, a moze przede wszystkim,
podbicie juz przesterowanego
kanatu drive wzmacniacza. Na
mid-gainie booster Blackstara
nasyca gain harmonicznymi,
wieksza czutosé podbija ekspre-
sje Srodkowego pasma i sustain,
a korekcja pozwala precyzyjnie
dostosowaé gore i dét pasma.
Bas jest bardziej zwarty i przy
zachowaniu dynamiki barwa
zyskuje na klarownosci, a gére
mozemy ociepli¢ bez utraty
definicji i harmonicznych, badz
nasyci¢ naturalng prezencja.
Poza polowa gainu uzyskamy
nasycony rockowy sound o kla-
sycznym charakterze zacho-
wujacy charakter instrumentu,
barwa zyskuje na §piewnosci

i sustainie — w takiej konfigu-
racji z crunchowym kanalem
Boost Blackstara sprawdza si¢
wy$mienicie. Podobnie na kanale
high-gain pozwala na uzyskanie
organicznego, zwartego dotu

w riffach oraz podbicie harmo-
nicznych — ponownie bardzo

Podbicie BOOST jest uzyteczne od lekkiego przetamania po blues-rockowy drive.

- Blackstar
>

2V DC
500mA

Lampowy uktad zasilany jest klasycznym zasilaczem 9V 500mA.

skutecznie mozna uzy¢ korekcii,
dla dodania wyrazistosci i wycia-
gniecia brzmienia w miksie badz
ocieplenia brzmienia na solo.
Blackstar Dept. 10 Boost nie
posiada mozliwosci podiaczenia
przez USB do komputera, jednak
i przy nagrywaniu poprzez karte
muzyczng sprawdza si¢ wzorowo
—dodajac dynamiki i organiczne-
go, mozna bez przesady powie-
dzie¢, lampowego charakteru

do barwy gitary, zaréwno przy
wykorzystaniu modelera (przy
wpieciu stompboxu w wejscie)
jak i uzyciu pluginu z emulacja
wzmacniacza w DAW-ie.

PODSUMOWANIE
Blacksatr Dept. 10 Boost to
bardzo ciekawa propozycja

w dziedzinie podbicia gitaro-
wego sygnalu. Uzyskamy tu
naturalne, transparentne pod-
bicie kanalu czystego dodajace
dynamiki, lekkiej lampowej
kompresji i gainu, a zastosowa-
na lampa na pewno nie jest tu
marketingowym dodatkiem.
Dept. 10 Boost oferuje tez przy
prostocie obstugi caty wachlarz
zastosowan przy dopaleniu i na-
syceniu harmonicznymi juz prze-
sterowanego brzmienia — z opcja
bardzo skutecznej, muzycznie
dzialajacej korekeji Baxandall. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: analogowa
Lampa: 1 x ECC83/12AX7
Regulatory: BOOST, LOW, HIGH
Gniazda: Input, Output, 9V DC
Zasilanie: 9V DC/max. 500 mA,
zasilacz w zestawie

Waga: 0,52 kg

Wymiary: 113 x 76 x 77 mm

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * * ¥ # * ¥
BRZMIENIE o o A He K Y
WYKONANIE Yo % Hr A K o
CENA 2S8R
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA

799 PLN

Naszym zdaniem

& lampowy, transparentny boost
bardzo dobrze sprawdzajacy sie
zaréwno przy barwie czystej, jak
idopaleniu kanatu drive wzmac-
niacza, skuteczna, muzyczna
korekeja, zasilanie 9V

@ brak
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ok. 1300 PLN

Boss RC-500 Loop
Station

Firma BOSS od lat ma bardzo solidng oferte looperéw wyznaczajgc
trendy w temacie zaawansowanego zapetlania i funkcjonalnego
wykorzystania tego typu urzadzen. Jednym z ostatnich
przedstawicieli jest dwukanatowy looper BOSS RC-500, ktéry
dzieki kompaktowym wymiarom i nowoczesnym rozwigzaniom
moze stac sie niezbednym partnerem dla gitarzystow, wokalistow,
multiinstrumentalistéw, kreatywnych twdrcow oraz kazdego, kto
pragnie przenies¢ petlowanie na wyzszy poziom

BUDOWA

I MOZLIWOSCI
Poprzednik RC-500, BOSS
RC-30, uosabia najlepsze cechy
i funkcjonalnosé looperéw ze
$redniej pétki. Dwie niezalezne
Sciezki z dwoma przelacznikami
noznymi, dtugim czasem nagra-
nia, wysoka jakoscig brzmienia

i wieloma dodatkami jak rytmy
czy efekty, przy kompaktowych
wymiarach i przystepnej cenie.
Jego nastepca RC-500 ma to
wszystko przy jeszcze lepszych
parametrach i ulepszonej funk-
cjonalnosci scenicznej i obstudze
obu trackéw na zywo. Do dys-
pozycji mamy tu, w réwnie kom-
paktowej obudowie, trzy prze-
taczniki nozne oraz usprawniong
ijednoczesnie bardziej intuicyjng
obstuge w gérnej polowie pa-
nelu. Trzy solidne przelgczniki
umieszczono na lekko pochylo-
nej przedniej czesci, zapewniajac
tatwiejsze wciskanie. REC/PLAY
to standardowe nagrywanie

i odtwarzanie oraz dogrywki,
STOP zatrzymuje nagranie,

a przetgcznik TRACK SELECT
pozwala przetaczac sie pomiedzy
dwoma zapisanymi §ladami.

Po lewej stronie w gérmej czesci
znajdujg si¢ dwa suwakowe re-
gulatory do szybkiego ustawienia
poziomu niezaleznych trackéw

wraz z przyciskami edycji.
Centralng przestrzen zajmuje
kolorowy, maty wyswietlacz
LCD z umieszczonym obok wci-
skanym enkoderem MEMORY/
VALUE do zmiany poktadowych
99 presetéw oraz regulacji para-
metréw, nizej niego znalazlo sie
kilka przyciskéw zapewniajacych
szybki, intuicyjny wybdr funkcji
—sekcja podkladéw Rhythm

z przyciskami Tempo i On/Off,
presetéw Memory, Menu oraz
zapisu Write (Exit i Enter). Panel
zamyka potencjometr poziomu
sygnalu wejscia mikrofonowego
MIC LEVEL oraz przetgcznik
Input do ustawienia pozioméw
na wejsciach
instrumentalnych
i mikrofonowych
oraz wiaczenia
zasilania Phan-
tom.

Panel tylny ofe-
ruje pary wyjsé

i wejs¢ stereo,
gniazdo XLR z za-
silaniem phan-
tom do podligcze-
nia mikrofonu,
wejscie i wyjscie
MIDI w formie
mini jack (kabel
BMIDI-5-35
dostepny jest

osobno), wejscie pedatu ekspre-
sji lub zewnetrzny przetacznik
nozny oraz port mini USB do
podlaczenia z komputerem

i przesylania plikéw oraz obstuge
za pomoca natywnej aplikacji
BOSS Tone Studio.

RC-500 oferuje przy czestotli-
wodci prébkowania 44,1 kHz
lepsza jakos¢ dzwieku dzieki
zwiekszonej 32-bitowej kon-
wersji AD/DA oraz 32-bitowym
przetwarzaniem, co pozwala na
zachowanie bardzo naturalnego
brzmienia i brak degradacji na-
wet przy duzej ilosci dogrywek.
W 99 komérkach pamieci mozna

przechowywac wiele loopéw
oraz podkladéw a czas tgcznego
nagrania wynosi az 13 godzin.
W przypadku pojedynczego trac-
ka jest to okolo 1,5 godziny.

Na pokladzie mamy dostep do
wysokiej jakosci 57 poprawio-
nych jeszcze podktadéw perku-
syjnych — z dwiema odmianami
kazda i 16 réznymi zestawami
perkusyjnymi do wyboru. Calosé
uzupelnia zestaw funkcjonal-
nych efektéw, ktére tym razem
skupione sg na wzbogaceniu
odtwarzania petli, a nie doda-
niu klasycznych zmian barwy.
Mamy tu funkcje odtwarzania od
tylu, ciagle powtarzanie jednego
z wybranych beatéw, przesu-
niecie odtwarzania o jeden lub
dwa beaty, rozciggniecie frazy

w rytmie czy opcje trzaskéw plyty
winylowej. BOSS RC-500 moze
by¢ zasilany zasilaczem AC lub
pracowac na czterech wewnetrz-
nych bateriach AA (okoto 2 godzin
z zasilaniem Phantom i 3,5 bez).

W PRAKTYCE

Looper dzieki trzem noznym prze-
tacznikom z kolorowymi diodami

pozwala na wygodna rejestracje,

dogrywki i odtwarzanie loopéw,

tak jak w klasycznych konstruk-
cjach wraz z funkcjg Redo/

Wyswijetlacz LCD pokazuje réznymi kolorami aktualnie wybrany
tryb pracy loopera, nagrywania, odtwarzania czy dogrywek.
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BOSS RC-500 LOOP STATION

Dwa suwakowe regulatory na panelu pozwalaja
na szybka zmiane gtosnosci obu trackow.

Przetaczniki nozne z dedykowanymi kolorowymi diodami Weiskany enkoder zapewnia tatwg
oferuja intuicyjng i wygodna zabawe z loopowaniem. obstuge i zmiany parametréw.

RC-500 oferuje dobrze brzmigca, szeroka biblioteke Dedykowany przetgcznik pozwala na szybki wybdér obu sladdéw,
rytméw do ¢wiczenia wraz z 16 zestawami bebndw. mozna do niego przyporzadkowac tez inng, wybrang funkcje.
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Undo po przytrzymaniu Rec/
Play. Trzeci switch Track Select
po rejestracji obu §ladéw wraz

z dogrywkami pozwala na szybki
ich wybér — do wygodnej regula-
cji gtosnosci stuza dedykowane
slidery na panelu. Co wazne, do
wszystkich przelacznikéw mo-
zemy przyporzadkowac rézne,
wybrane funkcje, gdzie np. Track
Select moze obslugiwac ktérys

z efektéw lub automat perkusyj-
ny. Na wyswietlaczu pokazywa-
ne sa réznymi kolorami wybrane
tryby pracy i status loopu, co
znacznie ulatwia orientacje. Praca
z RC-500 jest bardzo intuicyjna,
jakos¢ nagranych loopéw i do-
grywek jest znakomita, mozemy
zastosowac tez bardzo dobrze
brzmiacy, rozbudowany automat
perkusyjny z wieloma rytmami

i wariantami oraz kilkunastoma
zestawami — réwniez zastosowaé
pogtos oraz korekcje gérnego

i dolnego pasma. Do dyspozycji
sg wejscia instrumentalne i mi-
krofonowe, dzieki czemu looper
doskonale sprawdzi sie dla gra-
jacych wokalistéw, a w Menu
mozemy przyporzadkowaé
niezaleznie partie wokalowe,
instrumentalne czy perkusyjne
do réznych wyjsé.

Dostepne szybko pod noga dwie
Sciezki wraz dogrywkami i funk-
¢ja undo/redo pozwalaja na
szerokie mozliwosci kreowania
calego utworu na zywo — dzieki
opcji podiaczenia zewnetrznego
przelacznika (réwniez dwuprzy-
ciskowego) badz pedatu ekspres;ji
mozemy mie¢ pod noga dodatko-

e
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MADE IN MALAYSIA

we funkgcje lub zalgczaé poktado-
we efekty. Te sg dosy¢ oryginalne
pozwalajac eksperymentowac ze
zmianami rytmu i odtwarzania
czesto w unikalny sposéb, i po-
stuza bardziej doswiadczonym
uzytkownikom. Troche szkoda,
Ze nie ma tu kilku klasycznych
efektow gitarowych czy woka-
lowych. Z drugiej strony duzo
atwiej je uzupelnié zewnetrzny-
mi, bardziej zaawansowanymi
efektami w kostkach. Loper
dzieki oferowanym, rozbudowa-
nym opcjom sprawdzi sie jako
bardzo funkcjonalna stacja do
gry i kreatywnej rejestracji petli
live, 13-godzinny czas tacznych
nagran pozwala w pamieci prze-
chowywac wiele loopéw wraz

z rytmem, badZ wgranymi przez
USB zewngtrznymi podkladami
—RC-500 moze sta¢ sie cen-
trum odtwarzania do éwiczen,
lekcji, Sciezek do jamowania lub
przygotowanych podkladéw
muzycznych na wystepy. Oczy-
wiscie do dyspozycji jest wiele
funkgji znanych z looperéw, jak
odtwarzanie z podgtosnieniem
(Fade In), réznie opcje zakon-
czenia utworu, okreélenie ilosci
taktéw w Sladzie, wyréwnywanie
startu odtwarzania i dtugosci obu
Sciezek, ustawienie Sladéw w pa-
noramie i sporo innych. 99 prese-
téw RC-500 pozwala na prze-
chowywanie petli wraz z rytmem
i zestawem, ustawieniami audio

i przypisanymi do kontroleréw
funkcjami. Przy zaawansowanych
pedalboardach mozna zintegro-
wac RC-500 z zewnetrznym

2\
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sterownikiem MIDI, automatami
perkusyjnymi, programami DAW
lub drugim, zsynchronizowanym
automatycznie RC-500.

PODSUMOWANIE

BOSS RC-500 Loop Station to
znakomita, intuicyjna i umiesz-
czona w kompaktowej obudowie
stacja robocza do zapetlania
fraz i tworzenia z nich na zywo
calych form muzycznych dzieki
dwoém niezaleznym $§ladom,
wejéciom mikrofonowym

i stereofonicznym dla instrumen-
téw, ktére dopelniane sg przez
dobrej jakosci rytmy oraz cie-
kawe efekty Loop FX. Wysoka
funkcjonalno$¢ i przemyslana
obstuga pozwalajg wygodnie
kreowac cale struktury piose-
nek, i cho¢ znajdziemy do tego
celu lepsze konstrukcje, jak np.
model RC-300, RC-500 znako-
micie wywigzuje si¢ z zadania
zaawansowanego loopowania
przy znacznie bardziej kompak-
towych wymiarach i cenie.
RC-500 doskonale sprawdzi si¢
tez zaréwno jako zaawansowa-
ne narzedzie kompozytorskie,
jak i dajacy mnéstwo zabawy

i inspiracji looper ¢wiczeniowy
w domowym zaciszu. @

DANE TECHNICZNE

Format danych: WAV (44,1 kHz,
32-bity, stereo)

Pamie¢: 99

Maksymalny czas zapisu:
okoto 13 godzin

llos¢ Sladow: 2

Rytmy: 57 rytmdéw w 2 wariantach
Zestawy perkusyjne: 16 typow
Wyswietlacz: kolorowy LCD (96 x 32)
Regulatory: MEMORY/VALUE, MIC
LEVEL, TRACK 1, TRACK 2

Gniazda: MIC IN XLR; INSTIN A/
MONO, B; OUTPUT A/MONO, B; CTL
1,2/EXP, USB typ B,

Przetaczniki: REC/PLAY, STOP, TRACK
SELECT, TRACK 1 EDIT, TRACK 2 EDIT,
RHYTHM (TEMPO, ON/OFF), ME-
MORY, MENU, EXIT, ENTER, INPUT
Wymiary: 170x 138 x 62 mm

Waga: 950 g

Zasilanie: zasilacz AC (PSA-S, nie
dotaczony), 4 x baterie AA

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % # %

BRZMIENIE L8 8 8 & & 4
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * Ik kY
DOSTARCZYL

www.boss.info

CENA

ok. 1300 PLN

Naszym zdaniem

é jako$¢ brzmienia, kompaktowe
wymiary, intuicyjna obstuga i wyso-
ka funkcjonalno$é sceniczna, dwa
niezalezne tracki, bogata biblioteka
rytmow;, diugi czas nagrania

E@ brak

DCIN
USE BOSS PSAE
ADAPTOR ONLY

| v,

CTL 1, 2/EXP

SER. No.

Roland Corporation

2036-1 Nakagawa, Hosoe-cho, Kita-ku, B 4 M 5 8 3 9 .

Hamamatsu, Shizuoka 431-1304, JAPAN
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esli chcesz osiggnac najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujace w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

Wyjasnienie notacji

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciersza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktorej$ z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisna¢é
do progu o0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten

lewej reki: 1 - palec wskazujacy,

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
sktadaja sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow

3 - palec serdeczny, 4 — palec maty. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
sSrodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maly.

2 - palec $rodkowy,

sposob uzyskamy dzwigk a, co widaé w zapisie nutowym

o
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze '“? - i
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to ’
2 na linii czwartej, a wigc na strunie D4. W drugim takcie

jest widoczny dwudzwigk b-e, kidry gramy na dwoch o

pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

wr=—
ra
™

[N

czenia lewej reki Oznaczenia prawe;j reki
[ i m a
1 F3 4

f) f) 1 H f) .

I"f"l\ dl """\ -I g Fan ) 1 | i FanY T 1

Y Yooy Yy v %
A A P —— e
B s B ? A — A — I —————
=4 =) =4 =4 8
Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dofu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty
(patrzac od strony strun gory (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1),
basowych). strun basowych). w strune na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2).

b

I ———
. e ———
= —
Prawa reka: kciuk (p), p.
wskazujacy (i), Srodkowy
(m), serdeczny (a).

I T
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—

Ttumienie strun lewa reka
—ﬁ?—-:-—f— —ﬁ?—-:-—f— ,? = ,? T ,? r?
o— 00— 15D ! o T L5
Y Y ¥ ' ¢y Y IIsE Y
PM----- 4

§ E—— S — T 5 T o A —

B — B B B £ HB——o0-0—0—0 HB——7—X—X—-X——
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagnigcie palcem Musnigcie sasiednich Wyttumienie strun Wytumienie strun lewg,
dzwigku i przesunigcie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.

Podciagnigcie struny

Tapping
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o jeden potton do géry (1/2). o caly ton do géry (full). anastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T
opuszczenie. palcem prawej reki.

7 ———
B
Efekt wibrowania dzwigku
uzyskany poprzez
rytmiczne podciagniecia.

Podciagniecie struny

Slizg krawedzia kostki

Flazolety naturalne

Flazolety sztuczne

) 2 Y/ D i Y/ TS Hp ~ =
o— o () i o— &
Y ' Y Y I 3
tll 14 ull Harm---4 ﬁ)
[ [) 4 AH  AH.
B % = 7 = Py = 12 -
— 3 T 5 x x § — I —
B B B _B_,{__‘mem— A ———— S ——
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzig Dotkniecie struny nad - Uderzenie struny )
przed kostkowaniem o Ewiert tonu (1/4). ktéremu towarzyszy kostki po strunach danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. Zwigk innej struny. uszczenie po zagraniu. otraceniem jej kciukiem.
1op i dzwigk innej struny. ' p ie po zagrani potraceniem jej kciuki
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

téwny bohater w $wiecie
XVIII-i XIX-wiecznych
gitarzystow klasycznych,

Aguado cate swoje zycie poswie-

cit gitarze. Byt szanowany przez
spotecznos¢ oraz wychwalany
przez takich muzykdéw jak Paganini,
Guiliani czy Rossini za wirtuozerie

i nieskazitelnga gre. Jego ksigzka The
New Method For Guitar, zawiera-
jaca wszystkie elementy gitarowej
techniki, po raz pierwszy zostata
opublikowana w potowie lat 40.
dziewietnastego wieku i wydawana
jest obecnie przez Telcle.

Jego wskazoéwki dotyczace pozycji
reki, utozenia palcéw, rodzajow
uderzenia w struny, uzycia paznokci,
wydobycia brzmienia, techniki
arpeggio itd. pozostaja bardzo ak-
tualne dla dzisiejszych gitarzystow
klasycznych. Sg tam tez informacje
o wynalazku Aguado: Tripodison —
tréjnoznym, drewnianym statywie
z metalowym uchwytem na gorze,
ktory przytrzymywat gitare. Na jego
stynnym portrecie widac¢ Aguado
uzywajacego tego przyrzadu, ktory
miat za zadanie przytrzymywac od
dotu instrument dajac gitarzyscie
wiekszg swobode ruchu przed-
ramienia. Zwiekszat tez gtosnosé

i rezonans poprzez ograniczenie
ttumienia wibracji przez kon-

takt z ciatem grajgcego. Chociaz

nie przyjeto sie to w szerszym
uzytkowaniu w tamtych czasach,
obecnie mozna znalezé na rynku
kilka podobnych produktow jak
statywy MBrace czy K&M (uzywany
przez Santane). Wydaje sie wiec,
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Dionisio Aguado
(1784 - 1849)
Studium nr 16

W tym miesigcu spotkamy sie
z hiszpanskim gitarzystg klasycznym
i kompozytorem, Dionisio Aguado
i zZapoznamy z jego sposobem gry

skal oraz arpeggio

Bridget Mermikides

Ze nasz drogi przyjaciel Dionisio
wyprzedzat swoje czasy w wiecej
niz jednej dziedzinie.

W 1830 Aguado mieszkat w Pa-
ryzu wspalnie z Fernando Sorem
iich przyjazri zaowocowata kom-
pozycja na duet Les Deux Amis
(Dwaj Przyjaciele), dzieto 41. Obaj
mocno rdznili sie brzmieniem: Sor
grat opuszkami palcéw i nie po-
chwalat uderzania paznokciami
Aguado, okreslajacje
,niewygodnym’. Ale
podejscie Aguado
do wydobycia
dzwieku (przy
faczeniu
paznokci
iskory
palcow)

stato sie
obecnie

stan-

dardem
¢wiczenia

dla niemal
wszystkich,
profesjonal-
nych gitarzy-
stow klasycznych.
Na kompozycje
Aguado sktadajq sie so-

lowe utwory gitarowe, wsrdd
ktérych znajdziemy mnéstwo
studiow i lekcji napisanych dla
jego studentow jak rowniez walce,
menuety i lekkie utwory. Bardziej
powazne dziefa to Trois Rondos
Brilliants, Le Menuet Affandanga-
doiLe Fandango Varie.

W tym miesigcu przyjrzymy sie

jego Studium w D-dur (nr16z24
napisanych w tym stylu utworow),
sktadajacemu sie z jednogtosowych
przebiegdw arpeggio oraz skal.

WSKAZOWKI

[CWICZENIE 1]

To rozgrzewka oraz ¢wiczenie na do-
ktadnos¢ wykonywanego 3 palcem
lewej reki legata hammer-
-on. Utrzymuijcie palec
w zablokowanej,
jednakowej
pozycji podczas
zblizania
i oddalania
sie od pod-
strunnicy.
Caty ruch
powinien
pochodzi¢
z kostki
yﬁ faczacej
g palec
z dtonia.
Nie pro-
stujcie palca
w zadnym
punkcie. Palcei,
m oraz a powinny
spoczywac na trzeciej,
drugiej i pierwszej strunie.

[CWICZENIE 2]

Pierwsze pojawiajgce sie tu arpeg-
gio zaczyna sie tym samym uderze-
niem hammer-on, a pozostajace
na strunach palce prawej reki grajg
pozostate nuty metoda free stroke.
Nie uzywaijcie tu poprzeczki barre.

Tu podkreslamy pierwszy dzwiek
schodzgcego arpeggio za pomocg
pojedynczego uderzenia rest stroke
i szybko ktadziemy palce a,m,ina
drugiej, trzeciej i czwartej strunie,
by zagrac poprzez free stroke
nastepne nuty. Trzymanie palcow
na strunach zabezpiecza i stabilizuje
prawg reke.

Ta schodzaca skala zaczyna sie
uderzeniem rest stroke, by zaak-
centowac i podkresli¢ poczatek
frazy. Pozostate dzwieki grajcie free
stroke i utrzymujcie na zmiane gre
palcamiioraz m, jak pokazane jest
przy zapisie.

[CWICZENIE 5]

Ponownie, zaczynamy pojedyn-
czym rest stroke dla wzmocnienia
pierwszej nuty. To nieco dtuzsze,
skalowe zejscie wykorzystuje pustg
pierwszg strune dla ptynnego
przejscia z 9 do 2 pozycji. By uzyskac
ptyngce brzmienie stosujcie sie

do pokazanego palcowania. To
popularny i efektywny sposéb na
organizowanie gry prawej reki.

STUDIUM AGUADO

Dwa pierwsze takty wykorzystujg
nasze ¢wiczenia od 1 do 3, wykonuj-
cie je wiec stosujac doktadnie takie
samo palcowanie i technike. W po-
fowie 3 taktu pojawia sie technika

z ¢wiczenia 4, wiec tutaj zastosujcie
podobny sposdb zagrania.

Od taktu 8 do 11 wystepuje
bardzo specyficzne palcowanie
prawej reki. Ma ono na celu
ufatwienie rozpoczecia pierwszym
palcem rest stroke skali w takcie
10 (¢wiczenie 5). Zauwazicie, ze
wchodzace arpeggia przez cztery
struny grane sg sposobem p,i,m,a,
podczas gdy przy skali uzywamy
na przemian i oraz m, czasem
angazujac palec,a’. W wiekszosci
studium stosowane jest uderzenie
free stroke. Rest stroke dodawane
jest dla zaakcentowania okreslo-
nych nut. Pokazane jest to poprzez
symbol RS’ ponad nutami. Po
pewnym czasie tego typu palcowa-
nie zaczyna wychodzi¢ juz bardziej
naturalnie. ®
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

rzymajac kostke w standar-
T dowy sposéb pomiedzy

kciukiem, a palcem wskazu-
jacym mozemy wykorzystac palce,
ktére pozostajg wolne. Zazwyczaj
sg to palce srodkowy i serdeczny.
Tego typu kostkowanie przydaje sie
w sytuacjach, gdy musimy zagrac
jednoczesnie przynajmniej dwie
struny, ktore ze sobg nie sasiadujg
(np. dwudzwiek A-B albo tréjdzwiek
A, G, E). Generalnie wszystko to co
gramy pazurkiem na kciuk mozemy
wydoby¢ kostkg i palcami. Taki styl
gry Swietnie sprawdza sie w utwo-
rach z akordami i melodig oraz
improwizacjach solowych.
DZzwiek grany palcem w odrdznie-
niu od kostki ma bardziej cieptg
barwe. Jako przyktad kostkowania
hybrydowego zagramy fragment
inspirowany niezwykle pozy-
tywnym utworem Tommy’ego
Emmanuela o nazwie ,Mombasa”.
Awiecdo dziefa!
Przyktad 1 to intro utworu. Zanim
zaczniemy uzywac techniki hybry-
dowej prze¢wiczmy kostkowanie
w klasyczny sposéb. W takcie 1
tapiemy akord E — palec Srodkowy
chwyta Il prég struny A, serdecz-
ny Il prog struny D, a wskazujacy
| prég struny G. W kolejnym kroku
ponownie ogrywamy akord E, ale
pierwszy dzwiek w basie to G#.
Palec serdeczny lgduje na IV progu
struny basowej E, wskazujacy na ll
progu struny D, a maty na IV progu
struny G. Oznaczenie , X" w zapisie
nutowym/tabulaturze to akcent
perkusyjny, ktéry wydobywamy
poprzez energiczne uderzenie

styczen 2022

W dzisiejszym odcinku warsztatéw akustycznych
poszerzymy wachlarz umiejetnosci o technike
kostkowania hybrydowego Piotr Stapa

dolng czescig prawej dfoni w punkt
pomiedzy koricem otworu rezo-
nansowego, a mostkiem gitary.

W takcie 2 mamy akord Aadd9,
ktory tapiemy w nastepujacy
sposob — palec serdeczny Iaduje na
VIl progu struny D, a Srodkowy na
VI progu struny G. W dalszej czesci
taktu palec sSrodkowy trzyma VII
prég struny basowej E, serdeczny
VIl prég struny D, a wskazujacy VI
prog struny G. W taktach 3-7 po-
wtarzamy to co graliSmy wczesniej.
W takcie 8 uderzamy akord Aadd9

IDEA KOSTKOWANIA

HYBRYDOWEGO POLEGA NA
WYKORZYSTANIU PALCOW,
KTORE POZOSTAJA WOLNE W

my kostke i palec Srodkowy prawej
reki. W takcie 10 chwytamy akord,
ktory ogrywalismy w przykfadzie 1.
Jest to akord E z dZzwiekiem G# na
strunie basowej E. Opalcowanie jest
takie samo jak wczesniej i wszystkie
dzwieki kostkujemy. Dalej mamy
akord F#7, ale tapiemy go przy uzy-
ciu kciuka lewej reki na gryfie. Palec
serdeczny bedzie odpowiedzialny
za lll prég struny G, Srodkowy za ll
prog struny D, a kciuk za Il prég stru-
ny basowej E. Dzwieki na strunach
basowej E, D i G kostkujemy, a pusta

SYTUACII, GDY GRAMY KOSTKA

i pozwalamy mu wybrzmiec.
Przyktad 2 zaczynamy od potrgce-
nia pustej struny basowej E oraz
serii dwudzwiekdw, gdzie stosujemy
technike hybrydowa. Kombinacje:
IV prég struny G—1V prég struny

E, Il prég struny G— Il prég struny

E, | prog struny G — pusta struna E
gramy przy uzyciu palcéw srodko-
wego i serdecznego prawe;j reki.
Nastepnie palec wskazujacy trzyma
| prég struny G, a maty IV prog
struny basowej E. Bas potragcamy
kostka, a strune wiolinowa palcem
Srodkowym. Teraz ogrywamy akord
A. Palec wskazujacy lewe;j reki
chwyta poprzeczke barre na ll progu
strun D, G, Bi ponownie angazuje-

strune wiolinowg E potrgcamy
palcem srodkowym prawe;j reki.

W drugiej czesci taktu 11 nadal
trzymamy akord F#7 i dodajemy
palec srodkowy na Il prég struny
wiolinowej E. Teraz puszczamy
wszystkie palce oprécz srodkowego
i doktadamy energicznie maty palec
na IV prog struny wiolinowej E,
wydobywajac ozdobnik artyku-
lacyjny hammer-on. Na poczatku
taktu 12 palec wskazujacy fapie
poprzeczke barre na ll progu strun
A, D, G, BorazE. Struny E oraz

A kostkujemy, a trojdzwiek D, G, B
gramy hybrydowo (kostka uderza
strune D, palec sSrodkowy potraca
strune G, a serdeczny strune B).

Dalej wykonujemy perkusyjny
akcent i przygotowujemy dton do
kolejnego akordu. Tym razem jest to
akord B z pustg strung wiolinowg E.
Opalcowanie akordu nie nalezy do
fatwych — palec wskazujacy chwyta
Il prég struny A, Srodkowy IV prog
struny D, serdeczny IV prog struny
G, amaty IV prog struny B. Tréjdz-
wiek D, G, B gramy technikg hybry-
dowa w taki sam sposéb jak przed
chwilg, a pozostate dzwieki akordu
kostkujemy. Takty 13-14 to powtor-
ka z taktow 9-10. Takt 15 zaczynamy
od akordu F#7, ktdry réwniez byt
wczesniej, ale jego koricdwka jest
inna. Wykonujemy tutaj zagrywke

z podwadjnym pull-off’em. Palec
wskazujacy trzyma Il prég struny

B, a srodkowy IV prég na tej samej
strunie. Pierwszy akord z taktu 16 to
A, ale tym razem nie chwytamy go
przy uzyciu poprzeczki barre. Palec
Srodkowy trzyma Il prog struny D,
serdeczny Il prog struny G, amaty |l
prog struny B. Dwudzwiek pusta A—
Il prég struny B potrgcamy kostkg

i palcem srodkowym. Ostatni akord
w przyktadzie to B7. Palec srodkowy
laduje na Il progu struny A, wskazu-
jacy nal progu struny D, a serdeczny
na Il progu struny G. Pierwszy dwu-
dZwiek akordu réwniez gramy przy
uzyciu kostkowania hybrydowego.
Slide z korica taktu wykonujemy
palcem srodkowym.

Na tym zakoniczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Za miesigc
bedziemy kontynuowac temat kost-
kowania hybrydowego, a stopieni
trudnosci bedzie wyzszy. Powodze-
nia i owocnego ¢wiczenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

azdy, kto marzy o karierze kla-
Ksycznego muzyka musi prze-
robic okreslong ilos¢ etiud

zawierajgcych wszystkie problemy
techniczne zwigzane z gra na danym
instrumencie. Repertuar klasyczny
wymaga bowiem od wykonawcy
umiejetnosci bezbtednego wykona-
nia zapisanych przez kompozytora
nutito w okreslonym tempie. Jakie-
kolwiek braki techniczne wychodzg
natychmiast podczas koncertu, czy
nagrania. W przypadku muzyka
jazzowego jest troche inaczej. Pod-
czas improwizacji operujemy takim
jezykiem muzycznym, jaki w danym
momencie mamy opanowany.
Réwnie dobrze postrzegany jest gi-
tarzysta, ktory w soléwkach uzywa
tylko techniki ‘single note” jak i ten
wplatajacy w improwizacje oktawy
czy akordy. Mozna grac trzydziesci
dzwiekéw w takcie, ale réwniez
i dziesie¢. Wszystko zalezy od tego,
co z tymi dzwiekami zrobimy. To my
jestesmy tworcami melodii. Pracuj-
my wiec nad frazg, nad harmonia
nie gloryfikujgc zbytnio techniki.
Jezeli wykazemy minimum cierpli-
wosci, a jednoczesnie nie bedziemy
zaniedbywac tych najwazniejszych,
podstawowych ¢wiczer technicz-
nych, to potrzebny nam warsztat
przyjdzie wraz z wiekiem i z rozwo-
jem muzycznej wrazliwosci.
Tu przechodzimy do meritum dzi-
siejszego workshopu: nauczmy sie
patrze¢ na standardy jak na harmo-
niczne etiudy. Etiudy, ktére musimy
przerobié jak najsolidniej, najlepiej
w kilku tonacjach. Wszystko po to,

styczen 2022

Standardy jazzowe od dziesiecioleci
stanowity i nadal w wielu przypadkach
stanowig podstawe repertuaru jazzowych
muzykow. Jednak na poczatku muzycznej
drogi nalezy sie zastanowi¢ nad doborem
poznawanego repertuaru, poniewaz wiele
z tych utwordow oprocz niezaprzeczalnego
piekna posiada¢ moze rowniez pewne
walory edukacyjne... Piotr Lemanski

azeby ktoregos dnia méc sobie
powiedziec: jestem w stanie zagra¢
dowolny standard w dowolnym
tempie i dowolnej tonaciji.

Zgodnie z zasada: minimum dzwie-
kow —maksimum problemow,
popracujemy dzisiaj na utworze
,Solar” ktérego tworcg jest sam
Miles Davis (Przyktad 1.). Kompo-
zycje te wybratem nie bez powodu.
Po pierwsze, jest to utwor, ktory

F-dur do Eb-duriz Eb-dur do Db-dur
(Przyktad 2.). Tego typu potgczenia
—modulacje o sekunde wielkg w dot
naleza do tych podstawowych,
ktére stanowig czes¢ cwiczen na
ogrywanie lI-V-I we wszystkich
tonacjach. Akord majorowy
zamieniamy w nastepnym takcie na
molowy, ktéry jest Il stopniem w na-
stepnej tonacji. Patrzac na materiat
dzwiekowy uzyty do improwizacji

WSZYSTKO PO TO, AZEBY KTOREGOS
DNIA MOC SOBIE POWIEDZIEC:
JESTEM W STANIE ZAGRAC DOWOLNY
STANDARD W DOWOLNYM TEMPIE

| DOWOLNEJ TONACI

grywa sie na wszelkiego rodzaju
jam session. Po drugie, przez
dziesieciolecia powstato wiele
nagran, ktére moga nam stuzyc
jako wzorce do improwizowania.
Po trzecie, oparta na schemacie
II-V-I harmonia, przechodzi przez
cztery tonacje i to na przestrzeni
tylko dwunastu taktéw. Po czwarte
,Solar” mozna gra¢ zaréwno szybko
jakiw $rednio-wolnych tempach,
cotez nie jest bez znaczenia.

Cztery tonacje, a wiec cztery
modulacje, ktére mozemy podzieli¢
na trzy grupy - w zaleznosci od ilosci
zmieniajgcych sie dzwiekow. Te
najprostsze to przejscie z tonacji

(Przyktad 3.), wida¢, ze obnizeniu
ulega tercja (z wielkiej na matg) i tak
samo septyma. Podazajgc tg Sciezka
mozemy sobie stworzy¢ nastepuja-
cy dwunastotaktowy schemat:

| |: Fmaj7 | Fm7 Bb7 | Ebmaj7 |
Ebm?7 Ab7 | Dbmaj7 | CHm7 F#7

| Bmaj7 | Bm7E7 | Amaj7 | Am7
D7 | Gmaj7 | Gm7C7:]||

Jak wida¢ modulacje przesuwaja

sie o sekunde wielka w dét. Tak wiec
przesuniecie catego uktadu o péttonu
pozwoli nam opanowac kolejne szes¢
tonacdji, co, jak tatwo policzy¢, daje
nam razem wszystkie dwanascie.
Wracajgc do utworu, to pierwsza
modulacja z tonacji Cdo F bytaby

jeszcze prostsza (roznica jednego
dzwieku) gdyby nie fakt, ze przecho-
dzimy z trybu molowego do durowe-
go, a do tego jeszcze przyjeto sie, ze
ze wzgledu na konstrukcje melodii
tematu, do ogrywania pierwszych
dwdch taktéw uzywamy skali ,,me-
lodic minor”, czyli C-D-Eb-F-G-A-B-C.
Modulacja do F-dur pocigga wiec za
sobg koniecznos¢ podwyzszenia
dzwieku Eb na E i obnizenia B na
Bb, co nie dla kazdego moze na
poczatek okazac sie proste.
Ostatnig zmiana jest przejscie

z Db-dur do C-moll. Odbywa sie

ono poprzez potaczenie akordéw
Dbmaj7 z D pétzmniejszonym (Przy-
ktad 4.). W przypadku dzwiekéw
akordowych jest to dosy¢ proste,
poniewaz przechodzimy tylko z Db
na D, pozostate trzy skfadniki pozo-
stawiajgc bez zmian (Db-F-Ab-Cna
D-F-Ab-C). Prawda, ze proste? A jak
brzmi! Jako, ze skala D-lokrycka lezy
na siédmym stopniu tonacji Eb-dur,
to i w skalach mamy réznice tylko
dwdch dzwiekéw: Db podwyzszamy
na DiGb na G. Pozostaje nam tylko
wprowadzi¢ na chwile dominante
do C-moll (czyli grany od dzwieku G
pigty modus moll harmonicznej—za-
miana Bb na B) i caty standard mamy
roztozony na czynniki pierwsze.

Tak wiec finalnie do improwizacji
bedziemy uzywac materiatu dzwie-
kowego opartego w kolejnosci na
nastepujgcych skalach lub tonacjach
(Przyktad 5.): C melodic minor
(Cm#7), gama F-dur (Gm7,C7,
Fmaj7), gama Eb-dur (Fm7, Bb7,
Ebmaj7), gama Db-dur (Ebm?7,
Ab7, Dbmaj7), gama Eb-dur (D
potzmniejszony) i na koniec skala C
harmonic minor (G7/b9).

Jeszcze jedna uwaga. Nie przyktadaj-
my nadmiernej wagi do wyéwiczenia
skal potrzebnych do ogrywania
utworu. Oczywiscie, Swiadomos¢ po
jakich dzwiekach mamy sie poruszac
w trakcie ogrywania poszczegolnych
akorddw jest niezbedna, jednak,
jakjuz nie raz pisatem, ¢wiczenie
skal bez zwracania uwagi na dzwieki
akordowe powoduje, ze fraza, mimo
,,czystosci skalowej” zabrzmi nieraz
fatszywie, poniewaz nieSwiadomie
oprzemy sie np. na dzwiekach przej-
Sciowych, ktére w danym momencie
moga wrecz stworzy¢ zupetnie inng
konstrukcje akordowa. @
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WARSZTAT: BLUES

talista Mark réwnie komfor-
towo radzi sobie z Les Paulem
w Money For Nothing, subtelnymi
pasazami fingerpicking granymi
na gitarze rezofonicznej National
Style-0z 1937 roku w Romeo And
Juliet, czy chociazby na nylonowych

J ako wszechstronny instrumen-

Mark Knopfler nalezy do jednych
z najbardziej oryginalnych

i rozpoznawalnych gitarzystow,

i chociaz nie jest postrzegany
jako typowy bluesman, jego

styl niewatpliwie wywodzi sie

i uksztattowany jest przez bluesa
Richard Barrett

go palca, przyciaggnat uwage gitarzy-
stow szukajgcych czegos swiezego
w grze. Jak zapewne wiecie, pewne
techniki naturalnie prowadzg do
innego podejscia zaréwno w samej
grze jak i melodyce, a Markowi uda-
fo sie znakomicie potgczy¢ country-
'owe dwudzwieki i podciggniecia,

nym pomiedzy pozycjg mostkowg
a srodkowa, co prawdopodobnie
sktonito Fendera do wdrozenia

w okolicach 1977 produkgji 5-po-
zycyjnego przetacznika. Jak wielu
innych gitarzystow, Mark byt pod
wptywem Erica Claptonai ogdlnie
bluesa, ale czerpat tez inspiracje

POStUCHAJ:

strunach w Private Investigations.
Jednak to co mi teraz przychodzi
na mysl, to klasyczny styl i barwa
Strata z przefgcznikiem ustawio-
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DIRE STRAITS MAKING MOVIES

Wydany w pazdzierniku 1980, caty ten album ukazuje mozliwosci stylistyczne Marka,
ktory byt tez wspétproducentem. Na szczeg6lng uwage zastuguja diugie solowki w
Tunnel Of Love, podciagniecia i dwudzwieki w stylu gitary 'steel' czy funkowe granie
rytmiczne w Skateaway, cho¢ oczywiscie znajdziecie tu duzo wigcej bardzo ciekawych
momentow. Zwrdccie uwage na gre fingerstyle i nastrojowe, przestrzenne solo pod
koniecw Romeo And Juliet.

DIRE STRAITS BROTHERS IN ARMS

Chyba pierwsze, komercyjne wydanie CD, na ktorym Mark czesciej uzywa Gibsona
Les Paula niz Strata, z ktérym kojarzony byt gtéwnie dotychczas. Czasy, brzmienie i
produkcja zmienity sie, ale nie petne uczu¢ podciagniecia, dwudzwiekii melodyjne
frazowanie, jak chociazby w utworze tytutowym, czy hitowym Money For Nothing.

MARK KNOPFLER AND CHET ATKINS NECK AND NECK

Rezultat spotkania Knopflera z jedna z jego najwiekszych inspiracji. Ten album
zawiera takie klasyki jak Yakety Axe i I'll See You In My Dreams. Ciekawie jest
postucha¢ skad muzycy, ktérzy wptyneli na cate rzesze innych, czerpali wiasne
inspiracje. Chociaz jest to propozycja réznigca sie od dwaéch poprzednich albumoéw,
daje nam gtebsze spojrzenie na motywacje stojace za pézniejszym powstaniem
klasycznych utworéw i stynnych fraz.

z takich artystow jak Chet Atkins czy
Hank Marvin. Przez zaprzestanie

uzywania kostki na rzecz kciuka oraz
(gtéwnie) wskazujacego i srodkowe-

styczen 2022

klasycznie brzmigce
arpeggia oraz bez-
kompromisowy rock
‘n’ roll. Przy szybszych
pasazach stosowat
naprzemiennie kciuk

i palce, podobnie jak
obustronnie grajacy
kostka gitarzysci.
Wykorzystanie cien-
szych struni ekspresja
gry palcami Marka
skutkuje bardzo dyna-
micznymi zmianami—
pasujacymi doskonale
do jasnego, szerokiego
pasmowo brzmienia
singli Strata wpietego
do rozkreconego com-
ba Fender Vibrolux,
chociaz jesli obserwu-
jecie gre Knopflera na
przestrzeni lat pewnie
wiecie, ze uzyskuje on

niepowtarzalne, rozpoznawalne
brzmienie w dowolnej kombinacji
gitara/wzmacniacz. Postuchaj-
cie utworéw Tunnel Of Love lub

Sultans Of Swing, a bedziecie
doktadnie wiedzieli o co mi chodzi.
Mitej zabawy przy ¢wiczeniuido
zobaczenia nastepnym razem!

PRZYKEAD 1

Potaczenie subtelnych dwudzwie-
kéw z dzwiekami molowej skali

(w przeciwierstwie do pentato-
niki) przenosi nas do nieco mniej
znajomych obszardéw. Logika sama
podpowiada gdzie uzyjemy kciuka
i/lub palcow, ale jest to oczywiscie
sprawa wiasnych eksperymentow.
Niezwykle wazny jest tu tez rytm,
chociaz nie czujcie sie zmuszeni
do bezwzglednej precyzji. Granie
troche ,z tytu” czasem wytwarza
ciekawe cigzenia!

PRZYKEAD 2

Grany poprzez rake akord G-mol

na poczatku 1 taktu wykorzystuje
kolejno kciuk i palce wskazujacy,
Srodkowy oraz serdeczny (p, i, m,
a). Taki rake akordowy najlepiej jest
zagrac trzymajac palce blisko siebie.
W takcie 2 mamy podejscie do 10
progu przy uzyciu potaczen slide

i hammer-on, ktére polecam graé
palcem wskazujgcym prawej dioni.

PRZYKEAD 3

Fraza w stylu 'Sultans' jest chyba
najtrudniejsza w naszym warsztacie
i opiera sie na naprzemiennym gra-
niu kciukiem i palcem wskazujgcym.
Szczegodlnie w wyzszych partiach
moze sprawi¢ ktopoty — éwiczcie jg
wolno dla wtasciwego opanowania
uktadu palcédw na podstrunnicy, na
poczatku bez specjalnego koncen-
trowania sie na precyzji rytmicznej
czy samej melodii.

PRZYKEAD 4

Ten przyktad koriczy nasze solo,

a takie zagranie na trzech strunach
w ukfadzie 1 pentatoniki przy uzyciu
kostki na pewno bytoby trudniejsze

i bardziej typowe. Podobnie jak

w Przyktadzie 3, gtéwnie uzywamy
tu kciuka i palca wskazujgcego; palec
Srodkowy bardzo dobrze sprawdzi sie
przy dodatkowym gtosie w dowol-
nych, dwudzwiekowych frazach. @
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WARSZTAT: METAL

prowadzenie do gry
najmniejszego palca
lewej reki to nie lada wy-

zwanie, poniewaz jego uzycie w za-
grywkach chromatycznych nie jest
szczegOlnie tatwe. Duzo ktopotow
sprawia przede wszystkim sprawne
wykorzystanie go wraz z palcem
serdecznym. Jesli gramy typowe (nie-
chromatyczne) motywy zbudowane
na dzwiekach popularnych skal, to

w wiekszosci przypadkéw z powo-
dzeniem poradzimy sobie, wyko-
rzystujac jedynie trzy palce. Sg to

z reguly nastepujace grupy palcow:
1. wskazujacy, sSrodkowy i serdeczny;
2. wskazujacy, Srodkowy i maty; 3.
wskazujacy, serdeczny i maty.

Jesli zagracie jakikolwiek motyw
wykorzystujgcy palce z ostatniej
przedstawionej grupy, to zauwazy-
cie, ze uzycie palcéw serdecznego

i matego zaraz po sobie nie jest wcale
takie trudne, na jakie moze wygla-
dac. Dzieje sie tak dlatego, ze palec
Srodkowy pozostaje tu nieuzywany

i jest zazwyczaj uniesiony, pozwa-
lajgc tym samym Sciegnom lewej
dfoni efektywnie porusza¢ dwoma
ostatnimi palcami. Sytuacja znacznie
komplikuje sie w momencie, kiedy
palec srodkowy zostaje przytozony
do strun, jak ma to miejsce w zagryw-
kach chromatycznych. Wiasnie z tego
powodu éwiczenia typu ,,pajaczki” sg
tak istotne w codziennej pracy z in-
strumentem. Dzieki nim zmuszamy
palce do wypracowania odpowied-
niej niezaleznosci ruchowej. Do tego,
ze jest to jedna z podstawowych
kwestii w grze na gitarze, nie musze
chyba nikogo przekonywaé. W tym

styczen 2022

W tym miesigcu kontynuujemy temat
¢wiczen chromatycznych, jednak

tym razem wykorzystamy az cztery
palce lewej reki, a nie — jak ostatnio —

jedynie trzy

Stawomir Sobczak

miesigcu zmusimy nasza lewa dton
do wzmozonego wysitku, ktory
jednak warto podja¢, poniewaz
dzieki niemu zyskamy mozliwos¢
realizacji zagrywek o ponadprzeciet-
nym poziomie trudnosci. Poza tym
¢wiczenia chromatyczne sg bardzo
wazne w grze solowe;j.

Przykfad 1 sktada sie przede
wszystkim z gesto upakowanych
szesnastek, ktore gramy na strunach
E6iAS5. Przed rozpoczeciem gry
umieszczamy lewa dton w pozycji IV
w taki sposob, aby kazdy z palcow byt
odpowiedzialny za jeden prég: palec
wskazujacy za prog 4, palec srodkowy
—prég 5, palec serdeczny — prog 6,
palec maty —prég 7. Tym sposobem
nie skupiamy sie na bieganiu po gry-
fie, lecz na starannym opalcowaniu
riffu. Dtor powinna by¢ maksymalnie
rozluzniona, a palce swobodnie
umieszczone nad podstrunnica. Jesli
jednak pojawi sie w niej jakiekolwiek
napiecie, to nalezy natychmiast prze-
rwac éwiczenie i rozluznic dton —jest
to naprawde bardzo wazne.
Wszystkie dZzwieki wchodzace

w sktad zagrywki ttumimy prawa dto-
nig umieszczong na mostku (P.M.).
Brak koniecznosci wybidrczego
ttumienia tylko niektérych nut jest tu
kolejnym elementem utatwiajgcym
skoncentrowanie sie na opalcowa-
niu prezentowanego przykfadu.
Pierwsze dwa dzwieki (6semki na
pustej strunie E6) gramy z géry na
dot, natomiast pozostate nuty kost-
kujemy naprzemiennie. Jest to
najbardziej naturalne i intuicyjne
w tym przypadku kostkowanie,
wiec nie ma sensu wymyslac na site
innych rozwigzan.

Gdy riff z przykfadu 1 nie bedzie

juz sprawiat zadnych probleméw,
to proponuje, abyscie zagrali go

w innych pozycjach —zresztg takie
przechodzenie w goére i w doét gryfu
jest typowym zabiegiem w przypad-
ku ¢wiczen chromatycznych. Chodzi
w nich nie tylko o rozwiniecie nieza-
leznosci ruchowej poszczegdlnych
palcéw, ale réwniez o przyzwy-
czajenie dtoni do zréznicowanych
odlegtosci pomiedzy progami

w okreslonych pozycjach.

Przyktad 2 jest w stu procentach
wypetniony szesnastkami, jednak —
dla zwiekszenia czytelnosci zapisu

i uzyskania nieco miejsca na stronie
obok —postanowitem wykorzy-
stac zapis uproszczony. Dwie belki
na ¢wier¢nutach oznaczaja, ze

w miejsce kazdej nuty gramy cztery
dzwieki dajace takq samg wartosc¢
rytmiczng, czyli w tym przypadku
cztery szesnastki (jesli bytaby jedna
belka, to zagralibysmy dwie ésemki
w miejsce kazdej cwierénuty).

W taktach 3 i4 mamy podobng
sytuacje, ztym ze tam w zapisie
znalazly sie 6semki z jedng belka.
Jaki bedzie efekt? Kazdg 6semke
zamieniamy na dwie nuty o suma-
rycznej wartosci rytmicznej dajacej
dsemke, czyli dwie szesnastki.
Dzieki temu, ze nie musimy przy
kazdym dzwieku przechodzi¢

na kolejny prdg struny E6, lecz
mozemy dtuzej pozostaé na danym
progu, wykonanie przykfadu 2 jest
stosunkowo proste. Gdyby pojawita
sie koniecznos¢ zagrania motywow
ztozonych z dzwigkdw np. G#, G, F#,
F (jak w takcie 1) w taki sposdb, aby
kazdy z nich zostat wydobyty tylko

raz, to w tempie 160 BPM musie-
liby$my sie niezle napracowac.
Swoja drogg sprobujcie zmienic
ilos¢ dzwiekow przypadajacych na
dany prég i odpowiednio dopa-
sujcie tempo, tak aby swobodnie
wykonad to zadanie.

Przyktad 3 to najdtuzszy z przygo-
towanych w tym miesigcu riffow,

a takze najbardziej rozbudowany
pod wzgledem rytmicznym (co nie
znaczy oczywiscie, ze jest on jakos
szczegOlnie zakrecony pod tym
wzgledem). Na poczatku mamy
szesc¢ szesnastek granych na progu 7
struny E6 zakoriczonych powerchor-
dem B5, ktéry wybrzmiewa az do
miary ,,3 1", kiedy to gramy sekwen-
cje ztozona kolejno z dsemki, szes-
nastki, dsemki i znowu szesnastki,
przy czym wszystko pozostaje wcigz
na progu 7 struny E6. W takcie 2
dochodzimy do sedna sprawy, czyli
do czterech grup szesnastkowych

z chromatycznymi przebiegami gra-
nymi w pozycji VII. Rozpoczynamy
od dzwieku G na progu 10 struny
A5, na ktérym stawiamy palec maty.
Nastepnie schodzimy w dét az do
dzwieku E na progu 7 tej samej
struny, za ktéry odpowiada palec
wskazujgcy. Podobnie jak poprzed-
nio zwracamy uwage na to, aby
wszystkie palce precyzyjnie trafiaty
w odpowiednie miejsca na gryfie.
Najwazniejsze sg oczywiscie palce
maty i serdeczny, poniewaz to one
sg najtrudniejsze do okiefznania.
Takty 3 i4 zawieraja dokfadnie

taki sam motyw, jaki wystepuje

w taktach 1i2, jednak przetrans-
ponowany o caty ton w dét. W tym
przypadku rozpoczynamy wiec od
dzwieku A na progu 5 struny E6.
Przyktad 4 to jedyne ¢wiczenie

w tym miesigcu, ktérego zapis nuto-
wy zawiera informacje o opalcowa-
niu. Jest to istotne, poniewaz — po-
mimo swojej prostoty —zagrywka ta
moze by¢ trudna do wykonania, gdy
zastosujemy niewtasciwe opalco-
wanie. Konkretnie chodzi o takt

1, w ktérym sekwencja dzwiekdw
G, G#, Ai A# (progi odpowiednio
3,4,5i6) nie moze byc¢ zagrana
tradycyjnie, czyli kolejno palcamiod
wskazujgcego do matego, poniewaz
w takim przypadku trudno bytoby
przejs¢ na prég 7 struny D4 na
poczatku taktu 2. Jest to oczywiscie
wykonalne, ale nieefektywne.
Powodzenia! @
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...koordynacji setek miesni w na-
szych koriczynach, uruchomienia

muzycznej wrazliwosci i wyobrazni,

a przede wszystkim dojscia do
momentu, gdy faktycznie biorgc
instrument do reki, spontanicznie
tworzymy muzyke. Riffy, progresje
akorddw, zagrywki, ktére niechca-
cy odkrywamy podczas ¢wiczen,

a ktdre z czasem stajg sie dla nas

charakterystyczne. W prawdziwym
¢wiczeniu nie tylko chodzi o to, zeby

wyrobi¢ dniéwke godzinowa typu
10 lat po 10 godzin; nie ma to zna-
czenia. Wielu wybitnych artystéw
grajacych muzyke improwizowa-
na, np. Herbie Hancock, stynny
pianista jazzowy, pisze w swojej

autobiografii, ze ¢wiczyt maksymal-

nie 4 godziny dziennie, cho¢ miat
kolegow, ktdrzy éwiczyli catymi

dniami. Podobnie powiedziat o ¢wi-

czeniu wybitny wirtuoz kontrabasu

Renaud Garcisa-Fons. Opanowanie
instrumentdéw i muzykalno$¢ u tych

pandw budzi ciggty respekt. Gdzie
jest wiec klucz do sukcesu? Co

zrobié, zeby osiggnac¢ cho¢ odrobine

zblizony poziom wykonawczy —
choé cien tego poziomu?!
Pierwsza sprawa, mysle, bardzo
istotna dla naszego rozwoju
muzycznego, ktdérg mniej wiecej
tak ujat jeden z moich ulubionych
jazzowych gitarzystow Joe Pass:
LJesligrasz na gitarze godzine
dziennie, przynajmniej tyle samo
musisz poswieci¢ na stuchanie mu-
zyki”. Stuchanie! My, mtodzi basisci

ciggle jestesmy nastawieni raczej na
nadawanie: dostajemy od kolegi do

nagrania partie basu i prébujemy

110 GITARZYSTA styczen 2022

,Jrening czyni mistrza”, to stare
porzekadto nic a nic nie stracito
na swiezosci. Nie ma innej drogi
opanowania instrumentul...

Marcin Pendowski

wcisngc tam wszystkie patenty, jakie
poznali$my w ciggu catej naszej
edukaciji. To btagd! Sztuczka polega
na tym, ze wszystkie patenty, dzigki
ktérym mozecie tworzyé muzyke
znajdziecie naistniejgcych juz
nagraniach, gtéwnie tych starych,
gdzie muzyke grali ludzie, a nie kom-
putery. Wystarczy po nie siegna¢
reka. Co wiecej, ksztattuje sie dzieki
temu, co$ bardzo waznego: dobry
gust muzyczny, umiejetnos¢ tworze-
nia muzyki poprzez komponowanie
—w naszym wypadku —znakomitych
partii basu. Muzyka improwizowana
polega na interakgji, na szybkim re-
agowaniu nato co sie dzieje tu i te-

HERBIE HANCOCK, SLYNNY PIANISTA
JAZZOWY, PISZE W SWOJEJ
AUTOBIOGRAFII, ZE CWICZYE

zrobi¢ efektywnie? Bierzemy na
warsztat jakis szesnastkowy riff ba-
sowy, ktéry sprawia nam trudnos¢,
powiedzmy docelowo w tempie
110 BPM. Kontrolnie nagrywamy go
na DAW w towarzystwie dobranego
beatu perkusyjnego zeby zobaczy¢
jak brzmimy, gdzie mamy problem,
co robimy fajnie, nad czym trzeba
popracowac. Zaktadam, ze jestesmy
poczatkujgcymi, zapalonymi
basistami. Podczas préby grania go
w tym tempie czujemy zesztywnie-
nie rak, nie kontrolujemy artykula-
cji, puls ptywa, dynamika réwniez
poza kontrolg. Jesli nie wystepujg
te dolegliwosci—Brawo! Nie

MAKSYMALNIE 4 GODZINY DZIENNIE

raz. Nie da sie tego zrobic bez grania
razem w zespole z ludZzmi, dlatego
jedno z moich pierwszych zalecen:
Nie grajcie tylko w domu, zkom-
puterowym beatem, a znajdzcie
zdolnego bebniarza i grajcie razem,
oczywiscie zmetronomem.

Jakos¢ muzyka polega na tym,
zeby miat znakomicie ustawiony
wewnetrzny ,,time”, puls, ktory

ma w ,,sobie”, ktéry powoduje, ze
bierze do reki jakikolwiek instru-
ment, zagra kilka dzwiekdow i juz
jest muzyka. Dzieje sie tak dlatego,
ze —w moim odczuciu —rytm jest
wazniejszy niz wysokos¢ dzwieku.
Ten time wewnetrzny mozna cate
szczescie — podobnie jak poczu-

cie wysokosci dzwieku, czy stuch
harmoniczny —wyc¢wiczy¢. Jak to

musicie czyta¢ dalej tego tekstu,
gratuluje Wam.

Jesli macie jednak zastrzezenia, kon-
tynuujemy prace. Ustawiamy wtedy
metronom na 40 BPM i ¢wiczymy
ten sam przyktad w takim wolnym
tempie. Wtedy nasz mdzg jest

w stanie przetworzy¢ bez problemu
informacje: ktérym palcem i gdzie
docisngc strune, jaka powinna by¢
dtugos¢ poszczegdinych dzwiekow,
ponadto fatwo zrealizowac duze
skoki na gryfie, granie gestych po-
chodow szesnastkowych, taczenie
akorddéw z linig pojedynczg, czy inne
trudnosci wynikajace z budowy
¢wiczonego riffu. Dodatkowo —dla
najwiekszych zapalefncow — $piewa-
my te sama partie uzywajgc zamiast
tekstu nazwy dzwiekdw, ktére

w danym momencie gramy. Po co?
Poznamy dzieki temu topografie
gryfu, i bedziemy bardzo zzyci z
instrumentem, bo to co mozemy za-
Spiewad, jesteSmy w stanie réwniez
zagra¢—stowa Dennisa Chambersa,
wybitnego bebniarza jazz -fusio-
nowego. Gramy w tym tempie ok.
5-10 minut po czym, po catkowitym
opanowaniu go, kontroli nad roz-
luZnionym aparatem — dostownie
myslimy o tym w czasie ¢wiczenia:
,Moja prawa reka jest rozluzniona,
moja lewa reka jest rozluzniona”,
podnosimy tempo do 45 BPM. Zno-
wu kilka minut, $piewanie, nazywanie
dzwiekéw, rozluznione rece, petna
kontrola nad artykulacja. Jesli od razu
bedziecie chcieli graé to w szybkim
tempie—jestescie straceni, nicztego
sensownego nie bedzie.

Trick polega na tym, aby konse-
kwentnie co 5 BPM przyspieszaé
metronom i cate ¢wiczenie wykony-
wac w petnej koncentracji. W pew-
nym momencie dochodzimy do
tempa docelowego czyli 110 BPM,
ale na tym nie koniec ¢wiczenia!
Idziemy dalej: az do 140-150 BPM,
do granic wytrzymatosci naszego
organizmu. Cwiczyli$my ten riff, po-
wiedzmy po 5-10 minut w kazdym
tempie, siedzimy juz ok. godziny
nad nim. Teraz kolejna sztuczka:
zwalniamy tempo do docelowego
110 BPM i nagrywamy na kompute-
rze na tracku ponizej poprzedniego.
Czy styszycie i widzicie réznice jaka
to ¢wiczenie zrobito z Wami tylko
przez ok godzine grania? Wasza linia
teraz ,siedzi” na gridzie z bebnem,
macie $wietng artykulacje, dzieki
rozluznionemu aparatowi stychaé
w Waszym graniu luzi precyzje,
rados¢ z gry, wiecie doskonale,
gdzie znajduja sie i jak nazywaja
dzwieki, na ktérych byt oparty caty
riff. Sprébuijcie teraz nagra¢ sama
partie bez metronomu czy perkus;ji.
Stuchacie i sami nie wierzycie
wiasnym uszom: Jak to mozliwie,
zeby w tak krétkim czasie zrobié taki
postep, ,,tajmowy”, artykulacyjny,
miec takg kontrole nad aparatem?
Czyz to nie proste? Nie musimy
katowac 10 godzin dziennie siebie

i Waszych bliskich bezsensownym
,pitowaniem” basu; jesli mamy
dobry plan ¢wiczen, znakomite
efekty mozemy osiggnac w znacznie
krétszym czasie, ktérego zawsze
mamy za mato. @
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odczas koncertéw niekiedy
Pslyszymy doktadnie taka

sama $ciezke, jak na ptycie.
Ja bardzo lubie, gdy linia basu
rozwija sie wraz z przebiegiem
utworu i ewoluuje, a najlepiej jak
jestimprowizowana. Wtedy idac na
koncert moich ulubionych basistow
nigdy nie wiem, czym mnie takowy
wykonawca zaskoczy. Oczywiscie sg
numery, gdzie dany fragment (pod-
ktadu czy soldwki) jest bardzo cha-

Kiedy stuchacie swoich ulubionych nagran,

skupiacie czesto uwage na partii gitary
basowej. W niektérych numerach jest ona z
gory ustalona i czasem zagrywka powtarza
sie tak samo kilka razy Tomasz Fulara

rakterystyczny i dobrze jest zawsze
zagrac go tak samo. Jednak ewolu-
ujgca partia gitary basowej bardzo do
mnie przemawia. Pomyslicie moze,
Ze pisze tylko o muzyce jazzowej. Nic
bardziej mylnego. W wielu nagra-
niach muzyki popowej czy rockowej
tak wiasnie sie to rozwija. Jak postu-
chacie hitéw Red Hot Chili Peppers,
to przyznacie miracje. Flea robi
doktadnie to, o czym napisatem —za-
réwno w studio, jak i na koncertach.
Fanom metalu polecam chocby ptyty
legendarnej grupy Death (zwtaszcza
Individual Thought Patterns, gdzie
partie basu bezprogowego nagrat
Steve DiGiorgio). W ¢wiczeniach
podam przyktady trzech wariantow
zagrywki technikg slap, ktérg mozecie
wykorzystac chocby podczas grania

sola koncertowego, czy bardziej
zaawansowanych partii podktadu
w Waszych zespotach.

Przyktad 1. Podstawa tego ¢wi-
czenia, jak i pozostatych, bedg
zagrywki z wykorzystaniem tech-
niki hammer-on. Tutaj zapetlamy
partie basu uzyskujac charakte-
rystyczny puls. Cate ¢wiczenie
gramy na strunie A, z wyjatkiem
ostatniego dzwieku. Cwiczy-

my prace prawej reki. Dzwieki
uzyskujemy poprzez uderzenia
kciukiem lub hammer-on.
Przyktad 2. Zachowujemy podziat
szesnastkowy. Po dwdch pierw-
szych dzwiekach, wydobytych

tak jak w poprzednim ¢wiczeniu,
stosujemy naprzemienne uderzanie
kciukiem i szarpanie pierwszym pal-

cem prawej reki. Zwrdccie tez uwage
na dzwieki ttumione.

Przyktad 3. Tutaj juz nie bedzie

tak tatwo. Niby mamy ¢wiczenie
bardzo podobne do poprzednie-

go, ale dochodzi wykorzystanie
techniki doublethumbing. Od razu
brzmi to duzo efektowniej, ale tez
skala trudnosci jest duzo wyzsza.
Pierwsze cztery dzwieki gramy tak
samo jak w poprzednim przyktadzie,
zaczynajgc od charakterystycznego
hammer-on. Nastepne dwie trzy-
dziestodwajki uderzamy kciukiem
(najpierw z gory, pdzniej z dotu), po
czym szarpiemy szesnastke pierw-
szym palcem prawej reki. Te trzy
sttumione dzwieki mogg stanowic
problem dla tych, ktérzy jeszcze nie
grali technikq doublethumbing. Tym
osobom polecam, aby prébowali

to zagrac¢ w bardzo wolnym tempie.
Najtrudniejsze bedzie zakoriczenie
tego ¢wiczenia, gdzie takg zagrywke
powtarzamy dwukrotnie bezpo-
$rednio po sobie i to w dodatku na
réznych strunach.

Mam nadzieje, ze pokazane warianty
przyktadowej linii basu pozwolg
Wam na dalsze rozwijanie Waszych
partii wedtug wiasnych pomystéw.
Zycze owocnej pracy. @
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Z najgtebszej ciemnosci do odosobnienia na mroznych pustkowiach seria LTD Arctic Metal taczy'
w sobie prostote z niszczycielskg brutalnoscig. Zbudowana wedlug wysokich standardéw LTE: &
Deluxe "1000 Series", Arctic Metal posiada wykorczenie Show White Satin oraz przetworniki
EMG 81TW z mozliwoscig rozigczania cewek. Najwyzszej klasy elementy, takie jak progi ze stali
nierdzewnej, wysokiej jakosci osprzet i wiele innych. Wybierz jednen sposréd pieciu dostepnych
modeli Arctic Metal, podiacz i uwolnij arktyczna furie. Seria LTD Arctic Metal ]est juzdostepnau  espgu ‘L‘tCI rs.com
autoryzowanych dealeréw ESP. vt wsound- s e r vice eu
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