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Piotra, aby mu pomoc nagrat
profektu. W napieciu czekamy
fa papiery na wielkie
‘kentroler padowy ATOM
witlze, jak moj poranny
jnych odstuchach!

00:46

Szybko uwineglismy-sie z rejestracia wokalu,
wiec zaczynamy eksperymentowat z beatem.
Wokalista okazdje sig Swietnym teksciarzem,
a poranny pomyst nabiera ksztattow! Dzieki
Studio One 4 1 zintegrowanym ustugom
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Tasmy prawdy
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Emulacje tasmowej saturacji to jeden z ostatnich bastio-
néw domeny analogowej, ktéry do niedawna pozostawat
niezdobyty przez zerojedynkowych demiurgéw. Jeszcze
kilka lat temu wiekszos$¢ wtyczek usitujgca nasladowac
skomplikowane systemy rejestratoréw tasmowych brzmia-
ta jak niesmaczny zart. Dzi$ jednak mamy juz rozbudowane
procesory generujgce przyjemne znieksztatcenia har-
moniczne gdzies na styku saturacji, kompresji i korekcji.
PostanowiliSmy przyjrzec sie najciekawszym z nich. |

Rozbudowa
_pomystéw muzycznych

Rozumiejac konstrukcje muzyczng utworu mozesz doko-
nac bardziej Swiadomej oceny tego, czy dana melodia

ma potencjat, by zapasc¢ stuchaczowi w pamie¢, czy moze
raczej takiego potencjatu nie ma, a utwor okaze sie nijaki.
W naszym artykule zbadamy DNA melodii, aby dowiedzie¢
sie, jak sprawic, by nasze utwory staty sie lepsze. &

Sharooz

Sharooz Raoofi jest bardzo skromnym i pogodnym czto-
wiekiem o ujmujacej osobowosci. Pretekstem do naszej
rozmowy jest jego najnowszy projekt o nazwie Audiaire,

a konkretnie szybko zyskujacy popularnos¢ syntezator wir-
tualny Zone. Jednak zakres dziatalnosci Sharooza jest znacz-
nie szerszy i az trudno uwierzy¢, ze funkcjonuje na rynku
muzycznym juz od ponad 20 lat! B

Estrada i Studio ¢ luty 2019
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istoria jest niewyczerpanym Zrodtem proroctw i uczy
H nas tego, ze jeszcze nikogo niczego nie nauczyta. Trzeba
przezyc¢ iles tam lat, by zauwazy¢ zadziwiajacag powtarzal-
nos¢ pewnych procesow, ktérych wczesniej zdawalismy sie nie
dostrzegac. | pomimo tej wiedzy, pomimo istnienia wyraznie
zarysowujacych sie paraleli, wciaz jestesmy zaskakiwani nowym
obliczem czegos juz doskonale znanego.

Oczywiscie sitg napedowg postepu zawsze sg mtodzi ludzie. Ich
kreatywnos¢ mozna ttumaczyc¢ tym, ze jeszcze nie wiedzg tego,
co wiedzg starsi, i postrzegaja pewne rzeczy pod zupetnie innym
katem, z innej perspektywy, z innego miejsca. Komus z doswiad-
czeniem wydaje sie na ogot, ze niektore oczywiste na pozor sprawy nie sg warte gtebszej analizy, bo
nic nie da sie w nich zmienic. Mtodsi tego jeszcze nie wiedzjg i dlatego musza to sprawdzic.

Najwieksze sukcesy 0siggaja ci, ktérzy mtodziencza ciekawosc taczg ze swiezo zdobyta, jeszcze
rozpalajaca, a nie otumaniajacg umysty wiedza. Bardzo czesto btadza, gubiac sie w gestym lesie, ale
jesli beda na tyle sprytni, by stanac¢ na barkach gigantéw, to szybko dostrzega znacznie wiecej niz
inni przed nimi.

Tym mozna ttumaczy¢ systematycznie powracajacg mode retro. Z jednej strony s3 to dokony-
wane przez mtodszych odkrycia czegos, co juz byto, a z drugiej bazowanie na sentymentach osob
starszych. To sie bardzo podoba producentom, bo zawsze lepiej mie¢ dwie grupy odbiorcéw niz
jedna. Tak jest chocby z wielokrotnie tu watkowang moda na analogowos¢, ktoéra to technologia
funkcjonuje dzisiaj tylko i wytgcznie dzieki mozliwosciom techniki cyfrowej.

W zasadzie to juz nie jest moda, ale otaczajaca nas rzeczywistos¢. Rozwigzania hybrydowe,
czyli potaczenie techniki analogowej i cyfrowej, niemal catkowicie zdominowaty rynek produktéw
wykorzystywanych do kreacji muzycznej. Jest tylko kwestig proporcji, czego zastosowano wiecej
- analogu, czy cyfry - i w zaleznosci od tego ksztattowana jest cena.

Doskonatym przyktadem tego stanu rzeczy jest najnowszy syntezator Moog One. To spetnienie
najskrytszych marzen mitosnikéw syntezy analogowej, ktérym zawsze brakowato polifonii. Era
analogéw skonczyta sie na instrumentach 8-gtosowych, ktérych stabilnos¢ pod wzgledem stroju
byfa co najmniej problematyczna. Od tamtej pory syntezatory analogowe utozsamiano gtéwnie
z instrumentami jednogtosowymi, bo kazde inne rozwigzanie podnosito koszty do kolejnej potedi,
nie dajac i tak gwarangji, ze instrument zawsze bedzie stroic.

Oscylator analogowy jest jak struna w gitarze, ktérej ton podlega fluktuacjom w zaleznosci od
temperatury, cisnienia, wilgotnosci, fazy Ksiezyca, stanu Bugu we Wtodawie i B6g wie, czego jeszcze.
Proba stabilizacji jego czestotliwosci metodami analogowymi jest z géry skazana na porazke, zatem
robi sie to cyfrowo. Bob Moog przestrzegat swoich konstruktoréw przed prébami realizacji wielo-
gtosowego syntezatora analogowego, ale ci go nie postuchali, uznajac, ze wspoétczesna technologia
da sobie z tym rade. | tak powstat 16-gtosowy Moog One, ktéry pozwolitem sobie hazwac synteza-
torem analogowym wszech czaséw. Czy udato sie wyeliminowac problemy ze stabilnoscig stroju?
Zasadniczo tak, choc¢ tu i dwdzie zdarzaja sie niedociagniecia, ktére na biezgco sa korygowane aktuali-
zacjami oprogramowania. Rzecz jest bardzo istotna, bo syntezator jest kosztowny, znakomicie wyko-
nany i mozliwosciami doréwnuje rozwigzaniom wirtualnym, pozostajgc najprawdziwszym analogiem.

Moog One jest tak gorgcym towarem, ze gdy zamiescitem jego zdjecie na Instagramie, otrzy-
matem dziesiatki zapytan z catej Europy, skad go mam. Okazato sie, ze na Starym Kontynencie
dokonanie przedptaty w listopadzie nie gwarantowato odbioru instrumentu wczesniej niz w lutym.
To sytuacja wrecz niewyobrazalna - pierwsza partia syntezatoréw za blisko 40.000 zt zostata
wyprzedana, zanim jg wyprodukowano! W ten sposob spetniajg sie marzenia zaréwno nabywcoéw,
jak i producenta. EiS

Tomasz Wroblewski, redaktor naczelny

Bezptatne sample: Essential Stabs

Nasz lutowy pakiet sampli pozwoli
dodac do Twojej muzyki energii
oraz dramaturgii. Dobrze umiesz-
czone i odpowiednio dobrane prze-
cinaki (stabs) - a to one sg tematem
wiodacym tej kolekcji - to jest to, co
sprawdza sie w kazdej stylistyce.
Nasz materiat dZwiekowy zawiera
syntetyczne akordy, wstawki instru-
mentow detych, uderzenia w stylu
rave, gitarowe oraz perkusyjne
akcenty i wiele innych tego typu
brzmien, ktére znajdziesz na dota-
czonej do magazynu ptycie DVD
oraz wsrod materiatow dostepnych
online na stronie www.media.avt.pl. B

PRENUMERATA
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UPGRADE TWOJEGO MIKSU

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine
zostata zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal
w swoim miksie. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego
tworzysz, Kali Audio pozwoli Ci osiggngc jeszcze lepsze rezultaty.

Transparentne brzmienie - Tréjwymiarowe obrazowanie falowodu - Wysoki zakres dynamiczny, niewielkie
znieksztatcenia « Niski poziom hatasu otworu bass-reflexu . Potezny headroom « Moc basu « Presety
Boundary EQ dla tatwego ustawienia w pomieszczeniu « tatwosé¢ podtaczenia - Wzmacniacz klasy D

wiecej na essaudio.pl/KaliAudio

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio KALI
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Nkl

POWERED
STUDIO
MONITORS

MAKE YOUR MARK

s —_—

305P Mkl

306P MkII
308P MKl

Efektowne | Oszatamiajgce | Doktadne

Kiedy jeste$ juz gotowy na kolejny ruch, nowe monitory studyjne JBL serii 3 Mkll urzekng Cie legendarna jakoscia JBL
jakiej potrzebujesz. Dzieki rewolucyjnemu falowodowi, pierwotnie zaprojektowanemu do referencyjnych monitoréw JBL M2, jak
i ulepszonym przetwornikom, seria 3 Mkll odtwarza oszatamiajgce detale z szeroka i precyzyjna sceng dzwiekowa oraz zapewnia

imponujacy zakres dynamiki, ktéry zwiekszy Twojg zdolno$é ustyszenia w miksie wszelkich niuanséw. Seria 3 Mkl jest dostepna
w trzech modelach: 5”, 6,5” oraz 8”.

= Falowdd pierwotnie przeznaczony = Wyrafinowany przetwornik LF dla = Zasilanie customowymi
do wzorcowego monitora M2 poprawy liniowosci wzmacniaczami Klasy D
= Neodymowy przetwornik = Gteboki, doktadny bas i opatentowany JLemE czgstpthwosm iy L.F il
X . . =y - S dla zapewnienia maksymalnej
wysokotonowy 1” o podwyzszonej port niskiej czestotliwosci ek e
jakosci przetwarzania transjentow Slip Stream™ yaal

ESS- ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl
www.facebook.com/EssAudio

»HARMAN
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TECHNOLOGIA

Tasmy prawdy

W ostatnich latach na rynku pojawito sie szereg narzedzi, ktore poprzez
wprowadzanie harmonicznych na styku saturacji, kompresji i korekcji
emulujg brzmienie taSmy magnetycznej

Rozbudowa pomystow muzycznych
Zbadajmy DNA melodii, aby dowiedziec sie, jak sprawi¢, by nasze utwory
staty sie jeszcze lepsze

Faza bez tajemnic

Zrozumienie interakcji fazowych zachodzacych pomiedzy sygnatami
jest dla 0sob pracujacych z dzwigkiem niestychanie istotne i wcale nie
takie skomplikowane...

Maty Modularz
Poparte prezentacjami wideo recenzje modutow Expert Sleepers FH-2
Factotum i Metasonix RK6 oraz opisy urzadzen lunchbox: Trident 80B-
EQ i Mercury AM16D

Bezptatne sample
Sample wchodzace w sktad pakietu Essential Stabs pozwola dodaé do
Twojej muzyki energii oraz dramaturgii, sprawdzajac sie w kazdej stylistyce

WARSZTATY

Ableton Live

W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajgc ich przydatnosc i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

Voltage Modular

Nowe funkcje wers;ji 1.2

Najnowsza wersje wirtualnego syntezatora Voltage Modular mozna
nazwac rewolucyjna. Omowimy jej najwazniejsze funkcje i pokazemy
ich praktyczne zastosowania

ROZMOWY

Sekrety realizatorow

Bob Ezrin, Justin Cortelyou

Andrea Bocelli: Si

,Zatozenie byto takie, by nagrac co$ totalnie klasycznego i nowego jed-
noczesnie. Nazwatem to po swojemu, Classica Nuovo” — méwi Bob Ezrin

Sharooz

Sharooz jest bardzo skromnym i pogodnym cztowiekiem o ujmujace;j
osobowosci. Pretekstem do naszej rozmowy jest jego najnowszy
projekt o nazwie Audiaire i szybko zyskujacy popularnos¢ syntezator
wirtualny Zone

Nowe Bity

Duet Ala Zastary, czyli Alicja Boratyn i Jakub Sikora, wykonali dla nas na
zywo utwor Ciemng Nocg, ktory pod postacia klipu wideo znajdziecie
na naszej ptycie DVD i online. Naszym rozméwca jest tez Marcin Szulc,
podpisujacy swoje produkcje jako Dalekie

Estrada i Studio  luty 2019
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STAGELINE

WYRAZ
SWOJA
OPINIE

BEZPRZEWODOWY
SYSTEM
KONFERENCYINY

THS-606DT | THS-688 | THS-646

= Mozliwose rownoczesnego wykorzystywania max 22
torow bezprzevwodowych

» Praca w pasmie 672 — 697 MHz walnym od zakiceen LTE

= Zasilanie pulpitow bateriami A4, czas pracy = 8h

» Pulpity mikrafonowe wyposazone w wyswietlacz LCD
oraz 35em mikraton typu gesia szyja

» Automatyczna synchronizacia pulpitow z adbiornikami

www.imgstageline.pl
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STALE RUBRYKI

Wstep

Zaprenumeruj EiS
Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza
forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygraé nagrode

Mieszanka
Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

Ptyty
Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcjg muzyczna, odnoszacych sie do technik uzytych
podczas nagran tych albuméw

Freeware
W internecie znajdziemy mnostwo bezptatnego oprogramowania; ce-
lem naszego kacika jest wskazywanie tych rzeczy, ktére zdecydowanie
warto pobrac i zainstalowac

Mobilny producent
Seria artykutow, poswigconych w catosci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspétpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Imgenial Experience®
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TESTY

Arturia Pigments
syntezator wirtualny

Audio-Technica AT4047MP

mikrofon pojemnosSciowy

Kali Audio LP-6

monitory aktywne

Modal Electronics Skulpt Synthesizer.......ccuuueeue.
syntezator

syntezator analogowy

Nektar Bolt

syntezator wirtualny

Synapse Audio Dune 3

syntezator wirtualny

Wide Blue Sound Eclipse

syntezator programowy

Yamaha Reface
kompaktowe syntezatory

murer (U
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e
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Ewoluuje wraz z Toba

Nie musisz juz marzy¢ o elastycznosci, nie musisz oczekiwac wiekszej

szerokosci pasma, aby mie¢ wiekszg wydajnos$é¢. G4 to wszystko zapewnia,

niezaleznie od sytuacji.
nowy interfejs uzytkownika
rozszerzony zakres przetgczania pasma - do 88 MHz
wyzsza moc wyjsciowa RF w przypadku serii 300 oraz 500
nowa funkcjonalno$é pracy wielokanatowej w serii 100
nowe systemy nakamerowe
SENNHEISER

kompatybilno$c¢ z systemami G1, G2, G3
The Future of Audio



https://www.sennheiser.pl/g4

Jeészcze nie prenumerujesz?

=) Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej.
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki!

=» Todla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu
nadwa lata = bedzie taniej o jedna trzecia!

Juz prenumerujesz?
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

Szczegoty na str. 81.

Bezpiatna e-prasa

azde zamowienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl
oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, oile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodéw na

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
Kody moznarealizowa¢ przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

Warto sie logowac

rowniez dlatego, ze:

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumerata i kliknieciu przycisku
Przedtuz mozna zamoéwic prenumerate
ze znizkg ,za staz” (do 50% upustu!);

¢/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich
swoich wydan cyfrowych, danych
prenumeraty oraz do'swoich danych
adresowych;

¢/ zalogowanie wiacza w formularzach

zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

. T 10

e e ot

Twoje dane do logowania dziatajg takze na
www.UlubionyKiosk.pl.

Tutarak wiéeo Sample | pete
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TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, moga otrzymac
w prezencie jedna z ponizszych piyt:

Max Richter Blues Pills Rufus Wainwright

Songs from Before Lady In Gold Take All My Loves:
9 Shakespeare Sonnets

Zaprenumeruj kxS,
a informacje, ktorg ptyte wybierasz, przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

e olbrzymia oszczednos$¢ (patrz obok i str. 81) o Estrada i Studio Plus za 50% ceny
e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 81) e pierwszy krok do Klubu AVT (patrz str. 75)

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktdra bedzie dostarczaé do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakonczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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p&B KSL

Popularna seria systeméw nagtosnieniowych
d&b audiotechnik SL (Special Loudspeaker)
powiekszyta si¢ 0 model KSL — mniejsza, ale
wcigz, jak zapewnia producent, bezkompro-
misowa i wszechstronng wersje GSL. Zgod-
nie z deklaracja konstruktoréw, system ma
wszystkie dotychczasowe atuty tych konstruk-
cji, takie jak szerokopasmowa kierunkowo$¢
w pelnym zakresie, rozszerzona charaktery-
styka niskich tonéw i zaawansowane opcje
podwieszania, a wszystko w ramach wydaj-
nego pakietu o relatywnie nieduzych gabary-
tach. System KSL zaprojektowano na potrze-
by nagtasniania dowolnego gatunku muzyki,
w zastosowaniach zaréwno mobilnych, jak

i instalacyjnych. Uwzgledniono mozliwos¢
pracy w takich Srodowiskach jak areny, sta-
diony i festiwale, ale tez kluby, teatry, Swiaty-
nie i sale. KSL i GLS mogg dziala¢ niezaleznie
lub w duecie, co stato si¢ mozliwe dzigki dopa-
sowaniu pod wzgledem charakteru brzmienia,
zapasu dynamiki, pokrycia dZwigkiem, plano-
wania i infrastruktury wdrozeniowej.

Z podanych przez producenta informacji wy-
nika, Ze dzieki zapewnieniu kontroli nad pet-
nym spektrum czgstotliwosci zminimalizo-
wano maskowanie tonéw niskich i srednich
w polu poglosowym, a przez to umozliwiono
realizatorom systeméw zmniejszenie catkowi-
tego poziomu ci$nienia dZwigku w obiekcie,
co znacznie poprawia zrozumiato$¢ przekazu
i zdecydowanie porzadkuje sceniczne instala-
cje odstuchowe. Realizatorzy, menedzerowie

IK MuLtimepian AXE 170

imprez i promotorzy uzywajacy tego systemu
wraz z oprogramowaniem d&b NoizCalc moga
wykorzystac technologie modelowania emisji
hatasu w konfiguracjach systemu na potrzeby
imprez plenerowych w dowolnej skali.
Zestawy KSL8 i KSL12 charakteryzuja si¢
propagacja dZzwigku 80° i 120°. Geometrie
dwdch 10-calowych przetwornikéw emitu-
jacych dzwiek do przodu oraz dwéch 8-calo-
wych przetwornikéw emitujacych dZzwick na

boki tacza si¢ w charakterystyke kardioidalna.

Za reprodukcje Sredniego zakresu odpowiada
8-calowy driver z falowodem o wysokiej efek-
tywnosci, a dwa wysokotonowe przetworniki
z 3-calowa cewka i dedykowanym falowodem
odpowiadajg za rozdzielczos¢ i poziom wyj-
$ciowy wysokich czestotliwosci.
Subwoofery SL-Sub/SL-GSub bazuja na

dwéch 21-calowych przetwornikach z przo-

du oraz pojedynczym 21-calowym glo$niku
emitujacym dZwiek do tytu, pozwalajac uzy-
ska¢ charakterystyke kardioidalng. Subwo-
ofery rozszerzaja pasmo przenoszenia w dét
do 30 Hz. SL-Sub moze by¢ podwieszony,

a SL-GSub zaprojektowano do stawiania na
podtozu.

Kazdy zestaw glosnikowy z serii SL jest za-
silany ze wzmacniacza d&b D80 w trybie dual
active. Uzupelnieniem pakietu SL jest opaten-
towany system podwieszania. KSL opraco-
wano tak, ze miesci si¢ w standardowych
skrzyniach transportowych oraz w cigzaréw-
kach o typowych rozmiarach. Jest dostarcza-
ny w wézkach touringowych z pokrywami
ochronnymi oraz kompletng infrastrukturg
montazowg.
www.dbaudio.com

www.konsbud-audio.pl

Najnowszy produkt wioskiej firmy IK Multimedia to wysokiej
klasy interfejs audio, wyposazony w 2 wejscia i 5 wyjs¢, dedyko-
wany gléwnie dla gitarzystéw, cho¢ zakres jego zastosowari mo-
ze by¢ znacznie szerszy. Dostarczany jest wraz z pakietem po-
nad 150 efektéw pod postacig wtyczek z zestawéw AmpliTube

i T-Racks, oferujac 24-bitowe przetwarzanie z prébkowaniem do
192 kHz. Gtéwny tor sygnalowy bazuje na przedwzmacniaczu
Class A Pure oraz ukladzie opartym na tranzystorach JFET, po-
zwalajacym na wspéiprace z kazdym typem gitary, co uzyska-
no poprzez mozliwos¢ regulacji impedancji wejSciowej. Tor sy-
gnalowy oferuje zakres dynamiki siegajacy 117 dB, przy pasmie
przenoszenia od 3 Hz do 32 kHz. Uwzgledniono mozliwos¢ za-
stosowania trybu reampingu (m.in. z uzyciem wyjscia Amp
Out), podigczania dwéch mikrofonéw pojemno-
§ciowych, a takze stuchawek. Do in-

terfejsu mozna poditaczy¢ zewngtrz-

ne kontrolery pod postacig dwéch A T
pedatéw ekspresji oraz pojedyncze- = .
£0 lub podwdjnego przycisku nozne-" .. ! 'y |
go. Dzieki portom MIDI istnieje tez s =i ¥

mozliwo$¢ wspétpracy z kontrole-
rami noznymi w tym formacie. En-

wspétpracujgcym z interfejsem. Oczywiscie nie mogto zabrakng¢
szybkiego w obstudze, doktadnego i dobrze widocznego tunera
chromatycznego.

Wartos¢ detaliczna dotgczonego oprogramowania znaczaco
przekracza ceng interfejsu, ktéry wraz z tymze oprogramowa-
niem bedzie kosztowa¢ 350 euro netto.
www.ikmultimedia.com
www.audiostacja.pl
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Red4Pre

58x64 Premium audio interface for Pro Tools | HD™ and Thunderbolt™ 2
4 Red Evolution mic pres and 32x32 Dante™

. Biuro i Studio Odsiuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
Ou d | O'ec h Dysirybutor w Palsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novation, Sonironics, SSL, Studiologic, Stanton, Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.
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KaLi Aupio w pysTryBuci ESS Aubio

Nazwa Kali Audio wywodzi si¢ od Kalifornii, stanu USA, w ktérym zna-
ni i uznani inzynierowie projektuja i konstruujg wysokiej klasy monito-
ry studyjne w bezkonkurencyjnej cenie, np. 659zt netto za sztuke (LP-6
— patrz test na stronie 36). Seria LP (Lone Pine) zostata zaprojektowa-
na tak, by w sposéb naturalny uzyska¢ wyréwnang odpowiedz cz¢sto-
tliwosciowa, precyzyjna reprodukcje transjentéw i optymalny zapas dy-
namiki. Na szczegdlng uwage zastuguje falowdd 3-D odpowiedzialny za
przetwarzanie detali i sp6jnos¢ fazowg. Odpowiednia konstrukcja portu
bass-reflex sprawia, Ze efektywne przetwarzanie najnizszych tonéw nie
wiaze si¢ z wystepowaniem znieksztalcer, a dZzwigk nie wykazuje zad-
nych probleméw z faza oraz reprodukcja impulséw. Szereg dostgpnych
dla uzytkownika filtréw umozliwia uzyskanie charakterystyki przetwa-
rzania zoptymalizowanej pod katem pomieszczenia, w ktérym pracu-
ja monitory.

Promocia Akai MPC X

0d 14.01.2019 do 14.04.2019 nowi i obecni uzytkownicy kontrolera Akai
MPC X otrzymajg rozszerzona, wyjatkowa i przede wszystkim oczeki-
wang kolekcje brzmiet MPC Expansion

wraz z nowa MPC Expansions Exchan-

ge o wartosci ok. 800 dolaréw. Kolekcja

ta zawiera bogaty zestaw brzmieri, od

mocnych uderzen bebnéw po zmystowe

SounDBAR AMBEO

Firma Sennheiser, specjalizujaca si¢ w rozwigzaniach audio najwyzszej
jakosci, w maju tego roku wprowadzi do sprzedazy soundbar Ambeo,
pozwalajacy uzyskac dZwigk 5.1.4, a jednoczesnie gleboki bas. Zgod-
nie z informacjami producenta, technologia Ambeo 3D dostarcza nie-
zwyklych rozwigzan audio, ktére zapewniajg najwyzszg jakos¢ prze-
chwytywania i odtwarzania dZwigku — teraz do odstuchania takze

w warunkach domowych. Soundbar wyposazony jest w 13 glo$nikéw

i najnowsza technologie wirtualizacji, opracowang wspdlnie z Fraun-
hofer IIS. Ambeo optymalizuje dZwigk dla poszczegdlnych pomieszczen
oraz preferowanego miejsca odstuchu. Kalibracja dokonywana jest au-
tomatycznie za pomocg dotgczonego mikrofonu zewnetrznego. Urzadze-
nie jest kompatybilne z Dolby Atmos, MPEG-H i DTS: X. Dzi¢ki
technologii Upmix mozna réwniez od-

Systemy odstuchowe Kali Audio sa juz dostepne w sprzedazy detalicz-
nej na terenie calego kraju.
www.kaliaudio.com

www.essaudio.pl

linie melodyczne, i pochodzi od wiodacych w branzy producentéw — fir-
my MVP-Loops. Pakiet bazuje na istniejacej, cenionej przez krytykéw bi-
bliotece, ktéra zapewnia producentom naj-
wyzszej jakosci brzmienia, idealne do
natychmiastowej kreatywnej inspiracji.
www.akaipro.com
www.audiostacja.pl

twarzad stereo i 5.1 z efektem 3D. Sprzet oferuje pigc réznych ustawiefi
wstepnych — film, muzyka, sport, aktualnoéci i neutralny. Z systemem
Ambeo mozna potaczy¢ si¢ za posrednictwem Google Chromecast, Blue-
tooth i HDMI eARC/CEC. Soundbar ma takze trzy wejscia HDMI, wejscie
optyczne i wejscie Aux (RCA). Dzigki aplikacji Smart Control dla syste-
moéw iOS i Android uzytkownik moze dostosowa¢ ustawienia akustycz-
ne do indywidualnych preferenciji.

Soundbar Ambeo bedzie dostgpny od maja 2019 roku, w katalogowej
cenie detalicznej 10.499 zt.
www.sennheiser.com

www.aplauzaudio.pl
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SER'A 20 Mikrofony idealne do studia i na sceneg

AT2020USB+

Mikrofon bazuje na modelu AT2020,

wielokrotnie nagradzanym za swietne
brzmienie. W wersjl USB+, stworzong
na potrzeby I':n_amer'e:-ror'd:r-':;L-, umozliwia

wygodne nagrywanie przez USB.

Posiada rowniez wl udowane wyiscie

stuchawkowe, pozwalaiac na bezposradni

monitoring sygnaiu bez latencil.

audio-technica

KonsbudAudio
AudioTechnicaPolska

Na Serig 20 skiadajg sie mikrofony pojemnosciowe d

h wolkalistéw | instrurnentalistdw. Przenoszg wysokie SPL.

9 konsbud audio | 30 e posiadajg eleganck | solidny desing. Idealnie nadajg si¢
UDID AND MEDIA SOLU ! do studia craz na scene.

Dystrybutor:

Uriwersalmy mikrofon Kiarunkowy mikrofon Milkiofon pojlamnosciowy szechstonmy mikrofon
W Wy oy fy Y
PoiRmT :iL.iI"-"n.:.‘ pajermn vy, idealrmy “do reki®, dia wolkalistdw p-._a.:af'nrx:-r;tcw;r

o wikalu | instrumantow. do ingtrurmantdw strunowysh, | kenferansjardw, o zZrmenng chamakienystyce

www. konsbud-audio.pl  www.audio-technica.pl
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ARTURIA ART OF BEATS

0d 15 stycznia do 15 marca 2019 roku obowigzuje promocja firmy Artu-
ria, noszaca nazwe Art of Beats. W jej ramach, kupujac hybrydowa ma-
szyne perkusyjng Arturia Spark LE (dostepna w cenie 839zt), otrzy-
muje si¢ cztery rozszerzenia brzmieniowe, cennikowo warte 116 euro:
Hip-Hop Essential, Hollywood Essential, Noise Essential oraz Techno
Essential.

Spark LE to specyficzne potaczenie wirtualnych brzmieri analogo-
wych, modelowania fizycznego i sampli z intuicyjnym interfejsem w po-
staci kompaktowej maszyny perkusyjnej, pelniacej funkcje wspétcze-
snego centrum produkgji bitéw.
www.arturia.com

www.audiotechpro.pl

DPA NA MARSIE

Na luty 2021 roku planowane jest ladowanie na Marsie fazika NASA Mars 2020. Podczas ladowania statek ko-
smiczny bedzie moégt rejestrowac zdjecia oraz dzwieki w marsjafiskiej atmosferze. Do uchwycenia odgtoséw
Czerwonej Planety postuza mikrofony dookolne d:dicate 4006 oraz cyfrowy interfejs audio MMA-A firmy DPA
Microphones. Zarejestrowany dZzwigk zostanie wystany do komputera za posrednictwem USB. Mikrofony beda
potaczone aktywnymi kablami MMP-G, dziatajacymi jako przedwzmacniacze. ——

Na statku produkty DPA zostang zainstalowane na poczatku 2019 roku. Podréz na Marsa potrwa swdem
mlesu;cy, podczas ktorych fazik quz1e poddawany dmalamu ekstremalnych temperatur oraz mtensywnym -

- wania mterfe]su MMA-A w podwoziu fazi-
ka, a zespdt ds. badafi i rozwoju z DPA, we

- wspoipracy z JPL/NASA, stworzyl obudo-

~ we wzmacniacza MMP-G. Po tym jak Ia—

zik bezpiecznie wyladuje na powierzch-
ni planety, komputer pokfadowy zbierze

- zapisane dane audio z interfejsu MMA-A.

raz obraz wideo z kamery wejsciowej.

. www.dpamicrophones.com

www.audiostacja.pl p

TEENAGE ENGINEERING MODULAR

Popularno$¢ modutéw z serii Pocket Operator sktonita szwedzka firm¢ Teenage Engine-
ering do wykonania kolejnego kroku, polegajacego na stworzeniu swego rodzaju ,szaf-
ki rack” i udostepnieniu 15 kompatybilnych z nig modutéw. Owo chassis dostgpne
jest w trzech wersjach kolorystycznych, a uzytkownik musi samodzielnie zmon-
towac caly system. W kraju, w ktérym powstata Ikea, to rzecz jak najbardziej
oczywista...

Pocket Operator Modular 170, pierwszy z trzech dostgpnych zestawéw, to analo-
gowy syntezator monofoniczny z programowalnym sekwence-
rem. Znajdziemy w nim czerwone chassis, 9 moduiéw i 8 kabli.
Pocket Operator Modular 400 (na zdjgciu) to juz powazniejszy
instrument, z trzema oscylatorami, generatorem szumu, genera-
torem przebiegéw przypadkowych, dwiema obwiedniami i VCA,
modutami LFO, Filter, Mixer, Speaker Box, Power Pack i 16-kro-
kowym sekwencerem. Zestaw ma zétte chassis, facznie 16
moduléw i 15 kabli. Uzupelnieniem systemu jest Pocket
Operator Modular 16 — klawiatura z indywidualnie dostra-
janymi klawiszami oraz programowalnym sekwencerem
krokowym. Jej zadaniem jest transmisja sygnaléw wyzwa-
lajacych i CV oraz informacji o wysokosci dZzwieku. Wszyst-
kie trzy zestawy wymagaja zasilania bateryjnego. Sugero-
wane ceny to, odpowiednio, 399, 599 oraz 159 euro.
www.teenageengineering.com
www.audiotechpro.pl
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Rope NT-SF1

NT-SF1 to mikrofon stworzony we wspéipracy z firma SoundField, kt6-
ra od 2016 nalezy do The Freedman Group, wiasciciela marki Rgde. To
pierwszy na $wiecie wysokiej jakosci mikrofon dookolny dostepny w ce-
nie ponizej 1.000 dolaréw. Jest on wyposazony w cztery kapsuly kardio-

idalne TF45C z membranami 0,5”, osadzone w uktadzie cztero$ciennym.
Mikrofon nagrywa w trybie A-Format z konwersja do B-Format, co po-
zwala uzyskac 4 $ciezki z jednego mikrofonu. Sciezkami mozna dowolnie
manipulowad, ustawia¢ polaryzacje i umieszczac pochodzace z nich sy-
gnaly w wybranym miejscu pola reprodukcji dZwieku 360 stopni. NT-SF1
wspdtpracuje z dedykowang wtyczka SoundField by Rgde Plugin, pozwa-
lajaca na dowolne formatowanie przestrzenne dZzwigku, dziatajaca w zu-
pelnie inny sposéb niz tradycyjne procesory ambisoniczne (m.in. dzigki
technologii formowania wigzki B-Format mozna tworzy¢ charakterysty-
ki typu shotgun). Procesor oferuje tez standardowe ustawienia dZzwieku
przestrzennego, w tym Dolby Atmos do 7.1.4 i jest obstugiwany przez pro-

Zbliza si¢ Digital Stage Europe
Pro Audio and Light Event, czyli
marcowe, premierowe wydarzenie
w Targach Kielce. Jak informu-

ja organizatorzy, na uczestnikéw
czekac bedzie szereg szkolen, pre-
zentacja premier sprz¢towych
oraz zastrzyk merytorycznej wie-
dzy podczas konferencji.

W programie Digital Stage Eu-
rope 2019 oprécz tradycyjnej wy-
stawy najnowszego sprzetu
studyjnego, estradowego, nagto-
$nieniowego i o§wietleniowego
znajdzie si¢ wiele wydarzen to-
warzyszacych. Po raz szésty, wta-
$nie w Targach Kielce, odbedzie
sie Ogdlnopolska Studencka Kon-
ferencja Akustykéw. OSKA sku-
pia studentéw-pasjonatéw szero-
ko pojetej akustyki z catej Polski
i potrwa przez wszystkie trzy dni
Digital Stage Europe. Studenci be-
da mieli okazj¢ zaprezentowaé
wyniki swoich badan w trakcie
sesji referatowych i plakatowych.

Macix SampLITUDE PRO X4

Jak deklaruja jego twércy, nowy Samplitude PRO za-
pewnia znakomitg organizacje pracy na kazdym eta-
pie: od aranzacji i rejestracji po edycje, miks i ma-
stering. W nowej wersji pojawity sie m.in. paski
automatyzacji do obstugi i przegladu danych $ciezek,
dodano przegladarke wtyczek, a takze nowe funkcje
edycji MIDJ, oferujace nieograniczong kreatywnos¢.
Cata obstuga wtyczek zostata przeprojektowana i zop-
tymalizowana. Samplitude obstuguje procesory CPU

TARGI BRANZY SCENICZNEJ W KIELCACH

W programie znajduje si¢ réwniez
Konkurs Realizatoréw DZzwigku
OSKArec. Te wydarzenia odby-
wac si¢ beda pod patronatem Pol-
skiej Sekcji Audio Engineering So-
ciety (AES).

Uczestnicy DSE 2019 beda mogli
wzig€ udziat w warsztatach z na-
gla$niania zespoléw muzycznych
i podstaw realizacji o§wietlenia
scenicznego oraz szkoleniach do-
tyczacych tematéw zwigzanych
miedzy innymi z kwestiami praw-
nymi, odnoszacymi si¢ do pracy
klubéw, ich wiascicieli oraz didze-
jéw. Dla zainteresowanych orga-
nizatorzy przygotowuja wyjat-
kowy koncert, ktéry odbedzie si¢
w jedynym w Europie Muzeum
Laurensa Hammonda. Bedzie
mozna réwniez zwiedzi¢ wystawe
oryginalnych organéw elektrycz-
nych z lat 50.

Digital Stage Europe to wyda-
rzenie adresowane do realizato-
réw dzwiekéw i wlascicieli stu-

tokoty O-base, Nuendo, Reaper i Logic w formatach VST, AU lub AAX.

www.rode.com
www.audiostacja.pl

diéw nagraniowych, zawodowych
didzejéw, profesjonalnych i ama-
torskich zespotéw muzycznych,
kompozytoréw, a takze do produ-
centéw i wydawcéw muzycznych
oraz producentéw i technikéw ra-
diowych. Wéréd zwiedzajacych
znajda sie takze dyrektorzy i pra-
cownicy techniczni filharmonii,
teatréw, kin czy doméw Kultury.
Juz niebawem ma zosta¢ otwarta
rejestracja online.
http://dse.targikielce.pl

-

DIGITAL
STAGE
EUROPE

z maksymalnie 32 rdzeniami. Program zawiera po-
nadto Melodyne 4 Essential, do edycji i korekcji into-
nacji, oraz 17 wirtualnych instrumentéw, wraz z li-
czaca 12 GB biblioteka Magix Independence.

www.magix.com
www.audiostacja.pl
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MISTRZ WAGI LEKKIEJ
Z IMPONUJACYM UDERZENIEM!

systemy nagtosnieniowe
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Nowosci Korca

Korg przygotowat na rok 2019 |
prawdziwg dawke uderzeniowa, ! | |
jesli chodzi o nowe produkty. |

Krome EX, nowa wersja jedne-

g0 z najpopularniejszych syntezatoréw §wiata, ma od§wiezony wyglad
i rozszerzona do 4 GB pamigé na prébki PCM, obejmujace wszelkiego ty-
pu barwy —od EDM do klasycznych sampli fortepianu. Dostgpne be-

da wersje z 61-klawiszowym manuatem (999 euro), 73-klawiszowym
(1.249euro) i 88-klawiszowym (1.499 euro).

Volca Modular to nowa koncepcja syntezatora modularnego na ba-
zie o$miu réznych elementéw toru syntezy, wyposazonego ogétem w 50
punktéw krosowniczych oraz sekwencer krokowy. Podobnie jak zna-
ne juz instrumenty Volca, Modular jest zasilany bateryjnie. Cze$¢ modu-
16w jest juz wewnetrznie potaczona, zatem nie jest to petny modular, co
znaczgco ufatwia jego obstuge osobom mniej zorientowanym w temacie
syntezy. Syntezator jest analogowy, a efekty i sekwencer cyfrowe. Prze-
widywana cena instrumentu to 199 dolaréw.

I wreszcie Minilogue XD — czteroglosowy analog oparty na uktadach in-
strumentu Minilogue, ale z dodanym silnikiem cyfrowym Multi Engine,
bardziej zaawansowanym sekwencerem, funkcjg mikrostrojenia i wyj-

Promoc)A AKCELERATOROW UAD

Firma Universal Audio nowy
rok rozpoczeta promocja akce-
leratora DSP UAD-2. Jego zakup
bedzie premiowany zestawem
bezptatnych wtyczek emulujg-

wtyczek Neve 1073 Preamp &
EQ Collection oraz SSL E Series
Channel Strip.

Zakupu akceleratora DSP
UAD-2 nalezy dokona¢ w skle-

cych klasyczne konsolety Ne-
ve, AP, SSL oraz UA. Zakup
DSP UAD-2 Octo (Core lub Bun-
dle) uprawnia do pobrania czte-
rech wtyczek API Vision Chan-
nel Strip, Neve 1073 Preamp

& EQ Collection, SSL E Series
Channel Strip oraz UA 610 Tube
Preamp & EQ Collection. Zakup
UAD-2 Quad (Core lub Bundle)
uprawnia do pobrania dwéch

Axai Force

Tego typu urzadzenia coraz czgéciej okresla si¢
mianem DAW-less, co oznacza, ze mogg one
funkcjonowac bez komputera. To swoisty po-
wrét do korzeni — czyli czaséw, gdy centrum ca-
Tego systemu muzycznego stanowity samplery,
takie jak MPC — ale w zdecydowanie bardziej za-
awansowanej formie. Force taczy wyzwalanie
klipéw, sekwencer krokowy, sampling oraz silni-
ki syntezy, a wszystko to w zwartym urzadzeniu
z pod$wietlanymi padami i dotykowym ekra-

nem 7”. Mamy wejscia uniwersalne (mikrofon, li-

$ciem stereo. Wspomniany Multi Engine to swego rodzaju trzeci oscylator
syntezatora, oferujacy trzy typy generatoréw: szum, VPM (rodzaj syntezy
FM) i zaprogramowanego przez uzytkownika z wykorzystaniem dedyko-
wanego SDK. Procesor efektéw syntezatora bazuje na 32-bitowym, zmien-
noprzecinkowym DSP, udostepniajac trzy typy efektéw (modulacja, po-
glos i delay). Spodziewana cena instrumentu to 649 euro.

www.korg.com

www.megamusic.pl

pie muzycznym w okresie od
1.01.2019 do 31.03.2019, nastep-
nie zarejestrowac¢ kupiony pro-
dukt na stronie Universal Au-
dio. Promocyjne wtyczki beda

automatycznie dodane do konta
od razu po rejestracji na stronie
producenta.

www.uaudio.com

www.audiostacja.pl

Force prezentuje si¢ tez jako ciekawe narze-
dzie do remikséw, pozwalajac na import klipéw
w formacie 88, udostepniajac automatycz-
ne wykrywanie tempa oraz dokonujac odstra-
jania materialu przypisanego do padéw — do-
kfadnie tak, jak w programach typu Live czy
Bitwig. Nie zabrakfo kontrolera XY, kompatybil-
nosci z Ableton Link, zaawansowanego silnika
time-stretchingu, monitoringu w trybie Cue oraz
mozliwosci nagrywania w czasie rzeczywistym.
Architektura Force uwzglednia obecnos¢ czte-

nia, instrument), 4 wyjécia sygnatowe i CV/Ga-

rech modutéw syntezy AIR Music Technology

te oraz gniazda MIDI In/Out/Thru. Z urzadzenia
mozemy Korzysta¢ w czasie rzeczywistym (tryb
Performance), dysponujac szesnastoma padami
perkusyjnymi i oSmioma dotykowymi pokrettami z dedykowanymi wy-
$wietlaczami OLED, jak tez w trybie programowania i edycji. Wewnetrz-
na pamiec urzgdzenia ma pojemnos¢ 16 GB, ale mozemy jg rozszerzy¢ za
posrednictwem no$nikéw zewnetrznych pod postacig karty SD, napedéw
USB lub dysku podtaczanego do portu SATA 2,5".
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(Hype, TubeSynth, Bassline i Electric), z funk-

cja programowania krokowego lub w edytorze
pianolowym. Force oferuje fabryczna bibliote-
ke 10 GB brzmiefi firm CR2, MSX Audio i Sample Magic. Juz w marcu ma
si¢ pojawic integracja Force z serwisem Splice.

Spodziewana cena nowego systemu Akai to 1.500 dolaréw.
www.akaipro.com
www.audiostacja.pl
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APART INNovATION TourR 2019

Apart Audio, we wspétpracy z partnerami na calym $wiecie, organizuje jedna z najwiek-
szych serii szkolefi na rynku instalacji audio. Apart Innovation Tour odwiedzi 100 miast
w 40 krajach. Firma Konsbud Audio, polski dystrybutor produktéw Apart, zaprasza na przy-

T

1!' Apar Innovation Toar
w Polece

EAITIDIS

gode z Apartem w Krakowie, Warszawie, Poznaniu i Gdyni.

Podczas spotkan beda prezentowa-
ne innowacyjne produkty Apart Au-
dio i narzedzia, ktére wspomagaja
proces projektowania. Jak deklaruje
Konsbud Audio: ,,zaskoczymy Was
dodatkowymi atrakcjami i dostar-
czymy niecodziennych wrazen”.

Terminy szkoleni przedstawiaja si¢ nastepujaco: Krakéw — 11 marca; Warszawa — 12 mar-
ca; Poznan — 13 marca; Gdynia — 14 marca. Link do zapiséw: www.bit.ly/apartaudio. Zapisy
trwaja do 28 lutego. Liczba miejsc jest ograniczona. Potwierdzenia beda wysytane po zakon-
czeniu zbierania zgloszen. Zapis przez formularz nie gwarantuje udziatu w szkoleniu.

www.konsbud-audio.pl

YamaHaCP731CP88

Jak sugeruja przedstawiciele firmy Yama-
ha, najnowsze pianina sceniczne te-

go producenta majg zamiar powalczy¢

o klienta z wiodgcymi markami, kt6-
rych instrumenty mozna zobaczy¢ na naj-
bardziej prestizowych scenach $wiata.

W modelach CP73 i CP88 zadbano o do-
stepnos¢ najwyzszej jakosci probek aku-
stycznych fortepianéw i pianin elektrycz-
nych, pod postacia bibliotek sampli trzech

instrumentéw koncertowych (Yama-

ha CFX i S700 oraz Bosendorfer Imperial
290) oraz szeregu akustycznych pianin,
instrumentéw elektrycznych i elektronicz-
nych, jak klasyczna Yamaha CP80 z 1978
roku. Ponadto uzytkownik ma mozliwos¢
skorzystania z calej gamy barw organo-
wych, smyczkowych i syntetycznych, ba-
zujacych na brzmieniach 57 generatoréw
AWM?2, w ramach pelnej, 128-glosowej
polifonii.

Szczegblng uwage zwraca panel czo-
fowy instrumentu, charakteryzujacy si¢
natychmiastowym dostepem do kluczo-
wych ustawien. Widoczny jest podzial na
sekcje Pianos, Electric Piano i Sub — ta
ostatnia to barwy smyczkéw, podktado-
we i inne tego typu, bedace na ogét do-
datkiem do zasadniczego brzmienia for-
tepianowego. Nie ma tu zadnych menu
czy zakamuflowanych funkgcji, a kaz-
dy istotny element barwy moze by¢
regulowany bezposrednio. Sekcja
Electric Piano ma wiasny procesor
efektéw, dostosowany do tego ty-
pu barw i bazujacy na silniku Virtu-
al Circuitry Modeling, emulujacym
zachowanie klasycznych proceso-
réw. Zastosowana w modelu CP88
klawiatura to model NW-GH (Natu-
ral Wood, Graded Hammer) z trzema
czujnikami oraz pokryciem z synte-
tycznego hebanu i kosci stoniowej. Kla-
wisze skonstruowano tak, aby pianista
mogt uzyskac repetycje dZzwigkow ty-
powa dla fortepianéw. Z kolei klawia-
tura CP73 przypomina te, ktére mozna
znaleZ¢ w pianinach elektrycznych. Jest
stosunkowo lekka i charakteryzuje si¢
zréwnowazona akcja.

Przewidywane ceny nowych instrumen-
téw to 8.745zt za CP73 110.935zt za CP88.

https://pl.yamaha.com

AbAM AuDIO — ZNIZKI DLA STUDENTOW

Firma Adam Audio stworzyta program zni-
zek, ktérego celem jest ulatwienie studen-
tom dostepu do profesjonalnego sprze-

tu juz na poczatku edukacji muzyczne;j.

W ramach programu studentom przy-
stuguje 10% znizki na zakup monitoréw
studyjnych z serii T5V, T7V, A3X, A5X,
A7X, A8X, A77X oraz subwooferéw Sub?,
Sub8 i Sub10 Mk2. Ze znizki moga sko-
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rzysta¢ w sklepach muzycznych wszy-
scy studenci z wazng legitymacja stu-
dencka panistwowych lub prywatnych
szkét wyzszych, uprawnionych do nada-
wania stopni akademickich i znajduja-
cych si¢ na terenie Polski. Wigcej infor-
macji na stronie: https://audiostacja.pl/
program-znizek-dla-studentow
www.adam-audio.com

SWIEZE DZWIEKI,

redaguje Pawet Pruski L B

Muzyka elektroniczna niejedno ma oblicze. W tym
miesiacu propozycje, ktérych pomimo wiodacej war-
stwy bitowej prézno szukaé na klubowych parkietach.
Zobaczymy, w jakich kierunkach wyewoluowat kla-
syczny IDM, odtam elektroniki, ktéry pomimo suge-
stywnej nazwy (Intelligent Dance Music) w wiekszosci
przypadkéw malo wspélnego maz taricem. Odwiedzi-
my Chiny, Wielka Brytanie oraz Angole.

33EMYBW, Golem. Za pro-
jekt 33EMYBW odpowie-
dzialny jest chirski pro-
ducent Wu Shanmin.
Stylistycznie cato$¢ oscy-
luje gtéwnie wokot IDM,
choé $rodek ciezkosci prze-
suniety zostat z potama-
nych struktur na niety-
powe podziaty rytmiczne.
Przynalezno$¢ do dalekowschodniej kultury styszalna jest
gtéwnie w brzmieniach perkusjonalidw, ktdre okresla-

ja strukture oraz kierunek w jakim podaza muzyka. Golem
to propozycja dla stuchaczy sympatyzujacych z wydaw-
nictwami jakie serwuja wytwarnie takie jak np. Warp czy
Ninja Tune. ®

DBridge, A Love I Can’t
Explain. DBridge to je-

den z najsolidniejszych fi-
laréw brytyjskiego drum
and bass. Poczatki jego ka-
riery datuja sie nawcze-
sne lata 90. Od tego czasu
producent w znaczacy spo-
sob przeformutowat swéj
styl, lokujac sie obecnie

na pograniczu mroczno-bitowych brzmien. A Love I Can't

Explain jest niezwykle urozmaicona, cho¢ zdecydowanie
»nie-klubowa" propozycja. Na albumie pojawia sie row-
niez polski samplingowy smaczek — utwér Syncofated. Al-
bum dostepny jest na Bandcampie brytyjskiej wytwérni
Exit Records. m

Nazar, Enclave. W odr6z-
nieniu od DBridge, Nazar to
mtody debiutant, ktéry za-
liczyt bardzo dobre otwar-
cie w prestizowej wytwaorni
Hyperdub. Enclave w do-
sadny sposéb oddaje kilka
istotnych watkdéw zwiagza-
nych z zyciem producen-
ta. Po pierwsze, jest to sil-
ny zwiazek z Angola (miejscem urodzenia) oraz sytuacja
panujaca w tym panstwie. Dynamika albumu, ktérej odbi-
ciem s tytuty utworéw, momentami wchodzaca w dosé
agresywna stylistyke, jest oddaniem niepokojacej sytu-
acji z jaka ma do czynienia w swoim paristwie Nazar (m.in.
wojna domowa). Album surowy, pierwotny, podszyty cha-
rakterystyczna, afrykarnska rytmika. EiS
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PSPaupioware TwIN-L

Najnowszy limiter firmy PSPau-
dioware oferuje dwa tryby pra-

cy, mogac funkcjonowac w opar-
ciu o algorytm VCA lub optyczny.
Kazdy z nich pozwala uzyskac in-
ny typ brzmienia, ktére mozna
dodatkowo ksztaltowac z wyko-
rzystaniem regulatoréw Attack,
Release, Input, Ceiling i Output.
Kontrolka Blend umozliwia zmik-

sowanie sygnatu czystego z prze-
tworzonym, a pracg limitera moz-
na sterowac za posrednictwem
sygnatu zewngtrznego, podawa-
nego na wejscie sidechain. Wtycz-
ka dostepna jest dla komputeréw
PC i Mac w formatach VST, VST3,
RTAS, AAX i AU.

Jakkolwiek procesor ten nie wy-
glada na narzedzie stuzace do

KRK RokiT 4-TH GEN

Monitory z charakterystyczng z6tta membrang naleza do najchetniej ku-
powanych kompaktowych monitoréw na rynku, a firma KRK dba o to,
by co jaki$ czas wprowadzac do sprzedazy kolejne wersje popularnej serii
Rokit. Jak deklaruje producent, czwarta generacja tych aktywnych syste-
mdéw odstuchowych bliskiego pola zostata zaprojektowana od podstaw, by
spetni¢ oczekiwania wspétczesnych artystéw i producentéw. Mamy zatem
nowga obudowg, poktadowe DSP i korekcje pozwalajaca dopasowac cha-
rakterystyke przetwarzania do wiasciwosci pomieszczenia. Ta ostatnia
dziata w oparciu o aplikacj¢ dla urzadzeh mobilnych, ktéra doko- -
nuje analizy widma i aplikuje odpowiednig krzywa przenoszenia.
Uktad elektroniczny wyposazono w ogranicznik progowy brick-
wall oraz catkowicie nowe wzmacniacze pracujace w klasie D.
Zaréwno woofer jak i tweeter maja membrany wykonane z Ke-
vlaru, a ten pierwszy oferowany jest w podstawowych rozmia-
rach od 5 do 10 cali. Obudowa z wylotem bass-reflex z przo-

STEINBERG AXR4

AXR4 to interfejs audio/MIDI firmy Steinberg, powstaty we wspétpra-
cy z Yamaha i przeznaczony do zastosowan profesjonalnych. Podlacza-
ny jest do komputera Mac przez port Thunderbolt 2; kompatybilno$¢

ostatecznej finalizacji nowocze-
snych materiatéw audio (do tych
celéw najczgsciej wykorzystu-

je sie ekstremalnie dziafajace na-
rz¢dzia takich firm jak Slate Digi-
tal, Sonnox czy Newfangled), ale
na pewno znajdzie zastosowanie
wszedzie tam, gdzie trzeba zwiek-
szy¢ gto$nos¢ odczuwalng.
www.pspaudioware.com

LXT CHPE LMK BT

Fabrannimne i Biipno Fepeairn

du ma ksztatt zoptymalizowany pod katem minimalizacji dyfrakcji fal
o wysokich czestotliwosciach, a same monitory dostarczane sg z pod-
ktadami izolacyjnymi wykonanymi z gestej pianki.

Ceny prezentuja si¢ co najmniej obiecujaco, poniewaz najtanszy,
5-calowy monitor ma kosztowa¢ 160 GBP.
www.krksys.com
www.audiotechpro.pl

z systemami Windows przewidywana jest na drugi kwartat tego roku.
Znajdziemy w nim 4 wej$cia mikrofonowe, 8 wejs¢ i wyjs¢ liniowych,
dwa zlacza ADAT, S/PDIF oraz AES/EBU (na wielowtyku Sub-D), wej-
$cie i wyjscie MIDI oraz ztacza synchronizacji wordclock (z technologia
eliminacji jittera SSPLL). Jednak tym, co powinno zwrdci¢ uwage zawo-
dowcéw sa przetworniki A/C i C/A, pracujace z 32-bitowa rozdzielczoscia
i prébkowaniem 384 kHz. Jak do tej pory to jedyny interfejs audio tej
klasy oferujacy takie parametry. Ponadto kazdy z czterech przedwzmac-
niaczy wyposazony jest w wejscia hybrydowe, umozliwiajac takze re-
alizacje charakterystycznej dla hi-endowych konsolet Neve funkgji Silk

— tym razem w oparciu o DSP Yamaha Virtual Circuitry Modeling. W ten
sam sposéb zrealizowano modelowanie kompresji (VCM 276), korekcji
(VCM EQ601), intrygujaca funkcje Sweet Spot Morphing Channel Strip
orazefekt poglosu REV-X.

Sugerowana cena detaliczna nowego interfejsu to 2.599 euro.
www.steinberg.com
http://pl.yamaha.com
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MOTU DiciTAL PERFORMER 10

Znaczaca wigkszos$¢ najpopularniejszych pro-
graméw DAW dostepna jest juz w wersji 10
(w tym Cubase, Reason, Ableton Live i Wave-

form), a zatem przyszla pora takZe na jeden

z najbardziej zastuzonych systeméw tego ty-
pu, jakim jest MOTU Digital Performer. Twor-
cy tej aplikacji postanowili zaimplemento-
wac w niej to, co znajdziemy np. w Ableton
Live i Bitwig, czyli widok aktywatora klipéw.
W oknie Clip mozemy umieszczac zaréwno kli-
py MIDI jak i audio, z uwzglednieniem dosko-
nale wszystkim znanego podziatu na sceny

Oprécz kontroleréw klawiaturowych z serii A,
Ktdre opiszemy w nastgpnym numerze nasze-
go magazynu, firma Native Instruments ma
obecnie w swojej ofercie ich przeno$na, kom-
paktowa wersje o nazwie Komplete Kontrol
M32. Urzadzenie ma 32 klawisze o akcji syn-
tezatorowej, 8 czulych na dotyk enkoderéw,
4-kierunkowy enkoder z przyciskiem, catg ga-
me przyciskéw oraz ekran OLED. Po jego pod-
faczeniu do komputera z oprogramowaniem
Komplete Kontrol (w zestawie) uzytkownik
uzyskuje natychmiastowy dostep do wszyst-
kich instrumentéw Komplete a takze innych
efektéw i instrumentéw kompatybilnych z co-
raz bardziej popularnym formatem NKS.

Tascam DR-X

Na tegorocznych targach NAMM firma Tascam
zaprezentowala szereg nowych produktéw do-
skonale wpisujacych si¢ w dotychczasowa fi-
lozofi¢ tej marki. Trzy rejestratory z serii DR-X
to, zgodnie ze stowami producenta, natu-
ralna ewolucja wczesniej oferowanych urza-
dzen. Wyposazone w dwa wejscia i dwa wyj-
$cia wspdtpracuja z komputerem przez USB
jako interfejsy audio, moga by¢ obstugiwa-

ne z wykorzystaniem wielojezycznego menu,
wspéltpracujg z kartami pamigci microSDXC
do 128 GB i pozwalajg na skorzystanie z try-
bu Dictation, uwzgledniajacego specjalng ko-
rekcje sygnatu dla uzyskania jak najlepszej

ARTURIA AupioFuse Stubio

AudioFuse Studio to drugie podejscie francu-
skiej firmy Arturia do tematu interfejsu audio.
Oferujace tacznie 18 wejs¢ i 20 wyjs¢ urzadze-
nie wyposazone jest w cztery przedwzmacnia-
cze mikrofonowe DiscretePro, cztery wejscia
liniowe (z ktérych dwa moga stuzy¢ do pod-
Taczenia gramofonuy), wejscie i wyjscie cyfro-
we ADAT. Interfejs umozliwia tez odbidr sy-
gnatu stereo przez Bluetooth. Nie zabraklo
takich portéw jak wyjscie stuchawkowe, wej-
Scie i wyjscie MIDI, S/PDIF oraz wordclock. Ca-
toscig zarzadza cyfrowy mikser sterowany

z poziomu aplikacji AudioFuse Control Center.

Estrada i Studio « luty 2019

NATIVE INSTRUMENTS KomPLETE KoNTROL M32

i kolumny. Ciekawie prezentuje si¢ funkcja Clip
Queue, pozwalajaca na ustawianie kolejno-
$ci odtwarzania klipéw, czego mozna dokony-
wac takze w czasie rzeczywistym, z wykorzy-
staniem sekcji Now playing. Uzytkownik moze
sprawnie przechodzi¢ z okna projektu do okna
klipéw. Za dopasowanie tempa klipéw audio
odpowiada technologia ZTX Pro, wspétpracu-
jaca z opcja Beat Detection, pozwalajaca wy-
krywa¢ BPM materiatu audio.

W ramach pakietu dostepnych instrumen-
téw znajdziemy zupelnie nowga biblioteke 5 GB

Z poziomu M32 mozna
przegladac, przywotywac ¥
i zapisywac presety, majac
tez kontrole nad wszystkimi
wirtualnymi manipulatorami.
Dotaczone oprogramowanie Ma-
schine pozwala na catkowita integra-
cje wszystkich elementéw systemu w ra-
mach spéjnego Srodowiska produkcyjnego.
Kontroler moze funkcjonowac jako standardo-
wy sterownik MIDI, komunikujac si¢ z kom-
puterem przez USB 2.0, za posrednictwem Kt6-
rego otrzymuje zasilanie. Oprécz Komplete
Kontrol i Maschine Essentials w zestawie znaj-
dziemy instrumenty Monark, Reaktor Prism

zrozumialo$ci mowy. DR-40X i DR-07X
maja mozliwo$¢ ustawienia mikrofo-
néw kierunkowych w trybach XY lub
AB, podczas gdy DR-05X ma dwa
mikrofony wszechkierunkowe

w trybie AB bez zmiany pozycji.

W najwyzszym DR-40X znaj-

dziemy dwa wejscia combo

z napi¢ciem fantomowym,

ktdre we wspdtpracy z wbu-
dowanymi mikrofonami po-

zwalajg na zapis 4-§ladowy.

Interesujaco przedstawiaja si¢ ceny no-
wych rejestratoréw. Za DR-40X zaplacimy
200dolaréw, a za DR-07X i DR-05X, odpo-
wiednio, 150 i 120 dolaréw. Podane ceny obo-

Zastosowane przetworniki pracujg z 24-bito-
wa rozdzielczoscia i prébkowaniem 192 kHz,
a ich deklarowany zakres dynamiki opiewa na
120 dB.

Interfejs dostarczany jest wraz z oprogramo-
waniem AudioFuse Creative Suite, w ktérym
znajdziemy emulacje klasycznych toréw lam-
powych, filtr drabinkowy znany z konstrukcji
Mooga jak tez zestaw wirtualnych instrumen-
téw Analog Lab Lite.

Urzadzenie ma by¢ dostepne w sprzeda-

Zy wiosng tego roku, a jego cena ma wynosi¢
899euro.

multisampli instrumentéw akustycznych, syn-
tezatoréw, petli i fraz — wszystko czego potrze-
ba do wspétczesnej produkcji muzycznej.
www.motu.com

www.lauda-audio.pl

i Scarbee Mark 1, a takZe program Ableton Li-
ve 10 Lite.
Sugerowana cena nowego kontrolera to
119 dolaréw.
www.native-instruments.com

www.megamusic.pl

wiazujg na rynku amerykanskim i w Euro-
pie moga by¢ nieco inne.

www.tascam.com

www.polsound.pl

www.arturia.com
www.audiotechpro.pl
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redaguje Marcin Staniszewski

Happy Village Orchestra
Chowmein Western

Gdybym nie znat cztowieka, w zyciu nie domyslitbym sie, Zze pomyst na te ptyte narodzit sie

w glowie nadwislariskiego muzyka. Igor Spolskiznany jest zzamitowania do Azji i szeroko po-
jetej muzyki folkowej. Owocem tej mitosci jest wiasnie Chowmein Western, nagrana w Nepalu
z pomoca muzykdw z Polski, Holandii, Izraela i lokalnych artystéw. Idea byta tylez inspirujaca,
co szalona - zebraé w Nepalu znajomych muzykéw, skomponowaé tam plyte, zagraé¢ mata tra-
se koncertowa, a potem zarejestrowaé materiat na zywo.

»,Chciatem stworzy¢ idealne warunki do nagra-
nia ptyty. Oderwaé méj zespét od ich codzien-
nosci, przebodzcowania tym rozpedzonym
$wiatem, w ktérym co chwila co$ nas szarpie
zarekaw. Zabratemich w obtedne miejsce, zeby
grac koncerty dla ludzi, ktérzy nie maja doste-
pu do muzyki. Dla ludzi z odlegtych himalajskich
wiosek, gdzie bez mediéw spotecznosciowych

i klikania masz przed soba dwustuosobowy
ttum w pie¢ minut. Chcieli$my byé chyba Cyga-
nami na pét etatu i poszukaé sensownego kon-
tekstu do zrobienia takiej muzyki. A potem to
nagrac nasetke”.

Cdz, plan udat sie wy$mienicie. Chowmein
Western toiscie globalny folk, w ktérym potu-
dniowoamerykariska pulsacja taczy sie z lekko
odrealniong, indyjska swada (tytutowy Chow-
mein Western spokojnie mégtby robi¢ za mo-
tyw przewodni z bollywoodzkiego filmu akcji)

i blizej nieokreslona ,bajkowoscia”. Po drodze
s dziesiagtki innych tropéw, ale zonglerka nimi
nie ma najmniejszego sensu. Grunt, ze mamy
do czynienia z prawdziwie unikalnym, zywym
brzmieniem, co jest godne podziwu, biorac pod
uwage sprzet, jakim dysponowata ,Orkiestra
Szczesliwej Wioski”, oraz fakt, ze Spolski sam
podjat sie zadania zmiksowania tej ptyty, co
czynit po raz pierwszy w zyciu.

+Bawilismy sie tam naprawde wspaniale,
ale nie obyto sie bez nerwéw. Udato mi sig zna-
lez¢ genialna miejscowke w wiosce Happy Villa-
ge (stad miedzy innymi nazwa projektu), tuz nad
jeziorem, z widokiem na gory. Tam skompono-
wali$my caty materiat, grajac po 8 godzin dzien-
nie przez dwa tygodnie. Potem dalismy kilka-
nascie koncertéw w poblizu o$miotysiecznika
Daulaghiri, by na koricu zarejestrowac wszystko
w jednym z opuszczonych doméw. Nad nagra-
niami czuwat dos$wiadczony multiinstrumen-
talista i kompozytor Michat Lamza. Musielismy
tylko doprowadzi¢ do niego prad, ktéry zreszta
w Nepalu jest dos¢ czesto wytaczany, co nie po-
magato podczas sesji nagraniowych. Mielismy:
tez bardzo skromny sprzet: interfejs Focusrite
Saffire Pro 40, dwa niskobudzetowe mikrofony
pojemnosciowe tej samej firmy, najtariszy po-
jemnik Samsonai dwa Shure SM57.

Do nagrywania cajon zespdét uzywat mikrofo-
nu Samsona oraz SM57, oud i mandoling zbie-
rano za pomoca mikrofonéw Focusrite, zas lap-
steel nagtagniano wzmacniaczem Roland Cube
i drugim SM57. Dodatkowo wszystkie instru-
menty uzbrojono w pickupy dobrej jakosci, wiec
rejestrowano je tez w linie.

Nagrywali$my wszystko na setke, ale zra-
cji ograniczen sprzetowych czesto musielismy

zmieniac¢ ustawienia mikrofonéw oraz ich funk-

cje. Noi byty tez $wierszcze, ktére uaktywnia-

ty sie zawsze, gdy zaczynali$my graé. Atosa
naprawde gtosne cykady, ktdre zmieniaja co

chwile wysoko$¢ cykania. Doprowadzato to nas

do szatuiw koricu postanowili$my, ze to be-

dzie po prostu element tej ptyty, cho¢ podczas
miksowania musiatem sie naprawde niezle na-
trudzi¢, zeby ten dzwiek nie byt zbyt inwazyjny”

- $mieje sie Spolski, ktéry podczas miksowania
uzywat wytacznie korektora z Logica. Co cie=

kawe, na ptycie prawie w ogéle nie makompre-
sji. ,Przeczytatem w jednej madrej ksi
kilku topowych inzynieréw nie u
sji, wspomagajac sie automatyl
postanowitem dac sobie z nig spokgj, bo zwy-

czajnie jej jeszcze nie czuje. Zamiast tego do-
konywatem recznych zmian poziomu poszcze- "
géInych czesci aranzu, tworzac rodzajrecznej
automatyki. Duzo pomogto tez wnikliwe podej-
$cie do masteringu Magdy Piotrowskiej (Hear
Candy Mastering)" — ttumaczy
artysta. m

w
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LEREL

Envee
Time&Light

Mato jest osobistosci tak zastuzonych dla
polskiej sceny klubowej, jak Maciej Goliriski,
znany szerzej jako Envee. Wystarczy wspo-
mnie¢ kolektyw Niewinni Czarodzieje czy
jego wspotprace z Fiszem, Novika i Nata-

lig Przybysz. Nie wiem, dlaczego na nowa pty-
te musieli$my czekac az dekade, ale ciesze sie,
ze w koricu sie doczekaliémy, bo oto dostaje-
my podwdjny LP ociekajacy jakoscig. Wérod 16
utworéw nie sposaéb znalezé stabego momen-
tu. Wszystko brzmi naprawde rasowo, pigk-
nie i spdjnie, mimo ze do czynienia mamy ze
sporym wachlarzem stylistycznym: Lil’ Child
mogtby powstaé w studiu Pharella Williamsa,
Wishing You kojarzy mi sie z dokonaniami

Mr. Scruffa, a Stopy spokojnie mogtyby sie
znalezé w repertuarze Ewy Bem. Jest soul, jest
hip-hop, futurystyczny funk i wysmakowany
pop. Jest tez lista doskonatych gosci - tak dtu-
ga, ze musiatbym pos$wieci¢ jej potowe tej re-
cenzji. Sami sprawdZcie. Naprawde warto. By¢
moze najlepiej te ptyte podsumowuije jej autor:
»O0powies¢, jak remiks filméw Boyhood i Cieka-
wy Przypadek Benjamina Buttona (jak ta mu-
zaodmtadza...), opowiedziana przektadanka
scen jak u Tarantino”. m

LEREL

Zwidy
Szum

Jesli lubicie mocne gitarowe granie w sty-

lu Nagrobkéw albo Kurws, to Zwidy majadla
Was bardzo konkretne ciosy. Szumto pét go-
dziny math-rockowych wygibaséw, petnych
niespodziewanych zwrotéw akcji. Wsciekte
wokale sasiaduja tu z nietypowymi, rytmicz-
nymi podziatamii transowa pulsacja. Szcze-
golnie podoba mi sig precyzyjne brzmienie gitar
elektrycznych — mocne, zwarte, ale pozbawio-
ne nieprzyjemnej gory, ktdra pojawia sie czesto
w okolicach 4-8 kHz w przypadku przesterowa-
nych gitar. Zeby uniknaé tego charakterystycz-
nego zgrzytu, warto siegna¢ po dynamiczny
korektor (ten w nowej, trzeciej odstonie FabFil-
ter Pro-Q sprawdzi sie lepiej niz dobrze, podob-
nie jak od$wiezona darméwka Nova firmy TDR)
albo kompresor wielopasmowy — chcemy bo-
wiem, zeby gitary ,nie bolaty” (chyba ze chce-
my, zeby bolaty), ale zeby tez nie stracity bla-
sku. Jedyne, do czego mégtbym sie przyczepic,
to wokale zanikajace chwilami pod cigzarem
aranzu, co troche przeszkadza. Tym bardziej ze
warszawskie trio zadbato réwniez o niebanalng
warstwe tekstowa. Ewidentnie maskuja ja gi-
tary i mozna byto tego unikna¢ prosta korekcja,
choé nie mamowy o dramacie. B

LEREL

Teskno
i

Bardzo ciekawai oryginalna ptyta Han-

ny Raniszewskiej (fortepian) i Joanny Lon-
gi¢ (wokal). Do czynienia mamy z lirycznym
brzmieniem z pogranicza muzyki filmowej,
balladowego popu i poezji Spiewanej. Na Mi
uwage zwracaja przejrzyste aranze, petne po-
wietrza, i piekne, akustyczne brzmienia ba-
zujace na fortepianie i filmowych smykach.
Niestety, podobnie jak w przypadku Szumu ze-
spotu Zwidy, i tu wokal chwilami przykryty jest
zbyt gruba kotderka z instrumentdéw towarzy-
szacych. To nic, ze aranze sa tu skromniejsze

i brak hatasliwych instrumentéw. Pamietajmy,
ze zaréwno smyki, jak i piano operuja doktad-
nie w tym samym pasmie, co wokal, wiec sitg
rzeczy beda rywalizowac z nim o palme pierw-
szenstwa. Tak dzieje sie np. w utworze teb,

w ktérym potowa tekstu jest niezrozumiata,
nie wspominajac o zanikajacych koricéwkach
wyrazéw. W takim wypadku warto przyjrzeé¢
sie okolicom1,5-3 kHz i podcig¢ maskujace in-
strumenty i/lub zasili¢ w tym miejscu wokal,
zwtaszcza ze spokojnie mozna by doda¢ mu
charakteru. W gre wchodzi tez delikatne klu-
czowanie, podobne do tego, jakie stosuje sie

w relacji stopa-bas, tylko na mniejsza skale. ®

Andrzej Baphomet

Presets For My Heart

WyobraZcie sobie, ze Barry White zmartwych-
wstal, wystarat sie o polskie obywatelstwo i na-
grat ptyte zzespotem Kobiety, ale zanim to sie
stato, wszyscy oni przyjeli komunie zLSD.

Tak wtasnie brzmi Presets For My Heart, za kt6-
rym ukrywa sie hiperaktywny Adam Witkowski,
znany m.in. z takich zespotdéw jak Nagrobki, Gow-
no czy Wolnos¢. Presets For My Heart to ptytadla
odwaznych, bo raczej nie méwimy tu o tadnych,
pouktadanych piosenkach. Bardziej do czynie-

nia mamy z psychodelicznym kolazem z sampli,
dzwiekowych strzepéw i nieokietznanych efek-
tow. Surrealistyczna warstwa tekstowa przypomina mi tro-
che tworczosé Kur albo Pogodna, oscylujac gdzies mie-

dzy parodig mainstreamowego popu a komentarzem dnia
codziennego (mdj ulubiony Diss na zamknigcie BDTA). Nie
wiem, z jakich narzedzi korzystat Witkowski, ale w celu osia-
gniecia podobnych rezultatéw siegnatbym po Korga Kaoss
Pada albo Octatracka firmy Elektron. Ei$
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38.990 zt

(16 gtosow)

29.990 zt

(8 gtosow)

PRODUCENT
Moog Music
Www.moogmusic.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkeja: polifoniczny syntezator
tréjbrzmieniowy, z catkowicie
analogowym torem sygnatowym,
cyfrowym sterowaniem i cyfro-
wym procesorem efektow; poli-
fonia 8- lub 16-gtosowa.
Klawiatura: 61 klawiszy z velo-
cityiaftertouch (Fatar TP-8S).
Manipulatory: odstrojenie,
modulacja, pad XY, 73 gatki

i144 przyciski.

Synteza: 3 oscylatory (z funk-
cjami FM, Hard Sync i modulacja
pierscieniowa), podwéjny gene-
rator szumu z obwiednia, 3 ob-
wiednie DAHDSR, 4 LFO, filtr
SVF i drabinkowy, arpeggiator,
64-krokowy sekwencer, proce-
sory efektow na kazdy synteza-
tor, globalny procesor dziatajacy
wysytkowo, do 48 oscylatorow
w trybie Unisono/Detune, Chord
Memory.

Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
19V.

Wymiary: 1.070x510x180 mm.
Waga: 20,4 kg.

Tomasz Wroblewski

Drewno, aluminium, stal, najwyzsza jako$¢ kazdego elementu i catkowi-
cie analogowy, polifoniczny tor sygnatowy. Tam, gdzie koiczg sie kom-

promisy, tam zaczyna si¢ Moog One

gera firma Moog w zasadzie

pozostata bez tzw. okretu fla-
gowego. Dlatego tez pojawienie si¢
modelu Moog One nie byto niespo-
dzianka, chod jest nig sama forma,
format i mozliwosci tego synteza-
tora. Udalo sie w nim bowiem pota-
czy¢ wszystkie najlepsze cechy sys-
teméw analogowych z wydajnoscia
rozwigzan cyfrowych, choé cena,
jaka trzeba za to zapfacic, jest wy-
soka. Dobrg informacjg jest nato-
miast to, Ze producent przygotowat
dwie wersje nowego instrumentu:
kosztujaca blisko 39.000 zt wersje
16-glosowa i dostepng za niecale
30.000 zt opcje 8-gtosowa. Co$ mi
jednak podpowiada, Ze wigksza
popularnoscia bedzie cieszyt sie ten
drozszy, a to z tej przyczyny, ze jesli
kto$ zamierza wydac tyle pieniedzy
na instrument, to niech on juz be-
dzie najlepszy. W koficu méwimy
o kwotach poréwnywalnych z ce-
nami samochodéw, a spadkobiercy
nam nie wybacza, ze poskapili$my
na syntezatorze...

P o zakonczeniu produkcji Voya-

Trzy w jednym

One to w zasadzie trzy syntezatory
w jednym, z ktérych sygnaty mozna
kierowac na dwa oddzielne wyjscia
stereo. Niezalezno$¢ tych trzech in-
strumentéw jest petna i odnosi sie
do parametréw brzmieniowych, za-

5y — ———

kresu dZwigkéw, arpeggiatora i se-
kwencera. Z wielobrzmieniowosci
mozna korzysta¢ w trybie warstwo-
wym (trzy brzmienia jednocze$nie)
oraz w trybie podziatu klawiatury
(kazde brzmienie przypisane jest
do innego zakresu dZwigckdw, takze
z uwzglednieniem stref wspdlnych).
Efekty sg dostepne dla poszczegdl-
nych syntezatoréw oraz dla wszyst-
kich jednoczesnie, funkcjonujac na
zasadzie toréw wysytkowych.

W poczatkowym okresie eks-
ploatacji 6w podzial na brzmienia,
jakkolwiek dajacy nieograniczone
wrecz mozliwosci kreacji brzmienia,
moze by¢ nieco frustrujacy. Tak jest
do momentu, gdy nauczymy sie ko-
rzysta¢ z umieszczonych centralnie
przyciskéw Panel Focus, ktére de
facto przetagczajg caly panel sterowa-
nia pomigdzy trzema brzmieniami
instrumentu. Wspélpracujg z nimi
przyciski Keyboard Control, akty-
wujgce poszczegdlne syntezatory
i przydzielajace im zdefiniowany
zakres klawiatury. Pomi¢dzy trzema
dostepnymi syntezatorami mozemy
przenosic¢ brzmienia, jak tez edyto-
wac je wspétbieznie, aktywujac ten
tryb pracy w sekcji Panel Focus.

Synteza

Od strony technicznej synteza-
tor ma trzy oscylatory, podwéjny
generator szumu, dwa filtry, se-

syntezator analogowy

kwencer, arpeggiator, cztery LFO,
trzy obwiednie, modut VCA i sekcje
efektéw. Catos¢ toru sygnatowego,
jak juz wspomniano, jest analo-
gowa (z wylaczeniem efektéw),

ale sterowana cyfrowo, co po-
zwala na pelne zarzadzanie usta-
wieniami i praktyczng realizacje
wielobrzmieniowo$ci.

Cho¢ struktura instrumentu
przypomina klasyczne rozwigza-
nia Mooga, to absolutnie wszystko
jest w nim nowe — dokfadnie tak,
jak przystalo na przetomowy syn-
tezator. Analogowe oscylatory
sterowane napig¢ciem wytwarzaja
jednocze$nie dwa przebiegi: prosto-
kat o zmiennym wypetnieniu oraz
tréjkat lub pite, takze z regulacja
ksztaltu oraz opcjami resetowania
przebiegu. Proporcje przebiegéw na
wyjsciu ustawiamy potencjometrem
Mix, a ksztalt finalnego sygnatu
prezentowany jest na umieszonym
nad nim ekranie OLED. Dostgpna
jest synchronizacja migdzy oscy-
latorami, w ramach ktérej Zrédltem
synchronizacji jest oscylator 1. Inne
Zrédta sygnatlu w instrumencie to
modulacja pierécieniowa, niezwy-
kle funkcjonalny generator szumu
z wlasng obwiednig i trzema do-
stepnymi parami widma, a takze
zewnetrzny sygnal audio, poda-
wany na wejscie liniowe lub mikro-
fonowe z potencjometryczng regula-
cja czulosci. Kazdy z tych sygnatéw
mozna skierowac bezposrednio na
wyijscie przed efektami lub na filtry
— drabinkowy (Ladder) i zmienno-
stanowy (State Variable) — réwnole-
gle badzZ alternatywnie.

e Sy 8IS
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Oba wspomniane filtry, o ab-
solutnie unikalnym charakterze
i brzmieniu, ktéremu mozna po-
$wigci¢ poemat, majg wlasne pa-
nele obstugowe, zapewniajace im
funkcjonalno$¢, jaka znajdziemy
tylko w najbardziej zaawansowa-
nych syntezatorach wirtualnych.
Z t3 réznica, Ze sg catkowicie
analogowe. Podobnie jak kazdy
element syntezatora, ich zaawan-
sowane ustawienia sa dost¢pne
po wcisnieciu tréjkatnego przyci-
sku More w gérnym prawym rogu
sekcji. To sprawia, ze wszystkie
jej podstawowe i rozszerzone
parametry prezentowane sa na
centralnym wys$wietlaczu synte-
zatora i moga by¢ obstugiwane
za poSrednictwem otaczajacych
go przyciskéw i gatek. To, ze wy-
$wietlacz ten nie jest dotykowy,
nalezy w tym wypadku uzna¢ za
zalete. Ponadto nie ma na nim
zadnych tajemniczych skrétéw,

a wysoka jako$¢ ekranu zapewnia
doskonatg czytelno$¢. Poza wizu-
alizacja tego, co zmieniamy poten-
cjometrami w danej sekcji, mamy
dostep do wszystkich jej funkcji
rozszerzonych (jak np. komutacja
czy ustawienia dodatkowe) oraz
kompletna liste z aktualnymi war-
to$ciami wszystkich parametréw
dla danego modutu.

Rozbicie kontroli nad modutami
na dwa elementy, czyli sekcje ma-
nualng oraz wirtualng skupiong
wokot ekranu, a wszystko to dla
trzech oddzielnych syntezatoréw,
jest czescia filozofii tego instru-
mentu. Taka struktura jest swoista
hybryda rozwiazan typowo analo-
gowych i typowo cyfrowych, moim
zdaniem sprawdzajac si¢ dosko-
nale. Co nie zmienia faktu, ze budo-
wanie barwy od podstaw wymaga
skupienia i zwigzane jest z posia-
daniem kompletnej
wiedzy na temat
instrumentu.

Estrada i Studio « luty 2019
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Modulacja
Modulacja w One zostata wynie-
siona na poziom, z jakim w synte-
zatorach mamy do czynienia spo-
radycznie. Jest ona niezalezna dla
kazdego z trzech gloséw, co zwigk-
sza nasze mozliwosci do trzeciej
potegi. Cztery LFO i trzy obwiednie
to duzo nawet jak na standardy
instrumentéw wirtualnych, a to do-
piero poczatek. Zrédtami modulacji
moga by¢ bowiem, alternatywnie,
wszystkie komunikaty z klawia-
tury, kétek modulacji/odstrojenia
i padu XY (facznie z sitg nacisku),
obwiednia generatora szumu, dwa
kontrolery nozne, dwa wejscia CV,
a takzZe generator przebiegéw przy-
padkowych. I to wszystko razy
dwa, bo One pozwala na kreowanie
sygnalu modulacji na bazie dwéch
Zrédet, wraz z funkcja definiowania
ich wspéizaleznosci, poprzez ogra-
niczanie wartosci z géry i z dotu,
oraz dwiema opcjami mnozenia.
Konfiguracja modulacji mozna
wygodnie zarzadzac z poziomu
panelu LCD i towarzyszacych mu
manipulatoréw, ale jest tez znacz-
nie prostszy sposéb odnoszacy si¢
do LFO i obwiedni. Aktywujemy
w modulatorze tryb przypisania,
a nastepnie poruszamy tym mani-
pulatorem w instrumencie, ktérego
ustawieniem ma sterowa¢ modu-
lator. Szczegéty dopracowujemy
potem na ekranie. DzigKi tej opcji
wchodzimy juz w obszar funkcjo-
nalnosci typowy dla zaawanso-
wanych kontroleréw MIDI. Stad
whniosek, ze nasz instrument moze
stuzy¢ takze jako kontroler MIDI
i CV dla innych urzadzen
L. W naszym systemie.
Juz sam fakt, ze

PLIESE WinTH
w

M HARE
WAVETD R W DL ATION

mozemy wyprowadzi¢ MIDI przez
DIN-5 i/lub USB, a takze CV poprzez
cztery wyjscia oznacza, ze majac
One nie bedziemy juz potrzebowac
klawiatury sterujacej. Jako$¢ manu-
alu instrumentu, kétek modulacji

i padu co najmniej doréwnuje temu,
co oferujg najlepsze master key-
boardy na rynku.

One idzie jeszcze dalej, jesli cho-
dzi o konfiguracj¢ Zrédto-cel w za-
kresie modulacji. Oprécz wspomnia-
nych LFO i obwiedni t¢ swoistg
funkcje Learn mozna zastosowaé
do kétka modulacji, padu XY, nuty,
velocity i aftertouch dla klawiatury,
a takze kontrolera noznego nu-
mer 1. W tym celu wystarczy wci-
sna¢ odpowiedni przycisk w sekcji
Expression Assign i poruszy¢ ma-
nipulatorem, ktérego parametry
chcemy modulowaé. Dodajmy, Ze
wszystko to dla kazdego z trzech
syntezatoréw Mooga One oddziel-
nie! Musz¢ przyznac, ze z takg
Tatwoscig aplikowania modulacji
rzadko spotykam si¢ nawet wsréd
instrumentéw wirtualnych, a co
dopiero syntezatoréw sprzg¢towych,
i do tego analogowych.

Zarzadzanie presetami i ustawie-
niami to kKolejny obszar, w ktérym
Moog przeskoczyt wszystkich. Ta-
kie rzeczy jak przegladarka, wy-
szukiwarka oraz filtrowanie to dzi§
juz norma, ale w przypadku One
pojedynczy preset to w zasadzie
trzy presety dla poszczegélnych
syntezatoréw — tu nazwane tem-
brami (Timbre). Wiasne brzmienie
mozemy zatem uzyskac faczac
owe tembry i konfigurujac ich roz-
fozenie na klawiaturze. Ponadto
wybrane presety mozna przypisac
do przyciskéw Performance Set,
dajacych szybki dostep do 64 kom-
pletnych ustawien. Z kolei funkcja
Snapshot pozwala jednym ruchem
zapisa¢ komplet ustawieni instru-
mentu w danej chwili, co bardzo
przydaje si¢ na etapie projektowa-
nia barwy.

P
FRpEUENTY

AWAVE BHGLE

FRECHIENCT MO

AN Wyswietlacze OLED wkaz-
dymzoscylatordw prezentu-
jaaktualnyksztatt przebiegu,
jakikazdy z nichwytwarza.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ inspirujace, niepowta-
rzalne i nieosiagalne dla
innych syntezatorow
brzmienie

=+ petny analog o funkcjo-
nalnosci instrumentow
wirtualnych

+ najwyzsza jakosé
wykonania

-+ wysoki komfort pra-
cy, taczacy cechy syn-
tezatorow cyfrowych
zbrzmieniem analogo-
wym najwyzszej proby

=+ wszystkie mozliwe ro-
dzaje potaczen

+ trzy analogowe synteza-
tory w jednym

+ totalna swoboda w za-
kresie modulacji

+ procesor pogtosowy
Eventide, bedacy jednym
zkluczowych elementow
brzmienia

+ zaawansowane mozli-
wosci dalszego udosko-
nalania systemu instru-
mentu (m.in. port LAN)

+ najlepszy synteza-
tor analogowy wszech
czasow

—zewnetrzny zasilacz

— wentylator magtby pra-
cowac ciszej

— wymaga aklimatyzacji
(typowa cecha analogow)
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____ TESTININHN

W przypadku Mooga One odniostem wrazenie, ze
dotykam absolutu pod kazdym wzgledem — wyko-
, , nania, mozliwosci, a przede wszystkim brzmienia.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® najwyzszejklasy synte-
zatoranalogowy o moz-
liwosciachsyntezatora
cyfrowego

® przeznaczony gtéwniedla
zawodowcow poszukuja-
cychinstrumentuonie-
ograniczonych mozliwo-
$ciachbrzmieniowych, da-
jacegopetny komfort pracy
nakazdejptaszczyznie

@ doprofesjonalnejpracyna
scenieiw studiu

@ syntezatordlakompozyto-
row muzykifilmowej, ilu-
stracyjnejiteatralnej, mu-
zykidoreklam, twércow
aranzacjiiprojektantow
brzmien

W Duze znaczenie dla brzmie-
niainstrumentu mazastoso-
wanie procesora pogtosowe-
goEventide, ktory dziatadla
wszystkich trzech syntezato-
réw w trybie wysytkowym.
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Potaczenia

Zestaw gniazd na tylnym pa-

nelu to co$, czego nie znajdziemy
w zadnym innym syntezatorze.
Mamy dwie pary wyjs¢ stereo, do
ktérych mozemy swobodnie Kiero-
wac sygnaly z trzech syntezatoréw
instrumentu. Oddzielne wyprowa-
dzenie basu czy nawet generowanie
brzmien przestrzennych juz nie jest
problemem. Oczywiscie wyj$cia sa
w pelni symetryczne. Cztery zlacza
Insert mogg postuzy¢ do wiaczenia
zewnetrznych urzadzefi na wyj-
$ciach kazdego z trzech syntezato-
réw (po efektach), zaréwno w trybie
mono, jak i stereo (pary 1/2 i 3/4),
jeszcze przed skierowaniem ich
sygnaléw na tor Main (Sub jest nie-
zalezny od insertéw). To pozwala
na wlaczenie w tor sygnatowy ze-
wnetrznych procesoréw, takich jak
korektory, kompresory, a nawet
kompletne tory efektowe, zbudo-
wane z modutéw eurorack czy ja-
kichkolwiek innych.

Wejscie audio akceptuje zaréwno
sygnat liniowy (symetryczny) jak
tez mikrofonowy, z regulacja czufo-
Sci w zakresie 56 dB, nieosiggalnag
nawet dla wielu dobrej klasy inter-
fejséw audio. Wobec faktu, ze na
wejsciu mikrofonowym nie mozna
wlaczy¢ napigcia fantomowego,
funkgcja ta jest troch¢ na wyrost, ale
kto powiedzial, Ze Zrédtem sygnatu
nie moze by¢ np. mikrofon wste-
gowy! Co ciekawe, sygnaty z tych
wej$¢ oprécz kierowania na filtry
syntezatora moga by¢ wystane na

wyjScia insertowe 3 i 4. Zastosowa-
nia tej funkcji musicie juz wyobra-
zi¢ sobie sami.

Jak w kazdym nowoczesnym syn-
tezatorze, takze i w Moog One nie
mogto zabrakng¢ gniazd CV, ktére
tu sa dostepne pod postaciag dwdch
wej$€ i czterech wyjs¢ TS 6,3 mm.
Jako dodatkowe wejscie CV moga
postuzy¢ gniazda pedaléw ekspresji
i kontrolera Sustain, co daje nam
tacznie pig¢ wejs¢ napigciowych.

W zakresie komunikacji MIDI
mamy trzy zlgcza DIN-5 z peing
implementacjg tego formatu i do-
stepem do trzech syntezatoréw
na oddzielnych kanatach, a takze
dwa porty USB. Jeden standardowo
stuzy do komunikacji z kompute-
rem w zakresie MIDI i danych sys-
temowych, a drugi pozwala podig-
czy¢ no$nik danych albo moze prze-
ja¢ funkcjonalnos¢ pierwszego USB.
Uwagg zwraca port LAN, ktéry
obecnie wykorzystywany jest do ce-
16w serwisowych, ale w przysztosci
moze stac si¢ alternatywnym por-
tem komunikacyjnym.

Inne elementy
Teksty, zaréwno w przegladarce
presetéw jak tez przy programowa-
niu wlasnych nazw, wpisujemy za
pomocg klawiatury instrumentu,
majac podglad na to, ktéry klawisz
odpowiada danej literze. Purysci
moga do realizacji tych zadan pod-
taczyc¢ do portu USB Host klawia-
ture¢ OWERTY. Wewnetrzny zegar
Master Clock, do ktérego czestotli-
wosci dostosowuja sie parametry
czasowe syntezatora, ustawiamy
gatka Tempo (od 10 do 280 BPM),
nabijamy przyciskiem Tap i pre-
cyzyjnie korygujemy przyciskami
+/—. Moze on uwzgledniac takze
parametr Swing, z precyzyjna re-
gulacja w procentach. Ciekawa
funkcja jest ,rozcigganie” zegara
przyciskami +/-, pozwalajace na
plynne przyspieszanie i zwalnianie
tempa z chwilg ich trzymania. Po
zwolnieniu przycisku tempo wraca
do wczesniej ustawionego.
Synchronizacj¢ arpeggiatora i se-
kwencera mozna odigczy¢, jesli za-
mierzamy glebiej zanurkowac w po-
lirytmig. Zegar moze tez przycho-
dzi¢ z zewnatrz przez MIDI lub USB,
a sam One moze wysylac przez te
porty swéj Master Clock.

Skoro o tempie mowa, to warto
zaznaczy¢, Ze jest ono, podobnie
jak i wiele innych tzw. parame-
tréw zaleznych i konfiguracyjnych,
zapisywane wraz z presetem lub
nie. W bardziej zaawansowanych
konfiguracjach, a takze przy pracy
studyjnej i na zywo, funkcja ta ma
niestychanie istotne znaczenie, po-
zwalajac w praktyce okresli¢ kom-
pletng strukture konfiguracyjna,
ktdérg mozna jednym ruchem catko-
wicie zmienic.

Dla finalnego brzmienia niezwy-
kle wazna jest funkcja Polyphony,
ktéra w tym wypadku nie okresla
liczby dostgpnych dZwiekéw (ta
jest stafa i wynosi, w zaleznosci od
modelu, 8 lub 16 dZzwigkéw), ale ich
tryb generowania. A moze on by¢
monofoniczny (jednogtosowy) lub
unisonowy, kiedy to poszczegélne
oscylatory sg odstrajane wzgledem
siebie, dajac niesamowicie suge-
stywny (lub wrecz irytujacy przy
wyzszych wartosciach Detune)
efekt soniczny.

W praktyce
Opis wszystkich funkgcji instru-
mentu, a nawet rozwiniecie opisu
tych, o ktérych wspomniano wyzej,
wymagaloby znacznie wigcej miej-
sca niz jeden artykul. Najprosciej
bedzie po prostu napisa¢, ze Moog
One ma wszystko to, czego ocze-
kujemy od wspéiczesnych synteza-
toréw, tyle tylko ze zrealizowane
w oparciu o elementy analogowe,
przede wszystkim oscylatory i fil-
try. To sprawia, ze instrument
ten nie ma zadnej konkurencji na
rynku i mam wrazenie, ze miec jej
nie bedzie. Na zbudowanie podob-
nego instrumentu za takg ceng¢ nie
odwazy si¢ bowiem zadna firma,
ktéra nie nazywa si¢ Moog.
Skorzystam z prawa do odmowy
odpowiedzi na pytanie, czy syn-
tezator ten jest wart kwoty blisko
40.000 zl, jakg trzeba zaptacic za
wersje 16-gtosowa. Ta kwestia da-
leko wykracza poza obszar zwyklej
kalkulacji. Moog One jest bowiem
doskonatg kwintesencjg wszyst-
kich dotychczasowych osiggnie¢
w zakresie analogowej syntezy
subtraktywnej (a takze w pewnym
zakresie FM) oraz technologii cy-
frowej. Obstugujac go zapominamy,
Ze to analog, a udostepniane przez
niego mozliwosci daja si¢ poréw-
nac¢ wylacznie do tego, co oferujg
wysokiej klasy syntezatory wirtu-
alne. Nie ogranicza nas dostownie
nic, a kazda konfiguracja, jaka
sobie wymyslimy, jest mozliwa
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do zrealizowania — jesli nie bez-
posrednio w instrumencie, to we
wspétpracy z dowolnym ekosyste-
mem, w ramach ktérego Moog One
jest panem i wiadca. Wszystko tez
wskazuje na to, Ze ten syntezator
bedzie jeszcze potgzniejszy, bo jego
architektura umozliwia wprowa-
dzanie dalszych udoskonalen sys-
temu, a obecno$¢ portu LAN wy-
glada co najmniej obiecujgco.

Doszliémy do momentu, w kt6-
rym wypada co§ wspomniec
o brzmieniu... No c¢éz, odsuwatem t¢
chwil¢ na sam koniec, bo po prostu
trudno mi bylo znaleZ¢ odpowiednie
stowa. Trywialno$¢ okreSlen typu
,zZwala z nég”, ,0szalamia”, ,fa-
scynuje” nie przystaje bowiem do
tego, czym w istocie jest Moog One.
W mojej opinii to syntezator wszech
czasoéw. Potgczenie ekstremalnie
rozbudowanej syntezy analogowej
z mozliwo$ciami procesora pogto-
sowego Eventide sprawia, Ze One
gra w innej lidze niz cata reszta. Juz
w trakcie przegladania presetéw za-
uwazymy, ze kazdy z nich to istny
kosmos i baza, na ktérej niemal od
reki mozemy tworzy¢ nowy utwor.
Pomysty przychodza same, bo
dzwigk, jaki uzyskujemy, jest jakby
Z innego wymiaru czasoprzestrzeni.
Ponadto sama klawiatura (nie spo-
tkalem lepszego manuatu synteza-
torowego niz ten, ktéry jest w One),
kétka ekspresji i manipulatory na
panelu nie pozwalajg nam si¢ ode-
rwac od instrumentu.

Wiem doskonale, ze osoby, ktére
zdecydowaty lub zdecydujg si¢
wydac prawie 40.000 zl na ten in-
strument, nie znajdg w nim Zadnej
wady, ale o kilku rzeczach trzeba
wspomniec. Panel sterowania, jak-
kolwiek doskonale rozplanowany
i ergonomiczny na skale miedzy-
galaktyczna, nie zawsze jest czy-
telny: napisy zbyt mato kontrastujg
z ttem, diody §wiecg zbyt jasno,

a te, ktére mrugaja, potrafia ziryto-
wac. Na szczescie w ustawieniach
instrumentu mozna je przyciem-
ni¢, ale przy niskich ustawieniach
nawet te, ktére maja $wiecic cig-
gle, lekko migocza. Rzecz do po-
prawienia w Kolejnej aktualizacji,
cho¢ mato kontrastowych napiséw
zmieni€ si¢ juz nie da (tutaj zate-
sknilem za Voyagerem). Instru-
ment si¢ grzeje i cho€ jest w nim
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regulacja trybu pracy wentylatora,
to w sprzecie za 40.000 zt oczeki-
watbym nieco ciszej chodzacego
mechanizmu. Szybkiej zmianie
temperatury wnetrza, gdy aktywu-
jemy chiodzenie w trybie Normal,
towarzysza niepokojace trzaski
wewnatrz obudowy. Trzeba wigc
popracowa¢ nad napr¢zeniami we-
wnetrznych mocowan, by unieza-
lezni¢ je od zmiany temperatury.
Testowany syntezator byl egzem-
plarzem demo o bardzo niskim
numerze seryjnym (na moment
testéw chyba jedynym w Europie),
wiec mozna si¢ spodziewad, zZe te
egzemplarze, ktére zostang wyko-
nane pézZniej, beda te kwesti¢ miaty
rozwigzanag.

I w koricu co$, co mnie mocno
zastanowito — zewnetrzny zasi-
lacz i do tego z napisem Made in
China. Nie chodzi o to, Ze mam co$
przeciwko Chinom, ale méwiac naj-
delikatniej: to wrecz nie wypada.
Nie przy tej cenie. Owszem, sg setki
powoddw takiego stanu rzeczy
— temperatura, metalowe chassis
(co zwieksza wymagania odno$nie
izolacji napigciowej), zaktécenia
sieciowe i wiele innych. Ale mé-
wimy tu o jednym z najdrozszych
syntezatoréw na Swiecie! No c6z,
ci, ktérzy zdecyduja si¢ na jego za-
kup i tak nie beda zwracaé na to
uwagi, zatem poprzestanmy na tym
stwierdzeniu.

Podsumowanie

One jest instrumentem dla zawo-
dowcéw poszukujacych narzedzi
oryginalnych sonicznie i w niczym
nieograniczajacych ich kreatywno-
§ci. Ponadto syntezator ma bardzo
wazng i nieczgsto spotykang ceche:

pobudza wyobraZni¢. Kazdy, nawet
najbardziej banalny dZzwigk brzmi
w nim inspirujgco. Nie ma tu ani
surowosci, ani FX-owego rozpa-
sania — wszystko jest w magiczny
sposéb profesjonalne.

Tworzenie wlasnych barw wy-
maga bardzo dobrej znajomosci
instrumentu. Wprawdzie sam tor
syntezy subtraktywnej jest prosty
i fatwy do opanowania, to tutaj sa
trzy syntezatory w jednym i nie-
wiarygodne mozliwosci w zakresie
wieloptaszczyznowej modulacji. Ar-
peggiator, a zwlaszcza sekwencer,
w ktérym mozemy nagrywac lub
programowac takze komunikaty
zwigzane z modulacja, niebotycznie
zwiekszaja nasze mozliwosci w za-
kresie projektowania efektownie
brzmiacych pasazy. Bardzo szybko
docenimy tez istotne znaczenie mo-
dulacji za posrednictwem sity doci-
sku klawiszy (aftertouch), dajacej
nam kolejny element wprowadza-
jacy wiecej dynamiki do granych
partii. A jest jeszcze pad XY i nie-
ograniczone mozliwosci wspéipracy
ze $wiatem zewnetrznym. Gdzie-
kolwiek nie spojrzymy, syntezator
zaprasza nas do wykorzystania
jego funkcjonalno$ci na kazdej
plaszczyzZnie.

W przypadku Mooga One od-
niostem wrazenie, ze dotykam
absolutu pod kazdym wzgledem
— wykonania, mozliwosci, a przede
wszystkim brzmienia. To synteza-
tor totalny, z wykorzystaniem kté-
rego mozna zrobi¢ wszystko — od
aranzacji pop, po muzyke filmowa
do blockbusteréw, z reklamami
i dZwigkami do pakietéw sampli
po drodze. Prawdziwy instrument
marze. Ei$

AN Takiego zestawu gniazd, jaki
oferuje Moog One, nie znaj-
dziemyw zadnyminnymsyn-
tezatorze.

CHOROBY WIEKU
NIEMOWLECEGO

oog One, bedacy

w zasadzie wspot-

czesna wersja synte-
zatora Memorymoog, jest
instrumentem absolutnie
wyjatkowym, czemu datem
wyraz w tekscie gtownym.
Aby jednak nikt nie pomy-
§lat, ze moim zamiarem
byto jedynie wystawienie
laurki, musze wspomniec
o roznego typu problemach,
z ktérymi, przynajmniej na
poczatku, trzeba sie liczy¢.

Moog One to prawdziwa
bestia, w ktorej znajdziemy
14.000 podzespotow elek-
tronicznych, 48 oscylatorow
i 32 filtry, a wszystko to na
16 ptytkach drukowanych.
Jest wiec oczywiste, ze
w tak skomplikowanej kon-
strukcji musza sie pojawic
jakies problemy. Jednym
z nich jest szum na niekt6-
rych ustawieniach gtow-
nego procesora pogtoso-
wego, niekiedy dos¢ gtosny.
Wystepuje tez niestabilnosc
pracy podczas nagrywa-
nia sekwencji na zywo
i opdznienia przy odtwa-
rzaniu nagranej modulacji.
Implementacja MIDI Clock
jest niepetna, a w zasadzie
nie ma jej wcale. Podobnie
jest zwyjsciami CV. Zdarza
sie czasami, ze przy przeta-
czaniu presetow pojawiajg
sie zaktocenia. Czas ataku
obwiedni nie da sie usta-
wi€ na wartoSc mniejsza
niz 1/64 ustawionego BPM.
| wreszcie, pojawiaja sie
problemy ze stabilnoscia
stroju, zwtaszcza w zakresie
najnizszych dzwiekow i to
nawet przy kilku presetach
fabrycznych.

Producent wie o wszyst-
kich tych niedoskonato-
Sciach i obiecuje ich usu-
wanie przy okazji kolejnych
aktualizacji. m

€ Dlakazdegoztrzechsynte-
zatordw dostepne sadwafil-
tryanalogowe: drabinkowy
(HPIub LP)oraz State Variable
(cztery tryby pracy). Moga one
pracowac w konfiguracjisze-
regowej lubréwnolegtej.

31



149 EUR

(cena promocyjna)

PRODUCENT
Arturia
www.arturia.com

DYSTRYBUCJA
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: instrument wirtualny
pod postacia samodzielnego
programu lub wtyczki.
Kompatybilno$é: Windows 7
(iwyzszy), Mac 05 10.10 (i wyz-
szy).

Format: samodzielny program,
wtyczka VST 2.4,VST 3, AAX,
Audio Unit.

Zabezpieczenie: Arturia Soft-
ware Center.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wszechstronnyinstrument
wirtualny o nieograniczo-
nych niemal mozliwosciach
syntezy, pozwalajacy ko-
rzystaézwytwarzania
dzwigku nabazie tablic pré-
bek (wavetable)isyntezy
wirtualnie analogowej (VA)

© sprawdzajacy sie przy kre-
owaniu kazdegotypu
brzmieri—od najprostszych
baséw do ztozonych struk-
turbrzmieniowych, harmo-
nicznychorazrytmicznych

— — | —
DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na

i W

Tomasz Wroblewski

Arturia zaczeta swa kariere od instrumentéw wirtualnych i wtasnie teraz
do nich powrdcita, choc w bardzo nietypowy, jak na nig, sposob

ie pamigtam, bySmy kiedy-
N kolwiek mieli do czynienia

z takim wysypem syntezato-
réw wirtualnych. W dos¢ krétkich
odstepach czasu pojawily sie zna-
komite rozwigzania: Thorn, Zone,
Voltage, HALion 6, Flow Motion, Cy-
pher 2, DUNE 3 i wreszcie Pigments.
Wszystkie sg instrumentami hybry-
dowymi, tgczacymi kilka rodzajéw
syntezy lub oferujgcymi zupeinie
nowy sposéb generowania dZzwigku.
Uwolnione od koniecznosci zaszu-
fladkowania, oferujg §wieze i bez-
kompromisowe podejscie do kreacji
dzwigku, jednocze$nie charaktery-
Zujac si¢ prosta obstugg i niesamo-
witg funkcjonalnoscia.

To dziwne, ale Arturia przez cate
20 lat swojego istnienia nigdy nie
stworzyla wlasnego syntezatora
wirtualnego. Zacz¢ta od wtyczko-
wych klonéw najpopularniejszych
instrumentéw elektronicznych
w historii muzyki, potem zaczeta
budowac wtasne, sprzgetowe syn-
tezatory, mniej lub bardziej ana-
logowe, ale catkowicie wlasnego
i niepowtarzalnego syntezatora pod
postacig wtyczki nigdy nie miata!
Az do teraz.

Whbrew pozorom pojawienie si¢
Pigments nie byto wielkim zasko-
czeniem dla os6b funkcjonujacych
w branzy. Takiego ruchu mozna si¢

Arturia Pigments

byto spodziewac i dlatego wiasnie
wielu innych producentéw znaczaco
przyspieszylto prace nad skoricze-
niem swoich projektéw. Pigments
byt swoistym katalizatorem dla
rynku, ktéry od kilku lat notuje in-
tensywny wzrost. Syntezatory wit-
tualne weszly w nowga faze swojego
rozwoju, a nieustajgca popular-
no$¢ takich klasykéw jak Massive
czy Serum pokazata wszystkim,

Ze jest tu jeszcze duzo miejsca do
zagospodarowania.

Swoistym znakiem rozpoznaw-
czym syntezatoréw wtyczkowych
nowej generacji jest rozbudowana
synteza wavetable, nowe typy
filtréw i nieograniczone wrecz
mozliwosci modulacji wszystkiego
wszystkim. Stato si¢ to mozliwe
dzigki rozpowszechnieniu koncepcji
syntezatoréw modularnych i okiel-
znaniu technologii wavetable na
poziomie zrozumiatym dla zwy-
ktego uzytkownika. Ale w przy-
padku takich instrumentéw jak
Pigments, te elementy to dopiero
poczatek, o czym moze §wiadczy¢
mi¢dzy innymi instrukcja obstugi,
liczaca sobie blisko 200 stron...

Struktura

Instrument oferuje dwa typy syn-
tezy: wavetable i analog. Oba do-
stgpne sg zamiennie w kazdym

syntezator wirtualny
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z dwéch modutéw, Engine 1 i En-
gine 2 — to koncepcja znana m.in.
z nieSmiertelnego syntezatora Len-
nar Digital Sylenth 1. Sygnat z nich
kierujemy w dowolnych proporcjach
do dwdch niezaleznych filtréw, ofe-
rujgcych osiem trybéw pracy kazdy.
Filtry moga pracowa¢ w konfi-
guracji szeregowej i réwnolegtej,
z ptynna regulacja owej zaleznosci,
co jest wyjatkowo interesujgcym
rozwigzaniem.

Sekcja efektéw skiada si¢
z trzech grup po trzy procesory
kazda, w ktérych mozemy osadzac
dowolne z 14 dostgpnych typéw
efektéw. Sekcje Bus A i Bus B dzia-
Tajg w trybie insertowym (z konfi-
guracja szeregowa lub réwnolegta),
a Send Bus pracuje wysytkowo.
W petlni programowalny 16-kro-
kowy sekwencer lub arpeggiator
oddziatuje na wysokos¢ i oktawe
dZwieku, velocity, opéZnienie wy-
zwalania, dlugos¢ oraz ptynne od-
strajanie nut, uwzgledniajac funk-
cje swing dla catosci, niezaleznie
definiowang dlugos¢ kazdej Sciezki
sterujacej (tryb polirytmiczny)
i przypadkowo$¢ komunikatéw ste-
rujacych. Przypadkowo$cig mozna
sterowac definiujac jej gtebokosé
dla pojedynczych Sciezek, a takze
czestotliwosd, z jaka nastepuja ko-
lejne ,losowania”.

Kazdy parametr syntezatora
i efektéw mozna podda¢ automaty-
zacji z wykorzystaniem 14 réznych
Zrédet, w tym LFO, obwiedni ADSR,
obwiedni wielosegmentowych
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http://www.arturia.com/
http://www.audiotechpro.pl/
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MSEG, generatoréw przebiegéw
losowych oraz intrygujacych modu-
latoréw kombinowanych, w ktérych
mozemy laczy¢ funkcjonalnosé
wszystkich innych. Do tego docho-
dza 4 dowolnie programowane ma-
krokontrolery i pot¢zna biblioteka
presetéw z mozliwo$cig tworzenia
list odtwarzania, czyli wtasnych
grup presetéw realizujacych kon-
kretne zadania, np. zawierajacych
programy wykorzystywane w da-
nym utworze — rzecz wyjatkowo
przydatna podczas pracy na Zywo.
Jesli chodzi o ogdlne funkcje in-
strumentu, to nalezy wspomnie¢
o mozliwosci wyboru trybu polifo-
nii (od mono do 32 gloséw), co przy
bardziej zaawansowanych ustawie-
niach moze poméc w zaoszcz¢dze-
niu mocy obliczeniowej. Finalna ob-
wiednia gto$nosci ma dedykowany
modulator Env VCA. MoZemy wy-
bra¢ kanat MIDI, na ktérym instru-
ment bedzie odbieral komunikaty
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sterujace, a takze skorzystac z wy-
godnego trybu MIDI Learn, urucha-
mianego przyciskiem z symbolem
gniazdka DIN-5 w prawym gérnym
rogu okna syntezatora.

Modulacja

Prace kazdego ze Zrédet modulacji
mozemy obserwowac za poSrednic-
twem niewielkich okien z anima-
cjami przebiegéw. Podobne okna
znajdziemy tez w zakltadce prese-
téw, gdzie mozemy podejrzec prze-
biegi generowane przez oba silniki
syntezy i charakterystyki filtréw
—takze z uwzglednieniem animacji,
jesli podlegaja modulowaniu. Po
kliknieciu na nazwie modulatora
pojawia si¢ okno, w ktérym doko-
nujemy przypisania celu modulacji.
Odbywa sig¢ to poprzez przeciag-
gniecie na okregu otaczajacym
kontrolke, ktérej ustawienie ma by¢
poddawane zmianom. Syntezator
nie ma dedykowanego okna ma-

ENGINE 2 [

Wavatahla
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Taoe

trycy modulacji, a orientacja w jej
ustawieniach mozliwa jest dzieki
funkcji pod$wietlenia modulowa-
nych parametréw i modutéw synte-
zatora po ustawieniu kursora nad
nazwg Zrédta modulacji. Dziata to
tez w drugg strong. Po naprowadze-
niu kursora na dowolng kontrolke
tuz przy niej pojawia si¢ znak +. Po
jego kliknigciu w oknach z animacja
modulatoréw pojawiaja si¢ suwaki
regulacji glebokosci, a te, ktdre sg
przypisane do kontrolki, beda pod-
$wietlone. Ruszajac ktérymkolwiek
z dostepnych suwakéw dokonujemy
przypisania danego modulatora

z okreslong glebokoscia, w przy-
padku obwiedni mogac tez aktywo-
wa¢ dzialanie inwersyjne.

Modulacji podlegaja jedynie para-
metry regulowane obrotowymi kon-
trolkami. Te, ktére wybieramy przy-
ciskiem, nie moga by¢ modulowane,
ale to zaden klopot, bo na ogét nie
ma takiej potrzeby. Intrygujace
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neelementy okreslajacein-
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m Arturia Pigments

EMGINET T

TUNE

A\ Syntezaanalogowaprzy-
pominastrukture Minimooga
nasterydach, wktérejdoda-
nomozliwo$¢é modulacji FM
zaposrednictwem generatora
szumuioscylatora3.

\Pod wzgledem mozliwosci
modulacyjnych Pigmentsto
prawdziwe monstrum - niema
takiej modulacii, ktorej nie da
sigw nimzrealizowac.
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jest natomiast to, ze w oknie wtasciwosci modulatora
mozemy zdefiniowac kluczowanie jego przebiegu (Si-
dechain), czyli de facto modulacj¢ modulacji. Sygnatem
kluczujacym moze by¢ dowolne z 24 dostgpnych Zrédet
modulacji, czyli wspomnianych 14 generatoréw, para-
metréw z klawiatury i kontroleréw noznych oraz czte-
rech makrokontroleréw. To otwiera drogg do wielopo-
ziomowej modulacji, dajac mozliwosci, jakie do tej pory
oferowaly jedynie instrumenty modularne.

Synteza

Oba silniki syntezy, wavetable i VA, to w zasadzie nie-
zalezne syntezatory, sterowane jedynie tymi samymi
komunikatami MIDI Note. Ale i w tym zakresie mozna
sporo zmieni¢. W dostepnym dla kazdego silnika oknie

=adinm LT T

fow Drns

ey Swrce » (VS Al

Enurne

Tune dostegpna jest funkcja filtracji ko-
munikatéw sterujacych (przycisk O),
pozwalajac na wybdr tylko tych nut,
ktére beda wyzwala¢ dZzwieki. W ten
sposéb Engine 1 moze reagowac
np. na klawisze biafe, a Engine 2
ot na czarne (niestety bez mozliwosci

- uwzgledniania oktaw). To kolejne na-

! 5 rzedzie poszerzajace funkcjonalnosé

instrumentu podczas pracy na Zywo.

Syntezator VA (virtual analog)
bazuje na trzech oscylatorach z czte-
rema przebiegami kazdy, z mozliwo-
i & §cig ich odstrajania i odigczania od
klawiatury, a takze regulacja pochy-
lenia przebiegu w przypadku tréjkata
i wypetnienia w przypadku kwa-
dratu. Mamy tez generator szumu z ptynna regulacja
jego charakteru (z biatym posrodku), mozliwos¢ syn-
chronizacji oscylatoréw 1 i 2 oraz zastosowania miksu
sygnaléw z oscylatora 3 i generatora szumu jako Zrédet
modulacji. W zasadzie rzecz mogtaby przypominac kla-
syczng strukture Minimooga, ale jest jedna zasadnicza
réznica. Wewnetrzna modulacja, ktdrej Zrédlem jest
wspomniany juz miks oscylatora 3 i szumu, wplywa na
czestotliwos¢ oscylatoréw 1 i 2, dzigki czemu uzysku-
jemy strukture podobng do FM, o wyjatkowych mozli-
wosciach w zakresie tworzenia nowych barw. Zwlasz-
cza gdy te wewnetrzng modulacje poddamy modulacji
z innych Zrédet w syntezatorze. Mamy wiec do dyspo-
Zycji co§ w rodzaju krzyzéwki Minimooga z DX-7, a do
tego osiem fantastycznych filtréw do wyboru, w prostej
linii pochodzacych z emulacji najlepszych klasycznych
instrumentéw elektronicznych (SEM, Oberheim, Mini-
moog) i bedacych rozwigzaniami wlasnymi Arturii.

Juz samo to wystarczy, by stworzy¢ rewelacyjne barwy,
a do dyspozycji mamy jeszcze podstawowy silnik syn-
tezy Pigments, jakim jest Wavetable.

Jako ,,paliwo” dla silnika Wavetable mogg postuzy¢
dziesiatki tablic prébek dostepnych wraz z instru-
mentem, ale mozna tez zaimportowac gotowe tablice
z Zewnatrz. Syntezator umozliwia import prébek WAV,
ktére zostajg automatycznie przeksztatcone w tablice
przez modul wavetable. Nie mamy tu edytora ramek,
jak w Massive, Serum czy DUNE 3. Ponadto Pigments
obstuzy prébki o diugosci do 524.288 sampli mono,
ktére roziozy na 256 ramek (takie programy jak np. bez-
platny Audacity wyswietlaja dtugosc¢ pliku w samplach,
co moze by¢ przydatne przy tworzeniu wiasnych tablic
dla Pigments). Prébki moga by¢ krétsze, ale dtuzsze
beda po czesci nieczynne. Podglad skanowania tablic
prébek dostepny jest w postaci grafu dwu- lub tréjwy-
miarowego. Samego skanowania dokonuje si¢ stan-
dardowa w takim przypadku kontrolkg Position, ktéra
mozna poddac praktycznie dowolnej modulacji. Ska-
nowanie moze si¢ dokonywac poklatkowo lub w trybie
przenikania poszczegdlnych klatek (Morph).

O sile syntezy wavetable w Pigments stanowi jej mo-
dulacja wewnetrzna. Obejmuje ona modulacje czgstotli-
wosci i fazy, a takze modulacj¢ efektéw znieksztalcenia
fazy i odksztalcania przebiegu (Wavefolding). Kazdy
z tych czterech elementéw moze by¢ sterowany sygna-
fem z oscylatora Modulator, ktéry moze tez funkcjono-
wac jako Zrédto dZwigku, generujac 10 typéw przebie-
goéw — od sinusa po réznego typu szum. Oscylator ten
podaza za dZwigkami z klawiatury, ale mozna go od-
stroi¢ w trybie relatywnym, absolutnym lub o okreslong
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wartos$¢, wyrazong w hercach. Od-
strojenie to poddawane jest modu-
lacji, zatem Modulator moZe gene-
rowaé najrozmaitsze dZwigki.

W zasadzie kazda z tych funkcji
znana jest z takich instrumentéw
jak Massive czy Serum, ale w nich
Zrédtem sygnatu modulujacego jest
drugi oscylator syntezatora. Tutaj
natomiast mamy dedykowany oscy-
lator w ramach silnika syntezy, za-
tem mozliwo$ci kreowania dZwigku
rosna w dwdjnaséb (z uwagi na
mozliwo$c¢ zastosowania dwdch sil-
nikéw wavetable).

Do poszerzenia i wzbogacenia
dZzwieku wavetable stuzy modut
Unison, w ktérym mozemy akty-
wowac do o$miu gloséw w trybie
Classic lub Chord (do wyboru 12
réznych typéw akordéw) z regulo-
wanym odstrojeniem i szeroko$cia
rozkladania gloséw w panoramie.
Podobna funkcje w silniku Analog
pelni regulator Drift.

W praktyce

Wobec mozliwosci oferowanych
przez Pigments nie od rzeczy by-
toby umozliwienie mu pracy w try-
bie wielowyj$ciowym. PSki co,
takiej opcji nie ma — syntezator ma
tylko jedno wyjscie stereo. Grafika
instrumentu jest bardzo dobrze
przemyslana, a sam interfejs mozna
skalowac od 50 do 200%. I cho¢
niczego mu nie mozna zarzucic, to
jednak jest w nim kilka elementéw,
ktdre irytujg takze w innych synte-
zatorach wirtualnych Arturii — cho-
dzi tu gtéwnie o niekiedy zbyt mate
litery w opisach. Natomiast bardzo
przypadta mi do gustu mozliwo$¢
zmiany ksztaltéw przebiegéw LFO,
a konkretnie parametréw Wave-
form i Symmetry, bezposrednio

na oknie z wykresem. Wyjatkowo
efektownie prezentuje si¢ anima-
cja okien modulatoréw, cho¢ poza
funkcja ilustracyjna nie petnia one
zadnej innej roli (edycja modulatora
odbywa si¢ dopiero po kliknigciu
jego nazwy). Samo programowa-
nie modulacji zorganizowane jest
bardzo dobrze, ale juz znajdowanie
konkretnych komutacji w ramach
zlozonego programu nie zawsze jest

Estrada i Studio « luty 2019
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intuicyjne, mimo wprowadzenia
w tym wzgledzie istotnych uta-
twien.. Niewatpliwie przydatby si¢
dodatkowy ekran matrycy z pod-
gladem na wszystkie powigzania.

Fantastycznie sprawdza si¢ se-
kwencer, ktdry jest nie tylko narze-
dziem do programowania pocho-
déw dzwiekdw, ale dzigki zaawan-
sowanym opcjom przypadkowosci
staje si¢ inspirujgcym elementem
procesu kreacji. To samo mozna tez
powiedzie¢ o modulatorach Ran-
dom, Combinate i Functions, ktére
pozwalaja zerwac ze standardo-
wym myS$leniem ,,przebiegowo-ob-
wiedniowym” i mogg wprowadzi¢
nas na dziewicze obszary projekto-
wania brzmien. Dzigki funkcji Mo-
dulation silnik VA znaczaco zyskuje
na wartosci, zwlaszcza gdy do mo-
dulacji wykorzystamy modulowany
szum. Pojawiajg si¢ wéwczas in-
trygujace struktury soniczne, ktére
w potaczeniu z filtracjg Multimode
moga uwolni¢ pot¢zne moce. Proce-
sory efektéw naleza do tych, ktére
na ogét dobrze znamy, jednak nie
tylko brzmig $§wietnie, ale tez pod-
legaja wieloptaszczyznowej modu-
lacji, stajac si¢ tym samym cze$cia
toru syntezy.

Pomocna przy programowaniu
jest funkcja kopiowania ustawieft
z jednego silnika syntezy do dru-
giego, i to zaréwno z uwzglednie-
niem modulacji, jak i bez niej. Niby
btahostka, ale jakze usprawnia
prace. Sporym ulatwieniem jest tez
poruszanie si¢ wskaznikéw przy
tych kontrolkach, ktére podlegaja
cyklicznej modulacji.

W jakich brzmieniach Pigments
sprawdzi si¢ najlepiej? W kazdych!
Od prostych baséw i dZwigkéw
perkusyjnych, do zaawansowa-
nych struktur brzmieniowo-har-
moniczno-rytmicznych. Pod tym
wzgledem nie ma dla niego zadnych
ograniczefi. Ostateczny dZwigk
mozemy obrobi¢ doskonalg korek-
Cja parametryczng i kompresorem,
wigc z syntezatora uzyskamy do-
ktadnie takie brzmienie, jakie jest
nam potrzebne w aranzacji. To dos$¢
istotne, bo Pigments jest wyjatkowo
oszcze¢dny, jesli chodzi o moc obli-

czeniowa, a w duzych sesjach nie
jest to rzecz bez znaczenia.

Podsumowanie

Brzmienie instrumentu jest zna-
komite, co wynika nie tylko z wy-
$mienicie rozwigzanej syntezy i do-
stepnosci rewelacyjnych filtréw, ale
teZ obecnosci catej gamy doskonale
zaprojektowanych tablic prébek.

W ramach presetéw mozemy liczy¢
na ich prezentacje oraz podpowie-
dzi, cho¢ korzystanie z gotowych
brzmien fabrycznych w przypadku
takiego instrumentu jak Pigments
to co$ w rodzaju jazdy bolidem
Formuty 1 do sklepu osiedlowego
po buiki. Projektowanie wtasnych
barw w tym instrumencie to czysta
przyjemno$¢. Juz w oparciu o jeden
silnik syntezy i kilka modulatoréw
mozna osiagna¢ spektakularne re-
zultaty, a w zanadrzu mamy jesz-
cze drugi silnik, wy$mienite efekty
oraz arpeggiator/sekwencer. W tym
kontekscie barwy fabryczne to tylko
namiastka tego, co mozna uzyskac,
a wiele z nich przywodzi na mysl
odrobiong na kolanie pracg do-
mowa. Nuda i oklepanymi brzmie-
niami wieje praktycznie z kazdego
katalogu, a naprawdg inspirujacych
barw jest raptem kilkanascie.

W poréwnaniu do innych in-
strumentéw tego typu dostepnych
na rynku Pigments prezentuje si¢
oryginalnie, cho¢ nie odkrywczo.
By¢ moze statoby sie tak, gdyby se-
kwencer mégt postuzy¢ takze jako
modulator, a nie tylko narz¢dzie do
wyzwalania dZwigkéw. Brak bar-
dziej zaawansowanych mozliwosci
w zakresie tworzenia wtasnych
tablic prébek tez nie jest czyms, co
do syntezatora Arturii przekona za-
gorzalych zwolennikéw Massive czy
Serum. Jesli jednak kto$ chce sprébo-
wac podobnego do nich instrumentu
o bardzo ciekawie rozwigzanym
torze syntezy i wyposazonego w do-
skonate filtry i efekty, to Pigments
jawi si¢ jako znakomita alternatywa.
Pod wzgledem brzmieniowym to ta
sama liga, a sposéb obstugi, wyglad
oraz mozliwosci sekcji modulacji
i efektéw moga wielu osobom przy-
pas¢ do gustu. EiS

A Sekwencer, mogacy pra-
cowac alternatywniejakoar-
peggiator, opréczzaawanso-
wanych funkcji odgrywania
dzwigkéw w okreslonych ska-
lach ma tez mnéstwo opcji do-
konywania przypadkowych
zmian, co potrafiznaczaco
urozmaici¢ brzmienie.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+ niezwykle funkcjonalna
modulacja (m.in. sidecha-
inw modulatorach)

-+ potezny sekwencer/ar-
peggiator zwieloma
funkcjami przypadkowy-
mi, znaczaco ozywiaja-
cymi dzwiek

-+ wtasny oscylator modu-
lacyjny w silniku waveta-
ble i modulator w VA

-+ doskonate filtry i Swiet-
nie brzmigce efekty

-+ efektowna prezentacja
pracy modulatorow

-+ intrygujace modulato-
ry Combinate, Random
i Functions

-+ graficzna edycja LFO

-+ niewielkie zapo-
trzebowanie na moc
obliczeniowa

-+ programowalne playlisty
dla presetow

-+ wyczerpujaca instruk-
cja obstugi

— nie zawsze fatwo odna-
lezé sie w zawitosciach
modulacji

— wiele presetow ewident-
nie przygotowano ,,na
szybko”

— brak edytora wavetable
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PRODUCENT
Kali Audio
www.kaliaudio.com

DYSTRYBUCJA
ESS-Audio
tomianki-Dabrowa
tel. 22-20-41-200
www.essaudio.pl

Funkcja: aktywne monitory
dwudrozne bi-amp, bass-reflex.
Przetworniki: 6,5” woofer,
1"tweeter.

Wzmacniacze: 2x40 W, klasa D.
Pasmo przenoszenia:

47 Hz-21kHz (+3 dB).
Podziatczestotliwosci: 1,5 kHz.
Maks. poziom SPL: 112 dB.
Wejscia: XLR, TRS 6,3 mm,
RCA; czutosc +4 dB/-10 dBV.
Zasilanie: sieciowe, 110-240V,
200w.

Wymiary: 359x222x260 mm.
Waga: 7,01 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ gtéwne monitory w domo-
wymstudiunagran

©® mozliwo$¢ wykorzystania
wcharakterze alternatyw-
nego odstuchu w obiektach
profesjonalnych

Tomasz Wroblewski

Zatozona przez bytych pracownikdw JBL Pro, kalifornijska firma Kali Audio
zaistniata na rynku rowno rok temu. Monitory z serii LP to jej pierwszy

produkt

tasciciele Kali Audio posta-
W nowili, ze kazdy ich system

bedzie nosit nazwe jakiego$
miasta w Kalifornii, a LP oznacza
Lone Pine. W zasadzie trudno jest
to miejsce nazwaé miastem, bo to
nic innego jak kilkadziesiat budyn-
kéw porozrzucanych w tym pu-
stynnym, skalistym terenie, przez
ktéry przebiega migdzystanowa
droga 395, taczaca potudniowa Ka-
lifornie z Kanadg. A mimo to Lone
Pine zajmuje dos¢ istotne miejsce
na mapie Stanéw Zjednoczonych,
poniewaz uwazane jest za swoistg
brame do Doliny Smierci. W okoli-
cach krecono mnéstwo westernéw,
a w hotelu, w ktérym kilka razy

miatem przyjemnos¢ si¢ zatrzymac,
sg pokoje noszace imiona stynnych
aktoréw, ktérzy tam przebywali.
Jest nawet male lotnisko oraz pry-
watne muzeum Kina, gdzie mozna
liczy¢ na indywidualne oprowa-
dzanie wraz ze specjalnym sean-
sem. Wreszcie to stamtad prowadzi
droga na najwyzszy szczyt konty-
nentalnych Stanéw Zjednoczonych,
jakim jest wznoszacy si¢ nieopodal
monumentalny Mount Whitney.

Konstrukcja

LP-6 to kompaktowe monitory ak-
tywne bi-amp, bazujace na 6,5-ca-
lowym przetworniku niskich tonéw
oraz 1-calowym driverze z mate-

Kali Audio LP-6

monitory aktywne

riatowa koputka, wspéipracujacym
ze specjalnie skonstruowanym
falowodem, okre§lanym przez pro-
ducenta jako 3-D. Przetworniki za-
silane sg dwoma wzmacniaczami
pracujacymi w klasie D, o mocy

40 W kazdy. Czestotliwos¢ podziatu
to 1,5 kHz. Monitory maja specjal-
nie wyprofilowany wylot tunelu
bass-reflex, wraz z falowodem dri-
vera tworzacy jednolity panel czo-
fowy. Korpus zestawu to oklejana
plyta MDF.

Elektronika monitoréw jest
niemal dokfadnie taka sama, jak
w przypadku opisywanych w ubie-
glym miesigcu JBL 306P MKIL
Mamy zatem przetwornik analo-
gowo-cyfrowy Cirrus Logic CS5341
oraz zespolony tor mocy STA250B,
w ktérym mozemy zmieniac cha-
rakterystyke monitoréw za posred-
nictwem szeregu mikroprzetacz-
nikéw na tylnym panelu (w JBL

ﬁ\-:.;u.cnllfr‘."”':"
SO | Catwns
—-—
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306P MKII s3 tylko dwa). Sygnat
do monitoréw doprowadzamy za
posrednictwem zlgcza XLR, TRS
6,3 mm lub niesymetrycznego RCA,
dokonujac odpowiedniego przeta-
czenia w matrycy.

Doskonale widac¢, ze zaréwno
LP-6, jak i JBL 306P MKII, przynaj-
mniej jesli chodzi o czgs¢ elektro-
niczng, sg autorstwem tego samego
zespotu projektantéw. By¢ moze jest
to system przeznaczony do réznego
typu urzadzen, nie tylko monitoréw
studyjnych, i w zwigzku z tym jego
produkcja odbywa si¢ w wielu eg-
zemplarzach, co pozwala znaczaco
obnizy¢ koszty. Moze tutaj tkwi ta-
jemnica wyjatkowo niskiej ceny no-
wych monitoréw JBL i Kali Audio?
Przyktady takiego podej$cia mozna
znaleZ¢ np. w branzy motoryzacyj-
nej — czgsto bywa tak, ze te same
jednostki napedowe montuje si¢
w autach réznych marek, w ten czy
inny sposéb ze sobg powigzanych.

Duzych podobiefistw mozna si¢
tez doszukac¢ w konstrukgcji prze-
twornikéw, cho¢ juz sama mem-
brana woofera, budowa bass-re-
fleksu, falowodu drivera i korpusu
jest zupetlnie inna.

Zespot mikroprzetacznikéw na
tylnym panelu pozwala dobra¢
charakterystyke basu i niskiego
$rodka w zaleznosci od sposobu
montazu monitoréw wzgledem
$cian i pulpitu biurka/konsolety,
jak tez wzmocnic lub sttumi¢ ni-
skie i wysokie pasmo. Ustawienie
przetacznikéw do realizacji kon-
kretnych zadan zostalo objasnione
graficznie. Pierwsze trzy
uwzgledniaja sytuacje, gdy
monitory pracujg w tzw.
polu swobodnym (na sta-

tywie, w odleglto$ci co najmniej 2 m
od $cian), nie wprowadzajac wéw-
czas zadnej korekcji; w odlegtosci

ponizej 0,5 m od Sciany; w bezpo-
$redniej blisko4ci tylnej Sciany; na
konsolecie; na biurku; na biurku

w odlegtosci bezposredniej lub po-
nizej 0,5 m od Sciany i na uchwycie
$ciennym. Kolejne cztery przetacz-
niki definiujg wzmocnienie lub ttu-
mienie poziomu sygnatu wzmac-
niaczy HF oraz LF o 2 dB. Ostatni
przetacznik zmienia tryb wejscia

z symetrycznych XLR i TRS na nie-
symetryczne RCA. Regulator czu-
osci monitoréw ma wyczuwalny
punkt Srodkowy w tym miejscu,
gdzie poziom nominalny (+4 dBu
lub —10 dBV) pozwala uzyskaé
optymalne parametry (85 dB SPL,
20 dB zapasu dynamiki), w lewym
skrajnym potozeniu catkowicie wy-
ciszajac monitory. Producent reko-
menduje odstuch w odlegtosci nie
mniejszej niz 2,2 m.

Deklarowane pasmo przenosze-
nia zawiera si¢ w przedziale 47 Hz-
21 kHz (ze spadkiem 3 dB), a mak-
symalny poziom SPL okre$lany jest
jako 112 dB, jednak w instrukcji
nie znajdziemy szczeg6iéw tego
pomiaru.

Podsumowanie

Jest rzeczg oczywista, ze LP-6 beda
konfrontowane gtéwnie z JBL 306P
MKIL. Raz, ze sg bardzo podobne
konstrukcyjnie; dwa, Ze istnieje
duze prawdopodobieristwo, iz

oba projekty maja podobne Zrédto

B &+ 100 Pl AR

LP-6

Professional Studio Monitor

crm
A i b KALI

)

B

AN Zespot mikroprzetacznikéw na tylnym panelu pozwala dopasowaé charakterystyke przetwarzania
pod katem umieszczenia monitoréw wzgledem $cian, biurkaikonsolety, jak tez zdefiniowa¢ poziom
niskichiwysokichtondw oraz czuto$¢ wejscia.

Kali Audio LP-6 z powodzeniem moga pracowac
w profesjonalnych studiach produkcyjnych, gdzie
liczy sie zachowanie kontroli nad rownowaga

poziomow i pasm

W Uktady elektroniczne monitoréw Kali Audio (niebieska ptytka) oraz JBL 306P Mkl| (zielona) sa niemal identyczne. Réznice polegaja na lustrzanym uktadzie
elementdw, typie zastosowanych kondensatordw elektrolitycznychi obecnoscidtawika w uktadzie zasilania JBL. Poza tym wszystko jest jednakowe, wiacz-

niezoznaczeniem podzespotow.
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=> Charakterystykawypadko-
wamonitorazmierzonaw od-
legto$ci 2 metréw, wosize-
stawu, zuwzglednieniem po-
ziomow drugiej (linia ciagta)
oraz trzeciejharmonicznej (li-
niakreskowana). Zgodnie z de-
klaracja producenta, poziom
znieksztatcen jest relatyw-
nie niski, nie wzrastajac na-
wetw pasmie przetwarzanym
przezbass-reflex.

=> Charakterystykikierun-
kowe pojedynczego moni-
toraLP-6 przy pomiarzena
wprost orazpod katami15, 30
i45stopniwzgledemosi. Pod
tymwzgledem monitory JBL
sanieznacznie lepsze, aleitak
LP-Breprezentuja soba wy-
sokaklase.

=> Charakterystykipojedyn-
czychelementdéw (bass-re-
fleksu, wooferaitweetera) na
tlecharakterystykiwypad-
kowejmonitora LP-6. Uwage
zwraca bardzotagodne nachy-
lenie bass-refleksuw kierun-
kuwysokich czestotliwosci
iznacznie ptyciejnizw przy-
padku JBL dziatajace filtry
zwrotnicy.

=> Zestaw charakterystyk po-
jedynczego monitora LP-6
zuwzglednieniemréznych
ustawien przetacznikéw do-
stepnychnatylnympane-
luwptywajacychnaprzetwa-
rzanie wszystkich czestotli-
woscipozazakresem 600 Hz-
1,2kHz.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ wysoka jakos¢ w atrak-
cyjnej cenie

+ wyréwnana charaktery-
styka przetwarzania

-+ zaawansowane mozliwo-
§ci korekcji brzmienia

-+ spojne brzmienie w polu
odstuchowym

+ optymalny zapas
dynamiki

— niewygodna obstuga
mikroprzetacznikow
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pochodzenia; i wreszcie trzy, ze

sg dostepne w zblizonych cenach.
Oba monitory nalezg tez do grupy
odstuchéw studyjnych, ktére za
budzetowg ceng oferujg jakos¢
znacznie drozszych produktéw.
Ewentualng konkurencj¢ mogtyby
stanowi¢ Adam Audio T5V; znaj-
dziemy w nich jednak 5-calowy
woofer, podczas gdy Kali Audio
iJBL maja glosnik 6,5”. Inne ze-
stawy o podobnej konstrukcji, cenie
i mozliwo$ciach to KRK RP6 RoKit
G3, Behringer Nekkst K8 i Tannoy
Reveal 802, cho¢ z moich testéw

i do§wiadczen wynika, ze funkcjo-
nalnie i brzmieniowo systemy Kali
Audio, JBL oraz Adam plasuja si¢
wyzej. Pamietajmy jednak, ze w du-
zej mierze to kwestia preferencji

i wlasnych oczekiwari, wigc trudno
tu o jednoznaczne wnioski.

Wracajac jednak do poréwna-
nia LP-6 z JBL 306P MKII nalezy
stwierdzi¢, ze Kali Audio brzmiag
w sposéb bardziej wyréwnany.
Dopasowanie woofera z driverem
zostato dokonane z wykorzysta-
niem ptytko dziatajacej zwrotnicy
w taki sposéb, Ze na charaktery-
styce nie mozna dostrzec cz¢sto-
tliwosci podziatu. Pod wzgledem
reprodukcji dZwigku objawia si¢
to nieco wigkszg reprezentacja
w zakresie §rodka, co jedni moga
uznac za zalete, a inni niekoniecz-
nie. JBL ma za to nieco bardziej
spéjng charakterystyke kierun-
kowa, jesli chodzi o odchylenie
powyzZej 30 stopni od osi, jak tez
mniejszy poziom trzeciej harmo-
nicznej niz LP-6.

Z Kolei przetwarzanie baséw
moim zdaniem lepiej odbywa si¢

w monitorach Kali Audio — bass-re-
flex ma bardzo tagodne opadanie
w kierunku wyzszych czgstotliwo-
§ci, wnosi mniej znieksztalcen, nie
ma praktycznie zadnych wyraz-
nych rezonanséw pasozytniczych

i oferuje znaczaco lepszag odpo-
wiedZ impulsowa (cho¢ przy diuz-
szym o 10 ms czasie wygasania
rezonansu niz w JBL).

Podsumowanie

Zaréwno w przypadku LP-6, jak

i 306P MKII mamy do czynienia

z czofowymi zawodnikami tej ka-
tegorii wagowej, réwnie dobrze
przygotowanymi do starcia i ma-
jacymi podobne szanse na zwy-
ciestwo. Gdybym miat obstawia¢,
postawitbym na Kali Audio, ale
sadzg, ze JBL takze znajdzie swoich
zwolennikéw.

Calg sytuacj¢ mozna oceni¢ jako
bardzo ciekawa, bo na bazie podob-
nej koncepcji i w oparciu o niemal
identyczna elektronike¢ powstaly
dwie znakomite konstrukcje. Oba
systemy monitorowe sprowadzajg
»pod strzechy” jako$¢, ktdra jeszcze
do niedawna byta dostepna wytacz-
nie dla monitoréw o co najmniej
dwukrotnie wyzszej cenie.

Jak juz pisalem przy okazji testu
JBL 306P MKII, we WZOorowo przy-
gotowanym akustycznie pomiesz-
czeniu i w konfrontacji z naprawde
hi-endowymi monitorami do§wiad-
czony realizator bez wigkszego
trudu wychwyci elementy, dzigki
ktérym cena JBL i Kali Audio jest
tak atrakcyjna. Ale nie jest wcale
powiedziane, ze bedzie mu to prze-
szkadza¢ w pracy... W stabszych
akustycznie wnetrzach moze si¢
okazad, ze owa réznica bedzie prak-
tycznie niestyszalna. To oznacza,
Ze Kali Audio LP-6 z powodzeniem
moga pracowac w studiach na-
stawionych na produkcje muzyki,
gdzie gtéwnie liczy si¢ zachowanie
kontroli nad réwnowaga pozioméw
i pasm, a nie wychwytywanie so-
nicznych niuanséw. Jesli zatem mo-
zecie sprawdzi¢ te monitory we wta-
snej pracowni, zrébcie to koniecznie
—jest duza szansa, Ze juz nie wréca
do sprzedawcy.

Monitory Kali Audio otrzymuja
znak Nasz Typ nie tylko za wy-
soki wspétczynnik jakos¢/cena,
bo w tym zakresie nie ma o czym
dyskutowad, ale tez z uwagi na
zastosowane w nich rozwigzania
technologiczne, w tym bass-reflex
i falowdd drivera, ktérych nie po-
wstydzityby si¢ znacznie drozsze
produkty. EiS
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PRODUCENT
Yamaha
https://pl.yamaha.com

DYSTRYBUCIJA

Yamaha Music Europe GmbH
Sp.z0.0.0ddziat w Polsce
Warszawa
tel.22-880-08-88
https://plyamaha.com

Klawiatura: zmniejszona,

37 klawiszy.

Polifonia: 8 (CS, DX),

128 (CP,YC).

Synteza: cyfrowa; VA (CS),

FM (DX), SCM/AWM2 (CP),

AWM (YC).

Wyijscia: stuchawkowe

(6,3 mm), liniowe (2xTS 6,3 mm,
niesymetryczne).

MIDI: wejscie/wyjscie DIN-5
(przejsciowka w zestawie), USB.
Gtosniki: wbudowane, 2x3 W.
Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
sieciowy, 6 baterii R6.
Wymiary: 530x175x60 mm.
Waga: 1,9kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ funkcjonalneinstrumenty
dopracywdomowymstu-
diunagranipodczas ma-
tychwystepow

Artur Kraszewski

Te cztery syntezatory firmy Yamaha reprezentuja popularna grupe urza-
dzen kompaktowych o Scisle zdefiniowanej funkcjonalnosci

pisywane tutaj Reface DX, CP,
0 CS oraz YC zdazyly juz zaist-

nie¢ na rynku, ale wcigz, zde-
cydowanie niestusznie, pozostaja
w cieniu wielu swoich mniejszych
odpowiednikéw. Sg to instrumenty
przeznaczone dla oséb o zdecydo-
wanych preferencjach brzmienio-
wych, pod plaszczem skromnej
obudowy skrywajace zaskakujgco
duzy potencjatl soniczny i dajace
natychmiastowy dostep do kluczo-
wych parametréw dZwigku. RéZnia
si¢ wzgledem siebie nie tylko kolo-
rystyka, ale i zestawem manipula-
toréw i ich rozktadem, natychmiast
kojarzacym si¢ z instrumentami,
ktére byly ich pierwowzorem.

Reface DX

To ciekawe, ale na rynku nie ma
zbyt wielu syntezatoréw, ktdre by-
tyby w catosci oparte na strukturze
FM. MozZna znaleZ¢ szereg inte-
resujacych wtyczek, a sekcja FM

znajduje si¢ wéréd innych modutéw
brzmieniowych w syntezatorach
sprzetowych, ale bardzo rzadko jest
ona elementem dominujgcym. Od
firmy Yamaha, ktéra jako pierwsza
zaprezentowala syntez¢ FM calemu
$wiatu pod postacia legendarnej
DX-7 i jej kolejnych wersji, mozna
wymagacd, by kultywowata te tra-
dycje. Tym bardziej ze ostatni cal-
kowicie nowy syntezator tego typu,
jakim byt model DX-11, mial swoja
premiere pod Koniec lat 80. Stad

tez pojawienie si¢ Reface DX nalezy
uznac za spore wydarzenie, a sam
syntezator, mimo dos$¢ ograniczo-
nych mozliwosci, powinien zainte-
resowac osoby poszukujace charak-
terystycznych barw FM.

Podstawa toru syntezy sg tu
pracujace w dwunastu konfigu-
racjach cztery operatory, a bardzo
wygodna, trzyoktawowa klawia-
tura instrumentu jest zminiatury-
zowang wersjg manuafu z synte-

Yamaha Reface

kompaktowe syntezatory
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zatoréw Motif — z velocity, ale bez
aftertouch. Na panelu czolowym
znajdziemy sprezynujacg dZwi-
gnie odstrojenia, ale manipulatora
modulagji juz nie. Co nie zmie-

nia faktu, Ze instrument reaguje

na zewng¢trzne komunikaty tego
typu, podawane przez MIDI (DIN-5
i USB). Tuz obok umiejscowiono su-
wak regulacji poziomu sygnatu na
wyjsciu liniowym i stuchawkowym
oraz przetacznik oktaw klawiatury,
ktdry jest zdecydowanie wygodniej-
szy niz na ogét stosowane przyciski
Octave Up/Down. Problemem wielu
sprzgtowych syntezatoréw FM jest
brak regulatoréw, ktére w czasie
rzeczywistym wplywaja na dzwigk.
W przypadku DX zastosowano pa-
nel dotykowy z oSmioma polami,

z ktérych kazda para przypisana
jest do odpowiadajacego jej ele-
mentu na znajdujacym si¢ obok
wys$wietlaczu. Zawarto$¢ ekranu
zmienia si¢ w zalezno$ci od wybra-
nego trybu lub funkcji. W ten spo-
séb zyskujemy dostep do regulacji
wybranych elementéw brzmienia

— poprzez dotykanie strzatek géra/
dét, przesuwanie po nich palcem
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lub dotknigcie na polu migdzy
nimi. Praca w oparciu o panel
dotykowy moze nie jest tak wy-
godna, jak manipulacja za po-
moca pokretet, ale przynajmniej
ma te zalete, Ze jest mozliwa.

Syntezator jest oSmioglosowy
i mimo skromnych rozmiaréw
charakteryzuje si¢ znakomitym
brzmieniem o duzym zakresie
dynamiki. Bez trudu uzyskamy
klasyczne barwy FM, cho¢
amatoréw wykorzystywania
plikéw SysEX z barwami sprze-
towych instrumentéw Yamahy
spotka rozczarowanie — DX nie
jest z nimi kompatybilny. Ma
za to mozliwos$¢ dokonywania
plynnej zmiany przebiegu ope-
ratoréw — od kwadratowego,
poprzez sinusoidalny, do pito-
wego. Komutacje operatoréw
sg zapisane jako 12 gotowych
algorytméw, wigec odchodzi nam
kiopot z konfigurowaniem syn-
tezatora od podstaw. W zakresie
modulacji mamy do dyspozycji
LFO z siedmioma przebiegami
do wyboru i synchronizacjg do
tempa MIDI, 4-elementowg ob-
wiedni¢ wzmacniacza oraz taka
samg odnoszaca si¢ do wysoko-
$ci dZwieku.

Jakkolwiek DX nie przytta-
cza nadmiarem mozliwosci
w zakresie edycji barwy, to te
elementy, ktére w tym synte-
zatorze sg, z duzym zapasem
wystarczajg, by wykreowaé
$wietne brzmienia. Odnosi si¢
to zaréwno do baséw, jak i barw
solowych czy podktadowych.
Ponadto, w przeciwieistwie do
klasycznych instrumentéw typu
FM, edycja jest wyjatkowo ta-
twa, mamy szereg przydatnych
efektéw, a takze funkcjonalny
modut loopera zsynchronizo-
wanego z MIDI, ktéry przydaje
si¢ zwlaszcza w przypadku
brzmien perkusyjnych i baso-
wych. Jednym stowem, dosko-
nale brzmiacy i $wietnie wyko-
nany, rasowy syntezator FM za
atrakcyjng ceng.

Reface CS

CS reprezentuje inng kategori¢
instrumentéw niz DX, histo-
rycznie sporo starsza, ale w tym
wykonaniu miodszg. Mowa

o syntezie analogowej w jej cy-
frowym wydaniu, znanym jako
VA - Virtual Analog. Pierw-
szym instrumentem Yamahy,
ktdry zostat zbudowany w opar-
ciu o te koncepcje, byt AN1X

Estrada i Studio ¢ luty 2019

z korica lat 90., cho¢ trudno tu
znaleZ¢ jakiekolwiek podobien-
stwa. Gléwnie dlatego, ze CS
nie ma zadnego menu ani wy-
$wietlaczy. Wszystkich zmian
dokonujemy za pomocg fizycz-
nych manipulatoréw — suwakéw
i przetacznikéw — dzigki czemu
praca z instrumentem jest wy-
jatkowo satysfakcjonujaca. Po-
dobnie jak DX, model CS moze
pracowac takze na zasilaniu ba-
teryjnym, ma dwa wbudowane
glosniki o mocy 2 W, trzyokta-
wowg klawiature, dZwignie od-
strojenia oraz suwak glos$nosci

i przetacznik oktaw. Jest takze
looper, ale w tym wypadku ob-
stugiwany przetacznikiem su-
wakowym i suwakiem Tempo.
Tym razem klawiatura nie ge-
neruje komunikatéw velocity,
ale sg one, podobnie jak afterto-
uch, odbierane z zewnatrz przez
MIDI lub USB. 21 suwakéw,
ktére umieszczono na ptycie
czotowej, wysyta i odbiera ko-
munikaty MIDI, cho¢ oczywiscie
w sposéb fizyczny nie odzwier-
ciedla ich wartosci przychodza-
cych z zewnatrz (aktualizacja
danego parametru nastgpuje

z chwilg poruszenia jego mani-
pulatora). Wspominam o tym
dlatego, ze instrument nie ma
mozliwo$ci zapisywania barw
w wewnetrznej pamigci. Pod
tym wzgledem przypomina
klasyczne analogi, a doktad-
nie oryginalng seri¢ CS, pro-
dukowang w latach 1977-1984
(cho¢ w przypadku CS-Xm byta
mozliwo$¢ zapisywania barw).
Brzmienia mozna jednak zapi-
sywac i edytowac za pomoca
zewngtrznych edytoréw, takich
jak Yamaha Capture dla iOS.

Zrédtem dZwicku w synteza-
torze jest zespolony oscylator,
sktadajacy sie¢ z dwdch gene-
ratoréw, ktérych konfiguracje
i typ przebiegu zmieniamy
5-pozycyjnym przetgcznikiem.
Nie mozna tu méwi¢ o budo-
waniu przebiegéw od podstaw,
jak w prawdziwych analogach.
Przelaczanie ksztaltéw fal to ra-
czej co$ w rodzaju ,the best of”
i chyba jest to najlepsze z moz-
liwych rozwigzaf, skracajace
czas potrzebny na wykreowanie
ciekawej barwy.

Czestotliwos¢ pracy LFO
obejmuje zakres styszalny, co
pozwala uzyskac efekty przy-
pominajace modulacje pier-
$cieniowg. Sygnat generatora
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m Yamaha Reface

GYAMAHA

A Wszystkie instrumenty
Reface maja niemal identycz-
ny uktad gniazd natylnym pa-
nelu, wérdd ktérych znajdzie-
my wejéciezasilacza, kon-
troleranoznegoizewnetrz-
nego sygnatuaudio, atakze
wyjscie stuchawkowe i ste-
reofoniczne wyjscialiniowe.
Zminiaturyzowany port MIDI
(doktdrego podtaczamyroz-
dzielaczIn/Qut DIN-5) oraz
gniazdo USB stuza dotransmi-
sjisygnatu MIDI.

mozna skierowac do jednego z czte-
rech elementéw syntezy — oscyla-
tora, wysokosci dZwigku, filtracji

i wzmacniacza — z regulacjg gte-
bokosci i czestotliwos$ci modulacji.
Brak funkcji zmiany ksztattu prze-
biegu skompensowano wst¢pnie
zdefiniowanymi ustawieniami

w samych celach modulacji, kt6-
rych charakter w przypadku oscy-
latora zwigzany jest z ustawie-
niami Texture i Mod.

Dzigki takim wiasnie rozwigza-
niom budowanie barwy w CS, cho¢
obarczone pewnymi ogranicze-
niami, jest wyjatkowo intuicyjne,
poniewaz w zakresie edycji caty
czas poruszamy si¢ po bardzo roz-
legtym obszarze, zdefiniowanym
przez twércéw instrumentu. Jest to
zatem swego rodzaju wolno$¢ pod
kontrola, w zdecydowanej wigkszo-
$ci wypadkéw w pelni satysfakcjo-

nujaca uzytkownikéw instrumentu.

Y YAMAKA

CE YAMAHA

42

Filtr CS pracuje ze styszalnym
rezonansem i nachyleniem 18 dB
na oktawg. Jego brzmienie na-
lezy okresli¢ jako co najmniej do-
bre, a niekiedy wrecz doskonate.

W polaczeniu z umiejetnie usta-
wiong obwiednig pozwala on na
uzyskanie wszelkiego typu efek-
téw nieodmiennie kojarzonych
z tym elementem toru syntezy
subtraktywnej.

Instrument, cho€ prosty z wy-
gladu i pozbawiony mozliwosci
zapisywania/przywotywania pre-
setéw, jest wyjatkowo inspirujacy,
fatwy w obstudze i dajacy duzo sa-
tysfakcji wynikajacej z jakosci uzy-
skiwanych brzmieri i ich manualnej
obstugi. Jesli kto§ w ramach swoich
dziatan artystycznych nastawiony
jest na minimalizm, a jednocze-
$nie oczekuje dobrego brzmienia,
to w przypadku CS nie sposéb si¢
pomylic.

Reface CP

Cyfrowe pianina sceniczne Yamahy
z serii CP cieszg si¢ zastuzong po-
pularnoscig wsréd uzytkownikdéw,
bazujac na potaczeniu modelowa-
nia Spectral Component z prébkami
AWM?2. Na takiej samej strukturze
oparty jest tez instrument Reface CP,
cho¢ w tym wypadku trudno jest
moéwic o réwnie wygodnej klawia-
turze. Nie ma tez brzmien aku-
stycznych, a dostgpne barwy, ktére
wybieramy przetacznikiem Type,
obejmuja emulacje instrumen-

téw Rhodes, Wurlitzer, Clavinet,
Yamaha CP80 oraz zabawkowego
pianina.

Obstuga instrumentu jest bez-
posrednia, co oznacza, Ze regulacji
podlegaja tylko te parametry, ktdre
majg swoje manipulatory na panelu
czolowym. Tutaj tez brak presetéw
mozna w pewnym zakresie zrekom-
pensowad, korzystajac z bezptatnej
aplikacji Yamaha Capture.

Prosta obstuga i niewielka liczba
kontroleréw idg w parze z bardzo
ciekawym brzmieniem. Mata kla-
wiatura nie pozwala na wirtuozer-
skie popisy, ale jesli chodzi o gra-
nie pojedynczych pasazy, partii
melodycznych, rytmicznych czy
akordéw, sprawdzi si¢ catkiem do-
brze. Zawsze tez mozna skorzystaé
z MIDI dostepnego przez wejscia

Estrada i Studio  luty 2019



DIN-5 i USB, podajac sygnat steru-
jacy z zewnetrznej klawiatury lub
programu DAW.

Pod wzgledem jakosci i auten-
tyzmu dZzwigku Reface CP moze
$miato konkurowac z dobrej klasy
bibliotekami brzmiefi, majgc nad
nimi te przewagg, Ze pozwala na
regulacje barwy w czasie rzeczy-
wistym. Mamy takze bardzo przy-
datng sekcje efektéw zawierajaca
tremolo (takze z panoramowa-
niem), auto-wah, chorus, phaser
oraz emulacj¢ analogowego delaya
i poglosu. Wszystkie brzmia bardzo
interesujaco i doskonale spajaja si¢
z dZwigkiem instrumentu, dajac
poczucie gry na prawdziwym elek-
trycznym pianinie.

Reface YC
Byt czas, ze tranzystorowe organy
Yamahy z serii YC (Yamaha Combo)
cieszyly sie spora popularnoscia,
gléwnie ze wzgledu na konkuren-
cyjna cene, wysoka jakos¢ wykona-
nia i przyzwoite brzmienie. Wpraw-
dzie byto to w latach 70. minionego
wieku, ale firma Yamaha moze
z duma si¢ do nich odwotywac,
czego przyktadem jest Reface YC.
W tym wypadku Zrédiem
dzwigku jest bazujacy na sam-
plingu silnik AWM, ktéry oprécz

prébek organéw Yamahy oferuje
tez barwy bardziej znanych przed-
stawicieli gatunku, jak Hammond,
Vox, Farfisa i Acetone, ukryte pod
literami H, V, F i ] (od Japan).

Konstrukcja instrumentu jest
taka sama, jak w przypadku innych
urzadzefi z serii Reface — solidna
i przemyslana. Klawiatura nie re-
aguje na velocity, co w przypadku
emulatoréw organowych nie po-
winno dziwi¢. Modul syntezy roz-
poznaje jednak wszystkie komu-
nikaty dynamiczne, przychodzace
Z zewnatrz przez MIDI.

Oprécz przetacznika trybu
brzmienia na panelu czotowym
znajdziemy typowe dla organéw
registry, w praktyce definiujace
sktad harmoniczny generowanej
barwy na zasadzie przypominajg-
cej synteze addytywna. Dostepne
efekty to wibrato/chorus z regulacja
glebokosci, a takze przydatny po-
glos i nieprzesadnie wysokiej klasy
distortion. Jest réwniez efekt perku-
syjny, emulujacy podobne zjawisko
w organach elektromagnetycznych,
z dwoma typami ataku i suwakowa
regulacja zanikania. W przypadku
brzmienia Hammonda mozemy
skorzystac z emulatora obroto-
wych gto$nikéw, ktérych szybkosé
regulujemy dZwignia dziatajaca

w trybie szybko/wolno, w innych
instrumentach Reface stuzacg jako
manipulator odstrojenia. Emulator
uwzglednia takze efekt zatrzyma-
nia rotora. Mozna go okresli¢ jako
funkcjonalny i dobrze brzmiacy,
cho¢ jego czasy reakcji nie oddajg
charakteru oryginatu.

Podsumowanie

Zdecydowanie najbardziej z catej
czworki Reface spodobat mi si¢ DX.
Reprezentuje on ciekawe podejscie
do syntezy FM, nie bedac zminia-
turyzowang kopig konkretnego
instrumentu, ale zupetnie nowym
rozwigzaniem. Jest przy tym Kre-
atywnym narzedziem do uzyskiwa-
nia nowych brzmien, oferujac uzyt-
kownikowi duza swobode w za-
kresie ich ksztattowania. Podobnie
prezentuje sie CS, ktéry moze przy-
pas¢ do gustu mito$nikom syntezy
analogowej i osobom cenigcym
prostote obstugi instrumentéw tego
typu. Z kolei CP i YC to instrumenty,
o ktérych trudno powiedzie¢, ze
wnoszg z sobg nowa jakos¢. Jesli
jednak ktos szuka stosunkowo nie-
drogiej i kompaktowej alternatywy
dla rozwigzan typu stage piano, to,
pomijajac juz kwestie samej klawia-
tury, moga sie one okazac bardzo
przydatne. EiS

NASZESPOSTRZEZENIA

+ wysoka jakos¢ dzwieku,
w wigkszosci przypad-
kow odpowiadajaca tej,
jaka uzyskamy ze znacz-
nie wiekszych i droz-
szych instrumentow

+ kompaktowe rozmia-
ry, zasilanie bateryjne
i wbudowane gtosniki

+ dobra jakos¢ wykona-
nia i zastosowanych
manipulatorow

=+ klawiatura, choc zmi-
niaturyzowana, prezen-
tuje sig zaskakujaco
korzystnie

— wejscia aux nie pozwa-
laja na przetworzenie
sygnatu przez moduty
syntezy

— brak manipulatora
modulacji

o /
(\/) SERIES PLUS

Neodym
Lekkai

ISOuUND

Infomsoundirade.pl

PROELYN

el 2263200 BS

facebookocom SoundTradePl

wmsoundtradepl


mailto:info@soundtrade.pl
http://www.soundtrade.pl/
http://www.facebook.com/soundtradepl

3.961 zt

PRODUCENT
Audio-Technica
www.audio-technica.com

DYSTRYBUCJA
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Kapsuta: dwumembranowa, 1,
zewnetrznie polaryzowana.
Charakterystyka: nerkowa,
dookolna, 6semkowa.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-18 kHz.

Filtr: zataczany, HPF 80 Hz,

12 dB/okt.

Czuto§é: -42dB (79 mV,
1V/1Pa).

Impedancija: 100 Q.

Maks. poziom SPL: 155 dB

(1 kHz, 1% THD); 165 dB z wia-
czonym ttumikiem 10 dB.
Poziom szuméw wtasnych:
14 dB SPL.

Zasilanie: zewngtrzne napigcie
fantomowe 48V,3,4 mA.
Wymiary: 188x53 mm.

Waga: 524 g.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wszechstronny mikro-
fonwielkomembranowy,
ztrzemaprzetaczanymi
charakterystykamikierun-
kowym, przeznaczonydla
projektowychiprofesjonal-
nychstudiow nagran

NASZESPOSTRZEZENIA

+ wysoka jakos¢ wyko-
nania i zastosowanych
materiatow

+ uniwersalnosé
zastosowan

+ przejrzysty, zrownowa-
zony dzwiek

+ elastyczny uchwyt
w zestawie

— mocowanie mikrofo-
nuw uchwycie odbywa
sig niezbyt funkcjonalng
metoda ,,na weisk”
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Audio-Technica AT4047MP

mikrofon pojemnoSciowy
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Jarostaw Stubinski

Japonskie mikrofony pojemnoSciowe maja liczne grono zwolennikow.
UznaliSmy zatem, ze warto przypomnie¢ model AT4047MP, ktory mimo
uptywu lat wciaz cieszy sie duzym zainteresowaniem.

ie liczac ekskluzywnej serii
50, mikrofony Audio-Technica

z serii 40 nalezg do najdroz-

% szych mikrofonéw tego producenta.
. W calej rodzinie 40 znajdziemy

kilka modeli mikrofonéw wiel-
komembranowych, z lampowym
4060A i stereofonicznym 4050ST
na czele. Zaraz za nimi plasuje si¢

4047MP, bedacy bardziej zaawan-

sowang wersjg kardioidalnego
4047SV. Rézni si¢ od niego dostep-

noscig trzech charaktery-

styk kierunkowych, oprécz ner-
kowej udostepniajac 6semkowa

i dookolna.

Mikrofon dostarczany jest

w zestawie z elastycznym uchwy-
tem, w estetycznym futerale
z tworzywa. Uchwyt jest odlewany
z metalu, a mikrofon umieszcza sie
w nim ,,na wcisk”. Korpus 4047MP
jest takze catkowicie metalowy,
z podwdjna ostong kapsuty wy-
konang ze stalowej siatki. Oprécz
przetacznika charakterystyk kie-
runkowych mamy zalaczany filtr

gbérnoprzepustowy 80 Hz i ttumik
10 dB. Calo$¢, jak zawsze w przy-
padku Audio-Techniki, wykonana
jest z najwyzsza starannoscig

i dbaloscia o kazdy detal. Pod tym
wzgledem to bez watpienia naj-
wyzsza klasa Swiatowa, doréwnu-
jaca produktom niemieckim. Moze
sposéb montazu mikrofonu
w uchwycie nie na-

lezy do najwygodniejszych, ale
sam uchwyt skonstruowany jest
tak, Ze mamy bardzo tatwy do-
step do przetgcznikéw mikrofonu
i zapewnione efektywne tlumienie
drgafi mechanicznych.

Konstrukcja

Kapsuly wielu wspéiczesnych ja-
poriskich mikrofonéw pojemnoscio-
wych bardzo czesto réznig si¢ od
tych, ktére znajdziemy w klasycz-
nych rozwigzaniach. I tak tez jest
w tym przypadku. Stata elektroda
dla obu 1-calowych membran (tzw.
backplate) jest wspdlna, a same
membrany mocowane sg na Klej
wewnatrz pierscienia z tworzywa
pelnigcego tez funkcje izolatora
definiujgcego odleglo§¢ membran
od elektrody stalej. To rozwigzanie
znacznie prostsze niz przy typowej
konstrukcji kapsuty, ale tez bar-
dziej zaawansowane technologicz-
nie w kontekscie zastosowanych

Wielu uzytkownikom spodoba sie
do§c¢ zrownowazona charakterystyka
AT4047MP, bez przetadowania niskim

srodkiem
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materiatléw. Ponadto konstrukcja
dwumembranowa ze wspdlng elek-
trodg stalg pozwala uzyskac bar-
dziej spéjng charakterystyke ésem-
kowa i dookolng, zwlaszcza w za-
kresie wysokich czestotliwosci.
Mikrofon jest pétprzewodnikowy
i bazuje na konwerterze impedancji
z tranzystorem FET. Zaraz za nim
znajduje si¢ transformator separu-
jacy i symetryzujacy, ktérego obec-
no$¢ nie pozostaje bez wptywu na
brzmienie. Ma on bardzo ciekawg
i rzadko spotykang konstrukcje,
oparta na rdzeniu typu O, a zatem
z dwoma karkasami i bez kolumny
$rodkowej. Kapsula polaryzowana
jest zewngtrznym napig¢ciem fanto-
mowym 48 V, ktdre zasila tez uktad
elektroniczny mikrofonu.

W praktyce

Mikrofon w zastosowaniach
typowo wokalnych jest lekki
brzmieniowo, charakteryzujac si¢
wyréwnanym, bardzo czytelnym
dZzwigkiem. Nie ma tendencji do
eksponowania sybilantéw ani tez
podkreslania gtosek wybuchowych.
Dzigki temu uzycie korekcji do uto-
Zenia sygnatu w aranzacji mozna
ograniczy¢ do kilku podstawowych
zabiegéw. W poréwnaniu do podob-
nych mikrofonéw doste¢pnych na
rynku AT4047MP ma o okoto 6 dB

mniejszg czulos(, ale jednoczesnie
charakteryzuje si¢ duzg odporno-
$cig na wysokie poziomy SPL, co
pozwala unikna¢ sporadycznych
znieksztalcen glosek zawierajacych
skumulowang energi¢, wystepuja-
cych niekiedy w mikrofonach tego
typu. Nieco ubozszy niz w innych
mikrofonach wielkomembrano-
wych wyzszy dét w okolicach
100-200 Hz moze z poczatku bu-
dzi¢ obawy wobec przetwarzania
najnizszego pasma, ale szybko
okazuje si¢, ze to w niczym nie
przeszkadza. Dzigki temu nie ma
potrzeby ttumienia dotu w cato-
$ciowym miksie, a po obrébce kom-
presja bez probleméw zachowamy
odpowiedni poziom niskich tonéw.

Transformator subtelnie wptywa
na brzmienie, w przypadku gto-
$niejszych dZzwigkéw dodajac lek-
kiego zakolorowania w zakresie
§rodka. Pod wzgledem poziomu
szuméw wiasnych AT4047MP nie
wyréznia si¢ znaczaco od podob-
nych mikrofonéw, jednak wysoka
warto$¢ akceptowanego poziom
SPL sprawia, Ze jego zakres dyna-
miki prezentuje si¢ doskonale. To
jednocze$nie gtéwna cecha, dzigki
ktérej mikrofon moze znalez¢ caly
szereg zastosowan, wsréd ktérych
na pierwszy plan wysuwa sie reje-
stracja mowy i Spiewu.

=> Wnetrze mikrofonu Audio-Technica AT4047MP.
Widoczna jest kapsuta wykonananabazie tech-
nologiiklejenia oraz transformator wyjsciowy na
rdzeniu bez kolumny $rodkowej.

Podsumowanie

Ze swoja ceng AT4047MP prawdo-
podobnie nie znajdzie si¢ w kregu
zainteresowania witascicieli do-
mowego studia, ale warto zwr6-
ci¢ na niego uwagg, jesli chodzi

o studia projektowe i profesjo-
nalne. W zestawie posiada-

nych mikrofonéw powinny by¢
modele o réznym charakterze
brzmieniowym, a AT4047MP
znajduje si¢ w grupie jasniej-
szych sonicznie. W mojej opinii
najlepiej sprawdzi si¢ w przy-
padku gloséw zeniskich, ale tez
instrumentéw akustycznych,

z ktérych chcemy wydoby¢
przejrzystos¢ i otwartosé, ta-

kich jak np. gitary akustyczne.
Wielu uzytkownikom spodoba

sie jego dos¢ zréwnowazona
charakterystyka, bez przetadowa-
nia niskim $rodkiem. Natomiast
marka producenta oraz wysoka
jako$¢ wykonania i zastosowa-
nych materiatéw sg gwarancja
dtugowiecznosci mikrofonu, ktéry
dzigki temu staje si¢ dobrg inwe-
stycja. EiS

SERIA 40 - WIELKOMEMBRANOWE MIKROFONY POJEMNOSCIOWE

Mikrofony Audio-Technica z serii 40 to jedne z najpopularniejszych mikrofonéw studyjnych tego producenta, chetnie wykorzystywa-

nych w wielu studiach nagran. £3cza one wysoka jakos¢ wykonania z otwartym i precyzyjnym brzmieniem, oferujac cata game charak-
terystyk kierunkowych. W ramach serii dostepne sg zaréwno wielkomembranowe mikrofony pojemnoSciowe, jak tez mikrofony mato-
membranowe oraz wstegowe, takze w konfiguracji stereo.

AT4050

Dwumembranowa kapsuta
o charakterystyce dookol-
nej, kardioidalnej i 6sem-
kowej. Beztransformato-
rowa konstrukcja FET po-
zwala uzyskaé mocne,
pozbawione znieksztat-
ceii brzmienie niskich cze-
stotliwosci. Wysokiej kla-
sy podzespoty elektro-
niczne sg montowane
powierzchniowo. B

Estrada i Studio « luty 2019

AT4047/SV

Interesujacy konstruk-
cyjnie mikrofon, przezna-
czony do ujeé studyjnych,
a takze pracy na zywo

i w stacjach radiowych.
Dwumembranowa kapsuta
o charakterystyce nerko-
wej. Wyposazony w sepa-
rowane transformatorowo
wyjscie. Dostarczany
wraz z uchwytem ela-
stycznym AT8449aSV. m

Lampowy mikrofon

o charakterystyce ner-
kowej. Oferuje klasyczne
brzmienie w oparciu

0 najhowsze rozwigzania
z podwadjng membrana,
stabilizacjg pradu zarze-
nia lampy i mozliwoscia
przenoszenia wysokich
poziomow SPL. Lampy do
mikrofonu dobierane sa
recznie. B

AT4060A AT4033A

Klasyczne rozwigzanie
typu FET, beztransformato-
rowe, charakteryzujace sie
wysokim zakresem dyna-
miki i dobra odpowiedzig
transjentowa. Ostona kap-
suty skonstruowana pod
katem minimalizacji efektu
dyfrakcji oraz odbicia fal
dzwiekowych. Wyposazony
w dedykowany uchwyt
elastyczny. m

AT4040

Mikrofon o charaktery-
styce nerkowej, wyposa-
zony w kapsute wielko-
membranowa i beztrans-
formatorowy konwerter
impedancji zbudowany na
tranzystorach FET. Z ttumi-
kiem 10 dB pozwala prze-
nosi¢ ciSnienia akustyczne
o poziomie do 155 dB SPL.
Dostarczany z uchwytem
elastycznym. m
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PRODUCENT
Modal Electronics
www.modalelectronics.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: 4-gtosowy syntezator
VA, zmozliwoscig uruchomienia
do 32 dyskretnych oscylatorow
(po 8 najeden gtos).
Oscylatory: 2,z regulacjg sumy
i ksztattu przebiegu.

Synteza: wirtualna analogowa,
FM, PWM, modulacja pierscie-
niowa; tryby Monophonic, Duo-
phonic i Polyphonic.
Modulacja: 3 obwiednie, 2 LFO;
8 slotow, 8 zrodet, 37 celow.
Filtr: rezonansowy, LPF/BPF/
HPF.

Efekty: delay i distortion.
Wyjscie audio: monofoniczne,
stuchawkowe i liniowe.
Zasilanie: 6 baterii AA lub USB.
Wymiary: 255x135x68 mm.
Waga: 0,15 kg (bez baterii i po-
krywy).

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wirtualny analog przezna-
czony gtéwnie do pracy

nazywo, dajacy natych-
miastowy dostgpdowielu
parametrdw syntezy jed-
nocze$nie,zmozliwoscia
warstwowego nagrywa-
nia sekwencjiistosowania
4-$ciezkowegoanimatora

Artur Kraszewski

Ta mata bestyjka wyglada niegroznie, ale potrafi kasac dzwiekiem nie
gorzej od znacznie wiekszych i drozszych instrumentow

nics data si¢ poznac kilka lat

temu jako producent eksklu-
zywnych i kosztownych synteza-
toréw analogowych i hybrydowych
001/002 i 008, by niedawno zasko-
czy¢ wszystkich tanim instrumen-
tem do samodzielnego montazu
o nazwie Craft (Synth i Rhythm).
A gdy ten jednoglosowy syntezator
analogowy, wygladajacy jak zestaw
przypadkowo potaczonych plytek
drukowanych i réznego typu podze-
spotéw, okazat si¢ sukcesem, firma
poszta za ciosem. Korzystajac ze
wsparcia Kickstartera uruchomita
projekt, ktéry zmaterializowat si¢
jako Skulpt Synthesizer i od kilku
miesiecy jest do nabycia, takze
w polskiej dystrybucii.

B rytyjska firma Modal Electro-

Konstrukcja

Syntezator nalezy do stale poszerza-
jacej sie grupy instrumentéw kom-
paktowych. Ma gabaryty nieco wigk-
sze niz kaseta VHS i korpus z dobrej
jakosci tworzywa. Dostarczany jest
wraz z pokrywa, ktérag mozna wyko-
rzystac tez jako podstawke, na ktorej
stawiamy urzadzenie. Wyposazono
go w ztgcza MIDI In i Out (DIN-5),
wejscie i wyjscie synchronizacji, wyj-

$cie liniowe, wyjscie stuchawkowe
i port USB. Instrument moze by¢
zasilany za posrednictwem USB lub
szesciu baterii AA.

Pod wzgledem konstrukgji, ale
takze swoich mozliwosci, Skulpt
przypomina nieco IK Multimedia
Uno. Ma jednak znacznie wigcej
manipulatoréw do obstugi na zywo,
jest 4-gltosowy i oferuje petno-
wymiarowe gniazda MIDI DIN-5.
Wsréd wspomnianych manipulato-
réw znajdziemy 14 enkoderéw, ktd-
rych aktualne ustawienie prezen-
tujg diody biegnace wzdtuz gérnej
krawedzi ,manuatu”. Najwigksza
galka, jakzeby inaczej, odpowiada
za czestotliwos¢ odciecia filtru, a po
wcisnieciu znajdujacego si¢ z le-
wej strony panelu przycisku Shift
ustawiamy nia glebokos¢ obwiedni
filtracji. W podobny sposéb dziatajg
tez pozostale enkodery oraz wszyst-
kie 12 przyciskéw — kazdy z nich
ma dodatkowa funkcjonalnos¢.
Sposéb, w jaki rozmieszczono mani-
pulatory na panelu czofowym, moze
budzi¢ kontrowersje — poszczegélne
moduly syntezy rozmieszczono
bowiem uko$nie, zatem w ich usta-
wieniu nie ma rz¢déw i kolumn, do
jakich przyzwyczaili nas inni pro-

Modal Electronics Skulpt S

syntezator

ducenci. Konstrukcje zdominowato
dazenie do miniaturyzacji, co nie
zawsze idzie w parze z ergonomig.
Zwazywszy jednak na funkcjonal-
no$¢ syntezatora, nie ma tu wigk-
szych powodéw do narzekania.

Synteza
Syntezator jest monofoniczny
(w kontekscie przestrzennosci
dzwigku) i moze gra¢ w trybie
1-, 2- lub 4-glosowym, oferujac
osiem oscylatoréw na jeden glos.
Oscylatory nie sa od siebie nie-
zalezne, poniewaz graja w trybie
unisonowym, ktéry aktywujemy
poprzez ich wzajemne odstrojenie.
W rzeczywistosci sg to dwa oscy-
latory z ptynna regulacjg ksztaitu
przebiegu — pierwszy zmieniany od
sinusa, przez przebiegi schodkowe,
do szpilki, a drugi od sinusa, przez
pile, tréjkat i prostokat, do szumu.
Proporcje sygnatu z oscylatoréw
sg ustawiane regulatorem Mix,
a interakcje migdzy nimi obejmujg
aktywacje modulacji pier§cieniowej
oraz modulacje czgstotliwosci (FM).
Oscylator Wave 2 mozna odstroi¢
w centach lub interwatach muzycz-
nych, a oscylator Wave 1 zachowuje
stalg wysokos¢ dZzwigku, ktéra
mozna zmienia¢ tylko poprzez
modulacje.

W ramach modulacji mamy do
dyspozycji dwa LFO (jeden glo-
balny, jeden polifoniczny), trzy

nthesizer
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obwiednie ADSR (w tym dwie
przypisane na state do filtru i am-
plitudy) i parametry wykonawcze
MIDI (nuta, velocity, aftertouch,
kontroler nozny i kétko modulaciji).
LFO i obwiednie moga oddziatywac
na siebie wzajemnie, a odpowied-
niego przypisania zZrédla i celu do-
konujemy za posrednictwem o$miu
slotéw. Obstuga matrycy z poziomu
samego instrumentu nie jest prze-
sadnie intuicyjna, ale producent
udostepnia bezptatny edytor o na-
zwie ModalApp (dla komputeréw

i urzadzen mobilnych), w ktérym
wszystkich manipulacji dokonu-
jemy réwnie sprawnie jak w instru-
mentach wirtualnych.

Filtr rezonansowy funkcjonuje
jako dolno- i/lub gérnoprzepustowy,
z ptynnym ustawieniem trybu
pracy regulatorem Morph. W jego
$rodkowym potozeniu aktywujemy
charakterystyke pasmowoprzepu-
stowa. Nie ma w nim parametru
Drive, ale funkcj¢ przesterowania
Distortion umieszczono w bloku
efektéw, oprécz niej wyposazonego
w delay z regulacja czasu i gleboko-
§ci sprz¢zenia.

Ciekawym elementem instru-
mentu jest sekwencer, w ktérym
mozna nagrywac lub programowac
do 256 nut i do 4 parametréw syn-
tezy (funkcja animacji). Kolejne
sekwencje mozna nakladac jedna
na drugg (do czterech gloséw),
tworzgc zaawansowane struktury
wielobrzmieniowe. Jest takze ar-
peggiator i opcja programowania
akordéw, czyli przypisania do jed-
nego klawisza do czterech gloséw
harmonicznych.

W zakresie synchronizaciji ze-
wnetrznej syntezator akceptuje
zegar analogowy, przychodzacy
przez port MIDI i przez USB. W tym
ostatnim przypadku zaobserwowa-
tem problem polegajacy na tym, ze
instrument nie rozpoznaje podzia-
16w rytmicznych, zgodnie z kt6-
rymi majg pracowac LFO i delay.
Ponadto aktywowanie zewnetrznej
synchronizacji przez USB (External,
tryb Auto) sprawia, ze dyskretne
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oscylatory w ramach jednego oscy-
latora nadrzgdnego nie graja tym
samym dZwiekiem, jesli instru-
ment jest w trybie duofonicznym
lub polifonicznym (w trybie mono
przypadto$¢ ta nie wystepuje). Po-
dejrzewam, Ze jest to problem, ktéry
fatwo rozwigzac kolejng aktualiza-
cja firmware instrumentu, dokony-
wang z poziomu edytora ModalApp.

W praktyce
Upakowanie tak wielu funkcji
w ramach niewielkiego panelu ob-
stugi i wyposazenie instrumentu
w taka liczb¢ manipulatoréw, jakiej
nie powstydzilyby si¢ wielokrotnie
drozsze syntezatory analogowe,
sprawito, Ze ucierpiata na tym ergo-
nomia. To jednak niewielka cena,
jaka musimy zaptaci¢ za natych-
miastowy dostep do wielu elemen-
téw syntezy, w tym LFO, obwiedni,
efektéw, oscylatoréw czy wreszcie
filtru. Doskonale dziata obstuga
arpeggiatora i sekwencera, z Ktorej
mozna korzysta¢ w czasie rzeczy-
wistym, w zaawansowany sposéb
manipulujgc aranzacjg i barwa.

Pod wzgledem brzmieniowym
instrument bytby znacznie ciekaw-
szy, gdyby generowal sygnat ste-
reo. Jego monofoniczno$¢ sprawia,
ze pozytek z funkcji Spread, czyli
odstrojenia poszczegdlnych kopii
oscylatoréw, jest niewielki. Wyj-
§cie stuchawkowe ma o kilka de-
cybeli mniejszy zakres dynamiki
niz wyjscie liniowe, zatem przy
nagrywaniu nalezy korzysta¢
z tego drugiego, pamietajac, ze
oba majg wspdlng regulacje
poziomu.

Duza zaletg bloku modulacji
jest to, ze kazde Zrédlo dziata
bipolarnie, co oznacza, ze gdy
modulowana wartosc¢ usta- [
wiona jest w potoZeniu Srod-
kowym, mozna jg zmieniac¢ {
zaréwno w kierunku dodat-
nim, jak i uyjemnym, uzysku- [
jac dostep do catego zakresu.
Zrédta modulacji mogg by¢

sumowane dla sterowania jednego
parametru, co znaczgco zwieksza
mozliwosci ksztattowania zmian
(np. poprzez polaczenie obwiedni
z LFO). Powigzania modulacyjne
mozna szybko przegladac, ustawiac
ich poziomy i czasowo lub trwale
wytaczaé (funkcja Mod Slots w sekcji
LFO). Obstuga modulacji z poziomu
panelu czotowego jest mozliwa, cho¢
znacznie wygodniej dokonuje si¢ jej
za posrednictwem edytora. To samo
odnosi si¢ tez do wszystkich innych
funkgcji instrumentu.

Skulpt moze pracowac jako kon-
troler MIDI, wysylajac przez USB
i wyjscie DIN-5 komunikaty CC przy
poruszaniu gatkami i wyzwalaniu
dzwiekéw z dotykowej klawiatury.
Podobnie jest w przypadku pracy
sekwencera i arpeggiatora. Na
wyjsciu Sync Out pojawia si¢ nato-
miast analogowy sygnat zegarowy
CV Clock, a sam instrument moze
go przyjmowac przez wejécie Sync

A Skulpt moze sie pochwalié
obecnoscig portéw MIDI pod
postaciggniazd DIN-5, ajego
zasilanie mozliwe jest z baterii
lub przez port USB.

\ Najwigksza gatkanapane-
luczotowym instrumentu stu-
2y doregulacjiczestotliwo-
$ciodcieciafiltru. Tuz obok
niejumieszczono regulatorre-
zonansu.
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A Edytor ustawieri dla Skulpt dostepny jest bezptatnie dla urzadzen przeno$nych oraz komputeréw
MaciPC.
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/W ramach sekwenceramozna zastosowaé 4-$ciezkowy animator, ktérego zadaniem jest sekwen-
cyjnazmianado czterechwybranych parametréw syntezy.

NASZESPOSTRZEZENIA

In (standardowo 3,3 V, z reakcja
na zbocze narastajace, w trybie

-+ jednoczesny dostep do i
wigkszosci kluczowych ,1/16)' Odblera}ny sygnat Zegilifo‘w y
parametrow syntezy jest retransmitowany na wyjscie.
+ ciekawie brzmiace oscy- Mamy tez takie udogodnienia jak
latory z ptynna regulacja . : e 4
ksztattupszebisg filtrowanie we]sqowych s/ygr‘laiow
+ dziatajacy w trzech try- MID], przetgczanie kanaléw i akty-
bach filtr wacja trybu Omni. Implementacja
-+ szerokie mozliwosci MIDI obejmuje wszystkie funkcje
modulacji

syntezatora, ktérymi mozna stero-
wac za posrednictwem kontroleréw
ciagtych (CC) na kanatach nieparzy-
stych do 91 11-108 (bez 38, 41, 42,

-+ animator w sekwencerze

-+ mozliwosé pracy w cha-
rakterze kontrolera MIDI

— monofoniczne wyjscie
audio

— ktopoty z synchronizacja
MIDI Clock przez USB

- Kazdy enkoder i przycisk na panelu czo-
towym obstuguje wigcej niz dwie funkcje.
Umieszczenie poszczegdlnych blokéw pod
katem 45 stopni nieco utrudnia obstuge, ale
dziekitemu efektywniej wykorzystano do-
stepnaprzestrzen.
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68, 69, 72-74, 76, 77 1 97-100). Do
CC 121 przypisana jest funkcja loso-
wego wyboru presetu.

Mocna strong Skulpt sa jego
oscylatory, pozwalajace na zmiang
ksztattu przebiegu w szerokich gra-
nicach, oferujgce duze mozliwosci
modulacji i wyposazone w rozbudo-
wana funkcje Unisono, szczegélnie
dobrze sprawdzajaca si¢ przy prze-
biegach pitowych. Ciekawie pre-
zentuje si¢ oferowana przez Osc 2
mozliwo$¢ modulacji sygnatu pro-
stokatnego zmieszanego z szumem.
Powstajg wéwczas interesujgce ali-
kwoty, ktére po filtracji z wykorzy-
staniem modulowanego obwiednia
filtru sg podstawg wielu znako-
mitych brzmien. Procesor efektéw,
ktéry w Skulpt obejmuje pogtos/
delay i przesterowanie, jest dos$¢
istotnym elementem wplywajacym
na finalny efekt brzmieniowy.

Wszystko to razem sprawia, ze
syntezator ma wlasne, specyficzne
brzmienie — nieco surowe i odhu-
manizowane, ale dos¢ dobrze wpa-
sowujace sie we wspéiczesne trendy
EDM i zabarwione nutka vintage.
Basy brzmia bardzo gieboko,
zwlaszcza przy nizszych ustawie-
niach filtracji, a sam syntezator nie
ma tendencji do przejaskrawiania
i generowania szklistych dZzwigkéw.
Jest przy tym nieco matowy, dzigki
czemu bardzo dobrze ukfada si¢
w aranzacjach. Dostgpnos¢ szumu,
modulacji FM i trzy obwiednie
otwieraja przed uzytkownikiem
mozliwos¢ kreowania ciekawych
brzmiefi o charakterze perkusyj-
nym, a plynne ksztattowanie prze-
biegdéw i czteroglosowa polifonia
to elementy, dzigki ktérym mozna
tworzy¢ efektowne barwy podkta-
dowe i drony. Dodajac do tego se-
kwencer z funkcjg zapisu ,w locie”,
a przede wszystkim cztery dostgpne
sloty animatora, bedacego dodat-
kowym Zrédlem modulacji przy
odtwarzaniu sekwencji, Skulpt jawi
si¢ jako wszechstronny instrument
o duzym potencjale.

Problemy? W testowanym eg-
zemplarzu gniazdo stuchawkowe
dziatato niezbyt pewnie — wypro-
wadzajac przez nie sygnatl zdarzato
sig, ze w jednym kanale stychad
byto wyrazne pulsowanie zegara.
Pojawiajg si¢ réznice w poziomie
sygnatu pomigdzy trybem Mono
i Dual a trybem Poly. Dziatajaca po-
jemno$ciowo klawiatura wymaga
sporej precyzji przy ,naciskaniu
czarnych klawiszy”, poniewaz fa-
two niechcaco wyzwoli¢ sgsiadu-
jace dZwieki. Jest tez wspomniany
wcze$niej ktopot z synchronizacja
zegara do BPM w projekcie DAW.
Producent obiecal pojawienie si¢
edytora pod postacig wtyczkKi, co
powinno usuna¢ ten problem, ale
debiut plug-inu troche si¢ opéZnia.

Podsumowanie
Skulpt moze wygladac jak bezpo-
$redni konkurent IK Multimedia
Uno, ale ma nad nim te przewage,
ze jest polifoniczny i oferuje zde-
cydowanie wiecej manipulatoréw.
Nowy produkt Modal Electronics
moze tez powalczy¢ z innym syn-
tezatorem, jakim jest Waldorf Blo-
feld. Jest wprawdzie ubozszy pod
wzgledem polifonii, nie ma trybu
multitimbral, metalowej obudowy
i w pelni funkcjonalnych oscylato-
réw wavetable, ale rtéwnowazy to
liczbg dostepnych regulatoréw.
Jakby na te sprawe nie patrzec,
Skulpt to pod kazdym wzgledem
bardzo ciekawy instrument, kté-
remu do petni szczescia brakuje
tylko stereofonii. Poza tym jest
bardzo funkcjonalny, brzmi intere-
sujaco, daje duze mozliwosci mo-
dulacji, a jego dzialajacy w czasie
rzeczywistym sekwencer z trybem
nagrywania i cztero$ciezkowym
animatorem pobudza kreatywnos¢.
Swoistym gwoZdziem programu
jest dostepno$¢ az czternastu
gatek i mozliwos¢ obstugi kaz-
dego parametru syntezy bezpo-
$rednio z poziomu instrumentu.
Nic, tylko kreci¢! EiS
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Szerokopasmowe zrédto
punktowe o bardzo matych
rozmiarach przeznaczone

do transmisji dzwieku na

krétki dystans (105dB@5m).

I ' Uzyjesz go wszedzie tam

F. gdzie wymagana jest
F bezkompromisowa jakosé
TF dzwieku i wizualna dyskrecja.
. ;
h ‘ zalecany wzmacniacz:
l do 250W @ 16Q
' ll ‘ pasmMmo:

95Hz - 20kHz

kluby fitness, sale widowiskowe: dyskretny montaz | wymiary:
sale konferencyjne wypeknienie, frontfill  pod sufitem, kluby itp. 17cm x 17cm x 17cm

WEISER

3.5 kg

max peak SPL:
T119dB (1W@1m)

kierunkowosc:

80° x 80°

konstrukcja:
koaksjalny, pasywny,
dwudrozny
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PRODUCENT
Synapse Audio
www.synapse-audio.com

Kompatybilno$é: Windows XP
(iwyzszy), 0S X107 i wyzszy).
Format: VST, AU, AAX, kompaty-
bilnos¢ z NKS.

Zabezpieczenie: konto uzytkow-
nika i numer seryjny.

— — | —
DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ wszechstronny synteza-
tor wirtualny, bazujacy na
syntezie wavetable, ana-
logoweji FM, pozwalaja-
cy uzyskac wszelkiego typu
dzwigkisyntetyczne

® mozliwo$¢importu prébek
uzytkownikapozwalana
kreowanie oryginalnych
brzmiefiw oparciuosynte-
zewavetable
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Synapse Audio D

syntezator wirtualny

Tomasz Wroblewski

Dune od wielu lat pozostaje jednym z najchetniej uzywanych instrumen-
tow wirtualnych. Wersja 3 przenosi go na nowy poziom funkcjonalnosci

hyba trudno o soczySciej
c brzmigcy syntezator niz Dune.

Juz jego nazwa, bedaca skré-
tem od Differential Unison Engine,
sugeruje, ze struktura instrumentu
zorganizowana wokoét zwielokrot-
nionych oscylatoréw pracujacych
w trybie unisono pozwala uzyskac
nietuzinkowy dZwiek. Wiele funk-
cji z Dune 2 zostalo zachowanych
takze w najnowszym wydaniu,
w tym ogdlna struktura instru-
mentu i w znacznej czesci takze
jego interfejs graficzny. Wersja 3
moze tez wspétpracowac z prese-
tami swojego poprzednika, udo-
stgpniajac caty jego bank brzmien
fabrycznych. Dokonano jednak sze-
regu udoskonaler i wprowadzono
catg game funkgji.

Réj owadow i inne nowosci
Zmiany w oscylatorach objety
udoskonalenie ich pracy i wpro-
wadzenie nowego trybu pracy
unisono o nazwie Swarm. Jest to
oscylator typu supersaw (zwielo-
krotniony przebieg piloksztattny),
z wlasng modulacjg o gteboko-
$ci regulowanej kontrolkg Rate.
Jak sugeruje producent, uzycie 8
oscylatoréw w trybie Swarm daje
podobny efekt jak uzycie 32 w in-
nych rozwigzaniach tego typu,
dzieki czemu mozna znaczaco
zaoszczedzi¢ moc obliczeniowa.
Tryb Swarm mozemy aktywo-
wac dla kazdego typu syntezy,
uruchamiajac go w bloku trybu
pracy (Density/Amount/Tuning).
1 rzeczywiscie, kazdy typ syntezy

une 3

po uzyciu tej funkcji pozwala uzy-
skac efektowny, gesty dZzwigk, az
do odgtosu roju owadéw w skraj-
nym polozeniu Rate (stad nazwa
Swarm). Ponadto obliczenia zwig-
zane z pracg syntezatora mozna
roztozy¢ na maksymalnie sze$¢
rdzeni procesora komputera, co
znaczgco optymalizuje zasoby.
Zgodnie z aktualnie obowiazu-
jaca tendencjg, Dune 3 ma dwa
filtry w miejsce jednego, ktére wraz
z modulem efektéw w torze filtracji
mozna ustawia¢ w czterech kon-
figuracjach (trzech szeregowych
i jednej réwnolegtej, z efektami na
sumie filtréw), regulujac proporcje
sygnaléw z obu filtréw, a takze
ustawiajac je do pracy w trybie
wspétbieznym (Link). Mozliwo-
§ci przetwarzania wzbogacono
o nowe, modelowane analogowo
filtry dolnoprzepustowe (o na-
zwach Alpha, Polaris, Pro i Saturn,
ktérych pochodzenie dos¢ tatwo
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zidentyfikowac), a wsrdd efektow
dla bloku filtracji znalazty si¢ filtry
wokalne i formantowe. Za-
stosowanie dwdch filtréw,
zwlaszcza w trybie réw-
noleglym z automatyzacja
regulacji Balance, rozszerza
mozliwosci w zakresie kreatywnego
wykorzystania tego elementu toru
syntezy, poniewaz niemal kazde
ptynne lub skokowe przechodzenie
mi¢dzy dwoma réznymi typami fil-
tracji brzmi duzo lepiej niz modulo-
wanie czgstotliwosci odcigcia tylko
w jednym filtrze.

Randomizacja, ktéra stata si¢
kolejnym elementem niezbednym
w syntezatorach hybrydowych
nowej generacji, dostepna jest
takze w Dune 3. Oprécz klasycz-
nego tajemniczego modulatora
Random mozna teraz uzy¢ funkcji
Random Pulse. Jest ona dostgpna
w LFO i przypomina Sample &
Hold, z tym Ze zamiast przypadko-
wych zmian poziomu chwilowego
sygnalu zmienia si¢ jego wypet-
nienie. Taki przebieg ma wéwczas
ksztalt zblizony do sygnatu typu
PWM, dajac intrygujace efekty
po zastosowaniu go jako Zrédta
modulacji, zwtaszcza przy zacho-
waniu synchronizacji do tempa
projektu.

Zmiany nie ominely sekcji efek-
téw, ktéra w znacznym stopniu
przypomina t¢ z Dune 2, ale kazdy
modul ma co najmniej jeden nowy
tryb pracy. Najciekawiej prezentuje
si¢ czteropasmowy korektor pa-
rametryczny, ktérego konstrukcja
zostala zapozyczona z masterin-
gowego GO-10 Graphic Equalizer,
produkowanego przez Synapse Au-
dio jako wtyczka Extension dla sys-
temu Propellerhead Reason.

Eksperymentatorzy z radoscig
przywitaja funkcje cofania i pona-
wiania poleceri, dostgpng w menu
Patch; mozna tam tez znaleZ¢
opcje wzajemnego kopiowania
i wklejania kompletnych ustawief
procesoréw efektéw FX 11 FX 2,

a takze przywracania oryginalnych
ustawienl danego presetu. A skoro
mowa o presetach, warto wspo-
mnie¢ o mozliwosci zapisywania

i przywolywania ustawien dla

obu obwiedni wielosegmentowych
MSEG (w tym takZe szeregu prese-
téw fabrycznych), ktére na ogét wy-
korzystuje si¢ podczas tworzenia
brzmier jako swego rodzaju progra-
mowalne LFO. W trybie synchroni-
zacji do tempa projektu moga one
mie¢ dlugos¢ do 512 taktéw, co przy
odpowiednim zaprogramowaniu

Estrada i Studio « luty 2019

Gdy chodzi o naprawde geste, mocno osadzone
i dobrze styszalne w miksie dzwieki, Dune caty czas

rzadzi na dzielnicy

pozwala zrezygnowac z automatyki
aplikowanej z poziomu DAW. Tym
bardziej, ze mamy do dyspozycji
cztery obwiednie MSEG.

1 wreszcie nowy arpeggiator,

a w zasadzie dwa. Kazdy z nich
mozna przypisa¢ do wybranych od
jednego do o$miu gloséw w try-
bie unisono (ustawiajac wczesniej
odpowiednig ich liczbg¢ w Unisono
Voices Amt), co sprawi, Ze mo-
zemy gra¢ dwiema partiami jed-
nocze$nie. Oprécz programowania
krokowego mamy mozliwos¢ sko-
rzystania z jednogtosowych partii
MID], a w trybie Playback takze

z wielogtosowych, ktére bedg od-
powiednio odstrajane w zalezno$ci
od wcisnietego klawisza MIDI. Po-
dobnie jak w Dune 2, po przelacze-
niu arpeggiatoréw w tryb Silence
zaprogramowane warto$ci MIDI
Note i Velocity moga postuzyc¢ jako
Zrédto modulacji dla wybranych
parametréw. Zauwazytem jednak,
Ze przelaczanie arpeggiatoréw pra-
cujacych w tym trybie nie zawsze
funkcjonuje poprawnie i zazwyczaj
wymaga zatrzymania i ponownego
uruchomienia odtwarzania w DAW.
Generalnie cata funkcjonalnos¢
Zwigzana z arpeggiatorami prezen-
tuje si¢ bardzo ciekawie, ale juz jej
obstuga, zwlaszcza w kontekscie
przypisywania ich do wybranych
gloséw polifonii sprawia wraze-
nie malo intuicyjnej i nie do kofica
oczywistej.

Wszystkie opisane wyzej nowo-
§ci, w polaczeniu z mozliwoscig
zmiany , skérek”, teraz odpo-
wiedzialng za skalowanie, oraz
zmniejszonym o kilkana$cie pro-
cent, w poréwnaniu do Dune 2,
obcigzeniem procesora wygladaja
bardzo apetycznie. Jednak zdecydo-
wanie najwazniejsza nowa funkcja,
ktéra przenosi Dune 3 do tej samej
grupy instrumentéw, co wiodace na
rynku Massive i Serum, jest edytor
tablic prébek.

Wavetable Editor

Synteza wavetable pojawila si¢ juz
w Dune 2, ale jej funkcjonalnos¢,
podobnie jak w przypadku syntezy
FM, byta dosc¢ ograniczona. Dune 3
jest juz petnokrwistym syntezato-
rem WT z doskonatym edytorem

i calg kolekcja tablic fabrycznych.

Uzytkownik moze importowac wta-
sne pliki WAV i recznie lub automa-
tycznie tworzy¢ wlasne tablice.
Dune 3 nie ma wprawdzie fi-
kus$nego okna z tréjwymiarowym
wys$wietlaniem skanowanych
tablic prébek, ale pod kazdym in-
nym wzgledem ma wszystko to, co
sztandarowe syntezatory Native In-
struments oraz Xfer Records. Wraz

WEdycjaramek wavetable od-
bywasiezwykorzystaniem
narzedziotéwka, liniiizazna-
czania, atakze w trybie addy-
tywnym (narzedzie sinusa).
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Synapse Audio Dune 3
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AN Oba arpeggiatory syntezatoramoga pracowaé w trybie programowania krokowego
lub w oparciu o pliki MIDI - w tym drugim przypadku takze wielogtosowe, jesli arpeggia-
torzostanie przetaczony do trybu Playback.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ doskonaty silnik
wavetable

+ duze mozliwosciita-
twa obstuga edytora ta-
blic probek

+ bardzo funkcjonalny
korektor

+ mozliwosc skalowania
okna ekranu w czterech
rozmiarach

+ potezne, gtebokie
brzmienie syntezy w try-
bie unisono

+ podwajny uktad filtracji

+ nowy tryb Swarm dla
oscylatorow

=+ bardzo dobre presety

— sporadyczne ktopoty
zarpeggiatorem w trybie
modulacji

— skalowanie interfejsu nie
dokonuje sie ptynnie

W Szczegolnarole wérod no-
wych efektéw petni 4-pasmo-
wy korektor parametrycz-
nyzfiltracja dolno-igérnoza-
porowa o definiowanym na-
chyleniu.

KEYEQARD

[
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z instrumentem otrzymujemy 45
fabrycznych tablic prébek o réznym
stopniu zlozonosci, sktadajacych
si¢ z zestawdéw zawierajgcych do
64 ramek/klatek. W ramach edycji
tablic mozemy aplikowaé norma-
lizacj¢ i automatyczny morfing
ramek, edytowac ich zawarto$¢

z wykorzystaniem catego szeregu
narzedzi i formut matematycznych,
odwraca¢ biegunowos¢ i kierunek
pojedynczych ramek, kopiowac je

i wkleja¢, a takze dodawac i odej-
mowac. Jest tez opcja usuwania
sktadowej stalej.

Import wiasnych prébek odnosi
sie¢ do pojedynczego cyklu w tablicy
(do 2.048 sampli), catego pliku
do postaci 64-ramkowe;j tablicy
(plik jest wéwczas odpowiednio
skalowany pod wzgledem dtugo-
§ci, co wptywa na wysokos¢ jego
dzwigku), oraz import plikéw WAV
w calej ich dtugosci, z automatycz-
nym podziatem na ramki. Podczas
edycji mozna szybko skréci¢ tablicg
do pojedynczej ramki, jednak nie
mozna tego zrobi¢ w odniesieniu do
zaznaczonej grupy ramek. Tablice
mozna zapisywac jako pliki WT do
wykorzystania w Dune 3, jak tez je
importowac.

Edycja i tworzenie tablic prébek
S3 W pewnym sensie uproszczone,
ale dokonuje si¢ ich bardzo intu-
icyjnie — zdecydowanie prosciej niz
np. w Serum. W zasadzie brako-

watlo mi jedynie mozliwosci zazna-
czania grupy ramek, m.in. w celu
ich wyodrebnienia czy poddania
niezaleznemu przetwarzaniu. Po-
wigkszajac widok mozna dokony-
waé zmian na poziomie pojedyn-
czych prébek, majgc podglad na ich
warto$¢ (od —1 do +1) oraz numera-
cj¢ w danej ramce.

Skanowanie prébek funkcja
Wavetable Position uwzglednia
ptynna regulacj¢ ich morfingu,
czego dokonuje si¢ kontrolka In-
terpol. Aktualnie wybrane prébki
mozna tez uruchamia¢ w trybie One
Shot, z ktérej to funkcji mozna sko-
rzystac np. do kreowania poczatko-
wej fazy kazdego dZwigku — dosko-
nata rzecz w przypadku brzmien
basowych i perkusyjnych.

Podsumowanie

Dune to wcigz znakomicie
brzmiacy, potezny funkcjonalnie
syntezator, ktéry w wersji 3 nadro-
bit dystans, jaki do tej pory dzielit
go od wiodacych instrumentéw
tego typu. Stato si¢ to mozliwe
dzieki rozbudowaniu mozliwosci
syntezy wavetable i otwarciu jej na
probki uzytkownika. Edytor tablic
w Dune 3 jest wyjatkowo tatwy

w obstudze i cho¢ niektérych moze
przerazac dostepnos¢ formut ma-
tematycznych, to nie oszukujmy
si¢ — niewiele 0séb z tego korzysta.
Zwlaszcza Ze te same efekty mo-
zemy uzyskac bez pomocy mate-
matyki, po prostu kreslac wiasne
przebiegi w edytorze.

Nowy interfejs graficzny prezen-
tuje si¢ bardzo efektownie, a mozli-
wos¢ jego skalowania uwzglednia-
jaca cztery wielkos$ci funkcja Skin
pozwala dopasowac go do réZnego
typu ekranéw. Trzeba jednak za-
znaczy¢, ze skalowanie nie doko-
nuje si¢ wektorowo, ale w oparciu
o zestaw dedykowanych plikéw
PNG, wigc zmiana rozmiaru nie od-
bywa si¢ natychmiastowo, a inter-
fejsu nie da si¢ skalowaé dowolnie.

Rewelacyjnie prezentuja si¢ nowe
filtry syntezatora, podobnie jak
mozliwos¢ wykorzystania dwéch
moduléw filtracji w konfiguracji

MIEEG 1 BASEG 3

szeregowej lub réwnolegtej. Efekty
w Dune zawsze trzymaly wysoki
poziom, ale teraz sg jeszcze lep-
sze. Uwage zwraca nowy korektor,
ktdry nie jest jedynie kwiatkiem do
kozucha, ale bardzo warto$ciowym
narzedziem ksztattowania brzmie-
nia, takze w kontekscie automaty-
zacji jego parametrow.

W zakresie modulacji wciaz kré-
lujg cztery obwiednie wielosegmen-
towe, teraz z opcja zapisywania
i przywolywania presetéw. Przebieg
Random Pulse w LFO réwniez pre-
zentuje si¢ interesujgco, ale mozli-
wosci trzech generatoréw wolnych
przebiegéw wcigz nie doréwnuja
temu, co oferuje konkurencja. Ow-
szem, poszczegdlne funkcje LFO
mozna modulowaé, a wiele efek-
téw da si¢ uzyskacé wykorzystu-
jac MSEG i arpeggiatory w trybie
Silent, ale poszerzenie funkcjo-
nalnosci LFO, cho¢by o mozliwos¢
swobodniejszego ksztaltowania
przebiegéw i szereg opcji ich wy-
zwalania, spodobataby si¢ wielu
uzytkownikom. Sama Konstrukcja
matrycy modulacji praktycznie nie
ulegta zmianie — klasyczna tablica
z wyborem Zrédet, celéw i glteboko-
$ci modulacji w wigkszosci przy-
padkéw sprawdza si¢ doskonale.
Mam jednak wrazenie, Ze takze
i w tym zakresie przydatoby si¢
troch¢ udoskonalen, np. dodanie
funkgcji przeciagania celéw czy sy-
gnalizacja obecnosci przypisania
modulacji do danej kontrolki.

Wszystko to jednak nie ma zna-
czenia wobec potegi brzmienia
Dune, wynikajacej z zastosowania
silnika Differential Unison. Gdy
chodzi o naprawdg geste, mocno
osadzone i dobrze styszalne w mik-
sie dZwigki, Dune caly czas rzadzi
na dzielnicy. Mozna si¢ o tym prze-
kona, stuchajac nowych presetéw
—jest w nich moc i witalno$¢. A naj-
lepiej zacza¢ budowac brzmienie
samodzielnie, od pojedynczego
oscylatora. W wielu przypadkach
nie trzeba bedzie angazowacé pozo-
stalych dwéch, a jesli juz, to tylko
po to, by doda¢ gteboki subbas czy
odrobing pieprzu do smaku. EiS

MSRG T
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STAGE PIANO

l ak.=

INNOWACJE NAPEDZANE TRADYCJA

CPBS dia w?magajqcych‘ pianistow

2y e S e Sac i Topowe brzmienia (CFX,
Yo L R A =nd Boesendorfer) w doskonalej jakosci

Catkowicie nowy interfejs
uzytkownika

CP73 dl_a kazdego klgwisznwca

Intuicyjna obstuga

Ptynne przetgczanie brzmien

Ustawianie jednym pokretiem

Lekka i zwarta konstrukcja

Fiamina sceniczane CP7 3 oraz CP88, dzleki ponad 130-(etnie] tradyeji budowenia i produkeji fortepianéw araz 45-letniemu doswiadczeniu na polu innewacyjnych rozwizzan
w dzied zinie syntezatoriw, faczg wsobie znakomite bramienia akustycmych irycznych fortepianow z aulentycma interakeia iradyey inyeh instrumentow oraz intulcyjnym
panetem sletowania. 73-Klawiszowa wersja przemacrona dia kardego klawiszowea, a dzighi specylicznemu zakresow od £ do E" pozwala na swobodne korzystanie
# bramien innych ni? forteplanawe

Wersja B8-klawiszowa (o prawdiiwa qratka dia na|bardzie| wybrednych pianistiw, kidrzy polrzebujg szybkig] | precy2ying) reakc)l instrumentu, Polrdjne caujniki, drewniang
klawisze pokryte imilacjg hebanu i kodci stoniowe| 8 nade wszystko znakomite brzmienia (CEX, Boesendorfer) zapewniajg komiort gry nawet w czasie diugich sesii.

YAMAHA MUSIC EUROPE GmbH Sp. z o.0. Oddzial w Polsce; 02-657 Warszawa, ul. Wielicka §2; e-mail: info-pol@music. yamaha_ com


mailto:info-pol@music.yamaha.com

X 2 Wide Blue Sound Eclipse

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem

znajdziesz na DVD oraz na
‘media.avt.pl

112 USD

PRODUCENT
Wide Blue Sound
https://widebluesound.com

Funkeja: wirtualny instru-
ment/bazujacy na probkach
syntezator, adresowany do osdb,
ktore chca szybko i w stosunko-
wo prosty sposob stworzy¢ sze-
roka palete ciekawych barw.
Uruchamiany we wtyczce/apli-
kacji NI Kontakt Player (bezptat-
nej) i wyzszej.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ instrument dozastoso-
wanwmuzyceilustracyjnej
~filmowej, teatralnej, mu-
zycedogieritd.

@ specjalizujesiewrozle-
gtychpadach, szerokich
plamachdzwigkowych,
strukturachrytmicznych,
ambientowychitp.
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syntezator programowy

b 1 New (default)
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Po debiucie wirtualnego instrumentu Orbit, ktory opisaliSmy w ubiegtym
numerze EiS, firma Wide Blue Sound zaprezentowata kolejng wtyczke o po-
dobnych mozliwosciach i przeznaczeniu. Pozostata tez wierna astrono-
micznej terminologii, nazywajac swoj produkt Eclipse (zacmienie)

bie wtyczki tgczy nie tylko
0 logo producenta, ale takze

niemal caly silnik syntezy.
Instrument dziata w Kontakt Playe-
rze, a zatem do autoryzacji po-
trzebujemy programu NI Connect
oraz kodu, ktéry otrzymujemy
przy zakupie. Poniewaz Eclipse to
wlasciwie mtodszy brat Orbit, jego
struktura, koncepcja i wigkszos¢
elementéw sg takie same. By nie
powtarzac opisu sprzed miesigca,
skupig si¢ przede wszystkim na
réznicach. Najmniej istotng jest
nieco inna kolorystyka, a naj-
wazniejsza — kolekcja Zrédtowych
dzwigkow, czyli prébek stuzacych
jako budulec wynikowych barw.
Tym razem jest ich nieco mniej, bo
tylko 69, podzielonych na grupy
Simple, Complex i Asylum. Po-

dziat jest raczej umowny, a nazwy
grup dosc¢ luZno odnoszg si¢ do
zawartosci.

Eclipse okreslany jest jako bar-
dziej agresywny, ciemniej brzmigcy
instrument niz Orbit, co nalezy
potraktowac bardziej jako hasto
reklamowe. Kwestia tego, co jest
ciemne i agresywne sonicznie,
pozostaje umowna, zatem nie po-
winni$my sie tymi okresleniami
sugerowac. U podstaw brzmienia
Eclipse lezy zupelnie inny zestaw
prébek, ale oba instrumenty zdra-
dzajq bardzo bliskie pokrewien-
stwo. Przede wszystkim ze wzgledu
na material Zrédtowy i sposéb jego
przetwarzania. Pod tym wzgledem
niemal wszystkie spostrzezenia
poczynione w trakcie testu Orbit
odnoszg sie takze do Eclipse.

wAVES
ALL CUANTIZE |f

ATTACK RELEASE

(_) 2.5k ma O 37kms

Silnik

Instrument sktada sie z trzech
gléwnych sekcji; pierwsza odpo-
wiada za odtwarzanie prébek i ich
wstepng obrébke, drugg stanowi
blok efektéw, a trzecig cztery
osobne sekwencery. Pierwsza sek-
cja w zasadzie dziata identycznie
jak w przypadku Orbit — mamy
cztery warstwy/generatory, w kaz-
dej z nich dokonujac wyboru
proébki. Ustawienia warstwy mozna
sklonowac¢ do pozostatych, a ich ko-
lejnos¢ zmienié. W kazdej warstwie
znajdziemy regulatory poziomu,
panoramy, dostrojenia i filtr z czte-
rema charakterystykami do wyboru
(LPF, HPF, BPF lub BRF). Kazdemu
parametrowi mozemy przypisac ko-
munikat MIDI, co pozwala poddac
go automatyzacji lub regulacji na
Zywo za pomoca sprz¢towego kon-
trolera. Indywidualne ustawienia
warstw nie podlegajg jednak we-
wnetrznej modulacji, a Eclipse nie
ma zadnej matrycy modulacyjne;j.
Jedyna obwiednia typu AR stuzy do
nadania wynikowemu dZzwigkowi
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http://www.media.avt.pl/

ogdlnego profilu dynamicznego.
Koncepcja instrumentu bazuje
wigc na tym, by barwa powstata
jako rezultat ptynnego, wzglednie
skokowego przenikania

nia w blokach efektéw
oraz modulacji za pomoca
sekwenceréw.

Wspomniane przenikanie realizo-
wane jest za pomocg LFO, ktérego
czestotliwos¢ jest zsynchronizo-
wana z tempem DAW. Tak samo jest
z tempami czterech sekwenceréw,
zatem wszystko odbywa si¢ w kore-
lacji rytmicznej z innymi zmianami.
Na ogo6t to dobry pomyst, cho¢ nie
zawsze. LFO generuje przebiegi
pitowe, impulsowe i sinusoidalne.
W przypadku pily i impulsu mo-
zemy modyfikowac ksztalt prze-
biegu. Uzytkownik okresla tempo
i gtebokos$¢ modulacji/przenikania
warstw za pomocg LFO.

Kolejna sekcja to sze$¢ blokéw
z efektami, a jednym z nich jest dol-
noprzepustowy filtr z rezonansem.
Traktujemy go jednak jako efekt,
poniewaz nie dziata na kazdy gtos
osobno, ale na sumaryczng barwe.
Uktad nieco rézni si¢ od tego, jaki
znamy z Orbit, cho¢ Scream (emu-

sie warstw, przetworze- ,

Eclipse pozwala na szybkie uzyskanie
ciekawych, nowoczesnych brzmien
o charakterze podktadowym

i rytmicznym

lator przesterowanego wzmacnia-
cza), Distort oraz blok modulacyjny
(chorus, flanger, phaser) sg takie
same. Réznice zaczynaja si¢ przy
pogtosach splotowych — generalnie
jest to ten sam efekt, ale z innymi
odpowiedziami impulsowymi. Z ko-
lei dolnoprzepustowy filtr Warmth
ma mozliwo$¢ nasycenia oraz ko-
rektor basu.

Sekcja sekwencerdw jest iden-
tyczna w obu wtyczkach. Mamy
cztery sekwencje, kazda do 64 kro-
kéw, z tempem synchronizowanym
z DAW. Sekwencja moze modulowac
jeden parametr, a jesli go jej przy-
piszemy, stanie si¢ niedostepny
w pozostalych. Uzytkownik moze
samodzielnie nakresli¢ przebieg
sekwencji, skorzystac z prostych
szablonéw albo przeksztatcac za
pomoca réznych funkcji. Do dys-
pozyciji jest takze kilka standardo-
wych kierunkéw odtwarzania.

Podsumowanie

Eclipse nie jest narzedziem dla
dzwigkowych eksperymentato-
réw i podobnie jak Orbit pozwala
na szybkie uzyskanie ciekawych
brzmiefi w okre$lonej estetyce.
Brzmi nowoczes$nie, przez co
sprawdzi si¢ w wielu gatunkach,
a juz z cala pewno$cia w muzyce
ilustracyjnej. Dostarczajac ze-
staw ciekawych brzmiefi pomoze
w wielu sytuacjach, a zwlasz-
cza wtedy, gdy trzeba pracowac
szybko i efektywnie.

Podobnie jak Orbit, takZe Ec-
lipse ma dedykowane rozsze-
rzenie brzmieniowe o nazwie
Aeterna. Ponadto mozemy kon-
trolowac instrument za pomocg
aplikacji Skypad (dziata z apka
Lemur na iOS lub Android).
Aeterna kosztuje dodatkowo
15,50 dolaréw, a Skypad jest bez-
ptatny. EiS

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ tatwos¢ uzyskania ocze-
kiwanych barw

=+ szybkai intuicyjna praca

=+ bardzo tatwa obstu-
gainaogot dosé czy-
telny GUI

+ ciekawie rozwiazana
sekcja sekwencerow

— oryginalna terminologia
na poczatku moze nie-
co mylic

— brak choéby odrobiny ty-
powej dla syntezatorow
modulacji parametrow

Wzmachiacze
Megafony

Miksery

Odtwarzacze CD / MP3

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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(cena promocyjna)

PRODUCENT
Nektar
www.nektartech.com

DYSTRYBUCJA
Audio Factory
Warszawa
tel.22-266-02-58
www.audiofactory.pl

Funkcja: instrument wirtualny
oparty na syntezie harmonicz-
nej.

Tor syntezy: 4 oscylatory, 2 ge-
neratory szumu, tryb unisono,
modulacja czestotliwosci (FM),
modulacja krzyzowa (X-Mod),

2 obwiednie ADSR, obwiednia
modulacji, 3 LFO, 4 efekty.
Inne: 16-gtosowa polifonia, try-
by mono i poly, ponad 500 barw
fabrycznych.

Kompatybilno$§é: Windows 7
iwyzszy, 0SX10.9i wyzszy,
VST2.4,VST 3,AU.

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ wirtualnyinstrument dla
muzykéwiproducentéw
poszukujacychdzwigkow
syntetycznych onietypo-
wymcharakterze brzmie-
niowymorazinnymniz
zazwyczajtrybie progra-
mowaniabarw
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Nektar Bolt

syntezator wirtualny

Artur Kraszewski

Firme Nektar kojarzymy gtownie ze znakomitymi kontrolerami MIDI, ta-
kimi jak Panorama, Impact i noznym sterownikiem Pacer. Bolt, czyli §ru-

ba, jest jej pierwszym podejsciem do syntezy wirtualnej

ruje nowg forme¢ syntezy bazu-

jacej na koncepcji opracowanej
przez Udo Zoelzera z Uniwersytetu
Helmuta Schmidta w Hamburgu.
Punktem wyj$cia do jej stworzenia
byta technologia wielu oscylatoréw
sinusoidalnych (MSO), stuzaca do
syntezy glosu. W tym jednak przy-
padku rozwinigto jg pod katem wy-
twarzania dZwigkéw o charakterze
muzycznym i zrealizowano pod po-
stacig pelnokrwistego syntezatora
wirtualnego.

j ak deklaruje producent, Bolt ofe-

Synteza harmoniczna

W tym instrumencie nie znajdziemy
filtréw ani klasycznych oscylato-
réw. Miejsce tych ostatnich zajmuja
tzw. oscylatory harmoniczne, ktére
na bazie czgstotliwosci podstawo-
wej generujg cale spektrum czesto-

tliwosci harmonicznych o skiadzie
regulowanym kontrolkami Har-
monics i Rolloff. W ich skrajnie
lewym polozeniu ton oscylatora
jest sinusoidalny. Krecac w prawo
regulatorem Harmonics dodajemy
kolejne tony harmoniczne, az do
dwudziestej harmonicznej, z jedno-
czesnym ostabieniem skfadowych
0 nizszej czestotliwosci. Gdy wow-
czas zaczniemy zwigkszac ustawie-
nie Rolloff, w sygnale pojawiajg si¢
kolejne tony harmoniczne. Przyci-
skiem Odd mozemy wylaczy¢ har-
moniczne parzyste, co sprawia, ze
dZzwigk staje si¢ ostrzejszy. Przyci-
skiem Deep zmieniamy réwnowage
tonéw harmonicznych na korzys¢
nizszych sktadowych.

Przebiegi generowane przez oba
oscylatory Bolta majg ksztalt od
sinusoidy, poprzez lekko zaokra-

=

glong pile, az do sygnatu szpilko-
wego, z wszelkimi odmianami ich
potaczen. Sygnat mozna dodat-
kowo przesterowad, zwiekszajac
ustawienie kontrolki Drive (maty
tréjkat tuz przy suwakach poziomu
sygnalu z oscylatoréw). Wszystko
to sprawia, ze dZwigk instrumentu
moze by¢ wyjatkowo agresywny

i dynamiczny.

Ale to jeszcze nie koniec mozli-
wosci oscylatoréw, poniewaz mo-
zemy do ich sygnatu doda¢ grajace
oktawe nizej suboscylatory, a gto-
$nosc¢ kazdego z nich przetworzy¢
za posrednictwem obwiedni ADSR
reagujacej na Velocity i wysoko$¢
granych dZwiekéw. Sygnat z obu
oscylatoréw (i dwdch suboscyla-
toréw) moze by¢ sumowany, a na-
stepnie kierowany na blok czterech
efektéw i do wyjscia. Jednak znacz-
nie ciekawsza jest opcja modulacji
krzyzowej obu toréw sygnatowych
(XM) lub ich modulacji czg¢stotliwo-
$ci (FM). Z kolei za modulacje wy-
branych parametréw toru syntezy
odpowiadajg trzy bloki LFO i jedna
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obwiednia EG, z ktérych sygnatly
modulujace mozna kierowac facznie
do szesnastu elementéw
docelowych. Za ,wyttusz-
czenie” dZwigku odpowiada
modut Voice Double, za$ za
realizacj¢ trybu ptynnego
przechodzenia dzwigkéw jeden
w drugi modut Glide.

Sygnat z oscylatoréw mozemy
dodatkowo wzbogaci¢ o szum,
a na wyjsciu aktywowa¢ dziata-
jacy w dwdch trybach limiter. LFO
moga pracowac w trybie ciaglym,
jednorazowym i wyzwalajacym
obwiednie w oscylatorach, oferujac
calg game ciekawych przebiegéw
z opcja ich przetgczenia miedzy
trybem unipolarnym a bipolarnym.
Na gtéwnym ekranie instrumentu
prezentowany jest oscylogram lub
spektrogram sygnatu po oscyla-
torach, ktdre nie tylko efektownie
wygladaja, ale tez pomagaja w wy-
kreowaniu ciekawych brzmien.

Wszystko to tworzy unikalng
strukture, ktéra brzmieniowo nieco
przypomina syntez¢ typu Phase Di-
stortion, stosowang mi¢dzy innymi
w syntezatorach Casio CZ. W tym
jednak wypadku Zrédia dZzwieku,
czyli oscylatory, bazujg na kon-
cepcji syntezy addytywnej, z ktéra
w pewnym sensie bedziemy mieli
do czynienia, gdy oscylatory nie
beda sie wzajemnie modulowac.

Dlaczego nie ma dedykowanego
filtru, ktéry wielu projektantom
brzmieni wydaje si¢ jednym z naj-
wazniejszych elementéw tworzenia
barwy? Poniewaz nie ma takiej
potrzeby. Odpowiedniego uksztat-
towania sktadu harmonicznego
sygnaltu mozna bowiem dokonac
juz u samego Zrédta dZzwieku, czyli
w oscylatorach. Aby zdynamizowac
te zmiany, wystarczy uzy¢ modula-
toréw, takich jak LFO i obwiednia.
Poniewaz dokonujemy tego nie-
zaleznie dla obu oscylatoréw, mo-
zemy uzyskac znacznie wigcej cie-
kawych efektéw niz w przypadku
klasycznego dla syntezy subtrak-
tywne;j filtru oddziatujacego na
sygnal sumaryczny. I wiasnie na
tym polega przewaga syntezy har-
monicznej nad typowym rozwigza-
niem VA.

Podsumowanie
Programowanie dZwigkéw w opar-
ciu o tylko jedna obwiedni¢ ogdlng
bywa utrudnione, nawet pomimo
mozliwosci wykorzystania LFO

w charakterze swoistej obwiedni
zastepczej (przy wylaczonym try-
bie Cycle). Nie mozemy tez poddac
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Barwy potrafig byc bardzo surowe, ale i przyjemnie
tagodne, nieokietznane i przewidywalne, sztuczne
i zaskakujgco rzeczywiste

modulacji zadnego z parametru
efektéw (szkoda, bo EQ to de facto
rezonansowy filtr HPF lub LPF) ani
zmienic ich kolejnosci.

Interesujaco prezentuje si¢ nato-
miast mozliwo$¢ modulacji glgbo-
kosci znieksztalcerh w oscylatorach,
zwlaszcza dlatego, ze jest to funk-
cja polifoniczna. Kazdy gtos moze
zatem mie¢ wiasny poziom distor-
tion, co bardzo dobrze sprawdza si¢
przy grze akordami. Na szczegdlng
uwage zastuguje tez efekt chorusa
— niepozorny z wygladu, ale silny
swoim brzmieniem.

Charakter dZwigku, jaki mozna
uzyskac za pomoca Bolta jest na
tyle wyjatkowy, ze wiele mozna
mu wybaczy¢. Barwy potrafig by¢
bardzo surowe, jak i przyjemnie
fagodne, nieokietznane i przewi-
dywalne, sztuczne i zaskakujaco
rzeczywiste. A ponadto maja wia-
sny klimat. Nie mozna na ten in-
strument patrze¢ przez pryzmat
zastosowania go jako instrumentu
basowego, do podktadéw, partii
solowych czy dZwigkéw perku-
syjnych. Pod tym wzgledem jest
bardzo niejednoznaczny. Odnosze
wrazenie, Ze wbrew temu, co suge-

ruje producent, jego programowa-
nie nie do korica jest takie proste.
Majac dos¢ ograniczone zasoby pod
wzgledem modulatoréw, zwlaszcza
jesli chodzi o obwiednie, musimy
czesto poszukiwac rozwigzan za-
stepczych. Zaleta w tym wypadku
jest natomiast to, ze w ten spo-

séb mozna uzyskac nietuzinkowe
dzwigki. Efekt mégiby byc¢ jeszcze
ciekawszy, gdyby wewnetrznemu
sterowaniu mozna byto poddaé
gleboko$¢ modulacji FM oraz Krzy-
zowej. W tym wypadku jednak, po-
dobnie jak przy parametrach efek-
téw, mozliwo$¢ dokonywania ich
zmian w funkgcji czasu dostepna
jest tylko za posrednictwem auto-
matyki w DAW.

Bolt to instrument stworzony
przez doswiadczonych specjalistéw,
skonstruowany od podstaw, wiacz-
nie z nowym typem syntezy. Co
ciekawe, zatozone przez twércéw
nieprzesadne rozpasanie funkcjo-
nalne korzystnie wptywa na nasza
kreatywno$¢ i pomaga w osiagnig-
ciu interesujacych efektéw. To bar-
dzo obiecujacy syntezator, dzigki
ktéremu mozemy ozywié nasze pro-
dukcje muzyczne. Ei$

[<] [>] usn/*EsTRADA | STUDIO TEST*

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ intrygujaca brzmieniowo
synteza harmoniczna

+ zaawansowane mozli-
wosci generatorow LFO

+ nieszablonowe brzmie-
nie oscylatorow

+ modulacja czestotliwo-
§ciikrzyzowa

+ graficzna reprezentacja
ksztattu przebiegu

+ swobodne skalowanie
ekranu

— brak modulacji efektow
i gtebokosci syntezy

— mato intuicyjna obstuga
modulacji

€ Ekraninstrumentumoze
funkcjonowac jako oscylo-
skoplub spektrograf, prezen-
tujac tez aktualne obciazenie
procesora komputera. W jego
prawym dolnymrogu aktywu-
jemy dziatajacy wdwdch try-
bach limiter.
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,Zatozenie byto takie, by nagrac cos totalnie no ryzykowna, jednak ptyta Si zostata przy-
klasycznego i nowego jednoczesnie. Cho¢  jeta ciepto zardwno przez fanow Bocellego,
brzmi trywialnie, nie mozna powiedziec, by  jak i krytykow. To szesnasty album studyjny
byto proste. Nazwatem to po swojemu, po  60-letniego tenora z Toskanii i dziesigty
prostu Classica Nuovo” — mowi Ezrin. w stylu pop, ale jednoczesnie pierwszy,

W tym nieco zblazowanym Swiecie chec ktory stat sie numerem jeden w Wielkie
stworzenia ,czego$ nowego” to rzecz moc-  Brytanii i w Stanach.

BOB EZRIN,
JUSTIN CDRTELYDU

Andrea Bocelh S/
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Paul Tingen

tyta z zatozenia miata by¢
P wielkobudzetowa produk-

cjg nastawiong na komer-
cyjny sukces. Materiat w cato-
$ci nagrano z prébkowaniem
96 kHz, a uswietniajg go goscin-
ne wystepy aktualnych gwiazd,
takich jak Ed Sheeran, Dua Lipa
i Josh Groban. Za produkcjg stoja
David Foster i Humberto Gatica,
ktoérzy zwykli pracowac z wiel-
kimi orkiestrami, przy wielkich
piosenkach i wielkich wykonaw-
cach. Dotaczyt do nich Bob Ezrin.
Ten kanadyjski producent naj-
czesciej kojarzony jest z praca
nad takimi ptytami jak The Wall
Pink Floyd, Million Dollar Babies
Alice Cooper, Destroyer Kiss czy
pierwszym albumem Petera Ga-
briela z1977. Nowa ptyta Bocelle-
go to w znacznej mierze klasycz-
na muzyka orkiestrowa, cho¢
pojawiaja sie tam takze nowe,
programowane brzmienia.

Moim rozméwca jest Ju-

stin Cortelyou, od 10 lat kluczo-
wy wspotpracownik Ezrina, jesli
chodzi o realizacje i miks. ,,Praco-
walismy wspélnie nad wieloma
ptytami tak r6znych wykonaw-
céw jak Phish, Kristin Cheno-
weth, Alice Cooper, Hollywood
Vampires, Pete Seeger, a nawet

mongolskie zespoty rockowe.
Bob jest wszechstronnym pro-
ducentem i specjalistg w tacze-

inna. W tym akurat przypadku v
ptyta Bocellego powstata zaraz
po ukonczeniu albumu Alice’a Co-
opera! Dla nas muzyka jest jed-
noscia, bez wzgledu na stylisty-
ke. Swoje atuty Ezrin pokazat przy
produkcjach wokali Eda Sheera-
naiDua Lipa, ktére taczyt z wo-
kalem Bocellego. Ma doskonale
opanowana aranzacje, a wiele al-
buméw, nad ktérymi pracowa',
jak np. Pink Floyd czy Kiss, zawie-
ra w sobie szereg elementéw mu-
zyki klasycznej”.

W stoncu Toskanii

Bob Ezrin: ,Proces wyboru utwo-

5 -FrdW’Z"aéiql sie dwa lata przed
niu styléw. Kazdajego ply.t'a'iés't‘dr'_n

! . .
tym, zanim zaproszono mnie do

wspotpracy. Wszyscy majg wy-
petnione terminarze, wiec ukon-
czenie albumu zajeto kolejny rok.
W procesie kompletowania utwo-
réow na ptyte uczestniczyli Su-
gar Music (wytwérnia Bocellego),
Ross Cullum z Universal Music
i Mauro Malavasi, wieloletni pro-
ducent i wspotpracownik Andrei.
Gdy ja dotaczytem, wiekszosc¢
utworow mieli wybranych. Po-
prosili mnie o produkcje utworu
Fall On Me, ktérego autorem jest
Ross. Dobrze nam sie wspotpra-
cowato i w efekcie zapropono-
wano mi produkcje niemal
catego albumu, w tym tak-
ze piosenek, ktére wypro-
dukowatem wraz z Mauro
i Pierpaolo.

Na poczatku skontak-
towatem sie z Johnem
Metcalfem, z ktérym pra-

cowalismy nad ptyta Pete-
ra Gabriela Scratch My Back
(2010). Poznawszy jego wrazli-
wos¢ bytem pewien, ze dobrze
odnajdzie sie w tej stylistyce. Do-
taczyt do nas takze maj przyja-
homas Tawgs Salter, ktéry

W Naptycie Siznajduje sig 16 utworéw, na
ktérychwrazzBocellim $piewaja zaproszeni
przezniegoartysci: Ed Sheeran, DuaLipa,
MatteoBocelli (synartysty), Josh Groban
orazAida Garifullina.



dodat partie programowanych
brzmien i ciekawe bity. Wspol-
nie opracowalismy dema przy
uzyciu instrumentéw MIDI, do
ktérych dodalismy kilka nagry-
wanych instrumentéw - np. na
skrzypcach zagrat sam John.
Czesto okazywato sie, ze wer-
sje demo brzmiaty tak dobrze,
ze trudno byto je wykonac le-
piej! Idea byta taka, aby zainspi-
rowac Andree brzmieniem. Nie
chcieli$my jednak nagrywac par-
tii orkiestry zbyt wczesnie, bo
wiedzielismy, ze wokale moga
jeszcze sporo zmienic.

Wokale Andrei zostaty przez
nas zarejestrowane w jego domu
w Forte dei Marmi, na zachod-
nim wybrzezu Wtoch. Ma tam
caty system do nagran z niewiel-
ka konsoleta, kilkoma swietny-
mi przetwornikami oraz witoskim
klonem mikrofonu Telefunken/
AKG Ela M 251. Caty dom wypet-
niony jest mitoscig i muzyka. Ja
mieszkatem w hotelu, ktory znaj-
dowat sie kilkaset metrow od po-
siadtosci Bocellego. Codziennie
rano chodzitem do studia pie-
chota i zostawatem tam az do ko-
lacji. Wspélnie jedliSmy positki,

60

m Bob Ezrin, Justin Cortelyou: Andrea Bocelli — Si

$piewalismy i czutem sie jak
we wiasnym, rodzinnym domu
w Toronto.

Andrea Bocelli ma gtos, kt6-
ry jest jednym z najlepszych in-
strumentéw na Ziemi. Cudownie
byto by¢ obecnym przy tym, jak
$piewa na zywo. Jego podejscie
byto profesjonalne w stu procen-
tach. Wzajemnie sie napedzali-
$my i nigdy nie byto miedzy nami
zadnych nieporozumien. Od stro-
ny technicznej nad catym pro-
cesem czuwat wieloletni realiza-
tor i przyjaciel Andrei, Pierpaolo
Guerrini. To bardzo utalentowany
muzyk, kompozytor i producent.
Pierpaolo obstugiwat sprzet, aja
pracowatem z Andreg nad strong
wykonawcza.

Po sesjach nagraniowych wo-
kalu pojechatem z Johnem Met-
calfem do studia AIR Lyndhurst
One, gdzie na bazie naszych ma-
teriatébw demo nagralismy wszyst-
kie orkiestracje, a w dodatkowej
sesji takze niektore partie per-
kusyjne. W mniejszych sktadach
orkiestrowych rejestrowalismy
dodatkowe slady dla bardziej in-
tymnych czesci utworéw. Londyn-
scy muzycy to swiatowa czotéwka,
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Andrea Bocelli (w $rodku) wrazzrodzina. Od lewej: zona Veronica, miods-zy synMatteo, cor- E
[

fot. Mark Seliger

- kaVirginiaistarszy syn Amos. Artysta wystapi 11 maja 2019 roku na stadionie w Poznaniu.

arealizatorzy nagran orkiestro-
wych, Jonathan Allen i Fiona Cru-
ickshank, to klasa sama dla siebie.
Po zakonczeniu sesji w Londynie
zabratem caty materiat do Anar-
chy Studio, i tu juz na scene wkra-
cza Justin Cortelyou”.

Anarchia pod kontrolg
W czasie, gdy Ezrin przemiesz-
czat sie po swiecie tworzac partie
MIDI, nagrywajac wokale i orkie-
stry, Cortelyou oraz jego asystent
Kyle Blunt pracowali nad powsta-
jacym materiatem w studiu Ezrina
w Nashville. Wszystko, co do nich
przychodzito, od razu byto dopa-
sowywane do odpowiednich se-
sji, a potem juz pod okiem Ezrina
finalnie montowali i uktadali mi-
sterne aranzacje.

Cortelyou jest wielbicielem do-
meny analogowej, jednakze row-
nie komfortowo czuje sie pra-
cujac w komputerze, a tak byto
w przypadku albumu Si. Wpraw-
dzie technologiczne korzenie
Ezrina siegajq lat 60. minione-
go wieku, ale réwnoczesnie ma
on opinie cztowieka, ktéry dosko-
nale funkcjonuje w oparciu o naj-
nowsze rozwigzania w zakresie

DAW. Jego Anarchy Studio to sys-
tem hybrydowy, ktérego central-
nym elementem jest komputer,
ale obudowany szeregiem urza-
dzen analogowych.

Cortelyou opowiada o pracy
Ezrina: ,Bob przez catg swojg ka-
riere szybko adaptowat sie do
réznych technologii. Zawsze lu-
bit by¢ na biezaco i czesto pod-
glada moja prace z wtyczkami.
Doskonale orientuje sie w cyfro-
wym montazu i edycji i nawet je-
$li sam nie korzysta z konkretne-
go oprogramowania, to zawsze
ciekawi go, w jaki sposob ono
dziata i co mozna za jego pomo-
ca uzyskac.

Przez dtugi czas mielismy tu-
taj konsole SSL AWS, ale ostatnio
Bob zmienit jg na kontroler Avid
S3. Jednym z najwazniejszych ele-
mentéw catego systemu jest Burl
Mothership (12 A/Cx32 C/Ax4 AES),
wspoétpracujacy z sumatorem
Burl Vancouver. Technike pra-
cy na stemach realizowalismy juz
na bazie SSL AWS, ale byto z tym
troche zachodu i w efekcie wole-
liSmy korzystac ze sprzetowych
insertéw i dopiero wtedy mikso-
wac na sumatorze. Burl jest o tyle

Estrada i Studio « luty 2019



ciekawy, ze pozwala wiaczyc lub
wytaczy¢ transformator na sumie.
Mozna zatem go mocniej wyste-
rowac i uzyskac subtelne zakolo-
rowanie dzwieku badz sprawic¢,
ze catosc¢ brzmi czysto. Jednak

w przypadku ptyty Si zastosowali-
$my przetwornik Lavry AD122-96
MKIII, ktéry zabrzmiat wyjatkowo
krystalicznie”.

W studiu Anarchy znajduja sie
monitory PMC twotwo z subwo-
oferem twotwo Subl, kontroler
monitoréw Crane Song Avocet Il,
system Pro Tools Ultimate 2018.10
z kartg PCle UAD 2 Octo i pakie-
tem Ultimate Bundle, a takze ta-
kie urzadzenia jak AMS RMX16,
API550A, API 2500, API 3124, Em-
pirical Labs Distressor, limiter
Inovonics 201, Dramastic Audio
Obsidian Stereo Compressor, Tu-
beTech CL1B EQ, Teletronix LA-
-2A, Urei LA-3, Neve 1073, Purple
MC77, kompresor RCA BAGA, Al-
tec 436C, 438A i wiele innych.

Cortelyou: ,Jest cos$ narze-
czy w przetwarzaniu przez
sprzet analogowy. Niektore mik-
sy brzmig lepiej, gdy puscisz je
przez konsolete, a inne nie. Pod-
czas pracy nad ptytg Deep Purple
(Now What?!,2013) zauwazytem,
ze wystanie steméw do AWS nie
dawato mi takiej gtebi jakg miaty
miksy komputerowe na 64-bito-
wym Pro Tools.

Jesli jednak masz czas i mozli-
wos¢ korzystania z urzadzen ana-
logowych, to zawsze warto spro-
bowac. Wspotczesne wtyczki sq
doskonate, ale nic nie brzmi tak,
jak stary kompresor RCA BAGA.
Cokolwiek na niego wyslesz, od
razu brzmi mocniej i bardziej so-
czyscie. W generowanych przez
niego znieksztatceniach jest jakas
moc. Réwniez sprzetowy Neve
33609 brzmi lepiej niz jego wir-
tualny odpowiednik UAD 33609.
Sam regularnie pracuje w kom-
puterze, poniewaz mam wow-
czas mozliwos¢ btyskawiczne-
go przywotania miksu, ale jesli
mam wiecej czasu, robie zgrania
przez réznego typu sprzet analo-
gowy i zapisuje je, by méc do nich
wrocic”.

Parli italiano?

Najnowszy projekt Bocellego

byt jednak zbyt zaawansowa-
nym przedsiewzieciem, aby Ezrin
i jego ludzie mieli czas na analo-
gowe ulepszenia. Z tego powo-
du caty album powstat w kom-
puterze w studiu Anarchy, cho¢
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niekiedy korzystano z konsole-

ty Neve. Jak wspomina Cortelyou,
Si to prawdziwa bestia wsrod pro-
dukcji ptytowych, ale tez ogrom-
ne doswiadczenie.

»Przede wszystkim mielismy
do czynienia z wieloma ogromny-
mi sesjami orkiestry, potem do-
szty partie programowane, cho-
ry i wokale. Radzenie sobie z tymi
wszystkimi Sciezkami, gdzie pliki
pochodza z wielu réznych zrodet
z catego Swiata, byto wyzwaniem
samym w sobie, ale najwazniejsza
byta komunikacja na odlegtos¢
z wieloma osobami. Do tego do-
chodzi bariera jezykowa, co byto
jednym z najtrudniejszych ele-
mentéw tego projektu.

Np. po sesjach z Andreg jego
realizator, Pierpaolo Guerromo,
przestat nam pliki. Zaimportowa-
liSmy je do sesji i zaczeliSmy nad
nimi pracowac. Andrea ma stuch
absolutny i bardzo angazuje sie
W prace realizatoréw dzwieku.
W dobie internetu mozna bar-
dzo szybko dostarczy¢ projekt,
jednak jezyk pozostaje bariera.
Andrea troche mowi po angiel-
sku, przesytat nam swoje notat-
ki z przemysleniami. Gdy jednak
pracujemy nad wokalami, istotne
jest, aby wiedzie¢, ktore sylaby
podkresli¢, co jest problemem,
gdy nie zna sie wtoskiego! Byto
z tym sporo komplikacji i cze-
sto pytaliSmy o rézne kwestie,
co zajmowato duzo czasu. Poza
tym Andrea spiewa w wielu je-
zykach, w tym po francusku, ro-
syjsku, chinsku, niemiecku i hisz-
pansku. A to tylko multiplikowato
problemy.

Dla Kyle Blunta to byta jed-
na z pierwszych powaznych se-
sji, przy ktorej asystowat. Toon
musiat pilnowac wszystkich tych
wersji jezykowych, stemow i mik-
séw. Zostat wrzucony na napraw-
de gteboka wode, ale Swietnie
sobie poradzit. Robit szczegoéto-
we notatki przy kazdym aspekcie
miksu, ktére byty bardzo przydat-
ne zwtaszcza wtedy, gdy mieli-
smy kilka dni przerwy. Dzieki nim
tatwiej byto nam wraoci¢ do miej-
sca, w ktérym ostatnio skon-
czylismy. A bywato réznie, bo
np. utwor Fall On Me, ktéry An-
drea $piewa ze swoim synem
Matteo, miat by¢ muzyka do napi-
sow koncowych w filmie Dziadek
do orzechow, wiec praca nad nim
szta zupetnie innymi torami i mu-
sielismy dla niego przygotowac
specjalne stemy”.

AIR, reaktywacja
Cortelyou, méwiac o plikach z ca-
tego Swiata, nie przesadzat. Same
wokale Bocellego nagrywane
byty w kilku miejscach poza jego
domowym studiem, w tym w PPG
Studio we Wtoszech, a do utwo-
ru Ave Maria Pietas w kosciele Le-
onardo Abate w Toskanii. W do-
datku poza nagraniami orkiestry
ze studia AIR Lyndhurst nagrywa-
no je takze w Miami, Toronto i Pi-
zie, a wokale Eda Sheerana i Dua
Lipa w osobnych studiach w Lon-
dynie. Kompozytor i producent
Thomas Salter zajmowat sie pro-
gramowaniem partii w Kanadzie.
Ezrin kontynuuje swojg opo-
wiesc o etapach powstawania
ptyty w Nashville i plikach z cate-
go Swiata, nad ktérymi tam praco-
wali. ,Najpierw zajelismy sie kom-
pilacjami wokali. Andrea nie lubi
strojen wokali, wiec unikalismy

tego typu obrébki, ograniczajac
sie do sporadycznych korekt ti-
mingu i frazowania. W przypad-
ku nagran orkiestry ze studia AIR
mieliSmy juz wstepnie mikso-
wane sciezki i to byto zbawien-
ne. Przetworzenie ich przez znaj-
dujacy sie w tym studiu Neve
Montserrat i jego procesory po-
gtosowe pieknie skleito catos¢
i sprawito, ze Sciezki dobrze zgra-
ty sie z pozostatymi elementa-
mi miksu. Niestety Justin odkryt,
ze na sladach z mikrofonéw har-
fy pojawita sie oscylacja 15,8 kHz,
ktorej nie styszelismy w Londy-
nie. Z tego powodu nie moglismy
uzy¢ wstepnych mikséw z AIR.
Prébowalismy odtworzy¢ je w na-
szym studiu, ale brakowato tego
kleju, ktéry nadawat wszystkiemu
odpowiedni charakter.

Miks do utworu Amo Soltanto
Te powstat pod sam koniec sesji

JUSTIN ,CORKY” CORTELYOU

ortelyou urodzit sie w Pensyl-
C wanii, w Greensburg pod Pitts-

burgiem. Tutaj rozpoczat swojg
przygode z muzyka, grajac na puzo-
nie w szkolnej orkiestrze symfonicz-
nej. Ukoriczyt studia na Middle Ten-
nessee State University, na wydziale
muzyKki i inzynierii, a zaraz potem
podjat prace w Sound Stage Studios
w Nashville u boku takich legend jak
Chuck Ainley i Mike Shipley.

W Sound Stage traktowalismy Pro
Tools jak rejestrator. To byto zaraz na
poczatku wieku, zatem mielismy tez
rejestratory Radar i Sony DASH, a do
tego 24-sladowego Studera A800.
Podczas miksu korzystatem z auto-
matyzacji na konsolecie oraz z urza-
dzen zewnetrznych. Gdy przeprowa-
dzitem sie do Los Angeles, by tam
pracowac dalej z Mikem Shipleyem,
wszystko przeniosto sie juz do kom-
putera. Gdy jednak chodzi o reje-
stracje, to wole prace na konsolecie.
Wtedy tatwiej zrobi¢ miks monitoro-
wy dla perkusisty, odstuch do studia,
czy nawet wstepne zgranie z rejestro-
wanych sladéw. Niedawno Johnny
Reid i ja kupilismy legendarne studio
SoulTrain w Nashville, ktére znajduje

i ]
dw =
sie 2 minuty piechota od Anarchy.
Tam mamy stét mikserski SSL 4000
E i kilka konkretnych urzadzen, ktére
z nim wspotpracuja.

Z Bobem poznalismy sie juz po
mojej przeprowadzce do LA, gdzie
kontynuowatem prace z Mikem
Shipleyem. Tam spotkatem kom-
pozytora i producenta Tommy’ego
Henriksena, ktéry zajmowat sie
odkrywaniem talentéw i przedstawia-
niem ich wytwoérniom. Od 2008 pra-
cowalismy razem, przenoszac sie do
Nashville. Zaraz na poczatku naszej
wspétpracy w studiu pojawit sie Bob,
ktory przyszedt z artysta zakontrak-
towanym przez swoje wydawnic-
two Bigger Picture. Nie udato nam sie
woéwczas zrobic interesu, ale nasza
wspotpraca rozpoczeta sie, gdy Bob
pracowat nad projektem Petera
Gabriela Scratch My Back, w ramach
ktérego Lou Reed nagrywat swo-
ja wersje Solsbury Hill. Od tamtej
pory pracuje z Bobem dosy¢ cze-
sto,a Tommy jest aktualnym gitarzy-
sta u Alice’a Coopera i w Hollywood
Vampires. Ja sam jestem freelance-
rem, a Bob od prawie 10 lat jest jed-
nym z moich topowych klientow”. &
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m Bob Ezrin, Justin Cortelyou: Andrea Bocelli — Si
miksowania, co dato nam moz-

7i3l286- % ] i liwos¢ ponownego zgrania
e = premikséw. Piosenka zostata

TEEE—————————————————mmmmm——_|  napisana przez Eda i Matthew
Sheeranéw, bedac kontynu-
acjg wspotpracy Eda z Andreg
przy piosence A Perfect Sym-
phony, ktéra napisat Ed, a za-
aranzowat jego brat Matthew.
Na jej potrzeby zorganizowali-
smy specjalng sesje orkiestry
w Londynie, a majac dostep
do sprzetu w AIR moglismy
dokona¢ ponownego zgra-
nia tych materiatéw, z ktérymi
mielismy problem w Nashvil-
le. Koncowy efekt méwi sam
za siebie”.

Cortelyou: ,Realizatorzy, kt6-
rzy nagrywali smyczki w stu-
diu AIR, dostarczyli nam od-
dzielne sciezki instrumentalne
i stemy stereo. My je przemik-
sowali$my i razem z naszg au-
tomatyka i wtyczkami przepu-
scilismy slady przez konsolete
Neve w AIR. To uczynito sporg
réznice wobec wczesniejszych
miksow. Takie zgrania wrzucili-
smy z powrotem do sesji, pilnu-
jac, by zachowaty idealng syn-
chronizacje zresztg”.

Wokale

Cortelyou: ,Jest piec sciezek
wokalu, poniewaz Andrea i Mat-
teo nagrywali duble, a takze
dlatego, ze zachodzita potrzeba
podejmowania decyzji, gdzie
uzy¢ wokalu Andrei, a gdzie
Matteo. Syn $piewa pierwszy
refren, ktéry widac na trzeciej
sciezce. Korekcja jest nieco inna
niz w przypadku pierwszego
podejscia, a kazdy z gtoséw ma
inny tor sygnatowy. Na torach

z wokalem Andrei pierwszy jest
korektor Massenburg, podkre-
$lajacy najwyzsze czestotliwo-
sci. Kolejny jest Eiosis e2 De-es-
ser wycinajacy czestotliwosci
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€ Sesjadoutworu FallOn Mejest za-
skakujacomata. Sktadasigz 25 aktyw-
nychs$ciezek orazdalszych 27 nieaktyw-
nych. Nasamej gérze znajduje sie pieé¢
luAndreiBocellego, trzy $ciezki woka-
luMatteo Bocellego, fortepian, miks or-
kiestry, $ciezka auks z nisko brzmiacy-
mismyczkami, pigé $ladéw z naktadka-
mi, ponowne zgranie z AIR (tutaj wyci-
szone, poniewaz wersjaz Nashville oka-
zatasiedobra), oraztrzy dodatkowe, ak-
tywne §lady orkiestry, jednaz wiolon-
czelaorazdwiezkontrabasem. Nadole
znajduja sie trzy Sciezki efektow auks
zValhallaPlate, Altiverbz Haydn Hall
orazpogtos UAD EMT140. Godne uwa-
gijestto, ze najwiecejwtyczekuzytona
dwoéch $ciezkach wokali.

(<]
N
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w okolicy 6 kHz, oraz UAD Fair-
child 670, ktéry kompresuije tylko
najgtosniejsze elementy. Manley
Massive Passive podkresla wy-
sokie czestotliwosci, a Maag EQ2
usuwa najnizszy dét i dodaje tro-
che powietrza.

Na wokalach uzylismy wy-
sytkowo trzech pogtoséw o réz-
nym charakterze. Dzieki Altiverb
z probka Haydn Hall wszyst-
ko brzmi jakby byto nagrywane
w duzym pomieszczeniu w AIR.
Valhalla Plate nadaje jasnosci i nie
jest tak gesty brzmieniowo. Z ko-
lei EMT wprowadza swoiste cie-
pto. Ten sam zestaw procesorow
zostat wykorzystany na wszyst-

kich sciezkach znajdujacych sie
na tej ptycie, cho¢ oczywiscie
zmienialiSmy parametry, by od-
powiednio je dopasowac.

Tor sygnatowy wokalu Mat-
teo byt bardzo podob-
ny, cho¢ zamiast 670
zastosowatem Neve , ,
33609. Ten zabieg stu-
zyt wytacznie dopasowaniu obu
wokali. Podobnie postapilismy
z wokalami Eda SheeranaiDua
Lipa, poniewaz nagrano je zin-
nymi ustawieniami. Ponadto mu-
sielismy dopasowac je do woka-
lu Andrei, co nastreczyto niemato
pracy nam wszystkim”.

Instrumenty
,Jestem prawie pewien, ze do
tego utworu wykorzystalismy
fortepian z wersji demo, na kté-
rym byt tylko korektor Avid EQ7.
Na stemie z miksem orkiestry byt
takze EQ?7, ale po pewnym cza-
sie zauwazylismy, ze pojawia sie
zbyt duzy poziom w okolicach
300 Hz, co skorygowalismy za
pomoca mojego standardowego
narzedzia, jakim jest Massenburg
EQ. Uzywam go do rzezbienia
w dzwieku, zwtaszcza w przypad-
ku smyczkdw, poniewaz jest bar-
dzo transparentny i nie wprowa-
dza zaburzen fazowych. Dalej jest
Waves Puigtech, ktéry mocno
rozjasnia brzmienie, a catos¢ wy-
stana jest na pogtos Valhalla Plate.
To nie do wiary, ze tej klasy proce-
sor kosztuje tylko 50 dolarow!
Ponizej steméw orkiestry znaj-
duje sie $ciezka auks Low String,
na ktérg wystatem slady wiolon-
czel i kontrabasow, takze z ko-
rekcjg Massenburg. Jeszcze nizej
znajduja sie slady naktadek - wal-
tornie, skrzypce oraz kociot kon-
certowy. Niebieska sciezka AIR re-
print to ten materiat, ktéry zostat
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W zestawie wtyczek na wokalu Andrei pierwszy
jest korektor Massenburg, podkreslajacy najwyzsze
czestotliwosci

przetworzony przez Boba na kon-
solecie Neve w studiu AIR, ale w tej

sesji nie wykorzystali$my go. Sza-
re sciezki to poszczegdlnie sla-

dy instrumentéw z or-

String Pass A. Mozna

tam zobaczy¢ wszystkie

wtyczki, z ktérych korzy-

Na $ciezce wiolonczel znajduje sie
UAD API 560 oraz korektor Mas-
senburg, ktory jest tez na dwoch

kiestry, wystane na tor
stalismy, starajac sie je ulepszyc.
sladach basu”.

Na wokalach uzyliSmy wysytkowo
trzech pogtosow o réznym charak-
terze: Altiverb z probka Haydn Hall,
Valhalla Plate oraz UAD EMT 140

Tor sumy
L,Umieszczona na gorze sciez-
ka master to sygnat po sumato-
rze Burl oraz konwerterze Lavry.
Niekiedy, jak np. podczas pracy
z Alice Cooperem, do miksu do-
daje korekcje lub kompresor gru-
powy SSL, ale w tym wypadku na
sumie nie ma zadnej wtyczki. Na
potrzeby odstuchu dla klientéw
robie czesto ‘sztuczny mastering’,
wykorzystujac Slate FGX. Cho-
dzi przy tym tylko o to, by odbior-
ca mojej pracy podczas odstuchu
w samochodzie nie byt zaskoczo-
ny tym, ze jest tak cicho...
Masteringiem albumu Sj zajat
sie Bob Ludwig. Wystalismy mu
zgrania dokonane z trzema prze-
twornikami: Avid |0, Burl Mother-
ship i Lavry. To wtasnie za jego
rada zdecydowalismy sie na osta-
teczne wykorzystanie konwerte-
ra Lavry, ktory w tym wypadku
sprawdzit sie najlepiej”. EiS
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PRAWDY

Marcin Staniszewski

Emulacje tasmowej saturadji to jeden z ostatnich bastionow do-
meny analogowsj, ktory do niedawna pozostawat niezdobyty
przez zerojedynkowych demiurgow. Jeszcze kilka lat temu wiek-
SszOSC wtyczek usitujgca nasladowac skomplikowane systemy re-
jestratorow tasmowych brzmiata jak niesmaczny zart.
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tak byto do momentu, gdy na rynku pojawit sie VTM firmy Sla-

te Digital. Kilka tygodni temu premiere miat z kolei Taupe fir-

my Acustica Audio — wtyczka, ktéra przez wielu uznawana jest
za kolejny przetom w dazeniu do realistycznej emulacji tasmy.
W miedzyczasie jednak na rynku pojawito sie wielu innych cie-
kawych graczy, ktorzy oferujg rozbudowane programy generu-
jace przyjemne znieksztatcenia harmoniczne gdzies na styku
saturacji, kompres;ji i korekcji. Postanowitem sie przyjrze¢ naj-
ciekawszym z nich.

Do niedawna pogardzatem emulacjami taSm. Zniechecat
mnie ptaski sound oraz przerost formy nad trescia. Te preten-
sjonalne interfejsy z obracajgcymi sie szpulami, zajmujacymi
caty ekran... Poza tym wychodzitem z zatozenia, ze taSma nie
jest magicznym artefaktem. Efekty jej dziatania sg przeciez wy-
mierne i kazdy doSwiadczony inzynier powinien moc uzyskac
podobne rezultaty, uzywajac dowolnej przyzwoitej wtyczki sa-
turujacej (choéby klasycznego Decapitatora w bardziej subtel-
nych ustawieniach), delikatnej kompres;ji i korekgji.

Szybko okazato sieg, ze, owszem, moge osiggnac podobne re-
zultaty, lecz zajmuje to o wiele wiecej czasu. Nie wspomina-
jac o tym, ze najnowsze wtyczki, w rodzaju Satin, ReelBus 4,
Magnetite czy Taupe, oferujg nie tylko wyjatkowo realistycz-
ne odwzorowanie brzmienia klasycznych maszyn, ale jawig sie
jako kombajny do kreacji petnych, eleganckich miksow, a nawet

efektéw specjalnych.

Virtual Tape Machines @
Jako wzorca uzytem Virtual
Tape Machines (VTM) firmy
Slate Digital, ktory wydaje sie
obecnie standardem trzyma-
jacym sie niezle, cho€ od jego
premiery mineto juz szesc¢ lat.
VTM nalezy do grupy wtyczek
~konserwatywnych”, ktore nie
silg sie na emulacje dziesia-
tek stotow taSmowych, za to
sg proste w uzyciu, skutecz-
ne i, co najwazniejsze, brzmia
naprawde przekonujgco.
Bytem mile zaskoczony,
gdy po raz pierwszy odpa-
litem VTM na sumie miksu.
W pierwszym momencie roz-
nica wydawata sie niewiel-
ka, ale gdy po paru minutach
wcisnatem przycisk Bypass,
poczutem sie jak daltonista,
ktoremu tylko na chwile dano
mozliwos§¢ cieszenia sie ko-
lorami. Po ponownej aktywa-
cji wtyczki caty miks stat sie
bardziej muskularny i gesty.
W pierwszym momencie sa-
dzitem, ze to kwestia zwiek-
szonej gtosnosci, ale VTM ma
zaimplementowang automa-
tyczna kompensacje sygna-
tu wyjsciowego w stosunku
do wejsciowego, ktorym de-
cydujemy, jak bardzo chce-
my saturowac wirtualng ta-
sme. Okazuje sie zatem, ze to
bardziej kwestia znieksztat-
cen harmonicznych i subtel-
nej kompres;ji.
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VTM oferuje dwie klasycz-
ne maszyny wzorowane na
dwucalowym 16-Sladzie Stu-
dera (A827), prosto z legen-
darnego studia NRG, oraz na
dwusladowym Studerze A80
RC. Tego pierwszego uzywa-
no do nagran wielosladowych,
za$ drugi przeznaczony byt do
zgrah masteringowych, wiec
za ich pomocg mozna odtwo-
rzy¢ wintydzowy workflow.

VTM oferuje dwie klasycz-
ne predkosci przesuwu tasmy:
15ipsi 30 ips (ips —inches per
second, cale na sekunde). Im
wieksza predkosé, tym wiek-
sza precyzja, mniej szumu
oraz bardziej wyréwnana cha-
rakterystyka pasmowa. Z tego
tytutu wtasnie w masterin-
gu uzywa sie gtownie 30 ips,
gdyz brzmi bardziej neutralnie.
Z kolei 15 ips doskonale spraw-
dza sie przy dodawaniu cha-
rakteru Sciezkom, szczegolnie
na instrumentach z duzg za-
wartoscig niskich czestotliwo-
§ci. W wielu przypadkach ob-
rabiany instrument zyskuje
przyjemny wyzszy bas i deli-
katna prezencje w Srodku.

Do wyboru sa tez dwa ro-
dzaje taSmy: FG456 i GP9. Ta
pierwsza charakteryzuje sie
bardziej wyrazistym dotem,
zas GP9 oferuje bardziej no-
woczesny dzwiek, ze zwiek-
szonym o 3 dB zapasem dy-
namiki.

Tak to wyglada w teorii, bo
w praktyce kazdy instrument
wymaga eksperymentow
z réznymi poziomami wyste-
rowania, taSmami i pred-
kosciami. Pomaga w tym
znacznie opcja grupowania
wtyczek. Po wcisnieciu iko-
ny Settings mamy mozliwos¢
przypisania danej wtyczki do
jednej z oSmiu grup i kontro-
lowania parametrow wszyst-
kich wtyczek w grupie z po-
ziomu jednej z nich. O ile ma
to Sredni sens w przypadku
pokretta sygnatu wejsciowe-
go, bo kazdy instrument do-
strajamy indywidualnie do po-
trzeb, to juz eksperymenty
z roznymi predkosciami lub
rodzajami taSm bez tego udo-
godnienia bytyby naprawde
irytujace.

Ostatnim parametrem,

o ktérym mozna, ale nie trze-
ba pamietac, jest Bias, kto-
ry spedzat sen z powiek nie-

jednemu operatorowi sprzetu
taSmowego. W wers;ji VTM
wszystko odbywa sie auto-
matycznie — wtyczka dopaso-
wuje najlepszg opcje do wy-
branej predkoscii modelu, ale
uzytkownik ma mozliwos¢ in-
gerencji w ustawienia. Trzeba
tylko pamietac, ze High Bias
spowoduje szybszg saturacje
wyzszych czestotliwosci, zas
Low Bias op6zni te operacje

i zwiekszy dynamike sygnatu.

Taupe ®

Nie bede ukrywat, ze jestem
fanem firmy Acustica Audio.
Wiekszos¢ ich wtyczek re-
gularnie pojawia sie w moich
miksach, bo niewiele innych
brzmi tak dobrze. Nie inaczej
jest z Taupe, ktory w katego-
rii naturalnie brzmigcej satu-
racji taSmowej nie ma sobie
réownych, cho¢ konkurencja
nie jest bez szans, ale o tym
za chwile.
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Oto dostajemy kolekcje
21 klasycznych maszyn ta-
§mowych, ktére zsamplowa-
no po uprzednim skalibrowa-
niu i doprowadzeniu do stanu
optymalnej operacji. Wsrod
nich znajdujg sie m.in. Am-
pex MM1200, Ampex 351, EMI
TR50, MCI 110, Otari MTR 90,
Studer AB20, Nagra IV czy
Revox A77. Do kolekcji dorzu-
cono genialnie brzmigcg sek-
cje EQ z trzech amerykan-
skich konsolet (producent nie
podaje nazw) oraz doskonaty
kompresor.

Skupmy sie jednak na ta-
Smach. Taupe nie ma zbyt
wielu opcji pozwalajacych
na ingerencje w elektrome-
chanike magnetofonéw, ale
w kwestii realizmu wyznacza
nowe standardy. Na pierw-
szy rzut ucha nie mozna mé-
wic o przepasci pomiedzy
konkurencyjnymi wtyczka-
mi, jednak po pewnym cza-
sie jasne staje sie, ze Taupe
oferuje bardziej plastyczny
dzwiek, ktory w wyjgtkowo
naturalny sposdb stapia sie
z sygnatem zrodtowym. Mo-
deli stotow jest tak wiele, ze
trudno sie zdecydowac, wiec
zaczatem od klasykow. Stu-
der AB20 w predkosci 30 ips
(preset C2) na szynie ma-
ster spowodowat, ze musia-
tem przemiksowac wszyst-
kie swoje numery na nowg
ptyte. Nie sadzitem, Zze poje-
dyncza wtyczka moze wniesc
tyle jakosci w miks. Z kolei na
grupie perkusyjnej genialnie
sprawdza sie Ampex 351 z lat
50., podobnie zreszta jak Am-
pex MM1200 z ustawieniem
15 ips. Natychmiast pojawia

66

sie elegancki, zwarty dot i za-
okraglony atak. Gdy chciatem
rozjasnic troche niemrawy
meski wokal, z pomoca przy-
szedt MCI 110, dodajac mu
eleganckiej gory.

| tu moze pojawic sie stusz-
na watpliwose. O co tyle hata-
su? Przeciez to samo mozna
zrobi€ kazdym przyzwoitym
korektorem. To prawda, moz-
na. Sek w tym, ze brzmi to
inaczej — czasami lepiej, ale
znacznie czesciej gorzej, bez
zycia i dwuwymiarowo. War-
to tez zwroci€ uwage na pa-
rametr Mix, ktdry nie ma nic
wspdlnego z tradycyjnym pa-
rametrem Dry/Wet. Zamiast
ustalac balans sygnatu suche-
go do przetworzonego, po-
zwala on na regulacje gtebo-
kosci taSmowej koloryzacji.
W pozycji minimalnej styszy-
my tylko elektronike stotu,
za$ w pozycji maksymalnej
petng tasme.

Wszystkie te cymesy majg
jednak swoja cene. Taupe wy-
maga silniejszego komputera
i znacznie wiecej RAM-u niz
konkurencja, ale to i tak
znacznie mniej niz cena kup-
na i utrzymania jakiegokol-
wiek z emulowanych tu ory-
ginatow.

CDSoundMaster ©
Michael Angel stojacy za fir-
ma CDS to weteran na polu
taSmowych emulacji i przez
wiele lat autor najlepigj
brzmigcych z nich. Pierwot-
nie pakiet R2R i TB+ egzysto-
wat jako biblioteka na uzytek
platformy Nebula. Obec-

nie dostepny jest pod posta-
cig standardowych wtyczek,

cho¢ wciaz bazuje na techno-
logii samplingu splotowego,
uzywanego takze w produk-
tach Acustica Audio. Oznacza
to, ze mamy do czynienia z ja-
koscig poréwnywalng z Tau-
pe. Niech Was nie odstrasza
interfejsy tych wtyczek — wy-
gladaja cokolwiek archaicznie,
ale brzmig doskonale.

Idea jest o tyle ciekawa, ze
aby uzyskac petne tasmo-
we brzmienie, uzywamy kom-
binacji wtyczek — dwéch,
a nawet trzech. Najpierw
wtaczamy wybrany magne-
tofon (kazdy z nich to osobna
wtyczka, a wsrod zsamplowa-
nych maszyn znajdziecie m.in.
klasyki pokroju Studer ABOO
MKIII, Otari MTR-10, Revox
B77, ale tez unikaty, jak Lafay-
ette Radio RK-142 czy Wol-
lensak 1515). Kolejng wtyczka
jest Tape Booster+, odpowie-
dzialna za saturacje.

Caty proces jest troche
bardziej skomplikowany niz
w przypadku reszty opisy-
wanych procesorow, ale re-
zultaty s warte zachodu.
Wystarczy aktywowac Stu-
dera na gitarach albo Revo-
xa na basie, by szybko zro-

zumiecé, ze to tylko lekko
zakurzony diament. W prze-
ciwienstwie chocby do VTM,
R2R potrafi bardziej kom-
presowac dzwiek i general-
nie brzmi ciekawiej, gdy go
przycisnac. Szczegblnie mito
robi sie po uruchomieniu jed-
nej lub dwoch instancji Ta-
peBooster+. Warto umiescic
wtyczke na Sciezce mikrofo-
néw ambientowych nagran
perkusyjnych (room mics)

i podkrecit saturacje do sp6t-
ki z charakternym kompre-
sorem w rodzaju PSP FET-
pressor czy Slate FG-Stress.
W dodatku wtyczki CDS sg
dos¢ taskawe dla zasobow
komputera.

Oprocz R2R Michael Angel
(tak, jak tez sie zastanawiam,
czy Michat Aniot to jego praw-
dziwe nazwisko, ale nie mia-
tem S§miatoSci zapytac w ma-
ilu) oferuje dwie inne wtyczki,
ktore mozna wykorzystywac
z powodzeniem w kombina-
cji z TB+. Pierwszg z nich, The
Apex Tape Collection, mozna
traktowac jako rozszerzenia
R2R (skrot ten oznacza reel to
reel, czyli magnetofon szpu-
lowy w potocznym jezyku
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realizatorow dZzwieku — przyp.
red). Dostajemy po prostu ko-
lejne modele stotow legen-
darnej firmy Ampex, a kon-
kretnie ATR-102, 351, 602,
2070,MM1100 i 440B. Innymi
stowy, wiecej kolorow i odcie-
ni taSmy znanej z klasycznych
nagran lat 50.i 60. Z kolei
VTM-M2 pomyslana jest jako
ostatni etap tej taSmowe;j
odysei, nadajacy catosci ele-
ganckiej kompresji i dodatko-
wa porcje subtelnej saturacji.

Tape ©

Tape, autorstwa szwedzkiej
firmy Softube, prostotg ob-
stugi i brzmieniem przypomi-
na VTM, cho¢ zapewnia nieco
wiecej opcji. Do wyboru mamy
trzy maszyny. Producent nie
podaje doktadnych modeli, ale
Z opisu nietrudno wywniosko-
wag, ze przynajmniej w przy-
padku pierwszego (A) chodzi

o Studera. Tu réwniez moze-
my zmienia€ predkosé (wiacz-
nie z ekstremalnie mata, co
pozwala osiggnac bardzo cie-
kawe efekty lo-fi), a dodatko-
wo ilo§¢ przestuchéw pomie-
dzy lewym i prawym kanatem
oraz stabilnos¢ przesuwu ta-
§my. Da sie nawet uzyskac
bardzo wiarygodny efekt ,za-
trzymania tasmy” (tape stop)
oraz taSmowy flanger. Nie bez
znaczenia jest obecno$¢ mier-
nikéw THD (czyli wielce przy-
datne, wizualne przedstawie-
nie stopnia saturacji) oraz fakt,
ze Tape jest bardzo taskawy
dla zasobow komputera i ofe-
ruje petna integracje z pro-
tokotem NKS Native Instru-
ments.

Estrada i Studio « luty 2019

F e

Co do brzmienia, bardzo po-
doba mi sie model B, szcze-
golnie w nagraniach potrze-
bujacych solidnego dotu.

Za sprawg tzw. efektu head
bump (patrz ,Magnetyczny
stowniczek poje¢’) jest on tu-
taj pieknie skoncentrowa-
ny, szczegblnie w ustawieniu
15 ips. Pod wzgledem jakosci
brzmienia Tape gra w tej sa-
mej lidze co VTM i miatbym
problem, gdybym musiat wy-
biera¢ pomiedzy nimi. Tape
oferuje troche wiecej funkcji,
ale z kolei brak opcji grupo-
wania niweluje te przewage.

Satin ©

Wszystkie wyzej wymienio-
ne pluginy oferujg rozne od-
miany taSmowego confetti,
ale kolejne dwa umozliwia-
jg ingerencje w niemal kaz-
dy parametr wirtualnego ma-
gnetofonu, stajac sie przez to
kombajnami do zaawansowa-
nego, taSmowego sound de-
signu. Pierwszym z nich jest
Satin firmy U-he, ktory szyb-
ko stat sie standardem, do
ktorego porownywane sg
inne wtyczki.

Mozna tu wptywac na kaz-
dy aspekt procesu taSmowe-
go przetwarzania dzwigku.
Oprdcz podstawowych pa-
rametrow, takich jak pred-
kosé tasmy (ptynnie od 1,875
do 30 ips) czy jej rodzaj (Vin-
tage albo Modern), mozna
wptywac na zachowanie in-
nych czesci systemu. W ob-
szarze ukrytym za ikong Ser-
vice Panel znajdziemy m.in.
parametr kotysania dzwie-
ku Wow & flutter, regulacje

MAGNETYCZNY StOWNICZEK POJEC

Gtowica kasujaca - specjalna gto-
wica wielosciezkowa z duzg szczeling,
na ktorej cewki kierowany jest prad
podktadu. Jej zadaniem jest catkowite
usuniecie namagnesowania (skasowa-
nie) nosnika przed jego nowym zapi-
sem oraz przygotowanie go do nowej
rejestracji.

Gtowica magnetyczna - przetwornik
elektromagnetyczny lub magnetoelek-
tryczny, wystepujacy w trzech odmia-
nach (gtowica nagrywajaca, odczy-
tujaca i kasujaca) o réznej konstrukciji

i funkcjonalnosci. Bazuje na wyposa-
zonym w jedng lub dwie szczeliny rdze-
niu toroidalnym, przepuszczajgcym
strumien magnetyczny, na ktérym
nawinieta jest cewka. Czes¢ rdzenia

ze szczeling bezposrednio przylega do
powierzchni tasmy magnetycznej.

Head bump - efekt specyficznej nie-
réwnomiernosci czestotliwosciowej
wynikajacy z zalezno$ci miedzy dtugo-
Scia fali a szerokoscia szczeliny gtowicy
odczytujacej. Moze wptywac na ogélne
brzmienie w sposéb korzystny lub
niekorzystny i w duzej mierze zalezy od
predkosci przesuwu tasmy oraz para-
metréw gtowicy odczytujace;.

Histereza tasmy - zalezno$¢ nama-
gnesowania materiatu magnetycznego
od wielkosci pola magnetycznego po
opuszczeniu obszaru jego oddziatywa-
nia (na skutek przesuwu tasmy).

Korekcja — oprdcz regulacji pradu
podktadu wyzszej klasy magnetofony
wyposazone sg w uktady korekgji
sygnatu zapisywanego oraz odczy-
tywanego. Optymalnej korekcji dla
kazdego $ladu niezaleznie dokonuje sie
z wykorzystaniem tasmy kalibracyjnej.

magnetycznej tasmy, ze stata predko-
$cig przesuwajacej sie przed gtowica.
Szczelina gtowicy ma wysoka reluk-
tancje (magnetyczny odpowiednik
rezystancji), zatem pole magnetyczne
przenika przez warstwe magnetyczng
tasmy, ktdrej reluktancja jest znaczaco
mniejsza, odpowiednio namagneso-
wujac jej czasteczki.

Prad podktadu (bias) —staty sygnat
elektryczny o czestotliwosci ponada-
kustycznej, dodawany do sygnatu uzy-
tecznego, redukujac znieksztatcenia
zapisu sygnatow o nizszym poziomie.
Z uwagi na swa czestotliwosc nie jest
odczytywany przez gtowice odczy-
tujaca. Ustawienia pradu podktadu
(poziomu, czestotliwosci) maja klu-
czowe znaczenie w kontekscie charak-
teru sygnatu zapisywanego na tasmie.
W magnetofonach wielosladowych
kazda $ciezka ma niezalezne ustawie-
nia pradu podktadu, ktére réznig sie tez
w zaleznosci od zastosowanej tasmy.

Predkos¢ przesuwu — wyrazona
najczesciej w calach na sekunde (ips)
predkos¢ przemieszczania sie nosnika
wzgledem zespotu gtowic. Poniewaz
napiecie indukowane w gtowicy odczy-
tujacej zalezy od zmian strumienia

w szczelinie gtowicy, predkos¢ prze-
suwu musi by¢ stata. Nierownomier-
nos¢ przesuwu (potaczona z niespdjno-
Scig nosnika) okreslana jest jako wow
& flutteri odnosi sie tez do odczytu
ptyt gramofonowych. Standardowe
predkosci przesuwu to 15i 30 ips dla
magnetofonéw profesjonalnychi7,5,
3,75 oraz 1,785 ips (magnetofony kase-
towe) dla urzadzen standardowych.
Przy wyzszej predkosci uzyskuije sie
lepsza reprodukcje wysokich tonéw.

Magnetyczny odczyt — odwrot-

nos$¢ procesu zapisu. Namagneso-
wana tasma przemieszczajac sie przed
szczeling gtowicy odczytujacej zmie-
nia wielkos¢ strumienia magnetycz-
nego w rdzeniu. Zmienny strumien
magnetyczny indukuje przeptyw pradu
w cewce nawinietej na rdzeniu, ktéry
nastepnie jest odpowiednio wzmac-
niany. Wielkos¢ szczeliny odpowiada
zareprodukcje czestotliwosci — jesli
dtugosc fali zapisanego sygnatu jest
rowna wielkosci szczeliny, w cewce nie
indukuje sie prad elektryczny.

Magnetyczny zapis — gtowica nagry-
wajgca zamienia sygnat elektryczny
w pole magnetyczne, ktére dokonuje
polaryzacji czasteczek w warstwie

Tasmamagnetyczna — wykonana

z poliestru tasma o grubosci ok. 35
mikrometréw i standardowych szeroko-
sciach1/8,1/4,1/2,1i 2 cali, powleczona
15-mikrometrowa warstwa materiatu
magnetycznego (tlenek zelaza, dwutle-
nek chromu, ferryt baruiitp.). Czasteczki
w warstwie magnetycznej funkcjonujg
jak miniaturowe magnesy, ktére mozna
tatwo spolaryzowac.

Ustawienie gtowicy — kluczowe dla
jakosci zapisu i odtwarzania mecha-
niczne ustawienie pozycji gtowicy
wzgledem $ciezek nosnika. Obejmuje
regulacje w trzech wymiarach: pochyle-
nie, skos i wysokosc¢. Ustawienia doko-
nuje sie z uzyciem tasmy kalibracyijnej,
miernikéw poziomu oraz oscyloskopu.

W Zespot glowic w 24-$ciezkowym magnetofonie Studer A800. Od lewej: kasujaca, nagrywa-

iqca i odtwarzajaca.
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poziomu szumu Hiss (wtacz-
nie z automatycznym wyci-
szaniem, gdy na Sciezce nie
ma sygnatu), opcje ilosci prze-
stuchéw (Crosstalk), usta-
wienie skosu gtowicy (Azi-
muth), wielkosé podbicia dotu
(Head bump), a nawet gtebo-
kosc znieksztatcen wprowa-
dzanych przez nierownosci

w fizycznej strukturze nosni-
ka (Asperity). W tych wszyst-
kich eksperymentach bardzo
pomaga wykres po prawej
stronie interfejsu pokazujacy
wptyw manipulacji na czesto-
tliwosci obrabianego mate-
riatu. Uzytkownik moze wiec
skonstruowac wtasny, ory-
ginalny magnetofon, ktory
moze brzmiec niczym rasowy
Studer, ale tez jak blizej nie-
zidentyfikowany zaplesnia-

ty szpulowiec znaleziony na
Smietniku historii.

To jednak dopiero poczatek,
bo Satin ma rowniez system
redukcji szumow Dolby. Ozna-
cza to, ze jesli macie gdzies
na stryszku tasmy z hita-

mi nagranymi przez Wasze-
go dziadka, to mozecie je ele-
gancko wgrac¢ do komputera
i poddac procesowi odszu-
miania. Procesor ten mozna
rowniez wykorzystac w bar-
dziej kreatywny sposab,

np. jako exciter do niemra-
wych wokali (czesto tak wta-
Snie wykorzystywano Dolby
w czasach analogowych).

Wcigz jednak mowimy za-
ledwie o jednej trzeciej funk-
cjonalnosci Satina, bowiem
oprocz trybu tasmy, oferuje
on tryb rewelacyjnie brzmig-
cego delaya taSmowego oraz
flangera. Ten ostatni brzmi
wrecz spektakularnie. W ka-

tegorii stosunku ceny do ja-
kosci oraz ilosci oferowanych
funkcji z Satinem moze kon-
kurowac jedynie z opisywa-
nym ponizej ReelBus 4. Jedy-
nym minusem wtyczki jest jej
duzy apetyt na zasoby kom-
putera. | wreszcie, podobnie
jak VTM, Satin umozliwia gru-
powanie kolejnych instancji.
Wtyczka jest tez kompaty-
bilna z wygodnym protoko-
tem NKS.

ReelBus 4 ®

Drugim kombajnem i zara-
zem najwiekszg konkurencjg
dla Satina jest wtyczka Reel-
Bus firmy ToneBoosters, kt6-
ra niedawno miata premiere
w czwartej juz odstonie. Po-
dobnie jak Satin, poza typo-
wymi efektami taSmowymi
oferuje tryb flangera i delaya.
W kwestii brzmienia ReelBus
4 jawi sie jako prawdziwy ka-
meleon. Potrafi brzmiec bar-
dzo hi-endowo (polecam na
szynie stereo preset Swiss,
bedacy emulacjg Revoxa A77),
ale Swietnie brzmi tez w prze-
gietych ustawieniach, gdy za-
czyna mocno kompresowac

i saturowac.

Na uwage zastuguje wy-
jatkowo schludny i przejrzy-
sty interfejs. Po prawej stronie
mamy zaktadki przekierowu-
jace uzytkownika do kolejnych
sekcji: Tape, Drive, Flanger,
Echo i Device. W tej ostatniegj,
na podobienstwo Tape firmy
Softube, mozna aktywowac
realistyczny efekt zatrzyma-
nia tasmy, z tym ze w wersji
ToneBoosters jest opcja usta-
wiania parametrow przyspie-
szania i zwalniania. Tym, co
odroznia jednak ReelBusa od
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konkurenciji, jest obecnos¢
sekc;ji Drive EQ, ktérg mozna
postrzegac jako wielopasmo-
wa saturacje taSmowa. Pod-
bijajac konkretne pasmo de-
cydujemy jak mocno bedzie
one saturowane, co przydaje
sie szczegolnie przy obrobce
wielowarstwowych petli albo
na szynie stereo. W najnow-
szej wersji Reelbus oferuje
tez parametr Wear, symuluja-
cy rozne stopnie fizycznej de-
gradacji taSmy. W potgczeniu
z pokrettami Wow & Flutter,
Hiss i Asperity pozwala na wy-
krecenie naprawde rozchwia-
nego i brudnego brzmienia.
Ciekawie prezentujg sie fanta-
zyjnie skrojone presety, za po-
mocag ktorych mozna szybko
odnalezc sie w dowolnej sytu-
acji, gdy czas nie pozwala na
swawolne babranie sie w de-
talach.

Magnetite @

Black Rooster to stosunkowo
mtoda firma, ale w ciggu za-
ledwie kilku lat podbita ser-
ca fanow dobrego brzmie-
nia. Jesli nie znacie ich wersji
klasycznych limiterow LA-2A
(VLA-2A) i LA-3A (VLA-3A), to
czym predzej je przetestuj-
cie. Wracajac jednak do Ma-
gnetite — ta wtyczka moze
by¢ sSwietnym przyktadem na
to, ze wiekszy realizm taSmo-
wej emulacji niekoniecznie
musi oznaczac lepsze rezul-
taty. Zreszta ,lepsze” w kon-
tekscie taSmy to pojecie bar-
dzo wzgledne. Magnetite nie
brzmi tak naturalnie, jak VTM,
Taupe czy R2R, ale za kazdym
razem, gdy wrzucam go na
szyne master albo na dowol-
ny §lad, btogi usmiech malu-
je sie na mej niemtodej twa-

rzy. A to dlatego, ze Magnetite
oferuje podobne taSmowe
ciepetko, co powyzsi konku-
renci, ale jest ono niejako dwa
razy bardziej skondensowane.
W takim sensie, ze w dzwie-
ku pojawia sie bardzo atrak-
cyjna tekstura, a Sciezki klejg
sie i nabieraja zdecydowane-
go charakteru.

Co prawda Magnetite nie
oferuje grupowania i nie ma
predkosci 30 ips, ale dzwie-
kowo jest znacznie ciekaw-
szy. Przypomina mi troche
moja ulubiong wtyczke Verti-
go VSM-3, tylko w mniej roz-
budowanej i subtelniejszej
formie. Magnetite brzmi do-
brze niemal na wszystkim,
ale najbardziej podoba mi sie
to, co robi z bebnami i ba-
sem, szczegdlnie w opcji ta-
§my oznaczonej enigmatycz-
ng nazwa Black (jest jeszcze
Blue i Red). W dole pojawia-
ja sie wyjatkowo seksowne
harmoniczne i zdecydowana
kompresja. W zaleznosci od
tego, jak mocno wysterujemy
sygnat wchodzacy do urza-
dzenia, do dyspozycji mamy
dziesigtki odmian tej dzwie-
kowej smoty. Wszystko wy-
chodzi ,do przodu”, nawet gdy
zrekompensujemy wzrost po-
ziomu gtoSnoSci na wyjsciu.
Natomiast z prawej strony in-
terfejsu znajduje sie niepo-
zorny parametr Wobble, ktory
wprowadza znieksztatcenia
spowodowane niestabilnoscig
pracy silnika magnetofonu,
ale robi to w o wiele ciekaw-
szy spos06b niz np. Satin czy
Tape. Wystarczy podkreci¢ go
na maksimum oraz zwigkszy¢
ustawienie Input, by mie¢ go-
towe brzmienie syntezatorow
Boards Of Canada.
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Kaya ©

Skoro o charakternych
wtyczkach mowa, to Sly-Fi
Kaya nalezy do jednych z naj-
ciekawszy propozyciji. Jej
brzmienie jest réwnie cieka-
we, jak historia jej powsta-
nia. Cata rzecz ma swoj po-
czatek w studiu producenta

i inzyniera dzwieku S. Hus-
ky’ego Héskuldsa (wspbtpra-
cowat m.in. z takimi artysta-
mi jak Mike Patton, Tom Waits
i Norah Jones), w ktérym stoi
magnetofon taSmowy Ampex,
przerobiony jednak w tak spe-
cyficzny sposab, by stuzyt za
unikalny przester. Przez wie-
le lat byt to jedyny sprzeto-
WY procesor uzywany przez
Héskuldsa podczas mikso-
wania. Cata reszta dziata sie
w Srodowisku wirtualnym.
Rzecz brzmiata tak wyjatko-
WO, Ze ceniony programista

i muzyk Gregory Scott posta-
nowit stworzy¢ wtyczkowa
wersje owego potwora. | byt
to jeden z jego lepszych po-
mystow.

Kaya nie jest wszechstron-
nym procesorem z dziesigt-
kami opcji. Oferuje jedynie
szesc¢ pokretet i kilka odmian
tego samego brzmienia, ale
zaskoczy ono niejednego we-
terana studyjnych ekspery-
mentow. Do tych ostatnich
Kaya jest wrecz stworzona,
choéby z uwagi na dos¢ enig-
matyczne oznaczenia para-
metrow. Oczywiste sg tylko
pokretta Blend i Out. Z kolei
Movement, Breakup i Treble
jedynie sugerujg swoje prze-
znaczenie, ale w rzeczywi-
stosci wszystkie majg na sie-
bie wptyw, chot najbardziej
spektakularne efekty mozna
uzyskac poprzez manipulo-
wanie tym ostatnim.

Kaya najlepiej sprawdza sie
na instrumentach basowych,
ponizej 400 Hz, dodajac gesta
pierzynke saturacji do dolne-
go Srodka. Jesli wiec macie
w miksie jaki§ niedomagajacy
bas albo stope, kilka ruchow
gatkami wystarczy, by zaim-
plementowac im btyskawicz-
ng diete wysokottuszczowa.
W wiekszosci przypadkow
nie wywotuje ona efektow
ubocznych - zbyt duzej ilosci
najnizszego basu czy ,mutu”

Estrada i Studio « luty 2019

w okolicach 120 Hz. Co cieka-
we, nawet po dociSnieciu, gdy
dzwiek z podgrzanego zmie-
nia sig we wrzacy i przypo-
mina rozerwany na strzepy
gtosnik, wszystko brzmi ,do-
brze”. | cho¢ niekoniecznie
sprawdzi sie w kazdym kon-
tekscie, to niezmiennie pozo-
staje mite dla ucha.

Mango i Aroma ©

Obie wtyczki firmy Ploytec
nie sg procesorami stricte ta-
§mowymi. Ba! Nawet do kon-
ca nie wiadomo, jakimi sg pro-
cesorami, gdyz producent
skrzetnie zadbat o to, zeby
uzytkownik skupit sie wy-
tacznie na dzwigku. Jednak
ich brzmienie zdecydowanie
przypomina charakterystycz-
ne taSmowe ciepto i kompre-
sje, wiec zdecydowatem sie
réwniez umiescic je w tym
zestawieniu. Nie dajcie sie
zwies¢ interfejsom. Mamy tu
do czynienia z przypadkiem
podobnym do produktow Val-
halla — wygladajg §miesz-

nie, ale wszelkie zarty koncza
sie po kilku minutach pracy

z wtyczkami.

Aroma to w zatozeniu pro-
cesor masteringowy, majacy
na celu wzbogacenie zrodta
na wzor hi-endowych lam-
powych i taSmowych proce-
sorow. Zamiast znajomych
parametrow udostepnia sek-
cje Salt, Pepper, Sugar i Chil-
li, ktore sprawiajg, ze mozna
zrozumiec€ intencje tworcow
tego narzedzia. Takie podej-
§cie wymaga bazowania na
stuchu i intuicji, podobnie jak
uzywanie korektora pozba-
wionego wbudowanego anali-
zatora. Z poczatku wydaje sie,
jakby kto§ nam odciat jedng
reke, ale po pewnym czasie
praca zaczyna nabierac tem-
pa, a decyzje okazujg sie traf-
niejsze i szybsze.

Kazda z sekcji Aromy za-
opatrzona jest w pokretta In-
tensity oraz Flavor. Szybko
okazuje sieg, ze Sugar naj-
blizszy jest wtasciwosciom
tasmy, za$ Salt dodaje do
dzwieku rozne kombinacje
parzystych i nieparzystych
harmonicznych. Z kolei Pep-
per skupia sie tylko na tych
ostatnich, a Chilli dziata na
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podobnej zasadzie co Pep-
per, ale jest bardziej agre-
sywny w ekstremach pasma,
co czyni go bardziej ,nowo-
czesnym” brzmieniowo. Te
wszystkie przymiotniki majg
jednak sredni sens. Trzeba po
prostu §ciggnac demo i po-
eksperymentowac. DoS¢ po-
wiedzie¢, ze Aroma ma te
samg cudowng wtasciwosc
co Magnetite — po prze-
tworzeniu niemal wszyst-

ko brzmi lepiej i mniej cyfro-
wo. ,Decyfryzator” to idealne
okreslenie tego narzedzia,
ktore spokojnie moze sta-
wac w szranki ze sprzetowy-
mi ,ocieplaczami” w rodza-
ju Portico Ruperta Neve’a czy
Fatso firmy Empirical Labs.
Nalezy tez wspomnie¢, ze
kazda z sekcji oferuje prze-
twarzanie w trybie Mid badz
Side, co pozwala na uzy-
skanie bardzo precyzyjnych

i ciekawych rezultatow. Co

wiecej, wtyczka ta nie zze-
ra zasobow komputera, wiec
doskonale nadaje sie do wie-
loinstancyjnej pracy na §la-
dach w sesji.
Mango jest jeszcze bardziej
enigmatyczne, gdyz ma tylko
jedno pokretto. Nie jest to jed-
nak uproszczona wersja Aro-
my, cho¢ dziata podobnie. Od-
nosze wrazenie, ze saturacja
jest tu bardziej zaokraglona
w Srodku pasma i ma ,wieksza
rozdzielczosc”. Efekt jest bar-
dzo subtelny, ale na tyle mity,
ze Mango na state gosci na su-
mie moich mikséw. A to dlate-
go, ze po jego aktywacji znika-
ja wszelkie zadziory z zakresu
3-7 kHz, ale dzwiek nie tra-
ci nic ze swojego charakteru.
Mango sprawdza sie wiec ide-
alnie jako subtelny procesor
masteringowy do ostadzania
finalnego brzmienia, tym bar-
dziej ze pracuje takze w try-
bach Mid i Side.
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Inne opcje
Omaowione wyzej wtyczki
to, oczywiscie, nie wszyst-
kie procesory tego typu
dostepne na rynku. Obec-
nie mamy tak olbrzymi
wybaor, ze trudno jest na
cokolwiek sie zdecydo-
wac bez wczesniejszego
sprawdzenia, jakie moze-
my uzyskac efekty.

Na cenowym szczy-
cie wtyczek emulujacych
prace wielosladu znajdu-
je sie Crane Song Phoe-
nix Il - zdecydowanie naj-
chetniej uzywany przez
profesjonalistow na ca-
tym Swiecie. Powszechnie
uwazany za najlepsza wir-
tualng emulacje analogo-
wego wielosladu udostep-
nia piec charakterystyk
brzmieniowych, trzy tryby
jasnosci, regulacje gtebo-
kosci efektu oraz ustawie-
nia poziomow. Niewiele,
ale efekty kohcowe by-
wajg spektakularne. Pro-
blem w tym, Zze wtyczka
dostepna jest tylko w for-
macie AAX (dla Pro Tools
Native i HD/HDX). Jej stan-
dardowa cena to 449 do-
laréw, ale obecnie mozna
ja kupic€ za 200 euro netto
i niewatpliwie jest to efekt
pojawienia sie mocnej
konkurencji na rynku.

Spadek cen ,dotknat”
tez bardzo kosztow-
ne do tej pory emulato-
ry taSmy stworzone przez
Universal Audio pod po-
stacig wtyczek UAD-2.
Kosztujacy niedawno bli-
sko 600 euro pakiet Ma-
gnetic Tape Bundle moz-
na obecnie kupic juz za
349 euro. W jego sktad
wchodza dwie wtyczki do-
ktadnie odwzorowujace
brzmienie najpopularniej-
szych wielosladow: Studer

AB800 oraz Ampex ATR-102.

Wtyczki mogg pracowac
zaréwno na sumie mik-

su, jak i na grupach i poje-
dynczych §ladach, jesli tyl-
ko nasz akcelerator UAD-2
pozwala na ich wielokrot-
ne uruchomienie (Srednia
obcigzalnos¢ tej wtycz-

ki to 6 instancji na poje-
dynczy modut DSP). Oso-

by poszukujgce tanszej
opcji powinny zaintereso-
wac sie kosztujaca obec-
nie 99 euro wtyczka Oxide,
ktora nie jest wprawdzie
emulacjg konkretnego mo-
delu wielosladu, ale wpro-
wadza taSmowaq saturacje
z uwzglednieniem zmian
predkosci, krzywej korekcji
i modutu redukcji szumaow.

Procesorow emulujg-
cych magnetofony nie mo-
gto zabrakna¢ w ofercie
firmy Waves. Na pierwszy
plan wybija sie tu J37, be-
dacy wirtualng symulacja
ikonicznego rejestratora
taSmowego z Abbey Road.
Oryginalnie byt to magne-
tofon Studera przerobiony
przez specjalistow z EMI
pod katem wtasnych po-
trzeb. We wtyczce mamy
mozliwo§¢ uzycia trzech
rodzajow tasm oraz regu-
lacje catej gamy parame-
trow, z opcjag taSmowe-
go echa wtacznie. Druga
wtyczka Waves to Kramer
Master Tape, wzorowana
na magnetofonach Ampex
350 351, z ktorych korzy-
stat Eddie Kramer w swo-
ich najwazniejszych pro-
dukcjach. Ceny obu tych
wtyczek Waves czesto sie
zmieniajg, w zaleznosci
od aktualnie obowigzuja-
cej promocji. Na dzien pi-
sania tego tekstu zarow-
no za Kramer Master Tape,
jak i )37 trzeba byto za-
ptacic jedynie 49 dolarow
(zamiast standardowych
249299 dolaréw). Jakby
na te sprawe nie patrzec,
to wyjatkowo interesuja-
ca oferta.

Z kolei zestaw McDSP
Analog Chanel to nie tyl-

Podsumowanie

_ Taémy prawdy _____________________________________________________________]

ko wszechstronna emula-
cja tasmy (AC202), ale tez
modut toru sygnatowego
(AC101). Dzigki temu mo-
zemy uzyskac catg game
réznego typu brzmien
opartych na saturacji i dy-
namicznie dziatajacej ko-
rekcji. Za 51 euro (stan-
dardowo 96 euro) stajemy
sie zatem wtascicielami
dwach wtyczek o catej ga-
mie réznego typu zasto-
sowan. Dostepna jest tez
wersja dla bazujacych na
DSP systemow Pro Tools
HD, ktdra mozna kupic za
62 euro (cena katalogowa
to 147 euro).

A jesli ktos szuka narze-
dzia o wyjatkowo wyrazi-
stym i nie dajgcym sie po-
rownac z niczym innym
brzmieniu, to powinien
zwrdci€ uwage na unikalny
procesor XLN Audio RC-20
Retro Color. Ma on szesé
modutéw, kazdy z intrygu-
jaca regulacja Flux, dzie-
ki ktorym mozna uzyskac
takie efekty jak odgtosy
ptyty gramofonowej, falo-
wanie dzwieku, znieksztat-
cenia analogowe i cyfrowe,
echo i wreszcie emulacje
rozkalibrowanego magne-
tofonu. Do tego dochodzi
filtracja catosci i modut po-
szerzenia stereofonii. Nie-
zwykle kreatywna, dajg-
ca catg game mozliwosci
brzmieniowych wtyczka,
pozwalajgca zarowno sub-
telnie ubarwic dzwiek, jak
tez uczynic go takim, jak-
by pochodzit z taSmy, kto-
rg wczesniej pogryzt pies.
Wprawdzie RC-20 kosztuje
80 euro, ale beda to jedne
z najlepiej wydanych pie-
niedzy w Waszym zyciu.

Nie ma czegos takiego jak najlepsza emulacja taSmowa.
Sa tylko r6zne kolory. W moim stylu pracy idealnie spraw-
dzajg sie proste wtyczki, dlatego najprzyjemniej obco-
wato mi sie z Magnetite i VTM, ktore podobajg mi sie tez
brzmieniowo. Czasem jednak sytuacja wymaga efektow
specjalnych i tutaj idealnie sprawdzaja sie takie kombajny
jak Satin czy Reelbus 4. Poza tym nie ma co mnozyc¢ by-
téw, bo ostatecznie chodzi przeciez o tworzenie muzyki,
a nie kolekcjonowanie wtyczek. Przy jakosci obecnie ofe-
rowanych produktow kazdy z opisanych tu procesorow
moze wnies¢ do Waszej muzyki odrobine stodkiego cieza-

ru i ekscytacji. EiS
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Sharooz

Tomasz Wroblewski

Sharooz Raoofi, szerzej znany jako Sharooz, jest w Los Angeles
dopiero od kilku dni. Umawilismy sie na rozamowe poznym popotu-
dniem czasu europejskiego, co oznacza, ze na Zachodnim Wybrze-
zu Standw jest wtedy wczesny poranek. ZaczeliSmy konwersacije
od tradycyjnej wymiany zdan na temat pogody. Sharooz przyznat,
Ze ciggle zmaga sie jeszcze z jetlagiem, ale wstawanie o 6 rano
pozwala mu sprawnie pozatatwiac wszystkie sprawy. Pogoda w LA
zima jest taka, jak w Londynie w czerwcu, wiec tatwo i przyjem-
nie byto mu sie przestawic. Jakies siedem

lat temu zaczat przenosic sie do USA.

Ostatnio przebywat tu przez dwa

lata, a w tym roku dzieli swoj

czas pot na pot — potowe roku

spedza w Londynie, a dru-

gg w Kalifornii. Mowi, ze

mu sie to podoba, a na

brak zajec nie narzeka.

Z tatwoScig nawigzuje

rozmowe, a poczatko-

wy brytyjski akcent

szybko nabiera ame-

rykanskiego zaSpiewu

| po pieciu minutach

Czuje, ze rozmawiam

z Amerykaninem.

Sharooz jest bardzo skromnym i po-

godnym cztowiekiem o ujmujacej oso-

bowosci. Pretekstem do naszej rozmo-

wy jest jego najnowszy projekt o nazwie

Audiaire, a konkretnie szybko zyskujacy po-

pularnos¢ syntezator wirtualny Zone, ktory te-

stowalismy w EiS 12/2018. Jednak zakres dziatal-

nosci Sharooza jest znacznie szerszy i az trudno

uwierzy¢, ze funkcjonuje na rynku muzycznym
juz od ponad 20 lat! Dat sie poznac jako didzej,

fot. Sisterhood Design

N
N

potem twoérca remiksow i producent wiasnych
utwordéw. Zatozyt oficyne Sample Magic, zna-

na w srodowisku twércow muzyki ze znako-
mitych pakietéw brzmieniowych i sampli. Ma
wiasne wydawnictwo muzyczne i jest wydaw-
cq Attack Magazine, poswieconego technikom
produkcji muzyki elektronicznej. Wspotpracuje
tez z najwazniejszymi firmami branzy pro-audio
przy tworzeniu nowych instrumentow elektro-
nicznych. Audiaire Zone to jedna z jego najnow-
szych inicjatyw i wszystko wskazuje na to, ze nie
Zamierza na tym poprzestawac.

Estrada i Studio « luty 2019



Opowiedz mi o swoich muzycznych poczatkach.
Sharooz: Muzyka zajmuije sie od kiedy pamietam. W la-
tach 90. gratem w réznych zespotach w Irlandii, gdzie dora-
statem. Potem przeniostem sie do Londynu i tam zaczatem
dziatac¢ dalej. Mdj pierwszy projekt muzyczny nazywat sie
Sharooz i powstat jakies 10 lat temu. Tworzytem wtedy nu-
mery dla wielu mniej lub bardziej znanych artystéw, funk-
cjonowatem jako didzej we wszystkich miejscach na swiecie
i miatem swoj numer 1na Beatporcie. Jeden z tych kawatkéw
o nazwie Get off spodobat sie Moby’emu, ktéry grat go przez
dobry rok na kazdym festiwalu. Jego menadzer skontakto-
wat sie ze mng i spytat, czy nie chce zrobi¢ oficjalnego remik-
su na album z remiksami One time we lived. W ten sposéb
powstat utwor, ktéry byt dla mnie wielkim wyzwaniem. Wo-
kale brzmiaty jak demowki, a catos¢ zostata nagrana bez me-

A Fragmentimponujacej ko-
lekcjiinstrumentow dostep-
nychw studiu Sharooza,
Principle Pleasure w Los
Angeles.

V Wszystkieinstrumen-

ty elektroniczne znajduja-
cesiewstudiuSharoozasa
w bardzo dobrej kondycji, go-
towe donatychmiastowego
wykorzystania.
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tronomu, jednak byto to ciekawe doswiadczenie, méc praco-
wac poza strefg komfortu, gdzie mamy wyréwnane tempo
120 BPM. Zaraz potem pojawity sie kolejne propozycije.

Np. wspotpracowatem z Mylo nad remiksem Robyn Don'’t
Fucking Tell Me What To Do, co byto bardzo interesujgcym
przedsiewzieciem z intrygujgcym basem, wieloma instru-
mentami live i w nieco wolniejszych tempach. Cata produk-
cja utrzymana byta generalnie w stylistyce disco. Kiedys byto
tak, ze po jednym remiksie, ktéry dobrze sie sprzedat, propo-
zycje pojawiaty sie lawinowo, i tak dziato sie ze mna. Nie je-
stem pewien, czy dzisiaj tez tak fatwo mozna zdoby¢ angaz,
jak 10 lat temu. To byty czasy, gdy korzystatem z komputera
Atari ST do sterowania swoim sprzetem poprzez MIDI. Wiele
0s6b sprzedawato i kupowato syntezatory, samplery, maszy-
ny perkusyjne, i ja tez zgromadzitem sporg ich kolekcje.

WA Ay e

‘1\‘&\

73



Iwszystkie te urzadzenia

saterazw Los Angeles?

Tak! Gdy zaczatem swojg przeprowadzke, zo-
rientowatem sie, ze ilos¢ sprzetu, ktéry chce
zabrag, jest niesamowita! Logistyka, z ktérg
musiatem sie zmagac w trakcie przewozenia in-
strumentoéw, byta tak skomplikowana, ze te in-
strumenty musza tu chyba zostac na zawsze,

a ja razem z nimi [Smiech). Za nic w Swiecie nie
podijatbym sie powrotu z tym sprzetem do Wiel-
kiej Brytanii...

Dysponujesz imponujaca kolekcja instru-
mentoéw elektronicznych. lleich jest?
Prawde moéwiac, nawet nigdy ich nie liczytem.
Patrzac teraz na nie podejrzewam, ze synteza-
torow jest ponad piecdziesiat, a drugie tyle to
maszyny perkusyjne. Niektore z nich wystepu-
ja podwajnie, np. mam dwa Akai MPC 60 i dwa
Linn Drum 9000. Czasem dobrze mie¢ dwa ta-
kie same urzadzenia, chocby dlatego, ze moge
z nich korzystac¢ w trybie wielobrzmieniowym.
Gdy gromadzitem swoja kolekcje, wiekszos¢
tych rzeczy nie byta jeszcze przesadnie droga.
Np. kiedys udato mi sie kupic¢ Rolanda TR-909 za
jakies 300 dolaréw. Jednego juz miatem, ale ta-
kich okazji nie wolno marnowac. Mam jednak
wrazenie, ze doszedtem do takiego momentu,
kiedy zebrana przeze mnie moja kolekcja w zu-
petnosci mi wystarcza do realizacji tych celéw,
ktore sobie wyznaczam. Kupowanie kolejnych
instrumentéw zaczyna mijac sie z celem, a te,
ktére mam, i tak nabierajg wartosci, wiec war-
tojetrzymac.

Wynajmujesz swoje studio w Los Angeles,

w ktérym znajduje sie Twoja kolekcja instru-
mentéw, albo same instrumenty innym oso-
bom, by mogty wykorzystac ich potencjat?
Nie wynajmujemy naszego sprzetu. Studio funk-
cjonuje wprawdzie jako obiekt komercyjny, ale
nie udostepniamy go osobom z zewnatrz na

\ Syntezator Audiaire Zone to wyjatkowy instrument,
wktérymistotnarole odgrywawielosciezkowy sekwencer
parametréw, funkcjonujacy jako modulator.

zasadzie bookingu. Ostatnio pracowatem nad
swoim projektem Principleasure, w ramach kt6-
rego powstat album zawierajacy 12 utworéw, na-
granych i zmasterowanych catkowicie analo-
gowo. Z kolei Principle Pleasure to nazwa tego
studia. To moje miejsce pracy, gdzie technika cy-
frowa w zakresie instrumentéw konczy sie na
sygnale MIDI Clock. Pod tym wzgledem kompu-
ter jest tutaj wykorzystywany jedynie jako ele-
ment sterujacy. W ubiegtym roku ludzie z Red
Bull Music Academy nagrywali ze mng w tym
studiu 45-minutowy materiat z muzyka impro-
wizowana, grang na instrumentach na zywo.
Cata rzecz spodobata mi sie na tyle, ze postano-
witem w ten sposéb stworzy¢ caty album, o kto-
rym wczesniej wspomniatem. Praca nad nim za-
jeta mi 6 miesiecy. W miedzyczasie pracowatem
w tym studiu nad utworami takich wykonaw-
céw jak DJ Tennis, Black Madonna, Riva Starr
czy Eagles & Butterflies. Zawsze z kims pracuje
w tym studiu, ai sam spedzam w nim sporo cza-
su, wiec nigdy nie stoi puste. Cieszy mnie to, bo
nie musze go nikomu podnajmowac, by zarobic
na jego utrzymanie. Poza tym to jest Los Ange-
les, ciggle cos sie dzieje i nie ma przestoju. Mam
ten komfort, ze dobieram sobie wspétpracowni-
kéw, fachowcow, z ktdrymi pracuje i ktérzy zna-
ja technologie. Tutaj powstajg wszystkie pro-
dukty Sample Magic - firmy, ktérg zatozytem 12
lat temu. Tutaj kreujemy brzmienia, to jest miej-
sce inspiracji. Kazdego dnia dzieje sie cos inne-
go i to mnie kreci...

Oprocz byciamuzykiem jestes tez odno-
szacym sukcesy biznesmenem. Niedawno
sprzedates wspomniana firme Sample Magic
rosnacemu w site portalowi Splice.

Nie przesadzatbym z tym biznesem [smiechl].
Ale tak, to prawda. Zatozytem Sample Ma-

gic w 2006 roku i, o ile pamietam, w jej ofer-
cie znajduje sie ponad 650 oryginalnych pa-
kietéw brzmien. Uwarunkowania rynkowe sie
zmieniaja, a Splice ma bardzo silng pozycje, ba-
zujac gtéwnie na modelu subskrypcyjnym. To
startup skierowany do mtodych ludzi, wspoét-
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czesnych producentéw najmtodszej genera-

cji, oczekujacych tatwego dostepu do brzmien
do swoich produkcji muzycznych. Na poczatku
swojego funkcjonowania Splice zaprosit nas do
wspotpracy i w efekcie dwa lata temu przeniesli-
smy do nich caty katalog Sample Magic - ha wy-
facznosc i do dystrybucji na bazie subskrypcji.
Funkcjonowato to na tyle dobrze, ze kiedy Spli-
ce zaczat przejmowac rézne firmy, to sprzedaz
Sample Magic byta niejako naturalng i oczywistg
decyzja. Jeszcze wczesniej ja i moj wspolnik (Da-
vid Felton - przyp. red.) przez kilka lat mielismy
portal dystrybucyjny Sounds to Sample, ktéry
pOzZniej stat sie wtasnoscig Beatporta. To byt bar-
dzo ciekawy czas i jestem bardzo zadowolony

z tego, ze mogtem by¢ czescig tego, co sie wow-
czas dziato.

Sample to jednak nie wszystko. Wspoétpra-
cujesz tez z wieloma producentaminad
brzmieniami do ich instrumentéw.

Tak, wspotpracowatem na przyktad z Korgiem
nad syntezatorem Minilogue i samplerami Elec-
tribe, z firma Arturia czy z Rolandem, nad ich
System-8 i TR-8. Udzielatem tez tzw. konsultacji
przy tworzeniu mniejszych instrumentéw Kor-
ga, jak Volca Keys, Bass i Beats, syntezatora Te-
enage Engineering OP-1. Byta tez wspoétpraca

z firma ROLLI, pracowatem nad materiatami dla
Apple Garage Band. Troche sie tego uzbierato...

Skad pomyst na syntezator Zone? Czy to
Twoje pierwsze podejscie do instrumentéow
wirtualnych?

W czasie, gdy bytem wtascicielem Sample Ma-
gic, stworzylismy dla Kontakta instrument o na-
zwie Klip - w dalszym ciggu mozna go jesz-

cze znalez¢ w internecie. Byto to swego rodzaju
pionierskie rozwigzanie z zastosowaniem se-
kwencera parametréw, ktory w podobnej for-
mie znalazt sie potem w Zone. Podejrzewam, ze
ograniczenia, jakie narzucata platforma Kontakt,
sktonity mnie do rozpoczecia prac nad samo-
dzielnym instrumentem i w ten sposéb powstat
Zone. Poczatkowo byt to mdj roboczy frame-
work, z ktérym mogtem pracowac bez interfej-
su graficznego, wytacznie pod katem tworzenia
wiasnej muzyki i brzmien. P6t roku pozniej zde-
cydowatem, ze powinienem jednak dopracowac
i usystematyzowac to narzedzie w taki sposob,
by moc udostepnic je komercyjnie jako instru-
ment wirtualny. Mysle, ze to potwierdzenie re-
guty, zgodnie z ktéra najlepsze pomysty rodza
sie z koniecznosci.

Zone to jeden z nielicznych syntezatoréw
narynku, ktory jest zabezpieczony kluczem
iLok. Skad taki pomyst?

System iLok to bardzo efektywne rozwigzanie,
stosowane przez wielu producentéw oprogra-
mowania. Zone zostat zaprogramowany tak, by
moc korzystac z tego zabezpieczenia bez ko-
niecznosci posiadania klucza USB. Zdecydo-
walismy sie na iLok, bo byto to najlepsze roz-
wigzanie zabezpieczajgce zaréwno dla nas, jak
i dla uzytkownika. Istotne okazato sie tez to,

ze nie musielismy zagtebiac sie w technologie
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Majacza oknem swojego wypetnionego syntezatora-
mianalogowymi studia taki widok na Downtownw Los
Angeles, nietrudnoznalezé inspiracje...

backendowe zwigzane z realizacjg zabezpiecze-
nia. Owszem, sg producenci oprogramowania,
ktoérzy majg wiasne, doskonale dziatajgce sys-
temy autoryzacyjne. Prébowalismy znalez¢ lu-
dzi, ktérzy oferujg takie rozwigzania jako fre-
elancerzy, ale w praktyce okazato sie to dos¢
trudne. Generalnie iLok w naszych zastosowa-
niach okazat sie najbardziej wydajny pod kaz-
dym wzgledem.

Z jakiego systemu DAW korzystasz w swojej
pracy nad muzyka i bibliotekami sampli?

Niekiedy jest to Ableton Live, ale od 20 lat jestem
tez uzytkownikiem Cubase i obecnie mam jego
wersje 9.5. Odpowiada mi jego sposéb edycji au-
dio, poza tym czesto nagrywamy wiele synteza-
toréw jednoczesnie w trybie unisono, niekiedy
jest to nawet 16 kanatéw audio na raz. Moja meto-
da pracy polega na tym, Zze bazuje na synchroni-
zacji MIDI Clock, by méc wykorzystywac wszyst-
kie instrumenty na zywo. Majac gotowe nagrania
moge nad nimi dalej pracowac, dokonujac cieg,
$ciszen, transpozycji czy kwantyzacji fragmen-
téw. W moim przypadku zaden DAW nie oferu-

je takiej wydajnosci jak Cubase. Nie moge na ta-
kim poziomie pracowac z Live, ktéry u mnie jest
czyms w rodzaju szkicownika. Ponadto wtycz-

ki, ktére wbudowano w ten program, w szczegol-
nosci pogtosy, s niezwykte, i w praktyce ich cha-
rakter okresla moje brzmienie od ponad dwéch
dekad. Generalnie mam poczucie, ze nigdy wcze-
sniej nie byto tak duzych mozliwosci w zakresie
faczenia technologii analogowej z cyfrowa, z jed-
noczesng kumulacjg ich najlepszych cech. Wy-
korzystujemy zatem ten moment i, jak na razie,
wszystko idzie w dobra strone [Smiech]. EiS
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ROZBUDOWAE
POMYSEOW
MUZYCZNYCHR

Co sprawia, ze jakas melodie uznaje-

my za swietng? Co jest takiego w melo-
diach, ktére zapadaja nam w gtowe tak
bardzo, ze $piewamy razem z ulubio-
nymi utworami (w przeciwienstwie do

tych, ktére dobrze znamy, ale nie lubi- — — | —
my) lub potrafimy stuchac¢ ich na okragto? Naj- DVD+ONLINE
prostsza odpowiedz to taka, ze nie ma prostej [ e e
odpowiedzi. Gdyby taka istniata, kazdy kom- S
pozytor czy autor piosenek, potrzebujac no- e Uy
wego tematu muzycznego, mégtby po pro- '\
stu siegngc¢ do bazy sprawdzonych patentéw,

C do bazy Y .
aprzez to jego zycie bytoby o wiele prostsze. Mooy
Ale, podobnie jak w przypadku wszystkich e o e Welttaun_ g

kwestii zwigzanych z produkcja muzyczna, ..M\ 17
poswiecenie nalezytej uwagi melodii,a co za
tym idzie harmonii i rytmowi, moze przynies¢
tworcy ogromne korzysci. Rozumiejac kon-
strukcje muzyczna utworu mozesz dokona¢
bardziej swiadomej oceny tego, czy dana me-
lodia ma potencjat, by zapasc¢ stuchaczowi

w pamiec¢, czy moze raczej takiego potencja-
tu nie ma, a utwor okaze sie nijaki. Na kilku na-
stepnych stronach bedziemy bada¢ DNA me-
lodii, aby dowiedziec sie, jak sprawi¢, by nasze
utwory staty sie jeszcze lepsze.

76 Estrada i Studio « luty 2019


http://www.media.avt.pl/

JAKA TO MELODIA?

Czego oczekujesz od me-

lodii w swojej najnow-

szej kompozycji? Jakie
odczucia ma ona wywoty-
wac u stuchacza? Smutek? Eu-
forie? Poczucie niezniszczal-
nosci? Wspétczucie? A moze
chciatbys, aby Twoja piosen-
ka sprawita, ze ktos sie zako-
cha, albo zamierzasz wpra-
wi¢ go w jeszcze jakis inny stan
emocjonalny?

Jesli takie podejscie do spra-
wy wydaje Ci sie nieco zbyt am-
bitne, pamietaj, ze muzyka po-
trafi wywotywac nie tylko te
emocje, o ktérych wspomnieli-
sSmy wyzej, ale i szereg innych.
Stephen Spielberg zapewne
usmiat sie, kiedy ustyszat wstep-
ny szkic tematu muzycznego,
oparty na dwoch dzwiekach,
stworzony przez Johna William-
sa do filmu Szczeki. Nie da sie
jednak zaprzeczyg, ze film w du-
zej czesci zawdziecza swoj suk-
ces wiasnie muzyce, ktéra wy-
bitnie podkreslata atmosfere
zagrozenia. Bez watpienia wiec
melodia to cos, co jest w stanie
wprawiac nas w réznego rodza-
ju stany emocjonalne; jest tez
jednym z tych czynnikoéw, ktére
tworza najmocniejszy zwigzek

pomiedzy twdrcg i stuchaczem.
Lekcewazenie tego istotnego
procesu jest ryzykownym posu-
nieciem.

Temat jest bardzo obszerny,
dlatego rozpoczniemy od podej-
Scia taktycznego, ktére pozwo-
li nam zawrze¢ gtebszy tadunek
emocjonalny w tworzonych me-
lodiach. Bo tym wtasnie jest me-
lodia; czynnikiem, ktéry sktania
stuchacza do odczuwania emo-

cji, i to bez wzgledu na to, jakie-
go typu odczucia chcielibysmy
wywotac. Utwory ulatujgce nam
Z pamieci, to te, ktére nie wywar-
ty na nas zadnego wptywu emo-
cjonalnego; z drugiej strony sg
te, ktére pamietamy przez dtu-

gi czas, mogac stuchac ich wielo-
krotnie i w koétko, wcigz odczuwa-

jac te same emocje.

tamigc zasady harmonii

Dla kazdej tonacji, w jakiej piszemy utwory, mozna wyodrebni¢ grupe akorddw, ktére
wspotbrzmia ,poprawnie”. Czasami jednak przetamanie tego schematu sprawia, ze
melodia mocniej zapada w pamie¢

Lekcewazenie
tego istot-

nego procesu
jest ryzykownym
posunieciem

Dziataniem tego procesu nie
rzadza zadne sztywne zasady,

i melodia, ktéra jedna osoba oce-
ni jako wspaniata, innej moze sie
wydac zupetnie przecietna. Dla-
tego wtasnie w radiu wciagz sty-
szymy nowe utwory; bez wzgle-
du na to, ile melodii powstato do
tej pory, wciaz da sie napisac ich
bardzo wiele.

Wedle reguty, wspaniata me-
lodia to taka, w ktorej wywotu-
je sie napiecie, a na-
stepnie roztadowuje.
Napiecie pojawia sie,
kiedy melodia gra
niezgodnie z har-
monia, tworzac mu-
zyczne ,zamiesza-
nie”; roztadowanie
natomiast nastepu-
je wéwczas, gdy har-
monia zaczyna poda-
zac¢ zgodnie z melodia
lub na odwrot. Melodiom, kto-
re powstaty wytacznie na ba-
zie nut zawartych w towarzysza-
cych im akordach, czesto brakuje
muzycznej gtebi. Jednakze te,

w ktérych panuje permanentny
dysonans z harmonia, nie prowa-
dzacy do muzycznego rozwigza-
nia, zazwyczaj z trudem daja sie
przetozy¢ na jezyk emociji.

harmonicznie, oparte na ich nutach podstawowych. Jesli uzyjesz ktérejs z nut basowych i napiszesz

\/\/ pierwszym kroku naszego samouczka uzylisSmy skali c-moll, dodajac wszystkie akordy powigzane

melodie bazujacg na akompaniamencie harmonicznym skojarzonym z ta nuta, to powstanie melodia
o ,doskonatym sensie muzycznym”. Jednak zapewne nie bedzie to najciekawsza melodia na swiecie. W trze-
cim klipie, jako czwarty akord dodalismy F-dur zamiast f-moll (jak w kroku 1), przesuwajac tercje na A.

> Utwor otwiera akord c-moll, a da-

lej mamy tonike (najnizsza nuta) oraz
powiazana z nig trzecia nute kazde-
go akordu. Jesli stworzysz partie har-
moniczna, bazujac na nutach basowych
akorddw, a linie melodyczna w oparciu
o te wyzsze nuty, to z pewnoscia nie da
sie tu popetni¢ zbyt duzego btedu.

Estrada i Studio « luty 2019

> Melodia ta jest dobrym przyktadem

dla naszych rozwazan. Nazwali$my
ja ,melodia bezpieczna”, poniewaz
wszystkie nuty i akordy naleza do zbio-
ru opcji wymienionych w punkcie 1.
Melodia jest nieco melancholijna i bez
niespodzianek, tatwa w obiorze i nieco
przewidywalna.

> Péjdzmy wiec o krok dalej.
Wiekszo$¢ akordéw pochodzi z usta-
lonego zestawu, ale jeden z nich - ten,
w ktérym dzwiekiem basowym jest F
- nieco zmodyfikujemy, przeksztatcajac
go w F-dur poprzez zamiane spodziewa-
nego Ab na czyste A. Dzieki temu har-
monia znaczaco sig ozywita.

KROTKIE
PORADY

Korzystaj z przewrotéw
akordéw. Nutami two-
rzacymi akord C-dur sg
C,EorazG,izwykle nuta
‘C’ brzmi w nim najnize;j.
Jednak owo C, jako pry-
ma akordu C-dur, to tylko
swoista pozycja wyjscio-
wa. Zamiast niej jako pod-
stawy mozesz uzy¢ E lub
G, dzigki czemu brzmie-
nie akordu stanie sie mniej
oczywiste. Przewroty do-
skonale sprawdzaja sie
woéwczas, gdy zalezy nam
na uzyskaniu wrazenia nie-
petnego brzmienia akordu,
sprawdzajac sie przy two-
rzeniu napiecia. ®
Opdzniaj dojscie
do gtéwnego akor-
du w kompozycji tak
dtugo, jak to mozliwe. Ow-
szem, wystepuje pokusa,
by uzy¢ go na poczatku re-
frenu albo mostka, jednak
dtuzsze oczekiwanie na
jego pojawienie sie pozwa-
la budowac napiecie. ®
Nie musisz zmie-
nia¢ nuty basowej
za kazdymrazem,
gdy zmieniasz akord. Cza-
sami utrzymywanie jgj
moze by¢ naprawde sku-
tecznym zabiegiem. W ten
sposob napiecie wzrasta
wraz z progresja akorddw,
i gdy towarzyszy temu
odpowiednia linia melo-
dyczna, robi sie naprawde
ciekawie. B




m Rozbudowa pomysftow muzycznych m——

Uzycie suspensu

melodycznego

OpdZznienie rozwiniecia melodii
to bardzo skuteczna technika

muzyczna, ktéra nazywamy O
suspensem 4 >

Teraz naszg melodie, grang na fortepianie, zaaranzujemy na instru-

menty smyczkowe. Zaczniemy od linii basowej, granej przez wiolon-
czele, i melodii, ktérg zagraja skrzypce. Kazda zawieszona nuta wy-
korzystuje kontrolery MIDI do intensyfikacji w miejscu zawieszenia
na linii taktowej, przed rozwigzaniem.

Zaczynamy od prostej me-

lodii, ktérej towarzysza
dzwieki basowe na po-
czatku kazdego taktu. To-

nacja utworu to c-moll,
linia melodyczna wzno-

si sie przez pierwsze trzy
takty, zas bas z kazda nuta
schodzi w dét. Obie linie
opadajg w takcie czwar-
tym. Bas zatem rozpoczy-
na dzwiekiem C, nastep-
nie przechodzi przez Bb

i Ab, by w ostatnim takcie
dojs¢ do G.

D E > Rozbudujmy nieco melodie i harmonie. Doktadne powtdrzenia nut sg
nudne, dlatego utozymy nowa czterotaktowa fraze, ztozona z akor-

HER i i i iaci _ déw C/Bb/Ab/f-moll. Zakonczenie frazy mozna tu rozwing¢ w dwoch
W mel.od||.n|e polavyla =13 .Zadne naplgae, 210 krokach w dét do nuty C, dodatkowo wydtuzajac faze napiecia.
niewaz kazda fraza idealnie zgrywa sie z ak-

FIW FE ENE EW OUNE N VAR EW OV Wm

centowang miarg taktu. DZwiek spotyka sie
z nutg Bb (to czes¢ akordu Bb), Eb z nutg Ab
i tak dalej.

03>

Rozciggniemy teraz pierwszg nute kazdej frazy przed jej rozwigza-
niem, dzieki czemu stworzymy suspens na poczatku kazdego tak-
tu. Nazywamy to w ten sposob, poniewaz nuta zostaje zawieszona
zanim nastapi jej rozwigzanie. Tego typu potaczenie napiecia z jego

roztadowaniem jest bardzo efektywnym srodkiem wyrazu. D 6 . = :
i’iiIIIiIIIHEHH’I’IIIIIIIHI!fﬁ

Tu mamy to samo nagranie,
. . -:—; B - ol
przearanzowane jako poczga- = S

tek utworu dance. Zaczynamy
od tej samej progresji akordo-
wej, po czym przechodzimy do
nowych akordéw. Koncepcja sie
jednak nie zmienia - dzieki za-
wieszeniu rozwiniecia kazdej
kolejnej nuty wzgledem harmo-
nii melodia stata sie ciekawsza.

=
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Czym jest
harmonia?
Cze$c 1

Czy
powinienem
studiowaé
teorie
muzyki?

Aby zrozumiec istote melodiii har-

monii, trzeba wiedzie¢, co te ter-

miny oznaczajg. Zacznijmy od me-
lodii, czyli tematu tatwiejszego. Kiedy
myslimy o ,tresci” jakiegos utworu,
odnosimy sie przede wszystkim wia-
$nie do melodii. Harmonia jest zagad-
nieniem nieco trudniejszym do zrozu-
mienia, ale, najprosciej rzecz ujmujac,
tworza jg nuty wspierajace melodie
i nadajace jej muzyczny kontekst. Przy-
puscmy, ze mamy melodie sktadajaca
sie z czterech dzwiekéw, czyliC,D,EiF.
Pierwsza nuta, C, wchodzi w sktad wielu
akordow, wigczajac w to C-dur, a-moll,
Ab-dur i F-dur, co oznacza, ze ktérykol-
wiek z nich, zagrany pod nute C naszej
melodii, zabrzmi w sposéb postrzegany
zanaturainy. ®

Jakkolwiek zachecamy Cie tutaj

do tego, abys podczas dobierania

nut tworzacych melodie i harmo-
nie kierowat sie stuchem, to studiowa-
nie teorii muzyki moze w istotny spo-
s6b pomoc Ci zrozumiec to, jak dziata
muzyczne DNA. Jesli w tym momen-
cie przewracasz oczami, zadaj sobie py-
tanie, dlaczego. Czego sie obawiasz?
Ciezkiej pracy? Przeciez nie powstrzy-
muje Cie ona przed ogladaniem setek
filmoéw o produkcji muzycznej i cato-
nocnym sleczeniem nad miksami. Po-
czucie, ze ,formalne” podejscie zabije
»dusze” Twojej tworczosci? Tak na-
prawde, gtebsze zrozumienie zasad
rzadzacych muzyka moze efektywnie
wspomaoc proces tworczy, poniewaz
dzieki niemu Twoje muzyczne decyzje
stang sie bardziej Swiadome. B

Czy nuta C w melodii koniecz-
> nie musi by¢ wsparta jednym

ztych czterech akordéw? Nie,
mozesz uzy¢ dowolnego akor-
du, jaki tylko przyjdzie Ci do gto-
wy. Niektore jednak bedg brzmiec¢
bardziej naturalnie i zgodnie niz
inne, poniewaz powigzania pomie-
dzy nutg Ci owymi czterema akor-
dami sg szczegdlnie silne. Kiedy
jednak wybierzesz jeden z nich, po
czym przejdziesz do kolejnej nuty
melodii - D - prawdopodobnie ze-
chcesz tez dopasowac harmonie,
wybierajac akord, ktéry pozostaje
w silnej relacji z nuta D. Podejmujac
tego typu decyzje mozesz kiero-
wac sie stuchemi gustem, a nie wy-
tacznie muzycznymiregutami. B

Czym jest
harmonia?
Czesc 2

Zastanow sie nad zwigz-

kiem pomiedzy dzwiekami

melodii i doborem instru-
mentow, ktére beda ja graty. Je-
s$li chodzi o orkiestrowa muzyke
do filmu, to nie jest niczym nie-
zwyktym, ze melodie graja ko-
lejno rézne sekcje instrumental-
ne, co pozwala lepiej osadzic tto
muzyczne w kontekscie obra-
zu i kolejnych scen. Poréwnaj te
sama melodie grana przez sek-
cje skrzypcowa (ostro i wznio-
sle), pézniej na harfie (magicz-
nie i delikatnie), az wreszcie na
oboju (introspektywnie, melan-
cholijnie). Staraj sie taczy¢ me-
lodie z odpowiednimi brzmie-
niami, a z pewnoscig beda one
gtebiej zapadaty w pamiec. B

Melodia
i tworzace ja
dzwieki

PRZECIWNY RUCH MELODII | HARMONII

00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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A Tego rodzaju relacja pomigdzy melodia i harmonia zazwyczaj brzmi bezpiecznie i po-

prawnie. Jakkolwiek jednak nuty nie zawsze musza podaza¢ w przeciwnych kierunkach, to

rownolegte poprowadzenie melodii i harmonii rzadko kiedy daje satysfakcjonujacy efekt.
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Jesli rozwazasz sposdb potgczenia linii me-

lodycznej z harmoniczng, to pamietaj, ze

czesto najlepsze kombinacje tych dwdéch
elementéw uzyskuje sie, gdy podazajg one
w przeciwnych kierunkach. Innymi stowy, kiedy
melodia sie wznosi, sprébuj poprowadzi¢ w dot
najnizsze nuty w progresji akordéw, ktoére jej to-
warzysza. Podobnie gdy linia melodyczna opa-
da, przenies nuty basowe (i akordy, do ktérych
naleza) w gore. Nie musi to by¢ dobre rozwigza-
nie w kazdym przypadku, ale z reguty rozdzie-
lenie ruchu pomiedzy tymi dwoma elementa-
mi kompozycji na zasadzie lustrzanej - tak, aby
przesuniecie jednego z nich powodowato jed-
noczesny ruch drugiego w strone przeciwng
- czesto zdaje egzamin. Powodem tego jest to,
ze stuchacz lubi, kiedy jedng czes¢ moze ziden-
tyfikowac jako melodie, a druga jako harmonie.
Owo zréznicowanie w pewien sposob utatwia
stuchaczowi odbiér utworu. ®
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m Rozbudowa pomysféw muzycznych

Budowanie linii
melodycznej

Stopniowe wprowadzanie linii melo-
dycznej poprzez uzycie jej fragmen-
téw przed petnym uwolnieniem moze
sie okazac niezwykle efektywnym
zabiegiem

04 >

W nastepnej kolejnosci dodajemy partie syntezatora, powielaja-

petna para.

01>

cq partie pianina. W tym przypadku uzyjemy SoundToys FilterFre-
ak, z wigczonym trybem filtru dolnoprzepustowego. Dzieki temu
brzmienie syntezatora grajacego w tle bedzie z poczatku wyttumio-
ne i ciemne, by uzyskac ,petnie blasku” w chwili, gdy utwoér ruszy

U_J el
@003 Gewpem Qogy) Peme  Onde, Ao Rl = O
Zaczynamy od w petni obudowanej melodii. Mamy temat muzycz- 5] ks (o] 11 wevana ]
ny, towarzyszace mu akordy i catg strukture bitu, a wszystkie ele-
menty zaczynajq grac jednoczesnie. Bez watpienia nie brzmi to jed- FltarFraal o leme i o .
nak, jak poczatek utworu. Sprobujmy wiec dopracowac nieco nasz Y wpTI T e i, :
[t A > L a =y . 4
A =} LTt FH"

W dalszej kolejnosci wprowa-
dzamy linie basowa, ktéra roz-
poczyna sie wraz z transowa
partig syntezatora. To oznacza,
ze piano gra przez cztery tak-
ty przed pojawieniem sie basu
i syntezatorowej partii lead. Bas
gra zgodnie z synkopowanym
schematem, nadajgc catosci
pewnego rozpedu przed poja-
wieniem sie bitu.

Przesuwamy Sciezke melo-

dii o kilka taktow i kopiuje-
my na poczatek nagrania tyl-
ko te elementy, ktére tworza
gtéwny motyw. Pierwszym
elementem jest brzmienie ho-
use’owego pianina, od ktére-
go zaczniemy, usuwajac syn-
kopowane nuty spomiedzy

FillterFmak

fraz melodii.

To dobry moment na ubarwienie przejs¢ efektami - przemiatanie
biatym szumem wprowadzajace gtéwny drop swietnie sie nada do
budowania nastroju oczekiwania. Jak pokazaliSmy w naszym filmie
(na DVD i online), sprawdzi¢ sie moze nawet odegranie w miedzycza-

sie melodii gtébwnego tematu. EiS

Zwiekszenie op6znienia na
tym brzmieniu sprawi, ze kaz-
dy fragment melodii bedzie
dtuzej styszalny i bardziej od-
separowany od pozostatych.
Jest to zabieg bardzo efektyw-
ny, poniewaz wzmachnia po-
czucie oczekiwania na kazdy
kolejny fragment tematu mu-
zycznego.

80
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Ob rAZU TANIE)

Za [EiSS w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnig, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

po 50%b0 zNizki ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkg lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych roczna dwuletnia
181,50 z¢ 264,00 z¢
prenumerata wersji drukowanej (rabat 8%, co stanowi (rabat 33%, co stanowi
rownowarto$¢ 1 numeru) | rownowarto$¢ 8 numerow)
e-prenumerata samodzielna 101,00 z¥ (rabat 15%) 166,30 zt (rabat 30%)
e-prenumerata dia Prenumeratorow 23,70 zF (rabat 80%) 47,50 z+ (rabat 80%)
wersji drukowanej

Ceny prenumerat ze znizka lojalnoSciowa

prenumerata wersji drukowanej roczna dwuletnia
standardowo 181,50 zt (znizka 8%)
od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnoéciowa, od 2 lat 148,50 zt (znizka 25%)
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 231 zk (znizka 41%)
132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 z¢
od roku 188,70 z¢ 311,60 z¢
ze znizka lojalno$ciowa, od 2 lat 172,20 z¢
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z+
od 5 lat 245,50 z¢

Zamoéw prenumerate [E1S5 w dogodny dla siebie sposob:
m na stronie WwWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl

B przelewem na konto:
AVT-Korporacja sp. z 0.0,,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,

ING Bank Slaski
18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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FAZA

Dez taemnic |

Zrozumienie interakcji fazowych zachodzacych
pomiedzy sygnatami jest dla osdb pracujacych
z dzwiekiem niestychanie istotne i wcale nie takie

skomplikowane...

oniewaz stowa ,faza” uzywa sie w wie-
lu kontekstach, to nic dziwnego, ze nie za-

wsze jest ono poprawnie interpretowane.
SprowadzZmy zatem wszystko na swoje miejsce.
Wyobrazmy sobie przebieg, ktéry sktada sie ze
szczytow i dolin, pojawiajacych sie powyzej i po-
nizej linii Srodkowej wyznaczonej przez zero.
Jesli rzecz odnosi sie do fali akustycznej, owe
szczyty i doliny reprezentujg sposob, w jaki poru-
szajq sie czasteczki powietrza, wprawiajace na-
sze btony bebenkowe w wibracje, ktére mozg za-
mienia w styszalne dla nas dzwieki. | doktadnie
w ten sam sposob drgania czasteczek powietrza
powodujg wibracje membrany mikrofonu. Jej ru-
chy zamieniane sg w sygnat elektryczny, a na-
stepnie cyfrowy, ktory rejestrujemy za pomoca
oprogramowania.

Pojecie biegunowosci odnosi sie do kierun-
ku oscylacji sygnatu powyzej i ponizej linii $srod-
kowej. Wiele konsolet mikserskich i wtyczek wy-
posazonych jest w przycisk mylnie nazwany
,odwracaniem fazy”. Owszem, stuzy on do od-
wracania, ale biegunowosci sygnatu, a nie jego
fazy. Przy przesunieciu wynoszacym réwno 180
stopni nastepuje postawienie przebiegu ,do gory
nogami”, czyli zjawisko odwrécenia biegunowo-
$ci sygnatu: miejsce dodatnich, powyzej osi zero,
zajmujg poziomy ujemne, i na odwroét.

Z drugiej strony, pojecie fazy odnosi sie do po-
tozenia przebiegu w czasie i najwieksza role od-
grywa ono wéwczas, gdy mamy do czynienia
z dwoma lub wiecej identycznymi (badz bardzo
podobnymi) sygnatami. Jak juz powiedzielismy,
kazdy przebieg sktada sie ze szczytow i dolin.
Jesli na sygnat oryginalny natozymy jego iden-

tyczna kopie, doktadnie wyréwnujac jg w czasie,
wowczas szczyty i doliny obu przebiegéow beda
idealnie dopasowane: inaczej méwiac, bedg mia-
ty zgodna faze, co spowoduje podwojenie gto-
$nosci facznej (+6 dB). Kiedy jednak odwrécimy
biegunowos¢ powielonego sygnatu, oba znajda
sie w catkowitej przeciwfazie - szczyty i doliny
obu przebiegéw beda sie nawzajem niwelowaty,
W rezultacie czego pojawi sie catkowita cisza.
Wré¢my teraz do dwéch zgodnych fazowo ko-
pii sygnatu. Opdznienie drugiej fali w stosunku
do pierwszej spowoduje wzajemne przesuniecie
szczytow i dolin, w efekcie czego niektoére cze-
stotliwosci ulegng wyttumieniu (interferencja de-
struktywna), a inne wzmocnieniu (interferencja
konstruktywna). Obserwowane w analizatorze
widmowym ostre skoki i spadki poziomu sygnatu
wygdladaja troche jak grzebien, stad tez efekt ten
nazywa sie filtrowaniem grzebieniowym.
Zgodnos¢ fazowa jest czestym problemem
podczas nagrywania instrumentéw lub in-
nych Zzrodet dZzwieku - co objasnimy za moment
- a problemy fazowe i filtrowanie grzebieniowe
moga tez wynikac z charakterystyki otoczenia.
W nie poddanym zadnej adaptacji akustycznej
pomieszczeniu sygnat z gtosnikow uderza w two-
rzace je powierzchnie (sufit, Sciany itp.), a na-
stepnie odbija sie od nich i po opdznieniu taczy
z sygnatem pierwotnym, dajac w efekcie silnie
pofalowana charakterystyke czestotliwosciowa.
Adaptacja akustyczna redukuje odbicia i prze-
ciwdziata problemom fazowym, minimalizujgc
filtrowanie grzebieniowe i, w ostatecznym roz-
rachunku, zapewniajac optymalny dzwiek w po-
zycji odstuchowej. ®

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
‘media.avt.pl

Estrada i Studiesll
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KROTKIE
PORADY

.Problemy fazo-

we" nie zawsze mu-

szg mie¢ negatywny

wptyw na brzmie-
nie; zdarzaja sie takie nie-
zgodnosci fazy, ktére na-
daja brzmieniu specyficzny
charakter.

Podczas rozmiesz-

czania mikrofonow

bardzo uzytecz-

na jest tzw. reguta
3:1. Jesli pierwszy mikrofon
znajduje sie w odlegtosci
1m od Zrédta dzwieku, drugi
ustaw 3 m od pierwszego.
Poziom sygnatu z drugie-
go mikrofonu bedzie nizszy,
co ufatwi unikniecie proble-
mow fazowych.

Wiekszos¢ en-
hanceréw stereo
zwieksza szero-
kos$¢ sygnatu po-
miedzy kanatami, zmie-
niajac ich relacje fazowe
—mozna tego dokonaé
rowniez recznie. Uzysku-
je sie wowczas wspaniate
brzmienie stereofoniczne,
ale nie zawsze w petni kom-
patybilne z trybem mono...

...i dlatego wtasnie

tak wazne jest cze-

ste kontrolowanie

zgodnos$ci mono-
fonicznej, co pozwala na-
tychmiast ujawni¢ wyste-
powanie problemdw z faza
w miksie.
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Faza i czestotliwosc

iekszosc¢ korektoréw okreslana jest jako ,minimalnofazowe”. Jesli za pomoca
W korektora programowego badz sprzetowego podbijesz lub sttumisz wybra-

ne pasmo czestotliwosci, to najprawdopodobniej korektor éw, wprowadzajac
przesuniecie fazowe, lekko je op6zni wzgledem pozostatych czestotliwosci. Powsta-
te przesuniecie fazowe moze powodowac rozmycie transjentow i zakolorowanie sy-
gnatu, co moze, ale nie musi, by¢ efektem, jakiego oczekujemy. Oczywiscie specy-
ficzna koloryzacja w wydaniu dobrej klasy korektorow jest zawsze mile widziana.
Z Kkolei korektory z liniowa faza dziatajg w ten sposdb, ze dokonujg opdznienia cate-
go pasma o te sama wartos¢, dzieki czemu zachowujg zgodnosc¢ fazowga oraz abso-
lutng transparentnos¢ brzmieniowa. W praktyce, w zaleznosci od aplikacji, korekto-
ry liniowe moga brzmiec¢ zbyt sterylnie. Przy bardziej ekstremalnych ustawieniach
i zwysokimi wartosciami Q wprowadzajg tez specyficzne artefakty (efekt ,,dzwo-
nienia” tuz przed i zaraz po sygnale transjentowym). Sg jednak dobrym wyborem
w przypadku nagran wie-
lomikrofonowych, a tak-
ze wowczas, gdy trzeba
zmiksowac dwie rowno-
legte kopie tego same-
go sygnatu, poniewaz za-
leznosci fazowe miedzy
tymi dwoma sygnatami
pozostajg zachowane.
Wiele korektorow umoz-
liwia wybér pracy w try-
bie minimalnofazowym
lub liniowym; daje to
mozliwos¢ wypréobowa-
nia réznych opcji.

Niwelacja problemow fazowych

Oto trzy wskazowki dotyczace wyrownywania i korygowania nagran
wielosladowych

aza sygnatoéw jest szczegol-

nie istotna w przypadku wie-

lomikrofonowego nagrywa-
nia zrodet dzwieku; na przyktad
wtedy, kiedy nagrywasz dzwiek
ze wzmachiacza gitarowego jed-
noczesnie przez DI-box i mi-
krofon, albo gitare akustyczng
w stereo, przy uzyciu dwéch mi-
krofonéw. Nagraj dowolne zrédto
dzwieku, uzywajac dwéch prze-

> Najprostsza metoda naprawy pole-

ga na powiekszeniu obrazu op6z-
nionego przebiegu i przesunieciu go
w tyt lub w przdd o kilka milisekund
wzgledem pierwszego, tak aby wy-
réwnac szczyty i doliny. Alternatywny
spos6b to zastosowanie prostego
LCIEVER

twornikéw - jednego, ustawione-
go blisko Zrédta, i drugiego, kt6-
ry znajdzie sie nieco dalej - sygnat
bedzie trafiat do blizszego mikro-
fonu wczesniej niz do oddalone-
go. Podczas odtwarzania tak za-
rejestrowanych sygnatéw moga
sie pojawic¢ opdznienia i niezgod-
nosci fazowe, powodujace zno-
szenie sie niektoérych czestotli-
wosci i wzmacnianie innych. Im

(5] postanatec (] ¥/
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> Inny sposéb naprawy polega na

przesuwaniu jednego z przebiegow
do miejsca, w ktérym nastapi mak-
symalne zniesienie sie faz. Gdy sy-
gnat wynikowy osiagnie ,,najstabsze”
brzmienie, wystarczy odwrdci¢ biegu-
nowo$¢ przemieszczanego przebie-
gu, uzyskujac najlepsza mozliwa kore-
lacje fazowa.

wiecej mikrofonéw bierze udziat
W nagraniu, tym wiecej ktopotow.
Jezeli, na przyktad, nagrywasz ze-
staw perkusyjny, to sygnat z kaz-
dego z przetwornikow bedzie
odrobine przesuniety fazowo
wzgledem pozostatych.

Istnieje szereg sposobow ra-
dzenia sobie z problemami fazo-
wymi, jak te opisane wyzej, a my
wskazemy trzy z nich. ®

>Jeé|i zaden z opisanych wyzej spo-

sobdw nie spetni Twoich oczeki-
wan, mozesz postuzy¢ sie dedykowa-
na wtyczka, jak na przyktad te opisa-
ne na nastepnej stronie, ktéra pozwoli
przesunaé faze jednego z sygnatéw ze
znacznie wieksza precyzja, z zacho-
waniem doktadnosci do jednego stop-
nia fazowego.
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Szesc wtyczek
do korekc;ji fazy

Faza bez tajemnic

UAD Little Labs IBP
Phase Alignment Tool

Ten réwnie prosty, co efek-
/I tywny plugin dla platformy
UAD-2, godny zaufania pro-
gramowy klon urzadzenia Little
Labs In-Between Phase, pozwala

wprowadzac opdznienie sygnatu
i przesuwac faze, ustalajgc owo
przesuniecie w stopniach.

L (I ) S S P -
e ; . T

i

], i i Ly g,y
=t e e
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Sound Radix
Auto Align

Narzedzie typu ,,znajdz i wy-
2 eliminuj”, wykonujace do-

kfadnie to, co sugeruje na-
zwa. Wiacz AutoAlign na kanale,
ktéry chcesz wyréwnac, podaj
kluczujacy sygnat odniesienia,
a wtyczka samodzielnie wyréw-
na przesuniety przebieg wzgle-
dem referencyjnego.

MeldaProduction
MAutoAlign

To automatyczne narzedzie
8 do wyréwnywania jest bar-

dzo tatwe w uzyciu: umiesc
instancje MAutoAlign na wszyst-
kich kanatach, nacisnij przycisk
Analyze, a wtyczka inteligent-
nie dopasuje ich rozmieszczenie

W czasie, dajac jednoczesnie moz-

liwos¢ wprowadzenia poprawek.

Waves InPhase
Wtyczka dostepna w wersji standardowej
6 i Live, wszechstronna i wyposazona w pre-
cyzyjny miernik korelacji faz, widok prze-
biegu, wejscie sidechain, balans wzmocnienia
i wiele innych przydatnych narzedzi.

Eventide Precision Time Align
Potrzebujesz minimalnie przesungc sygnat w cza-
sie? Ta wtyczka Eventide Ci w tym pomoze. Po-
zwala ona na przesuniecie nawet o mikroskopijng

1/64 czes¢ probki, co jest o wiele szybszym rozwigza-

niem niz przemieszczanie zapisu na osi czasu DAW.
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it panorame i miks sy-
s | | gnatu Side. Nie jest
krzykliwa w formie,
ale swojg prace wy-
konuje sprawnie. Eis
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KABLE AUDIO

Wiyk JACK mano 6.3mm - JACK mono 6.3mm (gitarowy)

PAC157 —
5m w :.__:-‘ Yh*
24,402 ~ S

Przediuzacz (wivk - gniazdo) JACK mono 6.3mm

PAC151 —_—T
5m O
26,40z
Wiyk XLR meski - JACK mono 6.3mm
PAC116 g

—_—
Bm , R
21.002/ T Sy
2x wiyk RCA - 1x JACK stereo 6.3mm

PAC131 w
6m S —

32.102!

2% wiyk RCA - 2 JACK mono 6.3mm

PAC118
5m
42.802!

PAC130
am
30.80

Wiyk SPEAKON - SPEAKON (glognikowy)

ﬂ PAC180 PAC1I86 PACIE7

= am 5m 10m

ﬁ [2x 1B (2x2.5mm) (2% 25mme
330020 4820z 72,204

Wiyk XLR zeriski - JACK rmono 6.3mm

- ~n PAC111  PAC112
\. e 10m
)

Qé- 26 650 24,20z

Wiyk XLR maski - wiyk XLR zeriski
PAC120 PACI1Z21 PAC122

t’ ‘E\‘ 1Tt am 6rm
. 181024 2240zt 34,207
PAC123

10m
50,60z

Wiyk JACK mono 6 .3mm - JACK mono 6.3mm (patch kable)

Gszt, kolorowe, katowe: 1s21, czamy, prosty.

ﬁ;  —
——
.,
=

R

PAC125 PAC126

PAC155 PAC156

0,5m 1m m 2m
239028 26,90z 14,5024 17,50z
sklep.avt.pl

AVT-Korporacja Sp. z o.0.
03-197 Warszawa, ul. Leszazynowa 11
handlowy@avt.pl, tel.; (22) 257 84 50
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Oto najnowszy freeware pod postacig dwoch instrumentow,
bezptatnego glitchera i korektora analogowego

MOK Waverazor LE

Kolejny dowad na to, ze warto czesto zagladac na strone Tracktion...

>Tracktion od lat oferuje coroczne aktualizacje najbar-
dziej wydajnego i wszechstronnego darmowego progra-
mu DAW (obecnie Tracktion T7), a niedawno firma tadodata
znakomity syntezator, ktéry powinien znalez¢ zwolennikéw
wsrod tworcow agresywnych odmian muzyki elektronicz-
nej. Waverazor to instrument, ktéry powstat we wspétpra-
cy z firma WOK, majacq na swoim koncie opracowanie szere-
gu syntezatoréw marki Alesis. Sam syntezator nie ma jednak
zbyt wiele wspélnego z instrumentami sprzetowymi, znajdu-
jacymi sie w portfolio jego twércow.

Catkowicie nowa i oczekujgca na opatentowanie konstrukcja
oscylatora charakteryzuje sie czyms, co programisci okreslaja
jako ,,nowe, agresywne brzmienie”. Ponadto Waverazor oferuje
zestaw intuicyjnych regulatoréw, pozwalajacych na ksztattowa-
nie dzwieku w bardzo szerokim zakresie.

W bezptatnej wers;ji LE nie znajdziemy petnego edytora, ale jest

W niej wystraczajaco duzo narzedzi do przeksztatcania sygnatu, by
moc wykreowac indywidualne brzmienia. Jesli poszukujesz sub-
telnych, delikatnych dzwiekéw, wowczas Waverazor moze Cie roz-
czarowac. Jesli jednak masz ochote na cos surowego i industrial-
nego, to syntezator ten jest zdecydowanie warty uwagi.

http://tracktion.com/products/waverazor ANSurowo, agresywnie brzmiacy syntezator Waverazor dostepny jest obecnie w bezptatnej wersji LE.
LR e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e er e
Syntorial WS Pro Audio Elcobit

Primer EQ E87V2 Ovalizer

Na poczatku ery muzyki
glitch dzwieki czesto two-
rzono poprzez specyficzne
uszkodzenia poszczegdlnych
sekcji na ptytach CD, two-
rzac tg metoda znieksztatce-
nia, trzaski i przypadkowe zaktdcenia. Pionie-
rzy, tacy jak Oval, zainspirowali deweloperow

z Elcobit do stworzenia tego ciekawego narze-
dzia, dostepnego jako samodzielna aplikacja

i wtyczka VST dla komputeréw Mac. Wystarczy
zaimportowac plik audio lub osadzi¢ wtycz-

ke na sciezce, by méc dokonywac najrozmait-
szych cyfrowych operacji destrukcyjnych.
http://plus.google.com/+Elcobit

Kolejny syntezator, tym
razem bardziej trady-
cyjny. Wynika to z faktu,
ze jest narzedziem edu-
kacyjnym dla adeptow
muzyki elektronicznej,
pozwalajgcym zrozumiec¢ podstawy synte-
zy. Choc jego wersja dla komputeréw jest cze-
$cig kosztujgcego 129 dolaréw interaktywne-
go kursu, wersja dla iPada jest bezptatna. Jak
mozna sie spodziewac, instrument ma bardzo
podstawowq forme: trzy oscylatory, filtr, trzy
generatory obwiedni (dwa ADSR i jeden AD),
LFOiszereg efektéw.
http://syntorial.com/primer

Analogowych korekto-

réow nigdy nie za wiele,

zatem zdecydowanie war-

to wyprobowac takie, za

ktére nie trzeba ptaci¢. EQ

E87V2 nie bazuje na zad-

nym rozwigzaniu sprzetowym, oferujac jed-
nak analogowe brzmienie z saturacjg dla sze-
$ciu pasm, z wybieranymi czestotliwoscia-
mi, czutoscia i dobrocig. Ma dobre brzmie-
nie, ciekawy interfejs i jest bardzo funkcjonal-
ny. Obecnie dostepny jako wtyczka VST dla
Windows, ale wersje AU i VST dla OS X sg juz
w drodze.
http://wsproaudio.com/produit/eq-e87v2

[Eorervinvers N .« ..... Klasyczny software

SuperWave P8

>Trudno przeceni¢ wptyw syntezatora SuperWave P8, ktory pojawit
sie na poczatku wieku, na soniczny ksztatt muzyki tamtych czaséw.

Oddziatywanie tej typowej dla muzyki trance barwy stycha¢ nawet we
wspoétczesnych produkcjach, cho¢ mineto blisko 20 lat od debiutu P8.

Oferujace potezne, unisonowe brzmienie, bazujace na zwielokrot-
nionych przebiegach pitoksztattnych instrumenty, takie jak Roland
JP-8080 i Access Virus pozwolity wielu producentom stworzy¢ wiasny
styl. Wyposazony w podwojny oscylator SuperWave P8 pozwalat uzyt-
kownikom komputeréw Windows uzyskac to brzmienie bez ponoszenia
nakladéw na sprzet. Zaprogramowany w oparciu o program SynthEdit,
P8 byt doskonatym przyktadem tego, jak wydajna jest ta dostepnadia
wszystkich platforma programowa.

http://superwavesynths.com/p8
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W tym miesigcu przedstawiamy rozwigzania dla
0sob chcacych potgczyc Swiat cyfrowej mobil-
nosci z formatem Eurorack, za pomoca iPhona
czy tez iPada generujac sekwencje, wysytajgc
komunikaty CC, LFQO, arpeggio itp. Kazdy z sygna-
tow MIDI przekonwertowany zostaje do formatu
napieciowego CV/Gate, a nasz telefon moze

Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazanyz Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jakisprzetowe, dzielac sig wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studia ma-

przejac role wielofunkcyjnego modutu Eurorack.

Syntezator: mi.le
Producent: Quicco Sound
Cena: 259 EUR

Pierwsza propozycja to modut oraz dedykowane
oprogramowanie, pozwalajace na przesytanie komu-
nikatow ziPada do systemu Eurorack. Wspomnia-

ny modutjest bardzo prosty (ma 8 gniazd) i charak-
teryzuje sie niewielkim rozmiarem (4HP). W zalezno-
$ci od wersji wspomniane gniazda petnia role 8 wyjs¢
(model 018) lub 6 wyjs¢ i 2 wejs¢ (model 2|6).

g Pierwszy wariant ofe-
ruje komunikacje jedno-
stronng (iPad do Euro-
rack), drugi - dwukie-
runkowa. Synchroniza-
Cja pomiedzy iPadem
a modutem odbywa sie
za pomoca Bluetooth.

Druga czescig zesta-
wu jest oprogramowa-
nie, ktére mozemy za
darmo pobrac ze skle-
pu AppStore. W ramach
aplikacji do dyspozycji otrzymujemy kilka wariantow
wysytania komunikatéw do modutu. Mozemy skorzystac
Z sekwencera, generatora LFO i zautomatyzowanych
suwakow CV. Pomimo iz wyglad aplikacji pozostawia spo-
ro do zyczenia (gtéwnie za sprawa dosc¢ topornej grafiki),
catos¢ spetnia swoje zadanie.

Opisane rozwigzanie nie jest propozycjg dla wszystkich.
Czesc¢ os6b zajmujacych sie formatem Eurorack w ramach
koncepcji ,,ucieczki od komputera” nie korzysta ze wspo-

mnianego wspar-

cCia. Po prostu wybie-

ra fizyczny aspekt pra-
cy zinstrumentem, kto-
ry czesciowo tracimy,
korzystajac np. z iPa-
da. Niemniej uzytkow-
nicy o mniej restrykcyj-
nych zatozeniach otrzy-
mujg ciekawa alternaty-
we rozbudowy swojego
systemu. &

Estrada i Studio « luty 2019

Aplikacja: pMidi
Producent: Intellijel
Cena: 230 USD

Intellijel uMIDI to jeden z wielu modu-
tow stuzacych do konwersji sygna-
tuMIDI do CV.Ich zadaniemjest pota-
czenie naszego systemu z kompute-
rem, instrumentem majacymgniazdo
MIDI/USB czy teziPadem. W zaleznosci
od zasob6w naszego portfela mozemy
naby¢é modut o réznejfunkcjonalnosci
wspomnianej synchronizacji.

Uniwersalnos¢ uMIDI dotyczy gtow-
nie mozliwosci podtgczenia urzadzen
dysponujgcych portem MIDI jak réwniez
USB. Drugie rozwigzanie, pomijajac uta-
twiong komunikacje z komputerem, jest
duzym udogodnieniem dla oséb chca-
cych potaczy¢ system Eurorack z iPa-
dem. W przypadku opisanego powyzej
mi.le komunikacja odbywa sie za pomo-
cq Bluetooth, w tym przypadku mamy do
czynienia z potaczeniem przewodowym.
Kolejnym plusem jest szerszy wachlarz
urzadzen, z jakimi moze wspotpracowac
uMIDI. Oprécz iPada mozemy podtaczyc
niewielki sekwencer, klawiature MIDI czy
tez laptopa.

Dodatkowa zaletag modutu jest bardzo
prosta konfiguracja. Podstawowe usta-
wienia wprowadzamy za pomoca dzia-
tajacej w przegladarce aplikacji. Wybie-
ramy kanat MIDI, jaki ma obstugiwac
modut, ustawiamy tryb synchronizacji
zegara i jestesmy gotowi do pracy. EiS

steringowego Miniature Records.

— LEARN

bt
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Expert Sleepers
FH-2 Factotum

konwerter MIDI/CVk

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

329 EUR

Producent: Expert Sleepers, UK
www.expert-sleepers.co.uk
Format: 8HP
Pobor pradu: 118 mA/48 mA
Stojacy za firmg Expert Sleepers
Andrew Ostler od lat stynie z kon-
struowania jednych z najbardziej
przydatnychiwszechstronnych
modutéw. Tu mamy do czynie-
nia z konwerterem sygnatéw MIDI
na CV.Idea jest prosta - podtacza-
my dowolny kontroler MIDI, wy-
posazony w klawiature, pady, po-
kretta albo suwaki, i FH-2 ttumaczy
ich sygnaty na sygnaty CV.Naryn-
ku jest wiele podobnych rozwig-
zan, ale Andrew Ostler zrobit to
tak, jak trzeba. A to dlatego, ze FH-2
dziata ze wszystkim, co sie do nie-
go podtaczy - méwimy nie tylko
o kontrolerach MIDI, ale tez o ipa-
dach, telefonach, komputerowych
DAW-ach, a nawet padach Playsta-
tion czy zwyktych klawiaturach
komputerowych.

Do dyspozycji mamy osiem fi-
zycznych wyjs¢ oraz dwa wej-
scia pozwalajgce na kontrole we-
wnetrznych parametrow FH-2. Tak
sie bowiem sktada, ze potrafion
nie tylko ttumaczyc¢ MIDI na CV, ale
oferuje tez szereg wbudowanych
arcyprzydatnych funkcji. FH-2 mo-
ze by¢ generatorem zegara, LFO,
obwiedni albo rytmow euklideso-
wych. Wszystkie te cymesy moz-
na konfigurowac za pomoca pro-
stej i wygodnej aplikacji, zakletej
w przegladarke Chrome. Do dys-
pozycji jest tez enkoder z przyci-
skiem, przycisk nawigacji i ekran
OLED w samym module, ale zra-

$rednio poreczne. Nie stanowi to
wiekszego problemu, wszak to nie
jest modut do ,.grania”. Ustawia-
my kilka konfiguracji i dajemy mu
pracowac.

I, na koniec, FH-2 potrafi tez pra-
cowac z hubami USB. Mozna wiec
podtaczy¢ do niego kilka urza-
dzen i kontrolowac kazde z nich
niezaleznie.

Marcin Staniszewski

Metasonix

RK6

rezonansowy filtr lampowy

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

315EUR

Producent: Metasonix, USA
www.metasonix.com

Format: 8HP

Pobér pradu: 100 (200) mA/2 mA
Mam stabos¢ do szalencéw i wi-
zjoneréw, a konstruktor stojg-

cy za modutami Metasonix, Eric
Barbour, bez watpienia nalezy do
obu grup. Tylko on bowiem maogt
wpasc¢ na idee tak surowej i bar-
barzynskiej konstrukgiji. Eric suge-
ruje, ze to jedyny taki filtr w histo-
rii ludzkosci.

Nie jest to zaden klon, ale ra-
czej radykalny powroét do korzeni:
filtr dolnoprzepustowy Sallen-Key
o nachyleniu -12 dB na oktawe.
Konstrukcja jest w petni lampo-
wa - nie znajdziecie tu nawet jed-
nego tranzystora. Podobnie jak in-
ne moduty z serii RK, ten tez jest
dosc¢ niestabilny i przypomina mi
troche filtry Borg firmy Malekko.
Tu tez bardzo tatwo przegia¢ z re-
zonansem i trzeba sie przyzwy-
czai¢ do niewielkiego zakresu po-
kretta odciecia filtru. Znacznie
pomaga w tym wejscie Tuning
CV In. Po wpieciu sygnatu offset
mozna cieszyc sie wieksza roz-
dzielczoscia, choc i tak zaleznosci
pomiedzy parametrami In Level,
Reson i Tune bywaja zaskakuja-
ceiniestabilne. No, ale taki jest
urok tych lampowych potworow.
Wspomniane wejscie Tuning CV
In skalibrowane jest w formacie
Hz/Oct, ale nie jest to precyzyjna
kalibracja, co nie jest problemem,
boitak w przypadku tego modutu
wszystko robi sie na stuch i raczej
nie tworzy sie za jego pomoca ko-

Reson CV In, co znacznie ozy-
wia dziatania tej konstrukcji. RK6
nie wymaga tak duzego zasilania
jak jego starsi bracia. Podczas roz-
ruchu systemu pobiera jedynie
200 mA, a w trybie normalnej pra-
cy o potowe mniej, wiec spokojnie
mozna go uzywac nawet w skrzy-
niach wypetnionych po brzegi
modutami.

Marcin Staniszewski

RK6
RESONANT L‘_OWPASS}'

FILTER

INPUT

RESONCVIN

@

cji mikrych rozmiaréw tego ostat- lejnego przeboju EDM. Uzytkow- CVIN
niego programowanie za pomo- nik ma tez mozliwos¢ modulowa-
cg wbudowanego interfejsu jest nia rezonansu sygnatem z wejscia
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Langevin M

atozycielem Langevin Ma-
Z nufacturing Corporation

byt Carl Langevin, kto-
ry odszedt z Western Electric po
przeksztatceniu tego ostatnie-
go przedsiebiorstwa w firme Al-
tec. Produkty Langevin ceniono
za jakos¢ wykonania i solidnosc¢,
dlatego oryginalne urzadzenia

Trident
80B-EQ

korektor parametryczny

400USD

Producent: Trident/PMI Audio, USA
http://tridentaudiodevelop-
ments.com

Format: API lunchbox 500, 1U
Konsolety Trident 80 maja ho-
norowe miejsce w historii prze-
mystu nagraniowego. Pod wie-
loma wzgledami innowacyjne

i doskonale wykonane do dzis$ cie-
szg sie wyjatkowa reputacja, cho¢
produkowano je dobrze ponad
30 lat temu. Modut 80B-EQ to po-
chodzacy w proste;j linii od kla-
sycznych urzadzen tor korekgcji,
uznawany przez specjalistow za
jedno z najciekawszych rozwia-
zan tego typu.

Korektor jest czteropasmo-
wy, z filtrem gérnoprzepustowym
50 Hz, przetgczanymi filtrami pot-
kowymi dla najnizszych i najwyz-
szych czestotliwosci (odpowied-
nio - 60/120 Hz i 8/12 kHz) oraz
dwoma przestrajanymi zakresa-
mi srodka. Low Mid dziata w za-
kresie 100 Hz-1,5 kHz, a High Mid
od1kHz do 15 kHz. W kazdym
przypadku zakres regulacji wy-
nosi +15 dB. Wszystkie regulato-
ry poziomu majg wyrazny punkt
spoczynkowy w potozeniu $rod-
kowym, a caty korektor mozna
omingc¢ przyciskiem EQ In. Bar-
dzo przydaje sie dioda wskazuja-
ca przesterowanie toru korekgji.
Oba filtry pasm srodkowych ma-
ja wspolny zakres regulacji w ob-
szarze 1-1,5 kHz, co w niektérych
sytuacjach pozwala nam zastoso-
wac tzw. ,efekt Pulteca”.

Jak deklaruje producent, korek-
tor jest doktadna replika uktadow
stosowanych o oryginalnych kon-
soletach Series 80B. Szczegdlnie
eksponowany jest fakt wyjatkowo
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tej marki do dzis ciesza sie du-
23 popularnoscia. Poczatko-

wo firma Langevin bazowata

na podzespotach Western Elec-
tric (gtéwnie transformatorach),
ale pézniej zaczeta je produko-
wac samodzielnie, a nawet do-
starczac takim wytworcom jak
Electrodyne/MCA czy wreszcie
Western Electric. W czasie Il woj-
ny swiatowej Langevin byt nawet

muzycznego brzmienia tych fil-
trow, zwtaszcza w trybie podbija-
nia pasm srodka. W duzej mierze
wynika to z unikalnego charakte-
ru zmian parametru dobroci (Q),
dokonujacych sie wraz ze zwiek-
szaniem wzmochienia.

Tomasz Wroblewski
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koncesjonowanym dostawca
sprzetu dla armii amerykanskiej.
W latach 50. firma przeniosta sie
do Kalifornii i zaczeta wytwarzac
sprzet nagtosnieniowy. W kolejnej
dekadzie skupita sie na produk-
tach studyjnych, dzielagc ten sam
budynek z Electrodyne. Stad tez
szereg produktow tych marek jest
tozsamych funkcjonalnie i pod
wzgledem konstrukcji. ®

Mercury

AMI6D

przedwzmacniacz mikrofonowy

AT

Producent: Mercury Recording
Equipment Company, USA
www.mercuryrecordingequip-
ment.com

Format: APl lunchbox 500, 1U
Mercury Recording Equipment
Co. to firma z Kalifornii, ktéra roz-
poczeta swoja dziatalnosc¢ 20 lat
temu, ale tak na dobre zaistniata
na rynku, gdy jej zatozyciel, Da-
vid Marquette, rozpoczat wspot-
prace z Davidem Bockiem - tech-
nikiem studyjnym i wspéttwérca
sukcesu mikrofonéw Soundelux.
Obecnie produkty z charaktery-
styczna literg M na ptycie czoto-
wej cieszg sie duzym wzieciem

u profesjonalistow na catym swie-
cie. Po catej serii urzadzen w for-
macie 19” zdecydowano sie na
przeniesienie jednego z nich do
postaci modutu lunchbox.

Padto na popularny przed-
wzmacniacz Mercury AM16, ktory
w obudowie typu 500 nosi nazwe
Mercury D Series AM16D. Konstruk-
Cja oparta jest na oryginalnych roz-
wigzaniach tranzystorowych z lat
60. zastuzonej dla branzy firmy Lan-
gevin (patrz ramka), do produktow
ktorej ma obecnie prawa Manley.

Zakres regulacji czutosci przed-
wzmachiacza to 50 dB. Mamy
mozliwos¢ zatgczenia napiecia
fantomowego, zmiany bieguno-
wosci oraz regulacji poziomu sy-
gnatu wyjsciowego, co szczegdl-
nie dobrze sprawdza sie w sytuacji,
gdy chcemy nieco mochiej nasycic¢
brzmienie. W tym przypadku ma
to sens, poniewaz wejscie i wyjscie
sg separowane transformatorowo.

Urzadzenie moze praco-
wac nie tylko jako przedwzmac-
niacz mikrofonowy, ale tez jako

wzmachiacz instrumentalny i tor li-
niowy - w tym ostatnim przypad-
ku przydatny np. do pogrubiania
brzmienia petli perkusyjnych. Sam
przedwzmacniacz jest tez chetnie
uzywany do wspotpracy z mikro-
fonamidla stopy i werbla. EiS
Tomasz Wroblewski

MERCURY RECOACING EQUIPMENT
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Isotonik Granular Lab (28,28 GBP)

procesor granularny
Max for Live

Amazing Noises to weterani inspirujacych wtyczek w for-
macie Max for Live (dos¢ wspomnie¢ fenomenalng baterie
efektow Dirty Tricks). Gtéwnodowodzacy firma, programi-
sta Maurizio Giri, jest autorem klasycznej juz ksiazki Music
& Sound Design, ktéra polecam kazdemu, kto zainteresowa-
ny jest zaawansowang manipulacja dzwieku.

Jak wskazuje nazwa tego zestawu, do czynienia mamy z trze-
ma narzedziami umozliwiajgcymi rozszczepienie dowolnego
sygnatu na atomy i posktadanie go w nowe, oryginalne brzmie-
nie. Stuza do tego trzy wtyczki, z ktérych kazda pozwala osia-
gnac inny efekt.

Grain Cooler tworzy polifonicznie strumienie krétkich zia-
ren wyekstrahowanych z sygnatu oryginalnego. Kazdy z tych
strumieni zawiera rozciggnietg badz zamrozong wersje tegoz,
a za pomoca réznych parametréw mozemy decydowaé m.in.
o formie obwiedni indywidualnych strumieni (Env Smooth), ich
stopniu rozciggniecia czy gtebokosci sprzezenia zwrotnego
(Feedback). Uzytkownik ma do dyspozycji klasyczny filtr LP, HP
i BP. Co ciekawe, jest mozliwos¢ uzycia wszystkich trzech try-
boéw filtru. W tym przypadku kazdy z nich bedzie aplikowany
do przetwarzania przypadkowych ziaren. Brzmi to troche jak
Beat Repeater operujacy na poziomie molekularnym. Za jego
pomocg mozna uzyskac bardzo niepokojgce drony, ,.ziewaja-
ce” bebny czy zglitchowane mozaiki dzwiekowe.

Drugg wtyczka jest Grain Crusher 2, ktéry celuje w ekstre-
malnym przetwarzaniu granularnych ziaren i Swietnie spraw-
dza sie we wszelkich gatunkach z przedrostkami ,,glitch” i ,,noi-
se”. Wtyczka ma trzy sekcje: Delay Modulator, Grain Mangler
i External Feedback Loop. Ta pierwsza to po prostu efekt delay
modulowany przez proste LFO. Z kolei Grain Mangler, zgodnie
Ze sWo0jg nazwg, miele dzwiekowe ziarna za pomoca Bit Cru-
shera, Frequency Shiftera sparowanego z przesterem oraz fil-
tru. Ostatnia sekcja dziata jak petla sprzezenia zwrotnego, z ta
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tylko réznica, ze ziarna sg op6zniane delayem, zanim trafig
z powrotem do procesora.

Nie mniej ekscytujgca jest wtyczka Grain Reverser 2, kto-
ra kojarzy mi sie z klasycznym Crystallizerem firmy Sound-
toys, tyle ze na poziomie granularnym. Grain Reverser dzia-
ta na podobnej zasadzie jak Grail Cooler - tu tez mamy sekcje
Feedback oraz filtr, ale po granulacji dZzwieku, jego ziarna sg
odwracane, dzieki czemu mozna uzyskac catg palete naprawde
dziwnych efektéw z pogranicza sonorystycznego obtedu. Uzyt-
kownik moze decydowac o zafiksowanej dtugosci ziaren (Grain
Dur) albo ustali¢ gtebokos¢ przypadkowej dtugosci (Var). Jed-
nym z ciekawszych parametrow jest Ratio, ktérym ustalamy, ja-
ka czes¢ ziarna ma byc¢ odtwarzana. Jest tez opcja ustawiania
minimalnej i maksymalnej wartosci transpozyciji ziaren (Pitch-
min i Pitchmax). Oprécz mielenia tg wtyczka dowolnego sy-
gnatu w trybie insert polecam eksperyment na wysytkach. Od-
palcie te wtyczke tuz przed pogtosem na szynie powrotu, by
cieszy¢ sie klasycznymi dywanami diamentow znanymi z kla-
sycznego multiefektu sprzetowego Eventide H-3000 firmy.

Ableton Singularities (bezptatna)

pakiet brzmien
Live 10

Troche suchych danych: 40 instrumentow w formacie Sim-
plera (basy, pady, klawisze i leady), dwa zestawy perkusyjne,
150 klipow MIDI zawierajacych petle perkusyjne oraz rézne
riffy. W ten sposob firma Ableton swietuje nowy rok, oferu-
jac te wielce przydatna paczuszke za darmo wszystkim uzyt-
kownikom Live 10.

Za projektem stoi czotowy sound designer berlinskiej firmy
Huston Singletary, ktéry naprawde wie, co robi, wszak robi to
od ¢wieréwiecza. Choc oferowana biblioteczka moze wydawac
sie skromna jak na dzisiejsze standardy, to kazda zawarta w niej
prébka sprawdzi sie w dziesigtkach scenariuszy. Nie ma tu kolej-
nych odmian brzmien z kultowych maszyn perkusyjnych. S3 za
to wielce przydatne sample perkusyjne, ktére na podobierfstwo
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tych zawartych w bibliotekach Goldbaby petnig jakas konkret-
na funkcje w miksie i Swietnie nadaja sie nie tylko jako wioda-
ce instrumenty, ale tez jako narzedzia do kreatywnego layerin-
gu. Owszem, nie zabrakto klasykéw w rodzaju barw z Juno 106,
Minimooga, Oberheima OB-X czy Korga Polysix, ale zostaty one
zsamplowane w dos¢ specyficzny sposob, emulujacy architek-
ture wczesnych samplerdw sprzetowych. Zamiast sili¢ sie na
prébkowanie kazdego klawisza i tworzy¢ setki warstw, jako zro-
dta kazdej barwy uzyto zaledwie jednego dzwieku, przez co ca-
tos¢ ma surowszy, cyfrowy charakter, ktory z tatwoscia przebija
sie w miksie. Wszystkie te instrumenty sg bardzo lekkie - nie ob-
cigzajg zbytnio komputera i szybko sie taduja, przez co idealnie
sprawdzaja sie zarowno na etapie kompozycji, jak i w gestszym
miksie, gdzie latencja zaczyna by¢ problemem.

Z tak egzotycznych instrumentéw rzadko korzystam w co-
dziennej pracy, ale gdy potrzeba jakiegos niebanalnego
brzmienia, czesto okazuje sie, ze sprawdzajq sie one idealnie,
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Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-

+ zwie SICHER, ktorego pierwszym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
# Studio Library.

szczegOlnie jesli chodzi o muzyke filmowa albo reklame,
gdzie paleta potrzebnych barw bywa naprawde szeroka.
Estey Double Pump Reed Organ Instrument to organy na-
pedzane miesniami ndg. Instrument tyle ciekawy, co hatasli-
wy. ,Samplowalismy go w taki sposéb, zeby pomina¢ hatas
mechanizmu pompowania. Po prostu napetnialiSmy go po-
wietrzem do petna i pozwalaliSmy mu samodzielnie sie opréz-
ni¢” - ttumacza na swojej stronie programisci z Expanding
Sound. Szczesliwie nie pomineli catkowicie odgtosu pompowa-
nia. O jego gtosnosci mozna zadecydowac za pomocg jednego
z pokretet Macro. Podoba mi sie brzmienie tego instrumentu,
ktore od tradycyjnego akordeonu rézni sie tym, ze jest ciem-
niejsze, mniej ,nosowe” i petniejsze, co moze sie sprawdzic¢
np. w skromnych aranzach muzyki filmowej.

To dos¢ nietypowa paczka, wypuszczona z okazji rychtej pre-
miery (producent méwi o marcu) wyjatkowo sprytnego urza-
dzenia o nazwie Datalooper, ktére mam nadzieje zrecenzo-
wac niebawem na tamachEiS.

Mamy do czynienia z zaawansowanym noznym kontrole-
rem MIDI, zaprojektowanym specjalnie na potrzeby uzytkow-
nikéw programu Ableton Live (cho¢ mozna go tez bedzie uzy-
wac w potfaczeniu z innymi programami), pozwalajgcym na
swobodng obstuge trzech sciezek bez koniecznosci uzywa-
nia myszki i klawiatury. Urzadzenie to wymyslit muzyk i inzy-
nier, Vince Cimo, na potrzeby artystow uzywajacych Abletona
na scenie. W ramach promociji Vince zbudowat dwa sety zawie-
rajace 19 instrumentéw autorstwa AfroDJMaca, ktére mozecie
$ciagnac z jego strony, przy okazji podgladajac, jak inni usta-
wiajg swoje live acty, co nieraz bywa Zrédtem smakowitych od-
kry¢ i zgrabnych patencikéw. Oprécz sesji i instrumentow w ze-
stawie znajdziecie tez kilkadziesiat klipéw MIDI. EiS
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Nowe funkcje wers

Tomasz Wroblewski

Qs nan

i
i

Najnowsza wersje wirtualnego syntezatora Voltage Modular mozna
nazwac rewolucyjna. Wprowadzone w niej funkcje wynosza ten instrument
na zupeinie nowy poziom funkcjonalny, co w potaczeniu z jego wysokq
jakoscia, tatwosciq obstugi i bogactwem dostepnych modutéw wirtualnych
sprawia, ze - zgodnie z naszymi przewidywaniami - stat sie dominujagcym
na rynku oprogramowaniem tego typu. Omoéwimy tu najwazniejsze funkcje
wersji 1.2 i pokazemy ich praktyczne zastosowania.

sie funkcja osadzania wtyczek VST i AU

jako modutéw. Dotyczy to zaréwno pro-
cesorow, jak i syntezatoréw, co niebotycznie
poszerza nasze mozliwosci. Mozemy tez zwiek-
szy¢ wydajnosc Voltage poprzez zastosowa-
nie akceleracji sprzetowej na bazie protokotu
OpenGL (w tych komputerach, ktére go obstu-
guja), a takze skorzystac z opcji zapisywania
ustawien pojedynczych modutéw pod postacia
presetow i wskazywania najczesciej wykorzy-
stywanych modutéw jako Ulubionych.

N a pierwszy plan zdecydowanie wysuwa

Mocy, przybywaij!

Sprzetowa akceleracja obliczen, dostepna dzie-
ki protokotowi OpenGL, wykorzystuje moz-
liwosci karty GPU w naszym komputerze do
tego, aby ,,scedowac” na nig wszystkie dziata-
nia zwigzane z wyswietlaniem obrazéw i anima-
cji Voltage. Przy bardziej ztozonych konfigura-
cjach poprawa wydajnosci staje sie natychmiast
zauwazalna, a niekiedy obcigzenie procesora
spada nawet 0 30%. Przed wtaczeniem tej funk-
cji nalezy sie upewni¢, ze nasz system obstu-
guje OpenGL, co w przypadku wiekszosci rela-
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tywnie nowych komputeréw jest standardem
(tak jest np. w przypadku laptopéw MacBook
Pro). Dostepnos¢ obstugi tego formatu zalezy
przede wszystkim od zainstalowanej w kompu-
terze karty grafiki. Zmniejszenie obcigzenia jest
szczegolnie zauwazalne w komputerach Mac

z ekranem Retina oraz komputerach PC z grafi-
ka 4K. Po wiaczeniu funkcji Use OpenGL Hard-
ware Acceleration (patrz obok) nalezy ponow-
nie uruchomic Voltage (jako samodzielny
program) lub DAW z wtyczka Voltage.

Gos¢ w dom...

W ramach podstawowego zestawu modutéw,
okreslanego przez firme Cherry Audio jako Vol-
tage Core, wraz z wersjg 1.2 pojawity sie dwa
nowe elementy: Plug-In Host oraz Mini Plug-In
Host. Pozwalajg one na uruchamianie w ramach
sesji Voltage 64-bitowych wtyczek VST2, VST3

i AU, udostepniajgc wejscie i wyjscie MIDI oraz
4 wejscia i 4 wyjscia audio. W ramach tych
mikrohostow mozna wskazac do 12 parame-
trow wtyczek, ktore beda odbiera¢ komunika-
ty CV, co pozwala w sposoéb banalnie prosty zin-
tegrowac juz posiadane przez nas procesory

== -
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lub instrumenty wtyczkowe ze srodowiskiem
Voltage. To wtasnie ta funkcja, dostepna wraz

z podstawowa wersjg Voltage i nie wymagajaca
dodatkowych inwestycji, zastuguje na okresle-
nie jej mianem rewolucyjnej.

Warto zaznaczy¢, ze w przypadku niektérych
wtyczek otwieranych w ramach Voltage wtacze-
nie OpenGL moze sie okazac niezbedne. Z kolei
zakres wspotpracy z wtyczkami w sporej mie-
rze zalezy od samych wtyczek i tego, jak zosta-
ty napisane. Niektore pluginy, na szczescie nie-
liczne, tadujg sie w Voltage, ale nie udostepniaja
mu swoich parametréw do modulacji ani w try-
bie ich wyboru z menu, ani w trybie Learn.

Inne usprawnienia

O tym, jak powaznie twércy Voltage podcho-
dza do sugestii uzytkownikow, swiadcza kolej-
ne udoskonalenia. Pierwsze to mozliwos¢ ozna-
czania najczesciej wykorzystywanych modutéw
jako ulubionych i umieszczania ich w zaktad-

ce Favorites, by przyspieszyc¢ ich wyszukiwa-
nie. Drugie polega na wprowadzeniu funkcji
umieszczania modutéw w raku bez konieczno-
sci otwierania zaktadki Library, poprzez kliknie-
cie prawym klawiszem myszy na wolnym polu.
| wreszcie trzecie, dzieki ktéremu indywidualne
ustawienia kontrolek w danym module mozna
zapisac jako preset prawym kliknieciem na goér-
nej belce modutu. Oczywiscie preset nie doty-
czy pofaczen - te z kolei mozemy zapisac jako
Cabinet, ktére to ustawienie uwzglednia modu-
ty iich potgczenia w ramach pojedynczego rze-
du w raku.
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nie wprowadzane przez Voltage o0 20-30%. Wczesniej nalezy jednak
upewnic sie, ze nasz komputer udostepnia mozliwos¢ korzystania

z tego protokotu. Jesli tak jest, w Voltage klikamy ikone kota zebate-
go, otwierajac okno ustawien. W zaktadce Interface zaznaczamy Use
OpenGL Hardware Acceleration. Zmiana dokona sie po ponownym
uruchomieniu Voltage.

1 Witaczenie obstugi formatu OpenGL pozwala zmniejszyc¢ obcigze-

Plug-in Host oraz Mini Plug-in Host. Mozemy je otworzy¢ korzysta-
jac z zaktadki Library. Majac juz otwartg zaktadke Library i widocz-
ne w niej moduty, warto przy nich zaznaczy¢ gwiazdke. Uzyskamy
wowczas szybki dostep do ich aktywacji, nawet przy zamknietej za-
ktadce biblioteki. Po prawym kliknieciu na wolnym polu pojawia sie
menu, zawierajace takze opcje Favorites.

3 Wsréd nowych modutow, w sekcji Utilities, znajdziemy dwa nowe:
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1 Plug-in Host oraz Mini Plug-in Host réznig sie od siebie liczbg dostep-
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nica, ze po dokonaniu zmiany nalezy zamkna¢ Voltage na sciezce,

a nastepnie go z niej usung¢. Po ponownym aktywowaniu wtyczki
na sciezce wprowadzone zmiany powinny juz by¢ widoczne i aktyw-
ne. Sprzetowa akceleracja OpenGL nie tylko znaczaco poprawia wy-
dajnosc Voltage jako samodzielnego programu i wtyczki, ale tez po-
zwala uruchamiac¢ w nim inne plug-iny.

2 Jesli Voltage pracuje jako wtyczka, postepujemy podobnie, z tg r6z-

nych slotéw modulacji, czyli parametréw, ktérymi mozna sterowac
w Voltage za posrednictwem sygnatéw CV. Klikajac przycisk Select
Plug-in wybierz wtyczke dowolnego procesora efektéw, np. delay.
Interfejs wtyczki otworz przyciskiem View Editor. Klikajac na slocie
w Plug-in Host wybierz parametr, ktérych chcesz podda¢ modulacji
za pomocg dostepnych w Voltage sygnatéow CV.

tor LFO. Kontrolka przy wejsciu CV ustawia sie gtebokos¢ i kierunek
modulacji (w gére lub w dot), a regulatorem przy nazwie parametru
wartos¢ poczatkowa, czyli w praktyce zakres zmian dokonywanych
poprzez modulacje. W ten sposéb mozna w jednej wtyczce poddac
modulacji do czterech jej parametréw (w przypadku Mini Plug-in
Host) lub do dwunastu (dla Plug-in Host).

5 Do danego slotu podtacz dowolne Zrédto modulacji, np. genera-

Estrada i Studio « luty 2019

Uruchom Voltage jako wtyczke w DAW na $ciezce instrumentalnej

6 z plikiem MIDI. Otwdérz modut Mini Plug-in Host, kliknij Select Plug-in

i wybierz dowolny instrument. Wyjscie MIDI From Host potacz z wej-
$ciem MIDI w Plug-in Host, a wyjscia 1L i 1R z wejsciami Main Outs.
Klikajac na slocie modulacji wybierz Learn i rusz dowolnym regula-
torem instrumentu, co aktywuje jego przypisanie i da petng integra-
cje ze srodowiskiem Voltage. EiS
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ALA ZASTARY

Duet Ala Zastary, czyli Alicja Boratyn i Jakub Sikora, sa

w przededniu wydania swojego debiutanckiego krazka. Pocho-
dzi z niego utwaor, ktory wykonali dla nas na zywo, a ktory pod
postacig klipu wideo znajdziecie na naszej ptycie DVD i online.
Z kolei Marcin Szulc, podpisujacy swoje produkcje jako Dale-
kie, naktadem wspotprowadzonej przez siebie oficyny Coastli-
ne Northen Cuts wtasnie wydat nowy materiat pt. Fragments
of fiction. Na obie rozmowy zaprasza Piotr Lenartowicz.

Pomimo tego, Zze - jak do tej pory - opubliko-
waliécie niewiele nagran, to i tak zwréciliscie
na siebie uwage przynajmniej kilku redakcji,
ktére pisaty o Was jako zespole wartym ob-
serwowania. Takie opinie pomagaja czy moze
wrecz przeciwnie?

Alicja Boratyn: Rzeczywiscie, wraz z pojawie-
niem sie naszego singla Pilot odezwato si¢ sporo
tego typu gtoséw i sg one dla nas przede wszyst-
kim bardzo motywujace. Mam nadzieje, ze spro-
stamy tym oczekiwaniom i dotrzemy z nasza mu-
zyka do nowych odbiorcéw.

Jakub Sikora: Zgadzam sig, moze nam to tylko
pomdc. Sadze tez, ze potrafimy jako$ tak filtro-
wac komunikaty, ktére do nas docieraja, aby nie
wszystkie wptywaty na tok naszej pracy. W zasa-
dzie mamy juz zarejestrowany caty materiat, kt6-
ry po wstepnej produkcji jest wiasnie miksowa-
ny. Dotarli$my wiec do koricowego etapu prac,
ale ostateczna data premiery krazka zalezy jesz-
cze od tego, czy wydamy go sami, czy bedziemy
wsp6tpracowac z jakas wytwarnia.

Ku ktéremu rozwiazaniu bardziej sie
skianiacie?

JS: Wydanie materiatu przez nas samych pozwa-
la narealizacje wtasnych pomystéw bez koniecz-
nosci zawierania kompromiséw, ale niczego nie
przesadzamy —zobaczymy, jak sie to wszystko
potoczy. Mam juz pewne do$wiadczenie w samo-
dzielnym wydawaniu muzyki, wiec zdajemy sobie
sprawe z pluséw oraz minuséw tej sytuacji. Na-
sze czasy daja nam szereg ciekawych mozliwosci,
zktorych trzeba korzystaé.

AB: Dla mnie kluczowa jest kontrola. Zwtaszcza
jezelichodzi o czas, bo kiedy wydaije sie ptyte we
wsp6tpracy z wytwdrnia, to trzeba zdaé sie nade-
cyzyjnosé innych, a to zazwyczaj mocno wydtuza
caty proces. Z Kuba stanowimy zgrany duet i nie
jestem przekonana, czy do finalizacji tego projek-
tu potrzebujemy jeszcze kogos.
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Tak jak méwisz, funkcjonujecie w duecie, ale
wchodzicie réwniez w skiad nieco wiekszej

JS: Tak, gramy tez razem w zespole New People,
ktéry zatozylismy wspélnie z Kuba Czubakiem

i Piotrem Piechota. Finalnie sktad rozrést sie

do 7 os6b i w pewnym momencie pojawita sie
réwniez Ala— poczatkowo przede wszystkim

w chérkach, a pézniej takze jako gtéwny wo-

kal. W takiej konfiguracji powstata ptyta New
People, ktdra ukazata sie na rynku naktadem
Agory i wszystko wyszto bardzo fajnie. W pew-
nym momencie wspdlnie z Alg postanowilismy
stworzy¢é co$ w duecie i do$¢ szybko powstato
kilkanascie piosenek.

Wyobrazam sobie, ze tatwiej o decyzyjno$é

w duecie niz 7-osobowym zespole...

JS: Wiekszo$¢ kompozycji na ptyte New People
powstata jeszcze w trzyosobowych, czasem
dwuosobowych grupach lub nawet solo, ale nie
dasie ukry¢, ze caty proces jest duzo dtuzszy niz
kiedy uczestnicza w nim od poczatku tylko dwie
osoby. Jestem wspdtautorem wiekszosci piose-
nek i tekstéw. Pézniej, juz catym zespotem, do-
pracowywaliémy aranzacje i kazdy wnosit co$ od
siebie. To jest inny rodzaj pracy, wymagajacy in-
nego podej$cia i wigkszej otwartosci. Trzeba by¢
czujnym, wstuchiwac sie w to, co robia inni, cza-
sem co$ podpowiadaé, proponowac, wytuskiwaé
dobre pomysty, a nawet mediowac.
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W formacji AlaZastary to Kuba odpowiada za
cata muzyke?

AB: Najczesciej Kuba tworzyt wstepne szkice, do
ktorych jawymyslatam linie melodyczne i pisatam
teksty. Nastepnie razem pracowali$my nad har-
moniami oraz partiami wokalnymi. Mysle, ze wy-
pracowalismy sobie fajny mechanizm oraz porza-
dek pracy.

JS: Trzeba jednak powiedzie¢, ze wérdd naszych
piosenek jest tez jedna, kt6ra powstata w odwrot-
nej kolejnosci. Faktycznie jednak wiekszo$¢ po-
mystéw wyszta ode mnie i pdZniej przekazywa-
tem je Ali. Przyznaje, ze niekiedy bywam niecier-
pliwy, ale gotowy tekst i melodia zawsze okazuja
sie warte czekania.

Na plycie znajda sie piosenki po polsku?

JS: Tak, wszystkie utwory maja polskie teksty. Na
poczatku sadzilismy, ze powstanie z tego EP-ka,
jednak caty czas przybywato duzo wartosciowe-
go materiatu.

AB: W tym momencie mamy gotowych 19 utwo-
row, wiec jestesmy zmuszeni zrobic selekcje. Za-
stanawiamy sie jeszcze, czy nie wypuscic¢ naj-
pierw EP-ki, a pdzniej albumu dtugograjacego.
Myslimy nad tym wszystkim.

Obydwoje gracie nainstrumentach.

AB: Tak naprawde to ja jedynie podczas koncertéw
dogrywam partie na klawiszach. W szkole uczytam
sie gry na fortepianie i flecie poprzecznym.

JS: Jabodajze od drugiej klasy podstawoéwki bra-
tem lekcje nauki gry na gitarze. W gimnazjum za-
czatem prébowaé swoich sit na gitarze elektrycz-
nej i miatem moment odwrotu od tego wszystkie-
go, czego sie nauczytem —to byt taki ,punkowy”
etap. Wtedy zaczatem tez stucha¢ troche innej
muzyki, takich zespotéw, jak chociazby Modest
Mouse. W koricu pojawit sig pierwszy zespét o na-
zwie Crab Invasion, gdzie reszta cztonk6éw mia-

ta zerowe do$wiadczenie muzyczne, wiec spo-

ro tam zalezato ode mnie. Duza frajde sprawia-

fo mi pozbywanie sie wszystkich wyksztatconych
wczesniej nawykéw. Dzisiaj gram gtéwnie na gi-
tarze, cho¢ komponuje tez na klawiszach, a tak-
ze robie bity.

Ten pierwszy zesp6t zarejestrowat jakie$
nagrania?

JS: Tak, najpierw nagrywali$my wszystko bar-
dzo ,garazowo” —grali$my w pomieszczeniu, kté-
re byto skfadowiskiem bojleréw i umywalek. Zeby
moc oddzielnie nagra¢ perkusje bez pogtosu,
przenosiliémy zestaw do mieszkania, a reszte in-
strumentéw nagrywalismy liniowo.

Skad wiedziales$, ze tak to powinno wygladaé?
JS: W moim domu rodzinnym zawsze byto petno
muzyki i dzwigkéw, wiec do$é wezesnie zaintere-
sowatem sie technika nagran. Méj tata konstruuje
sprzety do odtwarzania muzyki - robi gramofony,
wczes$niej wzmacniacze lampowe. Pamigetam, ze
bedac dzieckiem, miatem ambicje, aby stworzyé
schemat mojego wtasnego magnetofonu w opar-
ciuoradio, naktérym stuchatem kaset. Niestety,
nie wiedziatem, jak narysowac gtowice ani czym
ona wtasciwie jest...
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Nasz'standardowy zestaw to komputer
z Abletonem, RME Fireface 802, klawia-

Mo

nologue: -

Ten techniczny ,,dryg” zostat Ci do dzisiaj?
JS: W pewnym stopniu na pewno. Interesu-

je mnie, jak dziataja urzadzenia, z ktérych korzy-
stam, ale nie na tyle, zeby np. konstruowac wia-
sne instrumenty. Wazne sa dla mnie praktyczne
aspekty wiedzy technicznej, pomagaja mi w kry-
zysowych momentach zapanowac nad sytuacja.

W zasadzie od zawsze grate$ na gitarze, ale
zaktadam, Zze w pewnym momencie pojawit sie
komputer.

JS: Doktadnie tak byto. Moje pierwsze bity po-
wstaty w programie Acoustica Beatcraft. Pdzniej
efekty pracy eksportowatem do DAW. Najczesciej
byt to Reaper, ktérego wybratem przede wszyst-
kim dlatego, ze funkcjonowat bez koniecznosci
zakupu. Wczesniej korzystatem z Audacity i Cool
Edit Pro, a obecnie pracuje w Abletonie, ktéry po-
jawit sie, poniewaz chciatem wystepowac z nim
nazywo. Caty materiat, jaki teraz zrobili$my, po-
wstat na kontrolerach M-Audio Code 49 Axiom
25. Poza gitara mamy ,zywe” klawisze oraz syn-
tezatory, takie jak Korg Monologue i Yamaha DX7.

A czy miale$ taki moment ,,zachty$éniecia™
sie szeroka gama mozliwosci, jakie oferuje
komputer?

JS: Tak, ale przyszta tez chwila, w ktdrej powie-
dziatem sobie, ze tych narzedzi mam juz wystar-
czajaco duzo, zeby zacza¢ dziata¢. Caty czas roz-
budowuje arsenat wtyczek — korzystam gtéwnie
z produktdw firm iZotope, D16, Native Instru-
ments oraz instrumentéw i efektéw z Live. Po-
czatkowo moje pragnienia siegaty jeszcze dalej,
ale doszedtem do wniosku, ze lepiej jest w pew-
nym momencie ograniczy¢ sie do rzeczy funkcjo-
nalnych. Zawsze staram sie wykorzystaé te na-
rzedzia, ktére mam pod reka. Przy pracy nad ta
ptyta przyjeliémy, ze cata warstwa rytmiczna
miata brzmie¢ ,hip-hopowo”. To oczywiscie bar-
dzo szeroki termin, ale chodzi o to, jak ja go czu-
jeirozumiem, a wiec jest tam sporo brzmien
zlat 90. i odrobine tychz lat 80. W wigkszosci

tura M-Audio Code 49 i syntezator Korg

przypadkéw sa to podstawowe probki dostep-
ne w Abletonie, ktdre p6Zniej staratem sie prze-
twarzac.

Podczas pracy w studiu uzywacie efektéw do
wokali?

JS: Réznie. Ostatnio ,wkrecitem sie” troche w Au-
to-Tune'airobotyczne gtosy, wiec czes¢ z tegona
pewno pojawi sie na ptycie. Oczywiscie beda to
gtdwnie ,czyste” wokale bez ingerencji — starali-
$my sie wyjsciowo uzyskac sygnat, ktory nie be-
dzie juz wymagat pracy w miksie.

AB: Ja zawsze chciatam Auto-Tune'a uniknaé, bo
staram sie za$piewac tak, zebym ostatecznie byta
zadowolona. Teraz przekonuje sie do tego, ze moz-
na go ciekawie uzyé.

JS: Kto$ powiedziat, ze auto-tune to nowa gitara
elektrycznai mysle, ze co$ wtym jest. To, jak cze-
sto jest wykorzystywany i jak ogromna popular-
no$¢ zyskuja nagrania z udziatem tego typu na-
rzedzi, jest trudne do zanegowania.

Macie jakie$ preferencje co do mikrofonéw, na
ktérychrejestrujecie wokale?

AB: Najbardziej zalezy mi, aby zmojego gtosu byta
wydobyta gtebiai,dét”. Dobrze nagrywato mi sie
na mikrofonie Chandler Redd, ktdry jednak jest
dosé jasny.

Jak dtugo uczytas sie gra¢ na fortepianie?

AB: Szczerze méwiac, byta to raczej krdtka, 3-let-
nia przygoda, bo sama nauka sprawiata mi spo-

ro trudnosci, wiec bez zalu przerzucitam sie na flet
poprzeczny. Po szkole podstawowej odtozytam go
na dtuzsza chwile, a terazmam do niego senty-
mentalny powrdt. Zauwazam tez, ze nie tylko ja,
bo w muzyce rozrywkowej flet pojawia sie coraz
czesciej, zwtaszcza u wykonawcdw muzyki soul,
jak Solange czy Blood Orange.

W ktéryms momencie pojawit sie tez $piew.

AB: Wczesniej niz instrumenty. Spiewatam
w pokoju dlarodzicéw, przed lustrem albo
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z kolezankami. P6Zniej powstat zespét Blog 7, ktd-
ry tworzytam razem z Tolg (Szlagowska — przyp.
red.). Wtedy trzeba byto podejs¢ do tego bardziej
profesjonalnie, wiec zaczetam uczyé sie $piewu

i postawitam gtéwnie na wokal. Samo zatozenie
takiego duetu byto pomystem mamy Toli, ktdra
petnita funkcje naszej managerki. Stworzytaidee
polskiego girls-bandu i wcale nie musiata nas do
tego zmuszacé — miaty$my po 12 lat i bardzo chcia-
ty$my to robié. Po latach wspominam to dobrze,
cho¢ miatam moment nastoletniego buntu, kiedy
uciekatam od tegoi wolatam nie przyznawac sie,
ze bratam w tym udziat. Fakt faktem, zesp6t od-
ni6ést ogromny sukces i byto to bardzo przydatne
dos$wiadczenie.

Odczuwatas ten sukces na codzien?

AB: Przez pare lat rzeczywiscie fani rozpoznawa-
limnie na ulicy, ale juz nie pamigtam, czy byto to
bardzo meczace. Natomiast to, coz pewnoscia
okazato sie bolesne, to zderzenie z hejterami w in-
ternecie. Wydaje mi sie, ze byty$my pierwszymi
nastolatkami w Polsce, ktdre spotkaty sie z tak
mocna fala hejtu. Dtugi czas prowadzity$my blo-
ga, gdzie codziennie publikowaty$my nowe posty.
Pod spodem kazdy mégt to skomentowac i po-
jawiaty sie tam naprawde okrutne komentarze.
Zwtaszcza dla os6b w mtodym wieku, kiedy bar-
dzo liczy sie opinia innych i ma sie niska samooce-
ng, jest to niezwykle trudne.

Wspomniatas, ze wraz zzawigzaniem zespotu
Twoje $piewanie bardzo sie sprofesjonali-
zowalo - juz w mtodym wieku miatas okazje
zobaczyé, jak to wszystko wyglada od srodka,
chociazby studia nagran.

AB: To prawda. Pamigtam, ze pierwszy singiel po-
leciaty$my nagra¢ do Szwecji, gdzie udostepniono
nam superprofesjonalne studio. Cata ptyte nagry-

waty$my juz tutaj, z réznymi producentami. Final-
nie jednak zdecydowatam, ze to dla mnie za duzo
izrezygnowatam. To byt taki moment, ze jesz-
cze sporo mogto sie wydarzyé, bo doktadnie dzieri
po tym, jak ogtositam moja decyzje, otrzymaty-
$my nagrode MTV Awards. Po roku albo dwéch
zaczetam znowu robi¢ muzyke: razem z Jackiem
Perkowskim z T.Love nagrali$my maj solowy al-
bum Higher. To byto niezwykte do$wiadczenie,

bo wspétpracowalismy ze $wietnymi muzykami.
Mieli$my materiat na druga ptyte, jednak zadecy-
dowatam, ze chce stworzyé zesp6t z kolegami ze
szkoty. Chciatam sie odciaé od starszych stazem
muzykoéw i stangé na wiasnych nogach.

To bytodla Ciebie trudne?

AB: EP-ke nagrali$my z pomoca Staszka Wrdbla

i Wojtka Sobury. Niektdre utwory rejestrowalismy
tez sami we wtasnej salce préb. Pamigtam, ze

pop filtr na mikrofon zrobilismy z drutu i rajstop.
Tyle, ile moglismy, chcielismy zrobi¢ sami, zeby sie
czego$ nauczy¢. Mieli$my sporo pewnosci siebie
iduze ambicje. W tamtym czasie koncentrowa-
tam sie na swobodzie tworzenia piosenek i nadro-
bitam poszukiwania swojego sposobu wyrazu.

Na ptycie dotaczonejdo tego numeru EiS
znajduje sie Wasz live act. Czy ta konfiguracja
osohowai sprzetowa to taki Wasz standardo-
wy zestaw?

JS: Tak, to standardowy zestaw: komputer

z Abletonem, karta RME Fireface 802, klawia-
tura M-Audio Code 49, syntezator Korg Mono-
logue i gitara (w tym przypadku pétakustyczny,
niemiecki W. Herold z lat 50.) podtaczona do ze-
stawu efektéw (tuner Korg DT-10, TC Electronic
Forcefield Compressor i Echobrain Analog Delay
oraz Boss Digital Reverb RV-5). W nagraniu go-
$cinnie wystapit znami Tomasz Bala, z ktérym

, , Na klipie wideo prezentujemy utwor

Ciemna Nocg

m Al ZASTArY  ————————————————

zdarza sie nam grac. Jego zestaw to Yamaha DX7
i Roland Gaia SH-01.

AB: Na nagraniu prezentujemy utwér Ciemng
Nocg. Jest on naszym pierwszym opublikowanym
kawatkiem, w ktérym Kuba jest gtéwnym woka-
lista. Na ptycie bilans sie wyréwnuje — znajdzie

sie tam wiecej utwordw w catosci zaspiewanych
przez Kube.

0d razu nasuwa sie pytanie, naile piosenki
grane na zywo r6znia sie od tych, ktére usty-
szymy na plycie.

JS: Wersje na zywo sa na pewno bardziej energe-
tyczne. Bity i cze$¢ aranzacji odtwarzamy pro-
stoz Abletona, do tego dogrywajac na zywo gita-
reiinstrumenty klawiszowe, ale miks live rézni sig
od tego, co ustyszymy na ptycie. Ponadto, na nie-
ktérych koncertach gramy w czteroosobowym
sktadzie zzywa perkusja i basem.

Jakato ptyta? Naile zaprezentowane dotych-
czas single sa reprezentatywne dla catosci?
AB: Ptyta bedzie bardziej eksperymentalna w po-
réwnaniu do wypuszczonych singli, ktére i tak wy-
daja misie bardzo zréznicowane. W trakcie pracy
nad ptyta wiele czasu spedzilismy na stworzeniu
spéjnej wypowiedzi i potaczeniu naszych $wiatéw.
Nie bedzie tak skocznie, jak na przyktad w Posfuchaj
Mnie. Po czasie zorientowali$my sig, ze wyszedt
nam dosy¢ mroczny materiat. Cieszy mnie to, bo
zawsze bardziej poruszaty mnie mollowe piosenki.
Daje temu wyraz na naszej ptycie.

JS: To bedzie emocjonalny rewers ptyty New People
—ciemna strona grejpfruta. Jesli ktos z Czytelnikéw
pamieta jeszcze cos takiego jak trip-hop, odnajdzie
w niej co$ dla siebie. Ten nostalgiczny trop nie jest
jedynym, za ktérym podaza album, ale nie chcieli-
bysmy teraz zbyt wiele zdradzaé. Z pewnoscia nie
bedzie to ptyta dla wszystkich. EiS

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
‘media.avt.pl
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Pamietasz swdj pierwszy program do tworze-
niamuzyki?

Dalekie: Takim absolutnie pierwszym narze-
dziem byto demo Fruity Loops dotaczone do ma-
gazynu CD Action — miatem wtedy nie wiecej
niz11lat. Pézniej, po latach przerwy, pojawit sie
Reaper, dalej Cubase, na ktérym dziatat mdj ko-
lega, a dzisiaj pracuje przede wszystkim w Able-
tonie. Na powaznie zaczeto sie chyba od tego, ze
$ciagnatem $ciezki do zrobienia remiksu kawat-
ka Nine Inch Nails. Chciatem po prostu zobaczy¢,
jak to tam wszystko ,w $rodku” wyglada. Zacza-
tem w tym grzeba¢, a po niedtugim czasie skta-
datem juz jakie$ wtasne kawatki. Nie przechodzi-
tem zadnego ksztatcenia muzycznego, cho¢ kie-
dys gratem na gitarze. Wydawato mi sie, ze nigdy
do tego nie wrdce, ale przy okazji najnowszej EP-ki
zarejestrowatem w nieco dziwny sposdb partie
strunowa.

Co oznacza ,nieco dziwny sposéb”?

Ten instrument to co$ pomiedzy gitara akustycz-
naaklasyczna, ale nie jest juz dzisiaj do korica
sprawny. Brakuje kilku strun, a gryf zostat zdefor-
mowany w taki sposdb, ze na tej gitarze nie da sie
gra¢ komfortowo. Potozytem ja wiec na ptasko,
struny poprzetykatem réznymi metalowymi ele-
mentami, a dZzwiek wydobywatem poprzez ude-
rzenia otéwka. Rzecz jasna, pdZniej mocno edyto-
watem zarejestrowane prébki.
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Stosujesz jakies inne podobne zabiegi?
Szukam interesujacych zrédet dzwieku. Za po-
moca mojego Zooma zarejestrowatem zgnia-
tanie kartki papieru z bardzo bliskiej odlegtosci.
Przez to, ze zrédto dZzwigku byto tuz obok mikro-
fonu, ten wydawatoby sie ,maty” odgtos urdst
do ogromnych rozmiaréw. Kiedy juz dyspono-
watem zarejestrowanymiw ten sposéb prébka-
mi, rozpoczynatem prace nad ich dogtebna edy-
cja. Zoom H4 ma funkcje, dzieki ktérej urzadze-
nie zaczyna rejestrowac dzwieki juz w momencie
»uzbrojenia”, a wigc utamek sekundy zanim wci-
$niemy ponownie klawisz Record. Przez to za-
wsze nagrywat mi sie charakterystyczny klik
mechanicznego odgtosu przycisku. Postanowi-
tem wyciagnaé ten dzwiek, ktory finalnie stat sie
poteznym perkusyjnym brzmieniem. To jest cie-
kawe, ze z tych matych rzeczy mozna zrobié¢ co$
naprawde wielkiego.

Jak edytowales$ rejestrowane préobki?

Przy tej okazji wykorzystuje niektére z funkcji
Abletona. Stosowatem rytmiczny gate oraz gra-
nularny pitch-shift poprzez konkretne ustawie-
nie funkcji warp na samplach, nastepnie prze-
puszczatem to przez przestery, EQ zostrg au-
tomatyka oraz liczne reverby — efekt mozna
ustyszeé¢ np. w utworze In Red. Czesto wracam
do tego dZwieku przepracowanego gniecenia pa-
pieru i umieszczam go pod sample perkusyjne.

To dodaje kolejne warstwy do tego czasami pta-
skiego werbla i utatwia zr6znicowanie brzmienia
w czasie — sampel werbla jest jeden, ale ten mi-

krosampel pod spodem za kazdym razem brzmi

nieco inaczej.

To wszystko nieco przypomina zabiegi stoso-
wane przez osoby udzwiekawiajace filmy.
Tak, jest to pewna imitacja. To, co jest na ekra-
nie, musi by¢ w jaki$ sposéb przerysowane, wiec
trudno odwotywa¢ sie do naturalnych dzwigkéw.
Sztandarowym przyktadem jest wyciaganie mie-
czaz pochwy, ktéry wydaje wtedy metaliczny
dzwiek, cho¢ w rzeczywistosci nic takiego nie ma
miejsca. To taka technika oszukiwania mézgu.

Masz takie do$wiadczenia z pracy zobrazem?
Studiowatem elektronike i telekomunikacje ze
specjalno$cia inzynierii dZzwieku i obrazu na Po-
litechnice Gdariskiej, gdzie w ramach projektu
magisterskiego (razem z kolega) udZzwiekawia-
tem animacje. Przygotowatem cata tre$¢ efektow
oraz odrobing muzyki. Dodatkowo, jeszcze na stu-
diach, robitem podobne, niewielkie zlecenia i jako$
sig to w te strone rozwijato.

Duzo nauczytes sie na swoich studiach?
Czutem pewien niedosyt po tych studiach, po-
niewaz miatem nadzieje na wiecej tresci zwigza-
nych bezposrednio z dzwigkiem. Najpierw trzeba
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Struny w gitarze poprzetykafem roznymi

metalowymi elementami, a dzwiek wydo-
, , bywatem poprzez uderzenia otowka

byto jednak przej$¢ przez caty ,rdzen” politech-
niczny, a nie muzyczny. Zawsze blizej mi byto do
przedmiotdw $cistych, wiec nie stanowito to ja-
kiego$ ogromnego wyzwania, bo ogdlnie uwaza
sie, ze sa to niesamowicie trudne studia, ale tak
naprawde nie jest to co$, czego nie da sie ogar-
na¢. W kazdym razie nie czekatem, az interesuja-
ce mnie tematy pojawia sie na uczelni, tylko duzo
wczesniej przeczesywatem internet w poszuki-
waniu informaciji. Przerobitem nawet samodziel-
nie kilka ksiazek o miksie, ale przydaty mi sie one
przede wszystkim jako pozycje w bibliografii do
pracy magisterskiej. Rzecz jasna, ogladatem tro-
che tutorialii czytatem prase branzowa — w tym
EiS. Kiedy owe zagadnienia zaczety pojawia¢ sig
na zajeciach, to wiekszo$¢ materiatu miatem juz
opanowana. Jedynie uzupetnitem i usystematy-
zowatem moja wiedze. Nie dato mi wigc to az tyle,
naile liczytem, ale ostatecznie nie jest tak, ze za-
tuje tego wyboru. Zyskatem dzigki temu inne cen-
ne umiejetnosci.

Mozna powiedzieé, ze dzisiaj w zasadzie
wszyscy producencikorzystajaz tych samych
narzedzi, wiec wymienione przez Ciebie wcze-
$niej niestandardowe sposoby pozyskiwania
dzwiekéw pozwalaja w jaki$ sposéb wyréznié
sienatymtle.

Szczerze méwiac, nigdy o tym nie myslatem,
atych patentdw nauczytem sie dosy¢ natural-
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nie. Natomiast faktycznie pojawiaja sie gtosy, ze
w moich produkcjach stychaé, kto jestich auto-
rem. Te numery czesto sa rézne od siebie, jeze-
lichodzi o klimat czy styl, ale jednocze$nie wydaja
sie spdjne brzmieniowo.

Rozmawiamy przy okazji premiery Fragments
of fiction, ale cofnijmy sie jeszcze raz w czasie.
W zesztym roku pojawita sie EP-ka Futurama,
ktoéra przedstawites sie wiekszosci stuchaczy,
bo o Twoich wczes$niejszych dokonaniach nie
wiemy nic.

0d dawna miatem profil na Soundcloudzie, gdzie
co jaki$ czas wrzucatem pojedyncze kawatki. Nie
spieszyto mi sie jednak z publikowaniem wigk-
szego materiatu. Wydaje mi sig, ze moje nume-

ry trudno jest umiejscowi¢ w jakims konkretnym
stylu. Kazdy pochodzi troche z innej parafii, wiec
duzo czasu zabrato mi samo zebranie kilku takich,
ktére w jakis sposdb by ze soba korespondowa-
ty. Tak naprawde to Futurame miatem w do$¢ za-
awansowanej formule na 2 lata przed tym, zanim
pojawita sie w serwisie Bandcamp, ale za miks i fi-
nalizacje tego materiatu zabieratem sig jak pies do
jeza. Kawatki, jakie weszty na te EP-ke pochodza
zbardzo réznych etapéw mojej twdrczosci —jeden
znich datowany jest na 2011 rok, wiec sita rzeczy
cierpiat narézne wady wieku dziecigcego. Powr6t
po latach do takiego projektu wymagat czasu oraz
samozaparcia. Tym bardziej, ze nie byta to mini-

malistyczna muzyka — 60 lub 70 $ciezek nie byto
dla mnie niczym nadzwyczajnym.

Nadal pracujesz z takim rozmachem?

Nowy materiat jest rzeczywiscie pod tym wzgle-
dem mniej skomplikowany. Pamietam, ze prace
nad miksem tych starych numeréw doprowadzaty
mnie na skraj szalenstwa... Zajeto mi to kilka do-
brych tygodni, mimo ze Futurama to tylko sze$¢
kawatkéw. Nauczony tym do$wiadczeniem, przy
pracy nad Fragments of fiction staratem sie od sa-
mego poczatku panowacé nad tym, co sie dzieje.
W efekcie siedem utworéw, ktére sktadaja sie na
to wydawnictwo, zmiksowatem podczas trzech
sesji po pie¢ godzin kazda. Takie tempo byto moz-
liwe réwniez dlatego, ze wspierat mnie Grzesiek
Kozakiewicz, w ktorego studiu wspdlnie szlifowa-
lismy miksy.

NOON powiedzial mi, ze jego zloty podziat to
8sciezekityle wystarczy mu, aby w petni
wypowiedzie¢ sie muzycznie.

Jakby odpowiednio pogrupowa¢ moje $ciez-

ki, to wysztoby wtasnie cos takiego (Smiech). Az
tak duza liczba $ciezek wynika u mnie przede
wszystkim z efektdw, dzwiekéw pozamuzycznych
i szczegbtowego sound designu, ktdry sitg rzeczy
trzeba odseparowac od tych stricte muzycznych
rzeczy. Jak wspominatem, mocno pracuje nad
kazda prdbka, aby nabieraty one wigkszej mocy
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oraz petni, awtedy zdarza sie, ze na jeden dZzwigk
sktada sie przynajmniej kilka $ciezek.

Twoj zestaw sprzetowy ogranicza sie do cy-
frowego srodowiska produkcyjnego?

Raczej tak. Mysle, ze duzo dalej niz poza te gita-
re nie wyszedtem. Jezeli chodzi 0 sam hardwa-
re, tokilka lat temu wyposazytem sie w Nova-
tion Bass Station, ale jest to jedynie uzupetnienie
—rdzeniem nadal pozostaje praca z kompute-
rem. Mgj styl raczej wyklucza wigksza obecnos$é
sprzetu. Operuje klawiatura i myszka, wiec mato
spektakularnie. Raczej jest to rzezbienie w DAW,
czesto na poziomie mikrosampli. Oczywiscie nie
wykluczam, ze z czasem to sie zmieni, ale nale-
2y tez pamietac o zwigzanych z tym aspektach
praktycznych. Bo trzeba mie¢ budzet na sprzet,
trzeba mie¢ miejsce na sprzet i wyklucza to mo-
bilno$é, ktéra mam teraz i bardzo sobie cenie.
Pare lat temu, kiedy wracatem pociagiem z Ber-
lina do Tréjmiasta, udato mi sie przygotowac so-
lidng baze pod nowy utwdr. Czekajac na peronie,
nagratem telefonem wesota brygade regionalnej
niemieckiej orkiestry, ktdra przygrywata wszyst-
kim oczekujacym. Wrzucitem to nagranie do
Abletonai dziatatem, dopdki starczyto mi bate-
rii w komputerze. W ten sposéb zaczat powsta-
wac numer In Red, ktdry pézniej wyznaczyt kie-
runek catej EP-ki.

Cozmienito si¢ w Twoim warsztacie przy
okazji pracy nad Fragments of fiction?

Dotad raczej resamplowatem dZwigki pochodzace
zinstrumentéw wirtualnych, a teraz korzystatem
gtéwnie z samych instrumentdw — w duzej mierze
pracowatem na MIDI. Na tej EP-ce spora role ode-
graty nawet standardowe instrumenty Ableto-
na, bo dosy¢ czesto siegatem po Operatora. Udato
mi sie wyciagnac z niego sporo ,ostrych” dzwie-
kow, ktére pdzniej poddawatem dalszej obrébce.
Jak tylko pojawita sig 10 wersja Abletona, zrobitem
aktualizacje jeszcze w przedsprzedazy, bo poja-
wita sie funkcja, ktérej zawsze mi brakowato, czyli
»8rupy w grupach”. W momencie jak miatem tych
60 czy 70 $ciezek, to fajnie bytoby je zebraé ina-
czej niz tylko w jedna grupe. Przy okazji doszedt
Wavetable, a wigc zupetnie nowy instrument,
ktéry réwniez miat swéj udziat w kilku numerach
znowej EP-ki. To chyba taka podstawowa zmiana
—wczesniej uzywatem wiecej zewnetrznych VST,
jak choéby Komplete. Teraz zminimalizowatem
liczbe narzedzi, na ktdrych pracuje. Natomiast
najwazniejsza dla mnie wtyczka, czy to w pracy
nad efektami, czy tez z bardziej muzycznymi rze-
czami, jest D16 Devastor. Uzywam tego narzedzia
dostownie wszedzie i na wszystkim. Mam wraze-
nie, ze dzieki temu udaje sie niejako zatrze¢ to cy-
frowe brzmienie.

To tez temat, ktéry czesto powraca: réznice
brzmieniowe pomiedzy analogiemacyfra.

Nie jestem jednym z tych, ktérym zalezy na symu-
lowaniu jakiego$ legendarnego brzmienia. Zalezy
mi przede wszystkim na tym, by zatrze¢ charak-
terystyczna barwe dla loopéw z komputera. Deva-
stor to do$¢ intensywny przester — troche symu-
luje $rodowisko analogowe, ale przede wszystkim
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wprowadza zréznicowanie do tego, co do niego
~wpada". Jednoczes$nie nie jest to jedynie radzenie
sobie z przypadtos$ciami produkcji stricte kom-
puterowej. Po prostu cenie go za brzmienie, ktére
przydaje sie gtéwnie w sound designie. Nie jest to
jedyny przester, z ktérego korzystam, ale na pew-
no szalenie istotny. Bodajze od 9 wersji Ableton
ma symulacje wzmacniaczy, ktére brzmig bardzo
fajnie, ale ciagle stychaé, ze to jednak cyfra. Do-
piero w potaczeniu z tym Devastorem oraz innymi
duzymireverbamizaczyna to pracowacé tak, jak
rzeczywiscie powinno.

W swojej pracy jestes bardzo precyzyjny, czy
mimo wszystko zostawiasz przestrzerina
btad albo przypadek?

Rzeczywiscie, niekiedy to wrecz chirurgiczna ro-
bota, ale niespodziewane sytuacje réwniez sie
zdarzaja. Czasem, kiedy play poleci odrobing da-
lej poza zasadniczy projekt, gdzie zrzucatem po-
jedyncze sample czy $ciezki, nagle okazuije sie, ze
dzieja sie tam niezwykle ciekawe rzeczy. A wiec
ten przypadek sie pojawia, ale nie jest tak, ze zo-
stawiam go samemu sobie. Na koniec zadnych
przypadkdw juz nie ma.

Taki styl zpewnos$cia mocno przeklada sie na
czas pracy.

Na szczescie z reguty nie musze spinaé sie na jakis
deadline. Czesto jest tak, ze zaczynam nad czymé$
pracowac, a pézniej zostawiam to nawet na kilka
miesiecy. Nie mam potrzeby, aby zamkna¢ dany
projekt w kilka dni. Daje sobie czas, zeby te ka-
watki ,pracowaty” tez we mnie. Poza tym takiej
szczegotowej roboty nie sposaéb zrobi¢ szybko,
ajuz na pewno nie tak, zeby mie¢ pewno$¢ codo
tego, ze zrobito sie wszystko, co byto mozna.

A taki moment w ogdle sie pojawia?

Troche tak jest, ze faktycznie tego korica nie ma...
Dopiero niedawno nauczytem sig tak napraw-

de zamyka¢ projekty. Wczesniej nie czutem takiej
potrzeby, bo raczej nie myslatem o wydawaniu ich
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na szersza skale. To tez nie jest tak, ze zmuszam
sig, aby zamknaé caty numer, mimo ze jeszcze
bym w nim podtubat. Mozna siedzie¢ nad kawat-
kami w nieskoriczono$é, ale jak juz nabierajg okre-
$lonej formy i w zasadzie niczego im nie brakuje,
to po prostu wystarczy.

Slyszatem, Ze jeszcze na kilka dni przed pusz-
czeniem Fragments of fiction do ttoczni szlifo-
wates ten materiat.

Wynikato to przede wszystkim z tego, ze do tej
pory sam zajmowatem sie wszystkimi etapa-

mi produkcji. Tym razem za mastering odpowia-
dat Marcin Bociriski i kiedy wrdcity do mnie préb-
ne mastery, okazato sie, ze na wierzch wyszty
rzeczy, na ktére wczesniej nie zwrécitem uwagi.
Musiatem zatem cofnaé sie do mikséw i cos po-
prawi¢, bo jednak na jaw wyszedt niewielki bata-
gan. Musiatem np. wycia¢ co$ z basu, aby w jed-
nym momencie utworu nie gryzt sie z kickiem — na
wczesniejszym etapie byto to nie do wychwy-
cenia. W tym miejscu duze stowa podzigkowa-
nia dla Marcina za cierpliwo$¢ i wykonana $wiet-
narobote.

Fragments of fiction ukazuje sie naktadem
Coastline Northern Cuts, a wiec oficyny, ktéra
zalozyte$ wraz z Tomkiem Hoaxem.

Wyszto to bardzo naturalnie, bo z Tomkiem zna-
my sie od dtuzszego czasu i mieli$my juz okazje
wspétpracowacé przy réznych projektach. Na bie-
zaco podsytatem mu kolejne numery i wspdlnie
zastanawiali$my sie, gdzie mozna bytoby to wy-
daé, aby zrobi¢ jakis krok naprzdd. Nic sensow-
nego nie przychodzito nam do gtowy, wiec osta-
tecznie stwierdzilimy, ze sprébujemy zrobic to
sami. Plany sa takie, zeby zaja¢ sie taka dziwna
elektronika, ktdra powstaje w Tréjmiescie i na-
dal pozostaje w jakims sensie niezagospodarowa-
na. Wszystko, co jest jasno okreslone gatunkowo,
tatwo znajdzie dla siebie dom, a nas w Coastline
Northern Cuts interesuja przede wszystkim nie-
oczywiste projekty. EiS
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Sample na DVD i online

ESSENTIAL
STABS

Nasz lutowy pakiet sampli pozwoli dodac
do Twojej muzyki energii oraz drama-
turgii. Dobrze umieszczone i odpowied-
nio dobrane przecinaki (stabs) — a to one
sg tematem wiodacym tej kolekcji — to
jest to, co sprawdza sie w kazdej stylisty
ce. Odpowiedzialne za te produkcje ze-
spoty Cyclick i Groove Criminals przygo-
towaty materiat dzwiekowy zawierajgcy
syntetyczne akordy, wstawki instrumen-
tow detych, uderzenia w stylu rave, gita-
rowe oraz perkusyjne akcenty i wiele in-
nych tego typu brzmien. Wszystkie znaj-
dziesz na dotagczonej do magazynu ptycie

DVD oraz wsrod materiatow dostepnych
online na stronie www.media.avt.pl.

Krok po kroku

Zamiast typowej partii basu zastosuj mon-
taz pojedynczych, nisko brzmigcych sampli
z naszej kolekcji. W tym przypadku gruby
przecinak basowy jednoznacznie akcentuje
dzwiek ,naraz”. Nastepnie pojawia sie po-
wielona i odpowiednio ustawiona w kontek-
$cie rytmicznym probka basu typu wobble
z odstrajaniem dzwieku funkcjg Transpose.

100

Samplowanie krétkich fragmentéw melo-
dycznych to jedna z podstawowych technik
stosowanych we wspoétczesnej muzyce
elektronicznej. Mozemy zatem zatadowac
do samplera pojedyncza probke dzwieku
instrumentéw detych, stworzy¢ na bazie
tego dzwieku prosta zagrywke, a nastepnie
zgrac jg do postaci pojedynczego pliku.

521WYJATKOWYCH

SAMPLI

w tym:
34 syntetyczne przecinaki
25 akcentdéw perkusyjnych
[ multiinstrumentéw
108 element6w typu stab
21 barw typu Saw Synth
21 brzmieri smyczkowych
21 akcentéw rave
21 akcentdw orkiestrowych
21 przesterowanych gitar

Trzy sposoby na wykorzystanie pakietu Essential Stabs

Warto wprowadzi¢ dodatki, takie jak ele-
menty perkusyjne i melodyczne ,stodziki”.
W tym przypadku zastosowalismy odstra-
jane bebny w charakterze jednej z warstw
werbla; poddany przetwarzaniu za pomo-
cq echa dzwiek ubarwia niektoére sekcje,

a ptywajacy, zanurzony w pogtosie akord
Rhodesa wypetnia plan brzmieniowy. EiS

Estrada i Studio  luty 2019


http://www.media.avt.pl/
http://www.media.avt.pl/

Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych
sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych towarzyszacych
artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdow online mogg korzystac rowniez prenu-
meratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.
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ZAPRENUMERUIJ LUB KUP DOWOLNA WERSIE EiS
na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

Halumimy
Wemacmacze
Megalony

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more?-'. NG

WWW.MORESOUND.PL

ZAPRENUMERUJ

Najstarszy | najbardziej prestizowy

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Keoda

mable studyjne - kabiny akustycane

www.keoda.com

102

magazyn jazzowy w Palsce
]

- Sylwetki wybitnych muzyhéw, wywiady, recenzje
g _lE = piyt, ralacie 7 festiwali
Ly — | |
8 numenbw w roku, w kakdym speclalna
plyta kampaktowa (tdko dia prenumerate rdw)

Pasywna kolumna
dwupasmowa
VDSA12

i+ moc 450 W
(00 Wrms)
* Impedancia 8 {1
« pbudawa z ABS
« woplier 12"
« tweater 3.57 tytanowy
* Wyimlary 4 2x860x38 cm
«masa 16 &g
prenumarata rocna (& numerdw) - 136 21
prenumerata potroczna (4 numery) - 68 2
a2
JATZ FORUM, . Hoga 35 1ok, 24
skr, pocat. 2 D0-861 Warszawa 21
el {2.2) 63 1-84-51, tel. fax (22 6277758
g-rali: |axdors um @ jazsooum com.pl

www.jazzforum.com.pl

handiowyt Jestesmy wszedzie tam, gdrie graja jazz!

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025 633 09129
www.midi.pl
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Skuteczna reklama Twojego studia
za rozsadna cene

reklama@geis.coqn.gl

m.pl

Twdj poziom odniesienia

stanl “
studlolll

Rejestracja, edifcja, miks sladow.
masterning, rownanie hebnuw
Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

e Koszt tej ramki to tylko 59 zi
Virtual In stru ments Docierasz z informacja do
www.tsop.pl ok. 12.000 oséb z branzy

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton

Zespot poszukuje technika

scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres

Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

techniksceny@interia.pl

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

MICASS MICAS10 MICAS11
(3 32 mm 3 30 mm @ 35 mm
skiep.avt.pl handiowyidiavt.pl t2l: 22 257 84 50

KLUB STODOEA
LAPRASZA NA KONCGERTY!

trasa 2019

19 STYCZNIA - WARSZAWA
Klub Stodota

20 STYCZNIA - LUBLIN
Centrum 3Spotkania Kultur
1LUTEGO - £ODZ
Klub Wytwornia
2 LUTEGO ' BYDGOSZCZ

Filharmonia Pomaorska

3 LUTEGO - POZNAN
Aula UAM

15 LUTEGO - WROCLEAW

Sala Audytoryjna WCK

17 LUTEGO - KATOWICE
Katowice Miasto Ogrodow

21 LUTEGO ' TORUN
CKK Jardanki
22 LUTEGO ' WARSZAWA
Klub Stodota

23 LUTEGOD ' WARSZAWA
Klub Stodota

24 LUTEGO - GDANSK
Polska Filharmonia Battycka

25 LUTEGO SZCZECIN

Filharmonia im.
Mieczystawa Kartowicza

Estrada i Studio « luty 2019

Kup bilet na www stodola.pl

oraz w kasie klubu (Warszawa, ul, Batorego 10)
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Przetom stycznia i lutego to wazny czas dla branzy muzycznej i pro-audio. Wtedy wiasnie w kalifornijskim mie$cie Anaheim odbywaja sie targi NAMM - zde-
cydowanie najwieksza wystawa tego typu na $wiecie. Wielu producentéw sprzetu i oprogramowania decyduije si¢ na to, by to tam nastapita premieraich
najnowszych produktdéw, bowiem maja wtedy do czynienia z wyjatkowa koncentracjg medidw i osdb zainteresowanych. Réwniez i w tym roku nie zabrakto
ciekawych nowosci, ktdre przyblizymy Wam w marcowym wydaniu naszego miesiecznika.

Native Instruments Komplete Kontrol seria A

Dwunasta wersja pakietu Komplete sktada sie z po-
nad 60 produktéw (w tym 13 syntezatoréw) i ponad
25.000 brzmien, do sterowania ktérymi mozemy wy-
korzystaé¢ dedykowane klawiatury Komplete Kontrol.
Sa one wstepnie zaprogramowane do wspdtpracy
zrosnaca kolekcja wtyczek kompatybilnych z proto-
kotem NKS, obstugujac tez procesory i instrumenty
VST. Dostepne w wersji 25-, 49- i 61-klawiszowej za-
pewniaja petna integracje z takimi systemami DAW
jak Maschine, Logic Pro X, GarageBand czy Ableton
Live, a za chwile ma sie pojawic¢ tez petna kompatyhil-
no$¢ z programami Cubase i Nuendo. ®

Synteza w stylu West Coast

0d jakiegos czasu coraz czesciej méwi sie o tzw. syntezie z Zachodniego
Wybrzeza. Podczas gdy uwazany za ojca elektronicznej syntezy dzwieku, Bob
Moog, dziatat gtéwnie w obszarze Nowego Jorku, to pracujacy nad tym samym
zagadnieniem Don Buchla przebywat w Kalifornii. Ale geografia to niejedyny
wyznacznik réznic pomiedzy powstajacymi w tym samym czasie koncepcja-
mi syntezy. Instrumenty Boba Mooga opieraty sie gtéwnie na syntezie subtrak-
tywnej. Z kolei moduty Dona Buchli miaty bardziej eksperymentalny charakter,
wykorzystujac synteze addytywna i takie oryginalne rozwigzania jak Low Pass
Gate czy obwiednie AD/AR. B

Tty
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Kreowanle brzmlen

Z multiefektami

Przetwarzajac sygnat audio na $ciezkach w programie DAW, zaczyna-
my wyrabia¢ w sobie nawyk korzystania z okreslonych narzedzi do reali-

co przyspieszamy realizacje procesu miksu, po$wiecajac wiecej energii na
prace kreatywna. Okazuije sie jednak, ze wychodzac poza wyéwiczone ru-
tyny, mozemy uzyskac cos$ znacznie cenniejszego: oryginalno$¢ brzmie-
niowa. Tym wtasnie zajmiemy sie w naszym artykule, wykorzystujac do
tego uniwersalne procesory zwane multiefektami. m
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Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych o4 L

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, FUTURE
pochodzacych z miesigcznikow Computer Music

i Future Music, naleza do Future plc group, UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat
magazynow publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0. ;@
nalezy do Izby Wydawcow Prasy

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio
nie ponosza odpowiedzialno$ci za tre$¢ zamieszczanych reklam,
ogtoszen i anonséw. Redakcja rezerwuje sobie prawo do doko-
nywania skrétow i adiustacji nadestanych tekstéw. Wszystkie
nazwy produktéw wykorzystane w czg$ci redakcyjnej miesigcz-
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czg$ci redak-
cyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicznymi
brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i po-
wielanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na

stronach estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.
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W tym numerze EiS reklamuja sie nastepujace firmy:

2Track, 2track.pro 23
Odb.pl 103
Aplauz, 22-751-42-39 9
Arcade Audio 19
AVT Media 101
Audiostacja, www.audiostacja.pl 2;108
Audio Tech, 22-648-29-35 13
Digital Stage Europe, www.dse.targikielce.pl 71
ESS Audio, 22-204-12-02 4-5
HELUKABEL Polska, www.helukabel.pl 107
Jazz Forum, 22-621-94-51 102
Keoda, www.keoda.com 102
Konsbud Audio, 22-644-30-38 15
Lauda Audio, 58-555-06-60 17; 39
Mega Music, 58-551-18-82 21
MIDI, 25-633-09-29 102
Monacor, www.monacor.pl 7
NAW Performance Audio, naw.com.p/ 49
Podktady Muzyczne, 505-668-190 103
Prenumerata, www.avt.pl/prenumerata/drukowane..............oee.... 81
SoundTrade, www.soundtrade.pl 43
StarLight Studio, 504-976-456 102
Targi Frankfurt, www.targifrankfurt.pl 41
TOPDJ.PL 102
www.avt.pl/klub 75
www.master-audio.pl 103
www.mastering-studio.pl 103
www.moresound.pl 102
www.studiomastering.net 103
www.superdyskoteka.pl 55; 103
Yamaha, 22-880-08-88 53

RedakcjaEiS podczas testéw wykorzystuje m.in.

nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
VXTS8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Ultrasone; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865,
MXL 2006, Shure SM57, Shure SM58, Rade HS-1; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre,
Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer,
Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One,
Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice
Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik,
Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,
maja swojg dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu
(YO TN  konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)
| 1 podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane
ZiekiziesznaDD oreziia z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym
media.avt.pl . 7 . _
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

- —

Al n
Faltanta | Shudn

Prezentacje wideo konwerter
FH-2 Factotum orazlampowego filtru analogowego Meta-
sonix RK6. Opisy urzadzeniwrazeniazich uzytkowaniaza-
mieszczamy nastronie 88.

N

TaSmy prawdy

Nowe Bity

Ala Zastary

Wykonywany na zywo przez Ala Zastary (Alicja Bora-
tyniJakub Sikora) utwor Ciemng Nocg, bedacy pierw-
sza opublikowana kompozycja duetu, w ktdrej gtow-
nym wokalista jest Kuba.

Bezptatne sample

Essential Stabs

Pakiet, ktory zawiera tzw. przecinaki (stabs)
pozwalajace dodac do Twojej muzyki energii
orazdramaturgii. W jego ramach znajdziecie
syntetyczne akordy, wstawkiinstrumentow
detych, uderzeniaw stylu rave, gitarowe oraz
perkusyjne akcenty i wieleinnych tego typu
brzmien. Szczegdty na stronie 100.

Prezentacje dZzwiekowe dziatania procesoréw stuzacych Zawartosc DVD do PObran!a ze strony www.media.avt.pl
do emulacji brzmienia magnetofonéw tasmowych: Ploy- 7 Szczegoty na str.101

tec AromaiMango, Black Rooster Magnetite, ToneBoosters i
Reelbus 4, U-he Satin, Softube Tape, Acustica Audio Taupe, SAMPLE
Universal Audio Oxide Tape i Studer A80O oraz Waves J37.

Artykut na ten temat publikujemy nastronie 64. ; Essential Stabs
Rozbudowa pomystow TECHNOLOGIA
muzycznych &

Badamy DNA melodii, aby dowiedzie¢ sig, jak sprawic, by
nasze utwory staty sig jeszcze lepsze. W materiatachau-

zasad harmonii, jak budowac napiecie w melodiiijakja roz-
budowywac. Na stronie 76 zamieszczamy artykut szerzej
omawiajacy te tematyke.

Faza bez tajemnic

W materiale wideo prezentujemy zjawisko interakcjifazo-
wychzachodzacych pomigdzy sygnatami, ktére w przypad-
ku pracy zdzwiekiem sa niestychanieistotne. Artykutnaten
temat publikujemy na stronie 82.

Testy

TESTY (audio/wic
Nektar BOLT Arturia
Wide Bl

2YT

Materiaty wideo prezentujace mozliwosciiobstugg nowych
syntezatordw wirtualnych: Arturia Pigments, Synapse Au-
dio Dune 3iNektar Bolt, atakze przyktadowe brzmieniain-
strumentu wirtualnego Wide Blue Sound Eclipse.
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= HELUKABEL

DO NAJCIEZSZYCH
WARUNKOW PRACY!

TITANEX® -
WYTRZYMALY
PRZEWOD GUMOWY

o parametrach nieosiggalnych dla konkurenciji:
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‘exans

BEINES EMERGY TO LIFE

Zastosowania TITANEX'a®

Ten przewdd gumowy od ponad 50 lat stuzy we wszystkich
wymagajgcych aplikacjiach poczawszy od przemystu, przez
branze estradowg po medycyne | badania R&D,

s TITANEX® przoszod

=eril 20,000

wato ozrnakowanio Tl
wielokrotnego ponawn V'S
o TITANEX® moze zostac zainstalowany na zewnatrz
hez ryzyka pogorszenia |eg

tasciwesc

» Znamignowe napiecie robocze maksymainie do 7 kY

wpr dku statych | zabezpleczonych ins
o Kla Clns v warurikach przemyslowych
eazacych wwashkich preestrzeniach

e TITANEX® jesl odpormy na zdarzenla zachodzace ra zewnatrz

araz wewralrz

TITANEX® jest nie tylko dtugowieczny. lest zaprojektowany
zmysla owszystkich, ktorzy beda miet z nim do czynienia
na wszystkich etapach jego istnienia - od fabryki, przez
hurtownie | ich magazyny, po instalatordw i koacowych
uzythkownikdw.

Cayielne | rozpoznawglne cznakowanie wojdw | bebn Gw,
Behny indywidualnie do
Cznaczenle kiuczowych cec
Kod OR prowadzacy do pelnych parametrow technlcznych

Czytelna | dostrzegalna identyfikac)a produktu, wyrakne oz nakowanle.

& B 8 @

TITANEX®



https://www.helukabel.pl/

SISO —OURCE=

SAMODZIELNY SYSTEM MUZYCZNY DLA DJ-OW

L™

FPERFORITI
PROCUICE

Autonomiczny - nie wymaga komputera | Matryca 8x8 z diedami LED RGB, stuzaca do uruchamiania klipow | 7-calowy kalorowy,

pojemnosciowy wyswietlacz wielodotykowy | Wejscia: mikrofonowe, instrumentalne, liniowe, 4 wyjscla | MIDI In / Cut/ Thru |
4 konfigurowalne wyjscia CV / Gate | Remix, mash-up, DJi produkeja z 6 rodzajami sciezek dla pelnego sekwencjonowania audio / MIDI/ CV |
Tryby wystepdw, w tym 16 padow perkusynych, nuty, inteligentne skale, akordy | progresje | Edytowanie probek MPC | Automatyczne
wykrywanie BPM, rozcigganie w czasie rzeczywistym | pitch-shifting | 8 czulych na dotyk pokretel z graficznymi wyswietlaczami OLED |
4 potezne, w pelni edytowalne syntezatory | 16 GB pamieci na pokladzie (w zestawie ponad 10 GB dzwigkow) | Pelnowymiarowy czytnik kart
SDi2 gniazda USB 3.0 na napedy USB lub kontrolery MIDI | Rozszerzalne zlgcze SATA 2,57 (550 lub HDD)

akaipro.com

audiostacja wornw. sudiostacja, pl
v/
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