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Vi-AUDIOD

VI-AUDIO SERIA OXYGEN PRO

OXYGEN PROD NI OXYGEN PROZ5 OXYGEN PRO A9 DXYGEN PRO4S

TWOJUJE IDEALNE ROZWIAZANIE.

PRODUKCJA. STREAMING NA ZYWQ. WYSTEPY

ZESTAW DO PRODUKCY MUZYKI ZAWIERA!

DAW-Y Z AUTOMAPOWANIEM DLA DXYGEM PRO INSTRUMENTY WIRTUALNE PAKIETY ROZSZERZEN MPC
MPC = Ableton Live [/ Pro Toals| Firs Velvos S Gaand  VIOUIN PRD MPC BEATS PRODUCER KITS
ey k! e \ FS INSTRUMENTS BEATS EDITION

Xpandl® EUEEICRA 1 11 DB-33

LANIAKEA SOUNDS + MSX AUDIO = ADSR

M-AUDIO.COM

audmstacja www.audiostacja.pl
\V/


https://audiostacja.pl/
https://www.m-audio.com

Czesto prac
lub zmieniac

by uchronic sie przed oddziatywaniem

otoczenia, w ktérym moze sie czai¢ wiele

sonicznych wiruséw atakujacych nasza
percepcje dzwieku, wiele oséb ucieka sie do stu-
chawek - swoistych maseczek dla uszu. Zamiast
brudnego, chaotycznego, zakazonego rezonan-
sami i odbiciami, nieprecyzyjnego przestrzennie
i pasmowo dzwieku z monitoréw pompuja pro-
sto w kanat (stuchowy) czysty dzwiek. W ten
sposéb mozna inhalowac krystaliczne brzmienie,
a stuchawki jawia sie jako rozwigzanie klinicznie
sterylne i ze wszech miar eleganckie.

Jest w tym sporo prawdy, cho¢ réznica w per-
cepcji miedzy gtosnikami a stuchawkami jest
taka, jak miedzy zjedzeniem normalnego obiadu
z talerza, a spozyciem przetworzonego po-
karmu prosto z tubki. W tym drugim przypadku
nie pomoze nawet wycisniecie pasty na talerz
i jedzenie jej nozem i widelcem - bo tak nalezy
potraktowac procesory linearyzujace charakte-
rystyke i aplikujgce efekt styszenia krzyzowego.
Juz ttumacze, w czym rzecz.

Mamy w tym numerze naszego magazynu
testy dwoch swietnych modeli stuchawek z naj-
wyzszej potki jakosciowej, a w przypadku jed-
nego z nich takze cenowej. Piszac ich recenzje,
postanowitem podzieli¢ sie z Czytelnikami nie-
ktérymi ze swoich przemyslen i dosSwiadczen,
uzbieranych przez minione ¢wieré¢ wieku. Mia-
tem wrazenie, ze to wystarczajaco dtugo, aby
zrozumiec jezyk stuchawek, pozna¢ wszystkie
jego niuanse, uniwersalng gramatyke, dialekt
i frazeologie. | nie pomylitem sie - to byto tylko
wrazenie.

Rdéznice pomiedzy poszczegdlnymi mode-
lami monitoréow o podobnej klasie i cenie nie
sg nawet w jednej dziesiatej tak duze, jak po-
miedzy stuchawkami. Kazda ich para to kom-
pletnie rézny swiat dzwiekdéw, wspdétbrzmien,
rownowagi sonicznej i percepcji przestrzennej.
Wszystko to wiedziatem juz od dawna, ale ca-
tymi tygodniami katujac na przemian cztery na-
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prawde topowe modele stuchawek juz zaczyna-
tem zblizac¢ sie do Istoty Styszenia.

Wtedy kupitem program Sonarworks SoundID
Reference. Bardzo szanuje to, czego w zakre-
sie przektadu jezyka stuchawek na prawdziwy
dzwiek dokonali Martins i Helmuts, zatozyciele
tej totewskiej firmy. Dlatego postanowitem sub-
telnie poprawic te wszystkie Swietne stuchawki,
aby osiagna¢ prawdziwie dharmiczno-soniczng
nirwane. Zamiast ukojenia zaznatem jednak naj-
gorszego brzmieniowego kaca od czasu mojego
pierwszego kontaktu stuchowego z monitorami
NS-10.

Wiem, sam sobie jestem winien. Nie zmienia
sie koni podczas przeprawy przez rzeke ani od-
stuchu w $rodku pracy nad projektem. Zaryzy-
kowatem i polegtem. Po linearyzacji (SoundID
Reference) i wprowadzeniu efektu krzyzowego
(Goodhertz CanOpener Studio) wszystko, co do
tej pory styszatem, okazato sie catkowitg nie-
prawda. Basy i hi-haty brzmiaty jak z innej bajki,
a wokale jak z horroru.

| gdybym sie wtedy poddat, to juz na zawsze
pozostatbym zgorzkniatym cztowiekiem brzy-
dzacym sie dzwiekiem. Zamiast tego katowatem
uszy raz takim, a raz takim brzmieniem, raz taka,
araz inng emulacja. A potem rézowym szumem,
muzyka ze Spotify i ponownie szumem. | od po-
czatku, do pierwszych mdtosci. Po trzech dniach
tego wariactwa soniczne niebo zaczeto sie prze-
ciera¢, a ja ustyszatem stonce. Dzwiekowa prawda
jest bowiem jak sznurek w stringach - sitg rzeczy
lezy mniej wiecej posrodku. Stuchawki natogowo
ktamia, ale w zmiennych warunkach suma ich
ktamstw dazy do zera; pozostaja tylko niescistosci
W basie i przestrzeni, ale mozna je opanowac.

Jest wiec tak, jak méwia o maseczkach w cza-
sie pandemii. Zeby dziataty, trzeba je czesto
prac¢ lub zmieniaé. F8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

ESTRADA
JSTUDIO

WSTEP

PRENUMERATA
naprawde warto
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Materiaty multimedialne
do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Szczegbty na str. 65

ROZMOWY

Tyron Hapi

Kuba Wiecek
Janusz Walczuk

TECHNOLOGIA
Muzyka Wokét Nas

Otaczajacy $wiat zaczyna sie
otwierac i wzywa nas! Sko-
rzystajmy zatem z okazji do
zarejestrowania probek dZzwie-
kowych oraz dokonania nagran
plenerowych

Tyron Hapi: ,Astronaut in the Ocean to
najszybciej zrobiony i najprostszy bit

jaki stworzytem. O ile dobrze pamie-

tam, zajeto mi to moze p6t godziny”
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NOWE
Z WYJATKOWO NISKIM SZUMEM WLASNYM

Kali Audio wychodzi naprzeciw oczekiwaniom wielu uzytkownikéw i wprowadza nowe 3-drozne monitory
studyjne IN-5 wyposazone w 5-calowy gtosnik niskotonowy, koncentryczny 4-calowy gtosnik sredniotonowy
z 1-calowym gtosnikiem wysokotonowym.

Model IN-5 uzupetnia linie 3-droznych monitoréw studyjnych Kali Audio ,Independence’, w sktad ktorej
wchodzi réwniez wiekszy model IN-8. W obu systemach podziat pasma pomiedzy gtosnikiem niskotonowym,
a koncentrycznymi przetwornikami srednio-wysokotonowymi sprawia, ze monitory sg akustycznie punktowym
zrodtem dzwieku. Taka konfiguracja eliminuje przestrzenng separacje elementow wysokotonowych

i niskotonowych, dajgc monitorom bardzo szczegétowa scene dzwiekowa.

‘ ‘ Jestesmy dumni z innowacyjnosci, jakg
wnosimy do tych gtosnikow. To byta nasza
pierwsza okazja, aby zbudowac systemy
na podstawie opinii uzytkownikow
i uwazamy, ze wykonalismy swietng robote
wdrazajgc zmiany i ulepszenia w oparciu
o te opinie. , ,

— Nate Baglyos

dyrektor ds. marketingu w firmie Kali Audio

Essm Epiasa.pt uliaoideds
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TESTY

A-Design Pacifica

dwukanatowy przedwzmacniacz

Austrian Audio Hi-X65

stuchawki otwarte

Artiphon Instrument 1
kontroler MIDI

beyerdynamic TG D70
iTG 151

mikrofony dynamiczne

Focal Clear Mg Professional
stuchawki otwarte

HEDD Audio Bass 08

aktywny subwoofer

Korg SoundLink MW-1608
hybrydowy mikser

Lab4Music Sipario
komutator MIDI

McDSP APB-8

analogowy system przetwarzania

Neumann V 402
dwukanatowy przedwzmacniacz
mikrofonowy

STALE RUBRYKI
Wstep

Zaprenumeruj @3

Mieszanka
Ableton Live

Bezptatne sample

Freeware

Spis materiatow
multimedialnych

McDSP APB

Systemy McDSP APB s3 pierwszymi na $wiecie w petni programo-
wanymi urzadzeniami analogowymi, komunikujacymi sie z kompute-
rem przez port Thunderbolt

"APB-8

. ANALDG PROGESSING B0

Artiphon Instrument 1 jest przezna-

czony gitéwnie dla tych osob, ktére
w procesie kreacji i komponowania
zwykty uzywac gitary

Estrada i Studio / 06 2021




V4

Evolution Wireless Digital
Ewoluuje wraz z Toba.

Evolution Wireless Digital podnosi poprzeczke, zapewniajac najwiekszy
zakres dynamiki sposrod wszystkich systemow bezprzewodowych
dostepnych obecnie na rynku, wykorzystujac zaawansowane funkcje,
ktére upraszczajg konfiguracje i gwarantujg najbardziej niezawodne
potaczenie. Zmaksymalizuj wydajnosé, przejmujac petng kontrole dzieki
aplikacji Sennheiser Smart Assist i z tatwoscig automatycznie zarzadzaj
czestotliwosciami. Zwiekszona szeroko$é pasma i minimalna latencja
sprawiajg, ze EW-D to najpotezniejsze narzedzie dla tych, ktérzy stawiajg
jakosc¢ i wydajnos$c¢ ponad wszystko.

www.sennheiser.pl/EW-D

SENNHEISER

The Future of Audio



http://www.sennheiser.pl/EW-D

Standardowe ceny prenumerat:

e rOoCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata 5lat
181,50 zt 165,00zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis i —
29700 zt 24750zt | 19800z | e — .
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan L,
gratis gratis gratis =

e-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownolegla wynosi 31,60 zi/rok 1 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na

jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWWith-pl po ra; pierwszy 113Ub plrz%dluZasz ja
_ ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-

- rabat od 30 do 50% na WV}’W-UmbIOHVKIOSR-pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegoly na www.avt.pl).

Loguj sje
W.avtpl/
ZAMOW PRENUMERATE a kazde Zaméwie
*Na Www.avt.pl mme‘gsr zenumeraty be-
- Mmiat b
» mailowo - prenumerata@avt.pl €Zpiat
1€ e-wydanjga)

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slgski 18 1050 1012 1000 0024 31731013
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
mogaq otrzymac w prezencie w prezencie
jeden z ponizszych prezentéw (do wyboru):

Ruberds

ALAGNA KURZAK

Puceini In Love

e

i

gggllgrratt

Zaprenumeruj EiS,

a informacje,

ktory bonus wybierasz,
przekai nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. Z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 06 2021

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy $cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowna
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl

MIESZANKA

N Looptrotter w The Empire

The Empire - nowe studio nagrann w samym sercu londyn-
skiego East End - to kolejne miejsce na mapie angielskiej
stolicy, gdzie fani analogowego brzmienia znajda konsolete
Looptrotter. Przerobione ze starej kaplicy metodystow, jako
jedno z niewielu studiéw w Londynie ma wystarczajaco duzo
miejsca, aby pomiesci¢ orkiestre i wieksze zespoty, do 40
0s0b. Live room i rezysernia sa wypetnione naturalnym $wia-
ttem, a studio jest w petni przystosowane do nagrywania mu-
zyki do obrazu. Ma takze kabine wokalng obok rezyserni oraz
amp room. Za projekt adaptacji akustycznej odpowiada Roger
D’Arcy.

Modularna konsoleta mikserska Looptrotter zostata zbudo-
wana na specjalne zamoéwienie klienta. Konfiguracja obejmuje
32 kanaty podzielone na dwie grupy, rozdzielone szerokim
pulpitem producenckim, z miejscem na krosownice i urzadze-
nia w formacie 19”". Stét zostat wykonczony wybranym przez
klienta fornirem z palisandru. Konsola w tej wersji rozrosta sie
do prawie 3 metréw szerokosci, wiec jej wysytka do Londynu
byta sporym wyzwaniem logistycznym.

& www.mjaudiolab.pl
& www.ebc.live

N Sennheiser HM 200

~Wytrzymaty, ale jednoczes$nie niesamowi-
cie lekki mikrofon, ktéry powstat w oparciu
o ceniong kapsute MKE 1”. Tak o HM 200
mowig przedstawiciele firmy Sennheiser,
dodajac, ze ,HM 200 odnidst ogromny
sukces jako produkt robiony na zamé-
wienie na naszym rodzimym rynku
broadcastowym. Najwyzszy czas, aby
przeksztatci¢ ten Swietny mikrofon
nagtowny w produkt seryjny i udostep-
ni¢ go nadawcom, a takze inzynierom
dzwieku w teatrach i operach na catym
Swiecie”.

Zastosowana w nim miniaturowa kapsuta
MKE 1 charakteryzuje sie srednica nieco ponad

3 mm, mozliwoscig przetwarzania ci$nienia do
142 dB SPL, czutoscig 5 mV/Pa i charaktery-
styka wszechkierunkowa. Mikrofon zawie-
szony jest na lekkiej i wytrzymatej meta-
lowej konstrukgcji, z krétkim, praktycznie
niewidocznym wysiegnikiem. System
dostepny jest w kolorze srebrnym,
z przezroczystymi zaczepami nausznymi i bezowym kablem.
W zestawie znajdziemy bezowg piankowa ostone przeciw-
wietrzna, jedng duza i jedng mata ostonke ochronng, zakta-
dana podczas makijazu, sze$¢ klipséw mocujacych i futerat
transportowy.
HM 200 bedzie dostepny w Polsce na przetomie czerwca
i lipca w cenie katalogowej 2.499 zt.
& www.sennheiser.pl
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audioplus.plfevolve

Najnowoczesniejsza kon: kolumnowa w swoje| klasis
Whudowany mikser cyfrowy od inzynlerdw Dynacord

Polqoz dwa zestawy skretka | miksuj do 16 kanafdw

w tahlecie lub telefonie

Srerokie pokrycie diwiakiem: 120 stopni w poziomie
Ultrakompaktowa konstruke)a, nowoczesny design

Potacz dwa zestawy skretka
i miksuj do 16 kanalow
w tablecie lub telefonie!



https://www.audioplus.pl

MIESZANKA

N Austrian Audio
0C18 Dual Set Plus

Na rynku pojawit sie nowy system do nagran stereofonicz-
nych firmy Austrian Audio, tym razem z mikrofonami OC18,
z ktérego mozna korzystaé wraz z bezptatng wtyczka Ste-
reoCreator. W ramach pakietu otrzymamy po dwa mikro-
fony Austrian Audio OC18 o charakterystyce nerkowej,
uchwyty elastyczne OCS8 i sztywne OCHS, pianki przeciw-
podmuchowe OCWS oraz listwe do montazu mikrofonéw

i sztywna walizke. Poniewaz wszystkie mikrofony Austrian
Audio s3 produkowane tak, aby odchytki parametréw po-
miedzy poszczegdlnymi egzemplarzami nie przekraczaty
1%, nie ma koniecznosci oddzielnego parowania mikrofonéw do
konfiguracji stereo. OC18 zostat wyposazony w kapsute CKRé,
ktora jest jednomembranowa wersjg modelu CKR12, takze wypo-
sazona w ceramiczny pierscien izolacyjny.

Dostepna w formatach VST, AU i AAX bezptatna wtyczka Ste-
reoCreator pozwala na przetwarzanie stereo z wykorzystaniem
tylko jednego OC818 (mikrofonu z przetaczanymi charaktery-
stykami kierunkowymi) w trybie Dual Mode lub dwéch OC18,

z ktorych sygnat rejestrujemy na dwa oddzielne $lady. Wtyczka

N Arturia stawia na czarne

Francuska firma Arturia poczuta mroczny klimat i w zwigzku
z tym zaproponowata dwa nowe/znane produkty: limitowana
wersje Black Edition kontrolera KeyLab Essential 88 oraz synte-
zator MatrixBrute w wersji Noir.

KeyLab Essential 88 to petnowymiarowy, syntezatorowy
i dynamiczny manuat z dodatkiem padéw, enkoderéw i suwa-
kéw, pozwalajacy na bezposrednig wspdtprace z dotaczonym
wirtualnym instrumentem Arturia Analog Lab. Kontroler moze
tez obstugiwac kazde inne urzadzenie lub oprogramowanie MIDI,
oferujac wejscie USB, wyjscie MIDI DIN-5 i pozwalajac na podta-
czenie kontrolera noznego. Analog Lab jest wielobrzmieniowym
instrumentem wyposazonym w ponad 6.500 presetéw, ktérych
parametry zostaty juz przypisane do manipulatoréw kontrolera.
Dostepne brzmienia to wirtualne wersje barw z najbardziej zna-
nych, legendarnych instrumentéw elektronicznych, generowane
w oparciu o technologie True Analog Emulation. W komplecie
otrzymamy tez program DAW Ableton Live Lite i odtwarzacz
prébek z brzmieniami fortepianu UVI Grand Piano Model D.

N Inavation Awards 2021

Prestizowe nagrody Inavation Awards, od 2007 przyznawane
przez magazyn Inavate (www.inavateonthenet.net), sg punktem
odniesienia dla integratoréw systeméw, konsultantéw i mene-
dzerdéw technologicznych na catym $wiecie, podkreslajac wazne
innowacje technologiczne

w branzy AV.

W tym roku wsrod wa-
skiego grona pretenden-
tow do nagrody znalazty
sie dwa produkty Harmana.
S3 to przetacznik prezen-
tacyjny AMX DV X-3266
oraz aktywne zestawy gto-
$nikowe JBL Professional

12

pozwala nastepnie na ich przetworzenie w taki sposéb, by uzyskac
koncowy efekt przestrzenny typowy dla trzech réznych technik
ujec stereo - X/Y, Mid-Side lub Blumlein. Mozna ja tez wykorzy-
sta¢ do uprzestrzennienia nagran oraz przetwarzania przestrzen-
nego materiatéw stereofonicznych.

Sugerowana cena detaliczna catego zestawu OC18 Dual Set
Plus to 1.399 euro.
N www.austrian.audio
& www.essaudio.pl

H
Rus hann

Za KeylLab Essential 88 wraz z oprogramowaniem zaptacimy
1.790 zt.

Z kolei MatrixBrute Noir to elegancko prezentujaca sie
»,mroczna” edycja popularnego MatrixBrute. Ten hybrydowy syn-
tezator ma w petni analogowy tor syntezy z natychmiastowym do-
stepem do manipulatoréw, w tym dwéch filtrow: typu Steiner-Par-
ker oraz wzorowanym na drabinkowym uktadzie Mooga. Nazwa
syntezatora nie jest przypadkiem, poniewaz jego zasadniczym ele-
mentem jest potezna matryca, umozliwiajgca wirtualne taczenie
réznego typu modulatoréw z elementami docelowymi toru syn-
tezy dla wyjatkowej animacji barwy dzwieku. Instrument
ma 49-klawiszowy, petnowymiarowy manuat z petna
dynamika, arpeggiator i 64-krokowy sekwencer, sekcje
analogowych efektow i pozwala zapisa¢ do 256 brzmien
uzytkownika. Cena detaliczna MatrixBrute to 9.999 zt.

N www.arturia.com
& www.audiotech.pl

IRX Series - oba w kategorii Technology Awards. Zwyciezcéw
poznamy 01.07.2021, podczas uroczystej ceremonii rozdania
nagrod, majacej miejsce pierwszego dnia konferencji ISE 2021
(www.iseurope.org).

N www.inavateonthenet.net/vote

N www.essaudio.pl

vards
w22
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Zastugujesz
na wiecej

Zaprojektowane od nowa
interfejsy iD4 i iD14 drugiej generacji (MKII)

Poprawiona jakos$¢ dzwieku dzieki nowym, wysokowydajnym przetwornikom AD/DA,
przedwzmacniacze mikrofonowe z konsolet wielkoformatowych Audient,
wejscie instrumentalne JFET, podwaojne wyjscie stuchawkowe, zasilanie po USB, | duzo wiece,;...

AUDIENT

Wytqczny dystrybutor www.soundtrade.pl

w Polsce facebook.com/audientpl



https://www.soundtrade.pl
https://www.facebook.com/audientpl

MIESZANKA

N Antelope Audio Zen Q Synergy Core

Po zaprezentowanym na poczatku tego
roku interfejsie Zen Go Synergy Core
firma Antelope Audio postanowita ude-
rzy¢ ponownie, tym razem z wiekszym

ducent deklaruje uzyskanie dynamiki

konwersji na poziomie 127 dB, co jest
jednym z najlepszych wynikow w tego
typu sprzecie. Na bazie DSP oraz pro-

cesora FPGA Synergy Core mozna
uruchomi¢ dedykowane wtyczki, ktére
w liczbie 37 sg dostepne dla uzytkowni-
kéw interfejsu catkowicie za darmo. Po-
zwalajg one na prace w czasie rzeczywi-
stym, zatem mozna stuchac efektu ich
pracy juz w trakcie nagrywania. Dodat-
kowe 50 procesoréw, w tym narzedzia
Antares, Grove Hill, Gyratec oraz Inertia
Sound Systems, mozna zakupi¢ online
w cenach od 55 euro za sztuke.
Sugerowana cena interfejsu to 899 €.
N https://en.antelopeaudio.com
N www.musictoolz.pl

i bardziej funkcjonalnym produktem.
Zen Q Synergy Core przeznaczony
jest do mniejszych i $rednich studiéw
nagran, oferuje 14 wejs¢ i 10 wyjs¢,
wspodtpracujac z komputerem przez
Thunderbolt 3, przez ktéry to port
otrzymuje tez zasilanie. Urzadzenie
ma wtasnej konstrukcji przetworniki
A/C/A 24 bity/192 kHz, 64-bitowy
zegar AFC (Acoustically Focused Cloc-
king), dwa przedwzmacniacze mikro-
fonowe o wzmocnieniu do 65 dB na
elementach dyskretnych i DSP, ktére
obstuguje wtyczki Antelope Audio. Pro-

N Arturia FX Collection 2

Pakiet FX Collection dostepny jest obecnie w nowej,

poszerzonej wersji 2, w sktad ktérej wchodzg obec-

nie 22 procesory. Wszystkie sg wirtualnymi wer-

sjami klasycznych, analogowych urzadzen, a firma

Arturia nie boi sie twierdzi¢, ze to jedyne procesory,

z ktorych bedziesz korzystat. Stwierdzenie odwazne,

ale nie pozbawione podstaw. Nowy Bus Force

to kompleksowe narzedzie do filtracji, korekcji, kom-

presji i saturacji, przeznaczone do pracy na sladach.

Comp Diode-609 jest natomiast wirtualnym od-

powiednikiem limitera diodowego Neve, ktéry ma

szanse sprawdzic sie na $ciezkach bebnoéw. Z kolei

EQ Sitral-295 to subtelnie dziatajacy korektor, wzorowany na ory-

ginalnym urzadzeniu firmy Siemens. Do tego dochodzg aktualizacje

efektow, ktorych nazwy méwia same za siebie: Chorus Dimension-

-D, Phaser Bi-Tron, Flanger BL-20, Chorus Jun-6 i Delay Tape-201. Nowy zestaw ma
ulepszone samouczki w aplikacji i udoskonalong przegladarke ustawien, takg sama jak w V Collection.
N www.arturia.com

& www.audiotechpro.pl

N RME Fireface UCX I

Firma RME jest naszym réwnolatkiem - rozpo-
czelismy dziatalnos$¢ jesienig 1996 roku i tak jako$
zawsze byto nam po drodze. Co wiecej, zatozy-
ciel firmy Matthias Carstens sam kiedy$ przyznat,
ze byt dziennikarzem, ale go zwolnili, bo bardzo
krytycznie opisywat sprzet...

Tak czy owak, jubileuszowy interfejs Fireface UCX
Il jest nastepca popularnego Fireface UCX, oferu-
jac ogotem 40 kanatéw wejscia i wyjscia, i majac
w sobie wszystkie technologie rozwijane przez RME
przez ostatnie ¢wier¢ wieku. Zastosowano w nim
dwa przedwzmacniacze uniwersalne z wejsciami
combo oraz instrumentalnymi na przednim panelu.
Pozostate 4 wejscia i 6 wyjs$¢ analogowych umieszczono z tytu, wraz
z wejsciami i wyjsciami ADAT, AES/EBU i MIDI oraz przetagczanym
wyijsciem/wejsciem wordclock BNC, gniazdem zasilacza i portem
USB 2.0 do potgczenia z komputerem. Wbudowany modut DSP
stuzy do obstugi komutacji toréw, obrébki sygnatu na kanatach,
efektéw, analizy sygnatu i konwersji formatéw. Na przednim panelu
umiejscowiono wyjscie stuchawkowe, ktére mozna wykorzystac
takze jako dwa dodatkowe wyjscia. Wszystkie wyjscia analogowe
moga wytwarzac napiecia state (DC coupled), co pozwala na ich
zastosowanie w charakterze wyjs¢ CV i Gate do wspotpracy np. z in-

strumentami modularnymi. Z kolei gniazdo USB A stuzy do wtacze-
nia pamieci flash, dzieki ktérej mozna dokonywac nagran i wielosla-
dowego odczytu w trybie Direct USB Recording, bez oprogramo-
wania DAW. W wielu przypadkach interfejs moze zatem pracowacd
samodzielnie, bez koniecznosci podtaczania do komputera.

Na oficjalna cene jeszcze musimy chwile poczekac, ale nie be-
dzie ona znaczaco roznic sie od aktualnej ceny Fireface UCX, ktory
kosztuje 5.599 zt.

& www.rme-audio.de
& www.audiostacja.pl
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MIESZANKA

N CKiF im. Billy'ego Wildera
z instalacjg od Audio Plus

W Suchej Beskidzkiej otwarto Centrum Kultury i Filmu imienia stynnego rezy-
sera Billy’ego Wildera. Obiekt wyposazono w system audiowizualny sktadajacy
sie z urzadzen takich firm jak m.in. Electro-Voice, Dynacord, Mipro, dostarczony Fi > = J
i uruchomiony przez firme Audio Plus. Billy Wilder (Bulwar Zachodzqcego Storica, 2 i b i T
Pét zartem, p6t serio, Garsoniera) urodzit sie w 1906 roku w Suchej Beskidzkiej . :
(cho¢ jako miejsce swojego urodzenia podawat Wieden), a nowo wybudowane
Centrum Kultury i Filmu jest ukoronowaniem wysitkéw wtadz Suchej o uhonorowanie jej
stynnego obywatela. Instytucja zostata uruchomiona pod koniec marca 2021 roku.
W budynku o powierzchni ok. 3,5 tys. mkw. znajduje sie
sala kinowo-widowiskowa na 300 oséb, sale zajec, biblio-
teka z czytelnia, sale chéru oraz pomieszczenia konferen-
cyjne. Caty obiekt zostat potaczony cyfrowo w zintegro-
wana sied, ktorej projektantem, dostawcg i instalatorem
byta firma Audio Plus.
Nagtosnienie sali widowiskowej oparte zostato na roz-
wigzaniach z grupy Bosch. Widownie nagtosniono dwoma
gronami ztozonymi z 3 zestawow Electro-Voice EVA kazde,
ktére uzupetniono zestawami niskotonowymi EKX, zamonto-
wanymi w proscenium (4 sztuki). Frontfill oraz dZzwiek efek-
towy realizowany jest za pomoca zestawow EVU (tacznie 16
sztuk). Za wzmocnienie catego systemu odpowiadajg kon-
cowki mocy Dynacord IPX, za$ jako monitory sceniczne
pracuje 8 zestawdw aktywnych Electro-Voice ZLX.

Nagtosnienie kinowe, uzupetnione procesorem
dzwiekowym Dolby, opiera sie na marce Electro-Voice
(trzy zaekranowe zestawy gtosnikowe). Jako nagtosnie-
nie surround pracujg zestawy efektowe Electro-Voice
EVU, zainstalowane na state. Ponadto sala zostata wy-
posazona w system cyfrowej prezentacji obrazu z doty-
kowym sterowaniem z tabletu.

System inspicjencki oparto na urzadzeniach marki RTS,
z matryca RTS ODIN oraz pulpitami sterujgcymi: gtéw-
nym, w gabinecie dyrekcji, garderobach, pomieszczeniach
rezyseréw nagtosnienia i o$wietlenia, kabinie kinoopera-
tora oraz w mobilnym stojaku inspicjenta. Uzupetnieniem
jest 28 sciennych i sufitowych komunikacyjnych zestawéw
gtosnikowych, dzwonki, kamera podgladu akcji scenicznej
oraz automatycznie uruchamiane transparenty CISZA.

Zastosowane mikrofonowe systemy bezprzewodowe
sg produktami Mipro, a mikrofony przewodowe to Elec-
tro-Voice. Ciekawym dopetnieniem instalacji audio-wi-
deo jest system informacji wizualnej Digital Signage. To
kilka ekranéw LCD zlokalizowanych w holu przy wejsciu
do budynku oraz w bibliotece. W catym obiekcie funk-
cjonuje system wsparcia niedostyszacych, oparty na
urzadzeniach serii Roger marki Phonak.
& www.audioplus.pl

Fi
M Firma Greenvale jest wiodacym dostawca swiezych ziemniakdw w Wielkiej Brytanii i naj-
. LIStenTALK 1-_"' wiekszym dostawca ziemniakéw ekologicznych w kraju. Posiadajac dwa zaktady pakowania
i dla przetwércéw, detalistéw i hurtownikéw, Greenvale pozyskuje swieze ziemniaki od 200
w Green\’ale _:' rolnikéw z Wielkiej Brytanii, jak rowniez z wtasnych upraw.

Chcac usprawni¢ oprowadzanie klientéw po swoich zaktadach, przestrzegajac jednoczesnie
| zasad bezpieczenstwa, w tym zachowania fizycznej odlegtosci i wymaganych masek na twarz,
I 8 firma wybrata ListenTALK - dwukierunkowy, mobilny system komunikacji grupowej. Uzytkow-
{ nicy nosza na szyi maty, lekki tranceiver (potaczenie nadajnika i odbiornika), podtaczajac do
niego zestaw stuchawkowy dostarczony przez producenta lub wta-
sne stuchawki. Stysza wszystko, co méwi ich przewodnik, i moga mé-
wi¢ do grupy, naciskajac przycisk rozmowy na nadajniku. Urzadzenia
ListenTALK moga by¢ réwniez dezynfekowane przed kolejnym
uzyciem.

Elementy catego systemu to nadajnik-odbiornik LK-1
ListenTALK z wbudowanym mikrofonem, zestaw stuchawkowy
. LA-453 oraz stacja dokujaca LA-482.

\\ @ www.essaudio.pl
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Graj

Podaruj palcom  ekspresyinag,
pohwazong awlature z ustawi-
ang dynamika | Aftertouch, ktoras
natychmiast reaguje na  wsayst-
kie nivanse stylu Twojg) gry

Powtarzaj

Mechanizm Repeat Engine (silnik
powtarzania fraz) poneala
tworzye inspirujgce elemeanty ryt-
miczne 2 bezposrednim | Intulcy-
Jnym sterowaniem w c2asia rzec-

Zywistym poprzez dedykowane

nektar

Nektar Impact GXP88

Steruj DAW

Kontrolu] podstawows  funkcje
ulublonego oRrogramowania
AW berpodrednio r Impact GXP
za pomocy dedykowanyeh ele-
mentdw sterujacych, Integracia
dostepna dia 12 aplikac)i DAW.

0

Produkuj

Dostarczane z GHAFBB  opro-

gramowanie zawlera wszysthe,
creqo petrzebujesz do tworzenia:
licencie na cieszgce sig uznaniem

opregramowanie Steinbarg

Cubase LE i wirtualny syntezator

Retrologue.

Il awisze,

p=d=-all QUIMQ

16 podswietlanych kolorami RGE padaw czubych na predkose | nacisk,

B weytraymabych potenciometrdw (360 stopni),

Kaolorowy wyswietlacz TFT o rozdzielczosc 320240 z 4 programowalnymi
preyciskami,

16 preyciskow LED RGE whudowanego sekwencera krokowego przechovwujacy
16 koleko)i po 16 sekweancl (paterndw) katda. Selwencja do 4 crescl
{fgcznie do B4 krokow],

8 przyciskow Mektarine zapawniajacych bezposredni dostep do brzmien,
miksera, konfigurag) padow, wiytzsk,

& preyciskow trybu pracy,

7 preyeiskow transportowy'ch 2 podswistleniem LED,

W petni programowalne przez MIDI pady, przetgczniki | potencjometry,
16 presetiw do przechowyswania wszystkich ustawied wewnetrznyeh,

Whytrzyrmata z aluminiowa obudowa.

W komplecie Nektarne aplikacja bedaca jednoczesnie plug-inem, hosterm dia innych wiyvczek biblioteka bramien | ustawien (mozliwoss pracy jake
wiyczka AAX, AU, WET | WSTS lub samedzielna aplikacia). Do 16 slotdw na Instrumenty - obstuga warstw, podzialu | stref z bezposrednim wyborem slotéw
z Instrumentami & pogicmu AURA czy GXPBE


http://www.nektartech.com
http://www.audiofactory.pl

MIESZANKA

N Atrakcje Novation

Latem tego roku czeka nas goraca premiera
nowego produktu Novation. Circuit Rhythm
prezentowany jest jako intuicyjny instru-
ment, ktéry utatwi proces tworzenia i ma
by¢ wyzwoleniem dla twércéw bitow. Na ra-
zie nie wiadomo o nim zbyt duzo, poza tym,
Ze pozwala na bezposrednie nagrywanie
sampli, ich obrébke i odtwarzanie z wyko-
rzystaniem réznego typu wyzwalania - recz-
nego, sekwencyjnego i za posrednictwem

N JBL Product
Selector Tool

sygnatéw zewnetrznych. Urzadzenie
ma stereofoniczne wejscie do nagry-
wania, wyjscie liniowe, stuchawkowe
i do synchronizacji, trzy gniazda
MIDI DIN-5, slot na karte microSD
oraz ztacze USB C. Premiera przewi-
dziana jest na lipiec 2021.

Jesli natomiast juz jeste$ uzyt-
kownikiem sprzetu Novation,
to niejako z automatu nalezysz
do klubu Sound Collective. Jako
jego cztonek mozesz catkowicie
za darmo pobrac¢ normalnie kosz-
tujacy 130 dolaréw wirtualny
instrument GForce Minimonsta.
Jeden warunek - musisz to zrobic
w dniach od 3 czerwca 2021 do 5
sierpnia 2021. Co wigcej, otrzy-
masz tez 25% znizki na najnowszy
produkt GForce, jakim jest OB-E, oraz 50%
znizki na wszystkie pozostate instrumenty
GForce.

Minimonsta jest uwazany za jedna z naj-
lepszych emulacji Minimooga. Syntezator

Firma JBL Professional juz od 75 lat produkuje
przetworniki oraz zestawy gtosnikowe réznego
przeznaczenia. Jej oferta jest bardzo obszerna

i czasem nietatwo jest wybrac najlepiej dopaso-
wany do aktualnych potrzeb produkt. Jesli zmie-
rzytes sie z tym problemem, to JBL Professional
moze Ci pomdc, oferujac narzedzie o nazwie JBL

wyposazono w ponad 6.000 presetow,

w tym wiele stworzonych przez Ricka Wake-
mana, znanego miedzy innymi z grupy YES.
W https://novationmusic.com

& www.audiotechpro.pl

Product Selector Tool. Dzieki odpowied-
nio sprofilowanym filtrom wyszukiwania,
uwzgledniajacym takie parametry jak

np. szeroko$¢ pasma, maksymalny po-
ziom SPL, waga czy gabaryty, znacznie
szybciej znajdziesz zestawy najlepiej do-
pasowane do oczekiwan. Wyszukiwanie
obejmuje systemy instalacyjne, kinowe,
przenosne, sceniczne i studyjne.

N https://jblpro.com/en/product_selector

N Sennheiser EW-D

Evolution Wireless Digital (EW-D) to nowa propozycja firmy Sen-
nheiser. Jak w kontekscie systeméw bezprzewodowych stusznie
zauwazaja przedstawiciele firmy Sennheiser, ,wielu uzytkownikéw
chce po prostu czego$, co dziata od razu, by jedynie wtaczy¢ i ko-
rzystac. Dlatego stworzyliémy aplikacje, ktéra cate planowanie
i konfiguracje wykonuje za uzytkownika”. Aplikacja Smart Assist
prowadzi uzytkownika przez konfiguracje systemu mikrofonéw
bezprzewodowych, pozwalajac uzyskac niezawodne potaczenia
bez specjalistycznej wiedzy na temat tacznosci bezprzewodo-
wej. Zdalny dostep do systemu odbywa sie w oparciu o proto-
két Bluetooth Low Energy, umozliwiajacy tez synchronizacje
z odbiornikiem.

Nadajniki Evolution Wireless Digital majg zakres dynamiki
134 dB, co catkowicie eliminuje potrzebe ustawiania czutosci.

[ HI]

|

[
ik

Odbiornik zostat ustawiony na wartos¢ wzmocnienia obejmu-
jaca wiekszos¢ zastosowan, a w razie potrzeby mozna ja tatwo
zmieni¢. Nowy interfejs nie ma skomplikowanych podmenu,
a wszystko jest dostepne na ekranie gtéwnym. Aplikacja skanuje
otoczenie w celu znalezienia wolnych czestotliwosci, a poniewaz
EW-D wykorzystuje technologie serii Sennheiser Digital 6000
i 9000, bezprzewodowe systemy mikrofonowe nie generuja zad-
nych znaczacych efektéw intermodulacji. To zapewnia wiecej
miejsca w danym oknie czestotliwosci, jak tez pozwala nawigzac
potaczenia bezprzewodowe w odstepach 600 kHz bez obliczania
czestotliwosci.

Latencja systemu to jedynie 1,9 ms, czas pracy akumulatora
BA 70 w nadajniku to 12 godzin, za$ szeroko$¢ pasma 56 MHz
i do 90 kanatéw w kazdym pasmie utatwiajg znalezienie miejsca
nawet w najbardziej zattoczonych $rodowiskach RF. EW-D nie
wykorzystuje kompandera, a na system sktada sie cata gama ak-
cesoriow - od nowo zaprojektowanych anten, do rozgateznikow
antenowych, wzmacniaczy i zestawdw tadujacych. Nadajniki
EW-D wspétpracuja z kazda wymienna kapsuta Sennheiser lub
Neumann, w tym Neumann KK 205 i KK 204, Sennheiser MM 435
i MM 445, oraz z kapsutami Digital 9000.

Ceny nowych systeméw EW-D mieszczg sie w przedziale
od 2.689 zt do 4.479 zt. W najtanszym EW-D SKM-S Base Set
znajdziemy odbiornik jednokanatowy, nadajnik reczny, uchwyt
do mikrofonu, zasilacz, zestaw do montazu w raku i baterie Ré.
W sktad najdrozszego wchodzi odbiornik, nadajniki do reki oraz
przypinany, kapsuta MMD 835, mikrofon krawatowy ME 2, zasi-
lacz, uchwyt, zestaw do montazu w raku i baterie Ré6.
& www.sennheiser.pl
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Band-in-a-Box

Multimedialny komputerowy program akompaniu-
jacy. Umozliwia przestuchanie roznych stylow i ich
uzycie jako akompaniamentu. Dzieki Band-in-a-Box
mozesz szybko stworzy¢ zespot akompaniujgcy ,na
zyczenie”. Wpisz akordy dowolnego utworu (jak C lub
Fm7b5), wybierz styl muzyczny sposréd dostepnych

i wcisnij przycisk [Gra].
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Band-in-a-Box jest programem pozwalajacym na Sisty oraz sesji na zywo, odmieniajgac brzmienie cate;

tworzenie akompaniamentu z wykorzystaniem roznych
stylow. Wystarczy wpisa¢ dowolna progresje akordow
i wcisnac przycisk Grajl Band-in-a-Box automatycznie
wygeneruje kompletng aranzacje zawierajgca piano,
bas, bebny, gitare i smyczki. Mozna dodac Sciezki

Z grajacymi na zywo instrumentami, dostepne w ko-
lekcjach RealDrums i RealTracks. Wprowadzajg one
element specyficznego brzmienia grajacego perku-

Dystrybucja:

> www.soundstation.pl

SOUND
STATION

aranzacji stworzonej w Band-in-a-Box.

Program wyposazony jest w takie moduty jak m.in.
Notacja, Stowa, 16-kanatowa grupe Melodia, Har-
monizacja, Tworca Stylow, Podglad Stylow, Dyrygent,
Tworca Skkadanek i 24 Multistyle. Bazujgce na sztucz-
nej inteligencji moduty Solista i Melodyk pozwalajg
kreowac utwor ze szkicu zawierajgcego akordy, budu-
jac melodie, intra, solowki, a nawet tytut!

www.bandinabox.pl


http://www.soundstation.pl
http://www.bandinabox.pl

MIESZANKA

N Nowy software
urzadzen Lawo

Lawo, niemiecki producent urzadzen
audio i wideo bazujacych na IP, udo-
stepnit nowe oprogramowanie dla
konsolet radiowych i silnikéw miksu-
jacych Power Core oraz aktualizacje
oprogramowania konfiguracyjnego
On-Air Designer. To ostatnie przezna-
czone jest do programowania funkcji
 konsolet mikserskich i rdzeni audio
firmy Lawo, w tym popularnej kon-
solety radiowej Ruby, uzywanej

2= A —. W setkach stacji radiowych na ca-

tym $wiecie. Ruby ma mozliwosé
natychmiastowego przywoty-
= wania zapisanych parametréw

& I._' TR e g T e—
i

| i ustawien, wyposazony jest w ci-

che zmotoryzowane ttumiki oraz

programowalne przyciski, do ktérych mozna przypi-

sywac wiasne funkcje. Nowe oprogramowanie pozwala na przy-
wotywanie migawek przy uzyciu ztozonych funkcji logicznych,

ma ulepszone narzedzia obstugi strumienia AES67 oraz pozwala

na integracje z urzadzeniami serii Lawo A_line. Dodano réwniez
nowe funkcje dostepne poprzez strony konfiguracyjne Power
Core (najlepiej sprzedajacym sie silniku miksujgcym Ravenna/

AES67 oraz urzadzeniu I/0 firmy Lawo) i ulepszono oprogramo-

wanie Lawo VisTool GUI Builder.
& www.lawo.com

N NMOS w EXBOX.RAV

Dla niewtajemniczonych tytut tej
informacji brzmi jak szyfr... Gene-
ralnie chodzi o to, ze niemiecka
firma DirectOut Technologies,
znana z produkgji specjalistycz-
nych konwerteréw do prze-
twarzania sygnatéw cyfrowych
w réznych formatach, dodata do
swojego przetwornika o nazwie
EXBOX.RAV (konwertujgcego
dwustronnie formaty Ravenna

i MADI) mozliwo$¢ obstugi
warstwy NMOS IS-04 i I1S-05.
NMOS to z kolei Networked Me-
dia Open Specifications, bedacy
zestawem dodatkowych infor-
macji kodowanych w strumieniu
wielosladowego sygnatu cyfro-
wego audio, ktéry pozwala na
zarzadzanie potaczeniami w sys-
temie, jesli tylko wspotpracujace
urzadzenia potrafig te informacje
odpowiednio przetworzyc i wy-
kona¢ zawarte w nich polecenia.
I1S-04 obstuguje wykrywanie

i rejestracje urzadzen, pozwala-
jac na automatyzacje konfiguracji
systemoéw sieciowych. Natomiast
I1S-05 pozwala na zarzadzanie
potaczeniami, umozliwiajac

frgmenl

przesytanie danych pomiedzy
urzadzeniami nadawczymi i od-
biorczymi w sieci. Do urzadzen
kompatybilnych z t3 warstwa do-
taczyt wtasnie EXBOX.RAV.
NMOS, podobnie jak pro-
tokét Ravenna, jest specyfika-
cjg otwarta, a zatem szeroko
dostepna dla producentéw
sprzetu. Coraz wiecej podmio-
téw realizujgcych sieciowe sys-
temy audio docenia jej zalety
i poszukuje sprzetu z nig kom-
patybilnego. Ale NMOS to tylko
jedna z wielu funkcji oferowa-
nych przez EXBOX.RAV. Nalezg
do nich takze FastSRC (konwer-
sja probkowania podczas pracy
z réznymi zegarami), EARS (po-
prawa niezawodnosci systeméw
wielokanatowych) oraz zgod-
nos¢ z innym systemem redun-
dancyjnym, jakim jest ST 2022-7.
NMOS zostat juz zaimplemen-
towany w modutach Ravenna
oferowanych przez DirectOut
w ramach serii Prodigy oraz
w kartach PCI DirectOut RAV2.
& www.directout.eu
o http://Ipsystems.pl
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N Bezptatne DAW i wtyczki

Moze nie tak do korica bezptatne, ale akurat za nie ptaci¢ nie
musimy. Firma PreSonus przygotowata oferte, w ramach ktérej
kazdy nabywca dowolnej pary monitoréw studyjnych tej firmy
otrzyma catkowicie za darmo program Studio One w wersji
Prime oraz pakiet Studio Magic Suite. Prime jest nieco uboz-
szg wersjg Studio One, ale wcigz oferuje nieograniczong liczbe
$ladéw i catg game wirtualnych procesoréw oraz instrumen-
téw. Z kolei w pakiecie Studio Magic Bundle znajduja sie takie
wtyczki jak m.in. Brainworx bx_rockrack i bx_opto, Cherry Au-
dio MG-1 Plus oraz Voltage Nucleus. Co ciekawe, oferta jest
wazna wstecznie, a to oznacza, ze moze z niej skorzystac kazdy,
kto po 1 marca tego roku kupit monitory Eris, R-Series, Sceptre
lub Temblor.

N www.presonus.com

& www.audiostacja.pl

N XL2-TA zgodny
Z przepisami
Ministra GRP

Miernik NTi Audio XL2 w zestawie mikrofonem d
M2230 oraz z wersja oprogramowania 4.21 TA za- i \
pewnia jednolito$¢ miar i doktadnos¢ pomiaréw
spetniajgc odpowiednie przepisy rozporzadzenia
Ministra Gospodarki z 28 maja 2007 r. w sprawie
wymagan, ktérym powinny odpowiadac mierniki
dzwieku.

Decyzja Prezesa Gtéwnego Urzedu Miar
Rzeczypospolitej Polskiej (decyzja nr
L 1/2021) badania miernika oraz cer-
tyfikat nr DE-16-M-PTB-0003 rev. 2,

z dnia 3 marca 2019 r., wydany przez
Federalng Jednostke ds. Badan Fizycz-
nych-Technicznych - Panstwowy In-
stytut Metrologii (PTB) w Brunszwiku,
Niemcy, ,moga by¢ uznane za réwno-
wazne sposobom i metodom badan [...]
w celu wykazania spetnienia przez te
przyrzady ww. wymagan”.

Osoby zainteresowane szczegéto-
wymi informacjami na temat miernika
XL2 w wersji TA (Type Approved) oraz
dodatkowymi wymogami formalnymi,
jakie musi spetnia¢ miernik, moga kon-
taktowac sie z firma Konsbud Audio, pol-
skim dystrybutorem marki NTi.

& www.konsbud-audio.com.pl
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- 40 kanatowy interfejs audio USB

- Doskonata analogowa jakos¢ z ultra niska latencja

- Miksowanie DSP z efektami

- Uniwersalne podtaczenia

- Zaawansowane dodatki

Kontrolu) wazystko #a pomocy wygadnego :

/ Podlace ursgdeenis MIEH Podiace 8 kanatow Podlacs swaj caly ana!qguwy Spriet '
oprogramowaniadzialajaceqo na komputerze lub bezpostednin; ADAT O lub steres studyjny dzigki zhalansewanyrm,
tablecie; alboszybko przeface ustawienia na Nie wymaga dodatkowsgo | TOSLInk (optical S/PTHF). analogowym wejsciom 14" TRy z
przednim panelu, interfiejsu MIDIL. indywidualng kentrola.
-l r
: 1'¢|:'u-|rrh = ‘ ‘ 3 g - | {ap -9'";-" - ".-M'I-'- = Iﬂ =
D 8 AR T L) OB QA Q QU QG
Podlacz mikrofen  gitarg, Kiedy potrzebujesz wiacz zasianie phantom 48Y, . Stuchaj swojego.miksu z wyjatkowa jakostig analogowego:
dostosuj peziom za pomoca potendgometrow i zacznij nagrywac, Doda] poglos, EQ diwieku opartego na wislokrotnie nagradzanych rozwigzaniach
i kompresie do miksu wswoich siuchawkach, do nagrywanych dciezel lub do obu,.

profesjonalnych interfejsew audio MOTL,

LAUDA AUDIO  lauda-audio.pl
MUDA ~tel: 58-555-0660 info@lauda-audio.pl
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JSTUDIO

1.750 zt

Producent
Artiphon
https://artiphon.com

Dystrybucja
Audiofactory
Warszawa

tel. 22-266-02-58
http://audiofactory.pl

Czujniki: 78 sensorow re-
agujacych na stukniecie i do-
cisk, akcelerometr, enkoder
Z przyciskiem.

Interfejs audio: USB, 2x2,
24 bity, 44,1/48 kHz. Wbu-
dowane gtosniki oraz ztacze
TRRS (mikrofon i stuchawki).
MIDI: 16 kanatéw, tryb poje-
dynczy, wszystkie kanaty,
obstuga MPE.
Kompatybilnos$¢: Mac, PC,
iOS. Wymagana bezptatna
aplikacja Artiphon Instru-
ment 1 Editor.

Zasilanie: wbudowany aku-
mulator litowo-jonowy 2 Ah,
zewnetrzny zasilacz 12 V.
Wymiary: 597x81x53 mm.
Waga: 408 g.

TESTY / Tekst:

Zakres zastosowan

innowacyjny instrument mu-
zyczny, ktéry we wspotpra-

cy z komputerami Mac, PC oraz
urzadzeniami i0S potrafi prze-
nies¢ nasz sposéb tworzenia mu-
zyki na zupetnie inny, nieznany
do tej pory poziom; doskonale
sprawdzi sie jako instrument stu-
dyjny oraz estradowy

Jarostaw Stubinski

Artiphon

D

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

Instrument 1

kontroler MIDI

Alternatywnych kontroleréw MIDI systematycznie przybywa. To ozna-
cza, ze poszerza sie paleta mozliwosci w zakresie wydobywania dzwie-
kow. Instrument 1 jest przeznaczony gtéwnie dla tych oséb, ktdre w pro-
cesie kreacji i komponowania zwykty uzywacé gitary

dzo szybko zdobywajac fundusze na rozpoczecie

produkcji. Po raz pierwszy pokazano go w 2019
roku, podczas letnich targéw NAMM, a co sie
dziato potem, to juz wszyscy wiemy. Swiat na jakis
czas stanat, ale zobowigzania nie wygasty, a firma
Artiphon podeszta do nich powaznie. Nie tylko
uruchomita produkcje seryjng, ale tez zaprezen-
towata nowy kontroler Orba oraz aplikacje Scan
Band. Poniewaz z firma wspotpracuja osoby z du-
zym doswiadczeniem w branzy pro-audio, majace
rozlegte kontakty, wkroétce o produktach Artiphon
zaczeto by¢ gtosno, i to w bardzo pozytywnym
kontekscie.

I nstrument 1 zrobit furore na Kickstarterze, bar-

Konstrukcja

Instrument 1 jest wykonanym z tworzywa kon-
trolerem MIDI oraz interfejsem audio 2x2, podta-
czanym do komputera lub urzadzen przenosnych
iOS przez USB. Wyposazony jest we wtasny
akumulator, ktéry taduje sie z zewnetrznego za-
silacza, dotagczonego do zestawu, pozwalajacy

na caty dzien pracy ,bez pradu”. Jako kontroler

MIDI Instrument 1 spetnia wszystkie standardy
Class Compliant, wiec moze by¢ od razu uzyty
we wspodtpracy z programem DAW. Petnie swoich
mozliwosci ujawni jednak tylko wtedy, gdy uzy-
jemy dedykowanych aplikacji dla iOS oraz kompu-
teréw PC i Mac.

W tym pierwszym przypadku, oprécz funkcji
edytora ustawien, aplikacja stuzy jako wirtualny
modut brzmieniowy, z ktérego dzwieki sg odtwa-
rzane przez dwa gtos$niki wbudowane w Instru-
ment 1. Mozna wtedy gra¢ na nim np. jak na gita-
rze, majac odpowiedniki strun (wypustki z prawej
strony), progdéw, a nawet kapodastra. A to tylko
jedna z mozliwosci, bo kontroler jest uniwersalny
w tym sensie, Zze udostepnia tez inne opcje wydo-
bywania komunikatéw MIDI, o ktoé-
rych ponizej. e
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Technika gry

Elementami sterujgcymi sa tu czujniki umieszczone
pod ,strunami na gryfie”, rozpoznajgce miejsce

i site nacisku, docisku oraz uderzenia, a takze kie-
runek ruchu palca wzdtuz struny, czyli gissando
- zaréwno ptynne, jak i kwantyzowane do wy-
sokosci nut. Gitarzysci moga niemal od razu
korzystac z tego urzadzenia, aplikujac
wszystkie techniki lewej reki znane z in-
strumentow elektrycznych i akustycz-
nych - akordy, power chordy, partie
solowe, wielodZwieki, a nawet tapping

i hammering.

W przypadku reki prawej sytuacja
jest bardzo podobna. Mamy szes¢ ela-
stycznych wypustek, ktére zarywamy
na podobienstwo strun. Nalezy to jed-
nak robi¢ palcami, a nie kostka, wiec
kilka technik gry trzeba bedzie zaadap-
towac¢ do mozliwosci kontrolera, np. takie
jak wydobywanie akordéw naprzemiennymi,
rytmicznymi uderzeniami w struny w doét
iwgore.

Techniki gitarowe uwzgledniajg rowniez tryb
fretless, w ktérym emulacja sposobu gry na takich
instrumentach jak kontrabas, skrzypce czy gitara
stalowa jest wrecz banalnie prosta. Tym bardziej
ze Instrument 1 moze spoczywac na blacie biurka,
by¢ zawieszony na pasku jak gitara i trzymany
w rekach (cho¢ to ostatnie nie jest zbyt wygodne)
- w kazdym przypadku z ,gryfem” po lewej lub
prawej stronie. Osoby leworeczne nie beda miaty
zatem zadnych problemow.

Drugi tryb wydobywania komunikatéw MIDI
przypomina instrumenty smyczkowe. Réwniez
mamy szyjke i mozliwosc¢ gry bezprogowej, ale za-
miast pociagania wtosiem po strunach naciskamy
wypustki, ktore reagujg zaréwno na zarwanie,
jak i uderzenie oraz docisk. Mozemy tez trzymac
instrument jak skrzypce czy altowke, z ,pudtem”
instrumentu pod broda, ale zamiast gry smyczkiem
musimy sie ograniczy¢ do stukania lub naciskania
wypustek.

Sposéb trzeci uwzglednia wykorzystanie miejsc
na szyjce tak jak padéw - moga nimi by¢ cate progi
i wypustki (wtedy mamy dostep do 18 padéw jed-
noczesnie) lub poszczegdlne dzwieki na progach,
tak jak w gitarze (ogotem 78 dzwiekow). W tym
ostatnim przypadku niejako naturalnym sposo-
bem wykorzystania kontrolera jest gra technika
tappingu.

Bardzo spodobato mi sie to, ze korzystajac
z kontrolera jako padéw wcale nie trzeba ich ude-
rzac palcami - wystarczy je lekko dociskac. S
osoby, ktore beda preferowac ten wtasnie sposéb
gry - moze nie tak ekspresyjny, ale za to bardzo
precyzyjny w kontekscie rytmiki i dynamiki. Czuj-
niki kontrolera - zaréowno w przypadku wypustek,
jak i szyjki instrumentu - poza reakcja na velo-
city uwzgledniaja tez inne parametry. Jest to sita

nia, gniazdo zasilacza, port USB i ztacze TRRS pracuja-
ce jako wejscie mikrofonowe i wyjscie stuchawkowe.

Obracajac enkoder, regulujemy gtosnos¢ przy wspoét-
pracy z urzadzeniem iOS, a jego wci$nieciem zmienia-
my presety - cztery fabryczne i cztery uzytkownika.

docisku, czyli aftertouch, czutos$¢ podczas gry

z wykorzystaniem hammeringu, docisk na pro-
gach, a nawet pochylenie catego instrumentu, co
dziata i prezentuje sie wyjatkowo efektownie.
A jesli chcemy zmienic globalny stréj, czyli
zaaplikowac to, co w gitarze osiggamy
za pomoca kapodastru, wystarczy
wcisnac tréjkatny przycisk po-
miedzy szyjka a wypustkami.
Co wiecej, takie odstra-
janie moze dziatac takze
w doét, co pétton lub
oktawe.

Jedyna rzecza, ktoérej
nie udato sie przetozy¢
bezposrednio z gitary,
jest opcja poprzecznego wibrato i podciagania
strun. Nie jest to jednak cos, czego nie mozna za-
symulowaé, bo urzadzenie ma potezne mozliwosci
konfiguracji.

Aby korzystac z kon-
trolera jak z gitary, war-
to uzy¢ znajdujacego sie
w zestawie paska, cho¢
Instrument 1 mozna tez
trzymac w rekach, uzywacé
jak skrzypiec, wioloncze-
li lub po prostu potozy¢ na
blacie biurka lub kolanach.

Edycja ustawien

Nieodtacznym elementem Instrument 1
jest edytor. To w nim kreujemy i z niego
wysytamy do instrumentu cztery pre-
sety uzytkownika, w ktérych mozemy
uwzgledni¢ praktycznie wszystko:
stréj, rozmieszczenie gtoséw
(akordow), technike gry, czutosé
nacisku, docisku i pochylania in-
strumentu, kanat/kanaty transmi-
sji MIDI, a takze programowanie arpeggiatora. Tak,
kontroler ma wbudowany prosty arpeggiator, dla
ktérego mozemy ustawié tempo oraz rozdzielczos$¢
- od triolowych trzydziestekdwojek do catych tak-
tow (bez podziatéw z kropka).

Uktad czujnikéw w kontrole-

rze jest doskonale znany gitarzy-
stom i obejmuje szyjke z dwuna-
stoma progami oraz szes¢ wy-
pustek imitujacych struny, kté-
re mozna zarywac palcami i na-
ciskaé. Czujniki uwzgledniaja
szybkos$¢ nacisku (velocity) i site
docisku.
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Istotnym sktadnikiem kontrole-

ra jest edytor pozwalajacy do-
stosowac jego funkcjonalnos¢
do naszych oczekiwan i sposo-
bu gry.

Nasza opinia
=+ potrafi uruchomic nie-

odkryte dotad poktady
kreatywnosci

=+ petna swoboda w zakre-
sie sposobu wydobywania
dzwiekéw

=+ duze mozliwosci konfigura-
cji i cata gama przydatnych
presetow

=+ z urzadzeniem iOS tworzy
rzeczywisty, grajacy dzwie-
kiem instrument

=+ pozwala gitarzystom w petni
wykorzystaé znane im tech-
niki gry

=+ dla os6b
prawo- i leworecznych

=+ caty dzien pracy na
akumulatorze

+ wbudowany interfejs au-
dio 2x2

=+ obstuga trybu MPE

— wbudowany interfejs audio
nie obstuguje obiecanego
prébkowania 96 kHz

— nie wspotpracuje z urzadze-
niami Android

24

Aby utatwic uzytkownikom zycie, producent
przewidziat gotowe ustawienia dla wszystkich
czterech trybdéw pracy kontrolera, z uwzglednie-
niem catej gamy technik gry, konfiguracji dzwiekéw
i akordéw, trybéw wyzwalania i reakcji na gesty.

Z tatwoscia zatem dobierzemy takie ustawienia,
ktére najbardziej beda odpowiadaty naszym prefe-
rencjom i oczekiwaniom. Takze gdy jestesmy lewo-
reczni lub chcemy uzyskaé nietypowa artykulacje.

We wspotpracy z komputerem instrument nie
wydobywa zadnych dzwiekdw i w tym celu nalezy
skorzystac z posiadanych wtyczek instrumentéow
VST/AU. Jesli natomiast podtaczamy go do urza-
dzenia iOS, wtedy uruchomiona w nim aplikacja
jest jednocze$nie modutem brzmieniowym, ktéry
aktywuje sie zaraz po podtaczeniu kontrolera.

_—

Kontroler dostepny jest
tez w wersji z korpusem
w kolorze biatym.

Stereofoniczny dzwiek wydobywa sie z gtosni-
kow w Instrument 1, ale mozna tez podtaczyc
stuchawki lub wyprowadzi¢ sygnat liniowy do na-
gtosdnienia lub rejestracji. Regulatorem poziomu
sygnatu staje sie wowczas enkoder w kontrole-
rze. Z kolei jego sekwencyjne naciskanie zmienia
fabryczny preset, dajac nam wybor pomiedzy
opcjami Guitar, Violin, Piano, Drums, Smart Strum
Ukulele, Slide Saxofone, Electric Piano Tap i Arp
Vibes.

Podsumowanie

By¢ moze Instrument 1 nie jest innowacja na skale
Seaboard, ale pod wzgledem dostepnosci artyku-
lacji nie rézni sie znaczaco od tego, co oferuje mul-
tiekspresyjny kontroler firmy ROLI. Przy wydoby-
waniu dZzwiekéw pozwala wykorzystac takie gesty
jak uderzenia palcami, docisk, przesuwanie, a na-
wet pochylanie catego instrumentu. A wszystko
to wielogtosowo i z uwzglednieniem gtéwnego za-
tozenia kontroleréw MPE, czyli wysytania réznych
komunikatow na réznych kanatach MIDI.

Najwazniejsze jednak jest to, ze po raz pierwszy
mamy do czynienia z wszechstronnym, wygodnym
i funkcjonalnym kontrolerem MPE za wyjgtkowo
atrakcyjna cene. Bedzie on naturalnym wyborem
dla gitarzystéw, ktérzy od razu beda mogli wyko-
rzysta¢ znane im techniki gry. Réwnie efektywnie
moze go jednak wykorzysta¢ kazda osoba, nawet
niemajaca do tej pory do czynienia z zadnym in-
strumentem. W sytuacji gdy konfiguracji podlega
praktycznie wszystko, mozna zaprogramowac
zdarzenia MIDI, wysoko$¢ dzwiekdw, a nawet cate
akordy doktadnie tak, jak nam odpowiada. Mozemy
tez wykonywac partie fizycznie niemozliwe do wy-
konania na zadnym typowym instrumencie.

Jakos¢ urzadzenia jest bardzo dobra, a czujniki
reaguja przewidywalnie. Jesli kto$ preferuje lekkie
pukanie palcami, to raczej trudno bedzie uzyskac
optymalne wykonanie. Dlatego zdecydowanie
lepsza opcja jest stosowanie nacisku, przy kté-
rym mamy wieksze mozliwosci kontroli velocity
i aftertouch. Sposob gry - z umieszczeniem instru-
mentu na blacie biurka lub zawieszeniem go na szyi
- w duzej mierze bedzie zaleze¢ od tego, jak be-
dziemy chcieli wydobywa¢ dZzwiegki. Dla oséb graja-
cych na gitarze bardziej oczywista bedzie ta druga
opcja, ale nie warto ograniczac sie do juz znanych
metod.

Odswiezajace i bardzo odkrywcze bywa pota-
czenie réznych technik, czyli np. wydobywanie
akordéw poprzez ich przyciskanie lewa reka, z jed-
noczesnym naciskaniem wypustek, do ktérych
przypiszemy dzwieki basowe. Instrument $wietnie
reaguje na nacisk, wiec mozliwosci ekspresji sg nie-
botyczne. Mozna kreowac intrygujace struktury
ambientowe, ciosac ciezkie dzwieki basu lub budo-
wac akordy, jakich nigdy nie zagraliby$my na gita-
rze, z uwzglednieniem nieosiggalnej w niej intona-
cji. To kontroler z zupetnie innej ligi niz klasyczne
urzadzenia klawiszowe z padami. Dzieki niemu
nasza muzyka moze nabrac koloréw i barw, jakie
nigdy wczesniej by sie nie pojawity. Wyrwanie sie
z matriksa klawiszy i edytora pianolowego niemal
natychmiast pozwoli nam odkry¢ nieznane dotad
poktady kreatywnosci, a my spojrzymy na proces
komponowania z zupetnie innej perspektywy.

W tym kontekscie funkcjonalno$¢ Instrument 1,
innowacyjnos¢, jakos¢ wykonania, nieprzecietne
walory artystyczne, a takze jego atrakcyjna cena,
to gtéwne argumenty za tym, by przyzna¢ mu znak
Nasz Typ. To wyjatkowo rzadki przypadek, nomen
omen, instrumentu, dzieki ktéremu Wasza muzyka
moze sie przenie$¢ w zupetnie inny wymiar. 8

Estrada i Studio / 06 2021



@ EARTHWORKS AUDIO

ICON ush i ICON Pro

Mikrofony pojemr iowe Earthworks Audio ICON (US CON Pro (XLR) to nowy standard w budzetowych nagraniach
wokalnych, lektorskich, radiowych i wlasciwie kidych, o ktérych tylko pomyslisz, by zarejestrowac swaj gtos.
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BIp.  TESTY / Tekst:

20.200 zt

Producent
McDSP
www.mcdsp.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: 8 toréw analogo-
wych o w petni programo-
walnej funkcjonalnosci;

8 przetwornikéw A/Ci C/A,
wspotpracujacych z kompu-
terem przez Thunderbolt 2
lub 3.

Konwersja: 32-bitowa, prob-
kowanie 44,1; 48; 88,2; 96;
176,41 192 kHz.
Kompatybilnosé: AAX, AU,
VST3; MacOS >10.10.
Zabezpieczenie: iLok2 lub
iLok3 USB Smart Key lub
konto iLok/iLok Cloud.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 18V, 70 W.

Wymiary: 1 U, gtebokos¢
410 mm.

Waga: 1,5 kg.

Zakres zastosowan

APB-8 moze by¢ kompleksowym
rozwigzaniem dla oséb chcacych
dokonywa¢ masteringu w dome-
nie analogowej; APB-16 doskona-
le sprawdzi sie w systemach do
produkcji muzycznej

26
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McDSP APB-8

analogowy system
przetwarzania

W Stwierdzenie, Ze na punkcie zaprezentowanego dwa lata temu syste-
mu APB-16 oszalat caly profesjonalny swiat, bytoby troche na wyrost, ale
prawda jest, ze wzbudzit on duze zainteresowanie i trafit do wielu topo-
wych studiéw nagran. Obstugujacy dwukrotnie mniej sla-
ddw, 8-kanatowy APB-8 wlasnie wchodzi na rynek

T ak, to prawda - systemy APB sa pierwszymi na Swiecie w petni programowal-

nymi urzadzeniami analogowymi, komunikujgcymi sie z komputerem przez

port Thunderbolt. Méwiagc w skrécie, wyposazono je w konwertery cy-
frowo-analogowe i analogowo-cyfrowe oraz wewnetrzne, catkowicie ana-
logowe tory audio (16 w APB-16, 8 w APB-8), ktérych pracg sterujemy
z poziomu dedykowanych wtyczek w naszym DAW. Mamy zatem
catkowicie cyfrowe interfejsy graficzne ze wszystkimi ich dobro-
dziejstwami (presety, automatyka itd.), ale samo przetwarza-
nie sygnatu dokonuje sie w petni analogowo. System ten
jest w petni kompatybilny z natywnym Pro Tools, udo-
stepniajgc wtyczki w formacie AAX; jednoczesnie
moze dziata¢ na innych DAW jako VST/AU. Aktu-
alnie producent potwierdza wspotprace z Logic
i Cubase, ale bez najmniejszego problemu urucho-

: McDSP
mitem go w Reaperze.

8 P - > POWER
Sprzet marzein? SUPPLY
Prawdziwy, profesjonalny i 8-kanatowy analog DNLY
taczony z DAW przez kabel Thunderbolt? Ow- S +18VDC

szem, ale wszystko to moze sie dzia¢ tylko z wyko- o W
rzystaniem wtyczek McDSP APB, poniewaz tylko
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one moga wykorzysta¢ mozliwosci tego systemu,
i tylko na komputerach Mac - wtyczki APB nie ob-
stuguja Windows.

Wyjasnijmy sobie wszystko od razu. APB nie
jest akceleratorem DSP dla standardowych wty-
czek McDSP; nie moze pracowac jako przetwornik
A/C/A; nie wymaga stosowania innych potaczen
oprécz Thunderbolt i jako taki nie obcigza CPU na-
szego komputera. Robig to natomiast wtyczki APB,
zupetnie inne niz klasyczne wtyczki natywne i HD
oferowane przez McDSP. Ich zadaniem jest bo-
wiem nie tylko udostepnianie manipulatoréw, ale
tez, a moze przede wszystkim, sterowanie w czasie
rzeczywistym pracg 8 toréw analogowych umiesz-
czonych w skrzynce APB z pieknie zielonym pane-
lem czotowym.
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Materiaty zwiazane
zartykutem

.

Owe 8 toréw mozna wykorzystac jako mikser
lub dziewie¢ procesoréw: korektor, 3-pasmowy
kompresor oraz siedem réznych modeli kompreso-
row i limiteréw. Jednoczeénie uruchomimy jeden
mikser na szeSciu kanatach mono i sumie stereo
lub czterech kanatach stereo. Mozna tez urucho-
mi¢ pojedynczy kanat miksera i siedem innych
procesorow, pod warunkiem ze beda pracowaé
monofonicznie. Konfiguracje sa dowolne tak dtugo,
jak dtugo liczba toréw mono nie przekroczy o$miu.
Préba uruchomienia kolejnej wtyczki APB, a zatem
kanatu analogowego w urzadzeniu, zakonczy sie
komunikatem o braku dostepnych toréw.

Jesli uzmystowimy sobie, ze wszystkie te kanaty
sg do szpiku krzemu analogowe, to cena za caty
system nie robi juz tak piorunujacego wrazenia.

—m—

\PB-8

}\mﬂli PROCESSING BOX

APB-8 wyposazono w dwa por-
ty Thunderbolt, co umozliwia
tancuchowe taczenie kolejnych
modutéw APB oraz interfejsu
audio. Ztacza wordclock stuza
do synchronizacji pracy wszyst-
kich elementéw systemu.

e —_ =
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§e00. TESTY / McDSP APB-8

Mozna wrecz powiedzie¢, ze jest to rap-
tem 20.200 zt (35.500 zt za wersje 16-ka-
natowa). W konfrontacji z dowolnym
urzadzeniem analogowym wyzszej klasy
oraz koniecznoscig posiadania odpowied-
niej liczby portow audio do jego obstugi
to wrecz okazja.

Konstrukcja

Gtéwnym zadaniem DSP w systemie
McDSP nie jest przeliczanie algorytmow
odpowiedzialnych za obrébke sygnatu
audio w postaci cyfrowej. Jest nim analiza
i generowanie komunikatéw sterujacych
ustawieniami toréw analogowych. To one
przetwarzaja dzwiek - wczesniej zamie-
niony do postaci analogowej, a po prze-
tworzeniu do cyfrowej przez 32-bitowe

Sercem kazdego z o$miu analo-
konwertery AKM.

gowych toréw APB-8 jest uktad
¥~ VCA THAT 2180, ktéremu to-

y warzysza najwyzszej klasy pod-
zespoty - uktady operacyjne,
tranzystory i kondensatory.

Za przetwarzanie sygnatu do postaci analo-
gowej przed torem sygnatowym i cyfrowej
po nim odpowiadaja pracujace 32-bitowo

¢ konwertery AKM.

-3

=

=%
hd

Idealny zestaw narzedzi do cat-
kowicie analogowego maste-
ringu: 4-pasmowy korektor
Royal Q, kompresor Royal Mu
(oba dziatajace w trybach stereo
i Mid-Side) i doskonale brzmiacy
limiter L-18.

Kombinacja zaiste zawita i nie majaca zadnego
odpowiednika w Swiecie pro-audio. Gdy jednak
skondensujemy catos¢, to okaze sie, ze to w isto-
cie osiem najwyzszej klasy analogowych toréw
liniowych VCA, z grubsza takich, jakie znajdziemy
w klasycznych konsoletach, np. Neve, SSL czy API.
Cho¢ realizujg one zadania takich urzadzen jak
kompresory vari-mu, lampowe, optyczne czy FET,
to jednak wciaz pozostajg torami VCA. Poprzez od-
powiedni dobdr czaséw, krzywych reakgji i innych
parametréw emulujg zachowanie sie innych typow
uktadow, caty czas analogowo.

Proces przetwarzania dynamiki realizuja spe-
cjalistyczne uktady VCA, oparte na oryginalnej
konstrukcji Davida Blackmera - THAT 2180. Stero-
waniem ich pracg zajmuja sie ultraszybkie wzmac-
niacze operacyjne JFET z serii TLO51, a w przetwa-
rzaniu sygnatu biora udziat tranzystory, z MOS-
FET-ami 2N7000 na czele. Kazdy z kondensatorow
to WIMA. Zadbano o zaawansowang, wielostop-
niowaq filtracje zasilania, ktére tu jest dostarczane
z zewnetrznego zasilacza.

| wreszcie konwertery - uktady AKM z najwyz-
szej serii 4Pro: cztery pracujace w trybie réwno-
legtym cyfrowo-analogowe AK4414 (dynamika
rzedu 123 dB) i pojedynczy, 8-kanatowy analo-
gowo-cyfrowy AK5578 (121 dB dynamiki). Do ob-
stugi sygnatu wordclock oraz synchronizacji pracy
sterowania i przetwarzania stuzy transceiver AKM
AK4115 - bardzo rzadko spotykany nawet w urza-
dzeniach z absolutnie najwyzszej potki. Catoscig
B neece w5l zarzadza wysoko rozwinieta krzemowa inteligen-

meoseE o e o cja FPGA firmy Xilinx, pod postacia uktadu z serii
Artix-7.
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Mam nieodparte wrazenie, ze w zakresie kon-
wersji A/C/A nietatwo bedzie znalez¢ cos$ rownie
dobrego, jak konwertery uzyte w APB. Poza tym
nie musimy sie zmagac z dopasowaniem poziomow
konwerteréw do posiadanego sprzetu analogo-
wego - w McDSP wszystko jest idealnie dopaso-
wane. Nawet jesli z toru analogowego wychodzi
zbyt mocny sygnat i pojawi sie przesterowanie,
to pozostanie pod kontrolg i bedzie sie dokonywac
wytacznie w domenie analogowej. W torze cyfro-
wym sygnat nie przekroczy O dBfs.

| jeszcze jedna ciekawostka - za wykonanie
catosci odpowiada firma KirtleyCo, Inc. z Los An-
geles. Jesli komus to nic nie méwi, to przypomne,
ze jej zatozyciel, Glenn Kirtley, przepracowat 15
lat w Line 6 na stanowisku szefa dziatu konstruk-
cji. Jesli do tego dodamy legendarny wrecz status
Colina McDowella, zatozyciela McDSP, ktéry stwo-
rzyt cata koncepcje i oprogramowanie, to wychodzi
nam, ze APB musi by¢ produktem nietuzinkowym.
Powstajace od 1998 roku wtyczki McDSP cieszg
sie w branzy réwna estyma, co UAD, FabFilter,
SoundToys i inne tej klasy, a ich range podnosi fakt,
ze sa wyjatkowo chetnie stosowane przez uzyt-
kownikéw Pro Tools. Dodajmy tez, ze sam system
APB (Analog Processing Box) jest rozwigzaniem
opatentowanym i jedynym w swoim rodzaju.

W praktyce
Urzadzenie taczymy z komputerem Mac za po-
$rednictwem portu Thunderbolt (2 lub 3). Firma
McDSP byta na tyle uprzejma, ze wyposazyta
swoj produkt w drugie gniazdo w tym forma-

cie, co pozwala na tancuchowe taczenie z juz
posiadanym interfejsem Thunderbolt lub kolej-
nymi modutami APB (maksymalnie piecioma). Na
marginesie, to zapewne kwestia mojego pecha

- bo nie podejrzewatbym ztej woli programistéow
McDSP - Ze po zainstalowaniu sterownikéw APB,
niezbednych do obstugi transferu, komputer prze-
stat widzie¢ system Universal Audio, podtaczony
przez Thunderbolt i FireWire. Ot, taki psikus, da-
jacy sie jednak szybko naprawi¢ ponowng instala-
cjg UAD.

McDSP APB dziata niezaleznie od posiadanego
przez nas interfejsu audio. Nie ma koniecznosci
wprowadzania zadnych zmian w programie DAW,
a wymiana danych miedzy wtyczkami a nasza
sesja dokonuje sie w tle. W tej konfiguracji, dla
zachowania petnej synchronizacji sygnatu i stero-
wania, konieczne jest uzycie potaczen wordclock
BNC pomiedzy interfejsem i modutem/modutami.
Dzieki temu unikamy ktopotliwej niekiedy syn-
chronizacji przez Thunderbolt, uniezalezniajac sie
od jej kaprysow (sporadycznych, ale majacych nie-
kiedy miejsce). Wprawdzie mozna pracowac bez
wordclock, ale odbija sie to na latencji i niekiedy
skutkuje stukami przy wtaczaniu/wytaczaniu
wtyczek. Méwiac o synchronizacji, warto nadmie-
ni¢, ze w pudetku z urzadzeniem znajdziemy kabel
BNC/BNC. To bardzo mite ze strony producenta,
cho¢ bytoby jeszcze milej, zwtaszcza za te pienia-
dze, gdyby dorzucono tez kabel Thunderbolt.

Wprawdzie samo przetwarzanie
audio przez APB nie obcigza CPU
komputera, ale obstuga wtyczek juz
tak. Zwtaszcza w przypadku miksera
Moo X - emulacji 8-kanatowej kon-
solety lampowej z lat 50. minionego
wieku. Bystry procesor, najlepiej
najnowszej generacji, a zwtaszcza
sprawna karta grafiki, jesli uzywamy
dwadch ekranow, z pewnoscia nie
zaszkodza.
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Kompresor C-18 jest odpowiednikiem limite-

ra L-18. Pozwalajac uzyskac czysty, dynamicz-

ny dzwiek jest doskonatym wyborem, jesli chodzi
o klasyczny, roboczy kompresor z szeregiem funk-
cji interesujaco ksztattujacych brzmienie. Z ko-

lei znajomo wygladajacy ChickenHead jest w isto-
cie catkowicie nowa konstrukcja, wprowadzaja-
ca kompresje z agresywna saturacja. C673-A za-
czat jako prototyp catej koncepcji APB. Bazujac na
wtyczkach McDSP C670 i C671 oferuje ich funk-

cjonalnos¢ plus brzmienie analogowego przetwa-
rzania. El Moo jest drugim, po L18, limiterem w ko-
lekcji wtyczek APB i bazuje na kompresorze Moo
Tube. Ten ostatni jest odwzorowaniem uktadéw
lampowej kompresji, charakteryzujac sie wyjatko-
wym brzmieniem nasycenia i ciekawym zwigksza-
niem gtosnosci odczuwalnej. MC-3 jest kompreso-
rem pasmowym o wyjatkowych walorach sonicz-
nych, uzyskanych dzieki oddzielnym uktadom satu-
racji dla kazdego z pasm.

B  McDSP APB dziala niezaleznie od posiadanego
przez nas interfejsu audio. Nie ma koniecznosci
wprowadzania zadnych zmian w programie DAW,
a wymiana danych miedzy wtyczkami a naszg sesja
dokonuje si¢ w tle”
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Nasza opinia

=+ fantastyczne, prawdziwie
analogowe brzmienie

+ wszystkie zalety rozwigzan
cyfrowych w odniesieniu do
obstugi

+ odbywajaca sie w tle wie-
lokanatowa komunika-
cja z komputerem przez
Thunderbolt

=+ dostepnosc¢ bezptatnych
wtyczek w formatach AAX,
VSTiAU

=+ praca w trybie Mid-Side
w przypadku Royal Mu
iRoyal Q

=+ atrakcyjna cena w kontek-
Scie jakosci i funkcjonalnosci

+ mozliwos¢ rozszerzenia sys-
temu o kolejne urzadzenia

— obstuga bardziej zaawanso-
wanej konfiguracji wymaga
mocnego komputera

— wspotpraca tylko z kompu-
terami Mac

— brak kabla Thunderbolt
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Wtyczka Moo X Mixer dostepna jest w dwoch
postaciach - kompleksowego miksera z doste-
pem do wszystkich kanatéw jednoczesnie oraz

dedykowanych toréw kanatowych, ktérych moz-
na uzywac niezaleznie.

Oprogramowanie
Nabywca platformy APB moze liczy¢ na catkowi-
cie darmowy zestaw wtyczek, ktére dziataja tylko
wtedy, gdy do komputera podtgczymy urzadzenie.
Aktualnie jest to wspomniany wyzej mikser Moo X,
kompresory C-18, C673-A, ChickenHead, MC-3
MultiComp, Moo Tube, Royal Mu, limitery L-18 i El
Moo oraz korektor Royal Q. Mozna o nich mysle¢
jak o oddzielnych urzadzeniach analogowych, kto-
rymi w istocie s3. Kazda z wtyczek wymaga licencji
na koncie iLok (nie ma potrzeby posiadania klucza
USB), a te uzyskamy po zarejestrowaniu naszego
urzadzenia na stronie producenta.

Jak tatwo zauwazyd, niektére z procesoréw
to emulacje urzadzen lampowych. W McDSP APB
przetwarzanie sygnatu realizowane jest analo-
gowo, ale w dalszym ciggu nie sa to lampy, tylko
uktady po6tprzewodnikowe. To jednak nie ma wiek-
szego znaczenia, poniewaz i tak jest to ciekawsze
rozwigzanie niz cyfrowa emulacja. | to naprawde
stychac! W przypadku miksera mamy osiem (mono)
lub cztery (stereo) wtyczki wtgczane torach sygna-
towych - prawdziwe miksowanie realizowane jest
jednak normalnie, czyli przez silnik programu DAW,
a nie analogowo.

Niemniej juz samo wyprowadzenie sygnatu
do o$miu toréw analogowych sprawia, ze miks
brzmi ttusciej, szerzej i ciekawiej. Podobnie jest
w przypadku kompresoréw, limiteréow i korek-
tora. Wszystkie maja unikalny charakter soniczny,
a efekt ich pracy jest kwintesencja konfiguracji hy-
brydowej z zachowaniem analogowego przetwa-
rzania sygnatu.

Bardzo trudno jest to poréwnac z efektem dzia-
tania wtyczek, nawet UAD-2, jak tez z sytuacja,
gdy wyprowadzamy sygnat do zewnetrznego urza-
dzenia analogowego. Wszystko dlatego, ze prze-
wazajaca wiekszos¢ konwerteréw A/C/A - czy
to dedykowanych, czy tez w interfejsach audio
- pracuje 24-bitowo. Tu natomiast mamy petne 32
bity, czyli teoretyczny zakres dynamiki wynoszacy
192 dB. Przetwarzanie uwzglednia wiec najdrob-
niejsze detale dzwieku, bedac o blisko 50 dB gteb-
sze niz przy rozdzielczosci 24-bitowe;j.

Sposdéb funkcjonowania systemu sprawia,
ze z wtyczek APB nie mozna korzystac¢ w trybie
offline. Nie ma zatem mozliwosci offline’'owego
renderu sesji czy zaaplikowania zamrozenia of-
fline. System jest analogowy, wiec dziata tylko
w czasie rzeczywistym, a jedyna dostepna opcja
zgrania jest dokonanie tego online, czyli poprzez
odtworzenie materiatu od poczatku do konca. Za-
den problem, bo doktadnie tak samo jest w przy-
padku, gdy korzystamy z zewnetrznych urzadzen
analogowych.

Podsumowanie

Wsréd materiatéw dodatkowych towarzyszacych
temu numerowi naszego magazynu znajdziecie
kilka prezentacji wideo zarejestrowanych z uzy-
ciem APB-8. Mam nadzieje, ze na ich podstawie
sami wyrobicie sobie opinie na temat jakosci dzia-
tania systemu McDSP.

Od siebie moge powiedziec tyle, ze jestem za-
chwycony jego mozliwo$éciami brzmieniowymi.
Szybko, sprawnie i catkowicie analogowo uzy-
skamy satysfakcjonujace brzmienie kazdej partii
- od bebnéw po wokal. Obrébka tego typu dosko-
nale sprawdza sie w masteringu i podejrzewam,
ze w tych wtasnie zastosowaniach APB-8 wypad-
nie najlepiej. Nieprzekraczalnos$¢ poziomu O dBfs,
doskonate brzmienie limitera oraz dziatajace
w trybie Mid-Side kompresor Royal Mu i korektor
Royal Q to wymarzone narzedzia do finalizacji.
Dzieki nim uzyskamy taka sama gtosnosc odczu-
walna, jak przy wykorzystaniu specjalistycznych
narzedzi cyfrowych, przy zachowaniu bardziej
organicznego brzmienia, zwtaszcza w przypadku
cichszych fragmentéw przetwarzanego materiatu.
Dzwiek ma w sobie specyficzng gtadkosc¢ i gtebie
- nie jest tak agresywny, jak przy przetwarzaniu
catkowicie cyfrowym, ale zdecydowanie nadrabia
to subtelnoscia i szlachetnoscia. Poza tym zawsze
mozemy wplesé w tor masteringowy klasyczne
wtyczki cyfrowe, a do tego w dowolnej kolejnosci
i konfiguracji. Takiej mozliwosci nie majg nawet
najbardziej zaawansowane systemy masteringu
analogowego.

Z kolei wiekszy APB-16 jest Swietnym narze-
dziem dla producentéw, przy odpowiednio wy-
dajnym komputerze pozwalajac uruchomic osiem
przetwarzanych analogowo toréw stereo. A jesli
kto$ ma wieksze potrzeby i zasoby finansowe, je-
stem sobie w stanie wyobrazi¢ cate studio oparte
na pieciu APB-16 (40 toréw stereo). W kontek-
$cie brzmienia pozostaje ono analogowe, jedno-
czesnie oferujac cyfrowy komfort pracy. | to jest
wtasnie to, na co wielu z nas czekato. Nasz Typ?
Jak najbardziej! /8
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubirski

1.280 zi

TG D70

672 zt

TG I51

Producent
beyerdynamic
https://europe.beyer-
dynamic.com

Dystrybucja
SoundTrade
Piaseczno k/W-wy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

TG D70

Kapsuta: dynamiczna, M 88

nowej generacji, elastycznie

zawieszona, charakterystyka
hipernerkowa.

Pasmo przenoszenia:
20 Hz-14,1 kHz (2 cm);
40 Hz-14,1 kHz (1 m).
Czutosé: 2,2 mV/Pa;
-53,1 dBV/Pa.
Impedancja: 280 Q.
Wymiary: 91x57 mm.
Waga: 340 g.

TG 151

Kapsuta: dynamiczna, cha-
rakterystyka nerkowa.

Pasmo przenoszenia:
33 Hz-19 kHz (2 cm);
80 Hz-19 kHz (1 m).
Czutosé: 2,7 mV/Pa;
-51,4 dBV/Pa.
Impedancja: 600 Q.
Wymiary: 80x44 mm.
Waga: 205 g.
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Eéyerdynamic

Y ;

TGD/01 TG I5T

mikrofony dynamiczne

Zaprezentowane pod koniec ubieglego roku TG D701 TG I51 to mikro-
fony nowej generacji, przeznaczone gtéwnie do pracy na zywo z duzym
bebnem zestawu perkusyjnego oraz instrumentami basowymi (D70) i do
ogdlnych zastosowan instrumentalnych (I51)

produkowane s3 z wysokiej jakosci materia-
téw w Niemczech i charakteryzuja sie typowa
dla beyerdynamic sygnaturg brzmieniowa.

0 ba modele poszerzaja serie TG (Touring Gear),

TG D70

To juz druga generacja tego popularnego i chetnie
uzywanego w wielu studiach i systemach koncer-
towych mikrofonu do stopy. W poréwnaniu z po-
przednikiem ma zmieniony ksztatt korpusu, bez
»szyjki” z wyjsciem XLR. Nie ma tez przetacznika
charakterystyki pracy, ale za to wyposazono go

w zintegrowany uchwyt z regulacja kata pochyle-
nia. Jest przy tym niezwykle maty, jak na mikrofon
do stopy, lekki i ze swoim odlewanym, cynkowym

korpusem prezentuje sie wyjatkowo solidnie, wa-
Zac przy tym tylko 340 g. To pozwala do$¢ swo-
bodnie manipulowac jego ustawieniem wewnatrz
i na zewnatrz bebna.

Kat pochylenia zmienimy bez wiekszych proble-
moéw, a mikrofon zachowuje ustawiong pozycje.
Gdyby jednak zaszta potrzeba zmniejszenia lub
zwiekszenia sity potrzebnej do zmiany kata, trzeba
sie wowczas postuzy¢ ptaskim wkretakiem, do-
krecajac lub odkrecajac srube sworznia. Nie jest
to zbyt wygodne, ale przyjmijmy, ze materiat cierny
w przegubie jest wystarczajgco wysokiej jakosci,
by nie byto potrzeby zbyt czestej regulacji.

Osoby zadne eksperymentéw mogg odkreci¢
czotowa ostone kapsuty, np. dla uzyskania bardziej
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wyrazistego dzwieku, lub wrecz
przeciwnie, umiesci¢ przed
kapsutg warstwe materiatu
ttumiacego, co da dzwiekowi
powtdczysty, ,gabczasty”
charakter. Czesto tego typu
zabiegi, plus odpowiednie usta-
wienie mikrofonu wzgledem
instrumentu, daja zdecydowa-
nie lepsze efekty niz korekcja.
To bardzo wazna cecha D70,

w rekach kreatywnych realiza-
toréw dajgca mu zdecydowang
przewage nad wieloma innymi
mikrofonami o podobnym
przeznaczeniu.

Wewnatrz korpusu znajduje
sie prosty, pasywny uktfad elek-
troniczny, ktérego zadaniem
jest dopasowanie charaktery-
styki mikrofonu do zadan, jakie
przyjdzie mu wykonywac. Pa-
mietajmy, ze jest on wystawiony
na dziatanie wyjatkowo duzego
ci$nienia dZzwieku, majac jedno-
czesnie relatywnie wysoka czu-
t0$¢ (2,2 mV/Pa wobec 1,8 mV/
Pa w przypadku SM57).

Nowoscig w D70 drugiej
generacji jest zastosowanie
legendarnej kapsuty dynamicz-
nej M 88, wykorzystywanej

m.in. w znanym ze swojego gtebokiego brzmienia
mikrofonie wokalowym M 88 TG, ktérego korze-
nie siegajg poczatku lat 60. minionego wieku, a
ktérego uzytkownikami byli m.in. krélowa Elzbieta
Il oraz Phil Collins. W pierwszej wersji D70 (ozna-
czanej czesto literg d) stosowano kapsute M 99,

o nieco innej charakterystyce brzmieniowe;j.

Z tego tez powodu nowy D70 gra inaczej niz jego

poprzednik. Ma zdecydowanie
wiecej niskich tonéw i bardziej
wyrazistg gére pasma. Gene-
ralnie zatem brzmi nowocze-
$niej, jest jasniejszy i lepiej
wypetniony w dole pasma.
Dlatego miejscem ustawienia,
katem wzgledem instrumentu
i odlegtoscia od zasadniczego
zrédta dzwieku mozemy znacz-
nie bardziej wptywac na kon-
cowy efekt dzwiekowy, niz
miato to miejsce w D70d.
Mikrofon ma charakterystyke
hipernerkowa, co oznacza duze
ttumienie dZwiekéw dociera-
jacych z boku i z tytu - idealna
ceche w sytuacji, gdy chcemy
uzyskac jak najwieksza separa-
cje zrédet. Ponadto elastyczne
zawieszenie kapsuty sprawia,
ze jest ona w niewielkim stop-
niu podatna na drgania prze-
noszone ze statywu. Mozna
wiec pozwoli¢ sobie na uzycie
standardowych, matych staty-
wow, bez ciezkiej podstawy lub
dodatkowej izolacji od podtoza.
Jednym stowem - same zalety
na niewielkiej scenie czy pod-
czas nagran studyjnych, gdy
chcemy unikna¢ ,lasu staty-
woéw” albo oszczedniej gospo-
darowac dostepna przestrzenia,
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majac jednoczesnie mozliwos$¢ tatwego dokonywa-
nia korekty pozycji mikrofonéw.

TG 151

Producent okresla ten model jako uniwersalny mi-

krofon do instrumentéw - od werbla i kottéw, po-

przez wzmacniacze gitarowe, na blaszanych instru-
mentach detych skonczywszy. Jest on zbudowany

Wyijatkowo mate gabaryty, niewielka
waga, zintegrowany uchwyt oraz ela-
styczne zawieszenie kapsuty w TG D70
sprawiaja, ze mikrofon moze pracowac
na matych statywach.

TG 151 charakteryzuje sie brzmie-
' niem, ktére pozwala na szereg réz-
nych zastosowan - od werbla i ko-
ttéw zestawu perkusyjnego, po-
przez ujecia wzmacniaczy gitaro-
wych, na blaszanych instrumen-
tach detych konczac.




§s1od. TESTY / beyerdynamic TG D70 TG 151

Kapsuta TG D70 wyglada jak
zminiaturyzowany silnik od-
rzutowy... Mozna zaobserwo-
wac cewke ekranujaca, ela-
styczne zawieszenie oraz ptyt-
ke drukowana z elementami
ksztattujacymi optymalna cha-
rakterystyke.

Nasza opinia

+ nowoczesne, szerokie
brzmienie obu mikrofonéw

+ mozliwo$¢ customizacji
brzmienia w TG D70

=+ niewielka waga i kompakto-
we wymiary

=+ zintegrowany uchwyt do
statywu

=+ niezwykle solidna
konstrukcja

=+ bardzo duza odporno$é na
ekstremalny poziom SPL

=+ gteboki efekt zblizeniowy
pozwala w szerokim zakresie
ksztattowac brzmienie

— przegub uchwytu dokrecany
wkretakiem

— TG I51 w wielu sytuacjach
bedzie wymagat opcjonalne-
go uchwytu MKV 87

Zakres zastosowan

nowoczesne instrumentalne mi-
krofony dynamiczne o interesu-
jacej sygnaturze brzmieniowej

1 najwyzszej jakosci wykonania;
dedykowane do pracy profesjo-
nalnej w systemach nagtosnie-
niowych oraz studiach nagran

Kapsuta w TG 151 pracuje w cie-
kawie skonstruowanym uktadzie
akustycznym pozwalajacym jej
osiaggnac wyjatkowo interesuja-
ce brzmienie w zakresie pasma
dotu i Srodka.
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podobnie jak nowy D70, wygladajac wrecz jak jego
zmniejszona kopia. Mozna go mocowac bezpo-
$rednio na statywie lub do rantu werbla z uzyciem
opcjonalnego, sprezynowego uchwytu MKV 87.

W TG I51 pracuje kapsuta dynamiczna o charak-
terystyce nerkowej, czutosci 2,7 mV/Pa i bardzo wy-
razistym efekcie zblizeniowym. Rdznica w poziomie
sygnatu o czestotliwosci 100 Hz i odlegtosci od zré-
dta 2 cm oraz 1 m wynosi az 16 dB. W kazdym przy-
padku najwyzsze czestotliwosci reprezentowane
sg do 19 kHz, zatem mikrofon jest bardzo jasny.
Zwtaszcza ze kapsuta wyraznie eksponuje zakresy 5
i 10 kHz, zachowujac relatywnie wyréwnane prze-
twarzanie w pasmie od 50 Hz do 3 kHz.

Bardzo krotki korpus oraz zintegrowany uchwyt
daja duzg swobode przy ustawianiu mikro-
fonu wzgledem Zrodta. Jesli nie liczy¢ TG D35d,
to pierwszy mikrofon beyerdynamic o tej konstruk-
cji, przeznaczonej do wspotpracy z kablami zakon-
czonymi katowym ztagczem XLR.

Kapsuta zamocowana jest w tozu z tworzywa,
ma typowa dla wielu mikrofonéw dynamicznych
beyerdynamic podwdjna cewke typu humbucker
i odpowiednio profilowang przestrzen z tytu mem-
brany. Sama membrana jest ostonieta struktura
sktadajaca sie z dwdch warstw pianki i stalowej
ostony siatkowej, zabezpieczajaca przed impulso-
wymi uderzeniami powietrza.

TG 151 nie jest juz tak bardzo odporny na
wstrzasy jak D70, dlatego w razie probleméw

z przenoszeniem drgan ze statywu warto postuzyc
sie opcjonalnym uchwytem MKV 87, przeznaczo-
nym do tomow i werbla. Ma on dodatkowo te za-
lete, ze drgania pochodza z korpusu instrumentu,
wiec pozostajg w petnej zgodnosci sonicznej z sy-
gnatem z mikrofonu, interesujaco go ubarwiajac.

Podsumowanie

Oba nowe mikrofony jawig sie jako nowoczesne
rozwigzania zarowno w przypadku nagtasniania
instrumentow, jak i prac studyjnych. D70 drugiej
generacji szczegolnie mi przypadt do gustu dzieki
mozliwosci ,customizacji” brzmienia poprzez
umieszczanie réznego typu pianek akustycznych
w przestrzeni miedzy ostong a kapsuta. Wprawdzie
producent nic o takich mozliwo$ciach nie wspo-
mina - i stusznie, bo mikrofon sam z siebie brzmi
doskonale - ale zaden inny znany mi mikrofon do
stopy czegos$ takiego nie oferuje. Grzechem by-
toby nieskorzystanie z opcji ksztattowania barwy
(ale tez charakterystyki kierunkowej) bez udziatu
korekcji. Poza tym TG D70 jest otwarty w zakresie
wyzszego $Srodka, efektownie eksponujac 5,5 kHz.
Jesli zatem kto$ chciatby przyciemnic jego brzmie-
nie, podkreslajac jednoczesnie 500 Hz (kosztem
nieco szerszej charakterystyki kierunkowej),

to cienki krazek niezbyt gestej pianki akustycznej
o grubosci ok. 3 mm sprawdza sie znakomicie.

TG 151 jest natomiast doskonaty do jasnych
werbli z mocnym naciggiem, bardzo efektownie
podkreslajac ich ,szczekniecie”. Przy odpowiednio
bliskim omikrofonowaniu nie tracimy podstawy
przy 200 Hz, wypetnienia przy 400 i 600 Hz, a na-
wet pomruku w pasmie 100-150 Hz. Podobnie jest
z kottami - zwtaszcza gdy chcemy uzyskac wyra-
zisty atak. Nie miatem mozliwosci sprawdzenia go
z uchwytem MKV 87, ale podejrzewam, ze w tej
konfiguracji uzyskamy jeszcze wiecej podstawo-
Wego rezonansu.

Gitary elektryczne? Tylko czyste, ewentual-
nie z niezbyt duzym, szklistym przesterowaniem.
Wszedzie tam, gdzie chcemy uzyskac wyrazisty,
mocno kopigcy dZzwiek. Przy diabelskich przeste-
rowaniach barwa, przynajmniej na moje ucho, jest
doé¢ jaskrawa. Co moze tez byc zaleta, gdy zaapli-
kujemy korekcje réwnolegta, potaczong z kompre-
sja pasmowa. Wszystko zgodnie z hastem, ze lepiej
mie¢ w nadmiarze, niz nie mie¢ w ogole. General-
nie w przypadku gitar dzwiek z tego mikrofonu nie
jest jedwabisty, ,wstegowy” i ciepty, ale narowisty,
szybki i niesamowicie mocny, dobrze oparty na
niskim srodku. Jesli ktos tego szuka, to TG 151 jest
idealnym rozwigzaniem. E'8
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie i wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact II. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnosc¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potréjne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkosc klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktore sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspresiji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Austrian Audio

1.599 zt

Producent
Austrian Audio
https://austrian.audio

Dystrybucja

E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl
Konstrukcja: stuchawki dy-
namiczne, wokétuszne,

otwarte.

Pasmo przenoszenia:
5 Hz-28 kHz.

Efektywnos¢: 110 dB SPL/V.

Impedancja: 25 Q.

Moc nominalna: 150 mW.
Wymiary: 200x170x85 mm.
Waga: 310 g (bez kabla).

Zakres zastosowan
profesjonalne, najwyzszej klasy
stuchawki otwarte do miksu, ma-
steringu oraz rekreacyjnego stu-
chania muzyki

36

HI-X65

\stuchawki otwarte

W Po dwdch modelach zamknietych wiedenska firma zaproponowata to,
na co wiele 0séb z niecierpliwoscig czekalo — stuchawki otwarte, bazujace

na konstrukeji High Excursion

regut, to wielu realizatoréw jednoznacznie

stwierdzi, ze do miksu i masteringu najchet-
niej uzywaja stuchawek otwartych. Ich praca ci-
$nieniowa nie jest tak oczywista jak w przypadku
konstrukcji zamknietych i moze nie pozwolg uzy-
ska¢ az tak masywnych niskich tonéw jak one, ale
za to sg w stanie bardziej zblizy¢ sie do obiektyw-
nej prawdy sonicznej. Jesli w przypadku stuchawek
w ogole mozna o takowej mowic.

Podobnie jak w modelach Hi-X50 i Hi-X55,
mamy do czynienia z wyjatkowo solidna, catkowi-
cie metalowa konstrukcjg pataka, oferujacag mozli-
wo$¢ sktadania nausznikéw. Poduszki nauszne i na-
gtownag mozna tatwo wymienié¢, a wypetnienie tych
pierwszych specjalng pianka z pamiecia ksztattu
ma nie tylko istotne znaczenie dla komfortu pracy,
ale tez dla akustyki catej struktury.

Wychodzacy z lewego nausznika kabel jest po-
jedynczy, odtaczany i blokowany. W zestawie znaj-
dziemy dwa kable - jeden o dtugosci 1,2 mi drugi,
3-metrowy. W zapinanym na funkcjonalng tasme
rzepowa pudetku znajdziemy tez materiatowy
mieszek na stuchawki oraz reduktor ztgcza TRS
3,5/6,3 mm.

Stuchawki sg produkowane w Austrii i w kon-
tekscie tego faktu oraz ich jakosci cene detaliczna
Hi-X65 trzeba uznac za wyjatkowo atrakcyjna. Tym
bardziej Ze sa one przeznaczone do pracy profesjo-
nalnej, cho¢ producent podkresla tez ich audiofil-
ska atrakcyjnos¢.

c ho¢ w tym zakresie nie ma zadnych pisanych

Budowa

Konstrukcja no$na oparta jest na stalowym pa-
taku, wyscietanym od srodka wymienng poduszkg
mocowang na rzepy. Na jego koncach znajduja sie
przesuwane skokowo prowadnice, zakoriczone
sworzniami nausznikéw. Te ostatnie obracaja sie

0 90 stopni do srodka i kilka stopni na zewnatrz,

a same sworznie pozwalajg na catkowite ztozenie
obu nausznikéw do wnetrza patgka. Potaczenia
miedzy nausznikami wykonane sg wewnetrznie,

a kabel do nausznikéw przebiega na zewnatrz tylko
na krétkim odcinku miedzy sworzniem a korpusem
nausznikéw, tworzac efektownie wygladajaca spi-
rale z eleganckim akcentem wzorniczym pod po-
stacig rubinowego pierscienia.

Catos¢ wyglada bardzo efektownie, a same stu-
chawki sg wyjatkowo lekkie i wygodne. Poduszki
wykonane s3g z materiatu oddychajacego, zas na-
cisk stuchawek na gtowe daje jednoczesnie wy-
gode pracy i stabilng pozycje. Bez uczucia dyskom-
fortu mozna w nich pracowac nawet kilka godzin.

Ztacze bagnetowe kabla potagczeniowego jest
kompatybilne z pozostatymi dwoma modelami stu-
chawek Austrian Audio, wiec mozna szybko przejsc¢
z otwartych na zamkniete i odwrotnie, zachowujac
te sama sygnature brzmieniowa. Takie zréznicowa-
nie odstuchu daje mozliwos¢ szybkiej zmiany per-
spektywy sonicznej, co doskonale sprawdza sie na
etapie miksu i masteringu.

Poduszki nausznikéw sg mocowane za posred-
nictwem zatrzaskéw, a kanaty wyraznie oznaczone
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umieszczonymi od $rodka literami L i R. Wewnatrz
nausznikow jest zaskakujaco duzo miejsca, co ma
znaczenie nie tyle w przypadku duzych matzowin
usznych, co przede wszystkim w specyficznym
sposobie reprodukcji dzwieku. Jest to konstruk-
cja wokotuszna, zatem w tym, co styszymy, udziat
maja rowniez dzwieki docierajgce spoza matzowin
usznych. Sg one bardzo wazne w procesie percep-
cji dZzwieku, poniewaz ich specyficzne uksztatto-
wanie fazowo-czestotliwos$ciowe przez matzowine
dostarcza do naszego mézgu petnie informacji
o otoczeniu. Brzegi poduszek nausznikow
sg stosunkowo cienkie, zatem sygnat
z przetwornika moze swobodnie
przenikac za matzowine
ucha. W trakcie odstu-
chu daje to wrazenie
wyraznie wyczuwalnej
przestrzeni otaczaja-
cej, nieczesto spotykane
w stuchawkach.

W praktyce
Zanim zabratem sie za dokonywanie pomiaréw

i analize budowy Hi-X65, poswiecitem wiele godzin
na ich odstuch. Dzieki uprzejmosci dystrybutora
Austrian Audio w Polsce, firmy ESS Audio, miatem
mozliwo$¢ zapoznania sie z seryjnym egzemplarzem
jeszcze przed oficjalng premiera, co nie zdarza sie
zbyt czesto. Sktadato sie $wietnie, bo miatem do
wykonania mastering catej ptyty, a w tym
samym czasie na moim biurku lezaty tez
Focal Clear MG Professional, takze
o konstrukcji otwartej. Dodatem do
tego moje Sennheiser HD 600
oraz beyerdynamic DT1990 Pro
i zrobito sie bardzo ciekawe
poréwnanie.

Majac juz spore doswiad-
czenie z Hi-X50 i Hi-X55,
bardzo liczytem na to,
ze najnowsze Hi-X65
beda oferowaty co naj-
mniej takg samg jakos¢,
po cichu majac tez na-
dzieje, ze beda mi bar-
dziej odpowiadaty niz
konstrukcje zamkniete.
Zatozytem stuchawki
Austrian Audio zaraz
po zdjeciu Focali i, ma- .
jac w tyle gtowy réznice 0
w cenie, z niematym
zdziwieniem stwierdzi-
tem, ze oba modele graja
zaskakujaco podobnie.

S3 oczywiscie réznice

w charakterze brzmienia
i efektywnosci (Hi-X65
sa sporo gtosniejsze),

ale ogodlny obraz brzmie-
niowy nie jest diametral-
nie rézny.

Austrian Audio graja
bardzo wywazonym
dzwiekiem, z pieczotowi-
cie odwzorowang srednica,
zrownowazonym basem
i przejrzysta, przestrzenng
gbra pasma. Do tego dochodzi
wspomniane wyzej interesu-
jace odwzorowanie przestrzeni
otaczajacej i to sprawito, ze zdecy-
dowang wiekszo$¢ masteringu ptyty
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zrealizowatem wtasnie na Hi-X65.
Kontrolujac w ciggu dnia za posred-
nictwem trzech réznych zestawdéw moni-
toréw efekty mojej nocnej pracy na stuchaw-
kach, doszedtem do wniosku, ze mozna im zaufac
przy najbardziej wymagajacych produkcjach.

Bezposrednie poréwnanie Focal - Austrian
Audio nie dato jednoznacznego zwyciezcy. Pomi-
nawszy juz ekskluzywnosc Clear MG Professional,
komfort pracy oraz ich cene, zamieniajac jedne
stuchawki na drugie wyraznie czujemy, ze w obu
przypadkach mamy do czynienia z najwyzszga so-
niczna liga.

Kabel wyprowadzony
jest z lewego nausznika

i wyposazony w bagneto-
we ztacze z blokada po-
tozenia.

Nasza opinia

=+ bardzo zréwnowazone, czy-
telne i przejrzyste brzmienie

=+ interesujacy, dodajacy wia-
rygodnosci efekt docierania
dzwieku zza ucha

+ mozliwos¢ dosé dtugiej pra-
cy z duza gtosnoscia bez
efektu fatygowania stuchu

=+ lekkie i bardzo wygodne przy
dtuzszej pracy

=+ solidna, praktyczna
konstrukcja

+ dwa kable w komplecie

=+ blokowane wyprowadze-
nie kabla z lewego nausznika,
kompatybilne z innymi mo-
delami Austrian Audio

— przy przekrecaniu nausznika
mozna przypadkowo przy-
cigc palec

Podobnie jak wczesniejsze modele, stu-

chawki Hi-X65 maja solidna, niemal catko-
wicie metalowa konstrukcje, z mozliwoscig
wymiany poduszek nausznikéw i pataka.
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TESTY / Austrian Audio Hi-X65

Charakterystyki przenoszenia,
znieksztatcen oraz impulso-
we, zmierzone przy kilku réz-
nych ustawieniach stuchawek
wzgledem ucha. Hi-X65 maja

Hamieri Dlsloetisn (312 Detave Sonsiting)

e

[=F==

wyjatkowo wyréwnane pasmo |
przenoszenia, a odpowiednia -
kompensacja rezonanséw ucha
zewnetrznego pozwala na uzy-

skanie przejrzystego brzmie-
nia. Uwage zwraca wyjatkowo
niski poziom harmonicznych,
zwtaszcza trzeciej harmonicz-
nej, w zakresie wyzszego srod-
ka, dzieki czemu gtosny moni-
toring nie fatyguje stuchu.

T oy

W tym towarzystwie przejscie na HD 600 by-
wato bolesne, gtéwnie z uwagi na ich jasnos¢, ale
to jest naturalna wtasciwos¢, a nie wada - wiek-
sz0$¢ 0sbb korzysta z tych stuchawek wtasnie
dlatego, ze sa ponadnaturalnie jasne i wyjatkowo
szczegobtowe. To jest tez gtowny powadd, dla ktoé-
rego nie powinno sie gra¢ na HD 600 z duza
gtosnoscia.

Natomiast Hi-X65 nie boja sie gtosnego grania.
Niski poziom znieksztatcen i rbwnowaga soniczna
sprawiajg, ze mozemy w nich dos$¢ dtugo zachowac
kontrole nad strukturg brzmieniowg nawet przy
wysokim poziomie SPL. Wedtug moich szacun-
kéw minie nawet 10 minut, zanim nasz mozg uzna,

Nauszniki sktadaja sie do we-
wnatrz i do srodka, co po-
zwala zaoszczedzi¢ miejsce
w torbie podczas transportu.
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ze czas sie wzigc do roboty i aktywowac wszystkie
organiczne filtry i kompresory. Od tej chwili tra-
cimy na pewien czas zdolnos¢ obiektywnej oceny
dzwieku i potrzebny jest kilkuminutowy reset

z udziatem cichego szumu rézowego. Jest bardzo
niewiele stuchawek, ktére pozwolg na miarodajny,
gtosny odstuch przez czas dtuzszy niz minute

i w tym kontekscie Hi-X65 trzeba uznac za stu-
chawki wybitne.

Zjawisko to jest pochodng poziomu znieksztat-
cen w pasmie wyzszego $rodka (powyzej 2 kHz)
oraz charakterystyki dzwieku. To, co w tym zakre-
sie zrobiono w Hi-X65, zastuguje na order. Dodajac
do tego rownowage brzmieniowa, interesujgca
przestrzennos$c¢, komfort pracy, jako$¢ wykona-
nia i bardzo atrakcyjng w tym kontekscie
cene, opisywane stuchawki Austrian
Audio solidnie zapracowaty na
wyroznienie Nasz Typ. Tak jak
podejrzewatem, modele
Hi-X50 i Hi-X55 dobrze
przygotowaty grunt
pod nadejscie praw-
dziwego killera.

Podsumowanie
Czesto powta-
rzam, ze ze stu-
chawkami jest jak
z matzenstwem
- pierwsze zauro-
czenie nieczesto
oznacza dtugi i sa-
tysfakcjonujacy
zwiazek. Niekiedy
trzeba sie dtugo do-
pasowywac i uczyc,
a i tak efekt koncowy
moze by¢ mierny. W tym
przypadku nie zawiodtem
sie ani na poczatku, ani
po wielu godzinach pracy, caty
czas majac pod reka bardzo dobre
modele do poréwnan. Jesli ktos lubi,
chce lub musi miksowac i finalizowac
nagrania z uzyciem stuchawek, to model
Hi-X65 powinien znaleZ¢ sie na jego liscie
zakupow. T8
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SYNTEZATOR FM SYNTEZATOR

opsix

KORG opsix to infuicyiny panel uzytkownika

i elastyczny silnik brzmieniowy, kiory wykracza
daleko poza tradycyine mozliwosci syntezafora FM,
oferujac nowy potencijat.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl | § tacebook.com / MegaMusicSopot

SQ-64

wa\/__estate

Legendarna
synteza w nowej odsionie!

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie
odswiezony Wave Sequencing 2.0, dzieki czemu
dostarcza niesamowitych, stale modulujacych brzmien
i daje nad nimi petna kontrole.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl § facebook.com /MegaMusicSopot
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Giebokie

mozliwosci edycji,
elastycznosc i sterowanie
zagwansowanymi
projektami muzycznymi.

¢ H4-krokowo matryca
Wyswietlacz QOLED
Bogociwo polgczen

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl

KOMPAKTOWY AUTOMAT
PERKUSYINY

. g

Wieksza pamie¢, nowe funkcje
i nowe mozliwosci podiaczenia,

Przenasne studic do tworzenia beatéw
USE dlo szybszego transferu sampli
Wiece| pamied, znaczniki pafternaw,
sompli T dodatkowe sample!

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl

MUZYCZNA STACJA ROBOCZA

Ma poktadzie 14 rozszerzedn PCM
Dla klowiszowcaw | kompozyrorow
Polgga dziewieciu silnikow
brzmieniowych

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl
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4.500 zt

Producent

HEDD Audio
www.hedd.audio

Dystrybucja
MiP Sp. z 0.0.
Warszawa

tel. 22 424 8254
www.mip.bz

Konstrukcja akustyczna:
bass-reflex lub zamknieta.
Przetwornik: 8” (2-calowa
cewka).

Pasmo przenoszenia:
24-80 Hz.

Wejscia i wyjscia: analogo-
we XLR, cyfrowe AES/EBU.
Maks. poziom SPL: 105 dB
SPL (1 m, w potprzestrzeni).
Wzmacniacz: ICEpower
300 W.

Konwersja: 32-bitowa, prob-
kowanie 96 kHz.

Zasilanie: sieciowe,
85-264 V.

Wymiary:

392x290x400 mm.

Waga: 17 kg.

Zakres zastosowan

profesjonalnl)(/, wysokiej klasy
subwoofer aktywny do studiow
projektowych, produkcyjnych

I postprodukeyjnych, ze szczegdl-
nym wskazaniem na prace w sys-
temach wielokanatowych

Nasza opinia

+ wydajny system do profe-
sjonalnej reprodukgji najniz-
szych tonéw

=+ duze mozliwosci w zakre-
sie konfiguracji oraz inte-
gracji z systemami stereo
i dookolnymi

+ wejscia i wyjscia cyfrowe
AES/EBU

+ mozliwo$¢ pracy w trybie
bass-reflex lub z obudowa
zamknietg

+ wysoki poziom ci$nienia
dzwieku

— do$¢ duza zawarto$¢ THD

— zamkniecie tuneli bass-re-
flex nie w petni eliminuje ich
oddziatywanie
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

HEDD Audio

Bass 08

aktywny subwoofer

W Wiarygodna reprezentacja najnizszej oktawy w warunkach studyjnych
jest wyjatkowo trudna. Niemiecka firma HEDD ma dla nas dwa subwoo-
fery aktywne, ktdre moga sobie poradzic¢ z tym zadaniem

szy Bass 12 byty projektowane od podstaw

i uzywaja specjalnie stworzonych gtosnikéw,
wydajnych wzmacniaczy oraz uktadéw lineary-
zacji fazy sygnatu. Podobnie jak nowe wersje
monitoréw szerokopasmowych HEDD, subwo-
ofery Bass moga pracowac w trybach Closed
lub Ported (CoP) - z zamknietymi lub otwartymi
portami bass-reflex. W przypadku Bass 12 jest
to jeden podtuzny port. Sg tez na wskros$ cyfrowe,
pracujac z 32-bitowym przetwarzaniem sygnatu
i probkowaniem 96 kHz, cyfrowym wzmacnia-
czem ICEpower oraz linearyzacja zrealizowana na
DSP z wykorzystaniem filtréw FIR. Oprécz wejs¢
i wyjs¢ analogowych XLR subwoofery wyposa-
zono w wejscie i wyjscie cyfrowe AES/EBU. To
bardzo wygodne rozwigzanie, poniewaz pozwala

S ubwoofery Bass 08 oraz dwukrotnie droz-

zaoszczedzié na jednym kablu (pojedynczy kabel
AES/EBU transferuje dwa kanaty audio) i bez-
stratnie przestac sygnat cyfrowy z dynamika
nieosiggalng dla potaczen analogowych. Ponadto
porty symetryczne AES/EBU s3 separowane gal-
wanicznie, wiec unikamy potencjalnych proble-
moéw z petlami mas. Jednym stowem, same zalety,
cho¢ po stronie wad nalezy odnotowacé wyzsze
koszty takiego rozwiazania.

Konstrukcja

Mimo zastosowania 8-calowego przetwornika

i cyfrowego wzmacniacza Bass 08 nie jest subwo-
oferem matym, lekkim i kompaktowym. Ma ksztatt
prostopadtos$cianu o gtebokosci 40 cm i wazy
ponad 17 kg. Spora czes¢ tej wagi stanowia obu-
dowa i gtosnik. Ta pierwsza wykonana jest z grubej
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Porty bass-reflex moga by¢
zamykane dotaczonymi ,kor-
kami” dla przeformatowa-

nia subwoofera w tryb pracy
z obudowa zamknieta.

ptyty MDF, wykonczonej na zewnatrz efektownym, pétmatowym
lakierem.

Konstrukcja jest bardzo klasyczna - gtosnik oraz dwa wyloty
tuneli bass-reflex znajduja sie na ptycie czotowej. Czes¢ elek-
troniczng odseparowano grubg grodzig od komory akustycznej,
dlatego mimo sporej gtebokosci obudowy oba tunele bass-reflex
maja konstrukcje zakrzywiong ku goérze i kielichowate wloty.
Rozwigzanie to sprawdza sie w monitorach szerokopasmowych
HEDD drugiej generacji, a tu przeskalowano je do przetwarzania
czestotliwosci o oktawe nizszych.

Dla uzyskania trybu pracy z obudowa zamknieta nalezy za-
tkac¢ wyloty bass-refleksu dotgczonymi ,korkami”, ktére w razie
potrzeby usuwamy za pomoca dotaczonego ,korkociggu”, czyli
$ruby wkrecanej w gwintowane otwory zatyczek. Jednoczesnie
nalezy przetaczy¢ subwoofer w tryb Closed, ktéra to czynnosé
zmienia sposéb przetwarzania tak, aby charakterystyka czesto-
tliwosciowa nie ulegta znaczacej zmianie. W trybie zamknietym
subwoofer ma lepsza odpowiedz impulsowa i bardziej sprezyscie
przetwarza dzwieki, ale ma mniejszg efektywno$¢ i zapas dyna-
miki. Jest to zatem opcja, ktéra moze przypasé do gustu osobom
nie potrzebujacym duzego cisnienia najnizszych czestotliwosci,
za to chcacym uzyskac ich bardziej punktualne przetwarzanie.

W praktyce

Dostepne na tylnym panelu ma-
nipulatory pozwalaja na dokony-
wanie zaawansowanej konfigu-
racji subwoofera. Oprécz regu-
latora czutosci i przetacznika

Dostepnosc wejsc i wyjsc
w formatach analogowym
i cyfrowym znaczaco zwiek-
sza mozliwosci zastosowa-
nia subwoofera w aplikacjach
profesjonalnych.

EHEDD SUBWOOFER

Estrada i Studio / 06 2021

OKTO-A Liziszro<

Sterowniki nozne
do stopy i hi-hatu
Statyw i torba

spreedowone ciobag

= 408 glosow
* 30 gotowych zestawow

« 20 zestawow uzytkownika
* 20 utworow demo

* Nogrywanie | odiworzanie
= Metronom

= Bank efektow

« EQ i filiry korektora

@ MEGA MUSIC EIURITHERTHE S| nlm:eimul:.cnm.n’!ﬂsgah‘rusi:&upol

CSD 100 Lizissro<

7-czesciowy zestaw perkusyijn

Modut Commander 100

= 108 brzmien
+ 10 utworow demo
+ 10 zestawow

« Auxin jack

* Midi out

* Magrywanie

* Metronom

@J MEGA MUSIC TR E T E ] “racehout.nnm.n'!ﬂagal'm;mml

CSD 400 Lizissro<

B-czescio

zestaw perkusyjn

Naciggi siateczkowe!
Modut Commander 400

= 358 brzmien

= 20 utworow dema

+ 29 zestawow

+ 12 zestawow
uzytkowniko

s 3-pasmowy EQ

* Nagrywanie

* Midi infout

= Auxin jock

* Metronom

= USB \

www.megamusic.pl 7 facebook.com / MegabusicSopot
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5106 TESTY / HEDD Audio Bass 08

Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe subwoofera zmierzo-
ne w potprzestrzeni dla try-
bu bass-reflex (niebieska), za-
mknietego (zielona) i otwar-
tego z wiaczonga funkcja po-
szerzenia zakresu pracy (fiole-
towa). W kazdym przypadku
subwoofer pracowat z czesto-
tliwoscia odciecia 80 Hz.

Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe zmierzone w poétprze-
strzeni dla réznych czestotli-
wosci odciecia i trybu LFE, czy-
li z filtracjg 120 lub 200 Hz,
przy pracy subwoofera w try-
bie otwartym bass-reflex (gér-
na) i zamknietym (dolna).

Efekt dziatania funkcji lineary-
zacji w odniesieniu do charak-
terystyki impulsowej subwo-
ofera. Reakcja gtosnika (krzy-
wa zielona) jest wyraznie prze-
sunieta w czasie, a nie tylko

w fazie, w stosunku do trybow
bez linearyzacji.

trybu wejscia (analogowe,
cyfrowe, cyfrowe z za-
miang kanatéw) mamy
przetacznik zmiany trybu
pracy CoP, czyli Closed
or Ported. Ustawienie
zmieniamy na Closed, gdy
pracujemy z obudows za-
mknieta - aplikowana jest
woéwczas odpowiednia
korekcja, ktéra pozwala
uzyska¢ podobng charak-
terystyke brzmieniows jak
w trybie otwartym, czyli
Ported. Z kolei przetacz-
nik Lineariser umozliwia
wprowadzenie przesunie-
cia fazowego (opdznienia)
do sygnatu, co w zatozeniu
ma poprawic zespolenie
subwoofera z zestawami
szerokopasmowymi. Jesz-
cze innym przetacznikiem
fazowosci, tym razem juz
w jednoznacznym kon-
tekscie czasowym, jest
Satellite Offset. Regu-
latorem tym kompensu-
jemy réznice w odlegtosci
bezwzglednej monitoréow
i subwoofera w zakresie

2 metréw w jedna i druga
strone.

Bass 08 ma mozliwosc
precyzyjnego ustawienia
czestotliwosci podziatu
pasma miedzy subwoofe-
rem a monitorami, w za-
kresie od 40 Hz do 100 Hz,
z opcja wtaczenia trybu
Low Frequency Extension
(LFE) do pracy w syste-
mach dookolnych surro-
und. LFE dziata z dwiema
przetaczanymi czestotliwo-
$ciami odciecia - 120 lub
200 Hz.

Funkcja Extended po-
szerza pasmo w dét o kilka
hercéow, pozwalajac zejs¢
z przetwarzaniem na-
wet do 22 Hz. Dzieje sie
to kosztem ograniczenia
maksymalnego poziomu
SPL, ale te subtelng réznice
da sie ustyszec jako pogte-
bienie najnizszych baséw.

Charakterystyki wodospado-
we pozwalaja oceni¢ wptyw
trybu pracy - zamkniety lub
otwarty - na odpowiedz cza-
sowa subwoofera na pobudze-
nie. W przypadku trybu za-
mknietego jest ona wyraznie
krétsza w catym pasmie prze-
twarzania, choc¢ daje sie zaob-
serwowac efekt obecnosci jed-
nostronnie zamknietych tuneli
bass-reflex.
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& Wyjgtkowa technologia ; o
Noise Cancelling ] ’ '
i Sound Filtering,

znakomita redukeja
szumow i filtrowanie

dzwieku [E :
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& Czysty i precyzyiny A
dzwigk o wysokie| B
rozdzielczosci z szerokim .

pasmem przenaszenio E
Za wysoka efektywnos¢ ‘t Nowosc
Niewiele iest sub fers i mozliwos¢ zejscia z cze- # Inteligenfne monitorowon &
lewiele jest subwoorerow, stotliwoscia przetwarza- ze wzmocnieniem diwieku (regulacia glgénoscl / EQ)
ktére umozliwiaja tak daleko r)i? do gorzﬁdpgw{ia(:a spe- ' gulacia g !
H H H Cjalnie do tych zadan stwo-
? : gs : r;;e\t/\?ylézrlgggrr]ic5 ’pao?fy rzony gtosnik, MIIYPOST(iO- ® Bezprzewodowe sfuchawki z Bluetooth, usvs;enrerrl Siri / Google,
ny w sztywna, plecionkowa i - : .
cyfrowe AES/EBU. Bass 08 e e abstuguja popularne kodekl | rozmowy w trybie glosnomowigoym
nalezy do tej ekskluzywnej sor zewnetrzny.
grupy i jako jedyny umozliwia @ MEGA MUSIC www.megamusic.pl [ tacebook.zom / MegaMusicSopot

prace w trybie bass-reflex lub zamknietym. Réznica jest dos¢
znaczaca - nie tyle w samej charakterystyce brzmieniowej, co
W percepcji najnizszych tonéw. Nie sg one tak masywne i gtosne
jak w pracy bass-reflex, ale dajg poczucie lepszego panowania

nad dzwiekiem. Istote rzeczy doskonale oddajg przedstawione

obok charakterystyki wodospadowe. Wybrzmiewanie w ca-

tym przetwarzanym zakresie jest znaczaco krétsze, a méwimy

tu o rozpietosci dwdch najnizszych oktaw, gdzie plasuja sie pod-
stawowe czestotliwosci kluczowych instrumentéw, czyli duzego
bebna i basu.

Istotne znaczenie dla reprodukcji catego systemu ma mozli-
wo$¢ bardzo precyzyjnego ustawienia punktu podziatu. Przy
wspotpracy z efektywnie grajagcymi monitorami szerokopasmo-
wymi jego zmiana np. z 40 na 60 Hz znaczaco wptywa na po-
strzeganie dZwieku. Z kolei opcja pracy jako rozszerzenie subba-
sowe (LFE) nie tylko umozliwia integrowanie subwoofera z sys-
temem surround, ale pozwala skorzystac¢ z kompaktowych, 5-,

a nawet 3,5-calowych monitoréow w charakterze satelitéw.

Zastosowanie funkcji linearyzacji fazy jest bardziej kwestiag
gustu niz koniecznoscia techniczna, bedac nieco bardziej zaawan-
sowanym odpowiednikiem odwrdcenia biegunowosci sygnatu
kierowanego do subwooferéw. Z kolei kompensacja réznicy
w odlegtosci monitoréw i subwoofera do$¢ wyraznie wptywa
na zespolenie reprodukcji najnizszych tonédw w ramach catego
systemu.

Podsumowanie

Bass 08 gra bardzo energicznie i w tym kontekscie zaczynamy
rozumied, ze jego waga nie jest kwestig przypadku. Odtwarzajac
najnizsze tony potrafi bardzo mocno kopac¢, co doskonale czuc

i stychac. Swietnie sprawdza sie w sytuacjach, gdy chcemy zagra¢
gtosno, z ochotg prezentujac swoja basowa witalnos¢. W niewiel-
kich pomieszczeniach reprodukowane przez niego czestotliwosci
rezonuja w niewielkim stopniu, co pozwala w petni cieszy¢ sie
efektownym wypetnieniem dotu pasma. Przejscie z pracy bez
subwoofera na reprodukcje z Bass 08 to jakby odkrycie nowego
sonicznego $wiata - bardzo podniecajace, ale tez troche niebez-
pieczne podczas produkcji i miksu. Zafascynowani mozliwosciami

Jeden z najciekawszych
zestawow perkusyjnych,
jokie kiedykolwiek

przetwarzania najnii'szych tonéw moiemy' bowiem zapomnieé, wyprodukowanal
Ze stworzona na takim systemie muzyka nie zawsze bedzie od-
twarzana w warunkach o poréwnywalnej jakosci. A stad juz p récony do 2ycia

prosta droga do ptasko brzmigcych mikséw. Gdy jednak chodzi

0 samg przyjemnos$¢ odbioru, to Bass 08 sprawdza sie fenome-
nalnie. Nie jest subwooferem tanim, jednak jego w petni profesjo-
nalna proweniencja jest natychmiast zauwazalna i styszalna. E'8

dzieki nowoczesne| rechnologii
| pradukowany pod nadzorem
SAKAE OSAKA HERITAGE.

Styl vintage!

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl f facehook,com / MegaMusicSopol

Estrada i Studio / 06 2021



https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot

§s1bd>.  TESTY / Tekst: Tomasz Wroblewski

Focal
Clear Mg Professional

stuchawki otwarte

6 999 zl— W Zaprezentowane trzy lata temu stuchawki Focal Clear Professional
¢ sg obecnie dostepne w nowej odstonie, z szeregiem zmian w stosunku do

Producent Wersji pierwszej
Focal
www.focal.com

ydawac by sie mogto, ze kazdy
W producent gtosnikow i ze-

Dystrybucja stawéw gtosnikowych moze
Lauda Audio niej,ako w sposob naFuraIny wytwa-

, rza¢ takze stuchawki, ale to tylko
Gdansk

ztudzenie. Stuchawkowa reprodukcja
dzwieku znaczaco rézni sie od gtosni-
kowej, a rzecz dotyczy dwdch aspek-
téw - przestrzeni i odlegtos$ci. Mem-
brany gtosnikow pracuja wzglednie
swobodnie, tylko w zakresie niskich
tonéw zmagajac sie z ci$nieniem we-
whnatrz obudowy (chyba Ze s3 to sys-
temy z odgroda). Ponadto masy po-
wietrza posredniczacego w przekazie
drgan, a takze akustyka wnetrza,
ksztattujg dzwiek w sposéb, do kto-
rego nasz zmyst stuchu jest ewolucyj-
nie przystosowany.

Stuchawki natomiast to swego
rodzaju soniczna iniekcja. Bezpo-
$rednia blisko$¢ zrodta sprawia,
ze kazdy dZzwiegk jest wyolbrzymiony
i nienaturalny. Stad tez opowiesci
o liniowym przetwarzaniu stucha-
wek, zwtaszcza jesli chodzi o wyso-
kie tony, mozna wtozy¢ miedzy bajki.
Wszystkie beda jak materac - mniej
lub bardziej wygodny - w poréw-
naniu z lezeniem na wznak na tafli
wody, do ktérego mozna poréwnac
odstuch gtosnikowy.

tel. 58-555-06-60
www.lauda-audio.pl

Budowa

Stuchawki maja konstrukcje otwarta
niemal w petnym tego stowa zna-
czeniu. Zewnetrzna cze$¢ nauszni-
kéw, podobnie jak cate stuchawki
wykonana z metalu, dzieki zasto-
sowaniu heksagonalnych otworéw
jest catkowicie azurowa za wyijat-
kiem centralnego elementu za prze-
twornikiem. Metalowy, wyscietany
najwyzszej klasy materiatami patak
pozwala na regulacje wysokosci
zawieszenia stuchawek w dziesie-
ciu stabilnych pozycjach. Nauszniki
nie sa przystosowane do sktadania,
ale zmieniaja swdj kat o kilkanascie
stopni wzdtuz osi poprzecznej. Co
ciekawe, ruch ten jest kontrolowany
sprezynowo, zatem dolna czesé¢
nausznikéw zawsze jest lekko doci-
skana do gtowy.
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Wszystko to spra-
wia, Ze mimo sporej
wagi stuchawki sa nie-
samowicie wygodne.
Do tego dochodzi
audiofilska jako$¢ wy-
konania, dbato$¢ o naj-
drobniejsze detale,
wysoka klasa zasto-
sowanych elementow
i wzornictwo podkre-
$lajace wyjatkowosé
produktu. Nauszniki
maja wyprowadzenia
do podtaczenia wty-

Focal Clear Mg Professional
maja bardzo wyréwnana cha-
rakterystyke przetwarzania
w zakresie niskich i srednich
tonéw oraz ekstremalnie ni-
ski (jak na stuchawki z prze-
twornikiem cewkowym) i wy-
réwnany poziom znieksztat-
cen harmonicznych. W tym
przypadku dokonano serii po-
miaréw z nieznacznymi zmia-
nami pozycji stuchawek i sity
nacisku.

kéw TS 3,5 mm, wy-

posazone w sprezynujaca zapadke, a w komplecie  pomiary nie pokazuja istotnych zmian przed wy-

znajdziemy kabel prosty o dtugosci 1,2 m oraz

grzewaniem i po nim, ale pomiary pomiarami,

spiralny 5 m, wykonane z wykorzystaniem miedzi a stuch ma inne zdanie. Nie mozna by¢ az tak

beztlenowe;j.

Catos¢ zapakowana jest w luksusowy sztywny
kuferek, a dedykowane pudetko przewidziano
na zapasowe poduszki, kable oraz reduktor TRS

aroganckim, by wierzy¢, ze jesteSmy w stanie
zmierzy¢ wszystkie parametry dZzwieku, a przede
wszystkim ich wzajemne oddziatywanie na siebie
w kontekscie percepcji sonicznej.

3,5/6,3 mm. Catos¢ sprawia wrazenie bardzo eks-

kluzywne, aby klient, ktory ptaci takie pie-
nigdze za stuchawki, poczut sie nalezy-

cie obstuzony.

Stuchawki maja konstruk-

cje wokétuszng i bazuja na
przetwornikach dynamicz-
nych z 40-milimetrowa
membrang magnezowa,

o profilu przypomi-
najacym mocno roz-
ciaggnieta litere M.

To wyrafinowana
konstrukcja, umiesz-
czona lekko niesy-
metrycznie i pod
takim katem, aby
zachowac réwno-
legtos¢ wzgledem
ptaszczyzny ucha.
Elementem uktadu
akustycznego jest

tez azurowe zawie-
szenie przetwornika,

a skérzano-wtdékni-
nowe poduszki zapew-
niaja jednoczesnie oddy-
chanie, wysokim komfort
i optymalne parametry
akustyczne.

Wygrzewanie

Producent wyraznie zaleca,

aby przed rozpoczeciem
pracy ze stuchawkami
przeprowadzi¢ zabieg
wygrzewania. Niektorzy
uznaja to za audiofilski
rytuat bez praktycznego
znaczenia, ale akurat

w przypadku stuchawek
mam odmienne zdanie.
Zrédto dZzwieku jest zbyt
blisko naszego ucha, by
lekcewazy¢ koniecznosé
,dotarcia sie” materiatéw.
Poza tym konstrukcja tych

stuchawek jest do tego stopnia
otwarta, ze nawet zblizenie dtoni
do nausznikéw zmienia charakter
dzwieku. Wprawdzie dokonywane
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Stuchawki wykonano z najwyz-
sz3 precyzja, przy uzyciu wysokiej
klasy materiatow - stali nierdzew-
nej, sztucznej skéry i ekskluzywnej
mikrowtdkniny.

Zakres zastosowar

profesjonalne, otwarte, woké-

tuszne stuchawki dynamiczne

do krytycznego odstuchu kom-

Eleksowych materiatow dzwie-
owych; dedykowane do miksu

i finalizacji produkcji muzycznych

Nasza opinia

=+ neutralne, zréwnowazone
brzmienie

=+ znikomy poziom
znieksztatcen

=+ najwyzsza jako$¢ wykonania

+ duza wygoda i komfort
uzytkowania

=+ zapasowe nauszniki
w zestawie

—wysoka cena

45



jero. TESTY / Focal Clear Mg Professional

Gdy po raz pierwszy zatozytem Clear Mg
Professional, zaskoczyta mnie ledwo sty-
szalna ,szpilka” w dZwieku, pojawiajaca sie
w okolicach 12 kHz. Po wygrzaniu, nastep-
nego dnia rano, z wypoczetym i przygotowa-
nym do pracy stuchem, jej obecno$¢ nie byta
juz tak oczywista, a po kilku dniach w ogdle
przestata mie¢ znaczenie.

W praktyce
Poznawanie nowych stuchawek jest troche
jak wyprawa do duzego miasta bez planu i na-
wigacji. Sg miasta, w ktérych wszystko wydaje
sie proste, oczywiste i tatwe do odszukania,
ale sg tez takie, w ktérych mozna sie zgubié
po drugim zakrecie. W tych kategoriach Clear
Mg mozna poréwnac do pierwszych. Otrzymu-
jemy cate brzmienie elegancko utozone na tacy,
z petnym wgladem w kazdy detal i mozliwosciag
tatwej oceny catosci. Bas jest subtelnie wy-
suniety do przodu i trzeba go oceniac jako
w rzeczywistosci o pét decybela cichszy,
ale to w najmniejszym stopniu nie ko-
liduje z reprezentacja pozostatych
pasm. Reprodukcja jest bardzo
neutralna i wywazona, dajac
poczucie panowania nad réw-
nowagg soniczna. Stuchawki
nie boja sie tez gtosniejszego
grania, nie wywotujac przy
tym wrazenia irytacji dZzwie-
kiem. Szczegdlnie mozna
to doceni¢ podczas ma-
steringu, gdy aplikujemy
poziom ttumienia limitera
i zaczyna nam ,uciekaé”
rownowaga pasm. Dosko-
nale da sie wychwyci¢ mo-
ment, przy ktérym energia
najnizszych tonéw sprawia,
ze dzwiek staje sie szklisty.
Wiekszo$¢ nowoczesnych
utwordw, zwtaszcza o charakte-
rze rockowym, dostepnych na Spo-
tify jest finalizowana tendencyjnie i na
ogbt w ekstremalnie odhumanizowany
sposob. Trudno to brzmienie uwazac za ja-
kikolwiek punkt odniesienia. Dlatego, aby
oceni¢ jakos¢ stuchawek w kontekscie od-

Azurowa konstrukcja zewnetrznej
czesci nausznika i niesymetryczne
umieszczenie przetwornika maja zna-

czacy wptyw na brzmienie stuchawek.

W komplecie oprécz stuchawek otrzyma-
my luksusowy kuferek, zapasowe podusz-
ki, dwa kable o r6znej dtugosci i reduktor
TRS 3,5/6,3 mm. Wszystko elegancko za-
pakowane w ekskluzywnie minimalistycz-
ne pudetko.

twarzania gotowych produkcji, oprocz kilku swoich
uzytem sesji popularnych utworéw udostepnio-
nych mi ,po znajomosci” przez ich realizatoréow
(gtownie po to, abym dzielit sie z nimi wrazeniami,
m.in. po testach stuchawek).

Whikanie w detale i rozktadanie dzwieku na
czynniki pierwsze zostawiam osobom piszacym
recenzje audiofilskie. Bardziej przydatne beda
whnioski z konfrontacji Focal Clear Mg Professional
z innymi stuchawkami otwartymi: Austrian Audio
Hi-X65, Beyerdynamic DT1990 Pro oraz Sennhei-
ser HD 600. Ze wszystkich wymienionych modeli
Focale graty zdecydowanie najbardziej neutralnie,
sprawiajac wrazenie wrecz obojetnych posred-
nikéw miedzy DAW a uszami stuchacza. Poza
wspomnianym wyzej lekkim podkresleniem basu
Clear Mg nie wykazywaty sie zadng sympatia ani
antypatig wzgledem wybranych pasm. Nie sg ani
jasne, ani ciemne, ani sSrodkowe czy basowe. Pre-
ferujg materiat catosciowy o gestej fakturze i duzej
dynamice, chetnie pokazujac, kiedy przetwarzany
dzwiek zaczyna je tracic. Ich brzmienie w najmniej-
szym stopniu nie meczy, co zapewne wynika z bar-
dzo niskiego poziomu znieksztatcert harmonicz-
nych - jak na stuchawki praktycznie pomijalnego.
Krytycznym dla kazdych stuchawek jest zakres
3-10 kHz, w ktérym nalezy dopasowac sposéb re-
produkcji do naszego postrzegania dzwieku w bez-
posredniej bliskosci zrodta. Nie dos¢ ze trzeba na
to znalez¢ odpowiedni ,wytrych”, to trzeba spra-
wi¢, by znieksztatcenia harmoniczne, jesli juz nie
moga by¢ niskie, byty przynajmniej wyréwnane.

Jak to wyglada w przypadku stuchawek Focal?
Woystarczy spojrze¢ na zamieszczong na po-
przedniej stronie ilustracje z wynikami pomiaréw
- mniejszych i bardziej wyréwnanych znieksztat-
cen nie da sie juz uzyskacé. Przektadajac na pro-
centy, ich poziom bedzie wynosit 0,017%. Jako$
nie widze w okolicy chetnych, ktérzy moga zaofe-
rowac mniej.

Podsumowanie

Pracujac w stuchawkach po kilka godzin dziennie,
doskonale wiem, jak istotna jest dywersyfikacja
monitoringu. Tym bardziej ze mam do czynienia

z bardzo ré6znorodnym materiatem i trudno jest
znalez¢ optymalny odstuch, sprawdzajacy sie

w kazdej sytuacji. Clear Mg tez nie sg stuchawkami
na kazda studyjna okazje. Nie dostrzegam ich przy-
datnosci na pojedynczych $ciezkach czy w trybie
edycji plikéw - tutaj nieodmiennie i od dekad kré-
lujg HD 600. Jednak przy kontroli kompleksowych
miksow zawsze przydaje sie para stuchawek, kté-
rych mozna uzy¢ jako stabilnego punktu podparcia,
dajacego pewnos¢, ze wiemy, dokad zmierzamy.

W takiej sytuacji najlepszym rozwigzaniem sg wyz-
szej klasy zestawy gtosnikowe, cho¢ czasem trzeba
siegnac po stuchawki. Focal Clear Mg Professional
moga wowczas petnic role opoki, ktérej mozna za-
ufa¢ w kontekscie réwnowagi brzmienia. W kwestii
precyzji panoramowania i przestrzeni juz nieko-
niecznie, ale to cecha wszystkich stuchawek.

Jesli kto$ chce i moze kupic stuchawki za taka
gbre pieniedzy, to Focale muszg znalez¢ sie wsréd
modeli do wnikliwego przetestowania, tuz obok
Audeze LCD-X, HEDD HEDDphone i Fostex
TH909. Trzeba jednak pamietac, ze w cenie tych
stuchawek, oprécz najwyzszej jakosci przetwarza-
nia, jest tez komfort, cho¢ te elementy czesto idg
w parze. W kazdym razie Focal Clear Mg Professio-
nal to stuchawki wybitne i w petni profesjonalne.
Po rozstaniu z nimi na dtugo pozostane w nie-
utulonym zalu, z poczuciem tesknoty za czyms$
bliskim ideatu. ET/8
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Producent

Lab4Music
www.lab4music.it

Dystrybucja

Sound Station
05-082 Latchorzew
tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Wyswietlacz: kolorowy, do-

tykowy TFT 320x240 pikseli.

Wejscia/wyjscia MIDI:

USB A, DIN-5 (2). Wejscie
kontrolera TRS 6,3 mm.
Manipulatory: enkoder

z przyciskiem, Exit, podswie-
tlany przycisk funkcyjny.
Zasilanie: 5V, przez ztacze
USB B.

Wymiary: 176x94x43 mm.
Waga: 624 g.

Zakres zastosowan

programowalny procesor komu-
tujacy urzadzenia MIDI podlqczo
ne do trzech wejs¢ i trzech W)(q
do pracy w estradowych i stu
nych systemach opartych na in-
strumentach MIDI

Nasza opinia

=+ nieprzecietna funkcjonal-
nos¢ w zakresie komutacji
urzadzen MIDI

=+ bardzo intuicyjna obstuga

=+ przejrzysty i logiczny inter-
fejs uzytkownika

=+ solidna konstrukcja

=+ dostepnosc réznych opcji
przetaczania ustawien
Performance

=+ pozwala na przypisanie auto-
matyki DAW do kontroleréw

=+ kompatybilno$¢ z MPE

— potaczenie z komputerem
wymaga kabla USB A/A

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

W Majaca swoja siedzibe w Weronie wioska firma Lab4Music nie jest du-
zym przedsiebiorstwem, ale ma ambitne cele. Sipario po wiosku ozna-
cza kurtyne, co jednoznacznie kojarzy sie ze sceng. I to ona jest gldwnym
miejscem zastosowan omawianego urzadzenia

ogblnym zatozeniu Sipario pozwala zinte-
W growac w jeden system wszystkie urza-

dzenia obstugujace MIDI, czyli np. synte-
zatory, klawiature sterujgca, moduty brzmieniowe,
samplery, kontroler nozny i komputer. W tym celu
wyposazono go w dwa wejscia i dwa wyjscia MIDI
DIN-5, gniazdo USB A oraz ztacze kontrolera noz-
nego TRS 6,3 mm. Port USB B stuzy wytacznie
do podtaczenia zasilania. Programy, pod postacia
ustawien Performance ujetych w kompleksowe
sceny, zapisujemy w pamieci urzadzenia jako kom-
pletne konfiguracje komutacji i funkcjonalnosci dla
poszczegdlnych portéw, a zatem i urzadzen. Mie-
dzy programami Performance mozemy sie spraw-
nie przemieszczaé, korzystajac z padéw na dotyko-
wym wyswietlaczu, zmieniajagc sekwencyjnie przy-
ciskiem noznym lub pods$wietlanym przyciskiem.

W ramach wspétpracy z instrumentami MIDI

Sipario oferuje petna funkcjonalnos$¢ edycyjna, za-
chowujac kompatybilnos$¢ z kontrolerami MPE. To
oznacza, ze na pojedynczym porcie mozna jedno-
czes$nie przesytaé wiele kanatéw MIDI. Transmisja
uwzglednia komunikaty Program Change, Control
Change i System Exclusive. W kontrolerach odpo-
wiedzialnych za dynamike, takich jak Velocity czy
Aftertouch, mozemy ksztattowac krzywa reakgji,
przypisywac zakresy wartosci do o$miu réznych
warstw brzmieniowych i remapowac do innych
parametréw. W zakresie synchronizacji dostepne

jest wtaczenie do strumienia sygnatu z zewnetrz-
nego zegara (MIDI merge) oraz przesytania ko-
munikatéw Start, Stop i Continue. Filtracji i rema-
powaniu podlegaja wszystkie kontrolery i kanaty
MIDI, a poszczegdlne nuty i ich grupy mozna swo-
bodnie transponowac. Automatyka z programu
DAW moze by¢ przypisywana do wybranych
kontroleréw.

Ogodlnie rzecz ujmujac, w Sipario jest dostepne
w zasadzie wszystko, co mozna zrobi¢ w zakresie
komutacji trzech portéw, edycji kanatéw, komuni-
katéw i strumieni MIDI.

Konstrukcja
Urzadzenie wykonane jest niezwykle solidnie - ma
catkowicie metalowa obudowe, odpowiednia wage
i stabilnie spoczywa na blacie. Wewnatrz znajduje
sie mikrokomputer oparty na kontrolerze PIC. Do
obstugi manualnej i konfiguracji stuzy enkoder
z przyciskiem, przycisk Exit, pod$wietlany funkcyjny
przycisk Fun i kolorowy ekran dotykowy. W tym
ostatnim mozna wybrac grupy elementéw podlega-
jacych edycji - jak np. zaktadki w ekranie konfigura-
cji czy poszczegdlne pozycje na liscie - a do zmiany
ich wartosci uzyjemy enkodera z przyciskiem. Praca
odbywa sie zatem szybko i bezstresowo.

Edycja poszczegdlnych scen dokonuje sie
w czterech zaktadkach. Pierwsza obejmuje konfi-
guracje podstawowa, czyli aktywno$¢ portu, jego

Lab4Music

Slpario

komutator MIDI

& S %
N
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komutacje, funkcjonalno$¢ przycisku Fun
(Start, Stop, Continue, sekwencyjne przeta-
czanie programéw Performance) oraz wska-
zanie zakresu nut dla instrumentu. W drugiej
ustalamy m.in. krzywa Velocity (pieé¢ wartosci
plus wartos$¢ stata), transpozycje, oktawe,
kanat MIDI oraz aktywnosc¢ transferu da-
nych SysEx. W trzeciej dokonujemy konfigu-
racji mapowania kontroleréw, a w czwartej
okreslamy specjalne ustawienia kontroleréw
wykonawczych: poziomu Volume, wartosci
pogtosu, efektu chorus, panoramy, obwiedni
ADR, mono/poly, odciecia filtru i wtaczenia
transferu polecen CC. Jesli te ostatnie zosta-
wimy wytaczone, to odpowiadajace im komu-
nikaty beda transferowane w takiej postaci,
w jakiej funkcjonuja w strumieniu.

Kazdej z 30 konfiguracji Performance, czyli
kompletu ustawien dla pojedynczego instru-
mentu, mozemy przydzieli¢ jedna z kilkunastu
ikon albo opis tekstowy w dwoch linijkach (8
i 3 znaki), z uwzglednieniem kilku podstawo-
wych koloréw.

W ramach ustawien urzadzenia mozemy
zdefiniowad miedzy innymi styszalnos¢ sy-
gnatu wewnetrznego bipera, zablokowac¢ edy-
cje, okresli¢ funkcjonalnos$é portu USB A (kom-
puter lub pendrive), aktywowac synchroni-
zacje i zapisa¢ do 50 gotowych do wystania
polecen SysEx, wraz z domys$Inym opdznie-
niem transferu, wymaganym w przypadku nie-
ktérych urzadzen.

Jest tez mozliwosc¢ okreslenia maksymalnych
wartosci dynamiki MIDI dla wszystkich trzech
wejsc¢, zdefiniowania precyzyjnego ksztattu re-
akcji Velocity w oparciu o trzy punkty zakrzy-
wienia, nadania nazwy catej scenie, a nawet
kalibracji czutosci ekranu dotykowego.

W praktyce

Dotaczona instrukcja obstugi bardzo precyzyj-

nie wyjasnia kolejne etapy konfiguracji urza-

dzenia na konkretnych przyktadach. Wrecz

prowadzi nas za reke, od podtaczenia klawia-

tury sterujacej do dwdch instrumentéw MIDI,

zaprogramowania ich brzmien, utozenia z nich

warstw i podziatu na strefy, do zapisania jako

kompleksowej sceny. Nastepnie szczegétowo

wyjasnia wszystkie elementy programowa-

nia poszczegdlnych ustawien Performance,

a takze ustawienia nadrzedne, zapisywanie

i odczytywanie danych z pamieci oraz aktuali-

zacje oprogramowania wewnetrznego.
Jedynym problemem w pracy z Sipario

jest to, ze do wspotpracy z komputerem po-

trzebne jest uzycie jego dwdéch portéw USB
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- jednego wytacznie do zasilania (tu mozna sie
postuzy¢ dowolng tadowarka do smartfonu),

a drugiego, w formacie USB A, do podtaczenia
komputera. Trzeba wiec dysponowac kablem
USB A/A, ktéry nie jest rzecza dostepna za-
wsze i wszedzie. Gdy go jednak znajdziemy,
wowczas Sipario zgtasza sie w komputerze
pod postacig pojedynczego portu MIDI, ktéry
odbiera i przyjmuje komunikaty na 16 kana-
tach. Sygnalizacja poprawnego potaczenia
miedzy Sipario a komputerem jest pikniecie
bipera w urzadzeniu.

Podsumowanie

Sipario to doskonate rozwigzanie pozwalajace
zintegrowac posiadane urzadzenia MIDI, apli-
kujac niemal dowolna komutacje z jej przeta-
czaniem w czasie rzeczywistym. W najprost-
szej konfiguracji mozemy sprawnie przetgczac
klawiature sterujaca pomiedzy instrumentami,
z ktérych aktualnie korzystamy. Bardziej
zaawansowane opcje obejmujg tworzenie
warstw, przekierowywanie komunikatow,
tworzenie wtasnych polecen i catg obstuge
komutacji. Kompatybilnos$¢ z trybem MPE po-
zwala wykorzystaé mozliwosci takich klawia-
tur jak np. Roli, zupetnie niezaleznie od kla-
wiatury standardowej. Jesli jakiego$ pomystu
na potaczenie MIDI nie uda sie zrealizowa¢

za pomocg Sipario, to oznacza, Zze nie mozna
go zrealizowa¢ zadng inng metoda.

Cho¢ mamy do dyspozycji tylko trzy porty
MIDI, to korzystajac z gniazd przelotowych
MIDI Thru dostepnych w syntezatorach i sam-
plerach, podtaczymy taricuchowo kolejne
urzadzenia, przydzielajac im inne kanaty.

Wydawac by sie mogto, ze bez komputera
z edytorem trudno bedzie zapanowac nad tak
rozbudowanym systemem, ale to nieprawda.
Obstuga z poziomu dotykowego ekranu, duze,
czytelne pozycje w menu oraz jego inteli-
gentna struktura sprawiaja, ze programowanie
przebiega rownie sprawnie, co w komputerze.
Ponadto sprzet moze pracowac catkowicie
bez komputera, co w pracy na zywo jest ewi-
dentng zaleta.

To bardzo udany, $wietnie wykonany i po-
nadprzecietnie funkcjonalny router, ktéry
sprawdzi sie w kazdym wspodtczesnym syste-
mie MIDI. @8

Ekran dotykowy Sipario pozwala na tatwe przeta-
czanie poszczegolnych konfiguracji Performance,
a takze ich zaawansowane programowanie
z uwzglednieniem mapowania nut, kontroleréw i in-
nych komunikatéw zwiazanych z transferem MIDI.

Ztacze w formacie USB B stuzy wytacznie do
podtaczenia zasilania 5 V, np. z typowej tado-
warki do smartfonu. Port USB A pracuje na-
tomiast jako wejscie/wyjscie MIDI lub gniaz-
do do podtaczenia pamieci flash.

Estrada i Studio
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Producent
Neumann
www.neumann.com

Dystrybucja
Aplauz Sp. z 0.0
tomianki

tel. 22-751-42-39
www.aplauzaudio.pl

Wejscia mikrofonowe: 2, XLR,
impedancja 3 kQ, poziom
maks. +28 dBu (wtaczony ttu-
mik).

Wejscia instrumentalne: 2,
TS 6,3 mm, impedancja 3,3 MQ,
poziom maks. +21 dBu.
W2zmocnienie: od +20 do

+60 dB (40 dB zakresu regu-
lacji).

Wyjscie stuchawkowe: TRS
6,3 mm, impedancja 2 Q, po-
ziom maks. +20 dBu przy ob-
ciazeniu 150 Q.

Wyjscia liniowe: 2, XLR, im-
pedancja 200 Q, poziom
maks. +26 dBu.

Zasilanie: sieciowe 100-120 V
lub 220-240 V; 50 Hz/60 Hz,
25 W.

Wymiary: 89x83x242 mm.
Waga: 6,2 kg.

Zakres zastosowan

profesjonalny, dwukanatowy,
beztransformatorowy przed-
wzmacniacz z dedykowanym
wzmacniaczem stuchawkowym;
przeznaczony do pracy w pro-
Jektowych i profesjonalnych stu-
diach nagran

PREAMPLIFIER ¥ 402

TESTY / Tekst:

Tomasz Wroblewski

NeumannV 402

dwukanatowy przedwzmacniacz

mikrofonowy

M Niektérym firma Neumann Kojarzy si¢ wyltacznie z mikrofonami, mo-
nitorami i stuchawkami. Swego czasu miata ]ednak w ofercie cala game
najwyzszej klasy procesordw, konsolet oraz systemdw do nacinania ma-
tryc dla ptyt gramofonowych. V 402 jest zatem urzadzeniem bazujacym

na wielu dekadach doswiadczen

ak deklaruje producent, przedwzmacniacz ma
j dostarczac¢ najwyzszej jakosci transparentny

dzwiek, pozwalajacy ustyszec kazdy szczegot
brzmienia mikrofonu, zwtaszcza gdy jest to mikro-
fon marki Neumann.

Konstrukcja

Kazdy z dwdch toréw urzadzenia oprécz wejscia
mikrofonowego XLR ma niesymetryczne wejscie
o wysokiej impedancji do podtaczenia instru-
mentoéw elektrycznych. Przedwzmacniacze maja
20-decybelowy ttumik poziomu sygnatu, filtr gér-
noprzepustowy 60 Hz, funkcje odwracania biegu-
nowosci i wtgcznik napiecia fantomowego. Usta-
wienie optymalnego poziomu wysterowania uta-
twiaja 10-diodowe wskazniki LED z 3-sekundowa
pamieciag wartosci szczytowych.

Tym, co naprawde wyrdznia V 402 wsréd innych
przedwzmacniaczy, jest wbudowany wzmacniacz
stuchawkowy z niezalezng regulacja gtosnosci dla
obu kanatéw, gtosnoscig ogdlna i przetaczaniem
trybu mono/stereo. To wyjatkowo rzadko spotykana
funkcja, cho¢ jej przydatnosc jest nieco kontrower-
syjna. Mozliwos$¢ bezposredniego odstuchu sygnatu
z mikrofonu, bez zadnych opdznien wywotanych la-
tencja systemow DAW, to wielka zaleta. Céz z tego,
skoro nie mozna do odstuchiwanego sygnatu dodac
stereofonicznego podktadu. Wyjscie stuchawkowe
ma natomiast istotne znaczenie np. przy nagrywaniu
z dwdch Zrédet jednoczesnie, np. gtosu i gitary. Poza
tym odda nieocenione przystugi na etapie doboru
mikrofonu czy miejsca jego ustawienia.

Przedwzmacniacze oferujg 60-decybelowe
wzmochienie sygnatu w pasmie od 10 Hz do
100 kHz, akceptujac poziom wejsciowy do +28 dBu

HI=Z

(przy wtaczonym ttumiku 20 dB) przy szumie wta-
snym EIN nie wiekszym niz -129,4 dBu i deklaro-
wanych znieksztatceniach ponizej 0,00018%. Wy-
noszaca az 3,3 MQ impedancja wejscia instrumen-
talnego pozwala uzyskac przejrzyste brzmienie
gitary elektrycznej i basu. Wyjscia stuchawkowe
maja natomiast impedancje 2 Q, przy obciazeniu
150 Q wytwarzajac +20 dBu (ponad 20 V napiecia
miedzyszczytowego).

Uktady wejsciowe oparto na doskonatych
wzmachniaczach napieciowych OPA1611 oraz ich
poczwornych odpowiednikach OPA1679, odsprze-
gajac wejscia i wyjscia filtrami przeciwzaktécenio-
wymi Wiirth Elektronik. Do regulacji czutosci stuzy
najwyzszej klasy potencjometr skokowy ALPS,
wszystkie przekazniki to japoriskie Omron, a w to-
rze sygnatowym nie ma kondensatoréw elektroli-
tycznych. Catos¢ otrzymuje napiecie z wbudowa-
nego zasilacza liniowego, opartego na transforma-
torze toroidalnym.

Mozna mie¢ drobne uwagi do przyciskéw na
ptycie czotowej. Sg efektownie podswietlane i bar-
dzo solidne, ale jesli ktos ma grube palce, to ich
wtaczenie opuszkiem moze sprawia¢ pewne trud-
nosci. Regulator Gain ma doktadnie tyle punktéw
stabilnych, co wyrazony w decybelach zakres regu-
lacji czutosci. Mozna zatem przyjaé, ze kazdy skok
to zmiana o 1 dB, co zapewnia petng powtarzal-
nosc¢ i precyzje ustawien.

Wazng funkcja jest mozliwos$¢ odtaczenia masy
wejsciowej od wyjsciowej (Ground/Lift), co w wielu
przypadkach pomaga w zlikwidowaniu potencjal-
nych probleméw z petlg mas w naszym torze sygna-
towym. Nie jest to istotne podczas wspotpracy z mi-
krofonem, ale gdy chcemy do przedwzmacniacza
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Urzadzenie automatycznie do-
pasowuje sie do napiecia zasila-
nia sieci energetycznej, do ktorej
je podtaczono. Przydatna funk-
cja jest tez mozliwos¢ odtaczenia
masy sygnatowej od elektryczne;j.

= A -

Breas®S

DIETAUT 1 LLCL i ih]

podac sygnat liniowy, prawdopo-
dobienstwo pojawienia sie przy-

o ey 4 (i e e

dzwieku wzrasta. W takiej sytuacji

mozliwos¢ roztaczenia mas jest -
prawdziwym wybawieniem.

W praktyce !
V 402 ma bardzo niski poziom ]
szumow i czuto$é pozwalajaca na
wspotprace z kazdym mikrofonem . :
- od dynamicznego do pojemno- Moo
$ciowego z wyjéciem transforma- aaid
torowym. Radzi sobie tez z takimi
zrédtami jak np. SM7B czy pasywne

Charakterystyki czesto-
tliwosciowe oraz znie-
ksztatcen harmonicznych
przy trzech réznych usta-
wieniach czutosci i wta-
czonym filtrze gérnoprze-
pustowym 60 Hz. Warto
zwrdci¢ uwage na wyrow-
nany poziom drugiej i trze-
ciej harmonicznej dla ni-
skich i $rednich czesto-
tliwosci, w duzej mierze
wptywajacy na czystosc
brzmieniowa V 402.

mikrofony wstegowe, ale w ich
przypadku nie zaszkodzi zastosowanie dodatko-
wego wzmacniacza 10-20 dB, jak np. Cloudlifter.
Jest tak, poniewaz SM7 ze swojej natury przezna-
czony jest dla krzykaczy, a vintage'owe wstegi mie-
wajg mizerny sygnat na skutek nieuniknionej utraty
wtasciwosci magnetycznych napedu.

Brzmienie jest czyste, mocne i szczegétowe,
a brak transformatora i ,nasycajacych” wyjsé
skutkuje znikomym poziomem znieksztatcen
nieliniowych. Dzieki temu zgtoski o charakterze
sybilantowym nie maja okazji przyoblec sie w do-
datkowe harmoniczne, brzmigc bardzo naturalnie.
Wzmacniacz stuchawkowy ma potezng site raze-
nia i pozostaje jedynie zatowac, ze producent nie
wyposazyt V 402 w dodatkowe wejscia pozwala-
jace jeszcze lepiej wykorzystac jego potencjat.

Przesuniecie fazowe dla 50 Hz to niecate +3
stopnie, a dla 10 kHz -6 stopni. Punkt, w ktérym
zmienia sie biegunowos¢ przesuniecia, to 400 Hz.
Czestotliwosci powyzej 10 kHz s3 lekko ttumione
z nachyleniem 1,5 dB na oktawe, co jest efektem
dziatania filtrow odsprzegajacych. Rzeczywisty od-
step sygnatu od znieksztatcen harmonicznych bez
wazenia krzywa A to -85 dB (0,0056%), jest zatem
troche wiekszy niz deklaruje to producent. Istotne
jest jednak to, ze wartos$¢ znieksztatcen jest wy-
rownana w catym zakresie i najnizsza dla niskich
tonow.
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Podsumowanie
Neumann V 402 to wysokiej klasy przedwzmac-
niacz dla osoéb, ktére chcg uzyskac jak najczyst-
sze brzmienie toru sygnatowego, bez ubarwien
i znaczacego wprowadzania sygnatury soniczne;j.
Urzadzenie ma duzy zapas dynamiki i szerokie
mozliwosci regulacji optymalnej czutosci. Filtr gor-
noprzepustowy dziata nienachalnie, pozwalajac
skutecznie pozbyc sie zbyt energetycznych niskich
tonéw. Mozliwos$¢ zmiany bie-
gunowosci sygnatu docenia
ci, ktorzy beda w stuchaw-
kach stuchac swojego $piewu.
Wprawdzie parametry tech-
niczne przedwzmacniacza nie
sg ekstremalnie wysrubowane,
ale pod wzgledem brzmienio-
wym i uzytkowym urzadzenie
prezentuje sie znakomicie.
Jesli zatem ktos$ szuka god-
nego partnera dla swojego
mikrofonu (np. marki Neu-
mann) i gotow jest wydac
ponad 12 tysiecy ztotych na
dwa produkowane w Niem-
czech przedwzmacniacze, to
V 402 jest opcja szczegblnie
warta uwagi. 78

Wewnatrz jest czysto
i schludnie - nic dziwnego,
bowiem urzadzenie w cato-
$ci powstaje w Niemczech
w oparciu o wysokiej klasy
komponenty.

Nasza opinia

=+ przejrzyste, mocne i dyna-
miczne brzmienie

=+ precyzyjna regulacja czutosci

+ wysokiej klasy wzmacniacz
stuchawkowy

=+ Swietnie brzmiace wejscia
instrumentalne o wysokiej
impedancji

=+ automatyczne przetaczanie
napiecia sieciowego i prze-
tacznik Ground/Lift

=+ funkcja odwracania bieguno-
wosci sygnatu

— brak wejs¢ zewnetrz-
nych dla wzmacniacza
stuchawkowego

—wysoka cena
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J0b.  TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

5.499 zt

MW-1608

5.999 zi

MW-2408

Producent

Korg
www.korg.com

Dystrybucja
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Wejscia mikrofonowe: EIN
-128 dBu, zakres regulacji
czutosci 50 dB.

Whyjscia liniowe: poziom
maks. +26 dBu, impedancja
75 Q.

Wyjscia stuchawkowe:

100 mW przy obcigzeniu
32Q.

Zapis ustawien: wyciszanie
kanatow, efekty i ich wyci-
szanie, wyciszanie grup,
ustawienia Break, dynamika,
korekcja, przypisanie modutu
Feedback.

Presety: 4 Mute Groups,

10 Scene, 24 FX, 10 Dyna-
mics, 6 GEQ, 16 Channel
Mutes, 3 Feedback.
Analizator widma: 24-pa-
smowy z funkcja Peak Hold.
Konwersja: 32-bitowa Korg
Tru-Bit-Perfect, zakres dyna-
miki 115 dBA (A/C/A).

USB: 24 bity, 48/44,1 kHz.
Zasilanie: sieciowe,
100-240V, 45 W.

Wymiary: 396x187x530 mm.
Waga: 8 kg.

Zakres zastosowan

uniwersalny mikser analogowy
z cyfrowym procesorem efektow
i przetwarzaniem na sumie; do
zastosowari koncertowych (FOH,
monitory podtogowe oraz IEM)
i w projektowym studiu nagran,
ukierunkowanym na prace takze

w domenie analogowej

W Dwa nowe miksery Korg z serii MW to ciekawe potaczenie technologii
analogowej z nowoczesnymi rozwigzaniami cyfrowymi

lat temu pekta banka dotcomow i wiele
2 0 firm z branzy pro-audio dotkliwie odczuto

skutki tego wydarzenia. Tak potezne pod-
6wczas marki jak Alesis Corporation czy Mackie
Design zainwestowaty olbrzymie pienigdze w roz-
wéj nowych technologii i niemal z dnia na dzien
zostaty bez finansowania. Ich zatozyciele, wtasci-
ciele i pracownicy musieli zajg¢ sie czyms$ innym,
w efekcie czego powstato wiele nowych firm. Greg
Mackie zaczat dziata¢ jako samodzielny konsultant,
aw 2009 roku wraz z Peterem Wattsem, wcze-
$niej zwigzanym z firmami Trident i Mackie, zato-
zyt spétke M&W zajmujaca sie konstruowaniem
i wdrazaniem nowych technologii. Obaj panowie
stworzyli szereg réznych urzadzen, w tym hybry-
dowa, kompaktowg konsolete dla firmy QSC. Mik-
sery MW-1608 oraz wiekszy MW-2408 to takze
ich dzieto, tym razem dla firmy Korg. Oba wchodza
w sktad serii SoundLink, ktérg zapoczatkowata
cyfrowa stacja robocza audio SL-100 z 1990 roku.
Szes¢ lat potem pojawity sie noszace te samg
nazwe urzadzenia nowej generacji - 8-grupowa
konsoleta cyfrowa 168RC, przetworniki, karta do
komputera i monitory odstuchowe. Gwattowny

rozwdj programéw typu DAW sprawit jednak,

ze przydatnos¢ tego systemu staneta pod znakiem
zapytania i od tamtego czasu nie stworzono zad-
nego produktu z serii SoundLink. Az do teraz.

Rasowy analog

Wociaz jest wiele oséb, ktére zdecydowanie wolg
miksowanie z uzyciem fizycznych manipulatoréw lo-
gicznie rozmieszczonych na catym pulpicie. W petni
cyfrowe miksery sa bardzo wygodne i daja olbrzy-
mie mozliwosci, ale czesto wymagaja od uzytkow-
nika wielopoziomowego myslenia abstrakcyjnego,
co nie wszystkim odpowiada. Nowe konsolety MW
to konstrukcje hybrydowe, w ktérych miks odbywa
sie catkowicie analogowo i w oparciu o klasyczne
manipulatory, ale obrébka sygnatu na torach wysyt-
kowych i sumy dzieje sie w oparciu o DSP i wysokiej
klasy przetworniki A/C/A.

Na uwage zastuguja przedwzmacniacze zasto-
sowane w torach mikrofonowych, oparte na kon-
strukcji o nazwie HiVolt. S to rozwigzania dys-
kretne, ktérych cecha charakterystyczng jest zasi-
lanie napieciem wyzszym niz standardowe. Dzieki
temu mozna pracowac na wyzszych poziomach,

Korg SoundLink
MWV 1608

hybrydowy mikser
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jednoczesnie zachowujac wiekszy
zapas dynamiki i mniejszy poziom
szumow. Dlaczego tak niewielu pro-
ducentéw korzysta z tego typu rozwigzan?
Bo wieksze napiecie zasilania oznacza
konieczno$¢ zastosowania bardziej kosz-
townych elementéw - gtéwnie kondensa-
toréw elektrolitycznych i pétprzewodni-
kéw. Stawia tez wieksze wymagania przed
uktadem zasilacza, ktory w tym mikserze
jest wbudowany.

MW-1608 ma osiem monofonicznych
wejs¢ mikrofonowo-liniowych oraz cztery
stereofoniczne wejscia liniowe, mogace
pracowac takze jako mikrofonowe. Mozna
zatem do miksera podtaczy¢ 12 mikrofo-
néw i maksymalnie 16 zrédet. Do tego do-
chodzi stereofoniczne wejscie TRS 3,5 mm
na panelu czotowym do podtaczenia np. smartfonu,
regulowane potencjometrem Stereo In 17/18.

Po zmiksowaniu wyprowadzamy sygnat na parze
wyjsc¢ gtéwnych (XLR/TRS 6,3 mm), parze wyjsc
monitorowych (TRS 6,3 mm), czterech wyjsciach
Aux (XLR), dwéch wyjsciach stuchawkowych, przy-
pisanych do Aux 3 i Aux 4 (TRS 6,3 mm), oraz czte-
rech parach wyjs$¢ grupowych. Ogétem mamy do
dyspozycji 16 wyjs¢. Co ciekawe, w przypadku to-
row 1-8 jest mozliwosc¢ jednoczesnego korzystania
z wej$¢ mikrofonowych i liniowych.

Mikser ma klasyczng strukture 8-bus, mozna
wiec go uzywac zaréwno podczas nagtasniania
koncertéw (FOH i monitory), jak i w studiu nagran.
Funkcjonalno$é modelu MW-2408 zwieksza fakt
dostosowania wymiaréow do montazu w szafce 19",
Dokonujemy tego po zdjeciu boczkdéw i przykrece-
niu opcjonalnych uchwytéw do raka.

W torach mikrofonowych znajdziemy dziatajaca
w zakresie 50 dB regulacje czutosci Gain, zata-
czany filtr gédrnoprzepustowy, bardzo ciekawy,
jednogatkowy kompresor i 3-pasmowg korekcje
z p6tkowa goérg i basem (12 kHz i 100 Hz), oraz
srodkiem przestrajanym w pasmie 250 Hz-5 kHz.
Mamy tez cztery regulatory wysytek do toréw Aux
(112 przed ttumikiem, 3 i 4 przetaczane przed lub
po ttumiku), dedykowang wysytke do wbudowa-
nego procesora efektéw, panorame i podswietlany
przycisk wyciszania Mute.

W dolnej czesci kazdego z kanatéw umieszczono
diody sygnalizujace obecnos¢ sygnatu, jego prze-
sterowanie i wtgczenie kanatu do podstuchu PFL,
przyciski komutacji do par grup 1-8 i sumy L/R
oraz znakomite, 60-milimetrowe ttumiki ALPS.

W wejsciach 9-16 nie ma kompresoréw i filtra-
cji HPF, jest natomiast przetacznik linia/mikrofon
i czteropasmowy korektor z dwoma filtrami $rodka
250 Hzi 2,5 kHz. Tego typu rozwigzanie zwykto
sie okresla¢ mianem ,brytyjskiej korekcji”.

Hybrydowe, czyli jakie?
Wbudowany modut efektéow to rozwigzanie wta-
sne firmy Korg, oparte na 32-bitowym chipie
i oferujace 16 algorytméw pogtosu oraz echa,
2 algorytmy efektéw modulacyjnych, exciter, Sub
Bass oraz cztery réznego typu sygnaty testowe,
przydatne podczas sprawdzania droznosci toréw
(sinus 1 kHz, przestrajany sinus oraz szum rézowy
lub biaty). Kazdy z efektéw ma mozliwo$c¢ regula-
cji dwoch podstawowych parametréw, a w danej
chwili mozemy uzywac tylko jednego efektu, na
ktoéry sygnat kierowany jest z torow wysytkowych
FX w kanatach. Uzytkownik moze zapisa¢ do 30
wtasnych ustawien efektow.

Efekty okreslane sg jako DFX i pod taka nazwa
wystepujg w menu procesora oraz w opisach ma-
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nipulatoréw. Sygnat efektowy kierowany jest do
sumy miksu przez ttumik FX Return, z wtasnym
przyciskiem wyciszania i podstuchem PFL. Z pozio-
mem ustawionym gatkami FX To Aux trafia tez do
wysytek Aux 1i 2.

Obstugi bloku cyfrowego dokonuje sie za po-
Srednictwem monochromatycznego ekranu oraz
umieszczonych pod nim przyciskéw i enkodera.
Przyciski podzielono na sekcje przypisane do mo-
dutéw DSP: dynamiki, korekgji, uktadu eliminacji
sprzezen akustycznych oraz efektéw DFX. Dwa
pierwsze mozna jednoczesnie witaczy¢ na sumie
miksu i wysytkach Aux 1i 2. W zakresie obrébki
dynamiki mamy do dyspozycji twardo i miekko
dziatajacy kompresor, i bramke oraz limiter. Ko-
rekcja dziata 9-pasmowo, w trybie graficznym
- z szerokimi filtrami lub waskimi. W tym drugim
przypadku z opcjg wyboru 9 z 31 dostepnych pasm
od 63 Hz do 16 kHz. Kazde z ustawien dynamiki
i korekcji mozna zapisac jako preset.

Eliminator sprzezen nie ma zadnych dedyko-
wanych ustawien. To nic innego jak zestaw sied-
miu ostro wstrojonych filtrow, aktywowanych
po wykryciu ciggtego
sygnatu o duzym po-
ziomie i dziatajacych
niezaleznie dla sumy
oraz wysytek Aux 1
i 2. Filtry wycinajace
mozna zresetowac dla

W ustawieniach
globalnych sekcji DSP
znajdziemy mozliwosé
zapisu i kasowania
scen, czyli komplet-
nych ustawien dla cy-
frowych efektéw i pro-
cesorow. Jest regulacja
kontrastu wyswietla-
cza, wybor jednego
z czterech trybow
wskazan analizatora
widma na sumie oraz
diodowego miernika
poziomu, przywraca-
nie ustawien poczat-
kowych i fabrycznych
oraz kasowanie pa-
mieci uzytkownika
i funkcja aktualizacji
oprogramowania cze-
$ci cyfrowej miksera.
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Wszystkie ztacza, za wyjatkiem
wejsécia 17/18 i wyjscia stuchaw-
kowego, umieszczono na tylnym
panelu miksera. Obok wtaczni-
ka zasilania znajduje sie wtacz-
nik napiecia fantomowego po-
dawanego globalnie na wejscia
mikrofonowe.

Mikser ma klasyczng konstruk-
cje z podziatem panelu na wej-
$cia monofoniczne, stereo-
foniczne, ttumiki oraz sekcje
master.
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5100 TESTY / Korg SoundLink MW 1608

Konstrukcja miksera pozwala
na ustawienie go na blacie pod
wygodnym do obstugi katem.
W przypadku wersji MW-2408
istnieje tez mozliwos¢ zainstalo-
wania opcjonalnych uchwytéw
do szafki rak 19”.

Mikser zostat wyposazony
w komfortowe, ptynie dziatajace
ttumiki japonskiej firmy APLS.

Panel do obstugi cyfrowej czesci
miksera, z sekcja efektéw, pro-
cesoréw wiaczanych na sumie

i trybu pracy wyswietlacza.

Wyciszanie w grupach

Wyjatkowo interesujaca cecha tego miksera jest
dostepnosc funkcji grup wyciszania, ktérej oczeki-
walibysmy raczej po konsoletach wielkoformato-
wych. Pozwala ona na zdefiniowanie do czterech
grup kanatéw, ktére wyciszamy jednym przyci-
skiem. W ten sposdb mozna szybko
wiaczy¢ lub wytaczyé cate grupy sy-
gnatéw (bebny, mikrofony chorkow,
gitary itp.) bez potrzeby tworzenia
nowych konfiguracji. Przypisanie do
grup wyciszania moze by¢ modyfiko-
wane w locie, co jest bardzo wygodne
w zastosowaniach live. Tym bardziej
ze przynaleznos$¢ do grupy wyci-
szania nie likwiduje funkcjonalnosci
przyciskow Mute w kanatach. Podob-
nie uzyteczna funkcje petni przycisk
Break, ktéry wycisza wszystkie 16
kanatéw wejsciowych, bez ingeren-
cji w wejscia 17/18, na ktére mozna
woéwczas podaé muzyke tta.

Musician’s Phones Monitor to bar-
dzo przydatne wyjscia stuchawkowe,
pozwalajace bezposrednio podtaczyc
stuchawki do wyjs$¢ torow wysytko-
wych 3 i 4. Nie zapomniano réwniez
o torze zleceniowym Talkback, ktéry
ma wtasne wejscie do podtaczenia
mikrofonu dynamicznego i kierowania sygnatu za-
réwno do sumy L/R, jak i wszystkich wyjs¢ Aux.

Port USB pozwala podaé na mikser sygnat
z komputera (wejscia 15-16) i wystac do niego
sume miksu po ttumiku, ktéry tu jest wspdlny dla
kanatéw lewego i prawego.

Komutacja w MW-1608 odbywa sie ana-
logowo, z wyborem toréw docelowych,
czyli grup i sumy na wejéciach, oraz przy-
pisaniem wybranych grup do sumy L/R na
wyjéciach. Poza tym kazda z grup ma indy-
widualne wyjscie po ttumiku, wraz z mozli-
woscig odstuchu tego sygnatu po wcisnieciu
przycisku AFL.

W praktyce
Brzmienie miksera, ktérego tory sygnatowe
sa w catosci analogowe od wejscia do wyj-
$cia, prezentuje sie doskonale. Jest mocne,
czyste i gtebokie, poziom szumoéw jest zni-
komy, a zapas dynamiki potezny, pozwala-
jac przetworzyc¢ transjenty przekraczajace
poziom nominalny O dBu nawet o 18 dB.
Bardzo dobrze sprawdza sie jednogatkowy
kompresor w kanatach 1-8, ktéry pozwala
zmniejszy¢ dynamike sygnatu mikrofono-
wego, zapewniajac skuteczng ochrone przed
przesterowaniem i zwiekszajac gtosnosé
odczuwalna. Brak sygnalizacji ttumienia oraz
dodatkowych parametréw regulacyjnych
jest w tym przypadku tylko zaleta.

Korekcja dziata gteboko (+15 dB) i efek-
tywnie, a przestrajany srodek przydaje sie
w ksztattowaniu czytelnosci dzwieku i usu-

waniu zbyt syczacych sylab. Jedyne,
czego brakuje korektorom w kana-
tach 1-8, to regulacji newralgicznej
oktawy 100-200 Hz i przycisku
omijania korekgji. Ten ostatni przy-
datby sie nie tyle w zastosowa-
niach koncertowych, gdzie zawsze
potrzebna jest jakas korekcja, ale
przede wszystkim w studiu, po-
zwalajac na szybkie poréwnanie
brzmienia z korekcjg i bez.

Bardzo przypadty mi do gustu efekty Korga,
ze szczegblnym wskazaniem na geste pogtosy
(opcja Warm) oraz emulacje echa Korg SDD3000.
Whprawdzie wiele presetéw po przywotaniu wy-
maga dopasowania - gtéwnie skrdocenia czasu
wybrzmiewania - ale wobec dostepnosci funkcji
zapisywania ustawien uzytkownika rzecz ta jest
bez znaczenia. Z takimi efektami jak exciter oraz
Sub Bass zawsze trzeba uwazac¢ w zastosowa-
niach koncertowych, bo zapewniajac atrakcyjnos¢
soniczng czesto wysysaja catg energie zywego
miksu. Jesli jednak zachowamy umiar przy ich
aplikowaniu, a nasz system nagto$nieniowy ma
odpowiednio duzg efektywnos¢, koncowy rezul-
tat moze sie okazac doskonaty. W przypadku tych
dwaéch efektow pewnym problemem moze byc¢ to,
ze wtaczenie jednego z nich eliminuje mozliwos¢
uzycia np. pogtosu, poniewaz w danej chwili mozna
uzywac tylko jednego algorytmu. Taka jest cena
za wysoka jakos¢ procesora DFX i zaawansowanie
zastosowanych w nim rozwiazan.

Cztery grupy wyciszania moga sie wydawac
lekka przesada jak na mikser z 12 wejsciami mi-
krofonowymi i czterema grupami sumujgcymi ste-
reo, ale w praktyce okazuja sie bardzo wygodne.
Zwtaszcza ze podlegaja szybkiej i prostej w realiza-
cji rekonfiguracji.

Realizowana cyfrowo obréobka dynamiki i wie-
lopasmowa korekcja na sumie to kolejny ukton
w strone sceny. Ich algorytmy dziatajg bardzo
przejrzyscie i bez artefaktow, pozwalajac w szero-
kim zakresie uksztattowac ogdlne brzmienie gtéw-
nego miksu i wysytek na monitory. W kontekscie
monitoringu dousznego bardzo wazna jest dostep-
nosc¢ skutecznie dziatajacego limitera progowego.
Kompresja pozwala tadnie ,upakowac” caty miks,
co doskonale stychag, jesli tylko system nie pra-
cuje na granicy sprzezenia akustycznego. Bramka
natomiast zapewnia cisze ze sceny, gdy nic sie na
niej nie dzieje, likwidujac jednoczesnie prawdopo-
dobienstwo wystapienia ,petzajacego” sprzezenia
- zmory realizatoréw, ktérzy akurat na chwile ode-
szli od konsolety.

Eliminator sprzezen szybko i elegancko radzi
sobie z ewidentnymi sprzezeniami typu ,mikro-
fon w odstuch”, i choc¢by dlatego warto go miec¢
wigczonego w kazdej sytuacji. Trzeba przy tym
pamietad, ze intensywne korzystanie z kompresji
na torach mikrofonowych i sumie ogranicza sku-
tecznos¢ jego dziatania - zmniejszanie dynamiki
oraz ostra filtracja subtraktywna rzadko kiedy zyja
w symbiozie.

Funkcjonalnosé¢

Korg SoundLink MW-1608 to przede wszyst-

kim wysokiej jakosci mikser analogowy o czysto
brzmiagcych wejsciach i duzym zapasie dynamiki
w torach mikrofonowych i sumy. Jest bardzo do-
brze wykonany, solidny i moze pracowac zaréwno
W pozycji poziomej, jak i w szafce typu rak 19”
(tylko w przypadku MW-2408). Zaprojektowali
go dwaj weterani branzy, ktérzy zjedli zeby na
analogowych i cyfrowych mikserach, a stworzony
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przez nich sprzet Trident i Mackie w dalszym
ciggu plasuje sie w absolutnej czotéwce urzadzen
najwyzszej klasy. Nie ma zatem zadnych powo-
déw, by przypuszczac, ze w tym wypadku bedzie
inaczej.

Ogédlna konstrukcja miksera jest standardowa,
ale wzbogacona o szereg dodatkowych i bardzo
przydatnych elementéw. Duzg wartos¢ maja jedno-
gatkowe kompresory na wejsciach 1-8, mozliwos$é
wyprowadzenia sygnatéw z osmiu grup i czterech
wysytek Aux, dostepnos$¢ czterech grup wycisza-
nia oraz cata czes$¢ cyfrowa. Oferuje ona przydatne
i najczesciej wykorzystywane w praktyce efekty
do aplikacji réwnolegtej, sygnaty testowe i trzy
funkcjonalne procesory wtgczane na sumie miksu
oraz wysytkach 1i 2.

Podobna, a czesto duzo wieksza funkcjonalnos¢
zapewniajg kompaktowe miksery cyfrowe, ktérych
praca mozna wygodnie zarzadza¢ za pomoca kom-
putera lub urzadzen przenosnych, ale klasycznie
analogowy interfejs uzytkownika i catkowicie ana-
logowe tory sygnatowe wciaz sa w cenie z uwagi
na intuicyjnosé¢, szybkos$¢ obstugi i brzmienie.

Zastosowanie tego miksera w przypadku kon-
certéw, czy to do realizacji FOH, czy tez moni-
torow, jest oczywiste, ale ja chciatbym zwrécié
uwage na jego funkcjonalnos$¢ studyjna. We
wspotpracy z dobrej klasy wielokanatowym prze-
twornikiem A/C/A moze on tworzy¢ doskonate
$srodowisko do realizacji nagran i miksu. Nie tylko
pozwoli na nagranie wielu kanatéw jednoczesnie,
ale tez na zgranie gotowych stemoéw. Jednoczesnie
moze pracowac jako kontroler monitoréw, toru zle-
ceniowego, stuchawek dla realizatora i wykonaw-
céw, gtowny element systemu reampingu, a nawet
jako gtéwny mikser do realizacji i nagran na zywo.

Staje sie tym samym swietnym
wyborem dla obiektéw, ktére
funkcjonuja jako sale prob,

we wspotpracy z przetworni-
kiem udostepniajgc mozliwosc
nagrywania, miksu i zgran. Jest
tez bardzo dobrym rozwigza-
niem dla projektowego studia
nagran, ktérego wtasciciel
chciatby dysponowac duza
liczbg wejs¢ i wyjs¢ oraz za-
awansowang komutacjg w do-
menie analogowej. Zwtaszcza
gdy posiada szereg réznych [y ‘
analogowych efektéw i proce-

soréw zewnetrznych, ktére chce zintegro-
wac pod postacia jednolitego, wydajnego
systemu studyjnego.

Podsumowanie

Mam nieodparte wrazenie, ze podobnie jak

w przypadku syntezatoréw analogowych, powraca
moda na analogowe miksery. Potaczenie wydaj-
nosci programoéw DAW z przejrzystoscig brzmie-
niowa i fatwoscig obstugi wielokanatowych syste-
moéw analogowych tworzy nowa jako$¢ w produk-
cji muzyki. Miksery Korg SoundLink MW mog3 sie
wiec okazaé tym elementem, ktéry rozpocznie re-
wolucje. Studio nagran i produkcji muzycznych nie-
koniecznie musi by¢ miejscem z wielkoformatowa
konsoleta i szafami wypetnionymi sprzetem. Nie
musi tez by¢ stojagcym na biurku laptopem i dwoma
monitorami. Pomiedzy tymi skrajnosciami jest bo-
wiem duzo przestrzeni na rozwigzania oparte na
kompaktowych, dobrej klasy analogowych mikse-
rach oraz systemach DAW. F78

Korekcja w torach stereofonicznych jest 4-pasmo- I
wa, z dwoma filtrami pétkowymi niskich i wyso-

kich czestotliwosci oraz dwoma filtrami pasmowy-
mi srodka 250 Hz i 2,5 kHz.

Nasza opinia
=+ intuicyjna obstuga

=+ przejrzyste brzmienie o du-
zym zapasie dynamiki

+ wysokiej klasy cyfrowy mo-
dut efektéw i procesoréw
wiaczanych na sumie

=+ grupy wyciszania

+ jednogatkowe kompresory
na wejsciach

=+ duza liczba toréw
wyjsciowych

— newralgiczna oktawa 100-
200 Hz nie jest obstugiwana
przez korekcje w kanatach

—dos¢ wysoka cena

—tylko jeden efekt w jednym
czasie
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Producent
A-Design
www.adesignsaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: dwukanatowy
przedwzmacniacz mikrofo-
nowy solid state z transfor-
matorowaq separacja wejsc
i wyjsc.

Pasmo przenoszenia:

9 Hz-101 kHz.
Impedancja wejsciowa:
1,5 kQ/1 MQ.
Réwnowazny poziom
szumow: -128 dBA.
Zasilanie: sieciowe, 23 W.
Wymiary: 19", 1U.

Waga: 3,5 kg.

Zakres zastosowan

dwukanatowy przedwzmacniacz
dla profesjonalnych studiéw na-
gran poszukujacych klasyczne-
go brzmienia z lat 70. minionego
wieku; Eozwala na prace tak-

ze z mikrofonami dynamicznymi
i wstegowymi

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

A-Design Pacifica
dwukanatowy przedwzmacniacz

Urzadzenie to dostepne jest na rynku juz od kilku lat, ale zawsze jest do-
bry moment, by blizej przyjrzec sie wysokiej klasy narzedziom studyjnym

w cenie powyzej 2.000 zt, jesli nie stoi za nim

jakas historia. Moze to by¢ rodowdd do trzech
pokolen wstecz lub opis tytanicznej pracy wyko-
nanej przy jego projektowaniu i tworzeniu. Obo-
jetnie, wazne, zeby byto co$ do opowiedzenia.
Dlatego z tezka w oku wspominam czasy, kiedy
przedwzmacniacze byty tylko przedwzmacnia-
czami i liczyto sie jedynie to, aby miaty odpowied-
nie wejscia, potrafity wzmocnic sygnat i niezbyt
mocno przy tym szumiaty. Tak byto wtedy, kiedy
powstawat praprzodek opisywanego tu urzadze-
nia. Nazywat sie...

N ie mozna dzi$ sprzedac przedwzmacniacza

...Pacifica

A doktadnie Quad-Eight Pacifica. Byt poczatek

lat 70. - spodnie-dzwony, fryzury afro, goraczka
sobotniej nocy i tym podobne klimaty, o ktérych
zawsze pisze, gdy mowa o tej cudownej, stonecznej
i pogodnej dekadzie. Taka jg zachowam w pamieci,
w przeciwienstwie do zwykle ponurych i szarych
lat 80. Quad-Eight byta firma sprzedajaca sprzet
dla studiéw filmowych, takich jak 20th Century
Fox, Universal i Lions Gate Films, a takze dla za-
moznych studiéw nagran, w tym Decca Records,
Warner Brothers i Motown. Jednymi ze sprze-
dawanych przez nig produktéw byty konsolety
Electrodyne. Dzisiaj uwazane s3 za pionierskie,

bo miaty wszystko - przedwzmacniacze, korek-
tory, wysytki i powroty, wejscia liniowe, a nawet
poduszke do oparcia rak. Ich brzmienie jest pla-
sowane gdzie$ miedzy Neve a API. Firma Quad-
-Eight ,podczepita” sie pod Electrodyne, najpierw
przyklejajac literke Q nad E na panelach konsolet,
a potem dos¢ bezceremonialnie kopiujac ich konso-

CHANNEL A
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lety. Nieco potem rozwineta juz wtasny dziat pro-
jektowy, wciaz jednak opierajac sie na niektorych
rozwigzaniach Electrodyne.

Konsoleta Quad-Eight Pacifica zastyneta miedzy
innymi tym, Ze to na niej, a doktadnie na trzech ta-
kich stotach, miksowano epokowa ptyte The Wall
grupy Pink Floyd. Z jej udziatem nagrano tez wielki
przebdj More Than A Feeling zespotu Boston. Firma
A-Designs uzyta konfiguracji przedwzmacniacza
z tej wtasnie konsolety, oczywisécie odpowiednio ja
modernizujac, by dostosowa¢ do wymagan wspot-
czesnych klientow. Jesli zatem tez potrzebujecie
legendy do Waszego nowego przedwzmacniacza,
to eksponujac A-Designs Pacifica w studiu mozecie
$miato moéwic, ze na takich przedwzmacniaczach
Pink Floyd nagrali The Wall. Efekt murowany...

Konstrukcja
Wyjdzmy jednak z obszaru dziadkowych opowie-
$ci o dawnych, pieknych czasach i przejdzmy do
rzeczywistosci. Zanim to jednak nastapi, wspomne
o zauroczeniu. Pacifica zafascynowata mnie swoim
wzornictwem, a doktadnie doborem koloréw. Kla-
sycznie ,sewentisowe” potaczenie kremowego
panelu i pomaranczowego korpusu wyglada prze-
pieknie. Do tego dochodzg urokliwe gatki oraz
przyciski, a jedynym spoilerem nastroju jest niebie-
ska dioda sygnalizujaca wtaczenie. Urzadzenie jest
zasilane bezposrednio z sieci, ma porzadnie dziata-
jace potencjometry i solidne przyciski typu Isostat.
Nie uswiadczymy w nim zadnego wskaznika
oprocz diod sygnalizujacych wtaczenie zasila-
nia i napiecia fantomowego - poziom sygnatu
trzeba ustawiac po staremu, czyli na ucho. Poza
tym mozna odwrdéci¢ biegunowosé sygnatu

DIRECT INJECT
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i zaaplikowac 20 dB ttumienia. Na panelu umiesz-
czono wejscia instrumentalne (to jest wtasnie ten
powiew nowoczesnosci), z tranzystorami FET

w roli konwerteréw impedancji.

Samo urzadzenie jest dwukanatowym przed-
wzmacniaczem mikrofonowym, opartym na
klasycznej dzi$ konstrukcji - transformator wej-
$ciowy, bufor na parze tranzystorow MPSA56,
customowy uktad operacyjny na elementach
dyskretnych, wyjscie liniowe mocy w symetrycz-
nej klasie A i transformator wyjéciowy. Taka kon-
figuracja zapewnia niski poziom szuméw (pod

warunkiem uzycia odpowiednich podzespotow),
duze wzmocnienie napieciowe i potezny sygnat
na wyjsciu. Rzeczy nie do uzyskania za pomoca
nowoczesnych struktur zintegrowanych. Catos¢
ma w zasadzie tylko jedng wade - jest kosztowna.
Transformatory pochodza z firmy Cinemag (tu tez
datoby sie opowiedzie¢ dtuga i ciekawa historie
na temat jej powigzan z marka Electrodyne/Quad-
-Eight, ale moze innym razem), a modut dyskret-
nego wzmacniacza operacyjnego jest indywidu-
alnie testowany. Catos¢ jest montowana recznie
w Kalifornii i kosztuje 11.500 zt.

PACIFICA [
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Po wtaczeniu znajduja-
cego sie na przednim pa-
nelu ttumika Pad 20 dB,

wejécia mikrofonowe
XLR moga pracowac jako
liniowe.

Wewnatrz obudowy znajdzie-
my klasyczna konstrukcje z lat
70., z transformatorami wej-
$ciowymi i wyjsciowymi firmy
Cinemag.

Nasza opinia

=+ ponadczasowa konstrukcja
o doskonatym brzmieniu

=+ transformatorowa separacja
wejsc i wyjsc

=+ optymalnie ustawiony punkt
wzmochienia

=+ funkcjonalne wejscie
instrumentalne

=+ efektowne, stylowe
wzornictwo

—wysoka cena

— brak filtracji
goérnoprzepustowej
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itp. TESTY / A-Design Pacifica

Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe przedwzmacniacza
wraz z harmonicznymi - dru-
ga i trzecia - przy dwdch skraj-
nych i sSrodkowym ustawie-
niu regulatora Gain. Warto
zwroci¢ uwage na zblizony dla
wszystkich ustawien czutosci
poziom harmonicznych dla za-
kresu niskich tonéw.

i s, Bt (120 b el

czesne mikrofony pojem-
nosciowe, to nominalne
wysterowanie uzyskamy

- L Rl R |

w okolicach potowy za-
kresu regulacji Gain.
Poziom szumow jest
bardzo niski - razem
ze znieksztatceniami har-
monicznymi bedg sie one
g plasowac w okolicach
86 dB w odniesieniu do
sygnatu nominalnego
(ok.0,005% THD+N),
przy regulatorze Gain

ustawionym na mini-

Charakterystyki fazowe oraz
impulsowe przy dwoch skraj-
nych i sSrodkowym ustawie-
niu regulatora Gain. Za impul-
sem widac krétkie pobudze-
nie uktadu przy czestotliwo-
$ci 20 kHz.

mum. Gdy jest on w po-
towie, wartosc¢ ta wzro-
$nie o 10 dB, wiec caty
czas trzymamy klase.
Poniewaz na wejsciu

i wyjsciu sg transforma-
tory, mozemy oczekiwac
1 wiekszego poziomu har-
T——— monicznych dla czesto-
—= tliwosci ponizej 100 Hz.
Tak tez jest w isto-

cie, przy czym jest on

w przyblizeniu taki sam
bez wzgledu na ustawie-
nie czutosci - doktadnie

tak jak w API, a odwrot-
nie niz w Neve.
Przedwzmacniacz ma

Sercem przedwzmacniacza jest
tzw. opamp, czyli wzmacniacz
operacyjny zbudowany w opar-
ciu o elementy dyskretne.

o mn o e -
=

e e, e [yl I e

W praktyce
Przeczytawszy to ostatnie zdanie, wiele os6b moze
uznac, ze legenda legenda, Kalifornia Kalifornia,
ale 5.750 zt za jeden kanat przedwzmacniacza
to chyba lekka przesada. Spokojnie, sg duzo droz-
sze preampy, choc¢ przyznac trzeba, ze marka ich
producentéw jest nieco lepiej rozpoznawalna niz
A-Designs. Ale to w koncu nie marka gra, tylko
urzadzenie, i na tym sie skupmy.

Zmierzony zakres regulacji czutosci Gain opiewa
na 35 dB, wiec rekordu $wiata nie ma. Dodajac
do tego 20 dB ttumienia otrzymujemy catkowity
zakres regulacji wynoszacy 55 dB - zupetnie przy-
zwoicie, cho¢ bez fajerwerkéw. Przyzna¢ jednak
trzeba, ze obszar regulacji wybrano bardzo traf-
nie. Dzieki temu bez trudu uzyskamy optymalny
poziom sygnatu przy wspotpracy z mikrofonami
dynamicznymi i wstegowymi. Jesli chodzi o nowo-

bardzo subtelnie przy-
ciemnione brzmienie i nie wyrywa sie do przodu,
jesli chodzi o najnizsze tony - ale te naprawde naj-
nizsze, mniejsze niz 40 Hz. Nie bedzie w najmniej-
szym stopniu ,szklit” brzmienia, dzieki krotkiemu
czasowi narastania zachowujac fantastyczng od-
powiedz transjentowa. Przesuniecie fazowe dla
50 Hz wyraza sie w liczbie jednocyfrowej i ma
bardzo tagodny przebieg z przejsciem przez zero
w okolicach pasma 2-4 kHz. Na charakterystyce
impulsowej mozna zaobserwowac znikome, sa-
moistne wzbudzenie na czestotliwosci powyzej
20 kHz, bedace efektem rezonansu transformatora
wyjéciowego. Kompletnie niezauwazalne i niesty-
szalne, ale dla higieny mozna by
n go byto wygasi¢ symbolicznym
{filtrem.

' Podsumowanie
Pacifica to klasyczna, ze wszyst-
kimi zaletami i niedociagnieciami,
konstrukcja z lat 70. Mocna
% pradowo, z czysta, skrécong do
'/ niezbednego minimum $ciezka
i sygnatowa. Bardzo lubie takie
konstrukcje, bo s3g przewidy-
walne, stabilne termicznie i po-
nadczasowe. W tamtym okresie
$wiat konstruktoréw pro-audio nie
zarazit sie jeszcze wirusem audio-
filstwa, a miniaturyzacja i bylejakosc
nikomu nie przychodzita do gtowy.
To byt czas zdrowego rozsadku
i hasta, ze jesli co$ brzmi dobrze,
to dobrze.
| taki wtasnie jest ten przed-
wzmacniacz, a fakt, ze pozostaje
w produkcji od 2013 roku i wcigz
znajduje nabywcéw, tylko po-
twierdza jego wysoka jakos$¢ i po-

I8 _‘;-

=
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentéw znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita
l l przez ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedng z najwiekszych

i najchetniej wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje za-
pracowata miedzy innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy
dZwieku z co najmniej kilkunastoletnim do$wiadczeniem i praktyka w zawodzie.
Uczelnia udostepnia tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej genera-
cji, wysokiej klasy, nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indy-
widualny i bezposredni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwigzanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczyé.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujgcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zaje¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sa do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone s praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielosladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2021-2022, na kierunkach R-1 Realizacja Dzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning), trwa od 1 kwietnia 2021 do 30 wrze-
$nia 2021. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiow;

e Dostep do dedykowanych materiatow z kazdego przed-
miotu (wyktadéw, nagran wideo, zasobéw do ¢wiczen,
kart pracy);

o Mozliwo$¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

® Mozliwo$¢ zdawania testow online;

o Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiow,

w postaci materiatow wideo;

o Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktorych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

o Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymacji.
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Tyron Hapi

Astronaut in the Ocean

M Do niedawna hip-hop z Australii by ru-
chem niemal podziemnym, nieznanym
poza tym kontynentem. Przelomem oka-
zal sie sSwiatowy sukces The Kid Laroi.
Kolejnym przebojem jest Astronaut in

the Ocean w wykonaniu pochodzacego

z Sydney rapera o pseudonimie Masked
Wolf. Udostepniony latem 2019 roku na
platformie TikTok stat sie wyjatkowo po-
pularny, do korica 2020 roku odnotowujac
blisko 32 miliony odtworzen na Spotify.

W styczniu tego roku utwor wydano po-
nownie nakltadem wytworni Elektra, a jej
swiatowy zasieg sprawil, ze do poczatku
maja liczba odston klipu na YouTube prze-
kroczyta 160 milionéw, a drugie tyle od-
tworzono strumieniowo przez Spotify.
Nowy Astronaut in the Ocean blyskawicznie
podbit listy przebojow na calym swiecie.

Pewnym wytlumaczeniem tego fenomenu
moze by¢ fakt, ze utwor trwa tylko 2 minu-
ty i 12 sekund, zatem miesci sie w tiktoko-
wym memie, podobnie jak mialo to miej-
sce w opisywanym juz na naszych tamach
Old Town Road (08/2019). Pod wzgledem
muzycznym Astronaut in the Ocean to trap,
z charakterystyczng partig 808 i hi-hatu.
Dzieki gitarowemu wstepowi ma tez w so-
bie troche klimatu filmowego.

fot. materiaty prasowe
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- Tyron Hapi
Majacy 21 lat Tyron:Hapi jest uwa-
zany za jednego:z najbardziej:obie:
cujacych tWwércow i:producentow::::!
w-Australii. Na swoim:koncie ma ta-
kie utwory jak nagrodzony platyno-
wa ptyta:Anyway feat. Mimoza oraz
ztota About You feat. Laurell. Wydany !
w 2020 singiel Lonely feat. SUD &

Sam Bruno:osiagnat status Number

One na liscie Mediabase Dance.
taczna liczba odtworzerijego pro-
dukcji przekroczyta 300 milionow.
Poza produkcjami EDM Tyron reali-
zuje projekty hip-hop, z ktérych 'na
pierwszy plan wysunat sie;Masked
Wolf i utwér Astronaut:In The Ocean.

W lutym 2021 roku Tyron podpisat
kontrakt z wytwoérniag BMG, dotacza-
jac do takich australijskich artystow
jak Alison Wonderland, What So

Not, Peking Duk, Client Liaison, KLP,
Cut Copy, SLUMBERJACK, Kwame,
Illy, Winston Surfshirt, JET, SAFIA,
Wolfmother, Running Touch i inni.

w Melbourne Tyron Hapi. Tu pojawia sie

ciekawa paralela ze wspomnianym wyzej
The Kid Laroi, czyli Charltonem Howardem.
Zaréwno on, jak i Hapi maja aborygenskie ko-
rzenie - Howard jest Gamilaraayem, za$ ro-
dzice Tyrona Takaha Hapiego sg Maorysami
z Nowej Zelandii, ktérzy przeprowadzili sie
do Australii zanim urodzit sie Hapi.

Nasz rozmowa odbyta sie przez Zoom

w trakcie pracy Tyrona nad albumem Masked
Wolfa. Sukces utworu Astronaut in the Ocean
byt dla niego wyjatkowym wydarzeniem.

T worca kompozycji jest mieszkajacy
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,2Jestem bardzo podekscytowany! Cate
poétrocze byto fantastyczne. Wczesniejsza
publikacja tej piosenki byta dla nas sporym
wydarzeniem, ale to nic w poréwnaniu
z tym, co dzieje sie teraz”.

Astronaut in the Ocean nie jest pierwszym
spotkaniem Tyrona z wielkim swiatem. Wy-
dana przez niego piosenka Anyway z 2017
roku stata sie w Australii platynowa ptyta,

a utwor About You z 2018 roku siegnat

po ztoto. Debiutujac na duzej scenie Hapi miat
tylko 17 lat, ale juz mégt sie pochwali¢ sporym
doswiadczeniem jako beatmaker i producent.

Bmose.d Ajeliajew 304

»,Muzyka zawsze byta catym moim zy-
ciem” - wspomina. ,Mdj tata jest basista
i gitarzysta, a ja dorastatem stuchajac Dire
Straits, The Eagles, Fleetwood Mac i tego
typu rzeczy, zanim na dobre zainteresowa-
tem sie rapem. Bardzo wczesnie zaczatem
gra¢ na bebnach. W 2011 roku posze-
dtem do szkoty muzycznej w Melbourne,
a po jej ukoniczeniu zajatem sie produkcja
muzyki elektronicznej. Wyniostem bebny
i zamienitem swaoj pokoj w studio. Statem
sie catkowicie uzalezniony od tworzenia
dzwiekéw”.
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Szybki bit
Zanim zajat sie praca z raperem Masked Wolfem, Hapi tworzyt
mnostwo bitéw, z ktérych czes¢ znalazta pdzniej zastosowania ko-
mercyjne. Tak wtasnie powstat podktad do Astronaut in the Ocean.
,TO najszybciej zrobiony i najprostszy bit, jaki stworzytem” - mowi
Hapi. ,O ile dobrze pamietam, zajeto mi to moze p6t godziny”.
Zanim przeszli$my do szczeg6téw tej produkcji, Hapi opisat swoj
zestaw. ,Podstawag jest 15-calowy Macbook Pro z procesorem
Intel Core i9 2.9 GHz i 32 GB pamieci RAM. Uzywam na nim Able-
tona, ale w trakcie tworzenia Astronauty miatem jeszcze FL Studio.
Poza tym korzystam z mikrofonu Rgde NT1, interfejsu UAD Arrow
Thunderbolt 3, monitoréw Yamaha HS10 oraz stuchawek Audeze
LCD, chyba najlepszych na rynku, przeznaczonych do nagrywania.
Do tego dochodzi klawiatura M-Audio Oxygen 49 i gitara Fender
Strat. Moim gtéwnym instrumentem studyjnym jest syntezator
analogowy Novation Summit. Zanim zajgtem sie hip-hopem, nie
miatem zadnych pokus, by korzysta¢ ze sprzetu analogowego.

Przez lata robitem EDM, w ktérym wszystko musi by¢ perfekcyjne.

Rytm musi by¢ do siatki, a cato$¢ optymalnie skompresowana i od-
filtrowana. Tylko dzieki temu ta muzyka nadaje sie do tanca.

Z kolei hip-hop potrzebuje bardziej organicznych brzmien,

a sprzet analogowy pomaga w ich uzyskaniu, wprowadzajac nieco
wiecej ciepta. Jest olbrzymia réznica pomiedzy falg sinusoidalng
z takiego syntezatora jak Serum, a pochodzaca z instrumentu
analogowego. Bardzo podoba mi sie brzmienie Novation i to,

ze wszystko w nim jest pod reka.

Z tego samego wzgledu sam tworze sample. Z petlami z utworéw
trzeba uwazac, aby nikt nie miat do ciebie pretensji. Dlatego trzymam
sie z dala od rzeczy zrobionych przez innych. Korzystam tez z biblio-
tek, ale robie to bardzo rzadko, bo jesli ty masz do nich dostep, to ma
go tez milion innych producentéw. Nie ma w tym nic ztego, ale wole
robic rzeczy, ktérych nikt wczeéniej nie styszat. Jedli juz uzywam go-
towych sampli, to wykorzystuje do nich Native Instruments Kontakt,
przetwarzajac je tak, by byty nie do rozpoznania.

Dla przyktadu, na nowej ptycie Masked Wolfa jest utwér o na-
zwie Star, w ktérym uzytem petli gitary. Odstroitem jg w doét
i dodatem kilka efektow. Brzmiata Swietnie i w niczym nie przy-

N Masked Wolf

Pochodzacy z Sydney Harry Michael
funkcjonuje na australijskim rynku hip-
-hopowym od 2018 roku, publikujac
utwory dla wytwoérni Teamwrk i Elektra.
Majacy greckie korzenie Harry intere-
sowat sie muzyka od dziecka, a swo-

je pierwsze utwory zaczat pisa¢ majac
13 lat. Wydany przez Teamwrk Records
utwor Speed Racer - debiutancki sin-
giel tego artysty - pojawit sie w grud-
niu 2018 roku. Naktadem tej wytwor-
ni Masked Wolf wydat kolejnych osiem
utworéw, w tym pierwsza publikacje
Astronaut in the Ocean (2019). W stycz-
niu 2021 podpisat kontrakt z amerykan-
ska wytwarnia Elektra Records, naleza-
ca do Warner Music Group. Elektra re-
prezentuje artyste na catym swiecie

za wyjatkiem Australii i Nowej Zelandii,
gdzie wcigz wydaje we wspétpracy

z Teamwrk Records.
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pominata oryginatu, dlatego wykorzystatem ja w utworze. Z kolei

w Anyway jest partia, ktorg na gitarze akustycznej zagrat moj tata.
Gdy zrobit to technika arpeggio, cato$¢ zabrzmiata naprawde inte-
resujaco. Co ciekawe, nagratem to na iPhone’a, i wtasnie to nagra-
nie stychac na ptycie”.

Doskonata niedoskonatosé

Podobng procedure Hapi zastosowat w przypadku bitu do utworu
Astronaut in the Ocean - w tym wypadku w odniesieniu do partii
gitarowych.

,Caty projekt jest wyjatkowo prosty i zawiera tylko 10 sladéw.
Jak méwitem, wszystko dziato sie bardzo szybko. Czesto tak
jest, ze najlepsze rzeczy powstajg najszybciej. Z drugiej strony,
sg utwory, nad ktérymi mozesz siedzie¢ godzinami, tworzac skom-
plikowane konstrukcje soniczne, a na koniec i tak nic ciekawego
z nich nie wyjdzie.

Zaczynajac prace nad bitem do Astronauty, miatem trzynu-
towy riff basu zaprogramowany w 808. Dodatem piano grajace
te same nuty, odstroitem je o oktawe, i zabrzmiaty $wietnie.
Potem dogratem do tego kolejne trzy dzwieki gitary. Nie je-
stem gitarzysta, ale odrobina obrébki pozwolita zamaskowa¢é
niedoskonatosci.

Gitary nie stroitem, bo chciatem jak najszybciej uzyskac kon-
cowy efekt i zobaczy¢, czy bit bedzie brzmiat dobrze. Miatem
zamiar wrocic¢ do niej pézniej, gdy skoncze catosé, dodajac stope,
hi-hat, klasniecia, syntezator i kolejna gitare.

Po zakonczeniu bitu wrécitem do tej pierwszej gitary i zamie-
nitem oryginalng partie na takg samga, ale tym razem dostrojona.
Okazato sie jednak, ze catos¢ nie ma juz tego klimatu - byta zbyt
perfekcyjna, zbyt czysta. Te nie do konca strojgce dzwieki nadaty
jej ciekawy nastrdj, sprawiajac, ze utwér brzmiat ciemniej i odro-
bine rockowo”.

Z FL Studio do Live

Hapi wspomniat, ze Astronaut in the Ocean byt jego ostatnim pro-
jektem zrobionym w FL Studio, przed przesiadka na Abletona,
ktéra miata miejsce dwa lata temu.

amoseud Ajeliajew 3oy
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,Live jest znacznie szybszy w kontekscie skrotéw klawiaturowych
i dostepnosci, cho¢ w FL Studio nie ma niczego ztego - to znako-
mity DAW. Gdy jednak wezmiemy pod uwage tak banalng rzecz
jak konsolidacja klipéw audio, to w FL Studio wymaga to wykona-
nia wielu réznych rzeczy, a w Live to skrot Command + J. Jeste-
$my 30 sekund do przodu. Przy tworzeniu hip-hopu caty czas co$
sie resampluje, wiec dostepno$c takiego skroétu jest znaczacym
utatwieniem.

Ableton ma inny system pracy, a jesli mam by¢ szczery, to znu-
dzit mnie juz FL Studio z jego grafika oraz ograniczajaca struktura
blokéw. Z kolei Ableton jest Swietnie zorganizowany i pozwala na
petne uwolnienie kreatywnosci. Mozna szybko przekuc¢ pomyst
w sesje i uzyskac¢ optymalne brzmienie bez przesadnie wielu klik-
niec¢. Do tego dochodza fantastyczne wtyczki Live. Po otworzeniu
projektu mam wszystkie Sciezki audio i MIDI, natychmiastowy do-
step do korekgji i narzedzi kontroli gto$nosci itd.

Edytor pianolowy w Live nie jest jednak tak dobry jak w FL
Studio. FL ma tez mozliwos¢ ciecia tego klipu, dla otrzymania
dwdéch, czego nie zauwazy- . R
tem w edytorze pianolowym WA T DL
Abletona. W mojej opinii
Live jest doskonaty do EDM
i do hip-hopu, cho¢ moze nie
tak dobry przy nagrywaniu
zespotéw na zywo. W tym
wypadku lepiej sprawdzi sie
Logic lub Pro Tools ze swoimi
mozliwos$ciami np. kompilacji
partii wokalnej”.

Utracona sesja

Wracajac do historii utworu
Astronaut in the Ocean, po za-
konczeniu wersji demonstra-
cyjnej bitu Hapi wystat go do
Masked Wolfa.

,Harry dodat do niego
swoj wokal, opowiadajacy
0 jezdzie samochodem do
domu. Miat w gtowie otwie-
rajaca fraze ‘What do you
know about rollin’ down in
the deep? ' i na niej opart catag
reszte. Nagrat demo wokalu
w domu i przystat do mnie,
bym mogt skoriczy¢ catosé.

Finalnego nagrania wo-
kalu dokonano w Studio 301
w Sydney, a jego produkcja
zajat sie Simon Cohen, pracu-
jacy dla wielu czotowych ar-
tystéw. Wymienitem Sciezki
wokalne w swojej sesji, a po-
tem dokonatem kilku innych
zmian. Nie byt to miks jako
taki, bo praca ograniczyta
sie do nieznacznej obrébki
wokalu, korekcji i réznych
drobiazgéw uwypuklajacych
gtos”.

Wszystko to byto robione
w FL Studio, ale po przej-
$ciu na Ableton Live kom-
puter Tyrona ulegt awarii
i oryginalna sesja przepadta.
Z tego powodu nie mogt
nam dostarczyc jej zrzutow
ekranowych. Dysponowat
jednak stemami i na ich bazie
nakreslit zakres prac nad tym
utworem.

,Sadze, ze 808 pochodzit
z pakietu sampli Cymatics.
Pierwsza rzecza byto za-
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,Wyniostem bebny i zamienitem swdj

=¥ pokdj w studio. Statem sie catkowicie

ia dZwiekow”

stosowanie korekcji z FabFilter Pro-Q3. Dla wszystkich $ciezek,
za wyjatkiem 808, aplikowatem zaporowy filtr gérnoprzepustowy
20 Hz, odcinajacy niestyszalne niskie tony. Zdaje sie, ze sttumitem
0 2 dB pasmo 50-60 Hz, gdzie 808 kolidowat ze stopa. Brzmienie
jest dobre, ale bytoby lepsze, gdybym zastosowat kluczowanie
808 sygnatem stopy, by wydoby¢ jej najnizsze tony. W tamtym
czasie jednak dopiero zaczynatem swojg prace z hip-hopem.

Dla wzbogacenia barwy 808 dodatem nieco saturacji z Dada
Life Sausage Fattener. 808 to w zasadzie czysty sinus, wiec po-
trzebuje harmonicznych do tego, by mozna go byto ustyszec w te-
lefonach i gtosnikach laptopa”.

Aranzacja
Hapi kontynuuje swoja opowie$¢ o utworze Astronaut in the
Ocean, tym razem omawiajac bebny.

,10 s3 najprostsze bebny trapowe na Swiecie - nie ma w nich
nic niezwyktego. Prosta partia stopy, klasniecie i hi-haty z tremolo
w niektérych miejscach, dla rozbicia monotonii. Miatem tez petle
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e b ,,M01m gléwnym instrumentem
4 ;w studyjnym jest syntezator analogowy
I'} o Novatlon Summit”

SEKRETY PRODUCENTOW / Tyron Hapi
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bongosow, ktérg odstroitem w dét. Odcigtem w nich najnizsze
tony, uzywajac Pro-Q3, i dodatem pogtos z FabFilter Pro-R.

Bas pochodzi z syntezatora Reveal Sound Spire. Jest to preset
RememberDeep z banku AlonsoThomasGold. Ten bas brzmi nie-
samowicie - jest bardzo analogowy i ttusty. Astronauta zaczyna

sie trzaskiem z pakietu sampli, do ktérego dodatem efekt czkawki,

ktéry mozna uzyskaé na przyktad za pomoca Cableguys Shaper-
box. Dopiero potem wchodza gitary, syntezator i wreszcie wokal.

Wspomniatem wczesniej o nizej brzmiacej gitarze, grajacej
3-nutowy riff. Uzytem do niej efektu przesterowania, chyba z Re-
tro Color RC20, a poza tym korekcji z FL Studio i umiarkowanego
pogtosu z FabFilter Pro-R, Zeby gitara nie brzmiata tak sucho.
Druga, grajaca wyzej gitara zostata potem $ciszona, aby nie ko-
lidowata z gtosem Harry’ego, z ktérym dzielita to samo pasmo
czestotliwosci.

W utworze jest tez petla instrumentéw detych, ktéra utopitem
w pogtosie z Native Instruments Raum. To méj ulubiony reverb
- uzywam go w kazdym utworze. Petla pochodzi z pakietu sam-
pli typu Latin. Mocno jg obrobitem i nie sadze, by kto$ mogt po-
znac¢ w niej oryginalne dzwieki. Zaaplikowatem tez przestrajany
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,,Zrobienie bitu do Astronaut in the Ocean
zajeto mi to moze pét godziny. To najszybciej
zrobiony i najprostszy bit, jaki stworzytem”

filtr - zdaje sie, ze byt to Denise Audio The Sweeper. Korzystam
z tej wtyczki wszedzie tam, gdzie potrzebuje tego typu filtracji,
na przyktad na hi-hatach i talerzach. W zwrotce stycha¢ jedynie
niskie czestotliwosci petli instrumentow detych. Potem barwa sie
otwiera i na koncu stychac cate pasmo. To typowa sztuczka EDM.
Syntezator to barwa typu pluck z Xfer Serum. Dodatem do niej
warstwowo inny dzwiek tego typu i to brzmienie, razem z dzwie-
kami gitary, dobrze wypetnito przestrzen bitu. Jest tam tez kilka
przestrajanych riseréw, ktore takze majg swoj rodowdd w moich
produkcjach EDM. Tam kazde przejscie zwigzane jest z jakim$ ru-
chem. To tworzy napiecie, w tym przypadku w pierwszej frazie
wokalnej ‘What you know about rollin’ down in the deep? .
W pierwszej wersji utworu miatem bit zaczynajacy sie razem
z wokalem (0:14). W ktéryms$ momencie przypadkowo skasowa-
tem kilka taktéw bebndéw, a poniewaz okazato sie, ze tak brzmi le-
piej, to w efekcie bebny i bas zaczynaja grac kilka sekund pozniej,
poczawszy od stowa ‘deep’. W ten sposéb brzmi to znacznie moc-
niej. Spodziewasz sie, ze cos sie pojawi, a zamiast tego zaczyna
wokal, po ktérym w nietypowym miejscu wchodza bebny. W cza-
sach, gdy bytem didzejem, takie zagrywki zawsze $wietnie dziataty
na ludzi”.

Wykorzystaé szanse

Jednym z aspektow, ktéry mogt mie¢ wptyw na oszatamiajgcy
sukces utworu Astronaut in the Ocean, jest jego czas trwania, wy-
noszacy jedynie 2 minuty i 12 sekund.

W pierwszej wersji zwrotka Harry’ego byta bardzo dtuga, ale
podjelismy strategiczng decyzje o jej skréceniu. To zabieg mar-
ketingowy. Gdy ktos styszy trwajaca 2 minuty $wietng piosenke,
to po jej zakonczeniu mysli ‘och, to juz sie skofczyta? ' i gra ja jesz-
cze raz. Zamiast jednego odtworzenia mamy dwa. Jesli natomiast
utwor ma trzy minuty, ludzie moga przeskakiwac dalej po pierw-
szym lub drugim dropie”.

Woydaje sie oczywiste, ze zawartos¢ muzyczna oraz szereg sztu-
czek, ktére Hapi wykorzystat w Astronaut in the Ocean, przyniosty
oczekiwany efekt. Majgc utwoér na szczycie list przebojéw, Masked
Wolf i Tyron dalej pracuja nad tym, aby wykorzysta¢ swojg szanse.

»Poniewaz Astronauta zostat Swietnie przyjety na rynku, Harry
i ja pracujemy nad albumem” - méwi Hapi. ,W opracowaniu jest
szereg fantastycznych utwordw i nie wszystkie z nich sg krotkie!
Porzucitem zatem EDM i catkowicie skupiam sie na hip-hopie.
Wociaz jeszcze jestem nowicjuszem, ale hip-hop jest wyjatkowy.
Mamy nadzieje skonczy¢ ptyte przed koricem tego roku. Sadze,
ze po jej wystuchaniu ludzie uznaja, ze czegos takiego jeszcze nie
byto. | w tym wtasnie kierunku zmierzamy”. @8
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W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w 8. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowane;j.
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nowego numeru I8 a nastepnie numer wszystkich, wydan 8, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
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Otaczajacy swiat zaczyna sie otwierac i wzywa nas! Skorzystajmy zatem z okazji
do zarejestrowania probek dzwiekowych oraz dokonania nagran plenerowych

Te dwie kwestie, nagrania plenerowe i nagrania prébek dzwie-

kowych, s3 czesto traktowane jak jedno i to samo. Jest jednak

miedzy nimi zasadnicza réznica.

Nagrania plenerowe s3 dokonywane w otoczeniu naturalnym
- na ulicy, w gtebokim lesie, wnetrzu kosciota - kiedy nagrywa-
jacy staje sie obserwatorem. Prébki dzwiekowe to z kolei nagra-
nia dzwiekéw wydawanych przez obiekty niemuzyczne, niebe-
dace instrumentami muzycznymi, dokonane z pewnym zamystem
i zamiarem wykorzystania ich w konteks$cie muzycznym. Naj-
bardziej konkretnym ich przyktadem jest styl musique concrete.
Nalezy po prostu postrzegac otaczajacy nas $wiat jako gigan-
tyczny, nieustannie ewoluujacy syntezator modularny o nieskon-
czonej liczbie wyjs¢ - punktédw w czasie i przestrzeni. Sygnaty te

moze zarejestrowac kazdy z nas, korzystajac np. z przeno$nego
rejestratora.

Cho¢ tak jak w przypadku syntezy modularnej wiekszos¢ tego
typu brzmien jest nieciekawa, to nigdy nie wiadomo, czy przy-
padkiem nie natkniemy sie na prawdziwg soniczng zyte ztota. Po-
zyskane dzwieki moga stac sie materiatem zrédtowym, ktéry da
sie spozytkowac przy tworzeniu rytméw, w syntezie opartej na
samplach, pracach postprodukcyjnych i tak dalej. Bogactwo tem-
bréw i (nie) harmonicznych struktur, z jakimi spotykamy sie poza
$wiatem barw muzycznych, moze stanowic budulec dla (poli) ryt-
micznych petli, dZwiekéw podatnych na rozcigganie/przestrajanie

czy tez |mpulsow do pogtosow splotowych. Brzmi to banalme, ale 5

jedynym ograniczeniem jest tu nasza wyobraznla

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl
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W DA SIE zASKOCzYC

Poza paroma wyjatkami, na-

gran plenerowych dokonuje

sie przy uzyciu przenosnych
rejestratoréow. Profesjonalisci
korzystaja z najwyzszej klasy
kosztownych urzadzen nagrywa-
jacych, mikrofonow typu shot-
gun i oston przeciwwietrznych.
Osoby, ktore dopiero stawiaja
swoje pierwsze kroki w tej dzie-
dzinie, tez majg do wyboru szereg
opcji - od recznych rejestratoréow
stereo Zoom (pod wzgledem sto-
sunku cena/jako$¢ HIN nie ma
sobie réwnych), Tascam, Roland
czy Sony, po kompatybilne z te-
lefonami/tabletami mikrofony IK
Multimedia, Rgde, Sennheiser
i Shure. Z kolei ci, ktérzy postu-
guja sie cyfrowymi kamerami albo
lustrzankami, moga je wyposazy¢
w mikrofony zewnetrzne (tych
samych, wspomnianych wyzej,
producentéw). Jedna uwaga: pa-
mietajcie o dokupieniu ostony
przeciwwietrznej. Bez niej nie uda
sie zadne nagranie plenerowe.

W poszukiwaniu
nieoczekiwanego

Otaczajacy nas $wiat jest wypet-
niony tyloma rozmaitymi dzwie-
kami, ze moze by¢ trudno zde-
cydowad, od czego zaczac. Jesli
poszukujesz konkretnego dzwieku,

mozesz poszukac go na zewnatrz
lub we wtasnym domu, ale powinie-
nes miec¢ na uwadze dwie rzeczy.

Po pierwsze, pozbawiony wizual-
nego odniesienia dZzwiek moze nie
mie¢ odpowiedniej wymowy, by¢
moze wiec konieczne bedzie znale-
zienie takiego o bardziej sugestyw-
nym charakterze, niekoniecznie
wynikajacym z naszego wyobraze-
nia o tym, jak dany obiekt powinien
brzmie¢. Po drugie, nalezy pamie-
ta¢, ze niecodzienne, niespodzie-
wane dzwieki, ktérych mozna by-
toby uzy¢ w kolejnych projektach,
moga pojawic sie w kazdej chwili.

Jakkolwiek wiele tego rodzaju
brzmien nie wymaga zbyt gtebo-
kiej obrébki, to zdarzajg sie i takie,
ktére nalezy wytuskac z ich natu-
ralnego otoczenia. Dokonujac pod-
stuchu sygnatu z mikrofonu (éw),
dobierz odlegtosc i kat wzgledem
réznych, wydajacych dzwiek
obiektow wokot Ciebie. Zwréé
uwage na to, jaki wptyw na owe
dZzwieki maja odbicia od pobliskich
powierzchni. Skierowanie mikro-
fonéw ku nim pozwoli zmaksyma-
lizowac przestrzennos¢ nagrania.
Jesli jednak jest to niewskazane,
uzyj wtasnego ciata lub innych
przedmiotdéw, blokujac droge fa-
lom dzwiekowym rozchodzacym
sie od nagrywanego obiektu.

N Wstepna edycja nagran

Wstepna edycja dokonanych nagran ma na celu usunigcie nadmiaréw, uta-
twienie archiwizacji i zminimalizowanie objetosci przechowywanych danych

wyniku nagran plenerowych powstaje wiele duzych plikéw, ktére zajmuja przestrzen dyskowa, tracac

przy tym swoj kontekst. Takie materiaty po otwarciu w edytorze wygladaja wrecz zniechecajaco, gaszac

nasza kreatywnos$¢. Oprécz zalecanych zabiegdw w zakresie zarzadzania plikami, przygotuj surowe nagra-
nia do dalszej edycji. Jak pokazano ponizej, pozbycie sie niechcianego szumu i zaktécen moze by¢ dobrym punk-
tem wyjscia do dalszej obroébki i jednoczes$nie zmniejsza rozmiar plikéw do archiwizacji. Podczas pracy z edytorem
uzywaj znacznikow identyfikujacych poszczegdlne fragmenty, opatrujac je stosownymi opisami; podziekujesz so-
bie za to na dalszym etapie pracy. Znaczniki mozesz wykorzystac takze w programie DAW, ale staraj sie minimali-
zowac rozmiary plikéw, zapobiegajac marnotrawieniu pamieci i skracajgc czas dostepu do dysku.

Aby przystosowaé 30-sekundo-

we nagranie topniejacego lodu

do potrzeb standardowej edy-
cji i przetwarzania, nalezy ozna-
czy¢ i usunaé wszelkie zaktdcenia
(przesuwanie mikrofonu, kaszel itp.)
0 poziomie powyzej $redniego, co
pozwoli zachowaé jednolity poziom
catosci.
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Nagranie to ma niewielka za-
warto$¢ tonalna/niskoczestotli-
wosciowa, zatem prosty proces

oczyszczania nie pozostawit zad-

nych wyraznych artefaktéw. Drugi
przebieg pozwoli pozby¢ sie za-
ktécen znacznie szybciej niz po-
przez skrupulatne wycinanie nie-
pozadanych fragmentéw. W rezul-
tacie materiat audio jest bardziej
wyréwnany.

Niezaleznie od tego, czy nagry-
wasz jakis$ obiekt, manipulujac nim,
by uzyskaé zadany dzwiek, czy tez
dokonujesz nagrania ,w terenie”,
zbadaj elementy otoczenia, ktére
moga wptywac na brzmienie, takie
jak szczeliny w $cianie czy tez pod-
toze lesne pokryte mchem. Odkry-
wanie nowych i niespodziewanych
pejzazy dzwiekowych pobudza
wyobraznie i buduje doswiadcze-
nie, ktérych zadne planowanie nie
jest w stanie zastapic.

Przydatne umiejetnosci
Tradycyjne umiejetnosci w za-
kresie pracy w studiu nagran

sg bardzo cenne i w kontekscie
niniejszego artykutu bardzo przy-
datne. Zwtaszcza jedna ztota
zasada: uzywaj uszu. Kluczowa
réznica polega na tym, ze nagry-
wasz obiekty, ktére nie zostaty
stworzone z mysla o wytwarzaniu
dzwiekodw, i to w warunkach, ktoére
moga Ci to zadanie utrudni¢. Na
domiar ztego do swojej dyspozy-
cji bedziesz miat mniej narzedzi,
ktorymi mégtbys rozwiagzac po-
tencjalne, zwigzane z tym pro-
blemy. Istnieje jednak kilka regut,
ktérych przestrzeganie zapewni Ci
ciggta gotowosé do nagrywania,
zas$ sam jego proces zaowocuje

w przysztosci, rozwijajac u Ciebie
umiejetnosci, ktére bedziesz mogt
zastosowac réwniez podczas sesji
studyjnych. &

Ostatnim krokiem przed archiwi-
> zacja/edycja powinno by¢ znor-

malizowanie nagran. Materiat
ambientowy po zwiekszeniu pozio-
mu szczytowego moze zabrzmieé
jak szum lub zaktdcenia, zatem jego
normalizacja do -12dBfs zapewni
wtasciwy zapas dynamiki przy od-
stuchu i przetwarzaniu. Materiat
bardziej dynamiczny normalizuj

w zakresie od -9 do -6 dBfs.

/ANIM

/AC/NIES/..

Otwarte uszy i umyst

Wiele dzwiekéw wchodzi

we wzajemne interakcje,

ktére moga wcale nie by¢
oczywiste. Ucz sie stucha-
nia analitycznego, $ledzenia
zmian wysokosci dzwiekow
ciggtych i wyodrebniania
pasm czestotliwosci w bar-
dziej ztozonych pejzazach
dzwiekowych. @

Kultura nagrywania

Milczenie jest ztotem.

Zminimalizuj szelest

odziezy, przetacz telefon
w tryb samolotowy, zainwe-
stuj w dobrej klasy zawie-
szenie mikrofonu i ostone
przeciwwietrzna, a do tego
staraj sie nie oddychac zbyt
gtosno. W

Niezbedna

nadmiarowos¢

Aby wyizolowac zadany

dZwiek z szerszego ob-

razu sonicznego, nagraj
jak najwiecej odgtoséw sa-
mego tta, co da Ci materiat
roboczy dla algorytméw
odszumiajgcych, pozwalajac
na analize zaktécen przed ich
odfiltrowaniem. &

Plan awaryjny

Zanim oddasz sie przy-
jemnosci edycji, zapisz
oryginalne nagrania
w folderze zapasowym, tak
na wszelki wypadek. @

System kodowania

Nadawanie opisowych

nazw i przechowywanie

notatek ma ogromne
znaczenie w kwestii archiwi-
zowania nagran terenowych
i prébek dzwiekowych. Po-
winny zawierac takie dane
jak miejsce, urzadzenie reje-
strujace, zrédto i data nagra-
nia. Stwoérz swoj wtasny sys-
tem kodowania, szczegétowo
opisany za pomoca dotaczo-
nego pliku tekstowego. &
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~Ldatem sobie sprawe

Z Istnienia

poziomu,

gtebszego
ktorego

w ogole nie zauwazamy”

KMRU opowiada o swoje| dzwiekowe]
podrozy z Nairobi do Berlina

ieszkajacy obecnie w Berlinie
Joseph Kamaru rozpoczat eks-
perymenty z nagraniami plene-
rowymi w rodzinnym miescie,
Nairobi. Produkujac muzyke
pod pseudonimem KMRU, ten
intrygujacy twodrca zafascyno-
wat sie brzmieniem rozmaitych
urzadzen i innych obiektéw,
ktére wedtug niego maja ,,cos$ do
powiedzenia”. Rozwinat wtasna
metode wykorzystania mikrofo-
now kontaktowych do niezwy-
kle precyzyjnego rejestrowania
dzwiekow. Uzywajac Ableton
Live i Ableton Push jako gtéw-
nych narzedzi do aranzacji i nagrywania KMRU wydat w 2020
roku trzy albumy - Jar, Opaquer i Peel. Ten ostatni stanowi zbiér
uspokajajacych brzmien, opartych na osobistej kolekcji nagran ple-
nerowych producenta, potgczonych z elektronika i efektami. Nie-
dawna przeprowadzka Kamaru z Nairobi do Berlina wymagata tez
pewnego okresu przystosowania - zgietk tta dzwiekowego Afryki
zastapit przefiltrowany szum zycia w miescie z betonu.

Co lezy u podstaw Twojego zainteresowania wykorzystaniem
dzwiekow otoczenia w tworzeniu muzyki?

To zaczeto sie trzy lata temu w Nairobi. Kupitem wéwczas przeno-
$ny rejestrator, aby uzywac go jako interfejsu audio, ale w koricu
zaczatem wykorzystywac go jako mikrofon do nagrywania od-
gtosoéw otoczenia. Zdatem sobie sprawe, ze wokdét mnie stychac
dzwieki, ktérych istnienia nawet nie bytem swiadomy, a odkrycie
to sktonito mnie do wiekszego zaangazowania i wykorzystania po-
zyskanych nagran jako elementéw kompozycji. W koncu przesta-
tem kupowac paczki sampli, ograniczajac sie do materiatéw zareje-
strowanych samodzielnie i obrobionych w moim studiu.
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Czy mozesz opisac jaki$ z wczesnych eksperymentow,
jeszcze z Nairobi?

Whpadtem na pomyst, aby zaczgé nagrywac uszkodzone instru-
menty. Na moim uniwersytecie znalaztem stare pianino, a potem
cztery kolejne. Nikt nigdy na nich nie grat, ale odkrytem, ze wcigz
sg zdolne do wytwarzania rezonujacych dzwiekéw. Poczutem,

ze moge im przywrdcic zycie, wydobywajac z nich interesujace
brzmienia i grajac w niekonwencjonalny sposéb, na przyktad po-
przez klikanie pedatami i wywotywanie dysonanséw poprzez
naciskanie réznych klawiszy. To pozwolito wytworzy¢ rozmaite
tekstury i tony, bez koniecznosci zwracania uwagi na poprawnosc¢
struktury akordéw.

Czy Twoim celem jest przeniesienie stuchaczy w srodowisko,
z ktérego pochodza uzyte przez Ciebie dzwieki?

To zalezy od projektu. W przypadku instalacji chodzi bardziej

o zachecenie stuchaczy do bycia Swiadomymi otoczenia, dlatego
nie modyfikuje ani nie manipuluje nagraniami plenerowymi zbyt
intensywnie. Zdatem sobie sprawe, ze gdy odtwarzam dZwieki na-
grane w rzeczywistym otoczeniu, na przyktad dzieci méwigcych
w jezyku suahili czy tez przejezdzajacych samochodéw, stuchacze
doskonale odnajduja sie w tym srodowisku dzwiekowym. Kiedy
za$ uzywam dzwiekow w sposéb bardziej artystyczny, to zmusza
ich to do zastanowienia sie, czy sg one rzeczywiste.

W jednej z wypowiedzi stwierdzites: ,Czuje, ze przedmioty
nas otaczajace maja cos do powiedzenia”. Mozesz rozwinaé
te mys|?

Gdy mieszkatem w Nairobi, na moim stole roboczym lezato wiele
narzedzi i innych przedmiotéw, ktére pozwalaty wydobywac
rozmaite rezonanse i tony, a ja postanowitem wejs¢ w interakcje

Z nimi i sprawdzi¢, czy majg mi co$ do powiedzenia. W naszych
domach pojawia sie cata masa niezwyktych dzwiekoéw, ktérych nie
jestesmy w stanie wychwyci¢ stuchem. Aby dowiedziec sie, jak
brzmi ksigzka czy ro$lina, musiatem zda¢ sobie sprawe z istnienia
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gtebszego poziomu, ktérego w ogdle nie zauwazamy. Odnosze sie
tutaj gtéwnie do drzew, poniewaz istniejg one od bardzo dawna

i potrafiag wytapywac czestotliwosci radiowe, a takze generowac
sygnaty. Jesli uzyjesz mikrofonu elektromagnetycznego, bedziesz
mogt te dzwieki ustyszeé.

Czy mozesz udzieli¢ wskazowek, jak uzyskaé mozliwie
najwyzsza jakos¢ nagran, bez zakiocen z zewnatrz?

Uwazne stuchanie to podstawa. Kiedy zaczynatem, nagrywatem
co popadto, lecz wkrétce doszedtem do wniosku, ze rejestru-

jac dzwieki i wpisujac je do pamieci uzywamy nie tylko uszu, ale

i oczu, wiec zaczatem planowad, co nagrac i jak te nagrania wyko-
rzysta¢ pézniej. Z poczatku korzystatem z telefonu i jakichs pro-
stych mikrofonéw, a po jakims$ czasie uzbroitem sie w rejestrator
Zoom Hé. Jesli zalezy Ci na szczegétowym nagraniu bez zaktécen
z zewnatrz, uzyj mikrofonéw kontaktowych, przymocowanych
do powierzchni obiektu, ktérego dZzwieki chcesz zarejestrowad.
Na Stowacji dziata firma o nazwie LOM, produkujaca bardzo in-
teresujace mikrofony - mysle, ze idealnie nadaja sie do takich
eksperymentow.

Co robisz z juz nagranymi dzwiekami?

Aranzacje i strukture utworéw na bazie nagran terenowych bu-
duje za pomoca Abletona Push, a doktadajac kolejne dZzwieki
tworze rézne srodowiska i pejzaze soniczne. Programu Live uzy-
wam natomiast do uporzadkowania nagran dokonanych w danym
dniu i podjecia decyzji, czy wymagaja one edycji, zmiksowania
badz dociecia dla uzyskania dzwiekéw gotowych do umieszczenia
w aranzacji.

Czy taczysz nagrane dzwieki z innymi, tworzac nowe
tekstury?

Czasami poddaje zarejestrowany materiat manipulacji za pomoca
Max/MSP. Srodowisko to pozwala na bardzo szczegétowa edycje
i przetwarzanie materiatu audio w niekonwencjonalny sposéb.
Przetwarzajac te dzwieki tworze sample, ktére moge wykorzystac
w przysztych projektach, pobierajac je z archiwum swoich nagran
plenerowych. Dlatego tak bardzo podoba mi sie bycie artystg so-
nicznym, poniewaz zawsze mam pod reka biblioteke brzmien, kté-
rych moge uzy¢ we wtasnych kompozycjach.

Zapewne starasz sie tak edytowaé materiat, aby nie
przedobrzy¢?
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To, co dzieje sie w tym momencie za oknem, nie moze zosta¢ pod-
dane edycji ani zadnym modyfikacjom - dzieje sie to po prostu

tu i teraz i prawdopodobnie nie zdarzy sie juz nigdy wiecej. Zawsze
staram sie oddac te spontanicznos¢ i przypadkowos$¢ w procesie
tworzenia muzyki. Gdy uzywam syntezatora sprzetowego i przez
przypadek przestawie ktéras gatke, to o ile brzmienie nie stanie
sie nieprzyjemne, traktuje je jako szczesliwy traf. Mozna tworzy¢
nowe przestrzenie soniczne, dezintegrujac, tnac i przetwarza-

jac dzwieki, ale lubie, gdy nagranie plenerowe pozostaje swoistg
dZzwiekowa migawka otoczenia, w ktérym powstato.

Czy teraz, gdy mieszkasz w Berlinie, zmienit sie rodzaj
dzwiekow, ktorych poszukujesz?

Na balkonie mojego domu w Nairobi gnieZzdzity sie nietoperze,
wiec ciagle musiatem otwiera¢ okno i je przepedzac. Tym samym
dzwiek natury byt obecny w moim otoczeniu przez caty czas. Do
Berlina przyjechatem zimg i byto tu wéwczas wyjatkowo cicho.

Po zamknieciu okna wszystkie odgtosy znikaty. Czutem sie dziw-
nie, muszac poszukiwac dzwiekow, ktdérych po prostu tu nie byto.
Nie wiem, czy wptynie to na zmiany w mojej muzyce, ale by¢ moze
poszerzy palete stosowanych brzmien.

Czy Twoja muzyka jest przeznaczona do odstuchu
stuchawkowego?

Swoja muzyke zawsze tworze w stuchawkach, w pewnych sytu-
acjach weryfikujac brzmienie przy uzyciu gtosnikéw. Gdy korzy-
stasz ze stuchawek, wstuchujesz sie w nagranie w bardziej szcze-
gotowy sposob, natomiast gdy odstuch odbywa sie na gtosnikach,
pojawiaja sie nowe tony i dodatkowy aspekt przestrzennosci. Nie
mam jednak zadnych preferencji, co do sposobu, w jaki nalezatoby
stucha¢ albumu Peel.

Czy dostrzegasz jakas$ ewolucje wtasnego sposobu
dokonywania nagran plenerowych?

W Nairobi miatem ograniczony dostep do narzedzi potrzebnych do
tworzenia muzyki, co miato swoje dobre strony. Po przeprowadzce
do Berlina wszystko stato sie tatwo dostepne. Zaczatem zajmowac
sie uczeniem maszynowym i tematami pokrewnymi, co pozwolito
mi jeszcze bardziej zgtebi¢ temat dzwieku przestrzennego i poznaé
réznego rodzaju media, przydatne w twdrczosci muzyczne;.

Album Peel KMRU dostepny jest na Editions Mego.
www.kmru.bandcamp.com/album/peel
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M FILTROWANIE
PRZESTRZENI:

wstuchiwanie sig
w nowe Swiaty

Dzigki prostej edycji i przetwarzaniu nawet
najzwyklejsze dzwigki tta moga stworzy¢

sugestywng atmosfere

Kazda przestrzen jest mozliwa do zidentyfikowania, gdy sty-
chac ja w petnym spektrum czestotliwosci. Wyodrebnienie
jednego lub kilku zakreséw moze radykalnie zmieni¢ nasza per-
cepcje i otworzy¢ zupetnie nowe obszary kreatywnosci. Jako
przyktadem, postuzymy sie nagraniem dokonanym w tazience,
w ktérej pracuje wentylator wyciggu.

Niezaleznie od tego, czy ko-
rzystasz z edytora audio, jak
np. uzytego tu iZotope RX,

. czy tez aplikacji DAW, zaznacz _

i oznakuj fragmenty audio,

| co pozwoli na tatwiejsza ich
identyfikacje. Regiony zawsze
zaznaczaj z pewnym zapasem,
by mie¢ mozliwos$¢ manewru
w obrebie przetwarzanego
fragmentu nagrania.
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Aby zupetnie wyeliminowacé
dZzwiek tazienki i wentyla-
tora wystarczy odfiltrowanie
wszystkich czestotliwosci po-
nizej ~1,8 kHz. W ten sposéb
uzyskalismy charakter brzmie-
niowy przypominajacy noc
tropikalna. Podobne rezultaty
mozna osiagnac takze filtracja
gbrnoprzepustowa z odpo-
wiednio uksztattowanym na-
chyleniem i rezonansem, aby
unikna¢ efektu dzwonienia.

[y

Length Low High Range  Cursor
00:00:07.664 1863.3 27050 201B7 00:00:52.956
Cl:00:20.570 0 22050 22050 -29.7dB

Hz 2053 Hz

Z kolei wybranie pasma od ~130 Hz do ~870 Hz pozwala uwy-

pukli¢ dZwiek wentylatora i uzyskac brzmienie przywodzace na

mys$l maszynownie todzi podwodnej. Najlepszym narzedziem "
do takich operacji jest funkcja wydzielania pasm czestotliwosci, T
taka jak w RX. Dobre rezultaty mozna osiggnac takze poprzez
zastosowanie filtru pasmowego, pod warunkiem zaaplikowania
odpowiednich ustawien nachylenia i rezonansu.
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N NAGRANIA PLENEROWE — KOLEJNY POZIOM

Stuchanie mikrofonem

To nie przypadek, ze dzwiekowcow na planie filmowym
i dokumentalistéw zazwyczaj widuje sie w stuchaw-
kach; w ich pracy ma to fundamentalne znaczenie. Je-
$li to tylko mozliwe, nagran dokonuj ze stuchawkami,
dzieki czemu bedziesz styszat doktadnie to, co zapisuje
rejestrator. Pozwoli Ci to réwniez unikna¢ najbardziej ktopo-
tliwego dzwieku tta: wiatru. Nawet lekka bryza potrafi kom-
pletnie zamaza¢ niskie czestotliwos$ci w nagraniu. | cho¢ algo-
rytmy ,odwietrzajace” potrafig wykonac naprawde $wietng
robote, to lepiej na nich nie polegac. Jedyna sytuacja, w jakiej
nie zaleca sie pracy w stuchawkach, to taka, gdy dokonujesz
nagrania w pomieszczeniu petnym ludzi i nie chcesz zwracac

Klapsy
i znaczniki

Wiekszo$¢ rejestrato-
row recznych i prze-
nos$nych wyposazona
jest w przyciski do
wstawiania znacznikéw,
ktérymi mozna oznaczaé
poczatki nowych ujec badz
plikéw. Podobna funkcjo-
nalnos¢ oferuje wiele apli-
kacji na smartfony i tablety.
Ma ona kluczowe znaczenie

UZbrOiEI:Iiem-dO

na siebie ich uwagi. Niektoérzy, nie rozumiejac, co tak na-
prawde robisz, mogliby zareagowac w mato przyjazny spo-
sob. Dobra opcja sg woéwczas stuchawki douszne, na ktére
nikt nie zwraca wiekszej uwagi. &

ol

e

T -

&
+

i 21, )

Nagranie na poziomie

w otaczajacym nas Swiecie

jest ogromny, dalece wiek-
szy, niz sg to w stanie odwzoro-
wac rejestratory i mikrofony. Jak
wiec ustawi¢ wiasciwy poziom
zapisu? Przede wszystkim sta-
raj sie zachowac mozliwie jak
najwiekszy zapas dynamiki, nie
dopuszczajac jednak, by szum
wtasny mikrofonu i przedwzmac-
niacza miat znaczacy udziat w na-
graniu. Przemysl wiec, co chcesz
nagrac i ustaw poziom tak, aby
zachowac 10 dB lub wiecej od-
stepu od poziomu maksymal-
nego. Nagrywanie dzwiekoéw
otoczenia jest w tym kontekscie
relatywnie proste, bo dzwieki
bardziej dynamiczne, ktére
mogtyby spowodowac prze-
sterowanie, nas nie interesuja.

2 Zakres dynamiki dzwiekéw

72

Zawsze jednak moga pojawic sie
interesujgce odgtosy, wymaga-
jace wzmocnienia o dodatkowe
10 dB. Jesli zamierzasz nagrac¢
materiat bardziej dynamiczny,
nie bdj sie nagran z niskim po-
ziomem, zwtaszcza, ze zakres
dynamiki pliku 24-bitowego

to 144 dB. Pozbycie sie szumu na
dalszym etapie bedzie znacznie
tatwiejsze niz usuniecie znie-
ksztatcen. Jesli nie jestes pewien
charakteru nagrywanego otocze-
nia dzwiekowego albo nie wiesz,
jak zareaguje poktadowy limiter
w rejestratorze, najlepiej bedzie
go wytaczyé. W pewnym stopniu
odnosi sie to takze do filtru gor-
noprzepustowego; zanim go wia-
Czysz, upewnij sie, ze nie zalezy
Ci na niskoczestotliwosciowej
zawartosci sygnatu. &

dla kazdego, kto powaznie
podchodzi do zadania, po-
niewaz pozwala zaoszcze-
dzi¢ wiele cennego czasu
podczas edycji i archiwizo-
wania. Mozna to robi¢ row-
niez recznie, z wykorzysta-
niem znacznikéw lub bez,
na podobienstwo klapséw
stosowanych w przemysle
filmowym. Klasniecie lub
wywotanie gtosnego trans-
jentu, np. poprzez pukniecie
w mikrofon, moze utatwié
p6zniejsze zlokalizowanie

i wyodrebnienie udanych
ujec, zbednych zaktécen itd.
Warto tez nagrywac notatki
gtosowe, zawierajace ob-
jasnienia badz wskazéwki

i pomysty na wykorzystanie
zarejestrowanych dzwie-
kéw. m

nagrywania

Nawet jesli zamierzasz nagrac¢
jedynie zwykty szum otocze-

nia, zadbaj o to, aby rejestra-
tor miat w petni natadowane ba-
terie i odpowiednig ilo$¢ wolnego
miejsca w pamieci. To, co niepo-
trzebne, bedziesz mogt usunaé
podczas edycji, ale nigdy nie wia-
domo, czy nie trafi Ci sie jakis$ wy-
jatkowy, zupetnie niespodziewany
dzwiek. Odgtosy miasta s3 petne
zgrzytéw, hukow, piskow i dud-
nien, ktérych nie da sie wywotaé
na zadanie. Z kolei w terenie wiej-
skim da sie ustyszec $piew ptakow,
odgtosy tamigcych sie gatezi czy
spadajacych kamieni, a takze niezi-
dentyfikowane dzwieki wydawane
przez zwierzeta. To materiat, ktory
da sie w kreatywny sposéb wyko-
rzysta¢ w rozmaitych projektach
muzycznych. &

Pamietaj o archiwizacji

téw czy banku klasycznych bitéw, dokonane wta-

5 Tak jak w przypadku samplowanych instrumen-

snorecznie nagrania terenowe mozna spozytko-
wacé w dowolnym momencie, wzbogacajac nimi swoje
projekty muzyczne, a takze wykorzystujac na etapie
postprodukcji. Sposéb uzycia i liczba potencjalnych
kombinacji tych elementéw jest ograniczona wytacz-
nie nasza kreatywnoscia i wyobraznia. To moze by¢
jednak trudne, jesli nie zarzadzasz swoim archiwum
w odpowiedni sposéb, bez wzgledu na jego objetosc.
Stosowanie sprawdzonych metod postepowania w za-
kresie nazewnictwa plikéw i folderéw, jak rowniez
archiwizowania nagran, zaréwno tych surowych, jak
i przetworzonych, pozwala zwiekszy¢ efektywnosé
pracy i mocniej skupi¢ sie na procesie twérczym. Row-
nie wazng role odgrywa sprawa lokalizacji archiwum.
Poswiec¢ dlan odrebny folder, partycje czy nawet caty
dysk komputera. Moze to by¢ takze dysk zewnetrzny.
Bez wzgledu na umiejscowienie archiwum, zadbaj
o wykonanie kopii zapasowych w innych miejscach, tak
jak robisz to w przypadku wszystkich waznych danych
audio. To, co dzi$ zajmie Ci tylko kilka chwil, zaprocen-
tuje w przysztosci, dostarczajac bezcennego materiatu

dzwiekowego na cate lata. &
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,Nagrania pIenerow;a
pozwalajq stworzyc
wrazenie przestrzeni

i wywotac u stuchacza
odczucie przebywania

W niej

Blanck Mass o swojgj dtugoletnigj pracy
Z Nagraniami terenowym
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Woystepujacy zaréwno
solo, pod artystycznym
pseudonimem Blanck
Mass, jak i w roli potéwki
noise rockowego duetu
Fuck Buttons, Benjamin
John Power poswiecit
niemal dwie dekady na
tworzenie futurystycznie
brzmiacej muzyki, zaha-
czajacej o techno, noise
rock i ambient. W ciggu
tego czasu Power stwo-
rzyt caty katalog nagran plenerowych, latami rejestrowanych pod-
czas podrozy. W rezultacie powstata opasta biblioteka dzwiekow,
ktore autor wykorzystuje w swojej twérczosci, i ktére potozyty
podwaliny pod jego najnowszy album, In Ferneaux.

Stanowigc lekkie odejscie od stylistyki techno poprzednich
krazkoéw, In Ferneaux jest opisywany jako dwie uzupetniajace sie
warstwy muzyczne, w ktérych w ptynny sposéb przenikaja sie
hatasliwe, syntezatorowe rytmy i uspokajajgce atmosfery, sku-
pione wokot dzwiekdéw otoczenia i nieprzetworzonych nagran
plenerowych.

Umoéwilismy sie z Powerem na rozmowe, by zapytac, skad czer-
pie inspiracje do tworzenia tej biblioteki dzwiekowej oraz w jaki
sposdb lockdown wptynat na proces tworzenia muzyki.

Pracujac nad In Ferneaux, wykorzystates wiele nagran
terenowych i odgtosow otaczajacego nas swiata. Co wedtug
Ciebie dzwieki tego typu wnosza do Twoich kompozyc;ji?
Przez ponad dekade gromadzitem nagrania plenerowe z licznych
podrézy; zawsze chciatem wykorzystac je w dtuzszych kompozy-
cjach i wydac¢ w takiej czy innej formie. To bardzo osobista ptyta,
i zdaje sobie sprawe, ze w pewnym sensie jest ona najdziwaczniej-
szg sposrod tych, jakie wydatem do tej pory.

Mysle, ze uzycie nieprzetworzonych nagran plenerowych po-
zwala stworzy¢ wrazenie przestrzeni i wywotac u stuchacza od-
czucie przebywania w niej. Z mojego punktu widzenia jest to wy-
jatkowo szczere i surowe.

Jak tworzytes swoja biblioteke nagran plenerowych? Szedtes
w okreslone miejsca, z zamiarem uchwycenia konkretnych
dzwiekow, czy tez sa one raczej dzietem przypadku?

Zdarzato sie w przesztosci, ze celowo jechatem w okreslone miejsca,
aby nagra¢ pojawiajace sie tam dzwieki. Zazwyczaj jednak nie byty
one tak interesujace jak te zarejestrowane przypadkowo. To tak

jak z fotografia, gdy posrod wielu wykonanych zwyktym telefonem
zdje¢ czasem udaje sie znaleZ¢ co$ dziwnego i interesujacego. Przez
caty ten dtugi czas zgromadzitem nagrania ciekawych dzwiekéw,
ktore pojawiaty sie niespodziewanie w czasie i miejscach, w ktérych
akurat przebywatem. W ten sposéb powstat swego rodzaju pamiet-
nik dZzwiekowy, ktérego odstuchanie po czasie wywotuje uczucia

i emocje, jakich zdjecia nie bytyby w stanie wykrzesac.

Patrzac z perspektywy twércy piosenek, w jaki sposéb
wykorzystujesz probki dzwiekowe i tekstury w procesie
tworczym?

Tworzac In Ferneaux, koncentrowatem sie na pojedynczych, kon-
kretnych dzwiekach, wywotujacych u mnie rezonans i stanowia-
cych fundament dla aranzacji. Pod tym wzgledem nie ma zadnych
réznic w sposobie pracy w stosunku do moich poprzednich ptyt.
Jedyna znaczaca réznica polega na tym, ze dzwieki te sa tutaj
dtuzsze, mniej przetworzone i niemal w kazdym przypadku punk-
tem wyijscia byty dla mnie nagrania z pleneru.

Mozesz nam cos$ powiedzieé o technicznych aspektach
procesu samplowania? Jakiego sprzetu uzywasz do nagran

i za pomoca jakich aplikacji porzadkujesz je i edytujesz?
Wszystkie dZzwigki, jakich uzywam w procesie twérczym, z reguty
poddaje dos¢ gtebokiemu przetwarzaniu. Po obrébce nie majg one
juz swojej pierwotnej formy, wiec kwestia sprzetu nagrywajacego
wydaje sie drugorzedna. W tym aspekcie proces produkcji In Fer-
neaux nie jest wyjatkiem. Jedynym urzadzeniem nagrywajacym,
ktére przez cata dekade towarzyszy mi podczas moich podrézy,
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jest Tascam DR-40. Nie jest drogi i wielokrotnie udowodnit swoja
przydatnos¢. Posiadam rowniez hydrofon Jez Riley French, mocno
juz sfatygowany. Zdarza sie tez czesto, Zze nagrania wykonuje
swoim telefonem.

Jak mocno przetwarzasz swoje nagrania? Czy korzystasz

z jakichs efektow badz technik w sposéb rutynowy?
Generalnie rzecz biorac, stosuje dos$¢ gtebokie przetwarzanie. Ro-
bie tak od dawien dawna, jakkolwiek na mojej najnowszej ptycie
sg momenty o szczegdlnym rezonansie, ktére pozostawitem catko-
wicie surowymi. Stato sie tak dlatego, ze same z siebie wywotuja
one pewne emocje, jakich nie mégtbym uzyska¢ za pomoca jakie-
gokolwiek przetwarzania.

Efekty? Wtasciwie ich nie uzywam. Proces manipulowania
zarejestrowanym materiatem ma w moim przypadku charakter
wysoce eksploracyjny, dlatego nie korzystam z zadnego standar-
dowego tancucha efektéw ani niczego podobnego. Jestem wiel-
kim fanem sprzetu i w ostatnich latach bardzo polubitem Empress
SuperDelay.
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~Jako muzyk wywodzacy sie
z noise’owego Srodowiska
uwielbiam podtogowe efekty gitarowe

Dlaczego na swoim najnowszym albumie umiescites dwa
diugie utwory zamiast kilku krétszych?

W catej mojej twérczosci muzycznej narracja odgrywa bardzo
istotna role. Jestem wrecz fanem dtugich kompozycji, wiec zdecy-
dowatem sie nadac In Ferneaux taka wtasnie forme. Chodzito mi
bardziej o stworzenie ciggtego strumienia emocji niz kilku czy kil-
kunastu utworéw odbieranych i doswiadczanych indywidualnie.

Zostawiajac temat sampli, mozesz opisa¢ swoja pracownie
muzyczng — gdzie tworzysz i jakich narzedzi do tego
uzywasz?

Mieszkam w East Lothian, w Szkocji, gdzie mam swoje studio. Jego
konfiguracja sprzetowa wciaz sie zmienia, poniewaz tak naprawde
zadne konkretne urzadzenie nie jest mi niezbedne. Jestem fanem
fizycznego obcowania ze sprzetem, a jako muzyk wywodzacy sie
z ,noise’'owego” srodowiska uwielbiam podtogowe efekty gita-
rowe. Musze jednak przyznadé, ze od kilku lat pozostaje pod silnym
wrazeniem syntezatora Dave Smith OB-6. To zdecydowanie méj
faworyt i czesto do niego wracam. Uwielbiam go dotykac.
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Opisujesz swoj najnowszy album jako efekt lockdownowej
izolacji. W jaki sposoéb ten ostatni, pandemiczny rok wptynat
na Twoje postrzeganie tworzenia muzyki?
Trudno powiedzie¢, by zaistniat tu jaki$ wptyw i czy nastgpita jakas
zmiana w mojej ,ideologii” tworzenia nowych utwordéw. Przez caty
czas trwania lockdownu nie byto takich momentéw, w ktérych zupet-
nie odcigtbym sie od tego procesu. Jedna rzecz doprowadzata mnie
jednak do szalenstwa. Podrézowanie zawsze byto dla mnie sposob-
noscig do oderwania sie od studia i dokonania przemyslen. Spodzie-
wam sie wiec, ze te doswiadczenia w jaki$ sposdb na mnie wptyna.
Nie jestem w stanie powiedzie¢, co bede robit dalej. Wydaje mi
sie, ze przez ostatni rok stracitem sympatie do techno, w rezulta-
cie czego nie stworzytem ani jednego utworu w tej stylistyce. By¢
moze zmieni sie to, gdy bede mdgt wrécic do tego nurtu, na powrét
zaczaC nim zy¢.

In Ferneaux Blanck Massa dostepny jest
poprzez wydawnictwo Sacred Bones.
www.sacredbonesrecords.com



http://www.sacredbonesrecords.com
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N 6 FUNKCJONALNYCH REJESTRATOROW PRZENOSNYCH

Szukajac przenosnego rejestratora, ktérym bedziesz mogt nagrywac rozmaite dzwieki
w sytuacjach codziennych, czy tez urzadzenia profesjonalnego do wielomikrofonowych nagran
ambientowych, na pewno znajdziesz cos dla siebie wsrdd opisanych nizej szesciu modeli

Tascam
DR-40X, /45 z

Woyijatkowo przyjazny rejestrator przeno-
$ny, wyposazony w symetryczne wejscia
XLR, z ktérych mozna korzystac jedno-
czes$nie z wbudowanymi mikrofonami.
Moze petnic funkcje interfejsu audio

w trybie Class Compliant (bez sterowni-
kow). Oferuje podstawowe narzedzia do
miksowania, pozwalajac na regulacje po-
ziomu i panoramy czterech kanatéw. Wy-
posazony w sze$¢ efektodw pogtosu oraz
funkcje dogrywania.

Roland
R-07, 950 #

Kompaktowy i wygodny rejestrator

Z prostym sterowaniem, $wietnie nada-
jacy sie do codziennych zadan. Dzieki
zaimplementowaniu obstugi Bluetooth
R-07 moze byc¢ sterowany zdalnie. Nie
oferuje symetrycznych wejsé¢ XLR ani
mozliwosci pracy w konfiguracji X/Y, ale
poza tym to Swietny sprzet.

Motiv MV88, CO0 zt

Smartfony sa dzi$ powszechnie uzy-
wane w roli przenosnych rejestratoréw,
stanowiac funkcjonalng alternatywe dla

PCM-D100, 3850 z

Solidnie zbudowany rejestrator, prze-
znaczony dla najbardziej wymagajacych
uzytkownikéw. Cena wynika z zastoso-

H8, 1950 #t

Innowacyjny i Swietnie wyposazony H8
udostepnia 8 wejsc i 12 sciezek zapisu.
Pozwala zamieni¢ kapsute na inng spo-
$réd szesciu dostepnych, w tym typu
Ambisonic czy tez wyposazong w cztery
dodatkowe ztacza XLR. Na potrzeby
prostych nagran terenowych sprzet ten
moze sie okazac nazbyt rozbudowany,
ale jesli tego wtasnie szukasz, to H8 jest
warty zainteresowania.

Sound Devices
MixPre-3 I, 3580

Sound Devices to marka doskonale znana
w Swiecie filmu i TV. MixPre-3 rejestruje
dzwiek w 32-bitowym formacie zmien-



M TWORZENIE
PLYNNEGO ZAPETLENIA

Dzwieki nagrane w otaczajacym nas swiecie
wydaja sie jednolite, ale tylko do chwili, gdy
probujemy je zapetlic. Nawet niewielkie
réznice soniczne moga utrudnic¢ precyzyjne
wyznaczenie punktow poczatku i korica

01>

To 12,2-sekundowe nagranie deszczu w lesie postuzy do stwo-
rzenia ambientowej petli, jednak zawartos$¢ wysokich czesto-
tliwosci zmienia sie w czasie, co sprawia, ze poczatek i koniec
brzmig wyraznie inaczej. W dostepnym na www.media.avt.pl
pllku audio siychac ewidentna zmiane w 12 sekundzie.
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Ve j Aby dokona¢ niezbednej edy-
© cji, nalezy wyodrebnic¢ krotszy
- fragment, pozostawiajac nieco
miejsca na zapetlenie. W tym
przypadku zaznaczony zostat
odcinek o dtugosci 10 sekund,
dzieki czemu pozostaty wolne
% dwie sekundy, gdzie bedzie
- mozna wyznaczy¢ nowy punkt
- poczatkowy.
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- power crossfade) i dostosuj jego dtugos¢ do wiasnych potrzeb.

Estrada j.Studio’/.06.20

__ Przytnij drugi klip w miejscu

. do samplera lub na sciezke

03>

Po odcieciu pierwszych dwdch
sekund klip trzeba cofnaé,
zamykajac powstatg luke na
poczatku. Nastepnie powiel
klip, a kopie wklej tak, aby roz-
poczynata sie réwno z korncem
pierwszego 10-sekundowego
fragmentu.
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Poczatek kopii trzeba nastepnie nasuna¢ na korncéwke pierw-
szej instancji klipu. Zastosuj przenikanie logarytmiczne (equal

znacznika 10 sekund. Dzieki
temu poczatek i koniec petli
beds sie taczyty ptynnie, bez
zadnych trzaskéw. Po zgraniu
catosci do jednego pliku petla
jest gotowa do zatadowania

petli w DAW. [EI8


http://www.media.avt.pl
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Fastlane/Sound-
manufacture

Push Hacker 2
12 €

Outorze
M_arcin .
Staniszewski

Producent i multiinstru-
mentalista, dziatajacy w ra-
mach wtasnej firmy Color
My Sound. Lider projek-
téw Beneficjenci Splendoru
oraz Szumu Szaman.
Certyfikowany trener
Ableton Live, wyktadaja-
cy w Akademii DZzwieku.
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WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski

Warsztat

Gdy na rynku pojawita sie pierwsza odsto-

na tej wtyczki, bytem zachwycony, bo Push
Hacker rozwiazat kilka moich probleméw.
Jednym z najwiekszych byta koniecznosc
wchodzenia w kanat szyny Master i aktywo-
wania wtyczki do odstuchu referencji za kaz-
dym razem, gdy chciatem poréwna¢ efekt swo-
jej pracy z konkretnym wzorcem. A ze mam

na tym punkcie obsesje, to i klikania zawsze
byto niemato. Dzieki tej wtyczce moge po pro-
stu wciska¢ dowolny przycisk na Pushu i uru-
chomic referencje bez wchodzenia we wtycz-
ke i klikania. Nawet nie musze widzie¢ wtyczki.
Tym bardziej ucieszyta mnie wiadomosc¢ o do-
stepnosci ulepszonej, drugiej wersji Push Hac-
kera. Umozliwia ona zhakowanie kazdego
przycisku, enkodera, a nawet touch stripa do
swoich niecnych celéw, co moze by¢ szczegdl-
nie przydatne podczas grania na zywo.

Rzecz jest dziecinnie prosta w obstudze,

w czym pomaga duzy, przejrzysty interfejs,
Wrzucamy wtyczke na dowolny slad MIDI,
otwieramy interfejs i po lewej stronie mamy
wizualizacje Pusha, w ktérej dokonujemy wy-
boru parametru do przejecia. Po prawej pre-
cyzujemy jego zachowanie oraz funkcje, jaka
chcemy mu przypisaé. Zacznijmy od pokre-

tet oraz touch stripa. Klikamy w dane pokretto,
a po lewej stronie pojawiajg sie opcje do wybo-
ru. W tym przypadku jest to Curve. Tak sie bo-
wiem sktada, ze nie tylko mozemy dokonac ba-
nalnego mapowania, ale mamy tez wptyw na
,»obwiednie” parametru, czyli jego krzywa. Mo-
zemy np. chcie¢, by enkoder poruszat sie na
poczatku wolno, a przy dalszym kreceniu przy-
spieszat. Ustalamy to krzywa w gérnej czesci
wtyczki. Jedno pokretto mozemy zmapowacé
do czterech parametréw jednoczesnie. Proce-
dura wyglada doktadnie tak samo, jak w przy-
padku innych wtyczek. Klikamy Map, a potem
dany parametr w programie. Po prawej stronie
jest tez sekcja Touch, pozwalajgca na przypisa-
nie dotkniecia enkodera do kolejnego parame-
tru. Mozna wiec przypisac pokretto do gto-
snosci Sciezki, a dotkniecie do jej wyciszania.
Mozemy nawet odwracac jej dziatanie (off za-
miast on), klikajac w ikonke przy zmapowanym
parametrze.

To jednak dopiero wierzchotek goéry lodo-
wej, gdyz mapowanie przyciskow niesie z sobg
znacznie wiecej trybéw. Pierwszy Map to zwy-
czajne mapowanie, pozwalajgce dodatkowo na
okreslenie, czy dany parametr bedziemy ob-
stugiwali poprzez ciggte trzymanie danego
przycisku (Gate), czy bedzie on petnit funkcje
przetaczajaca (Toggle). W tym przypadku mo-
zemy zmapowac az osiem parametréw do jed-
nego przycisku. Mamy przy tym mozliwos¢
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przypisania wartosci minimalnej, maksymal-

nej, oraz odwrdécenia skali - podobnie jak mia-
to to miejsce w przypadku pokretet. Arcycieka-
wa opcja Curve pozwala traktowac przyciski jak
pokretta. Gdy trzymam przycisk, rosnie wartosc
danego parametru, a gdy puszczam, wraca ona
do punktu wyjsciowego, albo nie - wszystko za-
lezy od tego, czy aktywizujemy opcje Snap back.
Tu tez mozemy okresla¢ krzywa wzrostu oraz
wartosci graniczne.

Jesli wystepujesz na zywo, a Twdj set roz-
rést sie do monstrualnych rozmiaréw, to z pew-
noscia zainteresuje Cie tryb Clip grid, w ktérym
za pomoca dowolnego przycisku mozna zmie-
niac¢ lokalizacje znacznika obstugiwanego obsza-
ru klipéw. Wystarczy wybraé konkretna Sciez-
ke poczatkowa oraz scene, by po wcisnieciu
przycisku czerwona ramka przemiescita sie bty-
skawicznie na wskazane miejsce. Rewolucyjna
wrecz funkcja.

Nie mniej przydatna w warunkach koncerto-
wych moze by¢ opcja Set Track, pozwalajgca na
btyskawiczne wybranie danej sciezki bez wzgle-
du na to, w jakiej czesci setu obecnie sie znajdu-
jemy. Wystarczy wybrac zadang Sciezke i klik-
nac ikone Learn selected track. Wazne - jesli
zmienisz nazwe $ciezki, to nalezy wcisnac iko-
ne Update track name. W przeciwnym wypadku
funkcja przestanie dziata¢. Doktadnie tak samo
funkcjonuje tryb Solo, umozliwiajacy obstuge
Sciezek z ta réznica, ze mozemy dodatkowo ak-
tywowac tryb Toggle albo Gate.

Jednak najwiekszym hitem jest tryb Clip. Po-
zwala on na wybranie konkretnego clipslota i ob-
stugiwanie jego nagrywania, odtwarzania oraz ka-
sowania za pomocg jednego przycisku, co bardzo
przypomina prace z kla-

nie tylko do zastosowan studyjnych, ale przede
wszystkim do wystepdw na zywo. Totalna dowol-
nos$¢ w mapowaniu parametréw pozwala omijac
typowe putapki Pusha, polegajace na wciskaniu
zbyt wielu przyciskéow funkcyjnych, co w warun-
kach koncertowych bywa zabéjcze. W dodat-

ku obstuga Push Hackera jest dziecinnie prosta,

a kazda funkcja wyttumaczona prostymi instruk-
cjami, wyswietlanymi bezposrednio na interfejsie
wtyczki. Polecam goraco.

Prosty, acz skuteczny spos6b na ozywienie kaz-
dego klipu MIDI badz audio. Chance Loop pozwa-
la na manipulacje znacznikami oraz startem petli
w klipie pod dyktando algorytmu zdarzen przy-
padkowych. Wystarczy wrzuci¢ wtyczke na do-
wolny klip i wcisna¢ ikone On/Off. Gdy wtyczka
jest aktywna, trzy pierwsze pokretta odpowie-
dzialne za start oraz lewy i prawy znacznik za-
czynaja tanczy¢ w rytmie chaosu, ktéry nie jest
catkiem chaotyczny, gdyz mozna kontrolowac¢
czesto$¢ randomizacji parametrow - od ¢wierc-
nuty do dwoch taktéw. Niby wystarczy, ale przy
tego typu zabawach az prosi sie o podziaty szes-
nastkowe i 6semkowe, wiec widze tu miejsce na
ewentualng aktualizacje.

Nie jestem fanem kolorystyki wtyczki. Nie mam
nic przeciwko kolorowi mandarynki, tyle ze czer-
wona czcionka na tym tle nie jest zbyt widoczna.
Gdy przetaczymy wtyczke w tryb Off, wszystkimi
pokrettami mozna operowac manualnie, co znacz-
nie przyspiesza prace, zwtaszcza ze u gory znaj-
duje sie wizualizacja ustawionej petli.

Idealne narzedzie dla kazdego kto potrzebuje
zastrzyku inspiracji i pomocy aniotéw chaosu. Pro
tip - nie uzywajcie tego tylko na bebnach. @8

sycznymi looperami.
Wystarczy zaznaczy¢
clipslot do wykorzysta-
nia za pomoca funkgji
Learn selected clipslot.
Dla kazdej funkcji - na-
grywania, odtwarza-

nia i kasowania - mozna
przypisac¢ odpowied-
nig operacje na wybra-
nym przycisku. Jedno
wcishiecie do nagrywa-
nia, kolejne to odtwa-
rzania, a przytrzymanie
przycisku do kasowania.
Po aktywacji funkcji Fol-
low selected clipslot po-
wyzsza zabawa moze

() Chance LOOP v1.0 %

odbywac sie na dowol-
nym podswietlonym

clipslocie. | wreszcie tryb
On/Off, ktéry umozliwia
wtaczenie badz wyta-
czenie kazdej z czterech
grup, do ktérej moz-

na przypisac¢ wszystkie
powyzej opisane tryby
(jest to sygnalizowane

czerwonym pods$wietle-
niem padul).

Push Hacker 2 to re-
wolucyjna wtyczka,

P— n—| ——
I ey e i
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Junichi Oguro
Chance Loop
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NOWE BITY / Redaguije: Piotr Lenartowicz

Kuba Wiecek to doskonaly saksofonista, ktory ostatnio dat sie poznac takze
jako producent, odpowiadajac za warstwe muzyczng nagranego z raperem
Koza albumu Niebo nad Berlinem. Z kolei Janusz Walczuk to wziety realizator,
ktory wspolpracuje ze Smietanka naszej hip-hopowej sceny. Niedawno sam
chwycil za mikrofon i stworzyl swoj debiutancki album

fot. Marcin Giba
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Kuba Wiec

Jak to sie stalo, ze zaczales

graé na saksofonie?

Kuba Wiecek: Byta to naturalna kolej
rzeczy. Moja Mama byta nauczycielka
w szkole muzycznej. Grata na for-
tepianie, lecz moim pierwszym in-
strumentem byta wiolonczela, ktéra
kompletnie mnie nie krecita. Podobne
odczucia towarzyszyty mi podczas
nauki gry na saksofonie, z ktérego
réowniez chciatem zrezygnowac. Do-
piero pod koniec gimnazjum przeko-
natem sie do tego instrumentu, kiedy
starsi koledzy, ktérych poznatem na
obozie sportowym, zaprosili mnie

na prébe. Tam po raz pierwszy ktos
powiedziat mi, zebym improwizowat.
Totalnie mnie to wciggneto. Do tam-
tego momentu bytem mocno uzalez-
niony od gier komputerowych, ale
wtedy momentalnie przeniostem cata
moja uwage na saksofon.

Przy okazji rozméw o edukacji
muzycznej lubie przywotywaé
wypowiedz Tomasza Stariki,

ktory powiedziat, ze po szkole
muzycznej trzeba poswieci¢

sporo czasu, aby ,zapomnie¢”
wpajane tam informacje i odnalezé
swoje wiasne brzmienie...

To wszystko zalezy od tego, jak
szybko sobie uswiadomimy, ze co$
takiego jak wtasne brzmienie w ogéle
istnieje. Ja miatem gigantyczne
szczescie, poniewaz w wieku 15 lat
pierwszy raz wyjechatem na warsz-
taty jazzowe, gdzie poznatem nieco
starszych kolegéw, ktorzy studiowali
woéwczas w Danii. Oni byli bardzo
wyczuleni na tym punkcie i prawdo-
podobnie gdyby nie to doswiadcze-
nie, uswiadomitbym sobie ten fakt
duzo pozniej. Trzeba tez powiedzie¢,
ze nie kazdy ma predyspozycje, aby
to wtasne brzmienie odnalez¢.
To jest doktadnie tak samo
jak z osobowoscia - nie
kazdy musi sie za wszelka
cene wyrozniaé. Ja dosé
szybko zaczatem pisac¢ wita-
sng muzyke oraz szukaé
rzeczy, ktére moga spowo-
dowac, ze to, co bede robit,
bedzie wyjatkowe.

W ktérym momencie zrozumiates,
Ze Twoja przysztosé zwigzana
bedzie z muzyka?

Kiedy zdecydowatem sie porzucic¢
muzyke klasyczna na rzecz jazzu, bar-
dzo wiele os6b méwito mi, ze po jaz-
zie nie bede miat zawodu i ze lepiej
skonczy¢ muzyke klasyczna, zeby
pozniej mdc pracowac w szkole. Im
wiecej styszatem podobnych opinii,
albo Ze skoncze, grajac na weselach,
tym miatem wieksza motywacje,
zeby im udowodni¢, ze nie maja ra-
cji. Zdarzyto mi sie raz, za namowa
Mamy, w takich okolicznosciach
wystapic i uwazam, ze wszystkiego
warto w zyciu sprébowac. Jesli cho-
dzi o zarobek z muzykowania, to bar-
dzo duzo gratem na ulicy. W zasadzie
od 15 roku zycia w kazde swieta gra-
liSmy razem z kolega. Byto zimno, lu-
dzie sie litowali i wrzucali pienigdze.
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Pdézniej jezdziliSmy gra¢ na ulice do Berlina i Warszawy. Studiujac
w Amsterdamie i Kopenhadze, rowniez gratem na ulicy, zeby sie
utrzymad. Bardzo duzo sie tam nauczytem i mysle, ze kazdy muzyk
powinien miec takie doswiadczenie.

Skad decyzja o wyjezdzie na studia zagranica?

Marzytem o tym od chwili, kiedy na warsztatach jazzowych po-
znatem chtopakoéw, ktérzy studiowali w Danii. Gdy tylko pojawita
sie taka mozliwos$¢, zdawatem do Rhythmic Music Conservatory
w Kopenhadze. Trzeba przej$c¢ przez dwa etapy - pierwszy polega
na tym, ze ma sie 10 minut i mozna z tym czasem zrobic¢ cokol-
wiek. Ja zagratem na saksofonie z zespotem i dostatem w tym eta-
pie maksymalna liczbe punktéw. Miesigc pdzniej ma miejsce drugi
etap, czyli rozmowa. Pytali mnie, dlaczego maja zainwestowac
akurat we mnie albo gdzie widze siebie za 5 lat. Wéwczas jeszcze
nie znatem odpowiedzi na te pytania i mnie nie przyjeto. Wtedy
bytem zafiksowany na tym, aby jak najszybciej zagra¢ skale na in-
strumencie i nauczyc sie jak najwiekszej liczby soléwek jazzowych.
Na p6t roku wylagdowatem w Amsterdamie, w Conservatorium
van Amsterdam, a do Kopenhagi udato mi sie dosta¢ za drugim
podejsciem.

Na studiach miates stycznosé z systemem DAW?

Mogtem wybraé miedzy programami Ableton, Logic lub Pro Tools,
ale kompletnie mnie to wtedy nie interesowato. Przydzielono mi
losowo Pro Tools, gdyz najmniej oséb go wybrato. W tamtym
okresie to byta dla mnie strata czasu i troche szkoda, ze wéwczas
nie wybratem Abletona. By¢ moze duzo szybciej zainteresowat-
bym sie produkowaniem muzyki.

Rozumiem, ze do tego doszto dopiero niedawno,

wiec co byto Twoja ambicja po studiach?

Mysle, ze przeniesienie mitosci do jazzu, ktorg zostatem zara-
zony w Kopenhadze, na polski grunt. U nas nie ma takiej tradycji
jazzowej jak tam - gra sie bardzo ekspresyjnie, im szybciej, tym
gtosniej, i tak dalej. Kiedy pojawita sie mozliwos$¢ zagrania kon-
certu w Warszawie, mogtem wybrac partneréw i potaczytem sie
z Michatem Baranskim oraz Michatem Zyta. Zagraliémy standardy
i wyszto to rewelacyjnie. Pomyslatem, Ze fajnie bytoby nagrac

z chtopakami ptyte. Wéwczas pasjonowat mnie minimalizm - stu-
diowatem kompozycje z wybitnym kompozytorem, Johnem Hollen-
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@ B Wole miec jeden sprzet i poznac go jak
najlepiej, niz kupowac coraz to nowe”

beckiem, ktory uczyt mnie tego, jak wykreci¢ jak najszersze spek-
trum brzmien z jak najmniejszej liczby instrumentéw. Trio z chto-
pakami byto czyms$, w czym mogtem sie sprawdzi¢. ZaczeliSmy sie
spotyka¢, napisatem muzyke i jg nagralismy. Wtedy mieszkatem
juz w Warszawie i czasami komus$ opowiadatem o tym, ze zareje-
strowali$my materiat na album. Ktérego$ dnia zadzwonili do mnie
z Warner Music, ze wznawiajg serie Polish Jazz i chcieliby wyda¢
w jej ramach moja ptyte.

Szybko pojawit sie kolejny album Multitasking,

na ktérym poszerzyles swoje instrumentarium.

Juz w trakcie trasy promujgcej pierwsza ptyte szukatem sposobu
na to, zeby na koncertach brzmiata inaczej niz na ptycie, wiec
zamienitem w niektérych utworach kontrabas na gitare basowa.
Przed wylotem do Stanéw zapytatem Janka Mtynarskiego, jakie
nowe instrumenty powinienem jego zdaniem kupi¢. On wskazat
Teenage Engineering OP-1 i Critter & Guitari Organelle. Kupitem
te instrumenty totalnie w ciemno i dzi$ wiem, ze s3 to narzedzia,
ktére moge wykorzystywac podczas grania na zywo lub w po-
drézy. Jezeli chodzi o prace studyjna, to nie sa mi niezbedne.

To byt moment gtebszego wejscia

w Swiat muzyki elektronicznej?

Jeszcze nie, taka silna potrzeba czego$ nowego pojawita sie, kiedy
gralismy bardzo duzo koncertéw z materiatem z albumoéw mojego
tria. W pewnym momencie poczutem, Ze nie daje mi to juz takiej
radosci jak kiedys i wiedziatem, ze musze zwolnié. W listopadzie
2019 roku poznatem Marcina Staniszewskiego i poszedtem do
niego, aby w koricu nauczy¢ sie Abletona. Marcin to fenomenalny
nauczyciel, dawat mi $wietne uwagi i motywowat mnie do pracy.
W styczniu 2020 roku okazato sie, ze mam dwa miesigce wolnego,
wiec razem z mojg dziewczyng przeprowadzilismy sie do Berlina,
zeby troche odpocza¢ od Warszawy. Tam w zasadzie od rana do
nocy siedziatem przed monitorem i robitem muzyke elektroniczna.

W jakim kierunku szly Twoje produkcje?

Tworzac, nigdy sie nie zastanawiam, jakg muzyke aktualnie robie.
Zawsze jednak naturalnie cigzyto to w kierunku hip-hopu. Przeto-
mowym dla mnie momentem, jeszcze w Kopenhadze, byto wyjscie
ptyty Kendricka Lamara To Pimp a Butterfly. Za sprawa tego al-
bumu zaczatem otwierac sie na inna muzyke niz jazz.
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NOWE BITY / Kuba Wiecek

Interesowates sie wczesniej polskim hip-hopem?

Raczej nie, ale pamietam, ze w moim $rodowisku muzykéw awan-
gardowych pojawienie sie Kozy byto wydarzeniem. Bytem pod du-
zym wrazeniem albumu Mystery Dungeon. Juz wtedy wiedziatem,
ze jesli miatbym wspotpracowac z jakims polskim raperem, to na
pewno bytby to on. Nie miatem tez watpliwosci, ze jemu réwniez
taka kooperacja sprawitaby sporo frajdy i pozwolitaby sie rozwi-
na¢. Moja muzyka nie jest prosta do rapowania.

Wasza wspétpraca to na pewno jedna z najbardziej
zaskakujacych tegorocznych kooperacji. Znamy juz

jej zrodta, a jak wygladata ona w praktyce?

Po raz pierwszy spotkalismy sie w Berlinie i stad tez tytut naszego
krazka Niebo nad Berlinem. Zrobilismy pierwszy utwér, potem
wrocitem do Warszawy i zaczeta sie pandemia. Ja bytem wnie-
bowziety... Wiem, ze brzmi to nie do konca szczesliwie, ale dzieki
temu miatem ogromna ilo$¢ dodatkowego czasu, zeby siedzie¢ nad
muzyka. Nie musiatem jecha¢ w kolejna trase koncertows i zacze-
lismy sie regularnie spotykac z Koza na sesje. Kazda z nich kon-
czyta sie nowym utworem, a zaczynaliSmy zupetnie od zera - gra-
tem jaki$ akord, generowatem brzmienie albo rytm na bebnach

i tak to sie zaczynato. Najdtuzszy czas robienia jednego kawatka
to trzy i p6t godziny - od pierwszego dZzwieku do napisania i na-
grania zwrotek. Caty materiat jest bardzo spontaniczny i wtasnie
o to nam chodzito, aby ukazaé nasz proces twoérczy. Na poczatku
w ogdle nie mieliSmy w planach nagrywania catej ptyty - mielismy
po prostu ogromna przyjemnos¢ spotykania sie ze soba, a sam
proces byt dla nas czyms$ niesamowitym. Mysle, ze w jego trakcie
obaj bardzo sie rozwinelismy.

To rzeczywiscie imponujace tempo.

Jak aktualnie wyglada Twéj zestaw sprzetowy?

Przez ostatni rok nieco rozbudowywatem moje studio, poniewaz
na poczatku opieratem sie gtéwnie na takich instrumentach jak
maj saksofon czy gitara z jedng wytamang strung. W pokoju obok
jest jeszcze pianino, poniewaz moja dziewczyna jest pianistka.
Koza przynosit swéj syntezator modularny Korg Volca i niekiedy
od niego zaczynalisSmy prace nad kolejnym utworem. Jezeli chodzi
o zaplecze cyfrowe, to uzywam go gtéwnie na wyjazdach i jest

to Arturia V Collection. Dopiero po jakims$ czasie kupitem Fendera
Rhodesa, a aktualnie duzo uzywam Elektron Analog Four. Chodzi
o fizyczna czes¢ instrumentu, o jego dusze, a nie o samo brzmie-
nie. To jest dla mnie najbardziej atrakcyjne w zywych instrumen-
tach. Gra na klawiaturze MIDI z brzmieniem Rhodesa nie jest tym

N Przez pandemie nie musiatem fechaé
w kolejng trase koncertows i zaczelism
sie regularnie spotykac z Kozg na sesje
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samym. Catg ptyte tworzytem na gtosnikach Genelec 8020 oraz
uzywajac mikrofonu Warm Audio WA-14, ktéry polecit mi Marcin
Staniszewski. Potrzebowatem mikrofonu, ktérym dobrze nagram
zaréwno instrumenty, jak i wokal. Rekomendacja Marcina okazata
sie strzatem w dziesiatke.

0d czego rozpoczynasz tworzenie kompozycji?

Za kazdym razem robie to inaczej. Od zawsze bardzo duzo tworzy-
tem i komponowatem - jestem cztowiekiem rutyny, ktéry lubi pisac
i tworzy¢ muzyke kazdego dnia. Zeby by¢ w stanie to robié, musze
podchodzi¢ do tego na rézne sposoby. Np. jednego dnia zaczynam,
wymyslajac cata forme utworu, grajac jedynie na pianinie, i wtedy
w ogodle nie podchodze do komputera. Drugiego dnia wszystko ro-
bie na odwrét. Z kolei trzeciego nic nie nagrywam i wszystko kleje
z gotowych sampli, ktére znajde w komputerze. Za kazdym razem
mam zupetnie inne podejscie, gdyz to jest mdj sposdb na regularne
tworzenie i ucieczke przed jakakolwiek blokada.

Jak wygladata postprodukcja tego materiatu?

Cata ptyte do pewnego momentu miksowatem sam, lecz potem
stwierdziliémy z Koza, ze fajnie bytoby, jakby zrobit to ktos, kto
postucha tego materiatu $wiezym uchem. Padto na naszego kolege
Janka Kwapisza. Poczatkowo byty takie rzeczy, ktére musielismy
odgodrnie ustali¢, zeby sie wzajemnie zrozumie¢, ale dotarliSmy sie
i jestem bardzo zadowolony z koncowego efektu. Lubie pracowacé
z wieloma ludzmi. Kazdy ma swoje mocne strony i od kazdego
mozna sie duzo nauczyc.

Zamierzasz inwestowac w kolejne urzadzenia?

Nie, jestem pod tym wzgledem minimalista. Tak samo byto przy
ptycie. Spytatem Marcina, na jakim urzadzeniu wykrece wszystkie
brzmienia, ktére mi sie podobaja, a on wskazat Elektrona Analog
Four. Wole miec jeden sprzet i poznac go jak najlepiej, niz kupo-
wac coraz to nowe. Lubie instrumenty, na ktérych nie umiem gra¢,
wiec jakbym miat co$ kiedys$ kupowac, to bytby to instrument mo-
dularny, ktéry moze mnie zaskoczy¢.

W ten spos6b mozliwe bytoby przeniesienie ducha

improwizacji jazzowej do Swiata muzyki elektronicznej?

Nie chce na komputerze robi¢ tego samego, co robie z zywymi in-
strumentami. Lubie miec¢ instrumenty, ktére moge wykorzystac¢ na
rézne sposoby. Nie zalezy mi, aby na kazdym instrumencie umie¢
stworzyc¢ to samo. Na mojej gitarze z piecioma strunami gram zu-
petnie na ucho, ale jestem wolny od jakichkolwiek patentéw czy
akordéw, ktére chwytam. Najwaz-
niejsza jest intuicja, ktérej stuchalismy
przy robieniu ptyty z Koza. Akcep-
towalismy wszystko, co do nas przy-
chodzito. Praktycznie zawsze szlismy
za pierwszymi pomystami niezaleznie
od tego, co na ich temat mysleliSmy na
poczatku, ale chcieliémy z nich zrobi¢
cos$, co na koncu nam sie spodoba.

is'my

Czestym problemem wielu
producentow jest konczenie
utworéw. Wielu z nich twierdzi, ze
to najtrudniejszy etap produkcji.
Nigdy nie byto to dla mnie pro-
blemem. To kwestia tego, ze poza
robieniem utworéw z réznymi ar-
tystami komponuje duzo solowych
rzeczy. Czas mojego tworzenia za-
wsze jest dosyc¢ kroétki, polegam na
brzmieniach, ktére lubie, i skupiam
sie gtéwnie na tresci, a nie na szcze-
gbétowej produkcji. Wynika to troche
Zz mojej osobowosci i braku cierpli-
wosci. Przyktadowo - w ostatnich
300 bitach, ktére zrobitem, uzytem
tego samego brzmienia stopy. Ufam
swojej intuicji i wiem, ze jesli co$ do
mnie przychodzi, to na pewno nie bez
powodu. FI8
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Jestes kojarzony z ekipa SBM, ktora od jakiego$

czasu ,trzesie” cata hip-hopowa scena w Polsce.

W ktérym momencie do niej dotaczytes?

Janusz Walczuk: Wszystko zaczeto sie w pierwszej klasie gimna-
zjum, kiedy pisatem pierwsze teksty. W drugiej razem z kolegami za-
czelismy rejestrowac numery na prostym mikrofonie Samson C-1U.
Obiektywnie brzmiato to naprawde fatalnie, wiec wyszedtem z ini-
cjatywa, zeby péjs¢ do profesjonalnego studia. Jako ze bytem fanem
duetu Solar/Biatas, zdecydowatem sie na studio NOBOCOTO, gdzie
woéwczas obowigzywata stawka 25 zt za godzine. Razem z kolega
poszliémy tam i nagraliSmy nasz pierwszy ,profesjonalny” utwor.
Wracajac do domu, mielismy juz wstepny miks kawatka, wykonany
przez Solara, w ktérym pojawit sie jaki$ kompresor i korektor. Bar-
dzo mi sie to spodobato, wiec zaczatem nagrywac coraz wiecej
swoich rzeczy. Niedtugo po skonczeniu liceum napisat do mnie So-
lar z pytaniem, czy nie chciatbym zosta¢ managerem w jego studiu.
Do moich obowiazkéw naleze¢ miato umawianie sesji, utrzymywa-
nie porzadku i tym podobne sprawy. Oczywiscie zgodzitem sie na
te propozycje.

I poza tymi kilkoma sesjami nagraniowymi, o ktérych wspominasz,
wczesniej nie miates zadnego doswiadczenia pracy w studiu?
Zupetnie zadnego - do tamtego czasu w ogdle nie miatem kontaktu

z produkcja muzyki. Kiedy jednak zaczatem pojawiac sie w NOBO-
COTO regularnie, bardzo szybko ,wsigktem” w ten Swiat. Podpa-
trywatem przy pracy DJ Johnny’ego, ktory byt tam etatowym re-
alizatorem, a w pewnym momencie zasugerowatem, ze przy duzym
obtozeniu w studiu moge go zastepowac. Johnny zareagowat na

to pozytywnie, a ze bytem wowczas totalnym laikiem, wszystko mi
opowiedziat i wyttumaczyt. Kazda wolng chwile staratem sie spedzac
w studiu, aby ciagle sie rozwijac i jak najszybciej wyksztatci¢ sobie
odpowiedni stuch. Ktéregos dnia Johnny’ego nie byto w Warszawie,
a trzeba byto zrealizowac sesje z Jankiem Rapowanie. Bytem jedyng
0soba, ktéra mogta to zrobic, i w ten sposéb rozpoczeta sie nasza
wspotpraca, ktéra trwa do dzis. Wtedy tez stanagtem przed wyborem
- studiowac dalej prawo czy totalnie oddac sie pracy w studio. Zdecy-
dowatem, ze rzucam studia i wzigtem sie za zmiksowanie catej debiu-
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tanckiej ptyty Janka. P6t roku od premiery album Plansze uzyskat sta-
tus ztotej ptyty, co tylko utwierdzito mnie w przekonaniu, ze podjatem
dobra decyzje.

Szybko pojawili sie kolejni raperzy, ktérym towarzyszyles w studiu.
Tak, cho¢ niekiedy byto w tym sporo przypadku. Kiedy Zabson kon-
czyt ptyte Internaziomal, Johnny’emu akurat rodzito sie dziecko, wiec
znowu musiatem go zastapic i stana¢ na wysokosci zadania. Kiedy
Johnny pojechat do szpitala, Zabson usmiechnat sie, méwiac, ze teraz
jestem na niego skazany (smiech). W tym samym czasie wspotpraco-
watem tez z Whitem 2115, Bedoesem i Molim. Z kolei Mata ktorego$
dnia po prostu zadzwonit i uméwit sie na sesje w studiu. Dzieki temu
jestem z nim od jego pierwszego numeru nagranego w studiu. Wspol-
nie pracowaliSmy nad EP-ka Fumar Mata, a p6zniej zmiksowatem jego
100 Dni do matury. Gdy w poprzednim roku pojawity sie informacje

o liczbie wyréznien w postaci ztotych i platynowych ptyt, jakie otrzy-
mali artysci z SBM Label, to naprawde bytem w ciezkim szoku, ponie-
waz nie zdawatem sobie sprawy ze skali tych sukceséw. Okazato sie,
ze maczatem palce w az 59 z nich.

Rzeczywiscie nie proznowates.

Wiele sie nie pomyle, méwiac, ze przez ostatnie 3 lata w studiu spe-
dzatem przynajmniej 10 godzin dziennie. To réwniez wynika z tego,
ze ja nie jestem takim klasycznym realizatorem, tylko kims$ pomiedzy
realizatorem, producentem wykonawczym, toplinerem, a czasem na-
wet ghostwriterem. W wielu polskich utworach pojawiaja sie moje
pojedyncze stowa lub melodie, a ludzie zupetnie nie zdajg sobie z tego
sprawy. Zawsze stuchatem duzo rapu z zagranicy i analizowatem, jak
na tym tle brzmig polskie ptyty hip-hopowe. Przy ptycie Janka Rapo-
wanie stwierdzitem, Ze ma brzmie¢ ona mainstreamowo, jakby wyjeta
np. z reklamy Coca-Coli. Datem tam naprawde duzo kompresji i cho¢
niektorzy twierdza, ze jest to ,ttamszenie”, to ja lubie takie skom-
presowane brzmienia. Nawet nadmierna kompresja moze wywotaé
jakis ciekawy efekt, a ja reprezentuje nowa fale realizatoréw, dla kto-
rych w studiu nie ma ,dogmatow”. Staram sie wykrecic jak najlepsze
brzmienie ,na ucho” i niekiedy odbiega ono od standardéw. Ale to jest
doktadnie to, czego szukam.




NOWE BITY / Janusz Walczuk

Co jeszcze charakteryzuje ,now3 fale realizatorow”,

o ktorej mowisz?

Na pewno to, ze w zasadzie nie uzywamy analogowych sprzetéw.
Od zawsze pracuje tylko na oprogramowaniu. Juz lata temu zatarta
sie réznica w brzmieniu miedzy sprzetem analogowym a cyfrowymi
narzedziami, wiec dzisiaj ten wybor srodowiska sprowadza sie do
wygody pracy. Najchetniej korzystam z takich wtyczek jak Valhalla
Reverb, Delay, Slate Digital w Virtual Mix Rack, Plugin Alliance czy
Bettermaker EQ232D. U mnie w wiekszosci utwordw to wokal jest
najwazniejszy i nie jest ,utopiony” w bicie. Lubie szerokie wokale, co
moze by¢ nieoczywiste, bo mato oséb tak robi.

Na przestrzeni ostatnich 20 lat branza hip-hopowa
sprofesjonalizowata sie, a pozycja realizatora

studyjnego zaczeta by¢ bardziej doceniania. Ty state$

sie jednym z gtéwnych przedstawicieli tej grupy i jestes
wymieniany np. razem ze Staszkiem Kozlikiem.

Nie mam problemu z pokazywaniem sie i autoprezentacjg, wiec sta-
ram sie wypromowac ten zawdd, zeby to, co robimy, zostato doce-
nione. W moim odczuciu takim punktem zwrotnym byta praca nad
albumem Hotel Mdffija, gdzie ludzie mogli zobaczyc, jak wyglada to,
co robimy z DJ-em Johnnym w studiu. Wiele mtodych oséb pisze do

mnie wiadomosci na Instagramie, Ze tez chcieliby zosta¢ realizatorami.

Bardzo mi to schlebia i czuje w zwiazku z tym duza odpowiedzialnosc.
Do tej pory nie miatem przyjemnosci poznac Staszka Kozlika osobi-
$cie, ale stuchajac tego, co wychodzi spod jego rak, nikt nie ma wat-
pliwosci, jak duzej klasy jest to specjalista. Chetnie uméwitbym sie do
niego na sesje nagraniowa, zeby wymienic sie spostrzezeniami. Mam
tez taki plan, aby w niedalekiej przysztosci pojezdzi¢ troche po Swie-
cie i zobaczyc, jak nagrywa sie w Holandii, Londynie, na Jamajce czy
w Stanach Zjednoczonych, poniewaz w kazdym z tych miejsc wyglada
to nieco inaczej. Mysle tutaj szczegdlnie o szeroko pojetej branzy hip-
-hopowej, bo w USA w pierwszym lepszym studiu mozesz trafi¢ na
mikrofon, ktory bedzie niedostepny w Polsce.

Wydaje mi sie, ze ta dysproporcja rowniez powoli maleje.

To prawda, ale bardzo dtugo nasza branza nie miata srodkéw ani moz-
liwosci, zeby sie na dobre rozwing¢. Dopiero niedawno pojawity sie
pienigdze, ktére mozna inwestowad, aby stale ulepszac standardy,

w jakich tworzymy muzyke. Moja ptyte nagratem na oldskulowym
mikrofonie Manley za 13 tysiecy, ale chociazby Egzotyka Quebonafide
w catosci zostata zarejestrowana na Rgde NT1-A, czyli na bardzo bu-
dzetowym mikrofonie. W tej chwili juz niewiele brakuje, aby ten krazek
uzyskat status ,diamentowej ptyty”, wiec ogromny szacunek dla Solara,
ktéry byt tam inzynierem dZwigku, oraz realizatorem Quebo i takze dla

W 7atarla sie réznica w brzmieniu mie-
dzy sprzetem analogowym, a cyfrowy-

mi narzedziami, wiec wybor srodowiska
sprowadza sie do wygody pracy”

Grrracza, ktéry miksowat czes¢ utwordw. Wykrecic takie brzmienie

z mikrofonu, ktéry zazwyczaj uzywany jest w piwnicach do typowego
homerecordingu, to naprawde mocna rzecz. Mamy takie nieoficjalne
hasto - ,NOBOCOTO z ... w ztoto” (Smiech). Oczywiscie w przyszto-
Sci chciatbym miec studio wypetnione najwyzszej klasy sprzetem, ale
nie jestem audiofilem i na co dzien stucham muzyki na stuchawkach
za 40 zt. Wychodze z zatozenia, ze skoro wiekszos$¢ Swiata wtasnie

w ten sposob odbiera muzyke, to jako inzynier dZzwieku musze spraw-
dzac rzeczy, ktére wypuszczam, w podobnym srodowisku. Spowodo-
wanie, ze kawatek bedzie brzmiat réwnie dobrze w kazdych warunkach
odstuchowych jest prawdziwym wyzwaniem.

Jak wyglada taka standardowa sesja, kiedy ktos przychodzi

do studia i chce zrealizowa¢ z Toba caty album?

Wyttumacze to na przyktadzie Zabsona, choc z kazdym artystg jest
troche inaczej. Zabson zawsze wpada do studia z catg paczka bitow

i zaczynamy od ich stuchania. Jezeli ktorys$ od razu mu przypasuje,

to wrzucam go do Cubase, a Zabson idzie do kabiny, gdzie zaczyna
freestyle’owac. Ja wtedy ustawiam tempo i Vocal Chain w Virtual Mix
Rack. W Infinity EQ wycinam wszystko niemalze w pien, do 100 Hz,

i robie sobie takie robocze ,szpileczki” w miejscach, w ktérych poja-
wiaja sie jakies rezonanse w wokalu. Dalej naktadam 2 kompresory

- jeden zawsze optyczny, np. 2A od Slate Digital - oraz dorzucam
Valhalla Reverb, poniewaz wprost uwielbiam te wtyczke. Pogtos za-
wsze dodaje podwadjnie. Jeden bardzo kroétki, taki niemajacy nawet
sekundy, ktory rozszerza wokal, oraz drugi, ktéry tworzy dodatkowa
przestrzen. Kiedy to wszystko jest juz zapiete, zaczynamy nagry-
wac. Bywa, ze wspolnie wymyslamy jakies melodie. Majac nagrana
zwrotke, rozpoczynamy prace przy jej obrébce. Generalnie dla mnie
zawsze najwazniejszy jest gtéwny wokal. Podbitki, czyli back vocale,
daje zdecydowanie ciszej. Wielu raperéw forsuje, aby byty one gto-
$ne, jednak ja uwazam, ze to gtéwny wokal powinien by¢ wyekspono-
wany. Cata reszta dodaje tylko smaku i nie moze przy tym zaburzaé
ogolnego odbioru. Do tego dochodzg jeszcze adliby, czyli réznego ro-
dzaju dopowiedzenia w miejscach, gdzie nie ma wokalu. To daje nam
3 gtéwne $ciezki wokalu. W Stanach coraz czesciej robi sie tylko dwie
Sciezki, aby uzyskaé efekt ,wchodzenia sobie w zdanie”. Mocno roz-
propagowat to DaBaby, a ja jestem fanem takiego rozwigzania. Kiedy$
wszystko robito sie z zaktadka, aby byto wrazenie nagrywania catosci
za jednym podejsciem, ale dzisiaj sie od tego odchodzi. Po nagraniu
catosci naktadam kompresor, aby to wszystko tadnie sklei¢. Wtedy
pojawia sie tez osobny kompresor na bit - z dtugim atakiem, krétkim
powrotem i Ratio mniej wiecej 3:1, Zeby stopa miata mocniejsze ude-
rzenie. Tak wyglada méj ,pilot”, ktéry z reguty bardzo podoba sie ra-
perom i chca, aby finalne brzmienie byto podobne.

Pozniej przechodzisz do

fazy wiasciwych miksow?
Doktadnie tak. Dostaje wtedy
wszystkie bity w $ladach, wrzu-
cam je na komputer, gdzie grupuje
$ciezki z podziatem na bebny, syn-
tezatory i bas. Miksuje poszcze-
gblne partie, normalizuje wokale,
aby wszystko dobrze brzmiato,

a kompresor nie ,skakat”. Gene-
ralnie sa dwie szkoty - najpierw
zrobi¢ miks, a pézniej zleci¢ komus
mastering - lub tak, jak robie ja.
Dziatam, ile sie da, w miksie, a p6z-
niej operuje juz na sumie. Mastering
wyglada u mnie tak, ze kompresor
dany jest na catg dtugosé, a do tego
dochodzi Bettermaker EQ232D,

w ktérym podbijam dane czesto-
tliwosci. Kreuje brzmienie catosci
majac wtaczone wtyczki typu AB,
pozwalajace na biezaco sprawdzac
efekty z utworami referencyjnymi.
Czesto zajmuje sie réwniez aran-
Zacja, np. wycinam cos$ ze Sciezek.
Np. w kawatku Szrot na ptycie Inter-
naziomale Zabsona wywaliliSmy catg
perkusje i utozyliSmy ja na nowo.
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W takich utworach wystepujesz jako wspétautor?

Jestem podpisany tylko jako mix/master, realizacja i produkcja wokali.
Nie wystepuje jako wspotautor, ale nie mam z tym problemu. Jesli
ktos wchodzi w opisy, to zawsze widzi, jaka jest moja rola. Czasami je-
stem producentem wykonawczym jakiejs$ ptyty, gdyz kreuje praktycz-
nie catos$¢ brzmienia od poczatku do konca.

Wtedy réwniez nie wpisujesz sie w ZAiKS?

Niestety nie ma takiego zwyczaju w Polsce. Chciatbym to wprowa-
dzi¢, poniewaz u nas ciagle nie jest to szczegdlnie szanowany zawdd.
Wolatbym pracowac na procent i ewentualne tantiemy, ale ta zmiana
bedzie dtugim procesem. W moich ptytach solowych bede chciat
wprowadzi¢ regute, aby wszyscy zostali wymienieni w ZAiKS-ie. Tak
powstawata nasza ptyta z Pedro i mamy z tego 50/50. Gdy obliczy-
tem, ile miatbym pieniedzy ze wszystkich hitow, ktére zrobitem, na-
wet gdyby byt to 1% przychodoéw, to zbudowatbym za to naprawde
bardzo fajne studio. Ostatecznie kazdy bedzie musiat to zrozumie¢,
ze jesli da zarobic realizatorowi, to on zainwestuje w lepszy sprzet,

a dzieki temu powstanie lepsza muzyka. Tak to dziata w Stanach

i kazdy na tym zyskuje.

Za Oceanem jest taka praktyka, ze jesli ktos jest w studiu

podczas powstawania numeru, to od razu wpisywany

jest na jakis procent. Skoro wymyslasz melodie i robisz

aranzacje, to udzielasz sie twérczo i udziat ci sie nalezy.

W Polsce wiele rzeczy robione jest na tzw. ,gebe”. Ja dostaje swoje
pieniadze na zasadzie faktury VAT wystawionej za moja prace, ale nie
mam zwyczaju wpisywania sie do ZAiKS-u. Jest to problem, ktéry
chciatbym zatatwic, lecz musze robic to krok po kroku. Gdy bede
zbyt gtosno domagat sie pieniedzy, to nikt nie bedzie chciat ze mna
wspotpracowac i na moje miejsce znajdzie sie ktos inny. Trzeba zmie-
ni¢ mentalnos¢ ludzi, bo péki co jest to troche temat tabu. Ja tez nie
chce wychodzi¢ na kogos, kto bedzie sie teraz upominat o pieniadze,
poniewaz zawsze sobie poradze. Umiem zarabiac pienigdze, wiec nie
jest to dla mnie najbardziej palagca kwestia. Nie kazdy ma jednak taka
mozliwosc jak ja, wiec dobrze bytoby uporzadkowac to systemowo.

Gdzie widzisz u siebie najwieksze braki?

Na pewno musze sie podszkoli¢ w temacie masteringu, ale w Polsce
nie ma zbyt wielu miejsc, gdzie znajduja sie maszyny za grube miliony,
ktére sa standardem za Oceanem. To jest tez bardzo dynamiczne za-
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B Nie mam problemu z pokazywa-
niem sie i autoprezentacjg, wiec sta-
ram sie wypromowac ten zawod, zeby

to, co robimy, zostalo docenione”

gadnienie, poniewaz niektérzy méwia, ze tzw. wojna

gtosnosci dobiegta korica. W tej branzy kazdy ma

swoje zdanie, i to jest piekne. Po tych trzech latach
katorzniczej pracy czuje, ze w koncu mam wiecej
czasu na poszukiwania i pogtebienie wiedzy.

Spotkalismy sie dzisiaj przy okazji premiery Twojego solowego
albumu, zatytutowanego po prostu Janusz Walczuk. Korzystates

Z pomocy innego realizatora podczas rejestrowania tego albumu?
Nie, po prostu ide do kabiny z przeno$na klawiaturg i tam sobie kli-
kam. Nie korzystam z pomocy innych realizatoréw, poniewaz przy-
zwyczaitem sie do takiego tempa pracy, ze nie znosze, gdy ktos jest
wolniejszy ode mnie. Nagrywam sie sam, ale zazwyczaj w studiu

sg osoby, z ktérymi rozmawiam o tym, czy cos jest dobre, czy nie. Do-
stownie wczoraj miatem takg sytuacje, ze zapytatem chtopakdw, co
sadza o danym wersie. Kto$ powiedziat, Ze najlepiej go usunaé. Osta-
tecznie tego nie zrobitem, ale juz ta krétka wymiana zdan pomogta mi
W upewnieniu sie, ze mam racje. Jestem bardzo uparty i w mojej mu-
zyce nie ma szans na jakiekolwiek kompromisy.

tancuch efektéw, przez ktore przepuszczasz swoj wokal, jest

taki sam jak ten, na ktérym pracujesz z innymi raperami?

On sie zmienia co chwile. Jestem fanem zapisywania presetéw, bo
czesto zapominam ustawienia. Mam np. Tate Plate Reverb, gdzie
stworzytem preset Tate Plate Janusz. Teraz najczesciej korzystam

z ustawien wypracowanych podczas pracy nad numerem Wracam

na Zoliborz, poniewaz tam jest doktadnie wszystko, czego mi trzeba.
Zawsze na poczatku uruchamiam jaki$ preset, a pézniej go zmieniam,
zeby dostosowac do tego, co chce osiaggnac.

Wracam na Zoliborz brzmi jak wyjety z Krola Lwa

i pojawia sie tam ciekawa zabawa wokalem...

Rzeczywiscie bardzo lubie bawi¢ sie wokalem i udawac inne gtosy

- kiedys to liczytem i wyszto mi, ze tak naprawde mam 12 albo 13
gtosow. Operowanie tyloma réznymi barwami jest dla mnie rozwija-
jace. Cho¢ mozna okresli¢ mnie jako rapera, to mysle o sobie raczej
jako o artyscie nieskategoryzowanym. Umiem rapowad, ale dla mnie
to, co tworze, nie ma granic. Mam nadzieje, ze to stychac¢ na mojej
ptycie, poniewaz staratem sie, aby byta bardzo ré6znorodna.

Czy te elementy przetwarzania wokalu bedziesz wykorzystywat

na koncertach? Myslates o jakims urzadzeniu?
Najprawdopodobniej bede korzystat z Tascama TA-1VP z Antares
Auto-Tune oraz interfejsu Apollo Twin. Na kazdym koncercie bede
miat swojego akustyka, ktory mi wszystko zrealizuje i natozy. Podczas
grania na zywo chce odtworzy¢ to, co jest na albumie. Mato ktory
raper zwraca na to uwage i przewaznie graja bez zadnego przetwa-
rzania wokalu, a ja zamierzam grac ze wszystkim, czego uzytem na
albumie.

Wspominates, ze dostajesz sporo wiadomosci od oséb,

ktore stawiaja pierwsze kroki w Swiecie muzyki, i ciekawi

mnie, co odpowiadasz, kiedy pytaja Cie o to, w jaki sposéb
zaadaptowac swoj pokdj do typowego domowego nagrywania.
Najlepszym rozwiazaniem jest nagranie w domu prébnej wersji nu-
meru, a nastepnie wybranie sie do profesjonalnego studia, zeby za-
rejestrowac to tak, jak nalezy. Oczywiscie mozna nagrac teledysk
smartfonem, ale nie bedzie to klip ze zblizeniami, ktére gwarantuje
profesjonalny obiektyw. Wydaje mi sie, ze trzeba oddac profesjonali-
stom to, co ich, i wspotpracowac z realizatorami. Ja tak robitem i na-
prawde nie ma sie czego bac. Warto sie przetamac i péjs¢ do studia,
bo dobry realizator moze rzucic inne Swiatto na wiele tematéw oraz
nakierowac na ciekawe tropy. Warto tez sprawdzié, jak nasz wokal
brzmi na réznych mikrofonach i ustyszec te réznice.

Na koniec rozmowy pytam o plany na przysztosé,

lecz Ty mi juz troche zdradzites na ten temat.

Ale zawsze moge to zgrabnie podsumowacé. Moje plany to przede
wszystkim pojezdzi¢ troche po $wiecie - odwiedzi¢ Jamajke, Stany
Zjednoczone - i zobaczy¢, jak ludzie realizuja utwory. Chciatbym tez
odwiedzi¢ studio MSM w Londynie i zobaczy¢, jak nagrywa Spekta
czy Slowthai. Juz wiem, jak to sie robi w Polsce, a spodziewam sie,
ze zagranicg wyglada to troche inaczej. Zalezy mi na tym, zeby caty
czas sie rozwijaé. @8
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TECHNOLOGIA / Sample

N Nowe sample basowe

ample, ktére zawarlismy w dwéch nowych

pakietach, to brzmienia basowe, ale przema-

glowane przez wszelkiego typu efekty. Zna-
lez¢ je mozna wsréd materiatéw dodatkowych
dostepnych w serwisie www.media.avt.pl

MUTATED
BASS

MUTATED BASS

Tym razem przedstawiamy Wam paczke zmutowanych
dzwiekéw basowych, ktdrej przygotowanie zlecilismy
naszym sprawdzonym dostawcom sampli. Oto co na jej
temat ma do powiedzenia Robbie z Cyclick Samples.

,Kolekcja ta zostata stworzona przy uzyciu dwdch gitar basowych
i catej sterty efektéw podtogowych, bez cienia intencji uzyskania
czystych brzmien.

Epiphone Ripper to wspdétczesna replika klasycznego instru-
mentu z lat 70., z dwiema przystawkami: typu P-bass przy szyjce
i w stylu Jazz Bassu przy mostku.

Ripper brzmi mocno w pasmie
$rednim, natomiast Musicman Sting-
ray z 1977 roku gra gtéwnie niskimi
i wysokimi tonami, cho¢ potencjome-
try miatem ustawione w potowie za-
kresu regulacji.

tancuch efektow otwieraty korek-
tor Bossa i kompresor Korga, a za-
mykaty Mutron Ill oraz Eventide
Modfactor. Konfiguracja posrednia
zmieniata sie z zestawu na zestaw.

mUZYTY SPRZET

Gdy uzyskany dzwiek stawat sie juz
wystarczajgco chropowaty i zmuto-
wany, przepuszczatem go przez wir-
tualne wzmacniacze basowe UAD

i Amplitube 5.

Pomimo ciezkiego i solidnie prze-
tworzonego brzmienia te linie baso-
we pozostaja w petni uzyteczne mu-
zycznie. Niektdre wyraznie skrecajg
w kierunku stylistyki P-Funk, za co
wine ponosi przede wszystkim Musi-
tronics Mutron II”. &
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@ Gitary basowe Musicman Sting-
ray (1977) i Epiphone Ripper

® Efekty podtogowe Musitro-
nics, Moog, Sandpit, TC Elec-
tronic, Electro Harmonix,
Boss, Eventide, Fender, Boss,
Dr No, Korg oraz Vox

® Przedwzmacniacze Little Labs
Redeye Reamp/Dl i Focusrite
ISA828

@ Interfejs Antelope Audio
Orion 32

® Oprogramowanie Steinberg
Nuendo, UAD i IK Multimedia 5

&

INGLORIOUS
BASS

INGLORIOUS BASS

Oli Bell z Groove Criminals odstania kulisy
przetwarzania swoich niskotonowych brzmien

,0Odeszli$my od tradycyjnych brzmien syntezatoréw basowych,
koncentrujac sie na bardziej wypaczonych klimatach. Petle sg po-
dzielone na wygenerowane sprzetowo i programowo, przy czym
te drugie powstaty przy uzyciu Alchemy lub Massive, badzZ obu.
Zamiast ograniczac sie do zwyktej filtracji, zastosowalismy dos¢
niezwykte efekty, takie jak przesuwniki fazy, modulatory pier-
$cieniowe, modulowany pogtos i delay. Dla uzyskania ziarnistosci
w stylu lo-fi uzyliSmy natomiast Heinbach/Audiothing Wires.

Jesli chodzi o brzmienia sprzetowe, to wykorzystalismy modu-
lowane dZwieki ze wspaniatego Arturia Microfreak i nieco zakwa-
szonych z Rolanda TB-3 (z funkcja formowania obwiedni na ekra-
nie dotykowym). Stopa z Korg Volca stworzyta potezna podstawe
basowa, przetworzong za pomoca (cudownie) nieprzewidywalnych
efektéw fuzz Guitar Disruptor i Robodog. Niektore sample stopy
przepusciliémy przez podtogowy syntezator basowy Boss SYB-5,
ktory to zabieg stosujemy zwykle wobec dZzwiekdw niestrojonych
w jakiejkolwiek skali. Z kolei do wygenerowania dronéw postu-
zyt nam minimalistyczny, ale ttusto brzmigcy syntezator dronowy
MSG2, z regulacjg parametrow w czasie rzeczywistym”. &

N POZOSTALY UZYTY SPRZET

O Arturia Beatstep Pro

O Moffenzeef MSG2

O AC noises AMA

O Bluffchill Devices Robodog

O Electro Faustus

O Guitar Disruptor

O Red Panda Labs Particle

O Audiothing Motor

O Sonic Charge Permut 8

O Efekty echa, pogtosy, modulatory
pierscieniowe i przesuwniki fazy
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W Klasyczny Dub & Bass

Ponownie zajrzeliSmy do naszego przepastnego skarbca, tym razem kopigc naprawde gte-
boko w poszukiwaniu brzmien typu dub. Cofamy sie daleko w czasie, do kwietnia 2008, kie-
dy to udostepnilismy potezng kolekcje dubowych sampli basowych. Pomyslelismy bowiem,
ze to dobra okazja, aby zestawic je z zupelnie nowymi, zmutowanymi brzmieniami basu.
Oto, co na ten temat powiedzieli nasi spece od samplingu

Robbie z Cyclick Samples:

,Tempo zostato zmniejszo-

ne, co w potaczeniu z okrzy-
kiem ‘Jah’, gteboko brzmigcym
basem i podkresleniem trzeciej
miary w takcie potozyto podwa-
liny pod nasza kolekcje sampli.

Inspirujac sie ztotym okresem
potowy lat 70. (a dokonaniami
Kinga Tubby’ego i Lee Perry'e-
go w szczegdblnosci), stworzyli-
$my cztery zestawy konstruk-
cyjne i osiem instrumentéw
wieloprébkowych. Zestawy pe-
tli obejmuja bity, dzwieki per-
kusyjne, gitary, organy, piano
i syntezator mono (a la Double
Seven Lee Perry’ego) oraz mno-
stwo perkusjonaliow.
Wszystko przyprawione zo-

stato pogtosem sprezynowym

ST
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i taSmowym echem, dla dodania
dubowego charakteru. Tempo
dla zestawoéw ustalone zosta-
to w okolicach 130 BPM, jakkol-
wiek roztozenie akcentéw spra-
wia, ze tak naprawde puls jest
o potowe wolniejszy.

Zapetlone sample przycie-
te sg do dtugosci jednego tak-
tu, ale w niektérych przypad-
kach pozostawili$my po kilka
taktéw dodatkowych, ktére po-
zwalaja na wybrzmienie pogto-
su badz echa.

Z kolei instrumenty wielo-
probkowe zawierajg po czte-
ry nuty na oktawe, w interwa-
tach co péttora tonu. Kazdy
zestaw petli obejmuje tez od-
rebny folder, w ktérym umiesci-
lismy instrumenty w dubowym

i !.[ " ‘;1',:- w N

stylu, obligatoryjnie okraszone
echem/pogtosem.

Na potrzeby przygotowania ko-
lejnego bonusowego zestawu
brzmien basowych wrdécilismy do
listopada 2011 roku.

Cyclick Samples: ,Wykorzysta-
lisSmy woéwczas bas Epiphone
Ripper i wczesng wersje Music-
man Stingray, nagrane za po-
$rednictwem preampu mikro-
fonowego Focusrite ISA828

i poddane lekkiej kompresji
optycznym kompresorem ART
ProVLA. Programy multi stwo-
rzone zostaty z wykorzysta-
niem syntezatoréw Kurzweil,
Jen oraz BassStation, a tak-

ze réznych rozwiazan progra-
mowych. Wszystkie przetwo-

mUZYTY SPRZET
e Gitary basowe Musicman Stingray
(7779)

e Fender Stratocaster (hardtail
z wczesnych lat 70.)

e Fender Stratocaster (z lat 90.,
z dzwigna tremolo)

o Kopia Ibaneza E335

e Mocno sfatygowana kopia basu
Gibson SG

e Synthetone SX-1000

® Monostynth Jen

o Kurzweil K2600r

o Mutron Il + filtr obwiedni

e Electro-Harmonix Poly Phase

e 8-kanatowy preamp Focusrite
ISA828

e Focusrite LiquidMix

o Podwdjny lampowy preamp
mikrofonowy Gyraf G9

rzyliSmy za pomoca urzadzen
zewnetrznych i efektéow podto-
gowych, tak aby obrébka w jak
najwiekszej mierze przebiegata
w domenie analogowej”.
Groove Criminals: ,UzyliSmy
wielu rozmaitych urzadzen, od-
krywajac przy tym modut baso-
wy MIDI 360 Systems z konca
lat 80. Syntetyczne sample ni-
skotonowe powstaty z uzyciem
prostych generatoréw, takich
jak Korg Monotron czy Bug-
brand Weevil, oraz rozmaitych
procesorow efektowych”.

Wszystkie sample znajdziecie
pod adresem www.media.avt.pl,
w grupie materiatow towarzy-
szacych temu numerowi nasze-
go miesiecznika. FI8

2,6 GB sampli

4 foldery z petlami
72 zestawy Soundfont

2700+ sampli

Bass Blitz, Low End FX,
Multi, Drum, Guitar, Organ,
Rolls & Stab dub iinne
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Rift Filter Lite

S To zdecydowanie nie jest kolejny bezptatny filtr, ktéry po prostu
filtruje sygnat w mniej lub bardziej godny zainteresowania spo-
sob. To fantastyczne, w petni profesjonalne narzedzie, ktére pozwoli

ozywic kazda Sciezke, grupe i miks. Wtyczka jest Izejsza, aktualnie
darmowa wersjg wtyczki komercyjnej, ktora oferuje jeszcze wieksza
funkcjonalnos¢.

Sukces tego procesora tkwi w tym, ze ma az 24 rézne charakte-
rystyki filtracji, w niemal kazdym przypadku dajac miesiste, bardzo
sugestywne brzmienie. Poza standardowymi trybami, jak dolno-,
gorno- czy srodkowoprzepustowy, mamy tu filtry morfingowe, wie-
lopasmowe i harmoniczne, ktoére nie tylko filtruja, ale wzbogacaja
dZzwiek o harmoniczne, nieharmoniczne, efekty grzebieniowe, for-
mantowe i szereg jeszcze innych, bardzo poszukiwanych przez pro-
ducentéw muzycznych. Do tego mozna zaaplikowa¢ zréznicowanie
pomiedzy czestotliwosciami filtracji dla lewego i prawego kanatu,
co daje wyjatkowo interesujace efekty przestrzenne. Wszystkie
typy filtréw majag bardzo apetycznie brzmigcy rezonans, co stychac
zwtaszcza wtedy, gdy do ptynnie przestrajanej czestotliwosci zaapli-
kujemy przycigganie do nut o konkretnej wysokosci. Dzieki temu do-
stosujemy efekt filtrowania do tonacji utworu, uzyskujac wyjatkowo
muzyczne brzmienia.

Wtyczka nie ma zadnego poktadowego LFO ani obwiedni, ale jej
parametry mozna automatyzowaé. Wspoétczesne programy DAW,
takie jak Live, Bitwig, Reaper czy Studio One, udostepniajg narze-
dzia pozwalajace na sterowanie parametrami wtyczek za pomoca
réznego typu generatoréw zdarzen, wiec rzecz jest do opanowania.
Sam filtr natomiast sprawuje sie znakomicie i réwnie znakomicie
brzmi. Koniecznie trzeba go wyprébowac - na pewno znajdziecie
dla niego wiele interesujacych zastosowan, a on sam niejednokrot-
nie Was pozytywnie zaskoczy. Tym bardziej ze za wtyczka stoi ze-
sp6t wezesniej pracujacy dla firmy Output (wtyczki Thermal, Portal,
Arcade i Movement). &
www.minimal.audio

808 Bass Module 4 Lite

S Czy brzmienie
modutu Bass
Drum z maszyny
TR-808 mozna
jeszcze wykorzy-
stac¢ w sposdb,
z jakiego nikt nie
korzystat w ostat-
nich trzech de-
kadach? Mocno
watpliwe, cho¢
prébowac zawsze
warto. 808 Bass
Module 4 Lite
to odtwarzacz
sampli typu 808, ktdérych na poktadzie jest 15. Przy ich odtwarzaniu
mozna sie wspomoc regulacjg obwiedni ADSR, funkcja Glide, modulacja
gtosnosci, efektem przesterowania i filtrem LP lub HP. Trzeba jednak
pamietac, ze niektdre probki maja juz uksztattowane niektore z tych pa-
rametréw, wiec nasz wptyw na ich ustawienie bedzie niewielki. Niemniej
15 catkiem nieztych brzmien 808 pod postacig darmowego instrumentu,
opartego na ,wszytym” samplerze Maize, zawsze warto mie¢ pod reka.
Co najmniej kilka z nich ma szanse sprawdzi¢ sie w praktyce.

Mozemy grac¢ w trybach mono, poly lub legato, z trzema ksztat-
tami Velocity do wyboru. Wtyczka jest lekka i nie obcigza procesora,
a dzwieki brzmia gteboko i - hmm... - bardzo basowo. Jedna uwaga:
kontrolka Dist dziata wspak, a kazda préba szybkiego jej przekrece-
nia w lewo skonczy sie totalnym przesterowaniem toru sygnatowego.
Ostroznie wiec z ta gatka.

W swojej, kosztujacej 15 euro, wersji komercyjnej 808 Bass Mo-
dule 4 oferuje 318 gotowych brzmien warstwowych, dajac znaczaco
wieksze mozliwosci soniczne. Jesli potraktujemy ten produkt jak
paczke sampli 808 z wtasnym samplerem, to cena okaze sie catkiem
rozsadna. A jesli kto$ chce po prostu sprobowac lub od czasu do
czasu zazy¢ basu w stylu 808, to 808 Bass Module 4 Lite jawi sie jako
ciekawa opcja. &
https://electroniksoundlab.com
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Specomp

SPECOMP
ANALOG OBSESSION

S Miesiac bez przynajmniej jednej wtyczki Analog Obsession naleza-

toby wymazac z kalendarza, dlatego i teraz sobie nie odpuscimy. Ob-
session dosc¢ jednoznacznie sugeruje swoje konotacje z kompresorem
grupowym pewnej legendarnej firmy, robigcej miedzy innymi konsolety
stojace w najlepszych studiach nagran na swiecie. Ma to zatem byc¢ kla-
syczny kompresor sklejajacy, cokolwiek ten zwrot oznacza. Kompresory
uwazane za grupowe majq zazwyczaj nieco inng charakterystyke pracy
niz takie, z ktérych korzystamy na pojedynczych sciezkach. W materia-
tach catosciowych mamy bowiem do czynienia z makrodynamika o nie-
jednoznacznych czasach ataku i powrotu. Z reguty zatem wykorzystu-
jemy te kompresory w trybie rownolegtym, czyli z regulacja proporcji
sygnatu czystego i przetworzonego, a zadaniem obrobki dynamicznej
jest dodanie do dzwieku specyficznego koloru sonicznego.

Zaczynamy od ustawienia Ratio na ok. 4:1. Krecimy kontrolkg Threshold
w lewo do momentu, az wychylenie wskazéwki Compression dojdzie
do, powiedzmy, 8 dB. Regulator Release zostawiamy w potozeniu mi-
nimalnym, aby zwiekszy¢ poziom harmonicznych, a nastepnie gatka
Make-up ustawiamy taki poziom, aby gtosnos¢ odczuwalna po wtacze-
niu Bypass byta podobna. Attack zwiekszamy do momentu, az przesta-
niemy stysze¢ stepianie transjentéw, ale dzwiek nie zrobit sie jeszcze
»pykajacy”. W razie potrzeby mozna zwiekszy¢ Knee. Teraz magiczna
sztuczka - regulatorem w mierniku wskazéwkowym ustawiamy pro-
porcje miedzy sygnatem czystym a skompresowanym, aby nie stracic¢
transjentéw, a zyskac na nasycaniu kompresja. Korygujemy poziomy,
klikajac Bypass i regulujac Make-up. Doprawi¢ do smaku, podawac na
ciepto tuz przed limiterem na sumie. &
www.patreon.com/analogobsession
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Prawa autorskie do artykutdw opublikowanych

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigceznikow Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2021.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-
523 odpowiedzialnosci za tre§¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-

stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

W tym numerze 58
reklamuja sie nastepujace firmy:
Akademia Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku,

realizacjadzwieku.edu.pl..............ceeeveeveereeeeeceeeeieseere e 59
APIAUZ, 22-751-42-39..eeeeeeeeeeeeeeeeeeesreseesreseseees 7
Audio Factory, audiofactory.pl.........eeeeeeeeeeereevenenn 17
Audiostacja, www.audiostacja.pl.............eeeeeereveerernnnnn. 2;92
Audio Tech, 22-648-29-35.....eeeeeeeeeeeerereesereeenenes 15
Audio Plus, www.audioplus.pl..............eveeeeeeeerenne. 11
ESS AUdiO, 22-204-12-02 ..ueeeeeeeeeerrreeererererereessesesesesesesenens 5
FX Music Group, WWW.fXMUSIC.Pl.....cuoveeeeeeeereeererererereeeenenn 47
Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl................oueuune... 91
Lauda Audio, www.lauda-audio.pl.............eeeeerererernnnnns 21
MBS, WWW.MBSPr0.COM.PI ... 25
Media AVT, ...t senes 65
Mega Music, 58-551-18-82.......uueeveeeeeererenne 39;41; 43
Multimedia Intelligent Products, mip.bz .............................. 31
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane.................cceuuuu.... 8-9; 55
Silesia Music Center, 33-845-17-80 ....ouuuuvveevvreeererenne. 35
Sound Station, 22-21-11-870.....ueeeeerereeeeeeeererererenens 19
SoundTrade, www.soundtrade.pl ..............eeveveeveveeerennne 13

Redakcja 8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

e Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo
e Interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo

e Monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i),
Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8

e Stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic

e Mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio
WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit

e Mikser Soundcraft EPM8
e Przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72
e Procesory: Looptrotter SAT500

e Oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU
Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins

e Kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push

e Systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty Instruments LAUD, TrueRTA,
FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack

e Kable: Alphard, Proel, Klotz

e Ztacza: Neutrik, Switchcraft

e Meble studyjne Keoda

e Ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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je000°.  ONLINE

ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows

zawartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie

www.media.avt.pl, do ktdrej peiny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta Matelgwlzu%zane

(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy zartykutem
tania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu dostepne nastronie

Py 4 4 & gazynu (przy my & www.media.avt.pl

na swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

INGLORIOUS
BASS

'DUB &BASS

PREZENTACJE AUDIO SAMPLE
MuzykaA Woko6t Nas: MUTATED

e wstepna edycja nagran
e filtrowanie przestrzeni
e tworzenie ptynnego zapetlenia

N Mutated Bass

Kolekcja stworzona przy uzyciu
dwach gitar basowych i mné-
stwa efektéw podtogowych.
Pomimo ciezkiego i solidnie
przetworzonego brzmienia, li-
nie basowe pozostaja w petni
uzyteczne muzycznie. Niektore
wyraznie skrecajg w kierunku
stylistyki P-Funk, za co odpo-
wiada przede wszystkim Musi-
tronics Mutron Ill. &

N Inglorious Bass

Petle sg podzielone na wyge-
nerowane sprzetowo i progra-
mowo, przy czym te drugie
powstaty przy uzyciu Alchemy
lub Massive, badz obu. Zamiast
ograniczac sie do zwyktej filtra-
cji, zastosowano dosc¢ niezwy-
kte efekty, takie jak przesuwniki
fazy, modulatory pierscieniowe,
modulowany pogtos i delay. &

N Klasyczn
Dub &yBasg

Inspirujac sie ztotym okresem
potowy lat 70. (a dokonaniami
Kinga Tubby'ego i Lee Perry’ego
w szczegblnosci), stworzylismy
cztery zestawy konstrukcyjne

i osiem instrumentéw wieloprob-
kowych. Zestawy petli obejmuja
bity, dZwieki perkusyjne, gitary,
organy, piano i syntezator mono
oraz mnoéstwo perkusjonaliow. &

Instrument 1 TG I51 oraz D70

TESTY WIDEO
N Artiphon N beyerdynamic N McDSP
APB-8

20
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KLAN

IMMERSIVE IN-EAR MIXING

=

Muzykﬁ,f ‘ (

wokallsto
instrumentalisto!

Procesor immersyjnego
miksu dousznego
KLANG:vokal

Kontroler miksu osobistego
KLANG:kontroller

MASZ DOSC jednowymiarowego odstuchu IEM?
CHCESZ CHRONIC SWO3J SLUCH | OBNIZYC poziom ciénienia akustycznego, ktére w postaci energii dzwiekowej

bombarduje Twodj aparat stuchu przy korzystaniu z stuchawek dousznych IEM? *

CHCESZ DOSWIADCZAC immersyjnego zanurzenia w dzwieku 3D o krystalicznej przejrzystosci,
zardwno na scenie, jak i w studio?

CHCESZ KORZYSTAC z najnowszych zdobyczy techniki popartej badaniami nad fizjologia stuchu i psychoakustyka?

CHCESZ MIEC mozliwosé wptywania na swdj miks IEM bez koniecznosci proszenia o kazdg drobna zmiane inzyniera
monitorowego?

Jesli choéby na jedno z powyzszych pytah odpowiedziates TAK
MAMY DLA CIEBIE ROZWIAZANIE!

KLANG:vokal

KLANG:vokal moze by¢ wykorzystywany jako samodzielny procesor dzwieku immersyjnego, ale moze tez wspdtpracowac
z KLANG:kontroller. Jego konstrukcja zostata oparta na niezwykle wydajnym procesorze FPGA nowej generacji, ktory
cechuje sie ultraniska latencja. Zastosowanie FPCA sprawia, ze KLANG:vokal jest jeszcze bardziej przystepny cenowo.
Muzycy moga wybieraé¢ maksymalnie 24 kanaty mono/stereo, w kazdym miksie z puli 64 wejs¢ mono poprzez Dante lub
Madi.

KLANG:kontroller to pierwsze urzadzenie hardware w ofercie KLANG, ktére petni role sterownika. KLANG:kontroller jest
kompatybilny ze wszystkimi procesorami KLANG i umozliwia fatwe, intuicyjne i kompleksowe sterowanie pozostatymi
urzadzeniami tej marki.

*70% inzynierow dzwieku deklaruje, ze poziom sygnatu kierowanego do odstuchu IEM spada przy wykorzystaniu technologii KLANG o 6 dB, wydatnie
wptywajac nha zmeczenie stuchu lub jego uszkodzenia z racji dtugotrwatej ekspozycji na wysokie cisnienie akustyczne. CISZEJ = ZDROWIEJ!

Dystrybutor : . www.konsbud-audio.pl
€9 konsbud audio p——

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS KLANG:technologiesPolska


http://www.konsbud-audio.pl
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REWOLUCJA ZACZYNA SIE TUTAJ

Black Lion Audio przez lata modyTikowato mnostwo interfeisow

do nagrywania, wige wszyscy pytali, Riedy wreszoie stworzy
wiasny. Planowanie, konstruowanie i praca nad nowym interfejsem
odbywata sie w tajemnicy | trwata latami. Wiadomo, ze potrzeba
czazu; by zrewolucjonizowac studyjnej klasy interfejsy zasilane
zmaglistrali USB.

Wreszcie Black Lion Audio dato swaja odpowiedz | preedstawito
Swiatu Revolution 2x2 - najlepszy sposrdd przenosnych
interfejsow do nagrywania. To interfejs, o ktory swiat od

2awsze sig upominat.

Revalution 2x2 korzysta z nowej technologii taktowania
Macro-MMC, zapewniajacej dzwiek o jekosci osiggane] tylko
przez sprzet, ktary Kosztuje wielokrotnie wiecej. Bazuje tez na
apracowanej przez Black Lion Audio doskonatej technologli
ASDT DA, Deiekl temu doswiadozysz mocy twarzenia naaran,
Z jaka nigdy wezesnie] nie miates do czynienia.

audiostacja
AV

Potgcz razem najwyZsze] klasy cyfrowa sibe, analogowy tor hi=fi
(wytwaorzony przy uzyciu zaawansowanych kemponentow Vishay,
Nichicon i Wima) oraz w petni symetryczne, odseparowane
wejscia i wyjscia. Dodaj do tego technologie PG, opracowang
dzieki bogatemu doswiadezeniu, jakie Black Lion Audio zdobyto
projektujgc fantastyczne kondycjonery zasilania.

Revalution 2x2 zawiera rowniez solidny pakiet oprogramowania,
na czele z PreSonus Studio One Artist - absolutnie czotowym
Dav-em, dzleki ktoremu sprostasz wszystkim wyzwaniom
produkecyinym. W pakiecie znajdziesz takze kolekejg wiyczek
firm lzotope, Brainworx | Lindell.

S0 W 'N D
BETTER

Siegnij po Revolution 2x2, by nagrac cos znacznie lepszego niz
demg. Stwarz od poczatku do kofca wartosciowe nagranie na
najwyZszym poziomie. Przylgcz sie do rewolucil.

www.audiostacja.pl
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