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Cytrowe miksery STUDIOLIVE serii lll S

Nowe stoty cyfrowe majg od 32 do 64 kanatéw wejsciowych i zapewniaja
wyjatkowe miksowanie systemom nagtosnienia, dzwieku live oraz w studiu.

Napedzane sa silnikiem FLEX DSP i oferujg niebywata liczbe kanatéw
miksowania, szyn, pogtosow, a takze wyjatkowe przetwarzanie Fat Channel

z opcjami korekcji vintage i klasycznej kompresji na kazdym kanale i miksie.
Wszystkie modele serii S gwarantujg 128-kanatowe (64 x 64) nagrywanie przez
USB i wielosciezkowy zapis na karcie SD. Obstuga wbudowanej sieci AVB
pozwala na budowanie systeméw dostosowanych do indywidualnych potrzeb
uzytkownikdw.

Scisle zintegrowana z mikserami biblioteka oprogramowania zawiera aplikacje
sterujacag UC Surface, program do rejestracji Capture oraz DAW Studio One 4
w polskiej wersji jezykowej!

{15 PreSonus

audiostacja
\V/

StudioLive 328

40 kanatw miksu, 26 szyn, 33 suwaki

StudioLive 325X

40 kanatdw miksu, 26 szyn, 25 suwakow

StudioLive 32SC

40 kanatéw miksu, 26 szyn, 17 suwakéw

www.audiostacja.pl


https://www.audiostacja.pl
https://www.audiostacja.pl

Cvfryzacja mleka

W Podczas pracy nad artykulem gléwnym tego numeru naszego miesiecz-
nika, traktujacym o réznego typu przesterowaniu analogowym (patrz stro-
na 70), nagle naszlo mnie wspomnienie prawdziwego mleka prosto od krowy.
Takiego z burzynami, jeszcze cieplego, ze Swiezo wypieczonym w piecu chle-
bem, smakujacego jak nic na tym i na kazdym innym swiecie. A jaka byla
$mietana, masto, serwatka! Nawet to , gierkowsko-jaruzelskie” mleko z bu-
telki z foliowym kapslem, choc juz przetworzone, bywalo naprawde dobre

i nadawalo sie na zsiadte do obiadu...

do udoju krowy, mozemy liczy¢ jedynie

na sklepowg, mlekopodobng zawiesine
po przetworzeniu UHT, ktora ma tyle wspol-
nego z prawdziwym mlekiem, co krzesto elek-
tryczne z krzestem stotowym.

Paradoksalnie, przemystowe przetwa-
rzanie mleka do celéw spozywczych doko-
nywane jest z troski o nasze zdrowie i dla
poprawienia walorow smakowych. Zapewne
chodzi o wybicie wszystkich bakterii i in-
nych mikroelementéw potencjalnie niebez-
piecznych, a takze ujednolicenie sktadnikéw
w surowym mleku pochodzacym od réznych
dostawcow. Efekt jest taki, ze jesli kto$
pamieta smak prawdziwego mleka z po-
rannego udoju, najlepiej takiego recznego,
prosto do wiadra, to mleko w kartonie po-
strzega tak, jak mitosnik ptyty gramofono-
wej plik MP3.

Dekady temu pracowatem w firmie, ktéra
jako jedna z nielicznych w tym obszarze geo-
graficznym produkowata cyfrowe procesory
delay. Klienci, a byty to lata 80., zawsze maru-
dzili, ze powtodrki echa nie brzmia tak samo jak
oryginalny dZzwiek, a kazda kolejna ma obciete
pasmo, mniejszg dynamike i wiecej szuméw.
Epoka panowata wczesnocyfrowa, nasze
urzadzenia miaty prymitywne konwertery
delta-sigma i pamiec na rejestrach, wiec nie
mozna byto oczekiwaé cudéw. Podobnie byto
Z naprawianymi przez nas taSmowymi echami
Rolanda - analogowymi, ale tez dajacymi
,zduszone”, nielubiane przez uzytkownikow
powtorki.

D zi$, nie majac pod reka zadnej gotowe;j

Gdy wreszcie technika cyfrowa pozwolita
na zbudowanie procesoréw delay, w ktérych
kazde kolejne odbicie dzwieku byto tozsame
z sygnatem oryginalnym, rado$¢ oséb marza-
cych o takim stanie rzeczy byta krétsza niz
walka Gototy z Lewisem. Ku swojemu zdzi-
wieniu stwierdzali, ze ,oczyszczony” delay nie
dawat juz tak intrygujacego efektu jak przy-
brudzony analogowo-cyfrowymi artefaktami.
Byt jak mleko z kartonu w poréwnaniu z mle-
kiem prosto od krowy.

To, co obecnie dzieje sie w obszarze prze-
twarzania sygnatéw audio, z powodzeniem
mozna okresli¢ mianem sztucznej desteryli-
zacji krystalicznie czystych dzwiekéw cyfro-
wych. 32-bitowa cyfra o teoretycznym za-
kresie dynamiki dochodzacym do 200 dB nie
umie tak apetycznie znieksztatcac jak urza-
dzenia analogowe czy 8-bitowe konwertery
z nieludzkim aliasingiem. Dlatego kazda nie-
liniowos¢ i kazde przybrudzenie trzeba emu-
lowac algorytmicznie, a zabiegi te ani chybi
przypominajg dosypywanie sztucznie wycho-
dowanych bakterii do sterylizowanego mleka.

Ale mozna z tym jako$ zy¢. W koncu picia
mleka zwierzat domowych nauczylismy sie do-
piero 7,5 tysigca lat temu, a duza cze$¢ popu-
lacji nie moze go bez przetworzenia spozywac
az po dzien dzisiejszy. Analogicznie, analogowe
brudzenie czystego cyfrowego sygnatu nie jest
nam niezbedne do zycia, ale gdy ktos lubi i to-
leruje ten soniczny smak, to czemu nie? B8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

Z okazji nadchodzacych Swiat Bozego Narodzenia oraz Nowego Roku 2020 re-
dakcja magazynu Estrada i Studio zyczy wszystkim ciepla, zdrowia, spokoju, mi-
losci i wiary w to, ze dzieki muzyce swiat staje sie lepszy i bardziej przyjazny.
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essaudio.pl/sluchawki

N

Studio na wynos.

Od 70 lat profesjonalisci ufajg stuchawkom AKG i uzywajg ich na catym swiecie.
Od teraz nie tylko w studiu - nowe modele mozna ztozyc¢ i zabrac ze sobg, razem
z referencyjnym brzmieniem.

Gdziekolwiek bedziesz - w plenerze lub w drodze na koncert - nie bedziesz chciat
ich zdjg¢ stuchajac ulubionej muzyki i Twoich nagran ze studia.

Sg bardzo wytrzymate i przetrwajg kazda podroz.

Wyprébuj je w dobrych sklepach muzycznych: essaudio.pl/sluchawki

Wiecej na akg.com/pro

SKEADANE SLUCHAWKI STUDYINE
I I


http://www.essaudio.pl
http://www.facebook.com/essaudio
http://www.essaudio.pl/sluchawki
http://www.akg.com/pro
http://www.essaudio.pl/sluchawki

MOC | SZCZEGOLOWOSC

Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak zaden inny.
taczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukcji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspotosiowych przetwornikow MF i HF.

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowang propagacje poza osig
gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekowej.

Przetwornik MF i HF
Wspdtosiowa konstrukcja wspomaga
kierunkowa propagacje dzwieku

8-calowy woofer

Zapewnia mocny i czysty bas.

Podziat przy 330Hz minimalizuje
znieksztatcenia w dole pasma

Port bass-reflex

Umieszczony z przodu port bass-
reflex wyprofilowany jest tak, aby
zlikwidowac znieksztatcenia i szumy

AUdiO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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W NUMERZE

Zawartos¢ DVD

do pobrania takze ze strony

www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 109

Oliver Heldens jest jednym
z kilku holenderskich arty-
stow, ktorzy zdominowa-
li stylistyke EDM (Electronic
Dance Music)

fot. Alive Coverage,

| ESTRADA . DVD

: FSTUDIO

Znieksztatcenia analogowe
Bas steren

¥ ROZMOWY

64
89
92
95

Oliver Heldens
Piotr Basek
M8N
Piernikowski

¥ TECHNOLOGIA

70 Znieksztatcenia analogowe
W kontekscie wzbogacania steryl-
nych sygnatéw audio o zawartos¢ har-
moniczng, szorstkos¢, agresywnosc¢

i kasliwos¢ saturacja i znieksztatcenia
sg nie do zastapienia, a liczba mozli-
wych do uzyskania barw i brzmien jest
nieograniczona

80 Bas stereo

Panuje poglad, ze bas zawsze powinien
by¢ monofoniczny, co nie do konca jest
zgodne z prawda. Niskie tony w naszych
produkcjach moga bowiem zyska¢ na
przestrzennosci

86 NTI

Do pewnego czasu marka NTI byta utoz-
samiana z produkujaca ztacza firma Neu-
trik AG, ale od samego poczatku intere-
sowata sie ona takze branzg pomiarowa

104 Klevgrind Stark CM

W grudniu przydatoby sie co$ mocnego
na rozgrzewke, na przyktad goracy
brzmieniowo emulator wzmacniacza
gitarowego

108 Vinyl Tools

Ponad pét tysiaca petli, pojedynczych
dzwiekow, winylowych efektow oraz cate
warstwy, ktére pomoga uzyskaé przyku-
rzone brzmienie ptyty gramofonowej

Estrada i Studio / 12 2019
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WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU, mikrofony * MoZliwosc podigczenia i zasilenia 50 pulpitow mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony = Whudowany glosnik oraz wyjscie stuchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Rozne tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawaodnego i prostego w obstudze systemu o Dodatkowe funkcje: blokada klawiszy, wyswietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
konferencyjnego. * Rozbudowana sekgja polaczeniowa dia dodatkowych urzadzen

www.menacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspolska.pl | www.bxb.com.pl E =IMG J rs N gg__ggg

ETAGELINE


http://www.monacor.pl
http://www.bxb.com.pl
http://www.imgstageline.pl
http://www.jtspolska.pl

3L W NUMERZE

N TESTY

58 Acustica Audio Navy 2
wirtualny tor sygnatowy

40 Audified ToneSpot
Electric Pro
procesor sygnatu gitary
elektrycznej

48 DNA Professional M 60A
aktywne monitory odstuchowe

52 FBTJMaxx 112A
aktywne zestawy estradowe

44 K Multimedia iRig Keys 2
klawiatura sterujgca MIDI

42 Lewitt LCT040 Match
mikrofon pojemnosciowy

54 preSonus Eris E5 XT
monitory bliskiego pola

62 Rob PapenB.LT.
syntezator wirtualny

28 Solid State Logic SiX
analogowy mikser

34 Universal Audio Apollo x4
interfejs audio

N STALE RUBRYKI

3  Wstep

10 Zaprenumeruj EiS

12 Mieszanka

24 Ppiyty

98 Warsztat Live

100 Maty Modularz

102 Mobilny producent

103 Freeware

114 spis materiatow

multimedialnych

8

> 4 _
Solid State Logic SiX

SSL Six oferuje rozwigzania z le-
gendarnych wielkoformatowych
konsolet Solid State Logic, bedac /
kompaktowym i atrakcyjnym ce-
nowo mikserem analogowym

Universal Audio
Apollo x4

Wyposazony w cztery tory przed-
wzmachniaczy Apollo x4 to najwyz-
szej klasy interfejs audio mogacy by¢
centralnym elementem kazdego pro-
fesjonalnego studia projektowego

Estrada i Studio / 12 2019
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ZESTAWY
BEZPRZEWODOWE

RES3

#EVRES3

= Stabilna transmisja

= Pasmo pracy 36 MHz,
1440 czestotliwosci do wyboru

= Wymienne kapsuty ND oraz RE

Teraz mozesz przetestowa¢ RE3 i wzig¢ udziat
w konkursie. Do wygrania wybrany zestaw
Electro-Voice RE3!*

Zarejestruj sie na:
audioplus.pl/testuj-i-wygraj

RE3 uHF DIVERSITY RECEIVER |

*Zestawy testowe
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- |

|

1

\. o/ s

|| scawm |

Zppnnnng |
IR EN

-
(i)

\ Electro-Voice RUDIORPLUS

auvudioplus.pl
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prenumerata
NAWET O POEOWE TANIE

OD RAZU TANIEJ!

Za EiS w rocznej prenumeracie juz na starcie
zaplacisz 8% mniej niz w kiosku.

Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnia,
wartosc upustu wzrosnie do 33%.

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach
nieprzerwanej prenumeraty zyskuje do 50% znizki.
Jesli prenumerujesz EiS, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu sie na
www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty, ktore
uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

il ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | | b ‘132 znizki
ojalnosciowe] | gy 2ata | 3lata | 5t
181,50 zt 165zt 148,50 7t 132zt
roczna rabat 8% rabat16% | rabat25% rabat 33%
. 26471 231zt 198 zt
dwuletnia rabat 33% rabat 41% | rabat50%

e-prenumerata, czyliNAJSZYBSZY DOSTEP do EiS
-nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w Kioskach!

Zamow e-prenumerate roczng za 101 zt, tj. ze znizka 15%, lub dwuletnia za 166,30 zt - czyli
zrabatem 30%. Jezeli jeste$ Prenumeratorem platnej wersji papierowej EiS, otrzymasz
80% znizki na rownoleglg prenumerate wersji cyfrowejl Do prenumeraty wersji papierowej
doptacisz wowczas tylko 23,70 zt zarok lub 47,50 zt za dwa lata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

« prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty «bezplatne czasopisma dla prenumerujgcych

jest premiowane prezentem (patrz strona obok) minimum dwa tytuty Wydawnictwa AV T
«rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk pl (szczegoty na www.avt pl/Klub)

(wystarczy podczas zamoéwienia poda¢ numer

Swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE w dogodny dla siebie sposob:

+mailowo - prenumerata@avt.pl « przelewem na konto: AVT-Korporacjasp.z 0.0,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 10121000 0024 31731013

« anajlepiej na www.avt.pl - jesli zamawiasz po raz pierwszy na www.avt.pllub przedtu- ! 2 Meraty 1
7yszja po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora, otrzymasz dodatkowo kody dziesz mia} beszaE -
rabatowe nabezptatne pobranie dowolnych czasopism w wersji elektronicznej ze strony he €-Wydanjg)

www.UlubionyKiosk pl
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Tylko Prenumeratorzy,

zamawiajac prenumerate teraz,
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Zaprenumeruj Ei1S,
a informacje,

ktora plyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacjasp. z 0.0.,
ul. Leszczynowal, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
Iub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie usprawie-
dliwionych celach, w tym marketingu bezpo-
$redniego naszych produktow i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora).

Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbed-
ne do zrealizowania zamowienia na prenu-
merate. Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesytki.

Estrada i Studio / 12 2019

Bez Twojej zgody nie bedziemy dokonywac
obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) i nie
przekazemy Twoich danych osobowychin-
nym osobom lub instytucjom. Twoje dane
osobowe mozemy przekazac jedynie pod-
miotom uprawnionym doich uzyskaniana
podstawie obowigzujacego prawa (np. sady
lub organy $cigania) - ale tylko naich zgdanie
W oparciu o stosowng podstawe prawna.

Bedziemy przetwarzac Twoje dane osobo-
we przez 5 lat od zakonczenia roku obra-
chunkowego, w ktorym wystgpita ostatnia
platnosc.

Dane osobowe do celéw marketingowych
bedziemy przetwarzac¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do
czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich da-
nych,ich sprostowania, usuniecia, ogranicze-
niaich przetwarzania, wniesienia sprzeciwu
wobec przetwarzania Twoich danych lubich
przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwo-
fac¢ zgode na przetwarzanie Twoich danych
osobowych oraz mozesz zazadac, by Twoje
wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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N Wygraj sprzet marzen

Z okazji zblizajacej sie 15. rocznicy powstania Audiostacji
firma ta ogtasza jubileuszowy konkurs, w ktérym do wygrania
jest interesujacy sprzet przeznaczony do profesjonalnej pro-
dukcji muzycznej. Do konkursu pod hastem ,Wygraj sprzet
marzen” moga przystapi¢ osoby, ktore w okresie od 4.11.2019
do 31.01.2020 kupiag w sklepie muzycznym w kraju produkt
lub produkty z oferty Audiostacji za taczng kwote co najmniej
515 zt. Aby wzig¢ udziat w konkursie, nalezy stworzy¢ i zgto-
si¢ hasto reklamowe dla marki Audiostacja w dowolnej formie:

al.lft;}cg:acja -I 5

Wejdz na: www.audiostacja.pl/konkurs15lat

& MOTU
M2i M4

Pierwsze pytanie brzmi:
dlaczego tak pézno?

A drugie: dlaczego tak
tanio? Na oba nie znamy
odpowiedzi, niemniej fak-
tem jest, ze MOTU bar-
dzo dtugo zwlekato

z wprowadzeniem

na rynek wysokiej
klasy kompaktowych
interfejséw audio
dostepnych w atrak-
cyjnej cenie. O cenie
wspominamy nie

przez przypadek, po-
niewaz otrzymalismy in-
formacje, ze M2 i M4 jako jedyne urzadzenia tego typu dostepne
na rynku nie sg produkowane w Chinach, ale w USA. Za M2 za-
ptacimy 845 zt, a za M4 - 1.085 zi.

Kilka elementéw zwraca uwage niemal natychmiast. Zastoso-
wanie przetwornikow ESS Sabre 32 do tej pory zarezerwowane
byto tylko dla sprzetu najwyzszej klasy, takiego jak np. Univer-
sal Audio. Interfejsy wykorzystuja takze dedykowane sterow-
niki USB, mogac alternatywnie pracowac na driverach Class
Compliant w komputerach Mac. Producent zapewnia, ze dzieki
nim taczne opdznienie sygnatu round-trip nie przekracza 2,5 ms
przy prébkowaniu 96 kHz i buforze 32 prébki. Wyjsciowe tory

L i LI TR AIE /IR ¢ ERATAR

12

AL F LINE  GLITAR

tekstowej, wizualnej (np. fotografia), audio (np. krétki utwor
dzwiekowy) lub audiowizualnej (np. wideo). Organizator wy-
bierze trzech zwyciezcéw, ktorzy otrzymaja nagrody rzeczowe
o wartosci: do 15.151 zt za zajecie 1. miejsca, do 5.151 zt za 2.
miejsce i do 1.515 zt za 3. miejsce. Nagrodami bedg produkty,
jakie zwyciezcy wybiorg ze strony www.audiostacja.pl, a na-
stepnie zgtosza je podczas rejestracji do konkursu na stronie
www.audiostacja.pl/konkurs15lat

www.audiostacja.pl

X 1
15 lat K

2 oL | 1N HH!M | K

NPT

MMONITOR 14 |,

| M58 @4 | 1.2 | 3.
I | ouT

sygnatowe charakteryzuja sie zakresem dynamiki 120 dB, co
obejmuje zaréwno konwersje C/A, jak i liniowe uktady bufo-
rujace. Z kolei poziom szuméw EIN dla przedwzmacniaczy ma
wartos$¢ -129 dBu. Mamy takze kolorowe wyswietlacze LCD,
prezentujace poziomy sygnatdéw wejsciowych i wyjsciowych

- zaden interfejs audio w tej i podobnej cenie nie oferuje tego
typu wskaznikow.

Model M4 rézni sie od tanszego M2 dostepnoscia dwdch dodat-
kowych wejs¢ liniowych TRS 6,3 mm oraz mozliwos$cia skorzysta-
nia z regulatora proporcji miedzy sygnatem nagrywanym a odtwa-
rzanym z komputera. Oba urzadzenia podtaczane s3 przez USB
2.0 (w formacie USB C) i ta drogg otrzymuja tez
zasilanie. Bardzo istotne jest rowniez to, ze wy-
posazono je w wejscie i wyjscie MIDI w formacie
DIN-5. Tradycyjnie juz, w pakiecie znajdziemy
interesujace oprogramowanie: MOTU Performer
Lite, Ableton Live 10 Lite oraz 6 GB petli i sampli.
https://motu.com
www.lauda-audio.pl
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QSC KS118

AKTYWNE UDERZENIE MOCY

A NOwose

Poczuj gieboka moc basu dzieki nowemu aktywnemu subwooferowi QSC KS 118.
Najmocniejszy z serii KS,
dla najbardziej wymagajacych uzytkownikow.

MOCNY ELASTYCZNY PRZENOSNY
e 18-calowy gtosnik * Mozliwosé ustawienia kilku subwooferéw ® 4 wytrzymate, niskoszumowe kotka
 \Wysoka moc wyjsciowa w pionie albo poziomie dzigki e Szerokie, ergonomiczne uchwyty
(136 dB w szczycie) antyposlizgowym stopkom i wgtgbieniom e Sklejka brzozowa 18 mm
e Wzmacniacz klasy D o mocy 3600 W * Mozliwos¢ ustawienia jako podstawy pokryta szorstka, teksturowang farbg
e Zaawansowany procesor DSP do zamontowania gtosnika na sztycy ® 47 kg

e Mozliwos¢ ustawienia kardioidalnego
trybu pracy za pomoca minimum
dwoch KS118

LAT

GWARANCJI " | PLAY
tplayoutiond QS i

aPIaUZ. Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 tomianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl
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Stynny Tube Channel Strip firmy Avalon to swoista tajna bron
wszystkich czotowych realizatoréw wspoétczesnej muzyki z pierw-
szych miejsc list przebojéw, uzywana gtéwnie do przetwarzania
sygnatu wokalu, ale tez do innych sladéw, ktérych brzmienie jest
bardzo istotne dla catego utworu.

Para ztozona z mikrofonu Sony C800 i toru Avalon VT-737 to dzi-
siaj absolutna klasyka w $wiecie pop, hip-hop i R&B. Niestety, koszt
takiego zestawu (pomijajac fakt, ze C800 jest trudno dostepny na
terenie UE z uwagi na zastosowanie otowiu w procesie lutowa-
nia elementéw) $cina z nég. Musimy sie bowiem liczy¢ z wydat-
kiem rzedu 13.000 funtéw, czyli dobrze ponad 60.000 zt, z czego
ok. 25% przypada na VT-737).

Tak w kazdym razie byto do tej pory, bo wraz z najnowsza aktu-
alizacjg oprogramowania dla urzadzen UAD (9.11) firma Universal
Audio udostepnita ten legendarny procesor jako wtyczke z petna
autoryzacjg Avalon Design. A kwota pieniedzy, jaka trzeba za nig
zaptaci¢, wyglada juz znacznie przyjazniej dla naszych portfeli i wy-
nosi 299 €. Niezwykle wazny jest rowniez fakt, ze wirtualny Ava-
lon w wersji Universal Audio pracuje takze w trybie Unison, dzieki
czemu mozna z niego korzystac¢ w czasie rzeczywistym juz podczas
nagrywania. Na dwurdzeniowej jednostce UAD-2 pojedyncza in-
stancja wykorzystuje ok. 25% mocy obliczeniowej akceleratora.
Sporo, ale w bardziej zaawansowanych systemach UAD-2 mozliwe
jest uruchomienie do kilkunastu Avalonéw w ramach projektu.

Wraz z nowa aktualizacjg oprogramowania UAD pojawit sie tez
Swietny, wyréwnany fazowo de-esser Sonnox Oxford SuprEsser DS
(249 €), a takze emulacja 100-watowego wzmacniacza Diezel VH4
(149 €), opartego na czterech ,twardych” sonicznie lampach KT77
- co$ dla osob, ktére chcg uzyskac gitarowe riffy zdolne przeoraé
ziemie. Wtyczka ta réwniez dziata w trybie Unison.
www.uaudio.com
www.audiostacja.pl

¥ JBL CPi2000

Nagtosnienie sal kinowych to bardzo ciekawy aspekt systeméw PA.
Nie dziwi zatem, ze firma JBL, ktéra zapoczatkowata rozwdj tej gatezi
pro-audio, zainteresowata sie tez procesorami cyfrowymi, pozwala-
jacymi na indywidualne strojenie dZwieku w konkretnych obiektach.
Do tego celu przeznaczony jest CPi2000, ktérego DSP pozwala na
szczegbtowa korekcje. Urzadzenie ma gotowe ustawienia dla kinowych
zestawow gtosnikowych JBL Professional, a we wspotpracy z wybra-
nymi modelami wzmacniaczy Crown moze wykrywaé ewentualne
awarie i za posrednictwem portu sieciowego RJ45 wysytac informacje
o usterkach do TMS lub systemu sterowania innego producenta.

Sygnat doprowadzamy w postaci analogowej i cyfrowej z dowolnego
serwera kinowego oraz w opcjach non-sync (pod katem muzyki tta)

i mono mic (do podtaczenia mikrofonu w celach pomiarowych). Mamy
tez 10 wyjs¢ analogowych HD-15 do konfiguracji szerokopasmowej,
bi-amp lub tri-amp, 25-stykowe wyjscie analogowe kompatybilne

z systemami innych firm oraz wyjscia przelotowe, pozwalajace na szyb-
kie ominiecia procesora.

Osoby zainteresowane ceng i zakupem tego szybko zdobywajacego
popularno$¢ procesora moga kontaktowac sie bezposrednio z dystrybu-
torem JBL Professional w Polsce, firmg ESS Audio z tomianek.
www.jblpro.com
www.essaudio.pl
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& UA Apollo i Arrow w promogji

Klienci, ktérzy w okresie od 14.11.2019 do 31.12.2019 kupig in-
terfejsy Universal Audio Apollo x4 lub Apollo Twin X, otrzymaja
za darmo pakiety wtyczek Analog Classics Pro wraz z Antares
Auto-Tune. Ci natomiast, ktérzy zdecyduja sie na zakup interfejsu
Arrow, majg mozliwos$¢ pobrania za darmo z firmy Universal Audio
wtyczki Antares Auto-Tune Realtime. Warunkiem otrzymania bez-
ptatnych plugindw jest zarejestrowanie zakupionego interfejsu na
stronie producenta - wtyczki promocyjne zostang wéwczas dota-
czone do konta nabywcy.

Test najnowszego interfejsu Apollo x4 zamieszczamy w tym wy-
daniu naszego magazynu, na stronie 34.
www.uaudio.com
www.audiostacja.pl
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J/\K@SC PRZEKA

Nowa seria mikrofonéw dwumembranowych TwinPLex™ to zupetnie nowy wymiar jakosci
i niezawodnosci. Niespotykany w mikrofonach miniaturowych zakres dynamiki, pasma

czestotliwosci przy bardzo niskich szumach to gwarancja przekazu najwyzszej jakosci.
shure.pl/twinplex

gpolsound’ 05-092 tomianki, ul. Brukowa 29, tel.: 22 2041 100, www.polsound.pl

©2019 Shure Incorporated. See shure.com/trademarks.
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¥ BIAMP i Konsbud Audio

W lipcu 2019 firma BIAMP, oferujaca produkty
w zakresie dystrybucji i przetwarzania dzwieku
oraz obrazu na potrzeby instalacji audiowizual-
nych, ogtosita przejecie firmy Audioprof Group
International, bedacej wtascicielem takich marek
jak Community Loudspeakers oraz Apart Audio,
a kilka miesiecy pézniej takze firmy Cambridge
Sound Management, specjalizujgcej sie w syste-
mach maskowania dzwieku. Dzieki temu BIAMP
obecnie jest w stanie zapewni¢ kompleksowe
i skalowalne rozwigzania dla instalacji AV kaz-
dego typu: od sal konferencyjnych i wyktado-
wych, hoteli, branzy gastronomicznej, przez
centra handlowe, obiekty rzadowe i budynki
uzytecznosci publicznej, po stadiony i hale spor-
towe. Od 1 stycznia 2020 roku polskim partne-
rem firmy BIAMP (obejmujacej produkty BIAMP,
Apart Audio, Community i Cambridge Sound Ma-
nagement) zostata warszawska firma Konsbud
Audio, wieloletni partner Apart Audio.
,Jestesmy podekscytowani mozliwosciami, ja-
kie daje scalenie najlepszych producentéw pod
jednym dachem. Analizujac rynek AV w zakresie
instalacji w przestrzeniach publicznych, trudno
w chwili obecnej znalez¢ inny podmiot o tak sze-

rokim portfolio, dysponujacy ponadto tak znako-

mitymi i renomowanymi markami. Cieszymy sie

e

N Softube Con

= e

sole 1 Fader

bardzo, dziekujemy naszym partnerom za zaufanie
i jestesSmy pewni, ze wszystko to, co bedziemy
mogli zaoferowac naszym klientom od Nowego
Roku, pozwoli réwniez na wzrost i osigganie przez
nich wymiernych korzysci w ich obszarach bizne-
sowych” - mowi Jarostaw Kierkowski, dyrektor
handlowy Konsbud Audio Group.
www.konsbud-audio.pl

F:. —

Szwedzka firma Softube znana jest gtéwnie z produkcji opro-
gramowania pod postacig najwyzszej jakosci wtyczek, ale

w jej ofercie znajdziemy tez urzadzenie o nazwie Console 1,
ktore pozwala na sprzetowe sterowanie ich praca. Najnowszy
kontroler z tej serii nosi nazwe Console 1 Fader i moze zain-

AU

teresowac wiele osob, ktére w procesie miksowania preferuja
tradycyjne narzedzia. Ten zgrabny kontroler wyposazono

w dziesie¢ czutych na dotyk, zmotoryzowanych, 100-milime-
trowych ttumikéw marki Alps i opakowano w stalowa, solidna
obudowe. Moze by¢ doskonatym uzupetnieniem dla wyposa-
zonego w gatki Console 1.

Dzieki dotagczonemu oprogramowaniu
urzadzenie moze funkcjonowac w réznych
trybach, odwzorowujac brzmieniowo dwa
typy analogowych konsolet: lampows3 i tran-
zystorowa. Majac do dyspozycji fizyczne
manipulatory, uzytkownik moze obstugiwac
do dziesieciu kanatow jednoczesnie, ustawia-
jac czutos$é wejsciows (z przesterowaniem
wtacznie), poziomy, czestotliwosci odciecia
filtréw LPF i HPF itd. Na dobrg sprawe na
tym kompaktowym urzadzeniu (plus Con-
sole 1) mozna pracowac jak na wielkofor-
matowej konsolecie, majgc wszystko w za-
siegu reki, z mozliwo$cig tworzenia réznych
warstw miksu, co pozwala rozszerzyc liczbe
obstugiwanych toréw sygnatowych o szereg
kolejnych ,dziesigtek”, z zachowaniem na-
tychmiastowego dostepu.

W kontekscie dostepnosci zmotoryzo-
wanych ttumikéw oraz funkcjonalnosci
kontrolera jego cena przedstawia sie
wyjatkowo interesujaco, opiewajac
na 2.570 zt.
www.softube.com
www.audiostacja.pl
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JAKOSC DZWIEKU: || PREDKOSC: | | KONTROLA:
NAJLEPSZY W SWOJE KLASIE NAJLEPSZY W SWOJEJ KLASIE NAJLEPSZY W SWOJEJ KLASIE

» studyjne] jakosci interfejs audio USB 2in/2out « 2 wejscia mikrofonowe/liniowe/gitarowe Hi-Z ze ztaczami kombo XLR/TRS
* 129 dBu EIN na wejsciach mikrofonowych » 2 x symetryczne wyijscia jack Y% TRS z zakresem dynamiki do 120 dB
« 2 x analogowe wyjscie RCA » stereofoniczne wyjécie sfuchawkowe zasilane przez konwertery ESS z niezalezna regulacjg poziomu
» hardware'owy, bezposredni monitoring wejs¢ na zywo (mono lub stereo) « wejécie/wyjscie MIDI » zasilany przez ztacze USB-C, kompatybilne z USB-A

= obstuguje rozdzielczosci od 44.1 do 192kHz » drivery Windows « driver MAC (opcjonalne, do obstugi dodatkowych funkeji)

* kompatybilny z IOS « funkcja loopback do przechwytywania sygnatu z oprogramowania, streamowania na zywo oraz podcastow

» zestaw oprogramowania w komplecie (MOTU Performer Lite 10, Ableton Live Lite 10) « ponad 100 instrumentow wirtualnych (w Performer Lite)
» ponad 8GB darmowych loopow, sampli i probek = solidna, metalowa kenstrukeja
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W Bitwig Studio 3.1

Wraz z najnowsza odstona programu Bitwig Studio pojawita sie cata gama
interesujacych funkcji, z ktérych na pierwszy plan wybija sie wtyczka
MicroPitch Note FX oraz nowe moduty dla syntezatora/efektu modular-
nego Grid. Aktualizacja jest bezptatna dla posiadaczy licencji na wersje
Do tej pory mozliwo$¢ aplikowania ptynnego odstrajania dla nut MID
dostepna byta jedynie w edytorze pianolowym i w odniesieniu do instru-
mentow Bitwiga, a obecnie jest to mozliwe w przypadku instrumentéw
innych producentéw, przy wykorzystaniu wtyczki MIDI MicroPitch. Jed-
noczes$nie mozna tez importowac skale w formacie SCL i definiowac¢ wta-
sne. Nowoscig jest modulator Pitch-12, a do kolekcji modutéw dla Grid
dotaczyty Pluck, Slope, Follower oraz Transpose. Pojawita sie mozliwos¢
importu standardowych tablic prébek (wavetable) w formacie WAV bez-
posrednio do Samplera, a nowy algorytm poprawia identyfikacje tempa
plikéw audio.
www.bitwig.com
www.megamusic.pl
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N L-Acoustics w Sali Mitynarskiego

Spétka Audio Plus dostarczyta i zainstalowata system nagtosnie-
niowy w Sali Mtynarskiego Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

System frontowy mozna wykorzysta¢ w trzech konfigura-
cjach: koncertowej, baletowej i surround - trzy wiszace grona

w Warszawie. We wtasnie zakoniczonej inwestycji wykorzystano
zestawy L-Acoustics, wspierane m.in. przez raki sceniczne Yamaha
Rio3224-D2 oraz interfejsy Dante Yamaha Nio500-D16.

Sala Mtynarskiego to druga, po Sali Moniuszki, scena operowa
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Pierwotnie zbudowana
zostata jako sala prob, lecz od 1968 roku wykorzystywana jest na
dziatalno$¢ artystyczna. Dysponuje sceng o powierzchni 270 m?

i widownia na 248 miejsc, razem z gtéwna salg tworzac nowocze-
sny teatr i najwazniejsza w Polsce instytucje operowa.

W trakcie oceny systemow nagtosnieniowych startujacych
w przetargu, poza réznego typu parametrami, brane byt pod
uwage takze walory dZwiekowe, oceniane na bazie kompletnego
systemu w ramach tzw. $lepych testéw. Uwzgledniaty one ocene
takich czynnikéw jak m.in. barwa dzwigku, réwnowaga brzmie-
niowa, przejrzystos¢ czy gtebia planéw sonicznych. W konse-
kwencji inwestor zdecydowat sie na system, ktérym okazat sie
L-Acoustics. Przetarg odbyt sie latem 2018 roku, ogtoszenie wy-

gtos$nikowe po 4 elementy Kiva Il + 2 zestawy niskotonowe po-
stawione po bokach orkiestronu + zestawy efektowe X8, umiesz-
czone po bokach widowni (4 szt.) oraz na jej tylnej $cianie (2 szt.).
Wszystkie zestawy mozna catkowicie ukry¢, a sterowanie wy-
ciggarkami dokonuje sie takze z poziomu sceny, po podtaczeniu
sterownika do dedykowanego gniazda. Zgodnie z zamdéwieniem
uwzgledniono wspdtprace z istniejagcym w Teatrze systemem
emisji i rejestracji audiowizualnej

(SERAV), co pozwala na rejestracje
i odtwarzanie w trybach 5.1/7.1.
Potaczenia miedzy elementami
systemu dokonywane s cyfrowo
kablami Cat7 (uwzgledniajac takze
wideo), a potaczenia z serwerami
zrealizowano $wiattowodowo.
Strojeniem systemu zajeli sie spe-
cjalisci z firmy L-Acoustics: David

Dohrmann oraz lan Fellbom.
www.audioplus.pl

nikéw nastapito w grudniu tego samego roku, natomiast instalacja
zakonczyta sie w czerwcu 2019. Prace mogty by¢ prowadzone
gtodwnie nocg i byty czesto przerywane ze wzgledu na ogranicze-

nia wynikajace z codziennego funkcjonowania Teatru, niemniej Al ; [l
wszystkie terminy zostaty dotrzymane. y | § i
n " Nagtosnienie frontowe 1 =y
sktada sie z zestawu: 4 p-:"":'
12 xKiva Il, 2xSB18, 6 x X8 | f_,’ii' i

(frontfill lub systemy efek- | i
towe) oraz 4 wzmacniacze | |
LA4X. Nagtos$nienie monito-
rowe obejmuje 10 systemow
ARCS Wide na balkonach I
technicznych sceny oraz wie- __ | ||
zach portalowych, 2xSB18, I
4 xX15HiQ (monitory podto-
gowe) i réwniez 4 wzmacnia-
cze LA4X.
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Sprawdz petna oferte: i -audi

. Biuro i Studio Odstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
o u d IOiec h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Stanton, Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.
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N Genelec 4430

Wielokanatowa transmisja sygnatu audio za posrednictwem
sieci IP staje sie coraz powszechniejsza, cho¢ w przypadku
monitoréw studyjnych wcigz nalezy do rzadkosci. Najnowszy
Genelec 4430 to system odstuchowy oparty na opracowa- ) g o
nej przez te firme technologii Smart IP, dzieki ktérej mozliwy X- : : : Sy, T ey
jest nie tylko przesyt sygnatu cyfrowego, ale tez kalibracja, fDary ; - 10250150114
konfiguracja i zarzadzanie praca wszystkich elementéw : = Gl T
systemu. 4430 akceptuje strumienie w standardowych ; ; .
formatach Dante i AES67 IP, obstugujac rowniez ustugi
PoE i PoE+, czyli przesytanie napiecia kablem sieciowym.
Nie ma zatem potrzeby podtaczania dodatkowego kabla
zasilajacego. Ten kompaktowy, dwudrozny monitor wy-
posazony jest w dwa pracujace w klasie D wzmacniacze
o mocy 50 W i wytwarza ci$nienie dzwieku do 104 dB
SPL. Dzieki oprogramowaniu Smart IP Manager uzyt-
kownik ma mozliwosc¢ sieciowego zarzadzania pracg
systemdw opartych na 4430, z uwzglednieniem poko-
jow, stref i kanatéw, korekcji, organizacji systemu i monitorowania jego pracy.
4430 obstuguje do o$miu kanatéw audio z probkowaniem od 32 do 96 kHz i 24-bitowa
rozdzielczoscia. Pasmo przetwarzania monitora zawiera sie w przedziale 45 Hz-23 kHz (-6 dB), a za reprodukcje dZzwieku odpowie-
dzialny jest 5-calowy woofer i wyposazony w metalowa koputke 0,75" przetwornik wysokich tonéw. Przeznaczony gtéwnie do zastoso-
wan instalacyjnych monitor dostepny jest w kolorach czarnym, biatym oraz - na zamdéwienie - w jednym ze 120 koloréw z palety RAL.
www.genelec.com
www.konsbud-audio.pl

N Arturia Minilab Mkll Inverted

Specjalna edycja kontrolera Arturia Minilab
Mkl powinna zainteresowac tych, ktérzy
cenig oryginalnos¢ i nieszablonowos¢ roz- [
wigzan. ,Odwrocona” kolorystycznie wersja
urzadzenia powstata, jak sugeruje produ-
cent, w hotdzie dla twoércow elektronicznych
organodw, ktére zmienity oblicze muzyki. Cho-
dzi tu zapewne o instrumenty klawiszowe z lat
60, w ktorych najnizsze oktawy, przypisane do
generowania dzwiekéw basowych, miaty odwro-
cong kolorystyke klawiatury dla tatwiejszej identy-
fikacji tej strefy manuatu.
W Minilab MkIl Inverted wszystko jest czarne
za wyjatkiem ,czarnych” klawiszy oraz enkoderdw.
W sktad kontrolera wchodzi dwuoktawowa klawiatura,
16 enkoderdw, 8 podswietlanych paddw, 2 paski modu-
lacji i 4 przyciski funkcyjne, w tym 2 do zmiany oktaw.
W pakiecie otrzymujemy oprogramowanie Arturia Ana-
log Lab Lite, Ableton Live Lite oraz wirtualny fortepian UVI
Grand Piano Model D, a catos$¢ kupimy za cene 435 zt.
www.arturia.com
www.audiotechpro.pl
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N Pioneer DJ XDJ-XZ

Ten kontroler didzejski, przeznaczony do za-
dan profesjonalnych, jest samodzielnym syste-
mem dajgcym uzytkownikowi podobne moz-
liwosci jak klasyczny zestaw CDJ-2000NXS2

i DJM-900NXS2. Materiat poddany analizie

w Rekordbox mozna odtwarzaé z napedéw
USB, podtaczonego laptopa z Rekordbox DJ,

a takze za posrednictwem Link Export. Do-
datkowe dwa kanaty pozwalaja podtaczyc
zewnetrzne zrédta,
jak np. gramofony,
zas Pro DJ Link
umozliwia prze-

ich synchronizowanie w ramach miksu. Na poczatku 2020
roku udostepniona zostanie aktualizacja firmware, ktéra
umozliwi petng wspodtprace z Serato DJ Pro.

Na wyjsciu mamy 3-pasmowy korektor, pozwalajacy
dopasowac charakterystyke brzmieniowa, a dwa wej-
$cia mikrofonowe z wtasnymi korektorami oraz funk-
cja Feedback Reducer pozwalaja na wspétprace z MC.
Ponadto urzadzenie oferuje 14 efektéw Beat FX oraz
6 Sound Color FX, pochodzacych bezposrednio z mik-
sera DJM-900NXS2. 16 wie-
lokolorowych padéw mozna
wykorzystac¢ do wyzwalania
zdarzen dzwiekowych zde-

gladanie Scie- finiowanych z poziomu
zek z poziomu oprogramowania.
7-calowego Sugerowania cena
dotykowego XDJ-XZ to 2.199 €.

ekranu oraz www.pioneerdj.com
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KRK Classic 5

Catkiem niedawno ukazata sie seria nowych monitorow KRK Rokit czwartej
generacji, a obecnie w sprzedazy pojawit sie Classic 5, ktéry na pierwszy rzut
oka niczym nie rézni sie od 5-calowego monitora trzeciej generacji. Czyz-
by$smy mieli do czynienia z wyprzedaza stanéw magazynowych pod inng na-
zwa? Classic 5 niespecjalnie wpisuje sie w filozofie bardzo udanych systeméw
czwartej generacji, wiec taka opcja nie jest wykluczona. Tym bardziej ze seria
okreslana jest jako limitowana, co oznacza, ze nie jest planowana dalsza pro-
dukcja. Nalezy jednak doceni¢ atrakcyjng cene tego ,klasycznego” monitora,
pamietajac tez, ze trzecia generacja Rokitow cieszyta sie duzg popularnoscia

i wprost nie wypada odcina¢ potencjalnych nabywcéw od mozliwosci zakupu
fabrycznie nowego, jednego z najczesciej sprzedawanych monitoréw z 5-calo-
wym wooferem.

Jakkolwiek by nie byto, Classic 5 ma aramidowy woofer, 1-calowg koputke,
pracujace w klasie A/B wzmacniacze o mocy 30 i 20 W oraz mozliwos$¢ regu-
lacji pozioméw najnizszych i najwyzszych czestotliwosci. Cato$¢ zamknieto
w kompaktowe]j obudowie bass-reflex z ptyty MDF, ktérg wyposazono w pod-
ktadke neoprenowa redukujaca przenoszenie drgan z monitora do podtoza. Za
jednga sztuke Classic 5 zaptacimy 599 zt, czyli 1.198 zt za pare.
www.krksys.com
www.audiotechpro.pl

N Katalog Swigteczny 2019 Audiostac;ji

Na rynku pojawit sie katalog
swiateczny firmy Audiostacja,
polskiego dystrybutora sprzetu
i oprogramowania takich marek
jak m.in. ADAM Audio, Akai,
DPA, Dynaudio, IK Multimedia,
M-Audio, Moog, Nord, PreSo-
nus, RME, Rode, Universal Au-
dio czy Waldorf. Znajdziemy

w nim szereg atrakcyjnych
ofert, w tym promocyjne ze-
stawy produktéw z prezen-
tami, promocje cenowe oraz
sporo nowosci rynkowych.
Katalog z pewnoscia zaintere-
suje wszystkich, ktérzy pracuja
w domowym, projektowym lub
profesjonalnym studiu nagran,
graja na gitarze czy klawi-
szach, tworza filmy kamerami
czy cyfrowymi lustrzankami,
lub po prostu kochaja muzyke.
Wiekszos$¢ promocji w katalogu
Swigtecznym obowiazuje do
31.01.2020, ale trzeba pamie-
ta¢, ze liczba objetego promo-

22

cjami sprzetu jest ograniczona.
Promocyjny sprzet jest do-
stepny w dobrych sklepach mu-
zycznych w Polsce.

www.audioplay.audiostacja.pl

KATALOG

N Swieze
dzwieki
Redaguje:
Pawet Pruski

& KAMP, Live.

W $rodowisku tworcéw
elektroniki wydawanie al-
buméw bedacych zapisem
wystepoéw koncertowych
jest stosunkowo rzadka
praktyka. Bywa jednak
tak, ze wybor mniej oble-
ganej drogi jest wyborem
najlepszym. | tak sie stato w przypadku nowego
wydawnictwa Kamp! Live w doskonaty sposéb
oddaje koncertowg energie, ktéra towarzyszy
zespotowi od poczatku dziatalnosci. Od strony
estetycznej wydaje sie, ze zrealizowana zostata
wizja, ktéra juz od kilku lat sygnalizowana byta
przez cztonkéw zespotu - stworzenie rdzennie
klubowego materiatu. Innymi stowy, wystepy

i ptyty staty sie w petni kompatybilne i wy-
mienne. Co istotne, Kamp! zachowat swdj roz-
poznawalny styl, wzbogacajac go wspomnianym
klubowym akcentem. Integralng czescig wydaw-
nictwa jest zapis wideo, udostepniony na youtu-
bowym kanale Kamp! &

s N Floating Points, Crush.
@ Sam Shepherd przez wielu
uwazany jest za jednego

. z najzdolniejszych produ-
centéw, poruszajacych sie
w obrebie szeroko rozu-
mianej muzyki elektronicz-
nej. Jakkolwiek wszelkiego
rodzaju rankingi moga byc¢
dos¢ watpliwym przewodnikiem, tak najnowsze
wydawnictwo Floating Points zdaje sie by¢ moc-
nym potwierdzeniem powyzszej tezy. Niesamo-
wita wyobraznia muzyczna, otwartos¢ na eks-
perymentowanie oraz dbatos¢ o kazdy szczegét
- tak w skrécie mozna okresli¢ Crush. Ciekawe
jest to, ze wiekszos¢ syntetycznych dzwiekdw,
jakie ustyszymy, stworzono z wykorzystaniem
systemu Buchla. Nie bedzie przesada powiedze-
nie, ze Shepherd dokonuje transferu wspomnia-
nego instrumentu we wspotczesnosé. Oczy-
wiscie za wydawnictwo odpowiedzialna jest
kultowa wytwérnia Ninja Tune. Podsumowujac
- prawdziwy majstersztyk. &

N Enchanted Hunters,
Dwunasty dom.
Za najnowszy album En-
chanted Hunters odpo-
wiedzialna jest Latarnia
Records. Mimo swoistego
zwrotu brzmieniowego,
w nowych utworach sty-
cha¢ charakterystyczne
odwotania do popowej stylistyki lat 80. W pota-
czeniu z polskimi tekstami catos¢ przybiera nie-
zwykle Swiezy, a jednoczesnie nieco ekspery-
mentalny charakter. Dwunasty dom z pewnoscia
ucieszy fanéw Latarni, ktérym bliskie sg albumy
Normal Echo. Pomimo wielu istotnych réznic
oba wydawnictwa trafiajg w do$¢ podobne re-
giony muzycznej wrazliwosci. BI8
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O MBS

A

APOGEE

Hype MiC to WYSOKIEJ KLASY mikrofon
USB (dla Mac/Win oraz pracujacy na-
tywnie takze z i0S), ktéry posiada wbu-
dowany ANALOGOWY KOMPRESOR oraz
wysokiej klasy przedwzmacniacz mikro-
fonowy i konwerter AD i DA o legendar-
nym juz brzmieniu Apogee. Teraz mozesz
nagrywac wokale i voiceovery, audio-
booki, audycje, wywiady czy vlogi
z jakoscig dzwieku taka, jak w reno-
mowanych studiach nagran, za ULAMEK
CENY ich wyposazenia!

Postuchaj jak brzmi Apogee Hype MiC.

- 4
Designed in California
Built in the LL5.A,

< FOCAL Seria ALPHA

THE SPIRIT OF SOUND

WWW.MBSPRO.PL

MBS Sp. z 0.0.

02-668, Warszawa, Al. Lotnikow 22
tel. (48 22) 853-10-21
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The Talkies

aczyna sie naprawde mocno - na-
Z graniem oddechu cztowieka, ktoéry

wtasnie ma atak paniki, przy akom-
paniamencie frenetycznego, ciemne-
go syntezatora w trybie arpeggiatora.
Zwroéccie uwage na to, jak sprytnie ury-
wa sie to intro, by pozostawic¢ stuchacza
w gtuchej pustce tylko po to, by wypet-
ni¢ ja za chwile wyjatkowo ciekawa Scia-
ng hatasu.

Podoba mi sie energia tego zespo-

tu, podobna do sonicznych erupcji z ptyt
IDLES. Jednak o ile tych ostatnich moz-
na poréwnac do piesci z dobrze dopaso-
wang rekawica bokserska, w przypad-
ku Girl Band mamy do czynienia raczej

¥ Girl Band

PLYTY / Redaguje: Marcin Staniszewski

z wyrzutnia gumowych kul - niby miek-
kie, ale boli jak cholera.

Werbel nie ma tu ataku (kompre-
sor z ekstremalnie szybkim czasem At-
tack zatatwia sprawe), hi-haty sa mato-
we i szumiace, pozbawione niemal syku,
a stopa ledwo wystaje spod koca pogto-
sow, ale mimo to podmuch energii zmiata
stuchacza z fotela.

Postuchaijcie genialnego dialogu, jaki
prowadzi wokalista z gitarg w Going Nor-
way. Gitara brzmi tu chwilami, jak mon-
ster truck prébujacy wydostac sie z wa-
wozu petnego btota. Stawiatbym na
oktawer sprzezony z efektem z rodziny
Big Muff. Wstrzasajaca jest ta stracen-
Cza maniera, wspierana przez niebanalng
wyobraznie.

f

The Tallkie\ @

Ll

PLYTY

Uwage zwraca Shoulderblades, ktory
brzmi jak nieslubne dziecko Einsturzende
Neubauten, GAS-a i My Bloody Valentine.

Co ciekawe, mimo tuzinéw najrézniej-
szych odcieni przesteréw The Talkies ani
przez chwile nie jest zbyt szorstka czy
nieprzyjemna w odbiorze.

Jesli chcecie osiggna¢ podobny efekt,
to warto zwrécic szczegélng uwage na
gorny srodek i pasmo pomiedzy 3-8 kHz,
gdzie mogg sie gromadzi¢ szpilki i szkto.
Czesto dobrze sprawdza sie tu kompre-
sor wielopasmowy (FabFilter Pro-MB
wcigz pozostaje moim faworytem) albo
zwykty de-esser, ktéry niekoniecznie
musi by¢ uzywany wytacznie do wokali.
Z pewnoscig warto tez sprawdzi¢ wtycz-
ke Soothe firmy Oeksound, ktéra dziata
nieco subtelniej, cho¢ moze tez wyssaé
zycie z obrabianego sygnatu, wiec zale-
cam ostroznos$c. &
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Nieumiarkowania
NEEREEN]

® Nick Cave

Ghosteen
EEEEEN

m Alex G
(Sandy)

Sugar

House o

o prawda, iedemna-
C to praw- S sta ptyta | J | ] |mm}
da - Btazej Nicka Ca-
Krél nie zna sto- ve'aijego Bad worczosé
wa ,umiarkowa- Seeds jest jed- T Alexa
nie” i niemal co n3a z najpiek- ,Sandy’e-
roku atakuje no- niejszych w do- go” Giannasco-
wym albumem robku tego liego kojarzy
(nie wspomina- mrocznego mi sie z ze-
jac nawet o pro- Australijczy- spotem Mi-
jektach pobocz- ka. Jest to tez cachu & The
nych, jak choc¢by Kobieta z wydm). | bardzo pierwszy podwaéjny album od czasu Ab- Shapes - po-

dobrze, bo to niezwykle rzadki przypadek,
kiedy ilos¢ idzie w parze z jakoscia. Nieumiar-
kowania to chyba najbardziej przebojowy

z dotychczasowych albumoéw Gorzowianina.
Singlowe Te smaki i zapachy to wrecz wzorzec
idealnego hitu pop. Przede wszystkim dos¢
szybkie tempo porywajace do tanca. Zbyt
czesto zapominamy o ustaleniu wtasciwego
tempa na poczatku pracy nad utworem i od-
palamy projekty w DAW w standardowym
120 BPM, gdy tymczasem kilka albo kilka-
nascie kresek w gére lub w dét moze zrobic
ogromna réznice. WyobraZcie sobie ten nu-
mer albo Matomiasteczkowego Podsiadty wol-
niejszego o 10 BPM... No wtasnie. Zawsze
trzeba sprawdzad, czy dany bit nie sprawdzi
sie lepiej w szybszej albo wolniejszej wersiji.
Ponadto bardzo prosty aranz, ktéry nie prze-
szkadza energetycznemu wokalowi, niosgce-
mu refren zaraZliwy niczym $wiriska grypa.
Podoba mi sie afrykanski sznycik Nieumiarko-
wan. Te wszystkie gitarowe riffki i melodyjki
brzmig bardzo naturalnie i na miejscu. Strza-
tem w dziesigtke byto tez uzycie plastikowe-
go basu z wtyczki, ktéry brzmi niby Smiesz-
nie, ale $wietnie spaja catg ptyte, dodajac jej
odrobine hollywoodzkiego posmaku. Cie-
sze sie, ze ten numer okupuje pierwsze miej-
sca tréjkowej listy, bo po pierwsze w pet-

ni na to zastuguje, a po drugie zatozytem sig
z kolegg, ze w innym przypadku zjem gabke
ze swojego Shure'a SM7B.

Niech zyje Krdél - jak najdtuzej. &

N Efterklang

Altid Sammen
NENNI]

ie mam pojecia, o czym $piewa Casper
Clausen na nowym albumie Efterklang,

batoir Blues/The Lyre of Orpheus. Muzy-

ka Cave’a nigdy nie nalezata do nurtu Sci-
$le rozrywkowego, szczegdlnie po zyciowej
tragedii, jaka spotkata go kilka lat temu.

| cho¢ kazdy utwér emanuje tu dogtebnym
smutkiem, to jednak wyraznie czu¢ powol-
ne, mozolne oswajanie zatoby po synu. Nie-
zwykle piekne sg te piesni o mitosci, stracie
i nadziei. Juz otwierajacy album Spinning
Song tapie zelaznymi kleszczami za serce

i trudno powstrzymac sie od tez, gdy gtos
Cave'a tamie sie i balansuje na granicy tka-
nia. Podoba mi sie filmowy charakter Gho-
steen, szczegdlnie wyrazisty na drugiej cze-
$ci, zawierajacej dwie kilkunastominutowe
suity petne chéréw, smykow i przejmuja-
cych melorecytacji. W kat poszty rzezace
gitary, za to pojawity sie syntezatory. Oczy-
wiscie nie mowimy o klubowym brzmie-
niu, ale bardziej o pojedynczych nutach,
padach i dronach, ktére stuzg za delikat-

ny akompaniament dla wokalu i fortepianu.
Szczegdlnie podoba mi sie basowy pomruk
o moogowskim posmaku w Galeon Ship

i lead, brzmiacy jak Yamaha CS-80, w Hol-
lywood. Ghosteen ma bardzo medytacyj-

ny charakter. Stusznie postawiono na cha-
ryzmatyczny wokal. Jest w nim tyle emociji,
ze spokojnie moge sobie wyobrazi¢ te pty-
te w wersji acapella. &

czy Toy Suite). Dalej jest jeszcze cieka-
wiej. Obok solidnego basu i perkusji po-

jawiaja sie réznego rodzaju fleciki, harfy

i blizej nieokreslone brzmienia elektro-
niczne. Dunczycy zawsze byli mistrzami
bezkolizyjnego taczenia brzmien synte-
tycznych z akustycznymi. Tutaj bardzo
przydaje sie technika reampingu. Jesli
chcecie, aby Wasz syntezator nie tracit
za bardzo plastikiem, wystarczy prze-
pusci¢ go przez piec gitarowy. Trze-

ba wyjs¢ z karty dzwiekowej do jakie-

gos reampera, czyli urzadzenia, ktére

dobna brawu-
ra dzwiekowa
i dziecieca wrecz rados¢ z tworzenia mu-
zyki, podszyta duchem lo-fi. House of Su-
gar kojarzy mi sie tez z dokonaniami Arie-
la Pinka. Sandy pono¢ po raz pierwszy
porzucit swéj ukochany mikrofon USB
Samson Q1U na rzecz klona Neumanna
U87, zbudowanego przez Toma Kelly’ego.
Nie zmienit jednak swojej metody pra-

cy i dalej nagrywa samodzielnie wiek-
szo$¢ instrumentow w programie Garage-
band. Mniejsza jednak o instrumentarium,
wszak licza sie wyniki. A te sg chwila-

mi naprawde ciekawe. Postuchajcie Near,
ktory brzmi jakby kto$ odpalit jednocze-
$nie przypadkowe dwa utwory na YouTu-
be (o dziwo ma to sens), albo transowe-
go Sugar, w ktérym iscie filmowy podktad,
oparty na smykach i fortepianie, taczy sie
w przedziwnej harmonii z wokoderowym
zawodzeniem. Zwréccie tez uwage na
zmyslne zakonczenie rozpedzonego Hope.
Takie numery ,nie do zatrzymania” najle-
piej konczy¢ wtasnie nagtym urwaniem
albo wyciszaniem w stylu
lat 80. »

sygnat liniowy zamieni na instrumentalny,

i wpia¢ jego wyjscie w dowolny piec gitaro-
wy (te najmniejsze w rodzaju Voxa AC4 tez
sie nadajg). Potem juz tylko pozostaje na-
grac delikwenta za pomoca dowolnego mi-
krofonu. Niesmiertelny Shure SM57 spraw-
dzi sie lepiej niz dobrze. 3

uas|Jey 3uspa snwisey 304

gdyz nie dane mi byto nigdy pojac¢ jezyka
dunskiego, ale zupetnie mi to nie przeszkadza.
Nawet gdy Clausen niebezpiecznie zbliza sie do
ptaczliwej maniery Chrisa Martina, bo warstwa
dzwiekowa jest tak bogata, ze historie same
uktadaja sie w gtowie. Juz otwierajacy album Vi
er uendelig moze sie podobac za sprawg niety-
powych instrumentéw z pogranicza baroku i fil-
mow Tima Burtona (do takich zabaw polecam
biblioteki firmy UVI, jak np. Key Suite Electric

Estrada i Studio / 12 2019




ESTRADA
JSTUDIO

PLYTY

¥ Provinz Posen

Provinz Posen

NEEEN]

ru z nowoczesng muzyka rzadko kie-

dy koncza sie sukcesem. Najczesciej
rezultatem sg odgrzewane kotlety w nie-
zjadliwej panierce. Szczesliwie Michat Wi-
raszko i Michat Szturomski, czyli sita nape-
dowa Provinz Posen, mieli $wietny pomyst
i potrafili go sprawnie zrealizowac. Efekt?
Bardzo nowoczesne, mroczne kompo-
zycje czerpigce z historii, ale nie prébu-
jace puszczac oka do stuchacza. To jest
po prostu nowa, $wieza muzyka z udzia-
tem znakomitych gosci w postaciach Dagi
Gregorowicz, Malwiny Paszek, Jerzego
Mazzolla oraz muzykéw Filharmonii Folklo-
ru w Zbaszyniu.

,Szczerze mowiac, nie sadzitem, ze co$

z tego projektu wyjdzie, bo okolicznos¢
byta jednak do$¢ koturnowa - 100-le-
cie Powstania, tematyka narodowa, sli-
ska sprawa. Nie chcieli$my opcji ‘bagnet
na bron'. Raczej ‘wolnos$¢, radosé, taniec’.
Okazato sie, ze nasze podejscie sie spodo-
bato i tzw. ciato urzedowe je podchwy-
cito” - ttumaczy Michat Wiraszko, znany
z zespotu Muchy. ,StworzyliSmy trzy bazy
sampli. Na pierwsza sktadaty sie po prostu
nagrania tradycyjnych piesni i tancéw gra-
nych przez muzykéw Filharmonii Folklo-
ru w Zbaszyniu - Pana Jana (skrzypce, ko-
ziot, mazanki), Pana Edmunda (kozty) i Pana
Bernarda (klarnety). Byty oberki, chodzo-
ne, polki i walcerki. Druga baza sktada-
ta sie z pojedynczych dzwiekéw, granych
chromatycznie przez wyzej wymie-
nionych kolejno na kazdym in-
strumencie. ChcieliSmy mie¢
czyste dzwieki, by pdzniej
uzy¢ ich w samplerze i kon-
struowac wtasne melodie
i harmonie. Trzecim zré-
dtem byta ptyta wyda-
na przez Polskie Radio
w latach 90., zatytu-
towana ‘Wielkopol-
ska Muzyka Zrodet'.
ZgraliSmy stam-
tad kilkadziesiat ka-
pitalnych sampli
- gtéwnie wokal-
nych, ktére pézniej

P réby taczenia tradycyjnego folklo-

wspolnie z Michatem uktadaliémy” - wspo-
mina Wiraszko.

,Caty materiat zostat bardzo profesjonal-
nie zarejestrowany przez Michata Wirasz-
ke, Szymona Woliszewskiego i Barttomieja
Olszewskiego. Do nagran uzyto mikrofo-
néw Rgde NT 2A, Sennheiser MD421, AKG
C414 i Shure SM 57. Dostatem zaréwno
ogolne ujecie wszystkich muzykdw, jak i uje-
cia pojedynczych instrumentéw, wiec mia-
tam z czym pracowacé. Oprécz nagran te-
renowych nagrywatem u mnie Jerzego
Mazzolla. Uzywatem dwdéch mikrofonéw
- AKG D112 do klarnetu basowego oraz po-
jemnosciowego mikrofonu Amethyst fir-
my Violet. Nie przejmowali$my sie za bar-
dzo technologia. Jurek ustawit te mikrofony,
jak mu pasowato, a ja wpigtem je w interfejs
Apogee Duet, ktéry doskonale spetnit swoja
role” - wspomina Michat Szturomski, odpo-
wiedzialny za produkcje. ,Te nagrania i me-
lodie byty baza, ale nie chodzito o to, zeby
robi¢ ‘covery’ tradycyjnych form. Bardziej
dziataliémy w duchu microsamplingu Amona
Tobina - materiat dzwiekowy byt tylko amu-
nicja, ale efektem miata by¢ muzyka cat-
kiem nowoczesna. Nie miato znaczenia, czy
utwor jest w 3/4 i ma konkretny charakter.
U nas mogt skonczy¢ w 4/4 jako kompletnie
inna kompozycja. Dlatego korzystatem duzo
z sampleréw, gtéwnie z dwéch
Octatrackéw firmy Elek-
tron oraz poktadowe- x
go Simplera z Ableto-
na. Ten ostatni byt

moim odkryciem na tej ptycie. To najlepszy
sampler, z jakim miatem okazje pracowac.
Jest prosty, szybki i wyjatkowo elastycz-

ny. Bratem np. prébke kozta i za pomoca
Simplera robitem z tego syntezator. Octa-
trackéw uzywatem gtéwnie w roli maszyn
perkusyjnych opartych na samplach. Jesli
chodzi o VST, to jestem wielkim fanem firmy
Soundtoys, bo te wtyczki po prostu brzmig
genialnie, i jak odpalam Decapitatora, to sty-
sze roznice w poréwnaniu z konkurencja.
Bardzo lubie tez Little AlterBoya. W dziatce
instrumentéw tez nie bede oryginalny. Nati-
ve Instruments Komplete wyczerpuje temat
niemal catkowicie. Gtéwnie siegam po Reak-
tora, w ktérym znajduje wszystko, czego mi
trzeba, jak np. Swietna emulacje Mooga pod
postacig Monarka. A jak to nie wystarcza,
albo jesli potrzebuje ultranowoczesnej bar-
wy, to wtedy z reguty odpalam Serum firmy
Xfer Records” - podsumowuje muzyk. &

e, Y



N Kanye
West

Jesus Is King
NEooon

lejada
Pgwiazd r

(m.in. Clip-
se, Kenny G,
T]mb.aland), e\ 8 A LS
niewiarygodny ’ Py
szum medial- " ] \ ?&
ny i kilkakrot- : . T
nie przektada-
na premiera.
Wszystko na
nic. Jesus Is King to kolejny dowdd na to,
ze Kanye West przede wszystkim jest cele-
bryta i grafomanem, a dopiero potem rape-
rem. Nie jestem w stanie stuchac tych pate-
tycznych zagrywek, chéréw, plastikowych
sekcji detych (Jesus Is Lord) i bombastycz-
nych uderzen perkusji (nawiasem piszac, je-
$li krecag was takie dramatyczne sytuacje,
to polecam kategorie Taiko Drums, kté-
ra znajdziecie w kazdej przyzwoitej biblio-
tece brzmien filmowych, jak cho¢by tych
znajdujacych sie na poktadzie Native In-
struments Komplete 12). Nie chodzi nawet
o to, ze nie jestem fanem muzyki sakralnej
i pouczajacych tekstéw w rodzaju ,Follow
Jesus, listen and obey”, podobnie jak nie je-
stem fanem kazan, szczegélnie podawa-
nych w asyscie Autotune’a (nie przychodzi
mi do gtowy okropniejsze potaczenie). Je-
sus Is King to zwyczajnie nudny album bez
zadnej dramaturgii, za to skapany w wy-
$wiechtanych brzmieniach potaczonych na
site z gospelowymi zaspiewami. Dawno nie
styszatem tak stabej ptyty. ®

o JESUA TS FING o

& Kim Gordon

No Home Records

syk. Juz otwierajacy ptyte Sketch Artist zapowiada nietuzinkowa ptyte, cho¢ trud-

|:) ierwszy album solowy (zgadza sie - mi tez trudno w to uwierzy¢) i od razu kla-
no spodziewac sie innej po bytej cztonkini Sonic Youth, ktéra nigdy nie bata sie

N Battles
Juice B Crypts

| J 1 | [=]n]
cie Bat-

N tles spore

zmiany - od ze-
spotu odszedt
Dave Konopka,
wiec na polu bi-
twy nastapito
powazne prze-
grupowanie

sit, oznaczaja-
ce, ze obecnie mamy do czynienia z duetem.
Nie zmienit sie jednak charakter amerykan-
skich zaklinaczy rytméw. Caty czas prym
wiodg galopady arpeggiatoréw i potamane;j
perkusji oscylujacej gdzie$ pomiedzy mini-
malem, drum’n’bassem i post rockiem. Z jed-
nej strony imponuje mi ta zonglerka, ale

z drugiej podziw maj nie rézni sie od tego,
jakim darzytbym cyrkowca zonglujacego 12
piteczkami jednoczesnie. Na Juice B Crypts
stysze duzo nutek, ale mato tresci. Brak dra-
maturgii i historii, za to forma jest rozdmu-
chana do granic mozliwosci. Jesli wiec lubi-
cie takie sztuczki, to polecam zaopatrzy¢ sie
np. w LP Pack firmy LDM (sprzedawany tez
poprzez strone Isotonik), oferujacy kilka kre-
atywnych sekwenceréw przeznaczonych do
uzycia z kontrolerami z serii Launchpad fir-
my Novation. Przyjrzatbym sie tez pakieto-
wi Tricky Traps oraz Modulation Pack autor-
stwa Noiss Coko (rowniez dystrybuowany
przez Isotonika). Oba zestawy oferuja sze-
reg kreatywnych narzedzi z pogranicza eg-
zotycznych sekwenceréw, efektow i tancu-
choéw modulacyjnych, za pomoca ktérych
nawet najprostsza petle obrécicie w awan-
gardowego tamanca. ¥

a fron-

eksperymentowania. W utworze tym genialnie przeplata sie agresja i melancholia. Naj-
pierw do gry wchodza ekstremalnie przesterowane bebny ($wietnie sprawdzitaby sie

tu wtyczka Drum Buss z Abletona albo Royal Compressor firmy Plugin United, kto-
ry potrafi tworzy¢ lokalne czarne dziury przy gtebszych ustawieniach), a potem po-
jedyncze uderzenia przeplataja sie z dzwiekami gitary akustycznej i miekkiego piani-
na. Zauwazcie, ze wokal tez jest konkretnie przesterowany, ale gdy
wchodzi zwiewna czgs¢, pojawia sig na nim pokazny pogtos. Bar-
dzo to wszystko wysmakowane i przemyslane. Zadnego niepo-
trzebnego dZzwieku. Mimo poszarpanej natury ten numer rozwi-
ja sie pieknie i koniczy réwnie dramatycznie, jak zaczyna. To jes
mnie ideat rockowego nagrania - maksymalna prostota i jedno
$nie maksymalna sita razenia. W Air BnB Gordon brzmi chwila
jak Nick Cave. Caty numer zbudowany jest na dwéch dzwieka
basu i rzezacej gitarze, ale drapieznosci i charakteru jest tu ty
ze starczytoby dla kilku bandéw. Zwréécie uwage na chwilow
ciecia” bebnéw, ktére mozna osiggnaé za pomoca subtelnie us
wionego efektu w rodzaju Beat Repeater. EI3
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aki piek-

_J ny i dojrza-
ty debiut!
Ostatni raz sty-

szatem taki
rozbujany rap
na ptycie Bita-
miny. Zresztg
podobienstw i e
jest znacznie ————
wiecej - doj-

rzate teksty dalekie od zwyczajowych, po-
dwoérkowych pyskéwek, doskonaty raper
Skip, potrafigcy nie tylko nawija¢ ,do tytu”,
ale tez i czasem zasungac zgrabng, soulowa
wokaliza. Bardzo podobajg mi sie te relak-
sujace bity, petne zywych instrumentéw

i niebanalnych sampli. | tu kolejny punkt
wspolny ze wspomniang Bitaming - spo-
ro instrumentéw dograt producent i mul-
tiinstrumentalista Moo Latte, cho¢ za ca-
tos¢ produkcji odpowiada AWGS, znany
jako cztonek Himalaya Collective i produ-
cent catkiem zgrabnej EP-ki Pryksona Fi-
ska. Stychad, ze to jest muzyka robiona

z serca, i ze kazde stowo ma tu swoja wage
i jaki$ cel. To jest dla mnie hip-hop z krwi

i kosci, a nie biznesowa wydmuszka z pozy
i blagi. W kwestii instrumentéw szczegél-
nie podobajg mi sie tu klawisze - piana

i Rhodesy. Moim ostatnim odkryciem w tej
dziatce jest zestaw UVI Key Suite Electric,
w ktérym znajdziecie nie tylko zwyczajo-
we Rhodesy, Wurlitzery, Pianety i Clavi-
nety, ale bardziej egzotyczne instrumen-
ty, o ktérych mogliscie nigdy wczesniej nie
styszeé.
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5.949 zi

Producent

Solid State Logic
www.solid-
state-logic.com

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Zakres regulacji czutosci:

66 dB.

CMRR/EIN przedwzmacnia-
czy: >80 dB/-129 dBu.
Zapas dynamiki: 27,5 dB dla
catego toru sygnatowego.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 15V, 38 W.

Wymiary: 310x120x218 mm.
Waga: 3,5 kg.

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W We wspotczesnym swiecie nie ma wiekszej wartosci niematerialnej niz
marka (kiedys to byt honor, ale obecnie ma bardzo niskie notowania na
wszystkich gietdach). Dlatego gdy widzimy kosztujacy raptem kilka tysie-
cy ztotych mikser analogowy z nazwg Solid State Logic, to karty kredytowe
same wyrywajg sie z portfela z okrzykiem ,uzyj mnie”!

spomniana wyzej marka oraz cena deta- potwierdzaja nagrane na konsoletach tej firmy ty-

liczna to dwa punkty startowe, od ktérych sigce ptyt, z ktérych setki noszg miano kultowych,

zaczynamy myslenie o nowym nabytku. Co  przetomowych i najlepszych. Cena? Wyjatkowo
do tej pierwszej, wszystko jest jasne - status SSL

Solid State
Logic SiX

analogowy mikser
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z toréw sygnatowych, korektoréw i blokéw dyna-
miki pod postacig modutéw lunchbox 500 tego sa-
mego producenta, to kosztowatoby to nas znacznie
wiecej niz niecate 6.000 zt, ktére trzeba zaptaci¢
za, nomen omen, SiX.

Taka cena jest pochodng faktu, ze od ubiegtego
roku wiele produktéw SSL jest w catosci produko-
wanych na Dalekim Wschodzie, a nie w Wielkiej
Brytanii, jak wczesniej. Solid State Logic jest bo-
wiem czescig korporacji Audiotonix (podobnie jak
Allen & Heath, Calrec i DiGiCo), ktéra dysponuje
najwyzszej klasy fabryka w Chinach. To oznacza
nizsze koszty przy zachowaniu $cistego rezimu
w zakresie produkcji i kontroli jakosci.

Widac to juz od pierwszego kontaktu z urzadze-
niem, ktére dociera do nas w efektownym pudetku,
z pieknie wydrukowang broszurg reklamowsa i ze-
wnetrznym zasilaczem. Ponadto mikser jest wyjat-
kowo ciezki, bo jego korpus wykonano z solidnych
stalowych ksztattek i nie oszczedzano na podzespo-
tach. Jak podpowiadaja znajome wiewidrki, model
SiX miat sie pojawi¢ juz kilka lat temu, ale po skal-
kulowaniu ceny, ktéra do$¢ mocno przekraczata
10.000 zt, uznano, ze nikt go nie kupi, i projekt za-
wieszono. Dopiero teraz, gdy pojawity sie mozliwosci

tanszej produkcji, SiX powrdcit na biurka konstrukto-
réw, a w konsekweng;ji trafit na sklepowe potki.

Konstrukcja
W ogdélnym zarysie jest to konstrukcja wyposa-
zona w sze$¢ wejscé, z ktérych dwa pierwsze to kla-
syczne juz dzi$ tory sygnatowe SuperAnalogue

z jednogatkowym kompresorem na wejsciu, dwu-
pasmowa korekcjg pétkowo/pasmowa, zataczanym
filtrem HPF i symetrycznym insertem. Pozostate
cztery tory to dwa wejscia stereo. Wszystkie ka-
naty maja wysytke na dwa stereofoniczne tory
Cue, mozliwos¢ przetaczenia na alternatywna
sume Bus B, 8-diodowe wskazniki poziomu,
podstuch PFL i profesjonalne, 100-milimetrowe
ttumiki. Na sumie mozemy uzy¢ klasycznego pro-
cesora typu Bus Compressor, mamy dostep do
dedykowanego toru odstuchowego z wyciszaniem,
ttumieniem i monofonizacja, a takze toru zlece-
niowego Talkback, 100-milimetrowego ttumika

i 12-diodowego wskaznika stereo, przetagczanego
na wybrane tory grupowe.

Wejscia mikrofonowe wyposazono w gniazda
XLR i TRS, przy czym to pierwsze ma indywidu-
alnie zataczane napiecie fantomowe, a drugie
moze pracowac w trybie liniowym badz instru-
mentalnym. Wejscie mikrofonu Talkback takze

5

3L STEREO 5L
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ENGLAND
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Mikser zasilany jest z zewnetrz-
o~ nego zasilacza 15V, ktéry pod-
taczany jest do umieszczone-
go z tytu ztacza XLR-5. Tuz nad
gniazdem znajduje sie klasycz-
ny przycisk dwustanowy, pet-
niagcy role wtacznika urzadzenia.
Obudowa miksera potaczona jest
Z uziemieniem we wtyczce siecio-
wej zasilacza.

W Zakres zastosowan

w petni analogowy, najwyzszej
klasy mikser w kompaktowej
obudowie, mogacy znalez¢ za-
stosowanie wszedzie: od domo-
wego studia, poprzez nagrania
terenowe, postprodukqe i sta-
te mstaIaCJe nagfosnieniowe, az
po obstuge monitoréw w studiu
I na scenie

SSL SiX ma az trzy rodza-

je poktadowych kompreso-

réw. Pierwszy znajduje sie

w obu kanatach wejsciowych
SuperAnalogue, drugi to umiesz-
czony na wyjsciu gtéwnym
G-Series Bus Comp, a trzeci wta-
czamy przyciskiem LMC pod
gniazdem Talk Input.
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Tor wejsciowy SuperAnalogue
jest podobny do stosowanych
w wielkoformatowych mikse-
rach SSL nowej generacji. Rozni
sie od nich korekcja i kompreso-
rem, ale sam przedwzmacniacz

i tor wzmocnienia napigciowego
pozostat bez zmian.

30

TESTY / Solid State Logic SiX

Ztacza na tylnym panelu opisa-
ne s3a na nalepce umieszczonej
pod spodem panelu czotowego.

ma wtaczany fantom, a dodatkowo funkcje LMC
(Listen Mic Compressor - ogranicznik poziomu

i dynamiki), co pozwala uzy¢ go np. do nagran
skompresowanego ambientu, podobnie jak w kla-
sycznych stotach SSL.

Tylny panel to wyjscia gtéwne XLR oraz wyjscia
poszczegdlnych grup: Bus B, Main Monitor, Alt
Monitor i obu wysytek Cue. Z kolei symetryczne
inserty dla obu toréw mikrofonowych wypro-
wadzono na wielostykach DB-25, z mozliwo-
$cig ich wtaczania w tor sygnatowy i wytaczania
za pomoca przycisku na panelu przednim. Ztacze
to obstuguje takze inserty dla sumy, ktéra tu nosi
nazwe Bus A. Jak zwykle w przypadku klasycz-
nych brytyjskich konsolet, terminy Bus, Mix, Mo-
nitor, Foldback, Cue i Send wymieniajg sie miedzy
soba w sposéb ptynny i moga znaczyc¢ cokolwiek,
dlatego nie przejmujmy sie tym zbyt mocno i na-
zywajmy rzeczy po imieniu, jako wysytki i sumy.
W tym miejscu warto wspomnie¢ o obecnosci
dwoch wejsé stereo Ext Inputs, ktére wprawdzie
nie maja zadnych regulatoréw, ale mozna je kiero-
wac z regulacja pozioméw na wysytki Cue 1/2, do
monitoréw oraz na sumy A i B. Jesli zatem dobrze
policzy¢, to mikser SiX oferuje 10 wejs¢ plus Talk-
back. Tyle jednocze$nie mozemy zmiksowac do po-
staci stereo, komutujac tez poszczegolne sygnaty
do wysytek i grup. To sprawia, ze SiX znajdzie
zastosowanie dostownie wszedzie - w domowym
studiu z ambicjami posiadania sprzetu wysokiej
klasy, do nagran w terenie, na stanowiskach mon-
tazowych audio-wideo, przy produkcji podcastow,
w matych rozgtosniach, a takze na scenie, jako
kompaktowy mikser monitorowy w sytuacji, gdy
nie uzywa sie wiecej niz dwoéch mikrofonéw.

Mikser ma szeroko$¢ potowy jednostki 19", za-
tem po zakupieniu opcjonalnych uchwytéw mo-
zemy go zamontowac w szafce typu rak. Majac
dwa takie miksery, bardzo zgrabnie zapetnimy
przeznaczona dla nich przestrzen.

Jak juz wspomniano, urzadzenie zasilane jest
z zewnetrznego zasilacza, ktérego witacznik znaj-
duje sie tuz obok gniazda do przytaczenia napiecia.
Catos¢ wykonana jest nadzwyczaj solidnie, luz na
oskach gatek jest pomijalny, a przyciski dziataja
pewnie i stabilnie. Owszem, suwaki nie sg zmoto-

Zeby moc je normalnie przeczy-
tac, musimy odwréci¢ mikser gat-
kami w dét.

ryzowane, nie ma USB, o portach cyfrowych nie
wspominajac. To po prostu klasyczny SSL w kaz-
dym jego imperialnym calu, analogowy do krzemu
tranzystordw i wypasiony jak karp przed Wigilia.

Super analog

Z terminem SuperAnalogue spotkalismy sie juz do-
brze ponad dekade temu, kiedy na rynku pojawity
sie pierwsze konsolety SSL nowej generacji. Jest
to tor sygnatowy bedacy unowoczesniong wersja
przedwzmacniaczy i wzmacniaczy napieciowych

z klasycznych stotéw Solid State Logic. Jego ce-
cha charakterystyczna jest brak elektrolitycznych
kondensatoréow miedzystopniowych - piety achil-
lesowej wielu uktadow tego typu. Mamy zatem do
czynienia ze sprzezeniem galwanicznym od pierw-
szego uktadu wzmocnienia do wyjsécia na sumie.
W praktyce oznacza to minimalizacje przesunie¢
fazowych, zachowanie doskonatej charakterystyki
impulsowej i ponadnormatywne pasmo przenosze-
nia - od pojedynczych hercéw do wielu dziesigtek
kilohercow. Ale nie ma nic za darmo. Tego typu
uktady musza by¢ perfekcyjnie spolaryzowane,

a tolerancja zastosowanych elementéw nie moze
przekroczy¢ 1%.

Poniewaz uktad jest beztransformatorowy, wiec
kondensatory gdzies$ jednak muszg sie znalez¢ - na
pewno na wejsciu mikrofonowym (by odseparowac
sie od napiecia fantomowego) i w uktadzie korek-
cji. Jednak pomiedzy poszczegdlnymi stopniami
wzmochienia ich nie ma, zatem podajac sygnat na
wejscie liniowe i wytaczajac korekcje mozemy teo-
retycznie wzmacnia¢ sygnat O Hz, czyli napiecie
state.

Regulacja czutosci wejs¢ mikrofonowych obej-
muje zakres 66 dB, pozwalajgc wzmocnic¢ sygnat
od 6 do 72 dB, czyli od 2 do ponad 3.000 razy.
Zmiana dokonuje sie w sposéb liniowy dla naszego
stuchu, bez martwych obszaréw i gwattownych
skokdéw czutosci. Maksymalny poziom wejsciowy
sygnatu to +24 dBu. Wejscia liniowe operuja na
czutosci mniejszej o ok. 10 dB. Zataczany filtr gér-
noprzepustowy ttumi czestotliwosci ponizej 75 dB
z nachyleniem 12 dB/okt.
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Witaczana dedykowanym przyciskiem korekcja
dziata w zakresie 15 dB dla obu dostepnych pasm.
Niskie czestotliwosci regulowane sg pétkowo poni-
zej 60 Hz, a wysokie powyzej 3,5 kHz. Ten pierw-
szy regulator nalezy zatem traktowac jako uzu-
petnienie filtru gérnoprzepustowego, a drugi jako
potencjometr rozjasniajacy lub przyciemniajacy.
Po przetaczeniu filtréw w tryb pasmowy czesto-
tliwosci filtrow zmieniajg sie na 200 Hz i 5 kHz. Sa
to te pasma, ktére najczesciej wymagaja obrébki
w przypadku gtosu, zatem ich wybor uwazam
za bardzo trafny. Filtry sg indywidualnie przeta-
czane w tryb pétkowy lub pasmowy, co poszerza
nasze mozliwosci w ksztattowaniu charakterystyki
brzmieniowej, czesciowo rekompensujac fakt
braku regulacji pasma srodkowego.

Za korektorem umieszczono blok kompresora
(to kamyczek do ogrédka w nieustajacej dysku-
sji na temat kolejnosci, w jakiej nalezy wtaczaé
te procesory). Inspirowany podobnymi uktadami
z klasycznych konsolet SSL jest rozwigzaniem
»jednogatkowym”, z 3-diodowym wskaznikiem
ttumienia. Potencjometrem regulujemy prég za-
dziatania, a pozostate parametry funkcjonuja ada-
ptacyjnie lub maja wartosci state. Czas powrotu
ustawiony jest na 300 ms, cho¢ w mojej opinii
to wtasnie on powinien zmieniac¢ sie w zalezno-
$ci od charakteru sygnatu. Wyglada jednak na to,
ze konstruktorzy postawili na kompresor, ktérego
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o l'*!SE'iT o INSERT
£ Ji-
L] 4
in

o=
[
II SUPERANALOGUE 1N 1 SUPERANALOGUE IN 2 STERED IN 3-4

Estrada i Studio / 12 2019

zadaniem jest bardziej efektowna niz efektywna
praca. Stata jest réwniez wartos¢ Ratio, wyno-
szaca 2:1. Ptytko, ale charakterystyka twardego
kolana sprawia, ze prace kompresora stychac bar-
dzo dobrze. Adaptacyjnie dziata natomiast czas
ataku, zmieniajacy sie od 8 do 30 ms. Dlatego

tez przy gtebokiej kompresji pierwszy transjent
zawsze bedzie ,przestrzelony” - taka jest uroda
tego typu rozwigzan. Kompensacja ttumienia re-
alizowana jest przez uktad automatycznej regula-
cji wzmocnienia, ktéry zwieksza poziom sygnatu
o maksymalnie 10 dB. W praktyce trzeba liczy¢
sie z tym, ze po wtaczeniu kompresora sygnat be-
dzie miat poziom wyzszy o okoto 3 dB.

Mimo pewnych obiekcji co do jego zatozen kon-
strukcyjnych, kompresor bardzo mi sie spodobat.
Jest w jego brzmieniu co$ specyficznego, co spra-
wia, ze wiele osdb bedzie z niego chetnie korzystac
na etapie nagrywania wokalu, gitary lub basu.

Ztacze insertowe znajduje sie juz za korekcja
i kompresja, a wtaczone w insert urzadzenia ak-
tywujemy przyciskiem o tej samej nazwie. Jesli
uzywamy wysytek insertowych jako wyjs¢ bez-
posrednich Direct (ktére tutaj sg stale aktywne),
moze on stuzy¢ jako wytacznik sygnatu z toru
sumy, pozwalajac unikna¢ sprzezenia z monito-
rami podczas nagrywania.

W przypadku kanatéw stereo mamy do dyspo-
zycji wzmacniacze napieciowe z regulacjg poziomu

» DB-25
b

DUTISEND IMFRET P

- .

Ztacza 25-stykowe s3 oka-
blowane w formacie Tascam
i oferuja zataczane na panelu
miksera porty insertowe

dla miksu stereo Bus A oraz
obu wejs¢ monofonicznych,
w tym ostatnim przypadku
mogac funkcjonowac takze
jako wyjscia bezposrednie
Direct. Na gnieZdzie wyjscio-
wym wyprowadzono takze
wyjsécia Bus A oraz wyjscia
monitorowe - gtéwne i alter-
natywne - jako duplikaty
portéw dostepnych na dedy-
kowanych gniazdach. Z kolei
gniazdo wejsciowe ma dodat-
kowo wejscia liniowe, ktére
mozna wskazac jako Zrodta
dla wysytek stereo z kanatow
monofonicznych. &

sTereo nvs-e ) monitor 3 wan |

Manipulatory na panelu czo-
towym rozmieszczone s3 bar-
dzo gesto i juz samo to daje

nam obraz mozliwosci tego
kompaktowego urzadzenia.
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Charakterystyka czestotliwo$ciowa z uwzglednieniem drugiej i trzeciej harmonicznej, zmierzona od wejécia

mikrofonowego do wyjscia Main, z ttumikami ustawionymi na 0 dB i czutoscia na 30 dB. Wyniki nalezy uzna¢
za doskonate, biorac pod uwage liczbe stopni wzmocnienia/ttumienia, jakie musiat pokonac sygnat, i dodajac
do tego 24 dB zapasu dynamiki.

Mngnitide

X

Fracquancy ()

Charakterystyki korekcji w torach SuperAnalogue oraz filtru gérnoprzepustowego, uwzgledniajace skrajne
ustawienia regulatoréw i dwa tryby pracy filtrow EQ: pétkowy i pasmowy.

wejsciowego w zakresie od -10 do +20 dB
i takimi samymi mozliwos$ciami komutacji
sygnatu do wyjs¢, jak w przypadku toréw
monofonicznych. Jedyna réznica polega
na tym, ze wysytki Cue 1 i Cue 2 nie maja
regulacji panoramy, dostepnej w wejsciach
mono.

Suma i komutacja

Zadaniem kazdego miksera jest przyje-
cie i odpowiednie wzmocnienie sygnatow
ze zrédet, a nastepnie wystanie ich, juz

z poziomem liniowym, do innych odbior-
nikdw w naszym systemie. Moga nimi by¢
wejscia liniowe w interfejsie audio, moni-
tory odstuchowe, stuchawki, wzmacniacze
zasilajgce gtosniki, zewnetrzne efekty itd.
Pod tym wzgledem SSL SiX, mimo swoich
kompaktowych gabarytéw, ma nam sporo
do zaoferowania, a sterowanie komutacja
i poziomami dokonywane jest w sekcjach
Monitor i Main.

Gtéwny miks z wejéé, czyli Bus A, kre-
owany jest ttumikami kanatowymi na ak-
tywnych torach wejsciowych i ma wtasny
ttumik oddziatujacy na poziom zmikso-
wanego sygnatu na wyjsciu. Przyciskami
umieszczonymi nad ttumikiem mozemy
dodac do sumy inne sygnaty niz pocho-

dzace bezposrednio z wejs¢ 1-6: miks
pierwszej wysytki Cue 1, sygnaty z obu
wejsc stereofonicznych Ext Inputs oraz
wejscie z insertu na ztaczu DB-25. General-
nie rzecz ujmujac w mikserze funkcjonujg
cztery gtowne szyny miksu: Main, Moni-
tor, Stereo Cue 1 i Stereo Cue 2. Te dwie
ostatnie mozna globalnie przetaczac przed
lub po ttumiku. W potaczeniu ze wspo-
mnianymi wyzej mozliwos$ciami dodania
do sumy Main innych sygnatéw daje nam
to mozliwo$¢ zorganizowania bardzo cie-
kawego systemu. Np. gdy mikser bedzie
centralnym elementem naszego domo-
wego studia, mozemy do niego podtaczy¢
11 Zrédet sygnatéw, z ktorych bedziemy
nagrywac dzwiek, w tym trzech mikrofo-
now lub dwéch instrumentéw. SiX umoz-
liwi nam skierowanie ich na maksymalnie
10 niezaleznych wejs¢ w interfejsie audio,
do gtéwnych i alternatywnych monitorow
oraz na stuchawki. A wszystko z regulacja
i optyczna kontrolg pozioméw, komutacja
i jakoscig gwarantowang przez marke SSL.
Mozliwosci komutacji miedzy wejsciami,
wyjsciami i szynami miksu s3 tu bardzo
duze i trudno mi jest wyobrazi¢ sobie sy-
tuacje, w ktérej - w ramach dostepnych
wejs¢ i wyjéc - jakiej$ konfiguracji nie da
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W Trzeba wyraznie podkreslié, ze SiX to jest SSL
ze wszystkimi konsekwencjami tego faktu, czyli
poteznym zapasem dynamiki, mocno wysrubo-
wanymi parametrami jakosciowymi, solidnoscia
wykonania i pomystowoscig rozwigzan

sie zrealizowaé. Wyraznie widac, ze SiX ma
w sobie geny najbardziej znanych konsolet
wielkoformatowych SSL.

Kompresja SSL

Poza wspomnianymi kompresorami na obu
wejsciach monofonicznych SiX udostepnia
dziatajagcy bezposrednio na wyjsciu gtéw-
nym, ale z mozliwoscia skierowania wyjscia
takze na szyne monitorowa, modut dyna-
miki o nazwie G-Series Bus Compressor.
W materiatach informacyjnych przeczy-
tamy, ze bazuje on na jednym z najbardziej
klasycznych procesoréw dynamiki znanych
ludzkosci, o unikalnych wtasciwosciach
»sklejania” dZzwieku.

Gdy po tak szumnej zapowiedzi spoj-
rzymy na panel czotowy, na ktérym jest
tylko jedna gatka Threshold, 5-diodowy
wskaznik ttumienia i regulator jego kom-
pensacji Make Up, to na usta ci$nie sie
pytanie: naprawde? Przeciez sam kom-
presor tego typu pod postacig samodziel-
nego urzadzenia potrafi kosztowac wiecej
niz caty SiX! Nasze watpliwosci podsyca
fakt, ze 6w blok dynamiki zrealizowany
jest tutaj na wspotczesnie produkowanym
uktadzie scalonym VCA, a nie na staran-
nie wyselekcjonowanych elementach
dyskretnych i uktadach operacyjnych,
jak w oryginale. W rozwigzaniu zastoso-
wanym w mikserze SiX mamy dziatajaca
w zakresie 40 dB regulacje progu kompre-
sji, ktorej ttumienie wynosi maksymalnie
15 dB (przy okazji - regulatory Threshold
na wejsciach i w Bus Compressorze dzia-
taja, nie wiedzie¢ czemu, w przeciw-
nych kierunkach). Czasy ataku i powrotu
sg state, podobnie jak wspétczynnik Ratio,
tu wynoszacy 4:1. Ale to, dzieki czemu ten
kompresor przypomina swoim charakte-
rem brzmieniowym swoich klasycznych
przodkdw, to bardzo tagodne przecho-
dzenie do trybu ttumienia (tzw. miekkie
kolano). W efekcie nie czyni on wiekszej
szkody transjentom, ale w subtelny sposéb
uwypukla cichsze elementy, sprawiajac,
ze dzwiek jest skonsolidowany, a jed-
noczesnie nieco rozmyty. | o to wtasnie
w tym wszystkim chodzi. Przyjete rozwia-
zanie nie jest specjalnie wyrafinowane, ale
skuteczne i efektowne.

Nie zapominajmy tez o jeszcze jednym
kompresorze, w ktéry wyposazono ten
mikser. Wprawdzie nie ma on zadnej regu-
lacji, ale jest wyjatkowo interesujacy dla
0s06b, ktére poszukujg czegos nietypowego.
Mowa o LMC, czyli Listen Mic Compres-
sor. Zapewne wielu z Was kojarzy brzmie-
nie gtosu, ktory stychaé¢ w pomieszczeniu
studyjnym, gdy realizator czy producent
przekazuje wykonawcom jakie$ komuni-
katy. Aby byto je dobrze stychaé zaréwno
wtedy, gdy stowa wypowiadane s3 z ma-
tej odlegtosci od mikrofonu Talkback, jak
i z gtebi pomieszczenia realizatora, tor zle-
ceniowy w wielu klasycznych konsoletach
wyposazono w miazdzacy dzwiek, mocno
szumiacy, ale wyjatkowo skuteczny kom-
presor. To wtasnie on, w potaczeniu z mi-
krofonem na gesiej szyjce, bardzo czesto
o mato studyjnej jakosci, daje ten charakte-
rystyczny, pudetkowaty gtos rozbrzmiewa-
jacy w studiu.
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Co bardziej kreatywni realizatorzy wpadli na
pomyst, by wykorzystac¢ specyficzny charakter
brzmieniowy LMC do bardziej zboznych celéw, pod-
taczajac do niego mikrofon stojacy w gtebi studia,
wzmacniajac przychodzacy z niego sygnat, kierujac
go na LMC, a nastepnie nagrywajac. SSL stworzyt
swego czasu specjalng wtyczke do uzyskiwania tego
efektu, noszacg nazwe LMC-1, a nawet LMC+, czyli
kosztujacy 2.500 zt modut w formacie lunchbox.

Jak brzmi LMC? Tak, jak sie mozna tego spodzie-
wac. W zaleznosci od poziomu, z jakim wysteru-
jemy wejscie (mozna tego dokonac wykorzystujac
potaczenie z wyjscia wysytkowego Foldback na
wejscie Talkback), uzyskamy mniej lub bardziej
sprasowany sygnat o ciekawej sygnaturze brzmie-
niowej i sporym poziomie szumow, ktéry mozna
jednak zamaskowac sygnatem. Wszystkich trzech
kompresoréw dostepnych w SSL SiX mozecie po-
stucha¢ w akcji na prezentacjach, ktére zamiesz-
czamy wsroéd materiatéw dostepnych online.

| jeszcze jedno - po kilku godzinach pracy mikser
jest ciepty, ale czyz nie stad wzieto sie mityczne po-
jecie cieptego, analogowego dzwieku? A tak powaz-
nie - tak ma by¢. Tam, gdzie jest duzo analogowej
elektroniki pracujacej na wysokim napieciu zasilania,
tam musi by¢ ciepto. Stad tez otwory w obudowie
pozwalajace na swobodny przeptyw powietrza.

Podsumowanie

SSL SiX jest poniekad skazany na sukces, bo w tym
zakresie funkcjonalno$ci oraz jakosci wykonania

i parametrow technicznych nie ma na rynku prak-
tycznie zadnego odpowiednika. To nie tylko dwa
profesjonalne tory sygnatowe SuperAnalogue,
krystalicznie brzmiace tory liniowe i kilka modutéw
sumowania sygnatéw o wzorcowym zapasie dyna-

miki, ale tez cztery moduty kompresji, w tym jeden
stereofoniczny. Jesli nawet nie sa to petnokrwiste
uktady dynamiki z konsolet serii E i G, to mimo
wszystko sg konstrukcjami SSL, ktéra to firma wie
o co chodzi w tego typu kompres;ji.

Z pewnym rozczarowaniem przyjagtem do wia-
domosci fakt, ze mikser nie ma portu USB pozwa-
lajgcego na bezposrednig wspotprace z kompute-
rem. Z drugiej jednak strony, jesli kto$ decyduje
sie na zakup takiego urzadzenia jak SSL SiX, to na
pewno ma wieksze potrzeby w zakresie wykorzy-
stania DAW niz dwa porty wejscia i dwa wyjscia
do interfejsu. Idealnym kandydatem do wspoét-
pracy z SiX bedzie zatem dobrej klasy wieloka-
natowy konwerter A/C/A z portem USB, USB-C
lub Thunderbolt. Po przejrzeniu oferty rynkowej
doéc¢ szybko dojdziemy do wniosku, ze ciekawie
w tej roli zaprezentuje sie testowana na naszych
tamach Arturia AudioFuse 8Pre. Interfejs obstu-
guje analogowo 8 wejs¢ i 10 wyjs¢, jest otwarty
na wspotprace ze Swiatem zewnetrznym przez
16 kanatéw ADAT, ma doskonate tory sygnatowe
i konwertery, wspoétpracuje z komputerem przez
USB-C i kosztuje ok. 3.000 zt. Robi nam sie z tego
profesjonalna studyjna parka za niecate dziewie¢
tysiecy.

Trzeba wyraznie podkresli¢, ze SiX to jest SSL
ze wszystkimi konsekwencjami tego faktu, czyli
poteznym zapasem dynamiki, mocno wysrubowa-
nymi parametrami jako$ciowymi, solidno$cig wyko-
nania i pomystowoscig rozwiazan. Nikt nie bedzie
zawiedziony tym, co mikser oferuje w kontekscie
funkcjonalnosci i brzmienia. Cena za ten produkt
jest uczciwa i jesli ktos chce méwi¢ z dumag, ze ma
w swoim domowym studiu konsolete SSL, to nigdy
nie byto lepszej okazji, by stato sie to faktem. FI8

I Nasza opinia
=+ prawdziwy SSL za niecate
6.000 zt

=+ dwa tory sygnatowe
SuperAnalogue

=+ potezny zapas dynamiki

=+ pomijalne szumy
i znieksztatcenia

+ zaawansowane mozliwosci
komutacji sygnatéw

+ zdecydowanie wiecej wejs¢
niz sugeruje nazwa miksera

=+ cztery poktadowe
kompresory

=+ petnowymiarowe wskazniki
poziomdéw

+ wyjatkowo solidna
konstrukcja

=+ piec profesjonalnych
ttumikéw

— brak funkcji odwracania
biegunowosci

— brak parametrycznego $rod-
ka w korekcji

— niewygodne rozmieszcze-
nie gniazd i opiséw na tyl-
nym panelu

-

nowy dystrybutor
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Universal Audio
www.uaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Wejscia mikrofonowe: 4,
XLR, maks. +25,6 dBu (wta-
czony ttumik), impedancja
5,5 kQ (domysIna), zakres
dynamiki 123 dBA.

Wejscia liniowe: 4,

TRS 6,3 mm, maks. +20,2 dBu,
impedancja 5 kQ, zakres dy-
namiki 122 dBA.

Wejscia instrumentalne: 2,
TS 6,3 mm, maks. +12,2 dBu,
impedancja 1 MQ (domyslna),
zakres dynamiki 122 dBA.
Wyjscia analogowe: 6, ze
sprzezeniem galwanicznym,
TRS 6,3 mm, maks. +20,2 dBu,
impedancja 100 Q, zakres dy-
namiki 127 dBA.

Wyjscia stuchawkowe: 2,
TRS 6,3 mm, zakres dynami-
ki 124 dBA, moc 96 mW
RMS/30 Q.

Wejscia/wyjscia cyfrowe:
ADAT, S/PDIF.

Port komunikacyjny: Thun-
derbolt 3.

Przetwarzanie: 4 kanaty
A/C, 10 kanatow C/A; 24-bi-
towe, prébkowanie 44,1/48/
88,2/96/176,4/192 kHz.
Opéznienie sumaryczne (ro-
und-trip): 1,1 ms/96 kHz.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz uniwersalny 12V, 19 W.
Wymiary: 233x66x157 mm.
Waga: 1,46 kg.

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W [nterfejsy Apollo to bez watpienia najpopularniejsze produkty
Universal Audio. Najnowszy model x4 jest obecnie urzadzeniem flago-
wym wsrdd sprzetu typu desktop dostepnego w ofercie tego amerykan-

skiego producenta

a tajest juz trzecia, zastanawiam sie, co jesz-
cze mozna ulepszy¢ w tych swietnych in-
terfejsach. W przypadku x4 mamy do czynienia
z ugruntowywaniem pozycji, dopasowywaniem sie
do aktualnie obowigzujacych formatéw potaczen
z komputerami oraz zwiekszaniem liczby portéw
audio i mocy obliczeniowej wbudowanego akce-
leratora DSP, obstugujacego wtyczki UAD-2. Naj-
wiekszy gabarytowo desktopowy Apollo ma cztery
przedwzmacniacze i dwa wejscia instrumentalne
z funkcjg Unison, wyjscie optyczne ADAT, trzy
pary wyjs¢ liniowych i dwa wyjscia stuchawkowe.

P rzy okazji kazdej nowej generacji Apollo,

Audio

Boska rodzina

Apollo x4 dostepny jest tylko w jednej wers;ji

z czteroprocesorowym akceleratorem, ale dzieki
potaczeniu z komputerem przez Thunderbolt 3
mozemy stworzy¢ system sktadajacy sie z maksy-
malnie czterech x4 i szesciu akceleratoréw Satel-
lite. Jedyny problem, z jakim musimy sie zmierzy¢,
polega na tym, ze przy catym tym technologicz-
nym rozpasaniu Apollo x4 wciaz ma tylko jeden
port Thunderbolt. Po dwa porty w tym formacie
maja tylko Satellite oraz montowane w raku x6,
x8 oraz x8p. A Thunderbolt nie jest tak tatwy

w rozdzielaniu jak USB i przy kazdym powieleniu

Universal

Apollo x4

interfejs audio
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portu potrzebna jest specjalistyczna jednostka
obliczeniowa. Mamy zatem mozliwos$¢ stopniowej
rozbudowy systemu, cho¢ od strony praktycznej,
a zwtaszcza finansowej, nie bedzie to butka z ma-
stem. Dlatego zamiast rozszerza¢ system studyjny,
bazujac na kolejnych x4, lepiej od razu zainwesto-
wac w wyposazony w osiem przedwzmacniaczy
x8p. Kosztuje on mniej niz dwa x4, majac te same
funkcje i wolne ztacze Thunderbolt do podtaczenia
kolejnych akceleratoréw.

Skoro juz padty nazwy x6, x8/p, a takze x16,
to zaznaczy¢ nalezy, ze opisywany tu Apollo x4 jest
po prostu ich desktopowa wersja. Wyposazono go
w dwukrotnie wiecej wejs¢/wyjsé niz Apollo Twin,
jednoczesnie zgrabnie wpasowujac sie miedzy nimi
a podtagczanym przez Thunderbolt, 19-calowym
Apollo 8 Quad oraz najnowszym Apollo x8 (model
x6 ma wprawdzie 6 rdzeni DSP, ale tylko dwa przed-
wzmacniacze Unison). Firma Universal Audio prze-
myslata kwestie funkcjonalnosci swoich produktéw,
tak ze praktycznie kazdy znajdzie cos, co bedzie mu
najbardziej odpowiadac, poczynajac od najprost-
szego i najtanszego Arrow (2.170 zt), konczac na
Apollo x8p (8 przedwzmacniaczy, 14.299 zt) i Apollo
x16 (16 wejsé liniowych, 15.199 z1).

Elektronika

Przedwzmacniacze w x4 bazujg na sterowanych
cyfrowo, najwyzszej klasy uktadach Burr-Brown
PGA2500 - to rozwigzanie znane ze wszystkich in-
nych urzadzen Apollo. W przypadku wejs¢ instru-
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»\RMl'H‘ B
AL 1

MONITOR
L MICILINE 4
-~ 1

mentalnych, ktére tutaj majg niespotykang gdzie
indziej, wyjatkowo zaawansowang strukture, mamy
do czynienia z uktadami z serii OP167x, ktore
zreszta znalazty zastosowanie takze w innych to-
rach sygnatowych interfejsu. To takze jest uktad

Z najwyzszej potki jakosciowej, o wyjgtkowo wy-
sokich parametrach. Za konwersje cyfrowo-analo-
gowa odpowiadaja dwa 8-kanatowe przetworniki
ESS Sabre ES9016 (zakres dynamiki 124 dB). Sy-
gnat z postaci analogowej na cyfrowa przetwarza
8-kanatowy AKM AK5578, tutaj pracujgcy w try-
bie réwnolegtym, 4-kanatowym, pozwalajagcym
uzyskac¢ o 9 dB wiekszy zakres dynamiki, w tym
wypadku 121 dB. DSP opiera sie na czterech ukta-
dach SHARC ADSP-21469, ktérych praca zarzadza
programowalny mikrokomputer Xilinx Spartan-6.

Konstrukcja

Urzadzenie zbudowane jest tak samo jak wszystkie
poprzednie Apollo - pancerna, catkowicie meta-
lowa obudowa (korpus jest aluminiowym odlewem),
enkoder z przyciskami i wskaznikami LED na przed-
nim panelu oraz ztacza na froncie i z tytu. Jak juz
wspomniano, mamy cztery symetryczne wejscia
mikrofonowo-liniowe, z ktérych dwa pierwsze mogg
pracowac zamiennie jako wejscia instrumentalne.
W kazdym przypadku istnieje mozliwos$¢ osadze-
nia w torze sygnatowym wtyczek w trybie Unison
(po jednej na kanat). Odpowiednio modyfikujg one
strukture wejsciowg uktadu analogowego, by za-
pewnic najlepsze dopasowanie do Zrédta sygnatu.

Interfejs taczy sie z kompu-
terem za posrednictwem
Thunderbolt 3 (kabel nalezy

dokupié¢ oddzielnie). Wtyczka

zewnetrznego zasilacza zabez-

pieczona jest w typowy dla

Universal Audio sposéb, z blo-
kada poprzez przekrecenie.

W Zakres zastosowar

profesjonalny interfejs audio
12x18 z czterema najwyzszej kla-
sy przedwzmacniaczami, dwoma
wej$ciami instrumentalnymi i ak-
celeratorem UAD-2, przeznaczo-
ny do zawodowych nagran, miksu
i finalizacji projektow

Caty ,mézg” DSP Apollo x4
opiera sie na czterech jednost-
kach obliczeniowych SHARC

i mikrokontrolerze Spartan-6.
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TESTY / uUniversal Audio Apollo x4

Przyciskami pod enkoderem przeta-

czamy tryby regulacji: Preamp daje
dostep do ustawien wejs¢, a Monitor
do ustawien wyjs¢. Sygnalizacja nie-
aktywnych funkcji jest lekko pod-
$wietlana, petna jasnosc¢ uzyskujac

po ich wtaczeniu.

Apollo Console w petnej krasie,
z dostepem do slotéw na wtycz-
ki Unison w kanatach mikrofo-
nowych i do czterech wtyczek
insertowych w kazdym torze sy-
gnatowym.
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Do dyspozycji mamy tu symulacje najbardziej kla-
sycznych toréw sygnatowych, jak API, Neve, Helios,
SSL, Universal Audio czy Siemens; wzmacniaczy
Ampeg, Engl, Fender, Freedman, Fuchs, Gallien Kru-
eger, Marshall i Suhr, oraz réznego typu efektow.
Wtyczki te dziatajg w czasie rzeczywistym, zatem
po przetworzeniu sygnat mozna skierowac¢ zaréwno
w tor nagrywania jak i w tor odstuchu.

Mozemy tez wprowadzi¢ sygnat pod postacia
cyfrowa (ADAT lub S/PDIF), cho¢ w tym wypadku
nie ma juz mozliwosci skorzystania z opcji Unison.
Ogodlnie Apollo x4 obstuguje 12 wej$¢: 4 analo-
gowe i 8 wejs¢ cyfrowych na ztaczu optycznym.
Po stronie wyjs¢, oprécz 8-kanatowego ADAT
(kompatybilnego z S/PDIF), mamy 2 wyjs$cia mo-
nitorowe i 4 liniowe (wszystkie symetryczne),

a takze 2 niezalezne wyjscia stuchawkowe. Sumu-
jac, jestesmy w stanie wyprowadzi¢ maksymalnie
18 sygnatéw monofonicznych. Gdy pracujemy

z podwdjnga czestotliwoscig prébkowania (czyli
88,2 lub 96 kHz), liczba dostepnych portéw cy-
frowych zmniejsza sie o potowe - do 4 wejsé

i4 wyjsc.

ADAT 1 i AT 3 ADATA WHTUAL 1 VIRTUAL & VIRTUAL 3 i VIRTUAL A

FREAMP

Interfejs zasilany jest za posrednictwem ze-
wnetrznego zasilacza 12 V, ze ztagczem blokowa-
nym poprzez przekrecenie wtyczki w gniazdku
- solidnie, jak zawsze w przypadku Universal Au-
dio. W zestawie dostarczany jest jedynie zasilacz
- o kabel Thunderbolt 3 musimy zatroszczy¢ sie
we wtasnym zakresie, co w przypadku sprzetu
za blisko 7.800 zt jest co najmniej zaskakujace.

Stosowne oprogramowanie pod postacia sys-
temu UAD Software (w momencie testu w wersji
9.10.2) pobieramy ze strony producenta. System
instaluje sie ze wszystkimi wtyczkami UAD-2,

z ktérych mozemy korzysta¢ w ograniczonych
czasowo wersjach demo.

Jednoczesnie wraz z kupnem i rejestracja in-
terfejsu zyskujemy mozliwos$¢ autoryzacji 16
wtyczek wchodzacych w sktad pakietu Realtime
Analog Classics Plus Bundle. S3 to emulacje
najbardziej klasycznych urzadzen studyjnych,
wzmacniaczy i efektéw, zatem jest duza szansa,
Ze niczego wiecej potrzebowac nie bedziemy.

A jesdlijuz, to sklep z wtyczkami Universal Audio
czynny jest catodobowo...

VIRTINAL 5 VRTUAL G
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W praktyce
Zakres regulacji czutosci przedwzmacniacza wy-
nosi 56 dB, co razem z ttumikiem 20 dB daje po-
tezne 76 dB. Jednoczesnie zakres regulacji usta-
wiony jest stosunkowo nisko, dzieki czemu jeste-
$my w stanie wzmocni¢ nawet najcichsze sygnaty
bez znaczacych szuméw. A skoro o tym mowa,

to rzeczywisty szum wtasny przedwzmacniaczy
wynosi -115 dBfs przy minimalnym ustawieniu
czutodci, -97 dBfs w potowie zakresu regulacji

i =70 dBfs przy czutosci maksymalnej. Pomiaréw
dokonano z obcigzeniem wejscia symetryczna re-
zystancja 2x300 Q (bez obcigzenia wejscie jest
wytaczone) i nominalnymi ustawieniami poziomow,
bez uwzgledniania krzywych wazenia i innych
»marketingowych” manipulacji wynikami. Rezul-
taty nalezy uznac za bardzo dobre, plasujace urza-
dzenie w klasie profesjonalnej. Z kolei zmierzony
poziom znieksztatcern harmonicznych catego toru
sygnatowego, z uwzglednieniem konwersji A/C

i C/A przy 24-bitowej rozdzielczosci i probkowaniu
96 kHz wynosi -120 dBfs dla 100 Hz i -112 dBfs
dla 1 kHz. S3 to wartosci bedace potwierdzeniem
najwyzszej klasy Apollo x4 w zakresie przetwarza-
nia sygnatow.

W odniesieniu do wej$¢ mikrofonowych mozemy
aktywowac napiecie fantomowe +48 V (wtaczane
i wytgczane ptynnie, co pozwala unikna¢ stukéw),
filtr gérnoprzepustowy 80 Hz/12 dB, wspomniany
ttumik 20 dB oraz odwracanie biegunowosci.
Sasiadujace kanaty 1-2 oraz 3-4 mozna taczyé
w wejscia stereo, ze wspélnym sterowaniem.

W przypadku pracy w trybie liniowym mozliwosci,
za wyjatkiem wtaczania napiecia fantomowego
i ttumika, s3 takie same.

Wszystkie wspomniane operacje mogg by¢ do-
konywane na panelu czotowym interfejsu po wci-
$nieciu przycisku Preamp. Kazde jego kolejne
wcisniecie przetacza kanat do edycji. Wcisniecie
Monitor zmienia funkcjonalnos¢ przyciskéw pod
katem obstugi wyjs$¢: monito-
rowego i obu stuchawkowych.

W tym wypadku mamy dostep do
monofonizacji, wyciszania, $ci-
szania regulowanego do -60 dB

i trybu Talk. Ten ostatni pozwala
skierowac sygnat z wbudowanego
w interfejs mikrofonu elektreto-
wego do monitoréw i na wyjscia
stuchawkowe, dziatajgc w sposob
inteligentny - gdy go przytrzy-
mujemy w czasie moéwienia, Talk
wytacza sie po zwolnieniu przyci-
sku; gdy go na chwile wcisniemy,
wowczas dziata w trybie wtacz/
wytacz. Jednoczesnie sygnaliza-
cja tej funkcji na przednim panelu
pulsuje, podobnie jak Mono i Dim,
abys$my nie zapomnieli o ich
wytaczeniu.

Podsumowanie

Jako wieloletni uzytkownik
Apollo Twin pierwszej generacji,
wspotpracujgcego z akcelera-
torem Satellite FireWire, moge
stwierdzi¢, ze x4 przenosi nasza
prace na wyzszy poziom. Przed-
wzmacniacze brzmig jeszcze lepiej,
a jakosc torow wyjsciowych jest
klasa sama w sobie (potrafig na-
wet wyprowadza¢ napiecia state).
Obstuga interfejsu przebiega bar-
dzo sprawnie, a do wirtualnego

Estrada i Studio / 12 2019

Console Settings

HARDWARE

MELE RATE

INPUT B

DEWICE NAME
Apcllo x4

DIGITAL INFLIT

AOAT
|

DOUTPLT REFERENCE LEVELS
1-2 34

+4 dBu

CHANMEL DSF PAIRING
DSF PAIRS:

DIGITAL OUTFLIT

SFDIF

DIGTAL MIRRCR

MON LEVEL

20 dBu

VIRTUAL CHANMNELS

0 !

miksera Console zagladamy tylko w nielicznych
sytuacjach, chcac zmieni¢ konfiguracje czy dopa-
sowac poziomy sygnatéw w torach monitorowych.
Dwa wyjscia stuchawkowe i mozliwos$¢ obstugi do
trzech zestawow monitorowych stereo (lub jed-
nego surround 5.1) to cos, czym nie wzgardzi na-
wet produkcyjne studio nagran.

Console Settings

IMFUTE T RME

MIS/UNEMHIZ 1 MESTLINEMHIE

LIMESH]

MIHLNE 3

WIHTUAL 1
VIRTLIAL 2

WHTUAL 3 Al 1

4
VIATUAL 4

VIRTUAL 2 VIRTUAL 2

VIETLIAL 5 WIRTLAL S WIRTUAL 3

4
WIHTUAL 5 VIATUAL 4 NIRTUAL 4
4

Aol kd

VIRTLAL 5

WVIRTLIAL 7

SRTILAL & VIRTLHAL &

MEH L {1e 1} VIRTUAL T

W ustawieniach interfejsu mo-
Zemy m.in. zdefiniowac role
portéw optycznych (ADAT lub
S/PDIF), ustawié¢ poziomy no-
minalne wyjsc¢ i wskazac liczbe
portéw wirtualnych, widzianych
przez programy audio.

Kazdemu z portéw interfej-

su mozna nadac wtasna na-

zwe, a catos¢ zapisac jako pre-
set uzytkownika. Sa tez dostep-
ne kompletne konfiguracje, m.in.
pod katem wspétpracy z progra-
mem Pro Tools.
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TESTY / uUniversal Audio Apollo x4

Prass (dogress)

Minimum Phass Responge {1/24 Octave Smoothing)

1

i
Frequency (He

i3

Charakterystyka fazowa wejs¢ mikrofonowych z filtrem HPF i bez niego, w pasmie do 40 kHz. Przesuniecie

fazy dla 50 Hz w trybie bez filtru nie przekracza 3 stopni - to najlepszy wynik, z jakim mieliSmy do czynienia
w przypadku przedwzmacniaczy.

Waprnitesa (18]

Harmaonic Digtortion (1/24 Octave Smaothing)

Charakterystyka czestotliwosciowa przy prébkowaniu 96 kHz, uwzgledniajaca znieksztatcenia harmonicz-

ne, z wiaczonym i wytaczonym filtrem HPF. Sredni poziom THD to -112 dBfs, czyli 0,00025%. Biorac po uwa-

ge fakt, ze wynik uwzglednia przedwzmacniacz, konwersje A/C/A oraz tory wyjsciowy, mozna przyjac, ze urza-

dzenie reprezentuje poziom pretendujacy go do zastosowan pomiarowych.

N Nasza opinia

=+ cztery najwyzszej klasy
przedwzmacniacze z funk-
cja Unison

+ dwa wejscia instrumentalne
o doskonatym brzmieniu

=+ szes¢ wyjsé liniowych i dwa
wyjscia stuchawkowe klasy
profesjonalnej

=+ osiem wyjs¢ cyfrowych
w formacie ADAT

=+ sprawna obstuga z poziomu
panelu czotowego

=+ funkcjonalny pakiet wtyczek
w zestawie

=+ przydatne funkcje, jak
Talk, mono i odwracanie
biegunowosci

=+ niezwykle solidna
konstrukcja

=+ 4-procesorowy akcelera-
tor DSP

— nie do korica oczywista
sygnalizacja niektorych
kontrolek

— dos¢ zawiktana obstuga mik-
sera Console w bardziej zto-
zonych konfiguracjach

= brak w zestawie kabla Thun-
derbolt 3

dykowane przedwzmacniacze, kt6-

Zastrzezenia? Przy tej klasie produktu oczeki-
watbym implementacji filtru gérnoprzepustowego
przed konwersja A/C, a nie jako czesci miksera
DSP. Juz od ktérej$ wczesniejszej wersji UAD Soft-
ware kontrolki filtru, ttumika i odwracania biegu-
nowosci sg podswietlane nawet wtedy, gdy funkcje
te nie sg aktywne. Wprawdzie ich wtaczenie skut-
kuje jasniejszym $wieceniem, ale moim zdaniem
réznica jest zbyt mata i zawsze tapie sie na tym,

iR

MM

re zostaty zaekranowane dla zapew-

nienia jak najwiekszego odstepu

od zaktécen.
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ze przed kazdym nagraniem sprawdzam ich
status kontrolnym wcisnieciem. W gruncie
rzeczy znajdujace sie w mikserze okresle-
nia Cue, Aux, Sends, Mix i Control Room
odnosza sie do podobnych funkcji, co tro-
che miesza nam w gtowie przy konfiguracji
odstuchu. Nie miatbym takze nic prze-
ciwko temu, aby w trybie Unisono mozna
byto obsadzi¢ wiecej niz jeden procesor

na kanat.

Podoba mi sie natomiast, ze w prze-
ciwienstwie do pierwszej wersji Apollo
mozna wyciszy¢ stuchawki w interfejsie
bez potrzeby ustawiania poziomu minimal-
nego ekoderem. Console w dalszym ciaggu
pozostaje poteznym narzedziem o wyijat-
kowych mozliwosciach w zakresie jego
ustawien. Moze $wiadczy¢ o tym chociazby
fakt, ze sama instrukcja obstugi tego opro-
gramowania liczy sobie blisko 250 stron
i zareczam, ze jesli chcecie w petni wyko-
rzysta¢ mozliwosci Apollo x4, zdanie sie na
intuicje i metode prob i btedéw to zdecy-
dowanie za mato - trzeba poswiecic troche
czasu na lekture instrukgcji.

Universal Audio Apollo x4 to najwyz-
sza liga w zakresie interfejséw audio typu
desktop. Dostepnos¢ czterech profesjo-
nalnych przedwzmacniaczy, wspieranych
przez autoryzowane emulacje urzadzen
powszechnie uznawanych za klasyczne,
daje nam unikalng szanse potaczenia
wszystkiego, co najlepsze w technologii
analogowej i cyfrowej. Juz sama obecnos$c
poktadowego, 4-procesorowego akcelera-
tora DSP, a tym samym mozliwos¢ skorzy-

stania z wtyczek UAD-2 w samym programie Con-
sole oraz jako VST, AU i AAX w programie DAW
sprawia, ze x4 nie ma praktycznie zadnej rynkowej
konkurencji. W potaczeniu z wy$mienitymi torami
sygnatowymi i konwerterami o wysrubowanych
do maksimum parametrach jako$ciowych tworzy
to obraz zawodowego, cho¢ do$¢ kosztownego
systemu audio, zdolnego do realizacji kazdego
projektu. EI8
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fapse TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

99 $

Producent

Audified

https://shop.audified.com

Funkcja: procesor wirtualny 3 tage \ ) Charus  — Analeg
do przetwarzania nagranych = ; . Flanger, — Dlgfl

lub reampowanych Sciezek
gitar elektrycznych.

Format: wtyczka AAX, AU,

VST3, VST2.
Kompatybilnos¢:
0OS X >10.9; Windows > 7.

Bright

Audified
ToneSpot Electric Pro

N Nasza opinia

=+ doskonale sprofilowany pod
katem pracy z sygnatem
gitarowym

=+ przydatny zestaw prese-
téw, bedacych dobra baza
wyjsciowa dla wtasnych
eksperymentow

+ ,muzyczne” okreslenia kon-
trolek, pozwalajace na bar-
dziej intuicyjna prace

— przydatby sie choc je-
den petnozakresowy filtr
parametryczny

N Zakres zastosowan

wirtualny procesor do przetwa-
rzania sygnatu nagranej gita-

ry elektrycznej, zaréwno w trybie
bezposrednim, jak i podczas re-
ampingu

Charakterystyki czestotliwosciowe roz-
nych modeli brzmieniowych, ustawianych
w module Voicing.
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Nas”z

orocesor sygnatu gitary elektrycznej

W Samo nagrywanie przesterowanych gitar nie nalezy do najtatwiejszych,
ale obrdbka zarejestrowanych sladéw bywa prawdziwym wyzwaniem.
ToneSpot Electric Pro moze nam w tym znaczaco pomac

kilka procesoréw z serii ToneSpot, przezna-

czonych do obrébki konkretnych instrumen-
téw lub ich grup. Zestaw manipulatoréw, modutéw
oraz zakresy regulacji kontrolek w kazdym przy-
padku dopasowane s3g do danego zrédta sygnatu.
Cho¢ pomyst wydaje sie kontrowersyjny, to spraw-
dzit sie juz np. w przypadku ,sygnowanych” wty-
czek Waves, takich jak serie CLA, EKramer, GW,
JJP, MannyM czy Maserati. Czesto znacznie wy-
godniej jest nam siegna¢ po jedno narzedzie, ktére
oferuje wszystko, czego potrzebujemy, niz budo-
wac caty tor sygnatowy z oddzielnych pluginow.

Wtyczka ToneSpot Electric Pro przeznaczona
jest do pracy ze Sciezkami gitar elektrycznych
i wyposazona w elementy, z ktérych w takich przy-
padkach korzystamy najczesciej. Moduty Voicing,
Character i Saturation odpowiadajg za ogdlny cha-
rakter brzmieniowy. Dwa pierwsze to rézne kom-
binacje filtrow, ktére ksztattujg dzwiek w sposéb
powszechnie wykorzystywany przez realizatorow.
Modut Saturation wprowadza niezbyt gtebo-
kie, lampowe ocieplenie do dzwieku, pogtebiane
po wecisnieciu przycisku Boost. Saturacje mozemy
domiksowac w trybie réwnolegtym, by uzyska¢ od-
powiednie wypetnienie dZwieku harmonicznymi.
Sekcja Shaping to 6-pasmowy korektor z fil-

trami pasmowymi, pozwalajagcymi na wybor jednej
z dwdch czestotliwosci. Nazwy filtréw oddaja swo-
istg odczuwalnosc¢ kazdego z pasm - tatwiej nam
wyobrazi¢ sobie, czym jest ,drewniany” dZzwiek,
niz okresla¢ ton na podstawie informacji o cze-
stotliwosci. Mamy takze przydatne w praktyce

c zeska firma Audified ma juz w swojej ofercie

filtry HPF i LPF, dziatajgce ze statym ttumieniem
12 dB/okt. i mozliwoscia przestrajania.

Smash to typowo gitarowy kompresor, a blok
Surgery oferuje dwa bardzo waskie filtry para-
metryczne dziatajace od -50 do + 20 dB, ktérymi
np. wytniemy nieprzyjemne rezonanse. Dzwiek
mozemy okrasi¢ ukierunkowanymi na potrzeby
gitary elektrycznej efektami tremolo, modulacyj-
nymi, echem i pogtosem, a catos¢ wypolerowac
procesorem Finalizer, pracujgcym w trzech trybach
brzmieniowych z regulacjg ich gtebokosci.

Zaréwno na wejsciu, jak i na wyjsciu pracuja
uktady automatycznej kontroli poziomu (AGC),
ktoérych prég zadziatania ustawiamy w preferen-
cjach wtyczki pod katem konkretnego sygnatu.
Pozwalajg one utrzymac wyréwnang gtosnos¢ od-
czuwalng dzwieku, bez potrzeby ciggtego korygo-
wania ustawien Input i Output.

Podsumowanie

ToneSpot Electric Pro to wyjatkowo funkcjonalna
wtyczka, doskonale zdajgca egzamin w przypadku
kazdego typu gitary elektrycznej. Daje mozli-
wos¢ niemal dowolnego uksztattowania charak-
teru brzmieniowego, pod wzgledem mozliwosci
bijac na gtowe swojego gtéwnego konkurenta,
jakim jest Waves CLA Guitars. Nalezy podkreslic¢,
ze nie stworzono jej pod katem emulacji brzmienia
wzmachiaczy, gtos$nikéw czy kreowania znieksztat-
cen, ale do obrdébki juz sprofilowanego harmonicz-
nie sygnatu. | w tym zakresie zastosowan sprawdza
sie rewelacyjnie. Zdecydowanie polecamy, nagra-
dzajac procesor znakiem Nasz Typ! E'8
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399 zt

Producent

Lewitt
www.lewitt-audio.com

Dystrybucja
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: matomembranowy
mikrofon pojemnosciowy.
Kapsuta: elektretowa, mem-
brana 17 mm, charakterysty-
ka nerkowa.

Czutos¢: 18,8 mV/Pa.
Réwnowazny poziom szu-
moéw wtasnych: 20 dB SPL A.
Maks. SPL: 135 dB

(0,5% THD).

Impedancja: 200 Q, syme-
tryzacja elektroniczna.
Zasilanie: fantomowe, 48 V,
7,2 mA.

Wymiary: 83x24 mm.
Waga: 44,6 g.

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

W Jesli komus opisywany w ubieglym miesigcu mikrofon Lewitt
LCT140 Air wydaje sie zbyt drogi (599 zi), to mamy dla niego dobra
wiadomos¢é: jego nieco mniej zaawansowang wersje — LCT040 Match

- mozna kupi¢ juz za 399 zt

tylko, ze bez przetacznikéw podkreslenia wyso-

kich czestotliwosci, ttumika i filtru gérnoprze-
pustowego. Kapsuta oraz uktad elektroniczny po-
zostaty w duzej mierze takie same, a sam mikrofon
LCTO40 jest znaczaco krétszy od LCT140 i jeszcze
IZejszy - jego waga to raptem 45 gramodw.

Woraz z mikrofonem otrzymamy zapinang na
suwak skéropodobng saszetke z przegrédka, co
pozwala na umieszczenie w niej dwdch elementéw
- np. dwéch mikrofonéw albo mikrofonu i uchwytu
- bez niebezpieczenstwa, ze bed3 sie o siebie ocie-
ra¢ w transporcie. Niby drobiazg, ale jakze funkcjo-
nalny. Jest tez bardzo solidnie wykonany uchwyt
z mosieznym reduktorem gwintu oraz naktadana
pianka przeciwwietrzna.

T ak, to praktycznie ten sam mikrofon, tyle

Konstrukcja

Korpus LCTO40, podobnie jak w przypadku
LCT140, wykonany jest z aluminium, zas ostona
kapsuty z dwuwarstwowej siatki stalowej. Styki
wyprowadzenia XLR s3g poztacane, a catos¢ pre-
zentuje sie wyjatkowo estetycznie.

Lewitt
LCTO40 Match

mikrofon pojemnosciowy

N Zakres zastosowan

wszelkiego typu ujecia instru-
mentéw akustycznych na scenie
iw studiu

N Nasza opinia
=+ profesjonalny mikrofon
za przystepna cene
=+ spodoba sie uzytkowni-
kom cenigcym jasny, otwar-
ty dZzwiek
+ wyjatkowo maty i lekki

=+ dobra jakos$¢ dotaczonego
uchwytu

— dla niektérych moze by¢ zbyt
jasny brzmieniowo

42

©)

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dofaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

Mikrofon ma charakterystyke nerkows, a za-
stosowany w nim przetwornik to kapsuta elektre-
towa z membrang o $rednicy 17 mm. Przy czutosci
18,8 mV/Pa (czyli -34,5 dBV/Pa) réwnowazny po-
ziom szumoéw wiasnych LCT040 szacowany jest
na 20 dB SPL A, za$ tolerowany poziom ciénienia
dzwieku, przy ktérym znieksztatcenia wynosza 0,5%
THD to 135 dB SPL (producent nie podaje dla jakiego
pasma lub czestotliwosci). Szybkie obliczenie w pa-
mieci pozwala nam okresli¢ zakres dynamiki mikro-
fonu, ktéry wynosi 120 dB. Jest on zatem w duzym
przyblizeniu taki, jak zakres dynamiki naszego stuchu.

Zastosowanie

Producent sugeruje wykorzystanie LCTO40 w cha-
rakterze mikrofonu instrumentalnego, wskazujac
takie obszary jego zastosowania jak gitara aku-
styczna oraz instrumenty perkusyjne. To oczywiscie
W niczym nas nie ogranicza, niemniej z uwagi na wy-
jatkowa czutos¢ kapsuty na podmuchy i ogélng cha-
rakterystyke tego typu mikrofonéw nieszczegélnie
sprawdzaja sie one w roli mikrofonéw wokalnych czy
generalnie do bardzo bliskiego omikrofonowania.
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Charakterystyka mikrofonu w zakresie
od 100 Hz do ok. 4 kHz jest wyréwnana zaréwno
pod wzgledem poziomu, jak i kierunkowosci.
Powyzej tego zakresu czutos$¢ wzrasta o 6 dB
dla 10 kHz, by zacza¢ tagodnie opadac powyzej
14 kHz. Nie ma tu podbijania jakiegos pojedyn-
czego zakresu - gora generalnie jest rozjasniona,
co dobrze sie sprawdza w kontekscie dalszego omi-
krofonowania. Czuto$¢ ponizej 80 Hz stopniowo
maleje z nachyleniem 6 dB/oktawe, co zapewne
jest wynikiem zastosowania tagodnego filtru gor-
noprzepustowego w samym mikrofonie.
Charakterystyka kierunkowa jest dos¢ zwarta
- przy czestotliwosci 1 kHz czutos$¢ mikrofonu na
sygnaty docierajace do niego pod katem 90 stopni
od osi jest 0 6 dB mniejsza, a przy odchyleniu 120
stopni juz o 12 dB.

W praktyce
LCTO40 przeznaczony jest dla oséb, ktérym za-
wsze za mato wysokich tonéw. Odnosze wraze-
nie, ze brzmi on tak samo, jak LCT140 z wtaczong
na state funkcja Air. To absolutnie w niczym nie
przeszkadza, ale przy zalecanym przez producenta
ustawieniu mikrofonu wzgledem gitary akustycz-
nej (czyli ok. 20 cm od dwunastego progu) trans-
jenty sg wyjatkowo mocne. Moze to by¢ wielka za-
leta, gdy chcemy zarejestrowac gitare akustyczna
w stylu Nashville, ktéra brzmieniowo upodabnia
sie niemal do hi-hatu, petnigc w aranzacji podobna,
cho¢ harmoniczna role. W takiej sytuacji juz przy
nagrywaniu nalezy za przedwzmacniaczem wta-
czy¢ szybki kompresor w stylu 1176. Dodajac do
tego $ciezke z nagraniem gitary poprzez linie i bar-
dzo precyzyjnie dopasowujac faze uzyskamy nie-
samowity, jasny i bardzo plastyczny dzwiek. Gdy
jednak zalezy nam na bardziej intymnym, cieplej-
szym brzmieniu, LCTO40 powinien by¢ ustawiony
dalej, w odlegtosci co najmniej 1 metr od gitary,
nieco z goéry i skierowany w strone mostka. Eks-
perymenty z ustawianiem mikrofonu sg w tym
wypadku wyjatkowo przyjemne, bo jest on maty
i lekki jak piérko. Ponadto wysoka jako$¢ uchwytu
sprawia, ze nie trzeba nic luzowac przed zmiang
kata i dokrecac po niej. Tak czy owak, lepiej jest,
gdy mikrofon ma wiecej goéry, ktérg mozna odfiltro-
wad, niz ma jej zbyt mato.

Rzeczywisty poziom szumdéw LCTO4O0 jest niski
i nie bedzie zadnym problemem w standardowych
zastosowaniach. W kontekscie zakresu dynamiki
oraz czutosci nominalnej takze nie ma zadnych pro-
blemoéw - mikrofon bedzie efektywnie wspotpraco-
wat z kazdym rozsadnie dziatajagcym przedwzmac-
niaczem. Warto wspomniec, ze LCT040 dostepny
jest takze jako para stereo (standardowo sprzeda-
wany jest pojedynczo, cho¢ jego nazwa moze suge-
rowac, ze jest to para).

Podsumowanie

Co najmniej dwa dobrej klasy mikrofony matomem-
branowe (plus dwa dynamiczne i jeden wielko-
membranowy) to podstawowe wyposazenie kazdej
pracowni, w ktérej zamierzamy dokonywac jakich-
kolwiek nagran. Lewitt LCT040 pod wzgledem
cenowym plasuje sie w klasie budzetowej, ale jako-
$ciowo i funkcjonalnie nalezy go umiescic¢ znacznie
wyzej. Nie wiem, jak tej austriackiej firmie udato

sie to zrobi¢, ale w tym mikrofonie nie ma najmniej-
szych oznak oszczednosciowego podejécia. Catko-
wicie metalowy korpus, porzadna kapsuta, najezona
nowoczesng elektronika gruba, wielowarstwowa
ptytka drukowana, poztacane styki ztgcza XLR, a do
tego funkcjonalny uchwyt i pianka przeciwpodmu-
chowa - a catos¢ za bardzo rozsadna cene. Bl
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Wewnatrz mikrofo-
nu znajdziemy wyjat-
i kowo zaawansowana
elektronike. Na wej-
$ciu pracuje konwer-
¥ ter impedancji bazu-
jacy na tranzystorach
FET, a wyjscie jest sy-
metryzowane elek-
tronicznie.
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Charakterystyka mikrofonu potwierdza obserwacje poczynione podczas testéw - jego jasne brzmienie
jest pochodna szerokiego, 6-decybelowego podkreslenia czestotliwosci powyzej 5 kHz.

B Potencjalna konkurencja

Szukamy mikrofonu matomebranowego (lub sSredniomembranowego) o niewielkich gaba-
rytach, z charakterystyka nerkowa, z wyposazeniem (co najmniej z uchwytem do statywu)
iw cenie nie przekraczajacej zbytnio kwoty 500 zt. W przypadku mikrofonéw Beyerdynamic
i AKG spelnienie tego ostatniego okazalo sie niemozliwe (przynajmniej jesli chodzi o ceny
obowigzujgce w polskich sklepach w polowie listopada 2019 roku), ale uznalismy, ze nie spo-
s6b ich pominaé. Mamy tu do czynienia z najtariszymi markowymi mikrofonami tego typu,
ale z duzymi ambicjami w zakresie zastosowan studyjnych i estradowych.

Superlux S$-241 (410 zi)

Doskonale wyposazony mikrofon z pétcalowa membrang w typowo pojemnosciowej,
polaryzowanej zewnetrznie kapsule, mogacy znalez¢ zastosowanie takze przy nagry-
waniu wokalu, poniewaz dostarczany jest wraz z uchwytem elastycznym i filtrem
przeciwpodmuchowym. Ttumik 10 i 20 dB, przetaczany filtr HPF od 75 do 150 Hz. &

Behringer B5 (270 z1)

Klasyka gatunku wérdd niedrogich mikrofonéw matomembranowych. Kapsuta pod-
lega wymianie, zatem mozemy skorzystac z charakterystyki nerkowej lub wszechkie-
runkowej (dookolnej). Wyposazony w zamiennie dziatajacy ttumik 10 dB lub filtr gor-
noprzepustowy. W zestawie walizeczka, uchwyt do statywu oraz naktadana pianka
przeciwwietrzna. &

Beyerdynamic TG 153 (533 zi)

Solidnie wykonany mikrofon renomowanej marki, wyposazony w kapsute elektre-
towa i, podobnie jak Lewitt LCTO40, nie udostepniajacy zadnych filtréw ani ttumika.
Charakterystyka nerkowa i czuto$¢ na poziomie 6,8 mV/Pa predestynuja go do ujec
w $rednim polu. Toleruje napiecie fantomowe od 12 V, przenoszac SPL do 140 dB. @

Rode M3 (429 zi)

W aktualnej promocji $wigtecznej dostepny w cenie 365 zt. W sporym zakre-

sie przypomina klasyczny model AKG C1000 (ktory w wersji Mk IV mozna kupic¢

za ok. 450 zt), oferujac potcalowa kapsute, mozliwosc zasilania fantomowego lub
bateryjnego (9 V). Wyposazony w filtr HPF 80 Hz oraz przetaczany ttumik 10i 20 dB.
Toleruje cisnienie do 142 dB SPL. &

AKG C430 (610 zt)

Miniaturowy paluszek, ktéry mozna uznac za inspiracje dla twércéw LCTO40. Jednak
podobienstwa koncza sie na wygladzie, bo pod wzgledem parametréw da sie zaob-
serwowac réznice. AKG ma czutos$¢ 7 mV/Pa i rownowazny poziom szuméw wia-
snych rzedu 33 dB SPL A. Pracuje z szerokim zakresem napie¢ fantomowych - juz
od9Vdo52V. ¥

Audio-Technica AT2031 (450 zi)

Charakteryzujacy sie bardzo niskim poziomem szuméw (17 dB SPL A) uniwersalny
mikrofon z kapsutg elektretowa, oferujacy czutosé 19,9 mV/Pa i tolerujacy cisnienie
dzwieku do 141 dB SPL (dla 1 kHz). Wyposazony w zataczany filtr gérnoprzepustowy
150 Hz dedykowany jest przez producenta gtéwnie do nagran instrumentéw struno-
wych. &

sE Electronics sE 7 (429 z1)

Funkcjonalny i doskonale wykonany mikrofon paluszkowy z pétcalowa membrang
w elektretowej kapsule o czutosci 19 mV/Pa. Z wtaczonym ttumikiem 20 dB toleruje
ci$nienie dzwieku do 156 dB SPL. Wyposazony w zataczany, tagodnie dziatajacy
6-decybelowy filtr HPF 80 Hz. Wyjatkowo cichy - poziom szuméw wtasnych szaco-
wany jestna 16 dBSPLA. ¥
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klawiatura sterujgca MIDI

N Zakres zastosowan
tatwy w transporcie, kompakto-

mi Control Change, wyposazony
winterfejs wyjscia audio 24/96

wy kontroler MIDI z manipulatora-
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W 3-oktawowy manuat z miniklawiszami, kétka modulacji i odstrojenia,
pie¢ manipulatoréw obrotowych i szesS¢ przyciskéw, a wszystko to za 630 zt
wobec dos¢ mocnej konkurencji. Czym nowy kontroler IK Multimedia za-
mierza zwrocic na siebie uwage potencjalnych nabywcdw?

hciatoby sie powiedzieé, ze ,nihil novi sub Zwykle chodzi o pewng funkcjonalng odmiennos¢,
sole” albo ,yet another mini-controller”, uzy- innowacyjno$¢, rozwigzanie konstrukcyjne lub co$
wajac wspodtczesnego odpowiednika taciny. ekstra, czego nie maja inne wyroby.

Zalezy, jak na to patrzeé. Dzis$ juz zaden szanujacy

sie producent nie wypuszcza na rynek czegos, co Konstrukcja

w jaki$ sposéb nie odrdznia sie od pozostatych W sprzedazy jest obecnie kilkadziesiat klawiatur
sprzetéw z podobnego przedziatu cenowego. sterujacych ze zminiaturyzowanymi klawiszami,
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zatem - przynajmniej teoretycznie
- konkurencja jest duza. Nowy iRig
Keys 2 na pierwszy rzut oka nie od-
réznia sie od innych wiodacych w tym
zakresie urzadzen. Mamy obudowe

z tworzywa i niezta, cho¢ bazujaca na
typowych silikonowych stykach kla-
wiature z velocity (szybko$¢ nacisku)

i bez aftertouch (sita docisku). Mimo
swoich kompaktowych gabarytéw
manuat nie rozczarowuje. Gte-
bokos¢ pracy klawiszy dobrano
optymalnie, cho¢ niektérzy moga
narzekad, ze sg one zbyt twarde.
Kwestia gustu i przyzwyczajenia.

Uwage zwracajg manipulatory
modulacji i odstrojenia, ktére w po-
dobnych produktach lubig by¢ zaste-
powane rozwigzaniami typu ribbon
controller. Tutaj sa to fizyczne poten-
cjometry, na ktére ruch przenoszony jest
za posrednictwem kétek po lewej stronie
klawiatury. Pitchbender ma klasyczng spre-
zyne, dzieki ktérej po puszczeniu wraca do
potozenia spoczynkowego. Oba regulatory
dobrze leza pod palcami i dziatajg bardzo sprawnie.
Zakres wychylen nie jest duzy, ale w zupetnosci
wystarcza do realizowania podstawowej modulacji.

Cho¢ na panelu s3 cztery potencjometry funk-
cyjne, to dzieki przyciskowi 5-8 obstuguja tacznie
8 funkgji, ktére mozemy zdefiniowaé. Wielofunk-
cyjny enkoder Data ma takze tryb przycisku. Po-
zostate elementy sterujace to przyciski zmiany
oktaw, programow i trybéw Set.

Klawiatura zasilana jest przez USB i tg droga
komunikuje sie z komputerem lub urzadzeniami
przenos$nymi. Przez USB otrzymuje sygnat audio
(iRig Keys 2 widziany jest w programach DAW jako
port wyjsciowy), ktéry pojawia sie na wyjsciu stu-
chawkowym kontrolera. Ta ostatnia funkcja jest
niesamowicie przydatna, poniewaz, jesli tylko nie
zamierzamy nagrywac sygnatu analogowego, przy
bezposredniej wspotpracy z komputerem lub urza-
dzeniem przeno$nym pozwala zrezygnowac z in-
terfejsu audio, a wyjscie stuchawkowe z laptopa
wykorzystac¢ do innych celéw, jako oddzielny port.

Pomyslano takze o dodatkowym interfejsie MIDI
(pierwszy realizowany jest przez USB, a drugi po-
wiela jego funkcjonalnos$é), tutaj bazujacym na dwoch
gniazdach TRS 2,5 mm. By podtaczy¢ do nich kable
z koncéwkami DIN-5, musimy uzy¢ specjalnych przej-
$ciowek. Problem w tym, ze w zestawie jest tylko
jedna, zatem musimy wybra¢ - albo wejscie, albo
wyijscie. Poniewaz to drugie bedzie wykorzystywane
zdecydowanie czesciej, sytuacja jest do opanowania.

Kontroler wyposazony jest
w wejscie i wyjscie MIDI (na tym
samym porcie, co MIDI przez
USB), wyjscie stuchawkowe,
gniazdo micro USB oraz wejscie
przycisku lub regulatora noznego.

Gdy kontroler ma pracowac samodzielnie,
czyli bez komputera, wysytajac komunikaty przez
wyjscie MIDI Out, wéwczas zasilamy go za posred-
nictwem dowolnej tadowarki USB, ktérg na pewno
znajdziemy w domu. Przewidziano takze gniazdo
do podtaczenia sterownika noznego, a oprécz
wspomnianej przej$ciéwki na DIN-5 w pakiecie
znajdziemy kabel z micro USB na Lightning oraz
na USB A. Przy wspotpracy z urzadzeniami prze-
nosnymi nalezy uwzgledni¢ fakt, ze klawiatura
pobiera zasilanie bezpos$rednio od nich, co moze
znaczaco wptywac na czas pracy.

W praktyce

Kontroler nie ma dedykowanego oprogramowania
edycyjnego, a jego konfiguracji dokonujemy miej-
scowo w trybie Edit. Uzywamy wdwczas przyci-
skéw i klawiszy manuatu, ktére na te okolicznosé
odpowiednio opisano. Edycja obejmuje ustawianie
kanatu transmisji MIDI, zmiane trybu velocity,
przypisywanie kontroleréw CC do gatek, wysyta-
nie zaprogramowanych polecen Program Change,
aktualnego numeru programu i polecenia ANO
(All Notes Off), a takze péttonowa transpozycje
klawiatury. Zdecydowanie zabrakto mozliwosci
definiowania skal muzycznych i funkcji arpeggia-
tora, ktére znajdziemy w wielu konkurencyjnych
produktach.

Na uwage zastuguje natomiast opcja Set. Jest
to komplet ustawien wszystkich elementéw kon-
trolera (klawiatury i manipulatoréw), ktére mo-
zemy zapisa¢ w czterech komarkach pamieci,
przywotujac je sekwencyjnie dedykowa-

nym przyciskiem. Rzecz bardzo wygodna,

gdy chcemy szybko przetaczy¢ kontroler
np. z trybu nagrywania na tryb miksu lub
sterowania pracg wtyczki procesora badz
instrumentu.

Warte podkreslenia jest to, ze iRig Keys 2
jako wyjsciowy interfejs audio moze praco-

wac z probkowaniem do 96 kHz i 24-bitowa
rozdzielczoscia, co czyni kontroler narzedziem
do wspétpracy z profesjonalnymi programami
DAW. Nie mozna natomiast ustawi¢ réznych
kanatéw transmisji
dla MIDI przez USB

630 zi

Producent

IK Multimedia
www.ikmultimedia.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Klawiatura: 37 mini klawiszy
z velocity.

Ztacza: micro USB, wejscie

i wyjécie MIDI (TRS 2,5 mm),
wyjscie stuchawkowe (TRS
3,5 mm), gniazdo kontrolera
noznego (TRS 6,3 mm).
Manipulatory: Volume, en-
koder z przyciskiem, 4 regu-
latory obrotowe, 5 przyci-
skow.

Przetwarzanie C/A: 24 bity,
44,1/48/88,2/96 kHz.
Kompatybilnos¢: >iOS 6,
>Android 5, >OS X 10.6,
>Windows 7.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 518x139x54 mm.
Waga: 0,87 kg.

N Nasza opinia

+ wbudowany wyjsciowy in-
terfejs audio 24 bity/96 kHz

=+ fizyczne regulatory modula-
¢ji i odstrojenia

=+ 5 obrotowych kontroleréw
obstugujacych tacznie do
dziesieciu funkcji

=+ tryb zapisywania czterech
ustawien Set

+ wyjscie stuchawkowe (li-

niowe) z regulacja poziomu
sygnatu

; Klawiatura urzadzenia bazuje na
= klasycznych przyciskach silikono-
wych - w tym wypadku podwéj-

iz wyjscia MIDI Out.

—tylko jedna przejsciéwka na
W zakresie regulacji DIN-5

; nych, dla realizacji velocity. Pasek krzywej velocity mamy — brak kreatywnych funkgji
materiatu petni funkcje ttumika . _ MIDI (np. arpeggiatora i try-
odgtosu nacisniecia klawisza. do dyspozycji stan bu skal)

dardowe tryby light,

45
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Arturia Keystep

525 zt

Urzadzenie ma 32-klawiszowy manuat z kla-
wiszami typu Slim oraz reakcja na velocity

i aftertouch. Znajdziemy w nim rozbudo-
wany sekwencer krokowy, arpeggiator, tryb
pracy Chord, przyciski sterowania trans-
portem oraz paski modulacji i odstrajania.
Istotng cecha jest obecnos¢ wyjscia CV/
gate, wejscia i wyjscia synchronizacji do
wspotpracy z instrumentami modularnymi
oraz MIDI DIN-5. Nie ma natomiast zad-
nych enkoderéw, a dostepne gatki stuzg

do obstugi poktadowego arpeggiatora lub
sekwencera. &

ARTURLY

N Potencjalna konkurencja

Zakladamy, ze interesujg nas wylgcznie manualy 3-oktawowe ze zmniejszonymi klawiszami i mozliwoscig zasilania kontrolera
przez USB. Wbrew pozorom wybdr nie jest tutaj az taki duzy, zas iRig Keys 2 goruje nad konkurencja tym, ze jest takze wyjscio-
wym interfejsem audio 24 bity/96 kHz. Ale inne produkty o podobnej konstrukeji tez majg swoje zalety, ktdre poszerzajg zakres

Korg microKEY Air 37

NI Komplete Kontrol M32
499 zt

Kontroler w petni zintegrowany z catym ekosys-
temem Native Instruments Kontrol/Maschine,

obstugujacy protokoét NKS i zawierajacy

w pakiecie cata game przydatnego oprogra-
mowania NI, plus Ableton Live 10 Lite. Manuat
ma 32 klawisze z velocity. Mozemy skorzystac¢
z paskéw modulacji i odstrojenia, a takze o$Smiu
enkoderéw reagujacych na dotyk i enkodera/
joysticka typu 4D-Push. Obstuge utatwia czy-
telny wyswietlacz OLED. Poza portem USB

i gniazdem kontrolera noznego nie ma tu jed-

nak zadnych innych ztaczy. @

549 zt

Podobnie jak w przypadku IK Multimedia,

tu takze jest 37 zmniejszonych klawiszy,

a wiec o 5 wiecej niz w kontrolerach Arturia

i NI. Mamy tez fizyczne koétka odstrojenia

i modulacji oraz przyciski zmiany oktaw. Na
tym lista manipulatoréw sie koriczy, jesli nie
liczy¢ gniazda do podtaczenia kontrolera
noznego. Tym, co wyrdznia Air 37 od podob-
nych urzadzen, jest mozliwos$¢ komunikacji

z komputerami i urzadzeniami przeno$nymi
za posrednictwem Bluetooth oraz opcja zasi-
lania z baterii R6 (AA). &

normal i heavy, a takze trzy tryby statego poziomu,

ktéry moze miec¢ wartos¢ 64, 100 lub 127. Mozemy

zmienia¢ numery kontroleréw dla wszystkich 4 (8)
potencjometréw, kontrolera noznego, enkodera
i jego przycisku, ale kétka modulacji i odstrojenia

Dzieki funkcji Set mozemy za-
programowac 4 wtasne progra-
my obejmujace komplet usta-
wien kontrolera. Zmieniamy je
sekwencyjnie przyciskiem Set,
a numer aktualnego ustawie-
nia prezentowany jest za posred-
nictwem umieszczonych obok
diod LED.

przypisane s3 ,na sztywno” do swoich stan-

dardowych kontroleréw, co niekiedy moze

wywotywac konflikt z kontrolerami dla

DAW (np. Mod zmienia poziom ttumika
w kanale). Komunikatow MIDI nie wysy-
tajg natomiast przyciski zmiany oktaw,
przycisk 5-8 oraz regulator Volume dla
wyjscia stuchawkowego, co jest najzu-
petniej zrozumiate.

Z komputerami Mac klawiatura

wspotpracuje bez koniecznosci in-
stalowania jakiegokolwiek
oprogramowania.

W przypadku Windows 7 i 8 konieczna bedzie in-
stalacja bezptatnych sterownikéw ASIO4All, a gdy
korzystamy z Windows 10, wéwczas praca inter-

fejsu odbywa sie w oparciu o sterowniki WASAPI.

Podsumowanie
IK Multimedia iRig Keys 2 wystepuje tez w wer-
sji z petnowymiarowa klawiaturg, oznaczone;j

jako Pro. Réznica w cenie miedzy tymi kontro-
lerami wynosi 100 zt i mam wrazenie, ze wiele
0s06b bedzie sktonnych wybrac ten drozszy. Jest
on sporo wygodniejszy, ale trzeba tez pamietad,
ze nieco wiekszy i trudniej go bedzie umiesci¢

np. w plecaku.

Jedna z najwiekszych zalet urzadzenia jest inte-
gracja z interfejsem wyijscia audio 24 bity/96 kHz.
Z uwagi na ograniczenia w poborze pradu nie
nalezy oczekiwad, ze gniazdo stuchawkowe tego
interfejsu zapewni nam bardzo wysoki poziom sy-
gnatu, ale wykorzystujac je jako wyjscie liniowe
mozemy bezposrednio potaczyc je z monitorami
odstuchowymi bez dodatkowego interfejsu audio.
Jesli tylko nie musimy niczego nagrywac
(poza MIDI, rzecz jasna), to w ten spo-
s6b stworzymy caty system do
produkcji muzyki w kom-
puterze. BI8
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SONY

Ustysz, czego jeszcze
nie styszates!

Stuchawki SONY MDR-7506

To najpopularniejsze stuchawki w branzy muzycznej
w Stanach Zjednoczonych oraz ulubione stuchawki
znanego na catym Swiecie studyjnego iniyniera“’
dZwieku, producenta muzycznego i zdobywcy

wielu nagréd Grammy, ktérym jest Andrew Sheps.
Producent pracowat z takimi stawami jak

Red Hot Chilli Peppers, Adele czy Ziggy Marley.

Odbierz prezent!
Stuchawki SONY MDR-7506 otrzymasz W PREZENCIE, gdy kupisz
w Swigtecznej promocji wyselekcjonowany sprzet do Twojego studia.
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Ot
w

e Apollo X4, X6, X8, X8P |ub X16 ! lub LYD48
X o ils) b | =

Interfejsy audio RME Fireface 802, UCX, . Monitory ADAM Audio S2V, S3V
UFX II, UC lub UFX+ lub S3H

=4 Preampy Warm Audio WA273-EQ, Mikrofon Townsend

P 4710 D lub WA-412 ) ' Sphere L22
\§ 5 &1

Miksery PreSonus StudioLive Kontroler Akai MPC X

Il generacji: 16/24/32

Swiateczne promocje obowiazuja od 4.11.2019 do 31.01.2020 lub do wyczerpania puli promocyjnej.
Pozostate oferty promocyjne znajdziesz w katalogu swigtecznym Audiostacji dostepnym:

» w wersji drukowanej: w dobrych sklepach muzycznych w kraju,

» w wersji online: www.audioplay.audiostacja.pl.

waw.audiostacja.pl audiostacja
\ V4
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798 zt

(cena za pare)

Dystrybucja

Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Funkcja: dwudrozny, aktyw-
ny monitor odstuchowy

bi-amp, obudowa bass-reflex.

Pasmo przenoszenia:
45 Hz-22 kHz (-10 dB).

Przetworniki: woofer 5,75",
tweeter 1".

Czestotliwos¢ podziatu:
2,5 kHz.

Wzmacniacze: 60 W (LF),
30 W (HF), klasa AB.

Maks. SPL: 111 dB.
Zasilanie: sieciowe, 230 V/
110 V.

Wymiary: 350x224x253 mm.

Waga: 7,8 kg.
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Professional

DNA

PROFESSIONAL

M 60A

aktywne monitory odstuchowe

B'W przypadku tego produktu cena wyglada tak niewiarygodnie nisko,
ze nie sposob przejs¢ obok niego obojetnie

za pare aktywnych monitoréw bi-amp z wo-
oferem 6,5 cala (w rzeczywistosci 5,75")
i 1-calowym driverem? Dlaczego nie? W ramach
marki DNA Professional juz nieraz mieli§my do
czynienia ze sprzetem w niskiej cenie, o zaskaku-
jaco wysokiej jakosci.

N aprawde? 399 zt za sztuke, czyli 798 zt

Konstrukcja

M 60 A to klasyka gatunku: prostopadtoscienna
obudowa z MDF, wylot tunelu bass-reflex i oba
przetworniki na froncie, z tytu wejscie liniowe

w formacie combo, potencjometryczny regulator
czutosci i przetacznik regulacji poziomu sygnatu
kierowanego na tweeter - od -2 do +1 dB.

Estrada i Studio / 12 2019
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Wewnatrz dwa wzmacniacze mocy,

Hermionle Digtarion (/24

bazujace na uktadach scalonych z serii

TDA, transformatorowy zasilacz liniowy
oraz zaskakujaco duza ptytka, gesto

upakowana analogowa elektronika,

ktora realizuje funkcje zwrotnicy, fil-
tréw i uktadéw zabezpieczenia.

Woofer jest przetwornikiem z wytta-

czanym, stalowym koszem i solidnym
magnesem ferrytowym. Nie ma ekra-
nowania magnetycznego, ale wobec
catkowitego znikniecia z rynku monito-
row wideo CRT nie ma to juz wiekszego
znaczenia. Driver to 1-calowa koputka

A A e TARD AT
S S

Frequansy g

Charakterystyka czestotliwo$ciowa monitoréw zmierzona na wprost, uwzgledniajaca poziom drugiej
i trzeciej harmonicznej. Uwage zwraca zaré6wno wyréwnany poziom harmonicznych, jak tez brak zna-
czacych znieksztatcen w obszarze dziatania bass-refleksu.

materiatowa z neodymowym napedem,
umieszczona w krétkim falowodzie z tworzywa.
Gorne rogi panelu czotowego obudowy zostaty
wyfrezowane w taki sposéb, aby zminimalizowac
efekt ugiecia fali akustycznej na krawedziach, po-
zostajac w zgodnosci geometrycznej z profilem
falowodu. Bass-reflex to wyttoczka z tworzywa,
wykonana tak, by w ramach swojej podstawowej
funkcjonalnosci wprowadzac jak najmniej turbu-
lencji. Jako$¢ wykonania monitoréw okreslitbym
mianem poprawnej, ale trudno za te cene spo-
dziewac sie fajerwerkow.

W praktyce

Pracy spoczynkowej towarzyszy niewielki przy-
dzwiek, ktéry w kontekscie szumu wentylatora
komputera moze sie okaza¢ nieistotny, ale w do-
brze wyttumionych akustycznie pomieszczeniach
bedzie juz styszalny. Gatki przetacznika filtru oraz
potencjometru czutosci wymagatyby lepszego
mocowania, poniewaz maja tendencje do obra-

cania sie poza zakresem regulacji. Na przednim
panelu nie ma zadnej sygnalizacji wtaczenia ani
wskaznika zadziatania limitera.

Duzy litraz obudowy w potaczeniu z blisko
6-calowa membrang woofera dajg sporo swo-
body w zakresie przetwarzania niskich tonéw.
To oznacza, ze bass-reflex nie musi by¢ prze-
sadnie efektywny i ostro wstrojony, by uzyskac¢
optymalny efekt. Kolejna zaleta przyjetych gaba-
rytéw jest niski poziom znieksztatcen w zakresie

baséw i relatywnie krétka odpowiedZ impulsowa.

Duza swoboda przeptywu mas powietrza we-
wnatrz obudowy potrafi jednak ujawnic¢ réznego
typu drobne niedoroébki, jak brak uszczelek pod
mocowaniem gto$nikow czy jakiejkolwiek izola-
cji akustycznej tylnej czesci tweetera. Moze sie
zatem zdarzy¢, ze niektére egzemplarze beda
emitowac¢ mechaniczne rezonanse przy przestra-
janym sygnale sinusoidalnym w zakresie niskich

i $rednich tondéw.

N Nasza opinia
+ wyjatkowo niska cena

=+ optymalna reprodukcja
dzwieku w kontekscie ceny

=+ relatywnie niski poziom
znieksztatcen

=+ dobra charakterystyka
kierunkowa

=+ przydatny filtr wysokich
czestotliwosci

— kilka niedorébek w zakresie
jakosci wykonania

W Zakres zastosowan

aktywne monito(rjy bliskiego
pola do pracy w domowym stu-
diu nagran

Zestawjyfijagtosnieniowe s

Kolumny

Wzmachiacze
Megafony
Miksery
Odtwarzacze CD / MP3

Ia e . 4
1

/

1/ Y

'

¥

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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TESTY / DNA Professional M 60A

heagritade ¢l

L h

Frguancy (H)
Znajdujacy sie na tylnym panelu przetacznik pozwala ustawic¢ poziom przetwarzania czestotliwosci powy-
zej punktu podziatu (2,5 kHz), uwzgledniajac 1 dB podbicia lub 1 albo 2 dB ttumienia.

Frequency Response (1/24 Gotave:
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Charakterystyki kierunkowe monitoréw zmierzone w osi oraz w odchyleniu 5, 15 i 30 stopni. Wskazuja

one, ze niekiedy korzystnym moze okazac sie nieznaczne odchylenie monitoréw na zewnatrz od linii wy-
znaczonych przez tréjkat rownoboczny monitor-monitor-miejsce odstuchu.

S
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200

Charakterystyka wodospadowa wyraznie wskazuje na obecnos¢ potwierdzonego w czasie odstu-
chéw zjawiska rozmywania szczeg6téw, ktére bedzie styszalne w zoptymalizowanych akustycznie
pomieszczeniach.

Frauanay (He)
Charakterystyki czestotliwo$ciowe poszczegélnych elementéw zestawu: bass-refleksu, woofera oraz
przetwornika wysokich tonéw. Uwage zwraca ciekawy wybor czestotliwosci podziatu, ktéra wyno-

si 2,5 kHz, cho¢ wiele wskazywatoby na okolice 2 kHz, a nawet nizej. Zdecydowano si¢ jednak na wyzsza
czestotliwos¢ i zastosowanie niesymetrycznego nachylenia filtréw zwrotnicy.

50

Oba zastosowane w monitorach
przetworniki reprezentuja soba do-
bra jako$¢ w kontekscie ceny, a ich
dopasowania za posrednictwem
zwrotnicy dokonano optymalnie.
Znieksztatcenia harmoniczne emi-
towane przez caty system sg dos¢
wyréwnane i plasuja sie na pozio-
mie -60 dB. Zwtaszcza w zakre-
sie niskich tondw nalezy to uznad
za dobry rezultat. M 60A nie s3 zbyt
gtosne, a przy wyzszym poziomie
SPL daje sie odczu¢ kompresje
mocy. Jest to pochodna konstrukgji
samego woofera i wydajnosci pra-
dowej zasilacza. Jesli jednak potrak-
tujemy monitory zgodnie z ich prze-
znaczeniem, czyli jako kontrolny od-
stuch bliskiego pola, nie powinnismy
miec¢ powoddw do narzekan.

Brzmienie zawsze jest kwestig
gustu i w tym zakresie rézne osoby
majg rézne preferencje. Ja okreslit-
bym je jako do$¢ zachowawcze, ra-
czej neutralne, ale bez silenia sie na
miano referencyjnego. Nie jest tez
wykrecone na site - do pewnego po-
ziomu ci$nienia dzwieku wszystkie
elementy systemu pracuja w swoich
optymalnych zakresach, dos¢ dobrze
prezentujac dzwiek. Konstrukcja me-
chaniczna, a zwtaszcza sposéb mo-
cowania przetwornikéw, sprawita,
ze sygnat nie jest jednoznacznie
zwarty, przez co pojawia sie tenden-
cja do maskowania niektorych detali
w zakresie basu i niskiego $rodka.
Nie miatbym takze nic przeciwko
temu, zeby monitory byty wyposa-
zone w jakis filtr gérnoprzepustowy,
pozwalajacy skalibrowac poziom naj-
nizszych tonéw.

Podsumowanie

Samo stwierdzenie, ze M 60A graja
tak, ile kosztuja, nie do konca od-
daje istote sprawy. Jako koncowy
element catego toru sygnatowego
w procesie produkcji muzyki od-
grywaja istotna role w procesie po-
dejmowania przez nas krytycznych
decyzji. Jako$¢ monitoréw bedzie
wiec w duzej mierze determinowata
wykreowane przez nas brzmienie.
Gdy jednak wezmiemy pod uwage
wptyw, jaki na ten parametr ma
samo pomieszczenie odstuchowe,
to szybko okaze sie, ze w prze-
cietnych domowych wnetrzach

to wtaénie ono bedzie najwaz-
niejsze. Czym wyzsza jakos$¢ aku-
styki pomieszczenia, tym wyzsze
wymagania stawiane monitorom.
W tym kontekscie, zwtaszcza gdy
cena jest dla nas czynnikiem bardzo
waznym, M 60A mog3 sie okazac
ciekawg opcja dla oséb zaczynaja-
cych produkowaé muzyke i dopiero
zdobywajacych doswiadczenie. Na
tym etapie inwestycja w kosztowny
odstuch nie zawsze jest optacalna,
a to, co reprezentujag monitory
DNA, moze sie okaza¢ optymalnym
rozwigzaniem. EI8
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Pazdziernik 2019 Wrzesier 2019 Sierpieri 2019 Lipiec 2019 Czerwiec 2019 Maj 2019

«UAD 910 « NI Massive X « Polerowanie miksu « Sztuka tworzenia bitéw « Kara za gtosnos¢ « Perfekcyjny miks w stylu
« Mastering 2019 «Neumann NDH 20 «Ultramarine 4 « Podstawy filtracji i korekcji « Znieksztatcenia w miksie vintage

+100 modeli Genelec « Pierwsze programy DAW « Kluczowanie sidechain « Zaawansowana korekcja « FREE Thenatan Trax CM « Pogtos typu Plate

« FREE WA Outlaw CM « FREE HY-Plugins HY-FX CM « FREE Kuassa « FREE HoRNet Chorus CM « Sample Power Synths « Synteza East Coast i West
«Sample FM Toolkit «Sample Acid Mayhem Amplifikation2 CM «Sample 808 Weight « Leslie Brathwaite Coast

« Patrizio Pigliapoco « Louis Bell «Sample Foley Factory « Billie Eilish * KRK Rokit5 G4 «Sample Dusty Funk

« Robert Henke « Radek tukasiewicz «Old Town Road « Magiera « PreSonus Studio 26¢ « Rafat Smolen

NADVD ) utoristves Sl e

T ———

10K
Lt L

B wér

Eslﬁjﬁ

Kwiecierr 2019 Marzec 2019 Luty 2019 Styczen 2019 Grudzien 2018 Listopad 2018

« Mocne uderzenie stopy « Multiefekty i kreowanie « Tasmy prawdy « Wirtualny winyl « Przewodnik po syntezie « Przewodnik po FL Studio 20

«Szum kreatywnie brzmien « Rozbudowa pomystéw « Bitwa na wstegi spektralnej « Syntezatory hybrydowe

« Sekrety syntezatoréw « Korg Minilogue XD muzycznych « Pracazobrazem « Inteligentna korekcja « Wirtualne samplery
Abletona « Sample Glitch Kits « Faza bez tajemnic « FREE IK Multimedia White2A < FREE Kilohearts Snapins « FREE Secret Agent Guitar EiS

« FREE Puncher CM » Marek Walaszek «Sample Essential Stabs «Sample Bomb Factory « Sample Acid House Workout  « Sample Bespoke Breaks

« Sample Warehouse Techno « Akai Force « Andrea Bocelli « The Rust Brothers « David Guetta « Mark Ralph

« Aston Microphones Stealth « Yamaha CP73 « Sharooz « Bartosz Dziedzic » Waldorf Quantum « Soundtheory Gullfoss

odwiedz nas na
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TESTY / Tekst: Michat Lewandowski

FBT JMaxx T12A

aktywne zestawy estradowe

W Zakres zastosowar

mobilny zestaw aktywny do
wszelkiego typu prac nagto$nie-
niowych - od prostych instalacji,
poprzez zastosowania didzej-
skie, az do pracy na scenie, takze
w charakterze odstuchu

N Nasza opinia

=+ niewielka waga

=+ duza moc wzmacnia-
czy i wysoka efektywnosc
przetwornikéw

=+ dobra jako$¢ dzwieku

=+ solidnie skonstruowana i wy-
konana obudowa

= brak sygnalizacji wtaczenia
na przednim panelu

52

W EBT jest wloska firma o bogatym, ponad 50-letnim doswiadczeniu
w projektowaniu systeméw nagtosnieniowych

rowno dla matych scen, klubéw, instalacji

rozproszonych w budynkach, jak réwniez dla
profesjonalnych aren bazujacych na systemach
wyrownanych liniowo, kontrolowanych przez cy-
frowe procesory. Produkty FBT powstajg w catosci
we Wtoszech, w oparciu o europejskie surowce
i technologie. Przyjrzymy sie najnowszemu pro-
duktowi tej marki, przeznaczonemu dla scen klubo-
wych, didzejéw i wykonawcéw muzyki uzytkowej.
FBT JMaxx w wersji 112A swa premiere miaty na
tegorocznych targach we Frankfurcie.

A ktualna oferta FBT zawiera rozwigzania za-

Konstrukcja
Seria JMaxx jest bezposrednim nastepca serii J
i sktada sie z trzech modeli: 110A, 112Ai 114A.

Ostatni, najwiekszy z modeli nie zostat fizycz-

nie zaprezentowany na targach i figurowat jako
zapowiedz. Symbole liczbowe wskazujg na wiel-
kos¢ woofera zastosowanego w zestawie, zatem

o Srednicy 10, 12 i w przysztosci 14 cali. Wszystkie
maja identyczny zestaw wzmacniaczy pracujacych
w klasie D, dajgcych w sumie 900 W mocy - 700
dla woofera i 200 W dla tweetera.

Obudowy zestawoéw zostaty wykonane z two-
rzywa sztucznego o bardzo duzej odpornosci na
zarysowania. Cata konstrukcja obudowy odznacza
sie wyjatkowa sztywnoscia. JMaxx zostaty zapro-
jektowane do petnienia dwojakiej roli: gtosnikow
gtéwnych lub monitoréw podtogowych. Obudowa
zostata tak wyprofilowana, aby mozliwe byto sta-
bilne pozycjonowanie podczas pracy jako odstuch
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sceniczny pod trzema katami: 12, 40 lub 55 stopni.
Zestawy mozemy zamontowac na statywach (nie-
stety w jednej pozyciji, czyli bez pochylenia w dét),
ustawi¢ bezposrednio na podtozu, na solidnych
gumowych nézkach, oraz podwieszac za posred-
nictwem gwintowanych otwordéw na zawiesia.
Uchwyty do przenoszenia umieszczono na $ciance
gornej oraz na jednej boczne;j.

Front zestawu to spory falowdd tweetera, wielo-
ptaszczyznowa maskownica przetwornika niskotono-
wego oraz az cztery wyloty uktadu bass-reflex. Nie
ma tu zadnej diody sygnalizujacej wtaczenie zasilania.

Z tytu znajdziemy dwa gniazda wejsciowe XLR
i TRS, wyjscie przelotowe XLR (Link) oraz regulator
czutosci. Procesor DSP umozliwia prace z sygna-
tem liniowym lub mikrofonowym, pozwala akty-
wowac filtr gérnoprzepustowy i limiter, a takze
realizuje cztery presety brzmieniowe. Tryb Original
to praca bez zadnej korekcji; Floor/Vocal dedyko-
wany jest do pracy w charakterze monitora pod-
togowego; Boost/Lounge to konturowe brzmienie,
a Club/DJ oferuje agresywne podbicie skrajéw
pasma. Poniewaz zastosowano cyfrowe wzmacnia-
cze, na tylnym panelu nie ma zadnych radiatoréw
ani wylotéw wiatrakéw wentylacyjnych.

W praktyce
Podczas uzytkowania szybko okazuje sie, ze
JMaxx112A sa bardzo gtosne. Moc wzmacniaczy,
wynoszaca 900 W, w potaczeniu z efektywno-
$cig gtosnikdw pozwala uzyska¢ poziom cisnienia
dzwieku 125 dB SPL przy pracy ciggtej, dajac gwa-
rancje, ze zestawy dadza sobie rade w kazdej sali
klubowej i wiekszosci pomieszczen uzytkowych,
w ktérych odtwarzana jest muzyka. Bezproble-
mowo mozna je aplikowac na matych i srednich
scenach z zywa muzyka, a nawet na niewielkich
plenerach. Wg opinii zaprzyjaznionego didzeja
JMaxx'y potrafig ,rozpoznac” gatunek muzyki
i rzetelnie prezentuja brzmienie oraz charakter
materiatu dZzwiekowego, nie nadajagc mu wtasnego
charakteru sonicznego. Z powodzeniem zatem wy-
wiaza sie z zadania polegajacego na nagtos$nieniu
muzyki akustycznej, jak i wszelkiej reprodukowanej
z popularnych nosnikow.

llo$¢ basu proponowanego przez JMaxx112A
zadowoli nawet bardzo wybrednych zwolennikéw
wprawiania w drzenie wszystkiego, co blisko. Na
pytanie, czy do imprez klubowych potrzebny jest
tym gtosnikom subwoofer, odpowiadam - nie-
koniecznie. To, co jest na poktadzie, absolutnie
wystarcza. Zestawy graja zadziwiajgco precy-
zyjnie w gorze pasma. Stuchajac muzyki z réz-
nych nosnikéw tatwo mozna odrézni¢ materiat
z kiepskiej empetrojki. Uzyskatem réwniez opinie
tworcy aranzy do keybo-
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Charakterystyki wypadkowe systemu z uwzglednieniem wszystkich czterech presetéow
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Pomiary dokonane na wprost i pod katem 40 stopni od osi jednoznacznie pokazuja wyso-
ka efektywnos$¢ zestawu w zakresie propagacji wysokich czestotliwosci.

Whbudowane presety brzmieniowe wywigzuja
sie ze swej roli. Zwtaszcza preset Floor, ktéry efek-
tywnie wyréwnuje pasmo, chroniac przed sprzeze-
niami akustycznymi na krancach zakresu. Presety
Boost i Club nie réznia sie znaczaco od siebie, poza
jeszcze wiekszym wykonturowaniem brzmienia
w przypadku tego ostatniego.

Podsumowanie

FBT JMaxx112A to zestawy uniwersalne, mo-
bilne, o sporym potencjale mocy i brzmienia. Ze
wzgledu na niewielkg wage sa tatwe w montazu

i transporcie. Dobrze zaprojektowana i wykonana
z trwatych materiatéw obudowa oraz europejskie
wykonanie pozwalajg mysle¢ o dtugoletnim, efek-
tywnym i satysfakcjonujagcym wykorzystywaniu
tych zestawow. FI8

ardow, ktéry stwierdzit,
ze bez problemu mégtby
wykonac to, co zwykle
robi w domowym stu-
diu, wytacznie z uzyciem
JMaxx112A.

W plenerze gtosniki
zachowuija sie catkiem
przyzwoicie, grajac dosc
szerokim polem. Odchytka
od osi gtéwnej nawet
0 40 stopni nie degraduje
W sposob istotny czytelno-
$ci przekazu. Warunki ple-
nerowe, o ile nagtasniamy
wiekszy obszar, moga juz
zmusi¢ nas do zastosowa-
nia subwoofera.
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Woyboru jednego z czterech presetéow wbudowanego DSP dokonuje
sie obrotowym przetacznikiem. Mozemy tez skorzystac z filtru gor-
noprzepustowego oraz przetacznika czutosci wejsciowej Mic/Line.

2.500 zi

Producent
FBT
www.fbt.it

Dystrybucja

FX Music Group
Zamo$¢

tel. 84-639-11-22
https://fxmusic.pl

Konstrukcja: aktywna, dwu-
drozna bi-amp, bass-reflex;
zarzadzanie systemem przez
DSP z wbudowanymi prese-
tami.

Moc wzmacniaczy: 700 W
(LF), 200 W (HF), klasa D.
Pasmo przenoszenia:

48 Hz-20 kHz.

Maks. poziom SPL: 125 dB
(praca ciagta), 131 dB (po-
ziom szczytowy).
Propagacja HF: 90 stopni

w poziomie, 60 stopni w pio-
nie.

Ztacza: wejscia XLR i TRS,
wyjscie przelotowe XLR.
Zasilanie: sieciowe, 220V,
600 W.

Wymiary: 402x644x345 mm.
Waga: 13,8 kg.
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W Zakres zastosowar

atrakcyjne cenowo, aktywne,
dwudrozne monitory bliskiego
pola do kazdego studia nagran,
studia multimedialnego i stano-
wiska montazu dzwieku

Tomasz Wréblewski

PreSonus
Eris ES XT

monitory bliskiego pola

W E5 XT dos¢ znaczaco réznig sie od swoich poprzednikéw — E5.
Producent okresla nowy model terminem , remastered”

Swiecie, majaca w swej ofercie doktadnie

A merykanski PreSonus jest jedyna firma na
wszystko, czego potrzebujemy do nagrywania,

nie wspominajac juz o bogatej ofercie instalacyjnej
i live. Mozemy ,ubrac” cate swoje studio, od pro-
gramu DAW do monitordw, i wszystko bedzie mie¢
te sama metke.

Co oznacza XT?

Cecha szczegblng modelu XT jest zastosowanie
falowodu eliptycznego, wspotpracujacego z prze-
twornikiem wysokich tonéw. Z kolei zmieniony
port bass-reflex pozwala zej$¢ z przetwarzanymi
czestotliwosciami o 7 Hz nizej niz w E5, czyli do
48 Hz. Zestaw manipulatoréw i gniazd na tylnej
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ptycie oferuje te sama funkcjonal-
nos¢, choc przy nieco innym roz-
fozeniu elementéw. Przetworniki,
wzmachiacze oraz zasilacz pozo-
staty w zasadzie bez zmian. Inna
jest natomiast ptyta czotowa,
gtéwnie z uwagi na nowe rozwia-
zania w zakresie falowodu HF

i bass-refleksu. Aktualna réznica
w cenie miedzy E5 a E5 XT (539 zt vs 645 zt) wy-
nika wytacznie z 17-procentowe]j promocji na te
pierwsze, co jest dos¢ typowym zabiegiem tzw.
,Czyszczenia magazynow”. W tym kontekscie E5
sg obecnie jednymi z najtariszych markowych mo-
nitoréw 5-calowych dostepnych na rynku.

od -6 do +6 dB.

Konstrukcja
Wykonana z ptyty MDF obudowa pokryta jest
winylowa struktura, a przedni panel to jednolita
ksztattka z tworzywa z odpowiednim wyprofilo-
waniem krawedzi oraz zintegrowanym falowodem.
Ten ostatni to dzieto Hugh Sarvisa z nalezacej do
PreSonusa firmy WorxAudio, w ramach grupy
Commercial Division odpowiedzialnej za tworze-
nie wysokiej klasy systemoéw nagtosnieniowych.
Zadaniem tego falowodu jest maksymalizacja kata
emisji wysokich czestotliwosci w poziomie, ktéry
tutaj wynosi az 100 stopni katowych (a w prak-
tyce znacznie wiecej) oraz uzyskanie spéjnosci
fazowej z wooferem w zakresie czestotliwosci
podziatu 3 kHz.

Role tweetera petni miniaturowy przetwornik
z neodymowym magnesem i 1-calowa koputka
z tkaniny - rozwiagzanie coraz czesciej stosowane
nawet w systemach znacznie drozszych niz E5 XT.
Do magnesu przytwierdzony jest radiator rozpra-
szajacy ciepto wydzielajace sie ze struktury ma-
gnetycznej podczas pracy.

Woofer ma $rednice robocza 4,75” (deklaro-
wane przez producenta 5,25" to catkowity wymiar
gtosnika wraz z koszem). Do zasilania przetwor-
nikéw stuza dwa wzmacniacze scalone TDA7294,
a napiecia dostarcza zasilacz liniowy bazujacy na
transformatorze. Jednym stowem, klasyka w kla-
sycznym wydaniu.

Funkcje tzw. dopasowania akustycznego obej-
muja zataczany filtr gérnoprzepustowy 80/100 Hz
(wykorzystywany gtéwnie podczas wspdtpracy
z subwooferem); pétkowy filtr czestotliwosci po-
niz 800 Hz, ttumiacy je z poziomem 2 lub 4 dB;
pasmowa korekcje 1 kHz/+6 dB oraz pétkowy filtr
dla czestotliwosci powyzej 10 kHz, réwniez dziata-
jacy w zakresie 6 dB. Te dwa ostatnie regulatory
sg potencjometryczne, z wyraznie wyczuwalnym
punktem w pozycji neutralnej. Jak na tego typu
monitory, to niespotykanie rozbudowana i gteboko
dziatajaca korekcja, pozwalajaca dopasowac cha-
rakterystyke brzmieniowa do kazdych warunkow
akustycznych i preferencji uzytkownika.

Réwnie duze mozliwosci mamy w zakresie
wprowadzania sygnatu, dysponujac ztgczami
symetrycznymi XLR i TRS 6,3 mm oraz niesyme-
trycznym RCA. Czuto$¢ wejsciowa reguluje sie po-
tencjometrem Gain, od catkowitego wyciszenia do
poziomu oznaczonego jako Max, z punktem $rod-
kowym w potozeniu nominalnym.

Prosto i skutecznie

Na pierwszy rzut oka E5 XT ni-
czym nie zachwyca pod wzgle-
dem konstrukcyjnym. Ale to tylko
pozory, bo za pomocg prostych
rozwigzan uzyskano niezwykte
efekty. Nowy falowdd okazat sie
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Korekcja obejmuje filtr
HPF 800/100 Hz, p6tko-
wy filtr niskich czestotli-
wosci z ttumieniem 2 lub
4 dB, pétkowy filtr wyso-

kich czestotliwosci w za-
kresie 6 dB oraz pasmo-
wy filtr 1 kHz regulowany

+BdB

3 o
(‘i)
Min Max
Gain Mid Frequency

Low Cutoff

~408

RCA
Unbalanced

P T00HE
Low Cutoif Mid

Frequency
~ (b PreSonus*

"ERIS E5xr

High-Definition Active Studio Monitor

rewelacyjny. Nie tylko zapewnia wyréwnane i bar-
dzo szerokie rozproszenie dzwieku (dla 60 stopni
od osi spadek efektywnosci wynosi raptem 6 dB,
nie wykazujac jakiejkolwiek nieréwnomiernosci
przetwarzania), ale tez nie wprowadza znaczacych
znieksztatcen nieliniowych ani fazowych. Odstep
harmonicznych od sygnatu nominalnego utrzy-
muje sie na poziomie Srednim 65 dB, co oznacza
THD rzedu 0,056% w catym pasmie przetwarzania
tweetera. Z kolei nieréwnomiernos¢ fazy przy od-
dalaniu od osi nie przekracza 9 stopni. Zaprawde,
trudno o lepsza rekomendacje dla catego uktadu
przetwarzania wysokich czestotliwosci.

Membrana woofera zosta-
ta wykonana z plecionki
kewlarowej, zapewniaja-

cej optymalng sztywnos¢
i ttumienie rezonanséw.

-B48 +BdB

High Frequency

Acoustic Space

2d8 B

cena za pare

Producent

PreSonus
WWW.presonus.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Konstrukcja: aktywna bi-
-amp, dwudrozna, bass-re-
flex.

Wejscia: XLR, TRS 6,3 mm,
RCA.

Pasmo przenoszenia:

48 Hz-20 kHz.

Podziat czestotliwosci:

3 kHz.

Wzmacniacze: 45 W (LF),
35 W (HF), klasa A/B.
Maks. poziom SPL: 102 dB
(1 m).

Przetworniki: woofer 5,
tweeter 1".

Zasilanie: sieciowe, 100 lub
220 V.

Wymiary: 203x228x279 mm.
Waga: 4,99 kg (1 sztuka).
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Charakterystyka wypadkowa
monitora mierzona na wprost,
wraz z charakterystykami dru-
giej i trzeciej harmonicznej. Te
ostatnie sa na wyjatkowo niskim
poziomie i na tyle wyréwna-

ne, ze Eris E5 XT moze pod tym
wzgledem konkurowac ze znacz-
nie drozszymi monitorami.

2o Harmonio Distortion {1/12 Octave Smoothing)

FrEquency )

#

Charakterystyki wypadkowe
monitora zmierzone pod rézny-
mi katami wzgledem osi: 0, 15,
30, 45 i 60 stopni. Wyniki po-
miaréw jednoznacznie $wiadcza
0 najwyzszej jakosci zastosowa-
nego falowodu i perfekcyjnym
dostrojeniu zwrotnicy.

Weagritude {1}

[ [

Fquanny Hj

N Nasza opinia
=+ niska cena

=+ doskonaty falowdd eliptycz-
ny, dajacy szeroki i wyréw-
nany dzwiek

=+ punktualny, wiarygodnie
brzmiacy bas

=+ petne spektrum mozliwosci
w zakresie korekgcji i dopaso-
wania akustycznego

=+ trzy rodzaje gniazd
wejsciowych

— niewielka efektywnosc

— bez filtracji wysokich tonow
brzmia przesadnie jasno

Ale to nie wszystko, bo niepozorny bass-reflex
we wspbtpracy z przetwornikiem niskich tonéw
tez ma kilka niezaprzeczalnych atutow. Poprzez
wprowadzenie rezystancji akustycznej, polegajacej
na zastonieciu wlotu do tunelu materiatem dzwie-
kochtonnym, zredukowano poziom energii w sa-
mym tunelu, tym samym znaczaco zmniejszajac
jego dobroc. Efekt jest taki, ze bass-reflex nie ma
wyrazistego rezonansu, dziata bardzo ptytko, a jed-
noczesnie pozwala przesuna¢ punkt odtwarzania
najnizszych czestotliwosci o ok. 10 Hz w dét. Bas
nie jest wiec sztucznie napompowany, ale bardzo
krétki i efektywny, co wynika ze sztywnosci mem-
brany, duzego jej wychylenia i wysokiej sprawnosci
zasilacza liniowego.

Driver oraz wspétpracujacy z nim fa-

lowéd eliptyczny maja znaczacy
wptyw na wysoka jakos¢ reproduk-
cji dzwigku.

56

Zastosowany zabieg w pewnym stopniu przypo-
mina zastoniecie wylotu bass-refleksu jakims ele-
mentem ttumigcym, ale poniewaz dzieje sie to we-
wnatrz obudowy, na wlocie tunelu, rozktad drgan
mas powietrza jest znacznie lepiej kontrolowany.
Konstruktorzy nie ulegli pokusie zwiekszenia efek-
tywnosci najnizszych tonédw kosztem znieksztatcen
i gorszych parametréw czasowych, i chwata im za to.

W praktyce

Wiekszo$¢ oséb juz przy pierwszym odstuchu
uzyje zapewne filtru pétkowego dla wysokich to-
néw, zmniejszajac ich poziom o 2 dB. DZzwiek jest
bowiem bardzo jasny i sadze, ze wynika to z checi
zapewnienia optymalnego odstuchu w mocno

——
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Charakterystyki wypadkowe
zmierzone na wprost, przy neu-
tralnych i skrajnych ustawie-
niach wszystkich dostepnych fil-
trow.

g0
N

Franuenzy (Hel

i

Charakterystyka wypadkowa
(przeniesiona o 25 dB w gére dla
zachowania czytelnosci) oraz
charakterystyki poszczegol-
nych elementéw monitora: bass-
-refleksu (niebieska), woofe-

ra (fioletowa) i tweetera (zielo-
na). Uwage zwracaja wspomnia-
na w tekscie wyjatkowo szeroka
charakterystyka bass-refleksu

i bardzo ptytkie nachylenie fil-
trow zwrotnicy.

przegtuszonych wnetrzach. Kolejny punkt dla
PreSonusa. Pasmowa regulacja 1 kHz to nastepna
nietypowa, ale wyjatkowo przydatna funkcja.
Nieznaczne podbicie tego zakresu sprawdzi sie
np. przy montazu gtosu i wokalu, a sttumienie,
gdy chcemy uzyskaé symulacje pracy zestawoéw
konsumenckich.

W kontekscie swojej ceny monitory E5 XT brzmia
wrecz znakomicie. Jak juz wspomniatem, s3 jasne,
ale rzecz jest do opanowania wbudowanym filtrem.
Do srodkowego pasma nie mam wiekszych zastrze-
zeh - w tym zakresie produktéw jest on optymalny.
Dot jest wyjatkowo wiarygodny - zwarty, szybki,
bardzo konkretny i stanowczy. Deklarowane przez
producenta 48 Hz teoretycznie sie zgadza, ale
w praktyce przetwarzanie zaczyna sie od okoto
55 Hz, co i tak jest znakomitym wynikiem.

Nowy falowdd, ktérego nie zawaham sie okre-
$li¢ mianem arcydzieta, daje nieprawdopodobnie
wrecz szerokie rozproszenie. Nawet stojac cat-
kowicie z boku tracimy bardzo niewiele wysokich
czestotliwosci. Nie trzeba wiec ¢wiczy¢ bokser-
skiego unikania ciosow w polu odstuchowym, by
ztapaé ,sweet spot”. Wszystko dostajemy jak na
talerzu, dobrze uporzadkowane, zgodne fazowo
i z petng informacja przestrzenna.

Monitory nie sa zbyt gto$ne - 102 dB SPL w od-
legtosci 1 metra to wszystko, co mozna z nich
uzyskac. Domoéwki na nich nie zrobimy, ale przy
normalnej pracy w bliskim polu poziom ci$nienia
dzwieku jest wystarczajacy.

Podsumowanie
Eris E5 XT to dla mnie jedno z najwiekszych po-
zytywnych zaskoczen ostatnich miesiecy. Kiedy
wydawato sie, ze w tym przedziale cenowym
i funkcjonalnym trudno jest przebic takich wytraw-
nych graczy jak KRK, JBL, Kali Audio czy ADAM,
PreSonus pokazat, ze mozna zrobi¢ dobrze grajacy
sprzet, wykorzystujac starg szkote, technike analo-
gowa i proste, ale bardzo skuteczne rozwigzania.
Moja jedyna obawa zwigzana jest z niewielkimi
gabarytami transformatora w zasilaczu, a w zasa-
dzie z niewielkim przekrojem srodkowej kolumny
rdzenia. Transformator dostarcza moc rzedu 100 W
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do wysokopradowych wzmacniaczy i w efekcie po-
nadnormatywnie sie nagrzewa. Nadzieja napawa
jednak to, ze obudowa jest wentylowana przemiesz-
czajacymi sie masami powietrza i ze konstrukto-

rzy zadbali o stabilno$¢ termiczng catego systemu
(chodzi tu gtéwnie o warunki pracy kondensatoréw
elektrolitycznych w zasilaczu, ktére nie przepadaja
za goracym klimatem).

Poza ta, mam nadzieje, drobng sprawa wszystko
w E5 XT jest tak, jak powinno by¢. Dzwiek jest
precyzyjny, monitory nie oszukuja sonicznie, za-
pewniaja bardzo szerokie pokrycie i, jak na swoje
wymiary, reprezentujg bas w stopniu co najmniej
dobrym. A gdy spojrzymy na ich cene, ktéra wy-
nosi raptem 1.290 zt za pare, to nogi same nas za-
niosa do najblizszego sklepu, gdzie bedziemy mogli
ich postucha¢ i ewentualnie kupi¢. W zwigzku
z powyzszym przyznanie znaku Nasz Typ jest tylko
formalnoscia. A jesli kto$ ma wiecej miejsca i pata
73dzg wiekszych wrazen w zakresie niskich tonow,
to na sklepowych pétkach czekaja na niego E8 XT,
ktérych para moze sta¢ sie Wasza wtasnoscia juz
za 2.170 zt.GI8

Oceniajac monitory tylko na
podstawie charakterysty-

ki wodospadowej, nikt nie be-
dzie w stanie jednoznacznie
stwierdzi¢, ze to bass-reflex...
Podobnie jest przy odstuchu

- bas jest szybki, sprezysty i dy-
namiczny. Jak na 5-calowe mo-
nitory to niebywate osiagniecie.
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3SRl TESTY / Tekst: Marcin Staniszewski

Acustica Audio
Navy 2

wirtualny tor sygnatowy

W Urzadzenia firmy Neve juz
dawno doczekaty sie wrecz mi-
tycznego statusu. Nic dziwnego
zatem, ze firma Acustica Audio
oferuje az trzy rézne zestawy
klonéw tychze. Najmlodszym
cztonkiem rodziny jest Navy 2

pierwszy z serii Neve'déw w stajni wtoskich de-

weloperéw. Teraz ukazata sie jego druga wer-
sja, ktéra wprowadza szereg usprawnien, na tyle
duzych, Ze mozna ja traktowac jako catkiem nowy
produkt.

T o w teorii najmtodszy, choc¢ tak naprawde

Porzadkujemy

Zacznijmy od usystematyzowania tych wszystkich
klonéw, bo tatwo sie pogubi¢ w nazwach i kon-
figuracjach. Urzadzenia najstarsze historycznie

to domena zestawu Gold. W jego sktad wchodza
korektory i kompresory sprzed 1978 roku. Z kolei
Lime skupia sie na okresie ,pomiedzy”, czyli przed
2005 rokiem. Opisywany tu Navy 2 odnosi sie do
wspotczesnych urzadzen Neve/AMS Neve (to dwie
oddzielne firmy). Do dyspozycji mamy przede
wszystkich dwa legendarne korektory: 2081 Cu-
stom Series 75 (EQ A) oraz 1081 AMS Neve (EQ B).
Towarzysza im dwa kompresory: 2254/R (Comp A)
oraz 33609J) (Comp B). Do tego tradycyjnie zestaw
preampoéw z wejsc¢ liniowych, mikrofonowych oraz
grup, a takze tor kanatowy, oferujacy indywidualne
impulsy kanatéw z rzeczywistej konsolety, podobnie
jak miato to miejsce w przypadku zestawu Cream.

Instalujemy

Zanim zagtebimy sie w niuanse brzmieniowe,
chciatbym zwréci¢ uwage na kilka mniej istotnych,
acz niezwykle mitych ulepszen. Przede wszystkim
Navy 2 jest znacznie wydajniejszy od poprzed-
nika. Na mojej maszynie (piecioletni komputer, 16
rdzeni, 32 GB RAM-u) pojedyncza instancja chan-
nel strip zuzywata 8% CPU.

Pod wzgledem GUI mamy do czynienia z naj-
bardziej efektowna grafika w dorobku Acustica
Audio. Wszystko jest logiczne, przejrzyste i sto-
nowane. Mierniki wreszcie sa doktadne i dzia-
tajg bez opdznienia, co zawdzieczamy nowemu
silnikowi Core 14. Co ciekawe, Navy 2 wyposa-
zono w sztuczng inteligencje, oparta na wiedzy
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Firma Acustica Audio ma zwy-
czaj prezentowania swoich wty-
czek w formie efektownych grafik

3D, ktére potrafig pobudzi¢ wy-
obraznie i zacheci¢ do wyprébo-
wania jej produktéw w praktyce...
Tutaj mamy tor sygnatowy ztozo-
ny z wtyczek korektora, przed-
wzmachniacza oraz kompresora.

AODERN DREAMWARE ANTHOLOGY

i doswiadczeniu topowych inzynieréw dzwigku, ale
o tym za chwile.

W Podkreslajac gore, czujemy, jakby ktos
szeroko otworzyt okno, przez ktdre wdarto

Wiaczamy korekcje

1073 to chyba najbardziej hotubiony tor kanatowy

w dziejach przemystu muzycznego, wyposazony

w precyzyjne i niezwykle wszechstronne, petne
charakteru przedwzmacniacze. Wersja 1081 to no-
woczesna odstona tego klasyka, ktéra czerpie

z dorobku Ruperta Neve, ale brzmi nieco inaczej.
Przyjeto sie, ze 1073 lepiej sprawdza sie jako pre-
amp, za$ 1081 jest lepszy jako EQ - szybszy, nieco
bardziej agresywny w gérnym s$rodku i bardziej
wszechstronny. Tak czy owak, mamy tu do czynie-
nia z wyborem pomiedzy Ferrari a Rolls Roycem,
wiec nie ma sensu dzielenie wtosa na czworo i na-
prawde nie obrazitbym sie, gdybym pod choinka
znalazt dowolny korektor firmy Neve...

Navy 2 oferuje dwie wersje 1081 w postaci

EQ A oraz EQ B. Pierwsza pochodzi z modutu
2081, obecnego w konsolach z serii Custom 75,
zas$ drugi to po prostu AMS Neve 1081. Réznice
miedzy nimi nie sg wielkie, niemniej zauwazalne.
EQ A wydaje sie odrobine bardziej agresywny i ste-
rylny ($wietnie nadaje sie np. do podciec), zas EQ B
zawiera w sobie wiecej charakteru i otwartego
brzmienia, wiec wybieram go czesciej, gdy chce
podbi¢ jakis zakres.

Korektory sprawdzaja sie doskonale na kazdym
Zrodle, ale szczegdlnie podobajg mi sie na woka-
lach. Podobnie jak w przypadku Golda, wystarczy
podbié srodek 1,5 lub 4,7 kHz i natychmiast do-
stajemy ten znajomy ,popowy sound”. Genialna
jest tez géra - odrobina 6,8 albo 10 kHz w trybie
potkowym sprawia, ze czujemy, jakby kto$ szeroko
otworzyt okno, a do studia wdarto sie mnéstwo
Swiezego powietrza.

W obu wersjach korektora do dyspozycji mamy
cztery zakresy: LF (5 pasm od 33 do 330 Hz), LMF
(10 pasm od 220 Hz do 1,2 kHz), HMF (10 pasm
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sie mMnoOStwo Swiezego powietrza

od 1,5 do 8,2 kHz) i HF (5 pasm od 3,3 do 15 kHz).
Towarzysza im filtry: gérnoprzepustowy (5 pasm
od 27 do 270 Hz) i dolnoprzepustowy (5 pasm

od 3,9 do 18 kHz), oba o nachyleniu 18 dB/okt.
Kontrolka Q zmieniamy skokowo dobro¢ filtréw
dolnego i gérnego srodka, a przyciskiem PK zmie-
niamy tryb pracy filtréw pasm skrajnych, przeta-
czajac je miedzy pétkowym a pasmowym.

Aktywujemy kompresje

W ostatnich latach kompresory Acustica Audio
przeszty sporg ewolucje. Wczesniej byty mato
przydatne, ale teraz moga konkurowac z tymi z naj-
wyzszej potki. Podobnie jak w przypadku korek-
torow, takze i w tym departamencie mamy dwéch
niemal blizniaczych braci. Comp 1 emuluje model
2254/R, zas Comp 2 to 33609). Oba odwotuja

sie do tego samego DNA kompresorow/limiterow
z lat 70. Oferujg zwarte, geste brzmienie, genial-
nie sprawdzajace sie cho¢by na sumie bebnéw,
chod przy niektérych zrédtach moga ptatac figle,
nieprzewidywalnie ,szarpiac” redukcje przy duzej
zawartosci niskiego pasma (pomaga uzycie filtru
sidechain w detektorze).

Comp 1 moze pracowac jako kompresor albo
limiter. Ma staty atak, ktérego czas jest zblizony
do tego, ktory znajdziemy w oryginale, wynoszacy
ok. 5 ms, co sprawdza sie w wiekszosci scenariu-
szy. Opcja limitera oferuje atak 100 mikrosekund
lub 1 ms (w przypadku drugiego limitera oznaczone
jako Slow i Fast). Czasy powrotu w obu przypad-
kach to 400 ms, 800 ms lub 1,5 s. Drugi kompresor
(rozbudowana wersja tego pierwszego z 1973 roku)

N Zakres zastosowan

wirtualny system do przetwarza-
nia sygnatu na $ciezkach, gru-
pach i miksach na podobieristwo
pracy z klasycznymi urzadzenia-
mi analogowymi

199 €

Producent

Acustica Audio
www.acustica-audio.com
Funkcja: pakiet zawierajacy
moduty Navy 2 Strip, Navy 2
EQ, Navy 2 Comp.

Silnik: Core 14 Al z techno-
logig Al Deep learning (IRIS).

Format: VST 3, AU, AAX.
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I3l TESTY / Acustica Audio Navy 2
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Modut korekcji w petnej krasie, z czterema filtra- ; @ OuTPUT
mi, filtrem HPF i LPF oraz modutem emulacji przed- vvz

wzmacniacza. MODERN DREAMWAHE‘ANTHOLUGV .

W Kompresory zapewniajg zwarte, geste

1:3, ktoéry przy ttumieniu rzedu 4 dB nadaje wo-

brzmienie, genialnie sprawdzajace sig o masy, 2 lekirveanym basorm okragfosc,

Na szynie master elegancko zabrzmiata opcja

ChObe na Sumle benOW 1:1,5 z ttumieniem rzedu 2 dB i filtrem sidechain

ustawionym na 150 Hz (miks retro popowe;j pio-

senki w stylu Iggy Popa). W tej roli sprawdzit sie
Modut dynamiki moze praco- rézni sie jedynie tym, ze udostepnia dodatkowe Comp 2, szczegélnie w potaczeniu z autorska opcja
wacé w jednym z dwéch trybéw czasy Release: 100 ms w trybie kompresji oraz 50, SHMOD, obecna w niemal wszystkich produktach
kompresji (Comp 1, Comp 2) 100, 200 i 800 ms w trybie ograniczania. Acustica Audio, pozwalajaca na dodatkowa kon-
{;\'/bkc;gi:jay"l;f;?;‘%gjE‘ulr;";'i'grﬁ)); W przypadku obu emulacji Ratio mozna ustawi¢  trole transjentéw. Wystarczy ustawic¢ optymalny
skorzysta¢ z wewnetrznego lub | Na wartosci od 1:1,5 do 1:6. W typowych zastoso- prég kompresji i tak dostroi¢ SHMOD, by kompre-
zewnetrznego toru sidechain. waniach na sciezkach miksu najlepiej sprawdza sie sor tylko muskat szczyty sygnatu. W ten sposéb

i —  Modut dynamiki moze pracowac w jednym z dwéch
. ’ : . trybéw kompresji (Comp 1, Comp 2) lub ogranicza-
INPUT TRIM nia (Lim 1, Lim 2). W kazdym przypadku mozemy
skorzystac z wewnetrznego lub zewnetrznego toru
-24 § sidechain.
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uzyskamy miks ze zwartym, solidnym dotem, bez
zadnych artefaktéw i poslizgow.

Co ciekawe, brak tu automatycznego czasu po-
wrotu, ktéry jest ceniong funkcja oryginatu, choé
i bez niego mamy do czynienia z wielce charakter-
nym urzadzeniem. Na tyle charakternym, ze radze
uwazac z gtebszymi nastawami. Te kompresory
bardzo szybko ,tapig” i nieoczekiwanie mozna zna-
lez¢ sie w nieodpowiedniej dzielnicy tego pozornie
przyjaznego miasta... Z pewnoscia sg one szybsze
i bardziej zuchwate niz te zawarte w Goldzie, cho¢
ich charakter brzmieniowy jest podobny.

Testujemy inteligencje

Nie ma sensu rozwodzi¢ sie nad preampami, gdyz
sg one rozwigzane podobnie jak w innych zesta-
wach Acustica Audio. Mamy przedwzmacniacze

z wejsc liniowych, mikrofonowych i grup, mogac je
aktywowac z poziomu kazdej wtyczki. Brzmig wy-
$mienicie, a réznice miedzy nimi sg dos¢ subtelne.
To po prostu mity dodatek.

Sekcja sztucznej inteligencji Al to ciekawa idea,
choé¢ w obecnym stadium rozwoju $rednio przy-
datna. Acustica Audio zaprosita do wspétpracy 10
topowych inzynieréw dzwieku i ,sklonowata” ich
zachowania podczas miksowania. W gre wchodza
ponoc tysigce godzin analizowania nawykow mik-
serskich, ktére pdzniej przettumaczono na algo-
rytmy dostepne w zaktadce presetéw. Mamy do
wyboru wszystkie nazwiska poddanych klonowa-
niu specow oraz jedna ,superkomaorke”, scalajaca
wiedze i doswiadczenie ich wszystkich.

Jak to dziata? Wystarczy odtworzy¢ fragment
danej $ciezki (najlepiej zapetlony), wcisngé dany

W To bezdyskusyjnie jeden z najlepszych
toréw sygnatowych pochodzacych ze stajni

Acustica Audio

preset i po paru sekundach parametry korektora
ustawia sie w ,optymalnych” zakresach (na razie
dziata to tylko z korekcja). Problem w tym, ze nie
bardzo wiadomo, czym jest owe ,,optimum”. O ile
klasyczny werbel i bas moga zyskac na takiej ope-
racji, to juz kazda wokalistka czy wokalista ma cat-
kiem innym gtos, wiec rezultaty moga by¢ dysku-
syjne. Nie wspominajac juz o tym, ze w miksowaniu
kontekst jest wszystkim i bez niego takie zabawy
nalezy postrzegac raczej jako interesujaca cieka-
wostke albo narzedzie do podpatrywania zawo-
dowcow, choé z braku wspomnianego kontekstu
bedzie to dos¢ okrojona lekcja.

Podsumujmy

Pominawszy wszelkie dywagacje na temat przydat-
nosci bardzo obecnie modnej, cho¢ w przypadku
opisywanego procesora jeszcze raczkujacej sztucz-
nej inteligencji, Navy 2 to bezdyskusyjnie jeden

z najlepszych uniwersalnych systeméw do obrébki
dzwieku w miksie, pochodzacych ze stajni Acustica
Audio, plasujacy sie tuz obok Sand 3 i Pink 3. Jezeli
kochacie brzmienia Neve i stawiacie na nowocze-
sno$¢, to zdecydowanie warto przyjrzec sie blizej
temu zawodnikowi. FI8

N Nasza opinia

=+ doskonate emulacje klasycz-
nych urzadzen marki Neve
i AMS Neve

+ efektowna szata graficz-
naiprzyjazny interfejs
uzytkownika

=+ umiarkowany apetyt na moc
obliczeniowa

+ wysoka funkcjonalno$¢ mo-
dutéw korekcji i kompresji

— dyskusyjna przydatnos$¢ mo-
dutu Al
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99 €

Producent
Rob Papen
www.robpapen.com

Funkcja: wirtualny synteza-
tor analogowy, oferujacy za-
awansowang synteze, nie
tylko nawigzujaca do rozwia-
zan klasycznych, ale takze
kilka nietypowych funkcji

i parametrow.

Wymagania systemowe:
DAW VST/AU/AAX,
Windows 7 lub nowszy,

Mac OS X 10.9 lub nowszy.

N Zakres zastosowan
kazdy rodzaj muzyki wykorzy-
stujacy brzmienia elektronicz-
ne, szczegélnie gdy poszukiwane
sg barwy nawiazujace do analo-
gowych

DVD+Online

Materiaty zwigzane

z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

TESTY / Tekst: Dariusz Mazurowski

Rob Pa
B.IT

syntezator wirtualny

W [nstrumenty wirtualne i efekty Roba Papena zyskaty uznanie muzykéw
na calym $wiecie. Lacza wiele cech i oferuja ciekawe, niekiedy wrecz inno-

pen

wacyjne, rozwigzania. A nade wszystko znakomicie brzmia
ajnowszy syntezator B.L.T. ma wypetnié luke
N w linii produktéw, bedac rasowym wirtualnym
analogiem. Wprawdzie te cechy odnajdziemy
takze w Predatorze, ale tym razem stworzono in-
strument odwzorowujacy w domenie cyfrowej
»analogowos¢” w kontekscie brzmienia i funkcjo-
nalnosci. Nie ma tu zbyt wielu dodatkéw, typo-
wych wytacznie dla instrumentéw cyfrowych, by¢
moze pomijajac arpeggiator. Wszystkie elementy
regulacyjne ulokowano w ramach jednego okna.
Woprawdzie ze wzgledu na liczbe parametréw nie-
ktore z sekcji majg przetagczane panele, ale nie sta-
nowi to zadnej komplikacji.

B.I.T. dostepny jest jako osobna wtyczka oraz
jako element pakietu eXplorer 6. Mamy wersje VST
i AAX dla Windows 7-10, a takze AU, VST i AAX
dla OS X od 10.9. Instrument jest kompatybilny
z Native Instruments NKS i mozna go uruchomié
na dwdch komputerach jednoczesnie.

Interfejs wtyczki jest bardzo czytelny i choc gra-
fika moze sie wydawac nieco spartanska, to jest
to celowy zabieg. Nawet na mniejszym ekranie
laptopa wszystko jest doskonale czytelne i nie
powinnismy mie¢ zadnych problemoéw z odnalezie-
niem wtasciwej funkcji czy parametru. Syntezator
moze sie wydawac w pierwszej chwili stosunkowo
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prosty, ale w istocie jest zaawansowanym i potez-
nym narzedziem o duzych mozliwosciach brzmie-
niowych. Oferuje 16-gtosowa polifonie i 4-gto-
sowy tryb unisono.

B.L.T. ma kilka funkcji typowych dla instru-
mentéw Roba Papena. Np. klikajgc nazwe i logo,
otwieramy ,tylny panel”, z dostepem do ustawien
globalnych. Z kolei prawym przyciskiem myszy roz-
wijamy menu réznych ustawien dla poszczegdlnych
parametréw. Mozemy im nada¢ konkretng wartosé
(takze maksymalng, minimalng lub losows), przy-
pisa¢ kontroler MIDI, a niekiedy tez zdefiniowa¢
powigzanie z modulatorem.

Tor syntezy

Instrument ma dwa oscylatory z regulacja poziomu,
wzajemnga synchronizacja, odtaczeniem klawiatury,
przetagczanym resetowaniem startu, modulacja
fazy, czestotliwosci i petli sprzezenia dla oscyla-
tora 2. Jest takze modulator kotowy, ktéry mnozy
sygnaty, a potencjometr gtebokos$ci modulacji
bedzie okreslat balans miedzy sygnatem drugiego
oscylatora a wyjsciem modulatora.

Kazdy z oscylatoréw oferuje 8 przebiegéw
nawiazujacych do urzadzen analogowych, beda-
cych réwniez hybrydami analogowo-cyfrowymi
z uwzglednieniem symetrii, wypetnienia i pochy-
lenia przebiegu, a takze mozliwoscig generowania
modulowanego szumu. Oba maja wtasne modu-
latory pod postacig LFO (do 220 Hz) i obwiedni
ADSR, réwniez z zaawansowanymi funkcjami mo-
dulacji. Do tego dochodzi suboscylator generujacy
sinus, pite, prostokat lub szum.

Oscylatory s mocng strong instrumentu, po-
zwalajgc na budowe wielu réznych barw, ktére
potem mozna przetwarza¢ w znakomitych filtrach
B.L.T. Uzyskanie nawet najbardziej ztozonych kom-
binacji jest stosunkowo proste i szybkie, a przy-
pisanie kontrolerow MIDI pozwala na dodatkowe
manipulacje na zywo. Co ciekawe, do sekcji oscy-
latoréw przyporzadkowano jeszcze jeden LFO
z przebiegiem sinusoidalnym, zasadniczo petniacy
role wibrato, ale mogacy generowac sygnat do
220 Hz.

W sekcji trybu gry aktywujemy unisono (do
4 gtoséw, mozliwe s3 takze gotowe akordy),
okres$lamy rozstawienie gtoséw w przestrzeni,
ich odstrojenie, tryb mono, poly, legato i stero-
wanie z arpeggiatora, a Drift wprowadza niesta-
bilnos¢ stroju, emulujaca zachowanie uktadéw
analogowych.

Filtry i modulacja

Dwa identyczne filtry instrumentu bazujg na roz-
wiazaniu znanym z Predatora, oferujac nachylenia
12 i 24 dB/oktawe. Mamy po dwa rézne warianty
dolnoprzepustowe, a takze gérnoprzepustowy,
$srodkowoprzepustowy, Srodkowozaporowy i grze-
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bieniowy. Brzmig raczej czysto i klarownie; dos¢
czysty jest takze efekt wzbudzenia przy maksymal-
nych wartosciach rezonansu. W samych filtrach nie
znajdziemy niestety funkcji przesterowania, nasla-
dujacej zachowanie uktadéw analogowych.

Filtry mozna ustawia¢ w trzech konfiguracjach
- kazdy ma wtasne regulatory poziomu wyjscio-
wego, panoramy, a takze kilka typowych powiazan
modulacyjnych (nuta, szybkos¢ ataku, LFO, kotko
modulacyjne i obwiednia ADSR z parametrem
narastania/wygasania).

Na wyjsciu, ktére mozemy nasycic, co jest forma
kompensacji braku przesterowania w filtrach,
znajduje sie klasyczna obwiednia. Przesterowanie
we wzmachiaczu jest polifoniczne, zatem inten-
sywnos¢ przesterowania jest parametrem podlega-
jacym modulacji. Natomiast samo brzmienie prze-
sterowania jest dos¢ specyficzne i nie do konca
»analogowe”.

Matryca modulacji oferuje 8 slotéw, przy czym
modulowac mozna niemal wszystko - takze pa-
rametry samych modulatoréw, jak czasy faz ob-
wiedni, czestotliwo$¢ LFO itd. Ponadto w roli mo-
dulatoréw moga wystapi¢ sygnaty audio, a kilka
modulatoréw dostepnych jest w réznych wersjach,
np. LFO w postaci unipolarnej, czy tez jako kombi-
nacja z innym modulatorem. Ciekawe jest to, ze za-
miast matrycy modulacyjnej mozna aktywowac
oscyloskop prezentujacy ksztatt fali dzwiekowe;j
W postaci stereo.

Blok efektéw obejmuje chorus, flanger, phaser,
delay i pogtos - wszystkie typowe dla innych syn-
tezatoréw Roba Papena i z mozliwoscia modulacji
ich parametréw z poziomu matrycy.

16-krokowy arpeggiator/sekwencer pozwala
na programowanie wysokosci dzwiekéw, ale tez
relacji do zagranej na klawiaturze nuty. Mozemy
wiec w trakcie gry transponowac sekwencje, a sam
sekwencer moze postuzy¢ jako zrédto sygnatu mo-
dulacji dowolnego parametru. Sg oczywiscie takie
funkcje jak swing, slide, przytrzymanie sekwencji
(Latch) itp. Arpeggiator to niewatpliwie bardzo
cenny dodatek, do wykorzystania nie tylko w mu-
zyce bazujacej na rytmie.

Podsumowanie

Marka Rob Papen to gwarancja jakosci, pomysto-
wosci i bardzo przemyslanych rozwigzan. Produ-
cent nie prébuje nasladowac istniejagcych urzadzen
czy emulowac klasyki, ale robi wszystko po swo-
jemu, i to naprawde bardzo dobrze. B.L.T. to bardzo
cenny dodatek do dtugiej juz listy instrumentéw,
wpisujacy sie w pewna koncepcje i charakter
brzmieniowy. Owszem, korzysta takze z rozwigzan
juz uzytych wczesniej, ale ma przy tym swoja spe-
cyfike. Jego najwiekszym walorem nie jest odmien-
nos¢, ale jakos$é. To po prostu Swietny, zaawanso-
wany i dobrze brzmigcy syntezator. GIS

Po kliknieciu przycisku
ADV w sekgji oscylato-
réow otwieraja sie okna

z ich zaawansowanymi
ustawieniami, uwzgled-
niajagcymi dedykowane

LFO i obwiednie.

CREDITS

»Tylny panel” instrumentu z ustawieniami
funkcji globalnych i metryczka. Rob Papen
nie omieszkat zaprezentowac swojego po-
czucia humoru, zamieszczajac informacje,
Ze podczas pracy nad instrumentem nie
ucierpiat zaden element analogowy...

I Nasza opinia

+ wysoka jako$¢ brzmienia

=+ $wietnie rozwigzane oscyla-
tory, dobre filtry, zaawanso-
wana modulacja

=+ prosta, intuicyjna obstuga,
czytelny interfejs

=+ arpeggiator jako zrédto
modulacji

=+ niemal wszystkie funk-
cje i parametry sa dostepne
w jednym oknie

= niewiele wariantéw filtracji
i brak nasycenia

= skromny funkcjonalnie LFO
— przecietny pogtos
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- dziesigtki artystow ze stynnego Top 100
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5o SEKRETY PRODUCENTOW / Tekst: Paul Tingen N

Oliver Helde

M Oliver Heldens jest jednym z kilku ho-
lenderskich artystéw, ktérzy zdominowa- e
li stylistyke EDM (Electronic Dance Music).
W 2018 roku az szesciu sposrod czolowej

DJ Mag to Holendrzy: Martin Garrix (nu-
mer 1), Hardwell, Armin van Buuren, Tiesto,
Afrojack i Heldens (numer 8). Nie do kon-

ca jasne jest, dlaczego akurat Niderlandy
sg krélestwem EDM, ale by¢ moze bierze sie ~®=
to stad, ze nalezacy do tzw. starej gwardii
van Buuren i Tiesto utorowali droge dla ca-
lego tsunami mtodszych holenderskich arty-
stow, pozwalajgc im zaistnie¢ na arenie mie-

wspomnianej liscie francuski weteran par-
kietow David Guetta jest tym tworca, ktory
w najwiekszym stopniu wptynatl na infekcje
swiata muzyki pop wirusem EDM, co spo-
wodowato masowy wzrost zainteresowania
samym EDM.

van Buurena, Tiesto i Guette. Nalezy do pierwszej genera-

cji oséb, ktore dorastaty juz w Swiecie cyfrowej technologii.
Urodzony w Rotterdamie w 1995 roku ma obecnie dopiero 24 lata, bl
a muzyke tworzy w domu, wykorzystujac oprogramowanie DAW
podczas pracy nad projektami. | podobnie jak Guetta mocno flir-
tuje ze sSrodowiskiem muzyki pop.

N astoletni Oliver Heldens poszedt $ciezka wytyczona przez

Piano roll zamiast nut
»Zanim zajatem sie produkcja, gratem na fortepianie i klawiszach”
- mowi Heldens. ,Kiedy jednak zaczatem pracowac z kompute-
rem, zarzucitem gre na instrumentach. Teraz po prostu klikam
melodie i akordy, ktére wpadna mi do gtowy, i nie potrzebuje zad-
nej klawiatury. Styszac klasyczng kompozycje muzyczng, moge
ja W ten sposoéb z tatwoscig odtworzyc. Tak samo rzecz wyglada
w przypadku pomystéw: melodie i akordy moge zapisa¢ myszka
dostownie w kilka minut. Co nie zmienia faktu, Ze umiejetnosc gry |
na instrumencie jest bardzo przydatna”. /

Dla muzykéw takich jak Heldens, klikanie na siatce tempa ni- ; =

czym nie rézni sie od pracy XVIII-wiecznych kompozytorow, za- \‘ = .
pisujacych swoje pomysty pod postacia nut. Mamy obecnie cata - . b ) — i
generacje muzykow, ktérzy nie dotykaja niczego poza kompute- . :
rem, zestawem didzejskim lub mikserem, i nikomu w niczym to nie S———— <2 e
przeszkadza. o = e il oo 5 —
Heldens stat sie uzytkownikiem technologii cyfrowej be- { B [ it
dac nastolatkiem, a pierwszym jego sukcesem byto podpisanie f, m ﬁ"ﬁ"\?“
w wieku 18 lat kontraktu z holenderskim wydawnictwem Spin- % %& (e ]
nin’ Records, ktére zaowocowato wydaniem jego utworu Gecko. ; : ¢ By g
Kompozycja ukazata sie pod koniec 2013 roku i wywotata spore M ’ !\ N wr ey
L i Fa 5 ~ 4 )
e 1¥ 7 R
/ ’ —— S :
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zainteresowanie w krajach Beneluksu. W jej mtodszej o p6t roku
wersji, noszacej tytut Gecko (Overdrive), pojawia sie brytyjska
wokalistka Becky Hill. W takiej formie utwor ten stat sie nu-
merem jeden w UK. W tym samym roku Heldens umiescit na 5.
miejscu jeszcze jeden utwor - Last All Night (Koala). Jak na na-
stolatka, to byto prawdziwe wejécie smoka, w duzej mierze wy-
nikajace z mocnej pozycji Spinnin’ na rynku muzyki EDM.
Heldens opowiada o swoich poczatkach. ,W wieku 11 lat
zainteresowatem sie muzyka dance, a stylem house w szcze-
golnosci. Kupowatem kompilacje z tego typu utworami i zako-
chatem sie w jumpstyle i hardstyle. Szczegélnie podobaty mi
sie utwory takich wykonawcéw jak Fedde Le Grand, Laidback
Luke, Chris Lake i Green Velvet. Majac lat 12, odkrytem electro
house i kluby. W mojej szkole $redniej organizowano naprawde
powazne szkolne party, zapraszajac takich wykonawedw jak
Hardwell i Chuckie. Wtedy wtasnie zapragnatem samemu two-
rzy¢ muzyke. Méj nieco starszy sasiad juz robit rézne rzeczy
we Fruity Loops i pokazat mi w nim podstawowe rzeczy.
Pobratem wiec Fruity Loops i zaczagtem w nim robic bity.
Poniewaz byta to wersja demo, nie mogtem zapisywac sesji,
i za kazdym razem, gdy co$ udato mi sie wykreci¢, eksportowa-
tem poszczegbine elementy o dtugosci kilkunastu sekund, mon-
tujac je potem w Windows Movie Maker. Na samym poczatku
pracowatem wytacznie z samplami, ale w wieku 15 lat zaczatem
do sprawy podchodzi¢ powazniej. Czytatem duzo o robieniu bi-
téw, ogladatem wiele tutoriali i wreszcie kupitem petna wersje
FL Studio. Potem odkrytem instrumenty wirtualne, takie jak Sy-
lenth, Native Instruments Massive i reFX Nexus”.

Z powrotem w domu

Trzy lata po ,powazniejszym podejsciu do sprawy” Heldens miat
juz na koncie kontrakt z wytwornia i duzy sukces artystyczny.

| cho¢ jego kolejne utwory nie powtoérzyty juz sukceséw Gecko
i Last All Night (Koala), mtody Holender stat sie waznym gra-
czem na miedzynarodowej scenie muzycznej, a wydawane
przez niego produkcje maja duza popularnos¢ na platformach
strumieniowych. Heldens zaczat takze dziatania na innych
ptaszczyznach. Uruchomit wtasne wydawnictwo Heldeep, wy-
dawat utwory pod pseudonimem HI-LO (czytane od tytu Oli H)
i remiksowat produkcje takich wykonawcoéw jak Martin Garrix,
Coldplay, Calvin Harris, The Chainsmokers, Katy Perry, David
Guetta oraz Chic - w tym ostatnim przypadku otworzyto mu
to mozliwos¢ wspoétpracy z Nilem Rodgersem. Heldens regular-

: i 3 A jﬁlq..‘-n
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nie wystepuje na najwiekszych festiwalach EDM, a w tym roku
podpisat kontrakt z RCA, rozpoczynajac nowy rozdziat w swojej
muzycznej historii.

W przeciwienstwie do swojej rozwijajacej sie kariery, w zyciu
prywatnym Oliver postanowit wréci¢ do korzeni, po wielu la-
tach spedzonych w Amsterdamie przenoszac sie do rodzinnego
Rotterdamu.

»Tak, znow jestem w swoim domu, w swojej sypialni. Catkowi-
cie ja przebudowalismy pod katem akustycznym, cho¢ miejsce
pracy nie ma dla mnie znaczenia. Potrzebuje wytacznie laptopa
Z oprogramowaniem i nic wiecej. Monitory, ktére mam tutaj,
to moje stare Genelec 1030A, poszerzone o subwoofer. Mam
réowniez duze, 4-drozne zestawy Eve. Kazdy z tych systemow
brzmi inaczej, przy czym Eve s bardziej otwarte. Jako interfejs
audio obecnie stuzy mi Prism Sound Lyra, cho¢ nawet nie wiem,
ile ma on wejs¢ i wyjs¢. Mam takze kontroler Mackie Big Knob,
do ktérego podtaczony jest interfejs i monitory, co pozwala je
przetaczac i regulowac gtosnosc.

MJj tata jest wielkim fanem syntezatoréw i ma takie rzeczy
jak Minimoog, Hammond i Fender Rhodes. Kilka lat temu mia-
tem jego Minimooga w swoim studiu, ale jego dzwiek jest na-
prawde chory. Teraz gram na Casio Casiotone 405, ktéry jest
zabawnym instrumentem. Tak naprawde jednak nie uzywam
sprzetu, bo z mojego punktu widzenia jest niepraktyczny. Wole
jego cyfrowe odpowiedniki zainstalowane w moim laptopie”.

Syntezatory i warstwy
Mowiac o sposobie, w jaki korzysta z laptopa, Heldens opisuje
swoja konfiguracje. ,Obecnie mam Windows na komputerze
Mac, bo FL Studio dobrze pracuje na Windows. Nie prébowa-
tem jeszcze makowej wersji FL, ale wtasnie dostatem nowy
laptop HP z najlepszymi sterownikami i dyskiem 4 TB. Nigdy
tak naprawde nie pracowatem na laptopach Mac, zatem trudno
mi jest cos powiedzie¢ na temat ewentualnych réznic. Widze
wielu ludzi uzywajacych MacBooki, ale nie sadze, zeby plat-
forma miata tu jakiekolwiek znaczenie. Wcigz wykorzystuje FL
Studio i jestem z niego bardzo zadowolony. Wielu moich znajo-
mych korzysta z PreSonus Studio One, ktéry wyglada na bardzo
przysztosciowa aplikacje. Tez mam ten program i bede chciat
na niego przejs¢, ale poki co FL Studio spetnia wszystkie moje
wymagania.

Jesli chodzi o wtyczki, lubie korektor parametryczny oraz
Gross Beat z FL Studio. Gross Beat doskonale sprawdza sie przy
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pracy w trybie sidechain. Mamy teraz catg mase wtyczek LFO ta-
kich producentéw jak Cableguys, Kilohearts i Nicky Romero, ktére
wykonujg podobne zadania co kompresja z kluczowaniem, jednak
wcigz wole uzywac Gross Beat. W temacie pogtoséw uwielbiam
wtyczki Valhalla. Korzystam tez ze wspomnianych wczesniej syn-
tezatordéw, czyli Sylenth 1, Massive i Nexus, jednak teraz chetniej
uzywam Xfer Serum i Native Instruments Kontakt - ten ostatni do
brzmien o bardziej organicznym charakterze. Swietnie sprawdzaja
sie tez Spectrasonics Keyscape oraz Native Instruments Guitar
Rig. Duzo czasu spedzam na kreowaniu brzmien, jakkolwiek nie
przeszkadza mi korzystanie z presetéw. Jesli brzmienie mi odpo-
wiada, to po prostu go uzywam. Gdy zaprogramuje co$ samemu,
to zawsze zapisuje ten dzwiek, by méc w przysztosci do niego
powrdcic.

W wielu przypadkach uktadam brzmienia warstwowo. Dla przy-
ktadu, dZzwiek w utworze Gecko nie jest czystg barwg basu, ale
elementami $rodka i géry natozonymi na bas. Gdy w gre wchodzi
bas i subbas, to wykorzystuje Sylenth, Nexus lub Serum, ktére
sg moimi wtyczkami do takich wtasnie zadan. W wielu utworach
uzywam stopy 808, ktérag przetwarzam za pomoca Guitar Rig
z ustawieniem duzego wzmacniacza gitarowego. Tg metoda bu-
duje potezne basowe brzmienia. Z kolei Sylenth 1 Swietnie sie
sprawdza do projektowania czystych subbaséw”.

Kolaboracja gora
Mdéwiac o procesie tworzenia, Heldens przyznaje:
»Wyglada to bardzo réznie. Nie mam jakiego$
okreslonego schematu pracy ani sposobu, w jaki
zaczynam produkcje. Niekiedy poczatek daje
melodia, innym razem akordy lub bas. Zdarza
sie takze, ze zaczynem jest rytm albo wokal.
Wszystko moze by¢ punktem wyjscia, do kto-

W 7azwyczaj pisze 140
piosenek rocznie, wiec
jest tego naprawde duzo”

rego dodaje kolejne partie aranzacji. Zazwyczaj pisze
140 piosenek rocznie, wiec jest tego naprawde duzo”.
W mijajacym roku Heldens wydat cztery single: Fire
In My Soul (z Shungudzo) byt numerem jeden na liscie
Billboard'’s Club Play, This Groove (z Lenno), Summer Lo-
ver (z udziatem Devina i Nile'a Rodgersa) oraz Cucumba
(z Moguai). W chwili pisania tego artykutu ukazat sie
utwor Turn Me On, powstaty we wspétpracy z bry-
tyjskim beatmakerem Ritonem i wokalem Vula. To
bardzo dobrze oddaje wspdétczesna tendencje do
wspotpracy, ktorg tak opisuje sam Heldens:
,Zarowno This Groove, jak i Fire In My Soul po-
wstaty podczas sesji kompozytorskiej z innymi
muzykami. W przypadku This Groove dziato sie
to na Ibizie, gdzie towarzyszyli mi Lenno oraz
finski producent i wokalista JHart. To on napi-
sat 75% piosenki juz pierwszego dnia, podczas
gdy Lenno i ja zajeli$émy sie produkcja. Lenno
uzywa programu Logic, zatem wysytalismy so-
bie pliki dodajac rézne elementy i dokonujac
zmian.



N Terminologia EDM

okresleniem EDM, ktoére, swoja droga, dla wielu oséb jest
Zsymbolem matej wartosci artystycznej, wigze sie mnéstwo

podgatunkoéw. Oliver Heldens gra future house, ktory jest
podobny do deep house, bedacego podgatunkiem muzyki
house. Future house sam w sobie dzieli si¢ na future bounce,
future trance i tak dalej. Swietna rzecz dla nerdéw i tych,
ktorzy chca btyszcze¢ w towarzystwie znajomoscia stylistyk
muzycznych, ale prawdopodobnie niemajaca znaczenia dla
przecietnego fana muzyki.
Heldens: ,Wiem, ze moja muzyka bywa okreslana jako future
house, ale nie zwracam na to wiekszej uwagi. Szufladkowanie
gatunkéw muzycznych to jedna z funkcji naszego mozgu, ktory
lubi schematy. To pomaga ludziom w utrzymywaniu overzich-
telijk (niderlandzkie okreslenie na porzadek, strukture i réowne
utozenie - przyp. red.). Ja jednak po prostu prébuje tworzyé
jak najlepsze kompozycje. Muzyka musi mnie ekscytowad,
a jej nazwa jest nieistotna. W kazdym przypadku wydawane
wspotczesnie kompozycje zawsze s3 bardziej lub mniej wyra-
zistg hybryda gatunkow, a takie utwory, ktére bardzo trudno
jest jednoznacznie ometkowac, bywajg zazwyczaj najlepsze.
To wtasnie prébuje robi¢ w moich setach i nie jest tak, ze gram
wytacznie future house. To bytoby zbyt nudne, choc¢ akurat
bardzo lubie te stylistyke. Podczas koncertéw lubie korzystac
z utwordw techno, electro, a czasem tez disco house”.
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W [.ubie edytowac jakis
undergroundowy numer,
zeby dobrze sprawdzat sie na
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Chciatem zrobi¢ co$ bardziej klubowego, tanecznego, inspiro-
wanego utworami disco. Zaczatem zatem od linii melodycznego
basu, potem Lenno dodat piano i na tym oparliémy cata aranzacje.
Nastepnie zaczeli$my prace z JHartem, ktéry dodat kilka fajnych
partii wokalnych. Z jakiego$ powodu w gtowie siedziata mi fraza
‘every time | hear this groove, ' [z nagranego w 1984 roku utworu
disco Time To Move, wykonywanego przez Carmen - przyp. aut.],
zatem SciagneliSmy jego wersje a cappella. Po odstrojeniu w dét
doskonale wpasowata sie w aranzacje.

Fire In My Soul powstat w Los Angeles, podczas sesji z War-
renem ‘Oak’ Felderem, ktéry zwykle pracuje nad utworami pop
i urban, co byto bardzo ciekawym potaczeniem. Oak wspotpracuje
z dwoma autorami, Trevorem Brownem i Zaire Koalo, czyli duetem
producenckim znanym jako The Orphanage, ktérzy takze byli
w studiu, podobnie jak wokalistka i autorka piosenek Alexandra
Shungudzo Govere. Kiedys krecita mnie muzyka afrykanska, a po-
niewaz Shungudzo jest w potowie Zimbabwenkg, a Oak w potowie
Turkiem, to juz na samym poczatku pojawity sie ciekawe, afrykan-
skie fluidy. Trevor zagrat kilka akorddw, do ktérych Oak i ja zrobi-
lismy linie basu. Wzajemnie sie inspirowaliSmy i praca przebiegata
bardzo szybko. Shungudzo sprawnie napisata refren i melodie,

a cata piosenka byta gotowa juz pod koniec dnia. Potem zabratem

”m

cato$¢ do domu, by zrobi¢ z tego co$ bardziej ‘heldensowskiego™.

180 koncertow rocznie
Jedna z rzeczy, ktéra najbardziej zapadta Heldensowi w pamiec, jest
jego wspotpraca z amerykanskim producentem i muzykiem Nilem
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Utwor Gecko pojawit sie na Beatporcie
30 grudnia 2013, a w mediach gtow-
nego nurtu dwa tygodnie pézniej.
Numerem jeden w Wielkiej Brytanii stat
sie w czerwcu, gdy ukazat sie w wersji
Gecko (Overdrive), z brytyjska wokalistka
Becky Hill. Wykorzystano go do $ciezki
muzycznej gry wideo Forza Horizon 2.

Rodgersem, wspoétzato-
zycielem formaciji Chic,
legendy disco i funk.

,On zawsze znajdo-
wat sie na szczycie listy
0s06b, z ktérymi chcia-
tem wspotpracowaé. Dwa
lata temu wystatem mu maila z moimi
pomystami. Jeden z nich szczegdlnie mu sie spodo-
bat - napisat do niego piosenke i zagrat partie gitary. Jeszcze nie
skonczylismy tego utworu - wciaz nad nim pracuje - ale kiedy
przebdj Le Freak miat swoje 40-lecie, wytwdrnia wpadta na po-
myst zrobienia duzego remiksu tej kompozycji, zapraszajac mnie
do wspétpracy. To byt dla mnie prawdziwy zaszczyt.

Przystali mi stemy, ktére zatadowatem do FL Studio. W wiek-
szosci przypadkéw, kiedy pracuje nad remiksem, uzywam wytacz-
nie wokalu, tworzac catkowicie nowa produkcje. W tym jednak
wypadku zamierzatem uzy¢ nie tylko gtosoéw, ale tez gitar i smycz-
kéw. Chciatem zostawic charakter oryginatu, nie tworzac nowej
kompozycji. Dodatem zatem mocny basowy drop, ktéry doskonale
wspoétbrzmiat z oryginalnymi gitarami i wokalami.

Nile, jego wspotpracownicy i wytwarnia byli bardzo zado-
woleni z tego remiksu i zaprosili mnie do studia Abbey Road
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(zapewne z uwagi na fakt, ze Rodgers zostat szefem zespotu

kreatywnego tej placéwki - przyp. aut.). Tam mielismy kilka se-
sji z udziatem réznych wokalistéw, jak Rebecca Ferguson i Craig
David. Do pierwszej sesji miatem przygotowanych kilka partii
instrumentalnych, a nastepna powstata w oparciu o pomysty
Nile’a. On grat, ja nucitem partie basu, a kiedy Nile jg ustyszat,
zaczat grac co$ zupetnie innego. W efekcie powstata catkowi-
cie nowa kompozycja, oparta na jego

gitarze i mojej partii basu. Wrzucitem

[ Prébuje; wielu roznych rzeczy jedno-
czesnie, ale wiosna zwykle skupiam sie
na pracy edycyjnej nad moimi setami pod
katem Ultra i innych koncertéw. Robie
tow FL Studio i sg to gldwnie mashupy”

68

te ostatnia do FL Studio i w p6t godziny
mieliSmy nowy utwor z wokalem Craiga.
Do tej pory zostata wydana tylko jedna
piosenka z mojej sesji z Rodgersem, Sum-
mer Lover, ale wcigz mamy w zanadrzu
kilka innych rzeczy.

Gram bardzo duzo koncertéw - na przy-
ktad w 2015 roku byto ich 180. W ubiegtym
roku troche zwolnitem, grajac nieco ponad
100 sztuk, co dato mi wiecej czasu na pro-
dukcje muzyki. Mam teraz w planach szereg
sesji kompozytorskich w Londynie, na Ibizie
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A X L . . L. X . Image Line FL Studio wciaz pozosta-
lub w Los Angeles. W tym tygodniu spedzitem tydziern w Sonic Vi- Zajmujac sie produkcja je jednym z najchetniej wykorzystywa-
sta Studios z Jin Jin (Janée Bennett - przyp. red.), kompozytorka, utworoéw klubowych, pop nych programéw DAW, cieszac sie duza
ktora bardzo lubie. Zorganizowaliémy obéz autorski, zapraszajac NN IANEEIRWEE BN Popularnoscia w srodowisku producen-
. . oz H . . . e . . tow EDM.
kilku naszych ulubionych twércéw piosenek. Nie spodziewali- wytwornie i wystepujac
$my sie, ze wszyscy przyjada, ale zdecydowana wiekszos¢ z nich na zywo, Heldens nie na-
pojawita sie i mieliSmy kilka naprawde kreatywnych dni, wypet- rzeka na nadmiar czasu wolnego, cho¢ taka sytuacja bardzo mu
nionych praca i dobra zabawa. Powstato tez szereg znakomitych odpowiada.
numerow”. ,Proébuje wielu réznych rzeczy jednoczesnie, ale wiosng zwykle
skupiam sie na pracy edycyjnej nad moimi setami pod katem Ultra
Mnéstwo muzyki i innych koncertéw. Robie to w FL Studio i s3 to gtéwnie mashupy.
Heldens opowiada o swojej wspétpracy z wydawnictwami. ,Mam  Bardzo lubie taka prace, gdy mam jaki$ undergroundowy numer,
kontrakt z RCA, ktorzy publikuja moje single z muzyka crossover. ktory edytuje tak, by lepiej brzmiat i dobrze sprawdzat sie na
Wiekszos$¢ utworéw klubowych wydaje przez moj Heldeep. Tam zywo. Podczas pracy na scenie korzystam natomiast z odtwarza-
na przyktad ukazat sie This Groove, ktéry pézniej przejat RCA. Na-  czy CD oraz miksera marki Denon.
zywaja to upstreamingiem. Heldeep wciaz sie rozwija, a w ubie- Zima to czas, ktory wielu didzejow spedza w domu, odpoczywa-
gtym roku mielismy szereg wydarzen, takich jak organizacja wta- jac od koncertow. Wtedy wtasnie poswiecam sie pracy studyjnej
snej sceny podczas festiwali. W Heldeep wspdtpracuje ze mng i tworzeniu nowych kompozycji. Ostatnio pracowatem nad kilkoma
dwoch ludzi, a oprdcz tego dziatamy razem ze Spinnin’. Mam tez numerami klubowymi dla Heldeep, ale zamknatem tez szereg pio-
firme o nazwie Noise House, ktdra zajmuje sie produkcja audycji senek, ktére wymagaty wykonczenia. Koncentruje sie gtéwnie na
radiowych. Wspalnie publikujemy cotygodniowy show Heldeep singlach i utworach dla Heldeep, ale zdarza sie tez, ze zrobie jakis$
Radio, przy ktérym pomaga mi méj brat”. album lub EP-ke, bo po prostu mam mndstwo muzyki! ”. GI3
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W To znieksztalcenia s odpowiedzialne
za to, ze w dZwieku pojawiaja sie takie efekty
]ak z jednej strony subtelne wygtadzenie
i analogowe cieplo, a z drugiej kompletna
demolka soniczna. Tak czy inaczej,
brzmieniowa temperatura rosnie...

gnatéw audio o zawarto$¢ harmoniczna,
ksztatcenia sa nie do zastapienia, a liczba
mozliwych do uzyskania barw i brzmien jest
nieograniczona.

jawiaja sie ktopoty z wyborem narzedzia. Czy
powiniene$ uzy¢ emulacji programowej, czy

g0? Moze lepiej sprawdzi sie lampowy distor-

mi i towarzyszacymi im artefaktami aliasingu?

nos$¢ bywaja przyttaczajace.
wa wtyczke i bez opamietania przesterowacd

- jednak jest to strategia ryzykowna i na krét-

W przypadku wzbogacania sterylnych sy-

agresywnosc¢ i kasliwosé, saturacja i znie-

Jednak ta réznorodnos$¢ ma swoja cene - po-

tez raczej klasycznego magnetofonu tasmowe-
tion retro? A co ze znieksztatceniami cyfrowy-
O ile nie jestes$ prawdziwie zakrecony na punk-
cie analogéw, mnogos$¢ emulacji réznorodnego
sprzetu pod postacia pluginéw i ich funkcjonal-

Owszem, mozesz po prostu uruchomic loso-

sygnat - co czasami moze nawet zda¢ egzamin

3

ka mete. Zdecydowanie lepsze jest zrozumienie
dziatania tych wszystkich kontrolek i nauczenie
sie sposobow przetwarzania materiatu.

Tym wtasnie zajmiemy sie w naszym artyku-
le, w przystepny, cho¢ sitg rzeczy uproszczo-
ny sposéb wyjasniajac dziatanie klasycznych
uktadéw analogowych. Mamy nadzieje, ze po-
moze Ci to uzyskaé wysSmienite, znieksztat-
cone brzmienia w Twoim DAW, dopasowane
do kazdego miksu. Koncentrujac sie na ukta-
dach lampowych i narzedziach do emulacji ta-
$my magnetofonowej omowimy takie elemen-
ty jak czestotliwosci harmoniczne i ich wptyw
na brzmienie, asymetria fal, intermodulacja czy
efekty uboczne kompresji. Oprécz emulacji
brzmienia analogowego dostepne dzi$ zaawan-
sowane narzedzia oferujg m.in. tryby dziatania
wielopasmowego, kluczowanie, przetwarzanie
rownolegte, obrobke Mid-Side i szereg innych.
Nie méwiac juz o elastycznosci komutacji sy-
gnatéw w DAW. &
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N Czym sg znieksztatcenia?

asadniczo znieksztatceniem mozemy na-
Zzwaé kazda deformacje przebiegu zré-

dtowego. Jednakze w $wiecie dzwie-
kowcdw terminu tego uzywa sie w sposob
bardziej precyzyjny, a oznacza on nielinio-
wo$c¢ dziatania uktadow przetwarzania: ich
zachowanie zmienia sie wraz z poziomem sy-
gnatu.

Dzi$ wszystkie programy DAW dziata-
ja w oparciu o obliczenia zmiennoprzecinko-
we, zapewniajac zapas dynamiki wiekszy niz
kiedykolwiek bedziemy potrzebowad, i do-
myslnie zachowuja sie w sposoéb absolutnie
liniowy. Jednak uktady analogowe funkcjo-
nuja inaczej: sa one zaprojektowane tak, aby
w normalnym zakresie operacyjnym dziataé
mozliwie jak najbardziej liniowo, ale jesli wy-
sterujemy je za mocno, to, nie mogac pora-
dzi¢ sobie ze zbyt silnym sygnatem, zaczyna-
ja modyfikowac jego ksztatt.

W rezultacie pojawiaja sie znieksztatce-
nia harmoniczne: dodatkowe czestotliwo-
$ci pozostajace w matematycznej relacji z sy-
gnatem Zrodtowym. Istnieje tez cos takiego,
jak intermodulacja: jest to pojawienie sie do-
datkowych czestotliwosci, bedace wyni-
kiem interakcji pomiedzy réznymi sktadowy-
mi sygnatu. W ten sposdéb, wraz ze wzrostem
sktadu harmonicznego sygnatu, brzmienie
zyskuje na kolorycie.

Przetworniki analogowo-cyfrowe pracu-
ja catkowicie liniowo do momentu osiaggnie-
cia napiecia maksymalnego, ktérego przekro-
czy¢ sie nie da. Jest to Zrédto powstawania
twardych znieksztatcen, okreslanych mianem
,Clippingu”, a powodowanych obcinaniem do-
datnich i ujemnych szczytéw przebiegu audio.
Przy wystarczajaco mocnym wysterowaniu
fala sinusoidalna zaczyna dazy¢ do ksztattu
kwadratu, w efekcie czego pojawiaja sie niepa-

Widoczne w analizatorze widma harmoniczne generowane
przy delikatnym nasyceniu (zielony) i gigbokim znieksztat-
ceniu (czerwony).

rzyste harmoniczne sktadowe, rozciggajace sie

(teoretycznie) w nieskoriczonos$é.

Ten rodzaj znieksztatcenia, przy odpo-
wiednio wysokiej intensywnosci, daje eks-
tremalnie szorstkie i jasne brzmienie, jak
u Nine Inch Nails. Jednak ostrozne zaapliko-
wanie obcinania w konwerterach A/C moze
by¢ bardzo transparentng metoda poskra-
miania transjentéw - to klasyczna techni-
ka, stosowana m.in. przez realizatoréw ma-
steringu.

Wiekszos¢ uktadéw analogowych nie ma
takiego sztywnego ograniczenia: znieksztat-
cenia harmoniczne pojawiaja sie tu stopnio-
wo i narastajaco, a jaskrawe, gryzace wyz-
sze harmoniczne traca energie, dzieki czemu
brzmienie staje sie znacznie cieplejsze.

Znieksztatcenia analogowe to cos wiecej
niz tylko ksztattowanie przebiegéw audio:
uktady analogowe czesto maja swego rodza-
ju ,efekt pamieci”, ktory sprawia, ze zacho-
wuja sie w odmienny sposéb, w zaleznosci
od tego, co wydarzyto sie przed chwila. To
utatwia zrozumienie istnienia nieskonczonej
liczby odcieni znieksztatcen analogowych. ®

N Znieksztatcenia, saturacja i barwa

ujeciu historycznym termin ,znie-
\/\/kszta’rcenia” (ang. distortion) ma

gtownie negatywne konotacje wsrod
realizatorow dzwieku, ktérzy przez cate de-
kady starali sie je minimalizowa¢. Dopiero
wraz z pojawieniem sie technologii idealnie
liniowego zapisu cyfrowego znieksztatcenia
te staty sie czyms, co rutynowo i z rozmy-
stem wprowadzamy do nagran.

| tu tkwi wielka tajemnica: bardzo subtel-
ne znieksztatcenia harmoniczne wcale nie
sg postrzegane jako co$ szkodliwego. Cze-
sto sprawiaja, ze dzwiek zrodtowy staje sie
jasniejszy, mocniejszy, bogatszy czy bar-
dziej nasycony detalami. Na przekér intuicji
dodanie odpowiedniej dawki znieksztatcen
harmonicznych zazwyczaj czyni brzmienie
ciekawszym.

Ten rodzaj znieksztatcen czesto okresla
sie mianem saturacji, czyli nasycenia, jak-
kolwiek rozréznienie pomiedzy tymi ter-
minami sprowadza sie tak naprawde do
stopnia intensywnosci. Jesli przesadzi-
my z nasyceniem lub poddamy jego dziata-
niu zbyt ztozony materiat dzwiekowy, prze-
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ksztatci sie ono w nieprzyjemnie brzmiace
znieksztatcenie.

Barwa brzmienia czasami odnosi sie do
charakterystyki czestotliwosciowej: gdy
wysokie czestotliwosci zostang sttumione
albo niskie ulegna podbiciu, brzmienie staje
sie cieplejsze niz w przypadku ptaskiej cha-
rakterystyki. Tego rodzaju zakolorowanie
mozna jednak tatwo i skutecznie skorygo-
wac za pomocag filtréw. Zwykle termin ten
odnosi sie do bardziej ztozonej kombinacji
nieréwnomiernej odpowiedzi czestotliwo-
sciowej z subtelnymi znieksztatceniami har-
monicznymi, jak na przyktad w klasycznym
przedwzmacniaczu mikrofonowym
Neve 1073.

Gitarzysci wprost uwielbiaja
tego typu znieksztatcenia i chetnie
wydaja swoje pienigdze na efekty
podtogowe, ktére celowo, w cie-
kawy sposéb znieksztatca sygnat
z ich instrumentu. Nawet ,czyste”
dzwieki gitary elektrycznej zwykle
ulegaja nasyceniu przez obwody
wzmachiacza lampowego. Co wie-

cej, techniki te - a bywa, ze i efekty podto-
gowe - stosuje wielu klawiszowcéw, czesto
z doskonatymi rezultatami.

Znieksztatcenia wystepuja pod najrozma-
itszymi postaciami, od subtelnego wzboga-
cenia czy delikatnego ostodzenia dzwieku,
po radykalne jego przeksztatcenie, co po-
zwala tworzy¢ nowe brzmienia, jakich nie
datoby sie uzyskac¢ innymi sposobami. Tak
wiec jest to jeden z najbardziej ekscytuja-
cych i dajacych najwiecej frajdy aspektow
produkcji muzycznej. &

FabFilter Saturn to doskonale wyposazo-
na fabryka znieksztatcen — od subtelnych,

EETIEE?TZY» - po ekstremalne i wielopasmowe.
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Klanghelm SDRR2 generuje brzmienia lampowe kazdego
rodzaju, od lekkiego po najcigzsze.

N Rodzaje uktadow
lampowych

Trudno jest jednoznacznie zdefinio-

wac ,brzmienie lampowe”, bo termin

ten dla kazdego oznacza inny charak-
ter dzwieku. Wynika to stad, ze istniejg
lampy réznego typu, podobnie jak i ukta-
dy, w ramach ktérych one pracuja.

Mikrofony lampowe s3 popularne
od zawsze, ale zastosowanie lamp w tym
kontekscie wynika z ich wysokiej impe-
dancji, ktéra pozwala budowac prostsze
uktady. Lampa zazwyczaj bez problemu
pracuje w swoim najbardziej liniowym
zakresie, a mikrofony lampowe zwykle
daja czyste brzmienie, z otwarta goéra pa-
sma.

Dla odmiany przedwzmacniacze lam-
powe czesto kojarzone s3 z brzmieniem
cieplejszym i mocniejszym niz ich pét-
przewodnikowe odpowiedniki. Wystero-
wanie lampy moze skutkowaé wyraznym
wzbogaceniem dzwieku o harmoniczne,
nadajace mu ciepta, ale bez rozmywania
brzmienia.

Lampowe wzmacniacze gitarowe bar-
dzo réznia sie miedzy soba, od blueso-
wych konstrukcji triodowych, przez ciez-
ko brzmigce konstrukcje pentodowe
o wysokim wzmocnieniu, szczegdlnie
sprawdzajace sie w muzyce heavy metal,
az po szereg rozwigzan posrednich.

| wreszcie uktady typu starved pla-
te (niskonapieciowe), znane jako ,lam-
py marketingowe”, dziatajace z o wie-
le nizszym napieciem zasilajgcym anode
(np. 50 V zamiast standardowych 230 V).
W tym przypadku lampa petni role sub-
stytutu tranzystoréw badz diod w gi-
tarowym efekcie podtogowym typu di-
stortion i nie ma to nic wspdélnego
z klasycznym uktadem lampowym - co
jednak nie znaczy, ze nie da sie uzyska¢
ciekawego brzmienia. &

N Niedoskonatosci lamp

Prawdziwe lampy elektronowe oprécz nieliniowego zachowa-
nia, ktére tez nie zawsze jest pozadane, maja szereg negatyw-
nych cech. Sg bardzo energochtonne i mocno sie nagrzewa-
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N Pamiec i asymetria

edna z charakterystycznych cech wielu
J obwoddéw lampowych jest ich tendencja

do subtelnej kompresji dynamiki sygna-
tu, co jest najbardziej oczywiste w przy-
padku wzmacniaczy gitarowych. Sposéb,

w jaki stopie mocy reaguje na mocne sy-
gnaty, moze gteboko zmieni¢ charakter
brzmienia, od gabczastego po bardzo agre-
sywne.

Ow efekt kompresji zwigzany jest
ze swego rodzaju ,pamieciy” i charaktery-
styka uktadu zasilacza: sposéb reakcji lam-
py czes$ciowo zalezny jest od tego, jaki
sygnat trafit do niej wczesniej, co skutku-
je zaokragleniem transjentéw, i to nawet
w przypadku tych obwodoéw, ktére projek-
towano z mysla o zachowaniu jak najwiek-
szej transparentnosci.

Prawdopodobnie najwazniejsza cecha
obwoddéw lampowych jest jednak asyme-
tryczne zachowanie lampy po jej prze-
sterowaniu: wptyw obwodu na dodatnia
czes¢ przebiegu jest inny niz na ujemna, co
ma duze znaczenie dla finalnego brzmie-
nia.

Kazdy, kto ma pojecie o syntezie dzwie-
ku, wie, ze fale trojkatne i kwadratowe za-
wierajg harmoniczne wytacznie nieparzy-
ste, podczas gdy falom pitoksztattnym
i impulsowym towarzysza harmoniczne za-
rowno nieparzyste, jak i parzyste. Wysnuc
stad mozna szerszy wniosek: fale syme-
tryczne wytwarzajg wytacznie harmonicz-
ne nieparzyste, zas asymetryczne zaréwno
nieparzyste, jak i parzyste.

Jesli symetryczny sygnat znieksztatci-
my przy uzyciu dziatajgcego niesymetrycz-

HI M TREBLE  COMTOUR

LEAD A
VOLUME ~ MOTHI

nie uktadu nieliniowego, takiego jak obwaod
lampowy, to wynikowy przebieg przestanie
by¢ symetryczny, a zatem pojawia sie har-
moniczne parzyste, ktérych w oryginalnym
sygnale nie byto. Jesli natomiast asyme-
trycznemu znieksztatceniu nieliniowemu
poddamy sygnat asymetryczny, to prawdo-
podobnie stanie sie on jeszcze bardziej nie-
symetryczny, czemu towarzyszy¢ bedzie
pojawienie sie dodatkowych harmonicz-
nych, oprécz tych juz obecnych.

Symetryczne fale kwadratowe i trojkat-
ne daja ptytkie brzmienie, jak w przypadku
klarnetu, podczas gdy fale pitowe i impul-
sowe brzmig cieplej, bardziej jak skrzypce.
Podobnie rzecz sie ma ze znieksztatcenia-
mi: znieksztatcenia symetryczne powodu-
ja, ze brzmienie staje sie gtuche, za$ nie-
symetryczne, np. lampowe, wprowadzaja
mite dla ucha harmoniczne parzyste.

Co interesujace, im bardziej niesyme-
tryczne jest znieksztatcenie, tym dalej
mozna sie posuna¢ w jego aplikacji, cho¢
raczej w odniesieniu do pojedynczych par-
tii niz catego miksu. Nasze uszy bowiem
nie interpretuja harmonicznych parzystych
jako wyrazistego znieksztatcenia, tak jak
to sie dzieje w przypadku harmonicznych
nieparzystych. Zamiast tego nadaja one ja-
snosci, ciepta i mocy.

Jednak mozliwosci mocnego wysterowa-
nia obwodoéw lampowych zmniejszajg sie
wraz ze wzrostem ztozonosci przetwarza-
nego sygnatu, na przyktad petnego miksu.
Woynika to z intermodulacji, ktéra zajmie-
my sie bardziej szczegétowo na nastepnej
stronie. &

cLe
LEAD!

Takie narzedzia jak Mercuriall U530 — symulator wzmacniacza lampowego o wysokim wzmocnieniu — przydaja sie nie

tylko gitarzystom!

lampowych, co jest duza zaletg oprogramowania, na ktérg czesto
nie zwracamy uwagi. &

ja. Z czasem zuzywaja sie i w zwigzku z tym wymagajq okresowej
wymiany. Moga wykazywac efekt mikrofonowania, wychwytu-
jac i wzmacniajac zaktécenia pod postacia drgann mechanicznych.
Woysokie napiecia obecne w tradycyjnych obwodach lampowych
moga by¢ bardzo niebezpieczne: wielu gitarzystéw zostato pora-
zonych pragdem na scenie, czasami $Smiertelnie, z powodu wadli-
wych lub niefachowo naprawionych wzmacniaczy. Oczywiscie
wtyczki nie modeluja tych niepozadanych przypadtosci obwoddéw

72

.
' PENTODE

o SATLRATION

HG-2 oferuje wszystkie zalety wysokonapigciowego wzmacniacza lampowego, bez ry-
zyka porazenia, efektu mikrofonowania i koniecznosci czgstej wymiany lamp.
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N Magia intermodulac;ji

ntermodulacja to wazny aspekt zagadnie-

nia znieksztatcen harmonicznych, ktéry

czasami jest pomijany lub mylony z innymi
artefaktami, takimi jak aliasing.

Woyobraz sobie dwie fale sinusoidalne.
Jedna z nich ma duzg amplitude i niska cze-
stotliwos$é, a druga odwrotnie - matg am-
plitude i wysoka czestotliwosé. Jesli pod-
damy je znieksztatceniu osobno, to kazda
wytworzy harmoniczne o czestotliwo-
$ciach wyzszych od wtasnych. Co sie jed-
nak stanie, gdy najpierw potgczymy oba sy-
gnaty, a znieksztatceniu poddamy przebieg
wynikowy?

Kiedy zsumujemy obie fale, powstanie
fala taczaca powolna oscylacje przebie-
gu o niskiej czestotliwosci z szybsza oscy-
lacja przebiegu wysokoczestotliwo$ciowe-
go. Gdy zaczniemy znieksztatcaé pierwszy
z nich, gteboko$¢ owego znieksztatcenia
bedzie sie zmieniata, co wynika z oscylacji,
w gore i w dot, drugiego przebiegu. Innymi
stowy, ksztatt fali niskoczestotliwosciowej
jest modulowany amplitudowo przez fale
wysokoczestotliwosciowa.

Ta wyzsza fala, o mniejszej amplitudzie,
moze w ogdle nie ulegac znieksztatceniu
lub zyskac jedynie bardzo subtelne nasyce-
nie. Jednak po zmieszaniu z falg sinusoidal-
na o nizszej czestotliwosci bedzie ona na-
przemiennie nasycata sie w gére i w dot,
tracac liniowos¢ w goérnej potowie, gdy fala
sinusoidalna o nizszej czestotliwos$ci wznosi
sie, i na odwro6t. Innymi stowy, fala o wyz-
szej czestotliwosci jest teraz modulowana
przez fale o czestotliwosci nizszej, a tak na-
prawde obie modulujg sie nawzajem (mo-
dulacja krzyzowa).

Suma i réznica

Syntezatorowi maniacy doskonale wiedzg,
co sie dzieje, gdy fale podda sie modulacji
z czestotliwoscig audio: pojawiaja sie wste-
gi boczne. S to dodatkowe pasma sktado-
we, podobne do harmonicznych dodanych
do fali oryginalnej, ale w tym przypadku
nie sg one catkowitymi wielokrotno$cia-
mi czestotliwosci podstawowych. Zamiast
tego pojawiaja sie jako sumy i réznice cze-
stotliwosci fal Zrédtowych oraz wielokrot-
nosci tychze. Méwiac ogdlnie, ma to dwie
gtéwne konsekwencje. Poniewaz doda-

N Kwintowa potega

Gitarzysci grajacy na gitarach elek-
> trycznych doskonale znaja zjawisko in-

termodulacji, cho¢ nie zawsze zdaj3 so-
bie sprawe z jego istnienia. Z cata pewnoscia
spotykaja sie z nim zaraz po tym, gdy po raz
pierwszy podtaczg efekt distortion. Poje-
dyncza nuta z tym efektem brzmi dobrze,
ale z dodang kwintg zabrzmi niesamowicie!
Efekt distortion przeksztatca ten dwudz-
wiek w cos, co powszechnie okreslamy mia-
nem ,power chord”.

Teraz dodajmy kolejne nuty: oktawa po-
wyzej nuty bazowej poprawi brzmienie. Jesli
dodamy czwarta ponizej: intermodulacja po-
miedzy nig i pryma spowoduje pojawienie sie
nuty fantomowej, nizszej od prymy o oktawe.
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ne czestotliwo-
Sci sktadowe nie
pozostaja w har-
monicznych re-
lacjach z fala-

mi oryginalnymi,
brzmig mniej
muzycznie,

a bardziej ,draz-
nigco”, a wiec
przy nizszych
poziomach in-
termodula-

cja brzmi gorzej
niz znieksztat-
cenia harmo-
niczne. Ponadto
dodane skta-
dowe s3 cze-
stotliwo$ciami wynikajacymi z sumowania
i odejmowania czestotliwosci oryginalnych
i moga by¢ nizsze niz one. Znieksztatcenia
harmoniczne powoduja wystapienie cze-
stotliwosci harmonicznych wytacznie wyz-
szych niz oryginalne, co pomaga nam zro-
zumied, w jaki sposdb znieksztatcenie moze
sprawiac, ze brzmienie wydaje sie jasniej-
sze. Natomiast intermodulacja moze by¢
zrédtem sktadowych nizszych, ponizej cze-
stotliwosci wyjsciowych. Teraz tatwiej nam
zrozumied, dlaczego znieksztatcenie moze
sprawiac, iz dZwiek nabiera gtebi i mocy.

Zbiorowy batagan

Intermodulacja jest réwniez powodem, dla
ktérego musimy stosowac inne podejscie
do znieksztatcania poszczegdélnych partii

w kontekscie catego miksu. Rozwazmy jed-
na partie, na przyktad gitary basowej, graja-
cej pojedynczymi nutami. Kazda z nich be-
dzie zawierata jedna serie harmonicznych,
sktadajaca sie z czestotliwosci sktadowych
powigzanych muzycznie. Wszystkie te skta-
dowe poddane znieksztatceniu generuja
nowe, wyzsze harmoniczne, ale takze mo-
duluja sie wzajemnie, tworzac kolejne. Wie-
le z tych nowo powstatych czestotliwosci
sktadowych wciaz bedzie zachowywato re-
lacje muzyczne. W rezultacie intermodula-
cji pierwszej i drugiej harmonicznej pojawia
sie trzecia harmoniczna, ktéra moze, ale nie
musi zabrzmie¢ interesujgco.

W zaleznosci od tego, jak mocne znieksztat-
cenie aplikujemy, mozemy péjs¢ jeszcze da-
lej i wzbogacic¢ akord o kolejne dzwieki. Cat-
kiem dobrze moze tu zabrzmie¢ tercja wielka,
a by¢ moze nawet i mata. Ale dodajac septy-
me zaczynamy juz igrac¢ z ogniem, bo powsta-
nie batagan! Gitarzysci, ktérzy intensywnie
korzystaja z efektu distortion, zwykle mu-
sza dostosowac swoj styl gry, uzywajac mniej
ztozonych akordéw i wykorzystujgc intermo-
dulacje tak, aby uzyska¢ dodatkowa zawar-
tos¢ harmoniczna. Czasami lepiej jest zagrac
mniej nut, pozwalajac im wejsé w interak-

cje i nabrac kolorytu na skutek nieliniowosci
przetwarzania; jeszcze lepiej jest, gdy rozne
nieliniowosci pojawiajg sie jedna po drugiej.
Jest to wskazdéwka, z ktérej moga skorzystac
réwniez klawiszowcy. &

Fala sinusoidalna o wysokiej czestotliwosci

natozona na sinusoide o czestotliwosci niz-
szej — znieksztatcenie tego sygnatu sprawi,
e obie sinusoidy wejda w interakcje.

Wraz ze wzrostem ztozonosci sygnatu
wejsciowego wzrasta réwniez ztozonosé
wynikowej intermodulacji. Nasycenie, kto-
re brzmi $wietnie w przypadku organow,
prawdopodobnie zabrzmi okropnie, gdy
zastosujemy je w odniesieniu do petne-
go miksu, poniewaz wszystko bedzie mo-
dulowane wszystkim, a ztozonos¢ har-
moniczna korncowego dzwieku bedzie tak
duza, ze pojawi sie chaos. Dlatego tez na-
sycajac kompleksowy miks musimy za-
chowac¢ zdecydowanie wiekszg wstrze-
miezliwos¢ niz podczas znieksztatcania
poszczegblnych partii. &

Dwie fale sinusoidalne (zielone), poddane znieksztafce-
niu, oraz powstate jako jego skutek dodatkowe sktadowe,
0znaczone na czerwono.

Grajac na gitarze z uzyciem wtyczki emulujacej wzmac-
niacz, takiej jak Guitar Rig, graj prostszymi akordami,
aby uniknaé bataganu powstajacego na skutek niekontro-
lowanej intermodulaciji.
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Kompresor IK Multimedia Black 76 pomaga uzyskaé
piaszczyste nasycenie.

N Kompresja

astosowanie kompres;ji takze skutku-
Zje pojawieniem sie znieksztatcen har-

monicznych i intermodulacji. Zwykle
efekt ten jest subtelny, o ile nie ustawi-
my naprawde szybkich czasow ataku i po-
wrotu, kiedy to granice miedzy kompresja
a znieksztatceniem ulegajg zamazaniu.

Oczywiscie wiele kompresorow sprze-
towych, zawierajacych transformatory na
wejsciach i wyjsciach, réwniez wprowa-
dza wtasne nasycenie, nawet wowczas,
gdy nie kompresuje sygnatu. Wptyw na
brzmienie ma takze sposéb wprowadza-
nia ttumienia. VCA (stosowane w kla-
sycznym kompresorze SSL) nie brzmi tak
samo, jak FET (np. 1176). Dobrym przy-
ktadem jest T-RackS Black 76: piaszczy-
ste nasycenie FET stanowi réwnie wazny
element jego sygnatury brzmieniowej, co
sama kompresja.

Wiele wczesnych kompresoréw sprze-
towych budowano na bazie lamp. Istnieje
kilka sposobéw ich wykorzystania w kon-
strukcji kompresora: w najprostszym
przypadku funkcjonuja one tylko jako
wzmacniacz umozliwiajgcy kompensa-
cje redukcji poziomu, jak w serii Drawmer
1960 czy klasycznym LA-2A. Tam lampy
nie biorg udziatu w samym procesie kom-
presji — ttumienie aplikowane jest przez
zespot fotorezystordw, a lampy wzmac-
niaja sygnat po przetworzeniu dynamiki
i sterujg praca elementéw oswietlajgcych
fotorezystory. @

TECHNOLOGIA / Znieksztatcenia analogowe

N Odmiany Vari-mu

,Mu" (czesto pisane jako p - 12 litera al-

fabetu greckiego), w kontekscie lampy

elektronowej, oznacza ,wzmocnienie”,
a bardziej fachowo ,transkonduktancje”. Za-
tem vari-mu oznacza zmienna transkonduk-
tancje lub po prostu zmienne wzmocnienie.
W kompresorach vari-mu za przetwarzanie
dynamiki sygnatu odpowiada lampa elektro-
nowa pod postacia jednej lub dwdch pentod
(lampa z trzema elektrodami sterujgcymi,
okreslanymi mianem siatek). Taka konstruk-
cja sprawia, ze zmiany dokonujg sie nie tylko
w kontekscie poziomu sygnatu, ale tez za-
wartosci harmonicznej.

Kompresory vari-mu dziatajg zwykle

z bardzo miekkim i delikatnym kolanem,
stopniowym narastaniem kompres;ji i ,kle-
istym” charakterem brzmieniowym, ktéry
szczegblnie dobrze sprawdza sie w przypad-
ku ztozonego materiatu, takiego jak petny
miks czy grupy. Praprzodkiem kompresorow
vari-mu jest legendarny Fairchild 660 (mono)
i 670 (stereo). To wazace 30 kg urzadzenie,
zawierajace 20 lamp i 11 transformatorow,
pozwolito zdefiniowac¢ brzmienie wielu kla-
sycznych ptyt i w zasadzie stanowi istotng
czesc historii kultury. Fairchild nie daje moz-
liwosci odrebnego sterowania czasami ataku
i powrotu, co stato sie norma dopiero w no-
woczesnych kompresorach. Zamiast tego
wyposazony jest w pojedyncze pokretto,
ktorym kolejno przetacza sie sze$¢ wstepnie
ustawionych kombinacji tychze czaséw, przy
czym dwie ostatnie dziataja w sposéb, kto-
ry mozna okresli¢ mianem automatycznego,
dostosowujac parametry do rodzaju prze-
twarzanego materiatu.

Disfmul
Default *

N Cztery wtyczki kompres;ji vari-mu

Overtone DSP FC70
Uzyteczny model klasyczne-

Klanghelm MJUC jr
Smakowita, darmowa wtyczka,

Klanghelm MJUC

Petna wersja wtyczki MJUC

Czasy ataku sg dos¢ krétkie, poniewaz
od procesoréow dynamiki w tamtym okre-
sie wymagano przede wszystkim skutecz-
nej kontroli poziomoéw szczytowych. Z ko-
lei czasy powrotu wahajg sie od Sredniego
do bardzo dtugiego. W przypadku nowocze-
snych produkcji najbardziej przydatnym wy-
daje sie by¢ ustawienie najszybsze, niemniej
kompresja pozostaje do$¢ powsciagliwa i ta-
godna, jak na wspdtczesne standardy. Kom-
presor vari-mu $wietnie sprawdzi sie na szy-
nach wokalnych, ale w przypadku mocnej
i agresywnej perkusji juz niekoniecznie.

Jakkolwiek wiekszos¢ z tych 20 lamp
pracowata w obwodzie sterowania kom-
presja, a nie w samej $ciezce sygnatowej,
to jednak stopien lampowy o zmiennym
wzmocnieniu stanowi bardzo istotny ele-
ment charakteru brzmieniowego tego urza-
dzenia. Istnieje wiele wtyczek emulujacych
dziatanie Fairchilda, co, biorgc pod uwa-
ge jego kultowy status, zupetnie nie dziwi.
Ale najbardziej niezwykte jest to, jak bar-
dzo emulacje réznia sie miedzy sobg. Cho¢
w wiekszosci zachowujg one zgodny z ory-
ginatem zestaw kontrolek, to ich brzmie-
nie moze by¢ wyraznie odmienne. Wynika
to z réznic pomiedzy modelowanymi eg-
zemplarzami - juz fabrycznie nowe nie byty
doktadnie takie same; a do tego mogty sta-
rzec¢ sie w inny sposob. Stad tez tworcy
wtyczek odwzorowali konkretne, unikalne
urzadzenia, ktére mieli do dyspozycji. Moz-
liwe jest tez, ze réznice te wynikajg z roznej
metodologii modelowania sprzetu. Zapew-
ne prawda lezy gdzie$ posrodku. @

Slate FG-Mu moze kompresowac sygnat
szybciej i gtebiej niz wigkszo$é emulacji
Fairchilda.

T-RackS Vintage Compressor
Model 670

go Fairchilda, z petnym odwzo-
rowaniem kontrolek i dziatania

uktadu vari-mu. Zapewni Ci au-
tentyczne brzmienie kompre-
sora Fairchild, nie dewastujac
Twojego portfela.
www.overtonedsp.co.uk

ktora zapewnia ,kleistg” kom-
presje w stylu vari-mu, z uprosz-
czonym zestawem kontrolek.
Ustawienie Fast jest najlepszym
wyborem dla wiekszosci zasto-
sowan - Twoim jedynym zada-
niem jest zdecydowa, jak moc-
na ma by¢ kompresja.
www.klanghelm.com

oferuje znacznie szersza kon-
trole i wyzszg jakos$¢ przetwa-
rzania oraz dwa dodatkowe, no-
woczesniejsze modele vari-mu.
To sprawia, ze jest o wiele bar-
dziej wszechstronna, a jej cena
przystepna.
www.klanghelm.com

Odwzorowanie oryginatu, ale

w jakim$ sensie odmienne. Do-
stepne s3 tu standardowe ele-
menty T-RacksS, jak zarzadzanie
presetami i funkcja poréwna-
nia A/B.
www.ikmultimedia.com
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| Tasma magnetyczna (a takze wtyczki ja

&= emulujace, jak Waves Kramer Master Tape) m ;

, ma swoje unikalne cechy brzmieniowe.

— L

N Cechy tasmy

a$ma magnetyczna pozostawata w uzyciu
Tprzez wiele lat, a magnetofony dostepne
byty w najrozmaitszych odmianach: péz-

niejsze modele czesto oferowaty bardzo wyso-
ka wiernos$¢ zapisu, podczas gdy wczesniejsze
lub tansze mogty koloryzowa¢ dzwiek zanim
w ogdle zostat on zapisany na nosniku.

Tasmy wystepowaty w wielu szeroko$ciach,
od 1/8”" w kasetach kompaktowych do 2"
w przypadku tasm wielosladowych. Predkos¢
przesuwu tasmy wynosita od 1,875 ips (cali na
sekunde) w magnetofonach kasetowych, do 30
ips w profesjonalnych urzadzeniach. Dostepne
byty tez rézne typy tasm: nawet skromna kase-
te kompaktowa oferowano w trzech popular-
nych odmianach (zelazowa, chromowa i meta-
lowa), z ktérych kazda cechowata sie zupetnie
innym brzmieniem. Oprécz tego stosowano
cztery rézne systemy redukcji szumoéw (dbx,
Dolby B, C oraz S, cho¢ ten ostatni spotykany
byt stosunkowo rzadko).

Istnieje kilka ogdlnych cech, jakie kojarzymy
z zapisem dzwiekowym na tasmie, z ktérych naj-
wazniejszg jest nasycenie. Jest jednak granica
tego, na ile mozna namagnesowac tasme: zosta-
je osiggnieta ona wéwczas, gdy wszystkie czg-
steczki zostang spolaryzowane w ten sam spo-
séb. Tasma zbliza sie do tego limitu stopniowo
i delikatnie. Tu nie istnieje twarda, wystepuja-
ca w Scisle okreslonym miejscu wartos¢ granicz-

N Head bump

na, jak w przetworniku A/C. Zamiast tego krzy-
wa wzrostu nasycenia jest gtadka, a szczyty
sygnatu sa delikatnie zaokraglane na dtugo przed
osiggnieciem poziomu granicznego. Oznacza to,
ze sktadowe harmoniczne zanikaja bardzo szybko
wraz ze wzrostem czestotliwosci, czyli bardziej
jak w przypadku fali tréjkatnej, niz kwadratowe;j.
Poniewaz nasycenie tasmy wydaje sie byc sy-
metryczne, dodawane sg wytacznie harmonicz-
ne nieparzyste, wiec prawdopodobnie pojawi sie
mocna trzecia harmoniczna, troche piatej i nie-
wiele wiecej lub w ogdle nic ponadto: to recepta
na ciepty, stosunkowo transparentny rodzaj na-
sycenia, ktéry moze sprawdzic sie w przypadku
ztozonych sygnatéw, takich jak petny miks.
Tasma wykazuje histereze, czyli swoisty ro-
dzaj ,pamieci”, a to sprawia, ze nasycenie ta-
Smowe jest bardziej ztozone niz zwykte ksztat-
towanie fali. Ale w ten sam sposdb, w jaki
bardzo szybka kompresja wprowadza znaczne
znieksztatcenia, tak i nasycenie z efektem pa-
mieci wywotuje naturalny efekt kompresji.
Nasycenie tasmy zazwyczaj wygtadza wy-
sokie czestotliwosci w transjentach, co poma-
ga zapanowac na takimi elementami miksu jak
talerze. Wielu realizatoréw nagran rutynowo
podbija pasmo wysokich czestotliwosci pod-
czas nagrywania $ciezek na tasme, wiedzac,
ze mozna je na powro6t sttumi¢ podczas zgrania
- ta praktyka pomaga zamaskowa¢ szum no-
$nika, ale jednoczesnie przesuwa wysokie cze-
stotliwosci gtebiej w zakres nasycenia tasmy. &

Mianem head bump okreslany jest efekt specyficznej nie-

réwnomiernosci czestotliwosciowej wynikajacy z zaleznosci

miedzy dtugoscig fali a powierzchnig czota gtowicy odczy-
tujacej. Moze wptywac na ogdlne brzmienie w sposéb korzyst-
ny lub niekorzystny i w duzej mierze zalezy od predkosci przesu-
wu tasmy oraz parametrow gtowicy odczytujacej. W przypadku
magnetofondéw profesjonalnych, pracujacych z przesuwem 15

ips, zwykle jest to zakres 60-80 Hz - idealny do nadania gte-

bi brzmieniu stopy czy gitary basowej. Wielu realizatoréw wola-
to nagrywac z predkoscia 15 ips niz 30 ips, wtasnie ze wzgledu
na ow efekt, dzieki ktéremu nagrania nabieraty specyficznego
brzmienia. &
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Algorytm Warm Tape
wtyczki FabFilter Saturn
emuluje nie tylko ciepto
brzmiaca saturacje, ale

i efekt head bump, co po-
kazano na ilustraciji.

N Prad podktadu

ednym ze sposobdw na uzy-
J skanie liniowosci zapisu na ta-

$mie i redukcje znieksztatcen jest
wstepne namagnesowanie nosni-
ka niestyszalnym tonem o czestotli-
wosci 40-150 kHz (tzw. prad pod-
ktadu, znany jako ,bias”). Dobor
poziomu pradu podktadu jest klu-
czowym etapem procedury konser-
wacji i kalibracji magnetofonu, ale
nie ma jednego poprawnego usta-
wienia. Realizatorzy moga ustawiac
jego poziom po swojemu, w zalez-
nosci od tego, czy priorytetem jest
uzyskanie bardziej wyréwnanego
pasma, minimalnych znieksztatcen
czy tez jasniejszego badz cieplejsze-
g0 brzmienia.

Niektore wtyczki emulujace
brzmienie tasmowe potrafig mode-
lowac ton podktadu i pozwalaja re-
gulowac jego poziom, tym samym
dajac szereg dodatkowych mozliwo-
$ci tonalnych. Dla przyktadu, wypré-
buj u-he Satin albo IK Multimedia
T-RackS Tape Machine Collection,
Zwracajac uwage, jak wysoka cze-
stotliwo$¢ ma 6w sygnat nasycajacy.
Plasuje sie ona zdecydowanie po-
wyzej czestotliwosci Nyquista prak-
tycznie przy kazdym prébkowaniu.
Poprawne odwzorowanie tego efek-
tu wymaga w niektérych wtyczkach
wtaczenia wewnetrznego nadpréb-
kowania (oversamplingu). Pluginy
z tg opcjg moga zatem powodowac
wieksze obcigzenie procesora niz te,
ktére jej nie oferujg. @

IK T-Rack$S Tape Machine Collection pozwala regulowacé po-
ziom pradu podkiadu przy zapisie na tasmie.
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N Nieréwnomiernosc przesuwu

czas odtwarzania zapisu z taSmy wyma-
ga, aby predkosc jej przesuwu byta sta-

ta: kazde przyspieszenie lub spowolnienie
powoduje, ze dzwiek zostaje podwyzszony
lub obnizony, a takze odtwarzany za szyb-
ko badz zbyt wolno. Tego rodzaju fluktuacje
sg wyraznie styszalne. Powolne kotysanie
(ang. wow) to wzglednie powolne wahania
predkosci tasmy; ich zbyt duza gtebokos$¢
powoduje, ze dZwiek wyraznie zmienia wy-
sokos¢, tak jak po zastosowaniu efektu po-
wolnego wibrato. Trzepotanie (ang. flutter)
odnosi sie do szybszych fluktuacji, powodo-
wanych tym, ze z jakiego$ powodu tasma nie
przesuwa sie po gtowicy w sposoéb ptynny.

Opinie, co do znaczenia tych artefaktow,
sg podzielone - niektdre wtyczki modeluja
je z duzym pietyzmem, w przypadku innych
sg one zupetnie ignorowane. Nawet ci, kt6-
rzy uwazaja te efekty za pozadane, zgadzaja
sig, ze nalezy je stosowac bardzo subtelnie.

Emulacja tasmy wielosladowej z uzyciem
wielu instancji wtyczki wtaczonych na po-
szczegblnych kanatach wymaga zachowa-
nia ostroznosci. Nieznaczne nawet rézni-
ce w predkosci przesuwu wirtualnej tasmy
miedzy kanatami moga wptywac na spéj-
nos$¢ fazowa, co moze stanowic problem
np. w przypadku zestawu perkusyjnego,
nagranego za pomoca kilku mikrofondéw.

Fluktuacja predkosci tasmy w prawdzi-
wym magnetofonie wielo$ciezkowym jest
identyczna dla wszystkich $ciezek, wiec
podlegaja one takim samym zmianom wyso-
kosci dzwieku i predkosci odtwarzania, tym
samym zachowujac spoéjnos¢ fazowa. Nie-
ktoére wtyczki, na przyktad Softube Tape,

Zachowanie wysokiej wiernosci pod-

Makeup

Tape

Vintage n Modemn

= No Group

Group 1 Group 2

Pre-Emphasis |
Ti
s Wow &

Aspnnty Crosstalk  Flutter

Group 5 Group 6

Bias

Auto Mute

U-he Satin zapewnia odrebna kontrolg nad poziomami szu-

mow i gigbokoscia efektu nierownos$ci tasmy.
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Nomad Factory Magnetic 1l pozwala regulowacé fluktuacje tasmy, o ile nie emulujemy tasmy cyfrowej...

pozwalaja synchronizowac owe fluktuacje
pomiedzy instancjami, podczas gdy w przy-
padku innych, takich jak T-RackS Tape Col-
lection, kazda instancja dziata niezaleznie.
Odkad pojawit sie Pro Tools, w studiach,
ktére wcigz uzywaty magnetofonow ta-
Smowych, czesto przepuszczano przez nie
zarejestrowany materiat cyfrowy. Sygnaty
byty zapisywane przez gtowice nagrywa-
jaca, a nastepnie natychmiast odtwarzane
przez gtowice odtwarzajaca, aby zapis i od-
twarzanie odbywaty sie w jednym przebie-
gu. W ten sposéb wahania predkosci tasmy

Wedtug starej szkoty realizacji na-
gran szum tasmy byt zjawiskiem
szkodliwym. W kolejnych genera-

nimalizowaé, stosujac skomplikowa-

wprowadzono funkcje automatyki wy-
ciszen, dzieki ktérej szum na Sciezkach,
na ktérych nic nie byto nagrane, ulegat
ttumieniu.

Epoka technologii cyfrowej uczyni-
ta te wszystkie rozwigzania zbednymi.
Pozbylismy sie szumu, ale tesknota po-
zostata i teraz trzeba modelowac ten

alizatorzy w latach 60. i 70. ustysze-

dodawac do nagran szum, niewatpliwe
zaczeliby sie pukaé w gtowe!

Szum tasmowy jest staty i losowy,
a do tego zupetnie niezwiazany z sy-
gnatem zapisanym na tasmie. To nie-
odtaczny szum wtasny nosnika, a jego

Azimu

sktad warstwy magnetycznej, szero-

cjach magnetofonéw starano sie go mi-

ne systemy redukcji, zas w konsoletach

artefakt przy uzyciu wtyczek. Gdyby re-

li, ze za kilka dekad artysci beda celowo

poziom zalezy od wielu czynnikdw, jak

kos¢ tasmy i szybko$¢ przesuwu. Oczy-
wiscie nie chodzi o to, by byt tak gtosny,

byty takie same dla nagrywania i odtwa-
rzania, wzajemnie sie znoszac. Daje to pet-
ne nasycenie tasmy i efekt head bump, ale
nie pojawia sie kotysanie, wiec wytaczenie
tych artefaktéw w przypadku emulacji ta-
$my wielosciezkowej niekoniecznie musi
skutkowac utratg autentyzmu.

Jesli jednak naprawde zalezy Ci na za-
chowaniu tych efektéw, dodaj kolejng
wtyczke emulujaca na szynie stopy, dzieki
czemu sygnaty z mikrofonéw perkusyjnych
beda sie wzajemnie modulowad, pozostajac
w synchronizacji. &

N Niedoskonatosci nosnika

Dodajmy typowo analogowe artefakty, ale bez ich efektéw ubocznych

ze zacznie drazni¢, a nawet maskowac
szczegobty nagrania. Jednak niewielka
dawka pomaga sklei¢ miks, nadajgc mu
nieco miekkosci. Szum tasmy ma raczej
tagodny charakter, jest spojny i ma wy-
starczajaco niski poziom, by pozosta-
wac w tle.

Niektére wtyczki, na przyktad u-he
Satin, oferuja osobna kontrole szu-
mu wynikajacego z nieregularnosci
struktury samego nosnika (ang. aspe-
rity). Powstaje on w czasie przesuwa-
nia sie tasmy po gtowicy i brzmi ina-
czej niz normalny szum - ma bardziej
agresywny charakter i wywiera pewien
wptyw na sygnat, przejawiajac sie jako
rodzaj znieksztatcenia. Bywa on ko-
rzystny w przypadku werbla, ale szybko
moze przybrac nieprzyjemne brzmienie
w partiach basowych. Mozliwos¢ usta-
lenia odpowiedniej iloSci i rodzaju szu-
mu dla kazdej Sciezki jest duzg zaleta
wtyczek w poréwnaniu z rzeczywista
tasmga i oznacza, ze stosowanie syste-
mow redukcji szumu nie jest konieczne,
cho¢ moze sie okazac zasadne z brzmie-
niowego punktu widzenia. &
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N Kompandery

ejestracja na tasmie zawsze jest sztu-
’:\) ka utrzymania réwnowagi. Sygnat po-

winien by¢ wystarczajaco mocny, by
zachowac duzy odstep od szumu, ale jed-
noczesnie nie na tyle silny, aby wprowa-
dzac wyrazne znieksztatcenia. Réznica po-
miedzy maksymalnym poziomem, z jakim
mozna nagrac sygnat, nie powodujac nieak-
ceptowalnych znieksztatcen, a poziomem
szumow nosnika to rzeczywisty zakres dy-
namiki systemu nagrywajacego. Tasma nie
radzi sobie tutaj szczegdlnie dobrze - na-
wet profesjonalne magnetofony nie zblizaja
sie do petnego zakresu dynamiki ludzkiego
stuchu, szacowanego na 120 dB.

To wymagato wprowadzenia odpowied-
nich ulepszen, takich jak np. kompandery.
Nazwa ta jest potagczeniem stéw ,kompre-
sor” i ,ekspander”. Podobnie jak korekto-
ry nagrywania i odtwarzania, byty to w rze-
czywistos$ci dwa odrebne urzadzenia,
pierwsze stuzyto do kompresji sygnatu za-
pisywanego, a drugie do jego dekompres;ji
(ekspansji) podczas odczytu. Oba sie wza-
jemnie uzupetniaty, a celem tego zabie-
gu byto maksymalne zmniejszenie pozio-
mu szumow nosnika, przy jednoczesnym
utrzymaniu pozioméw maksymalnych w ak-
ceptowalnym zakresie.

Powstaty wéwczas rézne systemy. Sys-
tem dbx dokonuje przetwarzania szeroko-
pasmowego, podczas gdy Dolby A dzie-

li sygnat na cztery pasma, a kompresja

Bypass Tape

@ Midi Activity

Group 2 Group 3

Group & Group 7

i ekspansja realizowane s wielopasmowo.
Prostszy Dolby B dziata tylko w zakresie
wyzszych czestotliwosci i znalazt szerokie
zastosowanie w domowych magnetofo-
nach kasetowych.

Systemy profesjonalne potrafig rozsze-
rzyc¢ zakres dynamiki o 10 lub nawet wiecej
decybeli, co jest bardzo znaczacym przy-
rostem. Mogga tez zmieniac¢ brzmienie: sy-
gnat trafiajacy na tasme jest modyfikowa-
ny, w rezultacie czego zmienia sie charakter
nasycenia; na dodatek ekspander nie do
korica poprawnie odtwarza pierwotna dy-
namike, zwtaszcza jesli chodzi o transjenty.

Wybor systemu kompandera moze mieé
znaczacy wptyw na dzwiek, szczegdélnie
w konteks$cie masteringu, podczas ktére-
go przetwarzany jest miks cato$ciowy. Uru-
chamiajac wiele instancji u-he Satin w celu
emulacji tasmy wielos$ciezkowej sprébuj
potaczyc¢ je wszystkie i poeksperymentuj
z réznymi typami kompanderdw. Wptyw
ich dziatania na miks moze by¢ zaskakujaco
gteboki. Takze i tutaj Satin daje mozliwos$¢
wybrania ,niepoprawnych” ustawien, je-
$li naprawde zechcesz uzy¢ takiej konfigu-
racji. Podobnie jak w przypadku klasycznej
sztuczki, polegajacej na nagrywaniu z wta-
czonym Dolby B, a odtwarzaniu z wytaczo-
nym, moze to skutkowac rozjasnieniem pa-
sma wysokich czestotliwosci (cho¢ kosztem
zwiekszenia poziomu szumu). &

U-he Satin pozwala zmieniaé ustawienia torow kom-
pandera, co moze by¢ bardzo uzyteczne w kontekscie

brzmieniowym.

Compander

: @ Mix

Group 4
Encoder

Group 8
Decoder

N Kompander w u-he Satin

Cuipat

Group 4

Group 8

Same a Enc B

Legacy Mode

Circuit

Headroom

Y

O,

W sekcji Circuit wtyczki Satin znajdziemy regulatory po-
zwalajace dopasowac korekcje pracujaca w trybach
przed i po zapisie.

N Pre-emfaza
i de-emfaza

Czestotliwosci nie s3 rejestrowane na

tasmie w sposéb liniowy, podobnie jak

ma to miejsce w przypadku ptyt gramo-
fonowych. W torze zapisu pracuje jeden ko-
rektor, a w torze odczytu drugi, o lustrza-
nej charakterystyce wzgledem pierwszego,
przywracajacy podczas odtwarzania pier-
wotny charakter brzmienia. Wybér odpo-
wiedzi EQ wptywa na to, ktére czestotli-
wosci bedg nasycac tasme przy mocnym
wysterowaniu, w istotny sposéb oddziatu-
jac na zapisany dzwiek. Wtyczka u-he Sa-
tin daje mozliwo$¢ dokonania takiego wy-
boru: gdy dla Rec EQ wybierzesz IEC 15 ips,
uzyskasz tadnie zaokraglone brzmienie; je-
$li lubisz duzo nasycenia w zakresie niskich
czestotliwosci, wiacz standard NAB; mo-
zesz tez uzyc¢ ustawienia ptaskiej odpowie-
dzi, jezeli preferujesz nasycenie w zakre-
sie wysokich tonow. Korektor Repro zwykle
nalezy ustawi¢ na taki sam, jak Rec, aby po-
prawnie odwrécié efekty dziatania Rec EQ.
Jednak Satin tego nie narzuca i, jesli chcesz
podczas miksu uzyskac wyraznie odksztat-
cong odpowiedz czestotliwosciowg, mozesz
wybraé rézne standardy. Instrukcja obstugi
sugeruje uzycie tej funkcji do korygowania
odpowiedzi czestotliwosciowej materiatu,
ktory zostat zdigitalizowany bez odpowied-
niej korekcji na etapie odczytu (np. dlatego,
ze na tasmie nie zanotowano, jakiej korekcji
uzywano podczas nagrywania, ktére miato
miejsce wiele dziesigtek lat temu). &

Compander

@ Mix

Compander

G\ Mix

Group 4
Encoder

Group 8

Encoder

Decoder

Rozjasnianie transjentow
WHtacz Satin na petnym mik-
sie, wybierajac enkoder A-type
(Dolby A). W przypadku deko-
dera zaznacz ustawienie Same
as Encoder. Pokrec regulatorem
Mix, przystuchujac sie, jak kom-
pander wptywa na przenikli-
wosc transjentow. &
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Ocieplanie transjentéw
Wiaczajac tryb A-type Mod,
mozesz nieco rozjasnic trans-
jenty. Jesli jednak wybierzesz
opcje B-type (Dolby B), stang
sie one miekkie i okragte, a ca-
tosciowe brzmienie moze spra-
wiac wrazenie cieplejszego. &

Poglebianie dotu

Wyprdébuj to ustawienie na beb-
nach. Ustaw Encoder na None,
za$ Decoder na uhx-Type, co po-
zwoli Ci uzyska¢ masywne, gtebo-
kie podkreslenie niskich czestotli-
wosci. Konieczna bedzie redukcja
poziomu Mix; w przeciwnym razie
efekt bedzie zbyt wyrazisty. &

Podkreslanie géry

Przestaw Encoder na A-Type
lub A-Type Mod, a Decoder na
None, kompensujac poziom re-
gulatorem Output. Wysokie
tony nabiorg perlistosci, co
sprawdzi sie w przypadku chor-
kéw, gitar akustycznych i jasnych
brzmien syntezatorowych. &
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N Echo tasmowe

asma magnetyczna jest rowniez pro-
Ttoplastq najbardziej podstawowego

efektu, czyli delaya. Obecnie jego uzy-
skanie wymaga od nas jedynie zatadowa-
nia wtyczki i uaktywnienia automatycznej
synchronizacji powtérzen do tempa utwo-
ru. Ale pierwsze efekty delay uzyskiwano
przy uzyciu dwéch gtowic lub wrecz ma-
gnetofondw (jeden nagrywajacy, a drugi
odtwarzajacy zapisany dzwiek z opdznie-
niem), za$ zsynchronizowanie czasu opdz-
nienia z utworem wymagato dostosowa-
nia predkosci tasmy lub fizycznej odlegtosci
miedzy gtowicami/maszynami. Oczywi-
$cie realizatorzy bardzo chcieli, aby dawa-
to sie ten efekt uzyska¢ w prostszy sposdéb:
pierwsze urzadzenia typu delay dziataty
w oparciu o zapetlong tasme magnetyczna,
ktéra mogta przesuwac sie z réznymi pred-
kosciami, co pozwalato na regulacje cza-
su opOznienia, jak na przyktad w Roland
Space Echo. Nie trzeba chyba dodawac,
ze sposob taki nie zapewnia najwyzszej ja-
kosci brzmienia: ujawniaja sie tutaj wszyst-
kie wady nosnika, czyli mata szerokos¢ pa-
sma, stosunkowo mata predkos$¢ przesuwu
i zuzywanie sie tasmy. Po dodaniu sprzeze-
nia zwrotnego kazde kolejne powtdrzenie
jest kopiag poprzedniego, ale z gtebszym po-
ziomem degradacji. | bardzo dobrze! Nasy-
cenie sprawia, ze delay taSmowy brzmi cie-
plej, kotysanie dzwieku dodaje przyjemne;j
modaulacji, a kolejne odbicia, ktére stopnio-
wo traca wyrazistos$¢, brzmia bardziej orga-
nicznie niz nieskazitelny delay cyfrowy. Za-

N Stop i start

Co sie stanie, gdy zatrzymamy tasme, kiedy gtowica od-
twarzajaca jest wciagz do niej docisnieta? Wysokos$¢ od-

TECHNOLOGIA / Znieksztatcenia analogowe

Classic feeshack *

)

Pulsar EchoRec modeluje wariant delaya tasmowe-
go, w ktérym zamiast zapetlonej tasmy wykorzystano
obracajacy sie dysk.

tem wszystko, co powoduje, ze tasma jest
potencjalnie problematyczna jako nos$nik
zapisu, jednocze$nie sprawia, ze echa ta-
$mowe brzmig tak swietnie.

Urzadzenia tasmowe zastgpione zostaty
uktadami typu bucket brigade delay (BBD),
ktore tez cechowaty sie brzmieniem lo-fi,
wiec dopiero po pojawieniu sie nieskazitel-
nie brzmiagcych cyfrowych delayéw zrozu-
miano, ze lepiej jest, gdy kolejne odbicia nie
sg idealnymi kopiami. Wiele nowoczesnych
wtyczek opdzniajacych oferuje tryby emu-
lacji tasmy, ktére po prostu wprowadzaja
do Sciezki sprzezenia zwrotnego nasycenie
podobne do tasmowego. Chciatby$ uzy-
skac jeszcze wiecej autentycznosci? Wtacz
wtyczke symulatora tasmy za delayem, ale
tak naprawde zadziata to tylko w przypad-
ku efektu z pojedynczym powtdérzeniem.
Jesli chcesz modelowad sprzezenie zwrot-
ne delaya tasmowego, powiniene$ umiesci¢
symulator taSmy w torze tegoz sprzezenia.

Tylko dwie z omawianych tu dedykowa-
nych wtyczek symulatora magnetofonu ta-
Smowego wyposazono w efekt echa: u-he
Satin i Toneboosters ReelBus 4, ktére po-
zwalaja na jednoczesne uzycie efektéw de-
lay i flange. Istnieja rowniez dedykowane
wtyczki modelujace delay tasmowy, takie
jak IK Multimedia T-RackS Tape Echo. War-
to wyprébowac tez przygotowang przez
Pulsara emulacje urzadzenia Binson Echo-
rec 2, w ktérym zastosowano obrotowy
dysk zamiast zapetlonej tasmy. @

B Tape Stop

>

twarzanego dzwieku ptynnie opadnie. Jesli wznowi-

my odtwarzanie, dZzwiek w réwnie ptynny sposdb wréci do
normalnego tempa i wysokosci. To naprawde $wietny efekt!

Stop Time Start Time

Softube Tape pozwala w przekonujacy sposéb odtworzy¢
g0 za pomoca przyciskéw Run i Stop na prawym panelu
Advanced. Nie ma tu regulacji czasu rozbiegu ani zatrzyma-

nia, ale mimo to jest to jedna z najlepszych emulaciji, jakie do

tej pory styszeliSmy.

Podobne rezultaty uzyskamy z wykorzystaniem wtycz-
ki Kilohearts Tape Stop, jednak w jej przypadku moze-
my regulowac oba czasy w zakresie od 0 az do 2 sekund,
a takze ksztattowac charakterystyke czasowg efektu. &
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Softube Tape umozliwia
Swietna emulacije efek-
tow zatrzymania i uru-
chomienia napedu ma-
gnetofonu, ale poleca-
my tez wyprébowanie
Kilohearts Tape Stop.

U-he Satin oferuje dedykowany tryb Flange, z suwako-
wym regulatorem przesunigcia czasowego.

N Tasmowy flanger

Pierwotnie efekt o nazwie flanger

uzyskiwano w ten sposdéb, ze syn-

chronizowano dwa magnetofony od-
twarzajace ten sam dzwiek, a nastep-
nie na chwile hamowano tasme w jednym
Z nich poprzez przytrzymywanie kot-
nierza szpuli - stad nazwa (ang. flange
- kotnierz). Gdy dwie kopie tego same-
go dzwieku sg odtwarzane jednoczesnie,
ale z niewielkim opdzZnieniem, pojawia
sie filtrowanie grzebieniowe, ktére pole-
ga na tym, iz niektére czestotliwosci wza-
jemnie wyttumiaja sie, a inne wzmacniaja.
Jesli opdznienie pomiedzy tymi kopiami
zmienia sie w sposob ciggty, wowczas filtr
grzebieniowy zaczyna przemiatac filtro-
wane pasmo, tworzac charakterystyczny
dzwiek. W pézniejszych wariantach efek-
tu zastgpiono metode recznego hamowa-
nia tasmy oscylatorem LFO, modulujgcym
czas opOznienia. Efekt tego typu moz-
na dzis$ spotkac¢ pod postacig nowocze-
snych podtogowych efektow gitarowych,
ale jest to zupetnie inny rodzaj efektu niz
w pierwotnej postaci. Wiele wtyczek do
emulacji magnetofonu taSmowego nie
oferuje tej funkcjonalnosci, ale w Tone-
boosters ReelBus 4 znajduje sie zaktadka
Flanger, z poziomu ktérej mozna uzyskaé
efekt flangera w stylu LFO, wraz z nasy-
ceniem tasmowym. Wyprébuj tez tryb
Flanger w u-he Satin, w ktérym zrezygno-
wano z LFO, aby da¢ mozliwos¢ wygene-
rowania efektu flanger w sposéb manual-
ny i w bardziej tradycyjnym stylu. &
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m Aliasing
i nadprobkowanie

Zawsze, gdy w systemie cyfrowym

aplikuje sie znieksztatcenia harmo-

niczne, powstaje ryzyko wytworzenia
harmonicznych o czestotliwos$ciach wyz-
szych niz potowa czestotliwosci prébko-
wania. Czestotliwos$¢ graniczna, ktdrej nie
nalezy przekraczac¢, nazywamy czestotli-
woscig Nyquista.

Jesdli nasycajac pasmo 10 kHz wyge-
nerujesz trzecig harmoniczna 30 kHz,
to czestotliwos$¢ ta zamiast zaniknac,
spowoduje powstanie jej lustrzanego od-
bicia wzgledem granicy Nyquista. W re-
zultacie bedziemy mieli do czynienia
ze specyficznym efektem, znanym jako
aliasing. Przes$ledzmy to na naszym przy-
ktadzie. Jesli czestotliwos¢ probkowania
wynosi 48 kHz, to harmoniczna 30 kHz
bedzie o 6 kHz wyzsza od czestotliwosci
Nyquista, wynoszacej w tym przypadku
24 kHz (potowa czestotliwosci probko-
wania). Owe 6 kHz po ,odbiciu” od grani-
cy Nyquista wystapi jako 18 kHz, co jest
réznica miedzy 24 kHz a 6 kHz. Nie jest
to naturalna harmoniczna czestotliwo-
$ci 10 kHz, dlatego bedziemy ja odbierad
jako niemuzyczna.

Sciélej rzecz biorac, kazda wtyczka,
ktéra podczas dziatania generuje har-
moniczne (w tym kompresory), powin-
na pracowac z nadprébkowaniem. Ozna-
cza to, ze kazde przetwarzanie nieliniowe
realizowane jest z podwyzszong czesto-
tliwoscig probkowania, co pozwala na
odfiltrowanie tych wyzszych harmonicz-
nych zanim stang sie Zrédtem aliasingu.

Jednak nadprébkowanie ma tez wady,
do ktérych naleza: wzrost latencji badz
przesuniecia fazowe, a takze znaczne
zwiekszenie obcigzenia CPU. W praktyce
aliasing bedzie w duzej mierze niestyszal-
ny. Im wyzsze czestotliwosci poddajesz
przetwarzaniu i im mocniejsze znie-
ksztatcenia wprowadzasz, tym wieksze
jest prawdopodobienstwo koniecznosci
zastosowania nadprobkowania. @

N Redukcja bitow

FILTER

Fre L
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Chcesz odtworzy¢ autentyczne znieksztaicenia cyfrowe? Wtyczka D16 Decimort 2 jest doktadnie tym, czego

potrzebujesz!

N Redukcja czestotliwosci probkowania

zostaja jakies$ ulepszenia sprzetu au-

dio, pojawiajg sie gtosy, ze wczesniej
byto jednak lepiej. Tak tez byto z cyfrowym
dzwiekiem: gdy tylko czysto brzmiace, li-
niowe konwertery A/C i C/A staty sie nor-
ma, niektdrzy ludzie zapragneli powrotu
do szorstkiego brzmienia starych sample-
réw, i to z ich ograniczong rozdzielczoscia,
prosta interpolacja i prymitywna konwer-
sia A/C/A.

Dzi¢, gdy do dyspozycji mamy nieskazi-
telne cyfrowe wtyczki pogtosu w kazdym
DAW, wielu producentéw teskni za ciem-
niejszym, acz bogatszym dzwiekiem sta-
rych pogtoséw sprzetowych i stosowang
w nich nizszg czestotliwoscig prébkowania.
W takich przypadkach mozemy sprébo-
wac zrobic¢ co$ przeciwnego do nadprébko-
wania, zmniejszajac czestotliwos¢ probko-
wania we wtyczce i celowo wprowadzajac
artefakty aliasingu, ktérego probowali-
$my pozby¢ sie za pomoca oversamplin-
gu. Artefakty te moga by¢ nieharmonicz-
ne i brzmiec¢ chrapliwie, ale ich piekno rodzi
sie w uszach stuchajacego - dzieki dodaniu
nieharmonicznych sktadowych sprawiamy,
ze dzwiek staje sie bardziej ztozony i, przy-
najmniej dla niektorych, atrakcyjny.

Jednym z najbardziej interesujacych
aspektow tego rodzaju znieksztatcen jest
to, ze w przeciwienstwie do wszystkich
znieksztatcen harmonicznych, o ktérych
szeroko pisaliSmy w tym artykule, poziom
sygnatu nie ma na nie wptywu. Aliasing za-
lezy wytacznie od charakterystyki czesto-
tliwos$ciowej danego dZzwieku i czestotliwo-

Za kazdym razem, gdy wprowadzone

Bitcrushing odnosi sie do innego niz redukcja czestotliwo-
$ci probkowania aspektu cyfrowego przetwarzania sygnatu,
zmniejszajac liczbe bitdw, z jaka zapisane s pojedyncze prébki.
W miare redukcji kolejnych bitéw pojawia sie wiecej znieksztatcen
kwantyzacji, ktére czesciowo mozna zamaskowac poprzez dodanie
szumu rozpraszajacego energie najcichszych sygnatéw (ditheru).
Bitcrushing pozostaje w Scistej relacji z poziomem sygnatu, ale

odwrotnej niz w przypadku znieksztatcen analogowych. W mia-

re jak poziom sygnatu maleje, wzrasta styszalnos$¢ znieksztatcen
kwantyzacji, az do momentu, kiedy sygnat stabnie ponizej naj-

nizszego bitu i z cyfrowym chrzestem tonie w ciszy. W ten spo-
séb powstaje specyficzny efekt ,bramkowania”, ktéry mozna wy-
korzystac do nadania mocy $ciezkom perkusyjnym, z jednoczesng

zmiang ich charakteru sonicznego. &
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$ci, do jakiej obnizone zostaje probkowanie.
Tak wiec ten rodzaj znieksztatcen nie wpty-
wa na dynamike sygnatu w taki sam spo-
séb, jak w przypadku znieksztatcen analo-
gowych.

Stosuje sie rézne sposoby na odtwo-
rzenie tych efektéw lo-fi, a niektére z nich
- jakkolwiek stwierdzenie takie moze sie
wydawac nieco niedorzeczne - s3 ,lepszej
jakosci” niz inne. Lub, jesli ma to zabrzmie¢
bardziej sensownie, niektére sg po prostu
bardziej ,ztozone” lub autentyczne brzmie-
niowo niz pozostate... Mozna po prostu
uzy¢ podstawowego algorytmu sample-
-and-hold i przetaktowac prébki do nowej
czestotliwosci. Ma to szanse zabrzmiec na-
prawde dobrze, szczegdlnie w kontekscie
syntezy - na przyktad, gdy probujesz stwo-
rzy¢ dubstepowg barwe ,moéwigcego basu”.
Nie ma to jednak nic wspdlnego z winty-
dzowymi konwerterami A/C i C/A, ktére
wykorzystywaty inne technologie i obej-
mowaty takie elementy jak filtry antyalia-
singowe.

Programisci z D16 wymodelowali to zto-
zone zachowanie we wtyczce Decimort 2,
stuzacej do wprowadzania cyfrowego znie-
ksztatcenia. Mozesz dostosowac jej para-
metry, tworzac swéj wiasny efekt lo-fi, lub
uzy¢ presetéw zaprojektowanych do emu-
lacji klasycznych sampleréw. Jesli chcesz,
aby petla brzmiata tak, jak sprébkowana do
MPC60, Decimort 2 jest tym procesorem,
ktérego potrzebujesz. Mozesz tez zapoznad
sie z wtyczka TAL-Software TAL-Sampler,
ktéry zapewni autentyczno$¢ brzmieniowa
samplera z lat 90. B8

DEFAULT

DYHAMICS

U pgg IF FAST g st

W trybie Digi w Klanghelm SDRR 2 mozna dokonywa¢ zaréwno bitcrushingu, jak i reduk-
cji czestotliwosci probkowania.
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TEQHNOLOGIA/ Bas stereo

Bas stereo

N Powszechnie panuje poglad, ze bas zawsze powi-
nien by¢ monofoniczny, co nie do korica jest zgod-
ne z prawda i rzeczywistoscig. Zobaczmy zatem, co
nalezy zrobic, aby niskie tony w naszych produk-
cjach zyskaly na przestrzennosci

iksowanie basu w konfigu-
M racji dwukanatowej (czy-

li stereofonicznie) to temat
$cidle zwigzany z niskoczesto-
tliwos$ciowa zawartoscia obra-
zu stereo i jej kompatybilnoscia
monofoniczng. Wiekszos$¢ za-
interesowanych opowiada sie
za tym, aby wszystkie elemen-
ty operujace w niskim pasmie
- gtéwnie stope, brzmienia sub-
basowe i podobne - miksowac
catkowicie mono, czyli z jedna-
kowym poziomem, barwg i dy-
namika w obu kanatach stereo.

Owszem, ulokowanie brzmien
basowych posrodku obrazu ste-
reo pozwoli zachowacd ich moc
nawet wtedy, gdy miks zostanie
zmonofonizowany i odtworzo-
ny na systemie monofonicznym,
takim jak nagtos$nienie klubo-
we czy gtosnik Bluetooth. Wia-
domo tez, ze nadmiar informa-
cji stereo w pasmie basowym
powoduje ktopoty przy przeno-
szeniu muzyki na ptyte gramo-
fonowa.

Gdy jednak uwaznie przystu-
chamy sie wspotczesnym pro-
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dukcjom muzyki tanecznej, to
szybko nasza uwage zwrdci
fakt, ze ich producenci nie za-
wsze s3 tak ostrozni, jesli chodzi
0 panoramowanie i przestrzen-
nos¢ niskotonowych elemen-
téw miksu. Oléniewajaco szero-
kie tony subbasowe wyskakuja
z bokoéw, syntezatorowe basy
skacza od lewej do prawej,

a stopa nurza sie w powtéczy-
stych pogtosach stereo. O co
tu chodzi?

tamanie zasad

Jakkolwiek wszystkie czestotli-
wosci ponizej 100 Hz - a wiec
w pasmie czesto okreslanym
jako subbasowe - powinni-
$my (prawie) zawsze miksowacd
W mono, to nic nie stoi na prze-
szkodzie, aby poszerzaé sygna-
ty o czestotliwosciach powy-
zej 100 Hz. Podazajac tg $ciezka
w kontrolowany, lecz kreatyw-
ny sposoéb, mozna zwiekszy¢
odczuwalna moc brzmienia sto-
py i basu, a takze doda¢ gesto-
$ci i wyrazistosci w miksie, gdy
jest on odstuchiwany za pomo-

cq takich systemow stereofo-
nicznych jak stuchawki, odtwa-
rzacze samochodowe, domowe
zestawy hi-fii tym podobne.
Dopéki utwér brzmi moc-
no i spojnie w mono, a przy tym
nie jest przeznaczony do tto-
czenia na winylu, tak dtugo ist-
nieje spore pole manewru w za-
kresie uprzestrzennienia basu.
Jednak jak z kazdg zaawanso-
wang technika, tatwo jest sie
tu zagalopowad, wiec uwazaj
- podobnie jak ma to miejsce
w przypadku wiekszosci trikow
mikserskich, jedna wspélna apli-
kacja bedzie lepsza niz wtacza-
nie oddzielnych wtyczek stereo
na wszystkich $ciezkach miksu!
Zanim przejdziemy dalej, czu-
jemy sie w obowiagzku podkre-
$li¢, jak wazne jest regularne
sprawdzanie kompatybilno-
$ci monofonicznej przetwarza-
nych sygnatéw stereo za po-
moca odpowiedniego narzedzia
lub wtyczki monofonizujace;j.
Monofonizacja miksu, czyli
w praktyce zsumowanie kana-
téw lewego i prawego, pozwa-

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dofaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

la bowiem ujawni¢ kazda nie-
sp6jnosc lub znoszenie sie faz,

a tym samym dokona¢ oceny
negatywnych skutkéw zastoso-
wanego przetwarzania stereo.
Inaczej méwiac, sugerujemy,
abys robit to za kazdym razem,
gdy dokonujesz jakiego$ rodzaju
obrdébki stereo - to bardzo do-
bry nawyk.

Zachowuj prostote

W kontekscie niespdojnosci fa-
zowej nalezy szczegdlnie uwa-
zac na syntetyczne dzwieki
basu pochodzace z syntezatora
lub zbioru sampli, w ktérych za-
stosowano odstrojenie unisono
lub jakiego$ typu efekt stereo.
Wiele poczatkowych ustawien
w syntezatorach zaprogramo-
wano tak, aby brzmienia byty
szerokie i imponujace, ale ich
zgodnos¢ fazowa moze ucier-
pie¢ po zsumowaniu do mono.
Typowy miks zazwyczaj wyma-
ga prostszej, wezszej brzmie-
niowo partii basu, wiec dobrym
pomystem jest postawienie na
mniej roztozyste barwy baso-
we juz na samym poczatku pra-
cy. Jedli jednak musisz uzy¢ po-
szerzonego brzmienia, sprébuj
wyciszy¢ jego zawartos$¢ stereo
narzedziem do przetwarzania
sktadowych Mid-Side. ®
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N Stereofoniczne
warstwy basowe

oncepcja naktadania kilku dzwiekéw w poszukiwaniu jednego potezne-

go brzmienia jest sprawdzong technika, stosowang przez wielu producen-

téw, a wykonana w sposob fachowy moze postuzyc¢ takze do poszerza-
nia niskich tondéw. Jesli w swoim utworze uzyte$ miesistego syntezatorowego
basu, zawierajgcego wiele czestotliwos$ci w catym spektrum, ale pozbawione-
go tresci stereo, sprébuj dodac lustrzang kopie, wybierajgc podobne brzmienie.
Warstwa ta powinna grac¢ dosé subtelnie, co pozwoli na rozepchniecie jej na
boki miksu - sprébuj panoramowac oscylatory w syntezatorze lub przetwarzac
te dodatkowg warstwe zewnetrznie, stosujac szeroko brzmiagcy chorus, pogtos

badz delay.
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Trzeba jednak upew-
ni¢ sie, ze nowa war-
stwa stereo nie maskuje
warstwy podstawowej
pod wzgledem charak-
terystyki sonicznej. Sy-
gnat ten nie bedzie sie
przebijat tak mocno,

o ile w ogble, w miksie
monofonicznym, wiec
musisz by¢ przygotowa-
ny, ze moze sie w nim
zwyczajnie zgubic! B

W Konfiguracja wysytek do poszerzania basu

Stworzymy szerokie przestrzennie i kompatybilne monofonicznie basy,
uzywajac obrobki rownolegtej

bazowe, monofoniczne brzmienie basu na dedykowana wysytke stereo, zyskujesz petng kontro-

P racujac z efektami stereo, trudno przeceni¢ znaczenie toréw wysytkowych w DAW. Wysytajac

le nad poziomem, szerokoscig i barwa nowo powstatej tresci przestrzennej, niezaleznie od ma-
teriatu zrédtowego mono. Taki poziom precyzji jest szczegblnie wazny w przypadku stereofonizacji
dzwiekéw zawierajacych niskie czestotliwosci, poniewaz mozna je doktadnie filtrowac lub pod-
dac korekgcji, a tym samym zachowac¢ petna kontrole nad poszerzeniem dzwieku. W projekcie mo-
zesz skonfigurowac wiele wysytek, co pozwoli aplikowa¢ alternatywne formy poszerzenia brzmie-
nia réznych elementéw w miksie lub zestawia¢ dwa lub wiecej typow obrébki stereo dla tego samego
dzwieku. Skonfigurujemy niestandardowe wysytki Aux pod katem poszerzania dzwieku, a to w celu
po6zZniejszego wykorzystania jako tory kanatowe w DAW. &

Na kanale powrotnym Aux

w DAW wiacz wtyczke efektu

Haasa, krotki pogtos/delay lub
plugin do tworzenia pseudo-ste-
reo. Nastepnie umies¢ w tancuchu
wtyczek narzedzie do obrébki Mid-
Side i wyizoluj sygnat boczny (Side).
W ten sposob sprawisz, ze po zsu-
mowaniu do mono caty sygnat ste-
reo zaniknie.
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Aby ograniczy¢ zawarto$¢ ba-

sow w sygnale na wysytce,

wiacz filtr gérnoprzepustowy
100 Hz jako ostatnie ogniwo tancu-
cha wtyczek Aux. Mozesz tez ,ufor-
mowac” pasmo niskiej $rednicy,
aby uzyskaé bardziej skoncentrowa-
ne brzmienie. Doboru korekgji na-
lezy dokona¢ w stosunku do cate-
go miksu.

Przejdz do kanatéw, ktérych

brzmienie chcesz poszerzy¢,

i wyslij ich sygnaty na skonfigu-
rowany Aux. Poziom wysyiki zde-
cyduje o tym, w jakim stopniu za-
stosowane zostanie poszerzenie.
Dostosuj brzmienie nowo utwo-
rzonej tresci stereo, aplikujac na
wysytce odpowiednia korekcje/
kompresje.

KROTKIE
PORADY

Podczas pracy z sygna-

tami stereo bardzo waz-

ne jest uzycie wtyczki
do rownowazenia pozio-
mow mono/stereo. Pozwala
ona niezaleznie dostosowac
gtosnosc¢ sktadowych mono
(Mid) i stereo (Side). ®

Chcesz, aby konkretny

dzwiek basu nagle po-

jawit sie na pierwszym
planie miksu, wrecz wyska-
kujac z gtosnikéw? Zastosuj
przefiltrowany gérnoprze-
pustowo efekt Haasa lub
krétki pogtos stereo. Jed-
nak nie przesadz z jego po-
ziomem, gdyz mogg poja-
wi¢ sie negatywne skutki
uboczne zwigzane z faza
kanatow. &

Jesli powaznie myslisz

0 rozszerzeniu ste-

reo, zapoznaj sie z mo-
dutem Imager w iZotope
Ozone, ktéry pozwala nie-
zaleznie zawezaé lub posze-
rzac¢ cztery odrebne pasma
czestotliwosci. Mozesz go
uzy¢ np. do zmonofonizo-
wania czestotliwosci baso-
wych ponizej 100 Hz, nieco
poszerzajac niska Srednice,
a nastepnie mocniej rozcia-
gajagc wyzsze pasma. i

Uzyj uprzestrzennienia

basu w aranzacji jako

efektu psychoaku-
stycznego. Dla przyktadu,
utrzymaj bas we wzglednie
monofonicznej formie az do
konica zwrotki, ptynnie po-
szerzajac jego zawartosc
stereo w chwili, gdy rozpo-
czyna sie refren. @
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N Wirtualny ambient
w brzmieniu bebnow

Jesli Twoim celem jest stworzenie
przepastnego, stereofonicznego
brzmienia stopy, skorzystaj

z szesciu ponizszych porad

01>

Cho¢ moze sie to wydawac nielogicznym, stopa i pogtos, o ile
zostang wtasciwie dopasowane, stanowig idealng pare. Wtacz
wtyczke pogtosowa na powrotnym torze Aux, a nastepnie skie-
ruj na te wysytke sygnat stopy. To pozwoli na przetwarzanie sy-
gnatu pogtosu niezaleznie od Zzrédtowego. &

Zgodnie z 0gdlna reguta nalezy odizolowac wybrzmiewanie po-
gtosu od sygnatu zrédtowego, aby unikna¢ interferencji z gtow-
nym, transjentowym uderzeniem stopy. Mozna tego dokonac¢
zwiekszajac wartos¢ parametru pre-delay dla pogtosu lub wy-
korzystujac czysty sygnat stopy do kluczowania wybrzmiewa-
nia pogtosowego, powodujac jego chwilowe wyttumianie. &

>

Jesli stopa w nagraniu jest
krotka i miesista, a tak cze-
sto bywa w przypadku gatun-
kéw, w ktérych dominuje pa-
smo subbasowe, jak D'n’B czy
house, zastosowanie dtuz-
szego pogtosu moze pozornie
wydtuzyc jej wybrzmiewanie,
wywotujac psychoakustyczny
efekt ,rozciggniecia”. &

04>

Dla zachowania precyzji tonalnej uformuj odpowiedz czesto-
tliwosciowa pogtosu, uzywajac filtréw i korektora. Zacznij
od usuniecia zawartosci subbasowej filtrem gérnoprzepusto-
wym, co zapobiegnie kolizji niskiego dotu z sygnatem zrédto-
wym, a takze innymi dZzwiekami niskotonowymi w miksie. &

B SO0
12 fothilter Pro.g

Jesli dzwiek ambientowy na-
dal maskuje sygnat zrédtowy,
sprébuj bardziej precyzyjne-

g0 wycinania niepozadanych ey =
czestotliwosci. Oczywiscie, WWWWWWMWWHW
jak zawsze w przypadku mik- ol
su, korekta taka powinna od-
bywac sie w kontekscie catej
aranzacji. @

i Wﬁ"' @,w \

-

Na koniec dostosuj szerokos¢
pogtosu, stosujac wtyczke do
obroébki Mid-Side lub korek-
tor pracujacy w tym trybie.
Dobrym rozwigzaniem bedzie
mochniejsze wysrodkowanie
czestotliwosci subbasowych

i niskiej Srednicy, ale moz-

na tez uzyskac szersze stereo
nawet w tym drugim pasmie,
w zaleznosci od samego brzmienia stopy. '3

i o e M i

Estrada i Studio / 12 2019




). 00PTROTTER MONSTER?

™
AU ENGINEERING Commee rESSmr

W NOWE.J ODSLONIE

o

=g 8 R E X 0 R —A— & — N " 0 B

/L

Mmjaudiolab

www.mjaudiolab.pl; office@mjaudiolab.pl; 22.397.79.08


http://www.mjaudiolab.pl
mailto:office@mjaudiolab.pl

Naiprawdopodobniei najbardziei pezsensowna dyskusja na gwiecie:
Czy Elvis zyie?
&ch zdan. Bedzie 7yé jeszcze dtugo po tym: jak umr

e Krol zyje-

3 Ci WSZYSCY:

Bez dwW
co twierdza, z

jak i Janis Joplin,
u innym.

erte\noé.é — tak
ddiemu Mercu
kami, alkoholem,

muzyka zapewm]ra U niesmi
remu | wiel

To jego !

Jimiemu Morrisonom, Mozartowi, Fre
Czescz nich przegra?o walke Z narkoty
swoimi \Nev\rnetrznymi byt szybko,

demonarmi Z
jednak gmierc pokona'li oni juz duzo wezesniel:




£s
3
3
£




135 TECHNOLOGIA / Tekst: Jarostaw Stubiriski

NTI Audio

Made in Switzerland

W Made in Switzerland, a w zasadzie Lichtenstein, bowiem w niektdrych obszarach trudno jest
jednoznacznie wskazad, co jest szwajcarskie, a co pochodzi z ksiestwa Lichtensteinu

0 pewnego czasu marka NTI
D byta utozsamiana z firma Neu-

trik AG, znang przede wszyst-
kim z produkcji najwyzszej klasy zta-
czy wykorzystywanych w kablowym
przesytaniu sygnatéw audio, wideo =
i cyfrowych. Ale niemal od same- @& —— =
go poczatku, czyli od potowy lat 70. i
minionego wieku, Neutrik byt bar-
dzo zainteresowany takze branza po-
miarowa. Jak wspomina Bernhard
Weingartner, wspotzatozyciel firmy
Neutrik, zaczynajgcej w 1974 roku
od dwoch ludzi pracujacych w sto-
dole w Schaan, jej pierwszym me-
chanicznym produktem byto gniaz-
do w formacie XLR, a elektronicznym
natomiast rejestrator stuzacy do za-
pisu odpowiedzi czestotliwos$ciowej
audio.

Historyczny juz dzi$ model pierw-
szego systemu do pomiaréw audio
firmy Neutrik, z logotypem NTI.

dzwiekowych. Juz w 1976 roku stworzono
oddziat o nazwie Audio Measurement Di-

Ziacza i pomiary vision, cho¢ jego dziatalnos¢ skupiata sie Urzadzenia te do dzié sa wykorzy-
Od samego poczatku Neutrik dziatat zatem  gtéwnie na potrzebach wtasnych. Pierw- stywane w wielu miejscach na ca-
na dwoch ptaszczyznach: produkujac zta- szym produktem Neutrika przeznaczonym tym éwiecie.

cza oraz aparature do pomiaréw sygnatéw  na rynek zewnetrzny byt A1 Audio Test
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& Service System z 1990 roku.
Ten wyposazony w monochroma-
tyczny wyswietlacz LCD przeno-
$ny miernik dedykowany byt do
pomiaréw audio, z funkcja anali-
zatora takich elementoéw jak wid-
mo, szumy, przestuchy, faza czy
kotysanie dzwieku. Mozna go byto
podtaczy¢ do drukarki i wydru-
kowac widoczny na ekranie po-
miar. Cho¢ od lat nieprodukowany,
po dzi$ dzien pracuje w wielu fir-
mach na catym swiecie jako pod-
stawowe narzedzie do pomia-

réw audio. Neutrik postugiwat sie
wowczas hastem reklamowym The
Swiss Connection, nawigzujac do
niezwykle popularnego na poczat-
ku lat 70., nagrodzonego Oskarem
filmu ,Francuski tacznik” z Genem
Hackmanem w roli gtéwnej. Bar-
dziej interesujace jest natomiast to,

Model XL2 to cyfrowy
analizator do wszech-
stronnych zastosowan,
ktorych zakres zale-
2y tylko od zastosowa-
nych akcesoriéw oraz
oprogramowania.

ze po raz pierwszy uzyto logoty-
pu NTI, ktéry produktom pomiarowym Neutrika miat towarzyszy¢
jeszcze przez wiele lat.

A2 oraz A2-D, ktére pojawity sie jaki$ czas pdzniej, uwzglednia-
ty juz pomiary sygnatéw cyfrowych, oferujac znaczaco wieksza
funkcjonalnos¢. Przez wiele lat byt to tzw. przemystowy standard.
Okazato sie jednak, ze na polu specjalistycznych, branzowych po-
miaréw audio Neutrik musiat na pewien czas ustgpic pola znacz-
nie silniejszej w tym zakresie amerykanskiej firmie Audio Preci-
sion, ktéra w prostej linii wywodzita sie z tradycji Tektronixa. Wraz
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z rozwojem komputeréw na rynku pojawity sie tez inne marki,
jak Prism Sound, Rohde and Schwarz czy Stanford Research, i dla
Neutrika, ktérego ztacza odnosity spektakularne sukcesy, po pro-
stu zaczeto brakowac miejsca na rynku pomiarowym.

Stad tez decyzja o zmianie profilu dziatu pomiarowego - z za-
awansowanych, kosztownych systemow na rozwigzania, ktére dzi$
nazwalibysmy mobilnymi. | byt to strzat w dziesigtke. Pierwszy RT-
-1M Audio Analyzer z 1996 roku, a nastepnie kolejne urzadzenia
z serii Mini (generator Minirator MR1, Acoustilyzer AL1, mikrofon
pomiarowy i ptyta z sygnatami testowymi), ktore ukazaty sie pod
koniec lat 90., zdobyty duza popularnosé. Realizatorzy dzwieku na
koncertach wreszcie mieli maty, kompaktowy sprzet pomiarowy,
ktory mogli wiozy¢ w kieszen i zasila¢ go z baterii. Komplet obu
tych urzadzen, w gustownej walizeczce z tworzywa, zapewne stoi
jeszcze w magazynie ze sprzetem niejednej firmy nagtosnieniowe;j.
Dzis, kiedy tego typu pomiary sa normalng czynnoscia obstugowa
we w petni zdigitalizowanych systemach PA, mozemy juz nie pa-
mietaé o tym, ze kiedys konsolety live byty analogowe, a NTI (juz
z wtasng nazwa na korpusie) oferowat jedne z pierwszych prze-
nosnych analizatoréw. Mtodszym wiekiem Czytelnikom wypa-
da przypomnieé, ze wtedy nie byto jeszcze smartfondw, a najbar-
dziej zaawansowane funkcje éwczesnych telefonéw komérkowych
to kalendarz, stoper i budzik.

Laboratoryjny system Flexus FX100 jest profesjonalnym cyfrowym
analizatorem audio o konstrukcji modutowej, pozwalajacym na dopa-
sowanie jego funkcjonalnosci. Na zrzucie ekranowym zaprezentowano
dokonany nim kompleksowy pomiar gtosnika wraz z poréwnaniem wy-
niku z wartosciami granicznymi, co pozwala na finalna kontrole jakosci
na linii produkcyjne;j.

Imp. Powe:
Analog Generator

Analog Generator
e
Analeg Anmalyzer

FA-GEN e-
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i3l TECHNOLOGIA / NTI Audio: Made in Switzerland

To intrygujace urzadzenie to pro-
fesjonalny, zdalnie sterowany ,stu-
kacz” TM3 Tapping Machine, kto-

ry jako Zrédto zaktécen mechanicz-
nych o charakterystyce impulsowej
pozwala na dokonywanie pomiaréw
np. w zakresie izolacji akustycznej
przegréd budowlanych i ocene stop-
Nowa era nia drgan przenoszonych przez kon-
Przetom wiekdéw ber takze strukcje i elementy obiektu.
przetomem dla NTI, kto-
ra stata sie firmg formalnie

niezalezna od Neutrik AG. Zarzad dziatu pomiarowego wykupit
od Neutrika caty biznes Audio Measurement Division i rozpo-
czat samodzielng dziatalnos¢. Sam Neutrik zas dokonat istotne-
go przegrupowania sit i Srodkéw, rozpoczynajac prace nad no-
wymi technologiami, zwigzanymi miedzy innymi z potagczeniami
Swiattowodowymi.

Nowa/stara firma zacze-

a ta mocnym akcentem,

| w 2000 roku prezentujac
legendarny obecnie analo-
gowy analizator Minilyzer
ML1. Zaraz potem poka-
zat sie cyfrowy Digily-

zer DL1 oraz MiniSPL Me-

P LR TR S A-LITD |SETUF|HEH
B.iEkHI;"*HE:IE

- + Bl asurement Microphone,

R 10 ktory pozwalat dokony-
o nTH wac miarodajnych pomia-
tnsl. +30 réw ci$nienia dzwieku (te-
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jednym z najwazniejszych
w branzy audio!).
Juz jako NTI Audio fir-

! ma wrocita do swoich ko-
rzeni, wprowadzajac na
rynek zintegrowany sys-
tem do szybkich pomia-

row przetwornikéw, takich
jak gtosniki czy stuchaw-
ki, przeznaczony do pra-

cy na liniach produkcyjnych.

Jego gtébwnym elementem

byt analizator Rapid Test RT-

-2M. Kontynuacja tych dzia-

tan byt rozwoj technologii

Popularny Minilyzer ML1 pozwa-
la na dokonywanie catego szeregu
pomiaréw, w tym poziomu RMS,
znieksztatcen THD i polaryzacji,
pracujac tez jako generator tonéw
testowych, oscyloskop, analizator
tercjowy oraz miernik VU.

pomiarowej PureSound oraz dalsze rozwia-
"\ zania w zakresie pomiaréw jakosci prze-

. twarzania i zrozumiato$ci mowy (NTi Au-
dio TalkBox).

Rok 2007 to debiut nowej rodziny ge-
neratoréw sygnatowych audio, czyli Mi-
nirator MR-PRO i dookolny Digirator
DR2. Dwa lata pézniej natomiast po-
jawit sie flagowy system XL2 Audio
, and Acoustic Analyzer, ktory jest ca-
4 tym laboratorium mieszczacym sie
. w kieszeni marynarki i wciaz jednym
z najpopularniejszych i najchetniej
kupowanych systemoéw tego typu

na $wiecie. Jakby dla podkresle-
nia doniostosci tego zdarzenia, NTI
AG zmienit nazwe na obowiazuja-
caq dzi$ NTi Audio AG.

Czasy obecne

Poza otwieraniem kolejnych

przedstawicielstw na catym Swie-
cie trwaty prace nad kolejny-
mi systemami dostosowanymi do
réznych potrzeb. Model Flexus
FX100 Audio Analyzer to kom-
pleksowy system laboratoryj-
ny przeznaczony do bezposred-
niej wspotpracy z komputerem,
o catkowicie modularnej struk-

turze, pozwalajacej dostosowac go

do wszelkiego typu pomiaréw: toréw sygnatowych, gtosnikow,
wzmacniaczy (takze pracujacych w klasie D), sygnatéw cyfrowych
AES, S/PDIF i wordclock. Rozwijano tez mozliwosci XL2, ktory
obecnie jest swoistym ,kombajnem” do pomiaréw wszystkiego, co
ma zwiazek z dZzwiekiem. Wzrosto zainteresowanie firmy wszelkie-
go typu pomiarami i monitorowaniem hatasu oraz akustycznych
zanieczyszczen, a sam XL2 uzyskat w 2013 roku certyfikat Class 1
dziatajacej pod nadzorem rzadku federalnego niemieckiej jednost-
ki certyfikujagcej PTB (Physikalisch-Technische Bundesanstalt).

Ostatnie dwa lata przyniosty premiery takich narzedzi jak opro-
gramowanie Room Acoustics Reporter, miernik wibracji dla XL2,
wielokierunkowy gtoénik pomiarowy DS3 Dodecahedron Spe-
aker wraz ze wzmacniaczem PA3, a takze TM3 Tapping Machine
- specjalistyczne urzadzenie do wytwarzania zaktécern mechanicz-
nych pod katem pomiaréw izolacji akustycznej wnetrz, budynkéw
i Srodowiska. Zaréwno XL2, jak i Flexus FX100 oferujg catg game
rozszerzen, opcji i akcesoriéw, pozwalajacych na realizacje prak-
tycznie kazdego zadania zwigzanego z kontrola, pomiarem i obser-
wacja parametrow akustycznych.

Wiele os6b moze zainteresowac fakt, ze na stronie internetowe;j
NTi mozna znalez¢ mnéstwo przydatnych materiatéw szkoleniowych,
obejmujacych szeroko rozumiang tematyke pomiaréw akustycznych,
przemystowych, izolacji dzwiekowej oraz adaptacji akustycznej - za-
réwno w postaci tekstowo-obrazkowej, jak i w formie zarchiwizowa-
nych webinariéw, plikéw demonstracyjnych, sygnatéw testowych itp.

Polskim przedstawicielem NTi Audio AG jest warszawska firma
Konsbud Audio. FI8

Oparty na Flexus
FX100 system, ktore-
go zadaniem jest kom-
pleksowa analiza jako-
Sci i parametrow toréw
sygnatowych, bywa
czesto wykorzystywa-
ny przez producentéw
sprzetu pro-audio.
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Jak definiujesz dobry

dzwiek sceniczny?

Piotr Basek: Spotykamy sie z takimi pro-
jektami, w ktérych 95% sceny to multi-
medialne projekcje lub dioda. Na dodatek
czasami okazuje sie, ze w projekcie kto$
zapomniat zaplanowa¢ miejsce na nagto-
$nienie. Dzieje sie tak dlatego, ze wszyscy
przyzwyczaili sie do tego, ze ,dzwiek” jest
coraz mniejszy, mniej istotny i wymaga
coraz mniej miejsca. Ja mam oczywiscie
swoje preferencje i nie ukrywam, ze wy-
boér systeméw w TSE zwigzany jest wprost
Z moimi przyzwyczajeniami. Lubie, gdy
gorka nie ktuje w uszy, ale lubie takze, gdy
w basie jest przyjemne miesko. To oczywi-
$cie banalne stwierdzenie, ale kazdy, kto
interesuje sie tym tematem, ma swoje przy-
zwyczajenia i ,wykreca” brzmienie tak, jak
lubi. Ostateczng ocene wydajg oczywiscie
widzowie lub osoby, ktére bawity sie na
koncercie.

Co zatem jest Zzrodtem jakosci: sprzet
czy umiejetnosci realizatora? Czy to,

co mozna obecnie kupi¢ na rynku, jest
w stanie zaspokoi¢ potrzeby najbardziej
wymagajacych klientéw i realizatorow?
Dzwiek przewijat sie w historii mojego zy-
cia od zawsze. Najpierw w szkole prowadzi-
tem radiowezet, potem przez wiele lat by-
tem didzejem. | na imprezach zawsze przy-

__gladatem sie pracy realizatora i ciekawito
- = . .
mnie to, co oni robig na tych stotach.

Ponad 20 Ia:;i rynku dato mi wspaniata
mozliwosc¢ rwowania rewolucji i rozwoju
syste czestniczytem w narodzinach
azywamy ,liniowka”. Pamietam, -
emu nikt nie myslat o wieszaniu

D

(@ykul promocyjny
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systemoéw. Stawiano $ciane gtosnikow i teo-
retycznie im wiecej sprzetu, tym lepiej grato.
Ocena jakosci dzwieku jest relatywna, a moj
pierwszy system liniowy nie do konca mnie
zadowalat. | wtedy, przy okazji jakiej$ tanecz-
nej imprezy wiele lat temu, miato miejsce
moje spotkanie z L-Acoustics. To nowoczesne
woéwczas nagtosnienie przyjechato razem

z zagraniczna ekipa, i to byt szok.

Zwiazek TSE z dzwiekiem jest poniekad
dzietem przypadku. Po jakiej$ imprezie,
ktdra nagtasnialiSmy pozyczonym zesta-
wem, padfo pytanie, czy oddajemy to, co
wypozyczyliémy, czy zostawiamy w maga-
zynie. Niebawem okazato sie, ze zapotrze-
bowanie na nagtos$nienie rosnie i musieli-
$my dokupic¢ kolejne elementy. Po krétkim
czasie obok eventow zaczeli$my obstugi-
wac takze koncerty i musielismy kupic¢ cos,
co mogto sprostac tego typu wymaganiom.

L-Acoustics byt drugim systemem, ktéry
kupitem, i nie chodzi o to, Ze ten pierwszy
sie nie sprawdzit. On wymagat od reali-
zatora wiedzy na temat tego, jak na nim
zagrac i jak go wystroic. | gdy realizator
przyjezdzat na koncert, a system czekat
na niego gotowy, to w najlepszym wy-
padku w potowie koncertu mogtem moéwic,
ze dZzwiek jest zadowalajacy. Wiec tak,
to oczywiscie sprzet jest zrédtem jako-

Sci, ale ludzie na nim pracujacy musza go
rozumiec.

Realizator uczyt sie w locie...
No niestety troche tak, a my szukali$my
rozwiazania, ktére gratoby od razu. Jako

TSE bylismy juz marka na tyle wiarygodna,

na i godna zaufania, Zze nie mogtem
e pozwoli¢ na btedy. Decyzje o zaku-
ie czego$, co gwarantuje dzwiek wysokiej

|
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jakosci podjelismy dosc¢ szybko. Miatem

juz nieco rozeznania na rynku i, pomimo

ze L-Acoustics nie byt najtanszy, to po za-
kupie szybko okazato sie, ze kazdy reali-
zator, ktéry wchodzit na koncert, wtaczat
system i grat. Tak naprawde nie trzeba

byto robi¢ zadnych duzych korekt. Co
wiecej, méwigc w rozmowach z klientami,
ze gramy na L-Acoustics, konczyty sie pyta-
nia o reszte urzadzen. Nie mamy zbednych
pytan o mikrofony, kable i koncéwki mocy.
L-Acoustics wyznacza pewien poziom i re-
alizatorzy, wiedzac, ze beda grali na tym
systemie, zdaja sobie sprawe, ze cata reszta
nie bedzie budzita watpliwosci.

Dlaczego wybér padt na te marke?

To wielowatkowa historia. Faktem jest,

ze jestem wielbicielem ich koncepciji.

W magazynie mamy oczywiscie rézne
rozwiazania. L-Acoustics jest dla nas naj-
wazniejszy z kilku powodoéw. Po pierwsze,
to system typu plug & play. Po drugie,
elementy réznych serii tworza jednolity

i fatwy w konfiguracji zestaw. W koncu
najwazniejsze - L-Acoustics to nazwa,
ktéra wielokrotnie w kontakcie z klientem
konczy niepotrzebne dyskusje. To troche
takie kocki LEGO. W zasadzie wszystko do
wszystkiego tu pasuje.

Kupujac system liniowy L-Acoustics,
mam to, co chciatem osiggnac. Nie chcia-
tem dyskutowad, przekonywac realizato-
réw, ze to jest dobry sprzet. Przy duzych,
powaznych produkcjach L-Acoustics zaj-
muje pierwsze, najwyzej drugie miejsce
preferowanych firm. To bardzo pomaga
W pracy i jg utatwia.

Pierwszym systemem, ktory kupili-
smy, byta Kara. Nastepny nie byt jego

Piotr

" Basek

M Grupa TSE powstata w 1996
roku. Jej zatozycielami oraz wspot-
wiascicielami sg kukasz Kubiak

1 Piotr Basek, ktory w rozmowie
zZ nami przywotuje wspomnienia,

ale przede wszystkim smialo spo-

glada w przysztosc.
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-, Po stwierdzeniu w rozmo-
~ wach z klientami, ze gramy
~ na L-Acoustics, koniczyty sie
~ pytania o reszte urzadzen”
i l T ‘.\"‘TT# o \ 3 g

rozwinieciem i kupili$my mniejszy Kiva Il. Decyzja podykto-
wana byta charakterem wiekszosci imprez, jakie obstugujemy.
To takze linidwka, ale mniejsza. Daje ona ciekawe mozliwosci.
Po pierwsze, nie zawsze mamy potrzebe wieszania duzego, graja-
cego gtosno systemu. Po drugie, w wiekszosci obiektéw brakuje
punktéw, ktére mozna obciagzy¢ tak, aby mogty sprostac du-
zemu systemowi. Kiva daje elastycznos¢ i znacznie utatwia prace
technice.

Kiedys na stronie internetowej umieszczalismy informacje o tech-
nologiach, a jedng z najwazniejszych informacji byta ta, méwiaca
o tym, co mamy na pétkach w magazynie. Okazuje sie jednak,
ze w kontakcie z klientami technologiczna strona naszych zasobéw
nie ma kompletnie znaczenia. Klient przychodzi i méwi: chce nagto-
$ni¢ zespot. | moja rola jest to, aby znalez¢ ptaszczyzne porozumie-
nia z artysta, zaspokoi¢ jego wymagania, dopasowac sie do obiektu,
w ktérym odbywa sie wydarzenie. Chodzi o to, aby klasyczne
stwierdzenie ,bedzie pan zadowolony” koniec koncéw pokrywato
sie z prawda. We wszystkich ma-
teriatach katalogowych unikam
informacji technologicznych, bo
to moje know-how. Ja nie sprze-
daje tego sprzetu, méwimy o im-
prezach, jakie obstugujemy, i moja
rolg jest to, aby idealnie wpisac¢ sie
w scenografie i zaspokoi¢ potrzeby
zespotu, didzeja czy pana prezesa.

W Waszym magazynie macie
nie tylko systemy liniowe.
Coraz wiecej imprez robimy w co-

raz dziwniejszych miejscach. Ko-
nieczna jest duza elastycznosc

porozumienia z artysta i dopaso-
wanie sie do wymagan oraz obiektu,
w ktérym odbywa sie wydarzenie”

20

i pomystowo$¢ w budowaniu czasami do$¢ skomplikowanych
systemow dzwiekowych. Tu z pomoca przychodzi elektronika, ale
pomocna bywa takze réznorodnosc¢ zestawdw. Czasami ich mozli-
wosci sa nieocenione. Dysponujemy szeroko grajacymi zestawami
serii Syva. Gdy je stawiamy, rodza mieszane uczucia i pierwsza
styczno$c¢ z nimi budzi zdziwienie. Po wiaczeniu muzyki to sie
zmienia. Syva ma te zalete, ze mozna jg taczy¢ z kazdym innym
rozwigzaniem L-Acoustics. Dla nas to jedna z najwazniejszych
funkcji. Dzieki takim rozwigzaniom nagtosnienie lub dogtosnienie
moze by¢ praktycznie niewidzialne - bez wzgledu na to, czy event
robimy w tazienkach Krélewskich, ekskluzywnej sali balowej ho-
telu, czy w plenerze. Mozemy bez probleméw nagtasnia¢ dos$¢
duze przestrzenie. Radzimy sobie z tym na rézne sposoby - dosta-
wiamy wiecej mniejszych zestawdw, wspieramy sie opdznieniami.
Projektujac event, integrujemy go ze Swiattem, scenografia i bez
trudu umieszczamy nagtos$nienie bez szkody dla projektu przygo-
towanego przez rezysera czy scenografa.




Tego sie nie docenia, ale przy dtugotrwa-
tym siedzeniu na sympozjum czy konferencji
subtelne dogtosnienie nie meczy, a pozwala
komfortowo styszec to, co dzieje sie na sce-
nie. W catej sali nie jest gtosno - wazny jest
komfort. W takich sytuacjach nieoceniony
jest gtosnik, a wtasciwie ,gtosniczek”, 5XT.
Postawienie go na froncie sceny rozwigzuje
wiele probleméw. Moze on stac na statywie
mikrofonowym, a dodanie jakiego$ matego
basu tworzy natychmiast maty, samodzielny
system. To wszystko jest kompatybilne, daje
sie tagczy¢ i pasuje do siebie.

Rozwijasz tez marke UPstage.

Na czym polega jej idea?

Jak to zwykle bywa w takich sytuacjach,
pomyst zrodzit sie dostownie przypadkiem.
Musielismy kilka lat temu przygotowaé mata
impreze firmowa. Aby ja zrealizowa, nie-
zbedne byto nagtosnienie i sprzet, ktérego
nie mieliémy w magazynie. Po evencie mu-
sieliSmy podja¢ decyzje, czy oddajemy to, co . 5 T
pozyczylismy, czy dokupujemy kolejne ele- . , . , . .
menty i rozwijamy ten fragment naszej dziatalnosci. Zlecen ”Sp]f'ZQt ]eSt ZI‘Od}em ]3,1(08(:1, ale ludZIG

i sprzetu przybywato, potrzebowali$my coraz wiecej miej-

’ 1

. . .« »
sca w magazynie, a klienci coraz czeéciej pojawiali sie, na nim praCU]accy muszq gO rozumiec
stawiajac nas przed kolejnymi wyzwaniami. W tej chwili,

integrujac oferte naszych wszystkich marek, wtasciwie Systemy audio sg coraz mniejsze. Sg agencje, ktére wrecz o nich
mozemy powiedzieé, Ze nie mamy ograniczen przy wydarzeniach  zapominajg i w projektach nie zostawiajg miejsca na nagtosnienie.
dowolnego formatu. Doskonale sprawdza sie tu niesamowita Czasami mamy na przyktad metr na postawienie kolumn. Systemy
elastycznosé oferty L-Acoustics. Kazdy, kto stanat kiedy$ przed obecnie s3 na tyle dobre, na tyle wydajne, ze faktycznie nie ma
wyzwaniem wspdtpracy z klientem, ktéry oczekuje i wymaga juz potrzeby nadmiernie sie nimi zajmowac. Natomiast $wiatto,
,hiewidzialnej estetyki” systemdéw nagtasniajacych, wie, o czym multimedia oraz dzwiek muszg ze sobg wspdétpracowaé. Wszystko
mowie. W ramach UPstage specjalizujemy sie w nagtasnianiu tacza mediaserwery, niejednokrotnie dzwiek jest sygnatem wielo-
wszelkiego typu eventéw, konferencji, kongreséw, gal, premier kanatowym. Pomocny jest system Black Trax, ktéry wspétpracuje
i wydarzen sportowych. Wyspecjalizowalismy sie réwniez w na-  zimmersyjnym systemem L- ISA. Pamietajmy jednak o ulotnym
gtosnieniu koncertéw symfonicznych, a cze$¢ naszego sprzetu charakterze eventu. Takie wydarzenie trwa 2-3 godziny, a dzwiek
zostata skonfigurowana sciéle pod tym katem. czesto jest tylko dodatkiem do tego, co stanowi sens takiego spo-

tkania. L-ISA temu nieco przeczy, ale na razie mieliémy pierwszy jej
Jak zapatrujesz sie na nowe kierunki w rozwoju technologii  pokaz w Polsce. Czekam zatem na kolejny.
naglosnieniowej? Czy immersive sound pod postacia
L-ISA to dla Ciebie przysztosé, czy tylko ciekawostka? Ludzie na koncertach czy eventach
wola patrzeé, czy styszec?

”Elementy 7 ro’znych Sel‘ii L-ACOUStiCS Istotne jest to, aby zrobié¢ wrazenie, zaproponowac co$ atrak-

A 3 . N . cyjnego lub zrealizowa¢ konkretng, zlecong nam koncepcje.
tworzac ]ednohty 1 }at'wyw konflgura(:]l Z mojego punktu widzenia jest tak, ze jezeli kto$ ma pomyst
55 i odpowiedni budzet, to ja chce mu w tym pomadc. Od strony
zestaw technologicznej nie ma obecnie ograniczen. Jakims wyzwaniem
jest moze mechanika sceniczna. Multime-
dialnie, o$wietleniowo i dZwiekowo mo-
zemy w zasadzie wszystko.

Czy bycie czescia ,rental network”
wiele zmienia z biznesowego

punktu widzenia?

W Polsce nadal panuje przeswiadczenie,
ze ,Polak lubi mie¢”. Wiecej mamy pracy
wynikajacej ze zlecen, a stworzona przeze
mnie marka e-rental stanowi osobny seg-
ment. Najpierw w jej zakres wchodzito
Swiatto, potem multimedia, a teraz obej-
muje ona rowniez caty dzwiek, ktérym dys-
ponujemy. Ciekawa forma wspédtpracy jest
cross-rental, gdy firmy wypozyczajg sobie
sprzet na zasadach prawie bezgotéwko-
wych rozliczen.

W naszych realiach kazdy doskonale
orientuje sie, czym dysponuje konkurencja.
| przygotowywanie duzego koncertu, na
ktérym wykorzystywany jest L-Acoustics
rodzi koniecznos$¢ pozyczania réznych jego
elementéw. Zatem gdyby kto$ czegos po-
trzebowat - zapraszam. &
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i100.  NOWE BITY / Redaguje: Piotr Lenartowicz, fot. Filip Antczak

Rok 2019 zamykamy w Nowych Bitach mocnym akcentem, poniewaz rozmawiamy z Mironem
Grzegorkiewiczem (M8N) oraz Robertem Piernikowskim (Piernikowski). Obaj tworcy to artysci
charakterystyczni - nie sposob pomylic ich z nikim innym. Na ten fakt sklada sie przynajmniej kilka
czynnikow i na pewno jednym z nich jest unikalne brzmienie, ktdre potrafig wykreowac za pomoca
dos¢ standardowych konfiguracji sprzetowych. Jak osiagaja ten efekt? Tego probowat dowiedzied sie

Piotr Lenartowicz.

Wiem, ze bytes jedna z osdb, ktore w ramach konkursu Instytutu
Adama Mickiewicza i Abletona przygotowaty utwor na bazie
sampli ze Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia.

MB8N: Tak, ale szczerze méwiac, ostatecznie go tam nie wystatem.
Byt to jednak dobry trening - postawitem sobie takie zadanie, ze nie
tne tych sampli, nie zmieniam ich wysokosci i nie rozciggam w czasie,
a wykorzystuje jedynie techniki, ktére potencjalnie byty stosowane
woéwczas w analogowym studiu. Zachowujac oryginalne brzmienie
probek, chciatem zblizy¢ sie do ,workshopu’”, jaki mieli kompozytorzy
z SEPR. Juz w liceum zaczatem interesowac sie tematem i stwierdzi-
tem, ze ten konkurs ma sens tylko wtedy, kiedy zmierzysz sie wtasnie
z taka dos¢ surowa materia.

0 Studiu Eksperymentalnym gtosno zrobito sie stosunkowo
niedawno - jak to sie stato, ze zainteresowates sie tym tematem
juz w liceum?

W duzej mierze wynika to z faktu, ze na dobra sprawe nigdy nie zosta-
tem ,zaptodniony” muzyka popularna. W domu rodzice nie wystawiali
mnie na Swiat popeliny muzycznej i catego zwigzanego z nig biznesu.
Woéwczas nie byto internetu, wiec mieli totalny nadzér nad tym, co tra-
fia do moich uszu. W szkole $redniej zaczatem czyta¢ o muzyce awan-
gardowej XX wieku - odkrywatem poczatki muzyki elektronicznej,
pdzZniej pojawity sie takie osoby jak Pierre Schaeffer czy Pierre Boulez,
i to wszystko byto dla mnie bardzo otwierajace. Z jednej strony byta

to niezwykle surowa muzyka, niekiedy nawet nieprzyjemna w od-
biorze, ale z drugiej zawsze opowiadata jakas historie. Wéwczas
w ogole nie stuchatem muzyki elektronicznej, mozna nawet
powiedziec, ze j bagatelizowatem, poniewaz kojarzyta mi sie
z prostackimi tupankami, a tutaj nagle okazato sig, ze w jej
obrebie mozna stworzy¢ kompletna narracje.

To ciekawe, bo wiele os6b dochodzi do muzyki
awangardowej na drodze buntu wobec muzyki
popularnej. Moze u Ciebie byto odwrotnie?
Byt taki moment, kiedy po raz pierwszy

zobaczytem zesp6t Spice Girls [Smiech].

Nie wiem, czy to ze wzgledu na wiek,
czy ptec, ale bardzo wkrecitem
'sie w ich kawatki i poprositem
nawet rodzicow o kasete.
Do dzi$ pamietam ich od-
powiedz: ,kiedys sobie

kupisz, ale teraz my ci tego nie kupimy”. Na pewno w jaki$ sposob
byto to dla mnie trudne, ale szybko mi przeszto i by¢ moze w ten spo-
séb nabratem krytycznego stosunku do rzeczy popularnych. Mozliwe,
Ze dzieki temu dzi$ jestem w miejscu, w ktérym jestem, bo nawet
mentalnie nie potrafie przebic sie w kierunku myslenia o muzyce,
ktéra w pierwszej kolejnosci miataby spetniac kryteria muzyki popu-
larnej. Wiadomo, ze chciatbym, aby mojej muzyki stuchato jak naj-
wiecej 0s6b, ale koniec koficéw zawsze robie wszystko tak, jak czuje,
i chyba nie umiem inaczej.

Wtasnie w liceum zaczates tworzyc wiasne kompozycje?

Jeszcze w gimnazjum powstawaty pierwsze zespoty, z ktérymi gra-
lismy psychodeliczne piose ie potrafiliémy nawet pi-
sac takich klasycznych u m na gitarze, a potem
coraz mocniej zaczaten




elektroakustyczng. Powstat zesp6t HOW
HOW, ktéry nawet przez chwile zaistniat
w warszawskich kregach alternatywnych,
nastepnie uformowat sie sktad Daktari,
ale finalnie obie formacje przestaty ist-
nie¢. Zaczatem sie zastanawiac, czy dalsza
dziatalno$¢ muzyczna ma dla mnie sens,

i wtedy zadzwonit Marek Karolczyk, ktory
powiedziat, Zze tworzy nowy sktad i szuka
wokalisty. Wryto mnie w ziemig, bo to byt
pierwszy raz, kiedy ktokolwiek zwrécit
uwage na méj wokal. Taki byt poczatek
trio JAAA!

Wspomniates o gitarze. Ktos Cie

uczyt gry na tym instrumencie?
Najpierw prébowatem nauczyc¢ sie
wszystkiego sam, potem chodzitem do
dzielnicowego osrodka kultury na lekcje.
Uczenie muzyki jest trudng rzecza, a ja,
szczerze mowiac, nie trafitem na dobrych
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cniej dziala
&/ | wadzenie zaplanowanego
¥ 4§ dialogu pomiedzy warstwa
/| akustyczna a elektroniczna

- .

wpro-

nauczycieli. Poznatem zatem jakie$ pod-
stawy, ale pewnego dnia uswiadomitem sobie, Ze tak naprawde to nie
wiem, co gram. Chodzitem tez na prywatne lekcje do sesyjnego mu-
zyka, ktéry pokazat mi jeszcze wiecej teorii. Jednoczesnie grat komer-
cyjny, tani pop, co nie budowato poczucia autorytetu. Byt najemni-
kiem i w ogdle mnie nie inspirowat. Na szczescie przekazat mi solidne
podstawy wiedzy.

Pytam o te nauke, bo zawsze faczy mi sie to z p6zniejszym
poznawaniem elektronicznych instrumentéw

i np. kwestia czytania instrukcji obstugi.

Zawsze drukuje instrukcje obstugi i uwaznie je czytam. Chociazby
MPC Live ma tyle poukrywanych opcji, ze nie sposéb poznac¢ ich ina-
czej niz wtasnie z manuala. Niedawno kupitem Arturie MicroFreak,
czyli wydawatoby sie niepozorny syntezator, ale ma on ogromne
mozliwosci i wydaje mi sie, ze naprawde przetamat sposéb mysle-

nia o standardowych mozliwosciach syntezatoréw. Bo od dtuzszego
czasu w syntezatorach dominujg modulary, co zaczynato by¢ juz nieco
nudne w kontekscie technologicznych mozliwosci naszych czaséw.
Muzyka tworzona w ten sposéb oczywiscie ma swoj urok, ale niech
pojawiaja sie nowe przestrzenie, i wtasnie MicroFreak taka przestrzen
wygospodarowat. Ale bez przeczytania instrukcji sie o tym nie do-
wiesz. Zresztg juz sama jej objetos¢ robi wrazenie - ma ponad 100
stron. Za ok. 1.000 zt dostajesz ztozony i innowacyjny sprzet taczacy
Swiat cyfrowy z analogowym, dzieki czemu MicroFreak moze stano-
wi¢ centrum dowodzenia dla gtoséw analogowych, sterowanych przez
CV. Do tego trzeba wspomnie¢ $wiezo brzmigce oscylatory cyfrowe,
matryce do krzyzowania wtasciwie dowolnych potaczen, wygodny
arpeggiator i sekwencer oraz bardzo ciekawa klawiature. Na koniec
trzeba dodag, ze jest to maty, lekki, a przy tym wytrzymaty sprzet.

To uproszczenie, ale producenci muzyki zasadniczo dziela

sie na tych, ktérzy poznaja nowe narzedzia nieSmiertelng
metoda proéb i btedow, oraz tych czytajacych instrukcje.

Wydaje mi sie, ze najlepiej jest potaczyc oba podejscia, czyli najpierw

Udaje Ci sie odnajdywac takie wiasne sciezki?

Czasami. W przypadku MPC Live potrzebowatem roku, aby ,poczué”
ten instrument. W tym momencie moja sciezka opiera sie gtéwnie na
zaawansowanej obrébce sampli i mapowaniu ich w taki sposéb, zeby
byty jak najbardziej interaktywne, przypominajace instrument. Do
tego sporo wykorzystuje wysytki MIDI do innych urzadzen, traktujace
MPC jako centralng jednostke. Tworze w ten sposdb krotkie szkice
utworoéw, wykorzystuje wewnetrzne wtyczki jako alternatywe dla
analogowych synthéw, mocno wsigktem tez w uzywanie arpeggia-
tora, ktéry w ostatniej aktualizacji dostat dobrego kopa.

Na poczatku méwites, ze do pewnego momentu

elektronika wrecz Cie odpychata...

Tak, w ogéle mnie do niej nie ciaggneto, bo byto to dla mnie mato
zywe. Tak naprawde moja pierwsza stycznos¢ z muzyka elektro-
niczna wigzata sie z powstaniem zespotu JAAA! To, co robitem
wczesniej, nazywatem popem elektroakustycznym. Nagrywatem
sobie gitare, pdzniej jg przetwarzatem na komputerze i sktadatem

z tego jakie$ kompozycje. Nie chciatem, zeby w moich rzeczach do-
minowaty syntezatory, bo kojarzyty mi sie z czyms stojacym, gdzie
nie ma ruchu i zycia. P6zniej to sie zmienito, zaczatem doceniac sze-
rokos$¢ i gtebokos$¢ brzmienia elektronicznego. Teraz, po kilku latach
stycznosci z syntezatorami, zrozumiatem, Ze intuicja mnie nie zawio-
dta - syntezatory naprawde s3 stojace. Trik polega na tym, ze to jest
ich wielki atut. Ruch/drganie akustyczne przekazuje zupetnie inng
tresc. Dlatego taczenie tych Swiatéw moze by¢ takie ciekawe. Samo
dodanie naturalnego szumu pomieszczenia albo reamping synteza-
toréw moze da¢ efekt ozywienia i ruchu. Najmocniej jednak dziata
wprowadzenie zaplanowanego dialogu pomiedzy warstwa aku-
styczng a elektroniczna. Nie chodzi mi tylko o same sample, ale o re-
alnie pracujaca ze sobga przestrzen akustyczna, czyli np. bit, ktéry nie
gra jak metronom, tylko jest grany ,z reki”, w potgczeniu z zywym,
plastycznym instrumentem akustycznym, gdzie mozna wyczu¢ bio-
logiczna, wzajemna reakcje miedzy nimi.

bez wiedzy o jego mozliwosciach, a dopiero
pdzniej zajrzeé do instrukcji. Chyba tylko
raz zdarzyto mi sie czyta¢ manual, zanim
dany instrument trafit w moje rece, a byt

to Soma Laboratory Pulsar-32. Instrumenty
tego producenta rzeczywiscie przetamuja
konwencje, o czym $wiadczy ich hasto:
Lromantic engineering”. Caty czas czekam
na swoj egzemplarz Pulsara, a instrukcje,
ktdéra pojawita sie juz miesigc temu, prze-
wertowatem od deski do deski. Generalnie
jednak nie odbieram sobie frajdy odpalania
sprzetu bez wiedzy, jak on dziata. To jest
wtasnie super, zeby najpierw uczy¢ sie
przez dobra zabawe, bo w ten sposéb jest
szansa, ze odkryjemy jaka$ wtasna Sciezke
postugiwania sie danym instrumentem.

sprébowac ,pobawic” sie instrumentem _
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Jak z reguty wyglada proces powstawania Twoich utworéow?
Zawsze zaczynam od improwizacji. Od czasu, kiedy buduje sobie
setup elektroniczny, szukam nowej metody do tworzenia muzyki.
Chciatbym zbudowad plastycznie dziatajacy system urzadzen, ktory
nie bedzie dziatat na zasadzie wcisniecia klawisza Play. Stad tez na
poczatku improwizuje z réznymi ustawieniami syntezatoréw, wokalu,
samplera czy efektow. Wszystko wgrywam na zywo w Sciezki do
Ableton Live. Nastepnie stucham i wybieram najciekawsze fragmenty.
Potem dogrywam, zmieniam i eksportuje $ciezki do MPC, szukajac
sposobdw na stworzenie bazy utworu.

A jaka role w tym wszystkim odgrywa komputer?

Kiedys$ komputer byt dla mnie wszystkim, teraz staram sie minimali-
zowac jego role. Nie da sie jednak uciec od wygody tego sprzetu. Na-
grywanie, edycja czy miks dalej idg najlepiej przy uzyciu komputera.
Jednak do kreacji, improwizacji i ,zwyczajnego” grania mozna juz spo-
kojnie wykorzystywac inny sprzet, co mnie bardzo cieszy.

W Twoich produkcjach bardzo wazna role odgrywa wokal

- zawsze tak mocno go przetwarzates?

Nigdy nie zostawiatem swojego wokalu ,czystego”, zawsze intere-
sowato mnie to, co mozna z nim zrobi¢, aby nabrat jakiegos innego
wyrazu i zeby byt po prostu troche ,freaky”. Poczatkowo robitem

to w komputerze, uzywajac gtéwnie Logic Pro 8/9, natomiast hard-
ware pojawit sie w momencie, kiedy trzeba byto $piewac na zywo.
Grajac koncerty z HOW HOW, $piewatem czysto do mikrofonu i ten
gtos dobrze sie tam odnajdowat. Kiedy zaczynalismy mysle¢ o kon-
certach JAAA! rozpoczeta sie gehenna zwigzana z szukaniem sprzetu
do przetwarzania wokalu na zywo. Moim zdaniem to jest ciagle nieza-
gospodarowany rynek. Oczywiscie jest firma TC Helicon, ktéra robi
efekty, ale uméwmy sie - one sa robione pod wymagania masowego
odbiorcy. Brakuje mi narzedzi, zeby méc tym wokalem naprawde
manipulowad, a nie ustalic jaka$ pieciostopniowa harmonie i po pro-
stu Spiewac akordami. Jestem wielkim fanem pitch shifteréw, ktére
pozwalaja wyciagna¢ z wokalu co$ nienaturalnie pieknego. Chtopaki

z JAAA! nie byli na poczatku do tego przekonani [Smiech], ale w pew-
nym momencie zrozumielismy, ze w wysokich rejestrach tkwi naj-
wieksza transmisja emocji. Ostatnio eksperymentuje z bardziej zabru-
dzonym wokalem, ktéry mozna okresli¢ mianem ,trashowego”. Do-
tozytem do swojego zestawu Elektrona Analog Drive oraz zmienitem
podejscie do Kaoss Pada Quad, wyciagajac z niego troche szorstkosci.

Mozesz sobie pozwoli¢ na takie solidne

shiszczenie” wokalu, bo nie ma tam stow?

Dla mnie wokal jest jak instrument i w ogéle to, co robimy w JAAA!,
mozna nazwac¢ muzyka instrumentalna. Nie ma przeciez bardziej czu-

W Od dtuzszego czasu w syntezatorach dominujg
modulary, co zaczynato by¢ nudne wobec

924

tego i wrazliwego instrumentu niz ludzki gtos. Mozna powiedziec,

ze jest to najbardziej ludzki instrument. Naturalnie palce przekazuja
emocje, ale to wibracja gtosu jest w tym wzgledzie naprawde niesa-
mowita. Bardzo szkoda, Ze zostata ona zawtaszczona przez naszg cy-
wilizacje jedynie do budowania ciggdéw znaczen.

W jakims sensie jestes spadkobierca tradycji

Novi Singers albo Urszuli Dudziak.

Nieswiadomym - nigdy nie stuchatem takiej muzyki, bo zwyczajnie jej
aspekt estetyczny mi nie lezy. Nie jestem fanem takiego wirtuozer-
skiego podejscia, gdzie wszystko musi zostac zaspiewane w punkt. Dla
mnie najbardziej interesujaca jest wtasnie ludzka natura, a nie to, jak
bardzo cztowiek moze wypracowac swoje umiejetnosci. Najciekawsze
jest to, co sie dzieje w danym momencie, jak na to reaguje, czyli tak na-
prawde jaka jest plastyka tej naszej natury. Wydaje mi sie, ze w kontek-
Scie sztucznej inteligencji, ktdra potrafi w wielu aspektach przescignaé
cztowieka, takie doszkalanie sie w wirtuozerskim wydaniu jest juz gto-
sem dawnych czaséw. Teraz, przy okazji mojego projektu z remiksami
utwordw réznych artystow, znalaztem narzedzie ArtBreeder, ktére
jest wtasnie zasilane sztuczng inteligencjg i stuzy do przetwarzania ob-
razéw. Wrzuca sie tam mnostwo zdjec, program swoimi algorytmami
uczy sie sktadowych poszczegélnych zdjec i skleja je tak, jak mu sie wy-
daje, tworzac nowe obrazy, ktére tak naprawde nie istnieja. Sg wytwo-
rem, snem sztucznej inteligencji. W ten sposéb zrozumiatem, ze sztuka
abstrakcyjna nie lezy wytacznie w ludzkiej domenie, a ja moge tworzy¢
osobliwe oktadki do tych moich remikséw.

Co to za projekt z remiksami?

Catos$¢ nazwatem Dialog reworks your mind. Jest to cytat, ktéry znalaztem,
czytajac co$ o funkgji i sztuce dialogu. Cata koncepcja polega na tym,

ze wchodze w dialog z czyim$ utworem poprzez wejscie w wewnetrzny
Swiat utworu i jego konstrukgji. Bardzo mi sie ta koncepcja spodobata
witasnie przez to, ze nie robisz stricte swojej muzyki, przy tym nie jest

to klasyczny remiks, ktéry dzisiaj z reguty polega na stworzeniu jakiej$
dyskotekowej wersji innego numeru, tylko zmieniam $wiat, w ktérym
opowiadana jest dana historia. Zgodnie z tym, jak wypowiedzi dwdch
0s6b rozmawiajacych ze sobg mutuja wzajemnie w trakcie dyskusji.

Wspomniana przez Ciebie sztuczna inteligencja zaczyna

odgrywac coraz wieksza role rowniez w produkcji muzyki.

Mysle, ze np. mainstreamowy hip-hop bardzo szybko z tego skorzysta.
Gtoéwnie ci leniwi raperzy, ktérzy sg bardziej lifestylowcami i instagra-
merami niz poszukujacymi twdrcami. Generatory tekstéw dzi$ sa jesz-
cze takie ,bekowe”, ale za jakis czas sie to zmieni i bedg wyrzucac piec
stéw w zwrotce, ktére maja najwiekszy rezonans w danym segmencie.
Jest to w jakim$ sensie przerazajace. Muzyka, jak wszystko inne, co-

raz silniej jest wykorzystywana jako produkt, ktory ma sie sprzedac.
Konkurencja jest duza, a mtode pokolenia uczone sg od matego, jak
wyglada ,sukces”. Wykorzystanie silnikow predykcyjnych i uczacych sie
sieci do tego, aby lepiej wycelowac w jaki$ segment odbiorcéw, bedzie
zaraz wymogiem, zeby nie straci¢ swojego miejsca w biznesie muzycz-
nym. Mimo ,internetowej wolnosci” ludzie beda skazani na macki wcia-
gajace ich do jakich$ tam baniek estetyczno-informacyjnych tylko po to,
aby stac sie bateryjka zasilajagca pomysty tych ,sprytniejszych”. Na
szczescie sq tez jasne strony S, np. pomoc w masowym retuszu zdje¢,
szybszym miksowaniu audio, wynajdowaniem nowych lekéw czy auto-
matyzacji ztozonych proceséw.

Co teraz dzieje sie z zespotem JAAA!?

Mamy prawie gotowy trzeci album, Music For Games - bedzie to swo-
isty hotd ztozony grom komputerowym, ktére od zawsze zastuguja
na dobrg $ciezke muzyczng. PAki co mamy dwadziescia pare minut,
ale chcieliby$my dograc jeszcze jeden albo dwa numery i nie wiem, ile
nam to zajmie. Planujemy jednak zrobi¢ to jak najszybciej.

Kolejne remiksy, nowa ptyta JAAA! i inne projekty... Czy planujesz
jeszcze wydanie solowego albumu z autorskimi kompozycjami?

Po zrealizowaniu dwuletniego projektu ULSSS, czyli mojego pierw-
szego solowego przedsiewziecia pod szyldem M8N, odhaczytem wy-
zwanie stworzenia czego$ wytacznie na wtasnych zasadach. Mysle,
Ze w ciggu najblizszego roku wydam jeszcze dwie rzeczy, ktére beda
efektem sktadania samodzielnego systemu elektronicznego. Chciat-
bym w ten sposéb podsumowac ten okres ambientowo-piosenko-
wymi produkcjami. Zobaczymy, co bedzie potem. FI8
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Uczytes sie gry na jakims instrumencie?

Piernikowski: W podstawoéwce gratem na flecie, ale nic poza tym.
Takim waznym momentem, ktory wryt mi sie w pamieé, byt ten, kiedy
zachorowatem i matka, aby poprawi¢ mi humor, zabrata mnie do
sklepu muzycznego. Od razu podeszlismy do p6tki z bajkami - Kot

w butach, Plastusiowy pamietnik i inne standardy. Spojrzatem jednak
obok, gdzie zobaczytem kasete Chopina. Akurat wtedy w podsta-
woéwce czytaliémy opowiadanie o jego mtodosci, wiec zdecydowa-
tem, ze chciatbym wtasnie te tasme. Lezac w goraczce pod posciela,
stuchatem Chopina i patrzytem, jak dziwnie powiewa firana w oknie.
Od zawsze muzyka dziatata na mnie w taki intensywny sposéb,

ze od razu taczyta sie z obrazami i stanami. Bawitem sie w stuchowi-
ska, namawiatem kuzynostwo do moéwienia i $piewania do mikrofonu,
a pdzniej to rejestrowatem. Dzi$ widze, Ze jakas tendencja do insceni-
zacji towarzyszyta mi od dziecka.

Inscenizacyjnos¢, o ktérej méwisz byta juz obecna w Napszyktat?
Tak. Nawet moj pierwszy taki Swiadomy numer, jaki nagratem, byt
dialogiem, gdzie modyfikowatem mdj gtos, nagrywajac go przez
rure od odkurzacza. Chciatem w ten sposéb osiggnac efekt re-
verbu, ale bardziej wyszta z tego chyba toaleta. Uzywatem wtedy
programu Digitone na Amidze, ktéry przypominat Sound Forge'a,

ESTRADA

Piernikowski, fot. Dawid Misiorny / NOWE BITY &utsle]

ale najciekawsze, ze trzeba byto rozpoczyna¢ utwoér od tytu. Nie
byto mozliwosci wklejaé rzeczy z przodu, a wtasnie nalezato za-
czac¢ od konca. Tamte narzedzia miaty mnéstwo ograniczen, ktore
paradoksalnie zupetnie nie ograniczaty, a wrecz pobudzaty do
kombinowania.

A kto w ogéle wprowadzit Cie w swiat produkcji muzyki?

Poczatki byty zupetnym samouctwem. Nagrywatem z magnetofonu
na magnetofon i $piewatem. Potem dostatem od rodzicéw wieze, do
ktdrej mozna byto podpig¢ mikrofon, i to byt dla mnie prawdziwy ja-
kosciowy skok. Od potowy lat 90. w Swinoujsciu dziatata juz ekipa
hip-hopowych pionieréw, ktérej liderem byt Artur Warzecha aka D)J
Bruno - koles, ktory miat juz na koncie mixtape. Razem z Ansmanem,
czyli drugim MC ze sktadu Napszyktat, zgtosiliSmy sie do niego, aby
nas wtajemniczyt. Sprzedawat coca-cole w budce pod kosciotem,
wiec podbilismy do niego ot tak, z pytaniem, czego potrzebujemy do
robienia swoich bitéw. Artur cierpliwie wystuchat naszych naiwnych
pytan i potraktowat nas bardzo powaznie - nie wysmiat nas, tylko dat
kilka cennych rad. Dopadtem niezbedne rzeczy do Amigi i niedtugo
pdzniej udato mi sie wysamplowac kawatek bitu Cypress Hill, ktory
zapetlitem i pdzniej stuchatem caty dzien - to byta jakas ekstaza.
Samplowanie i zapetlanie. To byt przetom, po ktérym zapadtem sie
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pod ziemie. Chtopaki pytali, dlaczego nie wychodze
na podworko, a ja po prostu siedziatem i samplowa-
tem wszystko, co miatem w domu. Artur nam dora-

dzat, podrzucat kasety, z ktérych mozna byto powy-
cinac fajne sample - bez watpienia na poczatku byt
naszym guru.

Czy kiedy tworzytes swoje pierwsze

utwory, pojawiala sie obawa o reakcje

osob, ktore beda tego stuchaé?

Zupetnie nie. Caty czas towarzyszyta mi mysl,
aby jak najszybciej zorganizowac pierwszy kon-
cert i nagrac swoja kasete. Od razu chciatem
dotrze¢ z tym do jak najwiekszego grona oséb.
To byt lot na takich emocjach, ze nie myslato
sie o jakiej$ ocenie. ByliSmy zajarani rapem.

By¢ moze taka obawa przed oceng jest
domena czaséw wspoétczesnych, bo ten
watek pojawia sie w wielu rozmowach
z producentami mtodego pokolenia.
Rzeczywiscie, widze, ze kazdy odczuwa
potrzebe wyrazenia bardzo kategorycz-
nej opinii. Byle gogus$ musi napisac,

ze cos jest beznadziejne, zeby poczué
sie lepiej. Wspétczuje troche debiutan-
tom i zycze im sity. Kiedy ja startowa-
tem, panowata atmosfera wzajemnego
,Ciagniecia” do gory.

We dwéch z Ansmanem
zaktadaliscie Napszyktat, ale ostatecznie
w skladzie pojawity sie tez inne osoby.

W pewnym momencie podpisali$my umowe z SP Records, ale finalnie
nie znalezlismy sie na ich sktadance Hip-Hopla. Jak ptyta wyszta, po-
bieglismy do Empiku, a tam okazato sie, Zze nas nie ma. To byt dla nas
cios. ZawiesiliSmy dziatalno$¢ Napszy-
ktat i zaczatem robic jakie$ swoje rzeczy.
Przez samplowanie poznatem mndstwo
ciekawej muzyki, ktéra zaprowadzita
mnie w bardziej eksperymentalne re-
wiry. Wyjechatem do Poznania na stu-
dia, tam poznatem Marka Karolczyka

i Czarka Kotodzieja. Ostatecznie namé-
wili$my Ansmana na przeprowadzke do
Poznania, zeby reaktywowa¢ Napszy-
ktat. Kazdy z nas miat inny background i wypadkowa naszych dziatan
byta trudna do przewidzenia. W tamtym czasie kupitem Akai MPC
2000, jednak komputer okazat sie bardziej plastyczny do dziatan na
salce prob z ekipa instrumentalistéw. Zainstalowatem Sound Forge’a,
Cool Edit Pro, a pdzniej w sposdb naturalny przesiadiem sie na Able-
tona, ktéry z pozoru daje nieograniczone mozliwosci, jednak dosé
szybko sie nim zmeczytem. Obudzita sie we mnie potrzeba narzucenia
sobie ograniczen technicznych - chciatem wyjs¢ z dzwiekiem poza
komputer, Zeby przetwarzac go na zewnetrznych efektach. Wrécitem
zatem do MPC, tyle ze tym razem byto to MPC 1000. Paradoksalnie,
ograniczenia tego urzadzenia poszerzyty moje pole.

Przy okazji duzego tekstu z okazji 60-lecia serii MPC, ktory

ukazat sie w naszym serwisie www.estradaistudio.pl, wielu
producentow wskazato ten model jako najbardziej nieudany.

Ma wady, ale jest maty i zmiesci sie do plecaka. Przesiadka na MPC
uwolnita mnie od patrzenia w ekran. Sama forma graficzna utworu

w DAW sprawia, ze przestaje stuchaé¢ muzyki, a tylko patrze na wave-
formy. Lepiej stysze, kiedy nie widze tych uktadanek i klockdw.

Samo brzmienie byto dla Ciebie wazne?

No jasne, ale wszystko zmienito sig, kiedy kupitem DSl Evolver. Syn-
tezatory kojarzyty mi sie troche z keyboardami, a tu nagle taka na-
macalna rzecz - bytem w szoku. Wtedy wkrecitem sic w synthy. Do
dzisiaj nagrywam na MPC petle z synthow, pdzniej stosuje metode
dubowa, czyli ,wrzucam” na 12-kanatowy mikser wyjscia z MPC

i wysytkowo naktadam efekty zewnetrzne - gtéwnie delay i reverb.
W wigkszosci przypadkéw nagrywam w jednym pliku WAV, w ste-
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B Album The Best Of Moje Getto to glownie
wtyczki firm FabFilter, Lexicon oraz Waves.

Bardzo lubie reverby Lexicona

reo, i jedynie czasami dogrywam jakie$ rzeczy na kompie. W gtéwnej
mierze petni on jednak role rejestratora, ale nie znaczy to, ze jestem
jakims analogowym freakiem. Czasami robie numery w aplikacji
GarageBand.

Nie wykorzystujesz wtyczek efektowych z Abletona?

Jedynie EQ, kompresor i jaki$ reverb. Tak jak wspominatem, DAW
uzywam w charakterze rejestratora, gdzie zgrywam utwory z MPC
jako pare stereo i do tego dogrywam wokale. Wszystko miksuje sam,
bo trudno bytoby mi komukolwiek to oddac. Traktuje miks jako ele-
ment komponowania.

lle Sciezek majq Twoje projekty w Abletonie?

Sa bardzo rozbudowane, czy niekoniecznie?

Wszystko zalezy od tego, ile nagram wokali, bo muzyke zgrywam ste-
reo. Czasami co$ dogram lub przytne. Nie pisze tekstéw na kartkach,
tylko wymyslam je przy mikrofonie, a to powoduje, ze Sciezki woka-
lowe sie mnoza. To wszystko sprawia, ze w moich projektach panuje
nietad, ale szkoda mi czasu na jakie$ wizualne porzadki w miksie.

Wpadtes kiedys w putapke zbierania sprzetu?

Chciatoby sie mie¢ jak najwiecej fajnych instrumentéw, ale nigdy nie
miatem ,wkrety” kolekcjonerskiej. Podochodze do tego w pragma-
tyczny sposéb i kiedy czuje, ze juz wyeksploatowatem dany instru-
ment, to szukam innego, ktéry gdzie$ mnie zaprowadzi i czyms zasko-
czy. Staram sie maksymalnie eksploatowac urzadzenia, ale lubie tez
rozpoznawalne presety, poniewaz w ten sposoéb moge ,grac¢” ich zna-
czeniami. Czesto tez sampluje samego siebie. Co ciekawe, w Synach
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razem z 88 mamy bardzo podobne se-
tupy. Wzajemnie podpatrywalismy u sie-
bie jakies rzeczy i troche sie z tego nabi-
jamy. Mamy bardzo podobng technike,
gdyz obaj operujemy gtownie mikserem.

Sa tez dosy¢ wyrazne réznice

- u Ciebie jest zdecydowanie

wiecej melodii.

Zgadza sie, mamy zupetnie inne style

i mam wrazenie, ze dla kazdego z nas
kluczowe s3 inne elementy. Co do me-
lodii, to robie to w jaki$ catkowicie nie-
Swiadomy sposob. Potrafie stwierdzi¢
ten fakt, ale nie wiem, dlaczego tak sie
dzieje.

Tworzenie utworu zaczynasz

wiasnie od melodii?

Trudno powiedzie¢. Zwykle jest tro-

che tak, ze wrzucam jakie$ brzmienie,
tak jakbym rozrzucat rzeczy na stole.
Krok po kroku dodaje kolejne elementy,
stucham, jak to razem gra. Nie jestem
wyksztatconym muzykiem, wiec do
wszystkiego dochodzitem sam. Do DSI
Evolver wydrukowatem kiedys instrukcje
obstugi, ale nawet nie doczytatem jej do
konca. Uzywam rzeczy po swojemu i nie
zawsze we wtasciwy sposob.

Uszkodzites kiedys jakis sprzet?
Rozwalitem kilka pogtoséw sprezyno-
wych, bo postuguje sie nimi stanowczo.
Nie przyznatbym sie do wielu rzeczy
masteringowcom, poniewaz niekiedy to,
co chce osiggnaé, wymaga niepopraw-
nych metod, jak np. wpuszczenie miksu
w sampler na totalnym przesterowa-
niu, zeby mie¢ specyficznie pompujace
brzmienie. Zwykle dotyczy to niszczenia
dZzwieku. Oczywiscie sg wtyczki, ktére
to robia, jednak dla mnie jest to tez tro-
che symboliczne, bo wiem, ze w ten spo-
séb pracowat Madlib, takie rzeczy robit
réwniez Lee ,Scratch” Perry.

Co jest dzisiaj Twoim gtownym
narzedziem pracy?

Najintensywniej uzywam Polivoksa,
Juno-106, Korga M1 oraz DSI Tetra.
Kazdy z nich przydaje sie do czegos in-
nego, ale jestem tez przekonany, ze mu-
zyke mozna zrobi¢ na wszystkim. Trzy
numery na mojej poprzedniej ptycie No
Fun powstaty w aplikacji GarageBand na iPadzie. Czasem, wychodzac
ze studia, mam ,schize”, ze zaprészytem ogien i obawiam sie, czy caty
sprzet nie péjdzie z dymem. Pdzniej dochodze jednak do wniosku,

ze nawet gdyby tak byto, to bez tych wszystkich gratéw i tak bym so-
bie poradzit.

Sledzisz rynek nowinek sprzetowych?

Niespecjalnie. Jesli czegos potrzebuje, to dopiero wtedy szukam. Juno
i Korga VC10 podsunat mi Maciej Polak z analogia.pl, ktéry chyba wy-
czut, co mi sie przyda. Troche jakby wykut miecz ,rycerzowi MIDI".

Swoj pierwszy utwor w zyciu nagrates przez rure od odkurzacza,
czyli od poczatku starates sie jakos przetwarzaé wokal.

Z kazdym kolejnym projektem jest tego wiecej, a na

The Best Of Moje Getto pojawia sie tez Auto-Tune.

Konkretnie Waves Tune. Na ptytach Orient i No Fun korzystatem
gtéwnie ze sprzetowych pogtoséw sprezynowych oraz delayéw. Z ko-
lei albumy Sen i The Best Of Moje Getto to gtéwnie wtyczki firm FabFil-
ter, Lexicon oraz Waves. Bardzo lubie reverby Lexicona.
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W W zasadzie w kazdym numerze funkcjonuja
dwie, a czasami nawet trzy postacie

Twoj glos przetworzony przez Auto-Tune dato sie

ustyszeé w numerze z Pezetem i chyba mozna bylo

to odbieraé w kategorii pewnego zaskoczenia.

Przeciez to jest to taki sam efekt, jak chociazby reverb. W moim przy-
padku gtos na Auto-Tune powoduje, ze w gtowie pojawia mi sie jakas
postaé. W kawatkach czesto nagrywam kilka gtoséw, ktore nie nalezg
do jednego podmiotu lirycznego, tylko tych postaci jest wiecej.

Poza przetwarzaniem wokalu ewoluowato rowniez

Twoje podejscie do adlibow i podbic.

To wszystko nie wynika z jakiego$ utozonego planu, a raczej z chwi-
lowych ,zajarek”. W tytutowym numerze z The Best Of Moje Getto
przez caty czas jego trwania adlib jest moim ,cieniem”. Kiedy tworze
tekst, to nagrywam jeden wers, cofam go, stucham i od razu robie
adlib, nagrywajac kolejny. Z tego powodu w zasadzie w kazdym nu-
merze funkcjonuja dwie, a czasami nawet trzy postacie. Akurat tutaj
wyobrazitem sobie, Ze jestem na koncercie i mam obok siebie takiego
nadpobudliwego hypemana, ktéry momentami nie trafia w bit. To nie
byto zaplanowane, tylko zwyczajnie sie wydarzyto. FI8
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Ableton Drummer
Collection ONE

31,77 £
Live 10
pakiet narzedziowy

N O Autorze

d
Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor
Ableton, muzyk, kompozy-
tor, autor tekstéw, producent,
dziennikarz... dtugo by wy-
mienia¢. W naszym magazy-
nie recenzuje najnowsze pty-
ty, a takze opisuje i prezentu-
je na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swo-
im nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierw-
szym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakie-
tu Polish Radio Experimental
Studio Library.
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WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski

Warsztat

@ Bound Rovin V2
TigparRsal 3

& Ableton Drummer Collection One

Jezeli jeste$ bebniarzem, ktéremu nie straszne
putapki elektronicznych perkusjonaliéw, to by¢
moze witasnie trafite$ na pakiet zycia, szczegélnie
jesli uzywasz Live jako instrumentu i Zrédta inspi-
racji. Ableton Drummer Collection ONE rozwia-
zuje najpowazniejsze bolaczki, zwigzane z obstu-
ga Drumrackéw za pomoca pateczek i gumowych
padow. Zacznijmy od razu od dania gtéwnego, kté-
re wtasnie pojawito sie w ofercie firmy Isotonik
jako osobny plugin za potowe ceny omawianego
pakietu.

Drumrack Toggle to jedna z tych wtyczek, kto-
re juz dawno powinny by¢ wymyslone, ale z jakie-
gos niezrozumiatego powodu do tej pory sie to nie
stato. Rozwigzuje ona kilka palagcych probleméw.
Typowy scenariusz - patker pragnie odpalac pe-
tle, ale ktopot w tym, Ze o ile ich odpalenie komuni-
katem MIDI Note On nie nastrecza wiekszych pro-
bleméw, o tyle wytaczenie petli komunikatem Note
Off - owszem. A to dlatego, ze te ostatnie potra-
fig sie op6znia¢ w przedziale od kilku milisekund
nawet do kilku sekund! Oznacza to catkowity brak
kontroli. Drum Toggle wykorzystuje wiec tylko ko-
munikaty Note On, z tym ze komunikat Note On co
drugie uderzenie konwertowany jest na Note Off.
Genialnie proste i skuteczne.

Ale to dopiero poczatek. Oto bowiem mozemy
zatadowac nawet 128 petli do dowolnego Drum-
racka (Drum Toggle wtaczamy przed naszym doce-
lowym Drumrackiem) i ustawi¢ dwa tryby: Mono-
phonic i Polyphonic. W tym drugim petle moga grac
jednoczesnie, ale ten pierwszy czesto bywa przy-
datniejszy, szczegodlnie podczas grania na zywo, po-
niewaz automatycznie wycisza obecnie grajaca pe-
tle, gdy aktywujemy nowa. Dodatkowo za pomoca
ikonki M mozna definiowac, ktére z indywidual-
nych komérek znajda sie w grupie monofonicznej,
co daje maksymalng elastycznos¢ i kontrole setu.
Jest tez opcja definiowania statej wartosci Velocity,
dzieki czemu bez wzgledu na to, jak mocno uderzy-
my w pad, gtosnos¢ danej petli zawsze bedzie taka
sama. Co prawda wtyczka ta dedykowana jest dla
E-drummerdw, ale Swietnie sprawdzi sie tez w pra-
cy studyjnej w potaczeniu z dowolnym kontrolerem
MIDI w rodzaju Pusha albo Launchpada.

Tguar  Biee

Ableton Live

@ Siople Sty Sewuuncy LOWG V2

EEaUERCE
Tripger Hete
Husut hiols [

wssrerss ST
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O wiele skromniejsza, acz niezwykle przydat-
na funkcjonalno$¢ oferuje Drumrack Tuner. Idea
jest zabéjczo prosta - podobnie jak w przypadku
Drumrack Toggle odpalamy wtyczke przed gtéw-
nym Drumrackiem. Kazdy pad wyswietla nute wy-
zwalajaca oraz nute docelowa, ktérag mozemy do-
wolnie przestroié. Jesli wiec macie problem z jaka$
biblioteka albo padem, ktéry transmituje nuty
MIDI niekompatybilne z danym zestawem, wystar-
czy je szybko przetransponowac z poziomu Drum-
rack Tunera i oczywiscie zapisac¢ na przysztosc
w swoich presetach. Na podobnej zasadzie dziata
kolejna wtyczka zestawu, Impulse Tuner, ktéra au-
tomatycznie filtruje nuty MIDI i przypisuje je tylko
do tych odczytywanych przez instrument Impulse,
znajdujacy sie na poktadzie Live.

Round Robin V2 to kolejny dar niebios, pozwala-
jacy na skuteczna eliminacje efektu ,karabinu ma-
szynowego”. Wiekszos$¢ komercyjnych bibliotek ma
wbudowane podobne mechanizmy, ale gdy sami
tworzymy zestawy w Drumracku, tatwo o sztucz-
nie brzmigce barwy. Round Robin V2 umozliwia
automatyczne przetaczanie sie z kazdym kolejnym
uderzeniem pomiedzy piecioma réznymi nutami
MIDI, pod ktérymi znajdujg sie r6zne sample (nie-
koniecznie musza to byc¢ rézne wersje tego same-
go instrumentu).

Wyjatkowo kreatywnym narzedziem jest Simple
Step Sequence, wystepujacy w wers;ji krétkiej i dtu-
giej. W tej pierwszej mamy do czynienia z oSmiokro-
kowym sekwencerem, ktéry napedzany jest komu-
nikatami Note On. Wystarczy umiescic¢ te wtyczke
przed dowolnym instrumentem MIDI i ustawic nute,
ktora bedzie petnita role ,zegara” (Trigger). Pat-
ker uderza w pad i tym samym przesuwa sekwen-
cje o krok dalej. tatwo sobie wyobrazi¢ potencjalne
zastosowania. Wersja dtuga oferuje 32 kroki, a do-
datkowo mozemy decydowac o zachowaniu sie ko-
munikatéw Velocity. Mozna ustawiac statg wartosc,
podazac za oryginalng dynamikg, a nawet impor-
towac Velocity z klipu MIDI. Mozna tez ustawiac
konkretng skale i restartowac sekwencje za pomo-
ca wybranej nuty. Petna kontrola i niewiarygodne
wrecz mozliwosci w kontekscie grania na zywo. Nie
wyobrazam sobie obecnie E-drummingu z uzyciem
Live bez opisanych wyzej wtyczek. &
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& Amazing Noises Grain Scanner

Idea granulacji dZwieku nie jest niczym nowym:
algorytm dzieli dany sygnat na setki, a nawet ty-
siace dzwiekowych granulek, by w dalszej czesci
procesu ztozyc¢ je w cato$cé, ale z uwzglednieniem
zasad ustalonych przez uzytkownika. Granulki
moga miec rézng wysokos$¢, miejsce w panoramie,
kolejnos¢ itp. Grain Scanner dziata na takiej sa-
mej zasadzie, ale firma Amazing Noises tradycyj-
nie podnosi poprzeczke w tej dziedzinie. Mozemy
tu odgrywac az do 1.000 ziaren jednoczesnie, cie-
szac sie przy tym dziesieciogtosowa polifonia.

W pakiecie znajduje sie 128 presetow. Daja
one spore pojecie o olbrzymiej palecie barw, ale
w przypadku granulacji robi sie najciekawiej, gdy
zaczniemy obrabia¢ swoje wtasne pliki. taduje-
my je, przeciagajac z okna wyszukiwarki na gtow-
ne okno interfejsu Grain Scannera, podobnie jak
w przypadku Simplera majac mozliwos¢ ustawie-
nia czasu startu i dtugosci sampla. Po lewej stronie
znajduja sie zaktadki z gtéwnymi sekcjami, kolejno:
Grain, Envelope, Effects, Matrix i Mod. Najwazniej-
sza jest oczywiscie pierwsza z nich. To tu za pomo-
ca parametrow Scan, Position i Dir (dziata to po-
dobnie jak we wtyczce Granulator Il) ustalamy
wielkos$¢ ziaren (Duration) oraz pozycje i zakres
dziatania gtowicy skanujacej. Tutaj tez mozna od-
wracac ziarna (Reverse) i decydowac o ich losowo-
$ci (Chance).

Na uwage zastuguje sprytna sekcja modulacji.
Mozemy modulowa¢ indywidualnie kazdy z gto-
sow, ale jest tez mozliwosc globalnej animacji para-
metréw z uwzglednieniem czterech zrodet modu-
lacji jednoczes$nie, nie wspominajac o sekwencerze
krokowym, zapewniajgcym jeszcze wiekszg pre-
cyzje i elastycznosc. Oprécz standardowych opcji
w rodzaju réznych trybéw odtwarzania i licz-
by krokéw czy podziatki rytmicznej jest tez cieka-
wy tryb Scramble, petnigcy funkcje kreatywnego
randomizera.

Szczegélnie cieszy mnie perfekcyjna integracja
z Pushem, co wbrew pozorom wcale nie jest dzis$
standardem. W przypadku takich kreatywnych in-
strumentoéw operowanie myszka wota o pomste do
nieba, a tu mamy do dyspozycji petnoprawny in-
strument, wyposazony w bardzo prosty i logicz-
ny interfejs. Jesli lubicie nietypowe dzwieki, glitche
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i chmury mikrosampli, to zdecydowanie warto
przyjrzec sie tej wtyczce. No i, rzecz jasna, jesli nie
Znacie jeszcze wspomnianej wczesniej darmowej
wtyczki Granulator Il, autorstwa Roberta Henke-
go (rozmowe z nim zamiescilismy w EI8 10/2019),
to radze sie z nig zapozna¢, zanim wydacie gru-

be ojro na wyzej opisywang, gdyz to ciggle zelazny
klasyk nie do przecenienia. &

N Brian Funk Fender Strat Pickup Press
Bardzo ciekawa biblioteczka, oparta na nietypo-
wym dzwieku gitary elektrycznej. Chodzi o od-
gtos, ktéry pojawia sie po docisnieciu struny do
przystawki. W tym przypadku gitarg byt japon-
ski Fender Stratocaster z 1994 roku. Po wtozeniu
go w Instrument Rack i wyposazeniu w kilka kre-
atywnych efektéow dostajemy, owszem, brzmienie
Fendera, ale nie gitary, tylko... pianina Rhodes. Gi-
tara zmienita sie w ciepty instrument klawiszowy
z dos¢ stanowczym atakiem, ktory sprawdza sie
szczegdlnie dobrze w potaczeniu z wszelkiego ro-
dzaju delayami (polecam poktadowe Echo z Live,
szczegolnie z aktywna opcja Noise i Wobble) i cho-
rusami. Brian Funk byt na tyle mity, Zze czescio-
wo juz nas wyreczyt. Na poktadzie Fender Strat
Pickup Press znajdziecie standardowy filtr, wypo-
sazony w odciecie i rezonans, nadajacy agresyw-
nosci brzmieniu Bite, tremolo z regulacja szybkosci
i gtebokoscia dziatania oraz delay (gtebokos¢ oraz
czas odbicia) i pogtos. Bardzo ciekawa i unikatowa
biblioteczka. FI8

Amazing Noises
Grain Scanner
49 €

Max for Live
syntezator

Brian Funk
Fender Strat
Pickup Press
bezptatna
Live 10

pakiet sampli
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MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

MALY MODULARZ / Tekst: Marcin Staniszewski, Tomasz Wréblewski

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

Alyseum www.alyseum.com

Matrix 1l (349 €)

switcher matrycowy

z kabli krosujacych po-

konato juz niejednego

zawodnika. Osobiscie od
kilku miesiecy lezatem na de-
skach. Méj system rozrést sie
do naprawde gargantuicznych
rozmiaréw i cho¢ moze sie to
wydawaé ,mitym problemem”,
to w istocie jest bardzo po-
waznym kitopotem, paralizuja-
cym niemal catkowicie proces
tworczy.
Jednym z mozliwych rozwia-
zan jest ograniczenie liczby
modutéw w naszych rakach
i stworzenie kilku mniejszych
instrumentéw w ramach catego
systemu, tak by nie przetaczac
nieustannie kabli. Jednak cza-
sem zachodzi potrzeba uzycia

D000

100

Wielokolorowe spaghetti

danego modutu w innej konfi-
guracji i przetaczenia kabelka,
awtedy rusza lawina nie do
zatrzymania...

Innym, znacznie wygodniej-
szym rozwigzaniem moze by¢
switcher matrycowy. Pomyst
6w nie jest nowy, bo zastoso-
wano go z powodzeniem chocby

Bl Big Moce:

i e s

Lo Pt At Libeks

g L4t

w legendarnym Synthi AKS.
Centralnym punktem tego in-
strumentu jest matryca 16x16,
umozliwiajacatagczenie elemen-
téw toru syntezy. | takg sama
role petni wtasnie Matrix Il firmy
Alyseum. To w petni analogowa
matryca o doktadnie takich
samych wymiarach, ale kontro-
lowana cyfrowo. Mozemy wiec
stworzy¢ wtasng wersje Synthi
z dowolnych modutéw, by zon-
glowac do woli sygnatami audio
i CV. Plus jest taki, ze Matrix I
PR oferuje szybkie i precyzyjne
A przetaczanie presetow i ma 16
Wi | wejsc i wyjs¢, podczas gdy wiek-
' szo$¢ konkurencyjnych modu-
téw zapewnia o potowe mniej.

0 Minusem jest to, ze za pomoca
B/ tego modutu nie mozemy mikso-
s : wac sygnatow, wiec nie ma opcji

wysytania kilku wejsé na jedno
wyjscie. Za to w druga strone,
prosze bardzo. Na pocieszenie
pozostaje fakt, ze miksowanie
jest mozliwe w dedykowanym
module Q-VCA tej samej firmy.
Obstuga jest banalnie prosta.
Do nawigacji uzywamy dwaéch
enkoderdw z przyciskiem oraz
menu przetgczanego za pomoca
czerwonego guzika. Pierwsza
pozycja to In/Out. Tu wybieramy
punktu potaczenia. Pionowe
kolumny na matrycy LED sym-

@)

9):(9)-(®) |8)-
fa)-

9):(9):(®)-(®)

13 14 bolizujg wejscia, zas poziome
to wyjscia. Enkodery stuzg do
nawigacji w pionie i poziomie.
2 Gdy ustawimy konkretny punkt
- - przeciecia wejscia z wyjsciem,

wystarczy wcisngc enkoder, by
aktywowac przeptyw sygnatu.
W kolejnym menu przywotu-

W Ze strony producenta mozna
pobra¢ catkowicie bezptatna
aplikacje do wygodnego
programowania modutu

w komputerach Windows i Mac

jemy dany bank (zapis odbywa
sie automatycznie), aw jeszcze
nastepnym zapisujemy badz ta-
dujemy presety (32 w kazdym
z bankéw).

Genialnie rozwigzano kwestie
przetaczania presetéw. Mozemy
kontrolowac je za pomoca ze-
gara z dedykowanym wejsciem
Reset albo za pomoca wejscia
CV z towarzyszacym mu poten-
cjometrem Offset. Jest tez wej-
$cie i wyjscie MIDI, dzieki kt6-
rym mozemy kontrolowac pre-
sety poprzez komunikaty MIDI
Note albo Program Change na
dowolnym z 16 kanatéw MIDI.

Ze strony producenta mozna
$ciggna¢ darmowa aplikacje do
programowania modutu na plat-
formy Windows i Mac. Umozli-
wia ona jeszcze tatwiejsze konfi-
gurowanie, ale tez zapisywanie
presetéw w formie zewnetrz-
nych plikéw oraz etykietowanie
wejsc i wyjsé, co diametralnie
uprzyjemnia caty proces. Oto
bowiem wystarczy najechac
kursorem na dane skrzyzowa-
nie i automatycznie pojawia sie
informacja o nazwie danego wej-
$ciaiwyijscia. (ms)
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Kludge Audio www.kludgeaudio.com

MOdel 511 (529 $ netto)

germanowy przedwzmacniacz mikrofonowy

UK Sound https://uksound.com

MPL 500 (2.600 zt)

przedwzmacniacz mikrofonowy

Pierwsze elementy pét-

przewodnikowe byty

wykonane z germanu

- krzem znalazt zastoso-
wanie dopiero pézniej. Tran-
zystory germanowe maja inng
charakterystyke niz krzemowe,
wymagajac odmiennej polary-
zacji i zapewnienia innych wa-
runkow pracy.
Ich produkcji zaprzestano na
przetomie lat 70.i 80. Elementy
na bazie krzemu byty tansze
i oferowaty znacznie wyzsze
parametry jakosSciowe oraz po-
wtarzalnosé. Jednym z nielicz-
nych krajow, ktory wytwarzat
po6tprzewodniki na bazie ger-
manu az do lat 90., byt Zwigzek
Radziecki, a potem Rosja (oczy-
wiscie na potrzeby armii). Nie-
mniej dzi$ juz nikt ich nie pro-
dukuje, a jedyne do-
stepne tranzystory
germanowe pocho-
dza z zapasow.

Podobno german

oferuje ciekawsze
brzmienie niz krzem.
Byc¢ moze tak jest,
ale z mojej praktyki
wynika, Ze na pewno
bardziej szumi, jest
znacznie mniej od-
porny temperatu-
rowo, a rozrzut
parametrow
poszczegdblnych
egzemplarzy
bywa drama-
tyczny - z serii 100
sztuk rzadko udaje
sie wybracé wiecej
niz 20 o zblizonych
do siebie charakte-
rystykach. Tak czy
owak, pojawit sie
kolejny obszar do
zagospodarowania
dla butikowych pro-
ducentow, do kto-
rych zalicza sie takze
Kludge Audio.

MODEL=,

MIKE *
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Model 511 Germanium Pre-
amplifier ma relatywnie niski po-
ziom szumow wtasnych, a pro-
ducent podkresla, ze ciekawie
reaguje na mocne wysterowanie
wejscia, nie eksponujac draznia-
cych stuch harmonicznych. Na
panelu czotowym znajduja sie
tylko dwa manipulatory: regula-
tor czutosci oraz wtacznik napie-
ciafantomowego. Wszystko jest
zbudowane recznie, a tranzy-
story (w tym wypadku rosyjskie)
sg starannie selekcjonowane.
Wejscie bazuje na transforma-
torze, z ktorym wspoétpracuje
wzmacniacz napieciowy na
dwéch tranzystorach pnp MP39.
Wyjscie oparto juz na klasycz-
nym buforze symetryzujagcym
z uktadami operacyjnymi. Cie-
kawa, cho¢ niezbyt tania
propozycja dla oséb,
ktére poszukuja przed-
wzmacniacza innego niz
kolejny klon Neve czy
API. (tw)

511

‘GERMANIUM

PRE

UK Sound to markare-
nomowanej firmy BAE,
ktora powstata po to, aby
zaoferowac produkty tej
ostatniej w nizszej cenie. To
do$c typowy zabieg ze strony
producentéw kosztownego
sprzetu, ktérzy nie chcac ,psué
sobie renomy” oferuja niemal
to samo, tyle tylko Zze pod inng
nazwa i za nizsza cene.
Whbrew temu, co mogtaby su-
gerowac nazwa producenta,
urzadzenia UK Sound powstaja
w USA, a doktadnie w Kalifor-
nii. Od swoich odpowiednikéw
marki BAE rdznia sie takimi rze-
czami jak nieco inne ptytkidru-
kowane, czesciowe wykorzysta-
nie montazu powierzchniowego
czy uzycie mniej kosztownych
elementéw mecha-
nicznych (do ktérych
zaliczaja sie prze-
taczniki, potencjo-
metry, gniazdaitd.).
Generalnie jednak
ideai konstrukcja
odpowiadajacych
sobie urzadzen BAE
i UK Sound s3 nie-
mal identyczne. Co
oznacza, ze mamy do
czynienia ze wspot-
czesnymi klonami
sprzetu Neve, z czym
BAE nigdy sie spe-
cjalnie nie kryto.
MPL 500-Series
Preamp to piecset-
kowa wersja przed-
wzmacniacza 73MP,
bedacego bliska
kopia jednego z ele-
mentéw klasycznego
toru sygnatowego
1073 firmy Neve.
Uktad jest doktadnie
taki, jak w pierwo-
wzorze: tranzysto-
rowy wzmacniacz
napieciowy z wej-
$ciem transforma-

by

UK @ sound

@ 73MPL

torowym oraz wyjscie pragdowe
pracujace w czystej klasie A,
z transformatorem w obwodzie
kolektora tranzystora mocy.
Efekt? Wysoki poziom ciepto
brzmigcych harmonicznych przy
mocno wysterowanym wejsciu,
szczego6lnie dobrze styszalnych
w zakresie niskich i Srednich
tonow, a takze jasna, lekko rezo-
nansowa gora pasma.
Uzytkownik moze wybrac
jedna z dwdch impedanc;ji wej-
$ciowych (600 lub 150 omoéw),
co realizowane jest przez zmiane
odczepow w transformatorze.
Regulator czutosci jest prze-
taczany oddzielnie dla wejscia
mikrofonowego i liniowego,
aregulatorem Output mozemy
skompensowac zbyt duzy po-
ziom w sytuacji, gdy
zamierzamy mocniej
wysterowac wejscie.
Przyciski odwraca-
nia biegunowosci,
witacznik napiecia
fantomowego oraz
B gniazdo do podta-
czeniainstrumentu
uzupetniajg zestaw
manipulatoréw na
przednim panelu.
Zakres regulacji czu-
toscito 71 dB, aréw-
nowazny poziom
szuméw wiasnych
szacowany jest na
-110 dBu przy mak-
symalnym poziomie
wejsciowym wyno-
szacym +24 dBu.
Rzecz interesujaca
otyle, ze przy takiej
samej funkcjonalno-
$cii, badz co badz,
z oferty tego samego
producenta, za MPL
500-Series Preamp
zaptacimy blisko
dwukrotnie mniej niz
za jego odpowiednik
marki BAE. (tw) EI8
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MOBILNY PRODUCENT / Tekst: Pawet Pruski

Nazwa: Pico System lll

Firma: Erica Synths
Cena: 400/450 €

W Czesto pierwszym krokiem do
rozpoczecia zabawy z formatem Eurorack

jest kupno systemu.

a rynku jest kilka stosun-
N kowo duzych, zaawansowa-

nych rozwiazan, takich jak
Make Noise Black & Gold Sha-
red System czy Erica Black Sys-
tem Il. Mozemy réwniez znalez¢
niewielkie, mobilne konstrukcje,
dedykowane w szczegdlnosci dla
o0sbéb zaczynajacych przygode
w $wiecie Eurorack. Koronnym
przyktadem moze by¢ popularny
0-Cost firmy Make Noise. Pico
System Il wpisuje sie w te druga
filozofie. Jest to kompaktowy
system sktadajacy sie z zestawu
interesujacych modutéw, za-
mknietych w obudowie o nie-
wielkich rozmiarach. Warto
wspomnie¢, ze moduty nalezy
traktowac w sposéb umowny,
poniewaz catosc jest zwarta,
nieroztaczna konstrukcja (po-

przednie wersje Pico sktadaty
sie z niezaleznych elementéw).
System dostepny jest w dwdch
wersjach: Eurorack (400 €) oraz
desktop (450 €).

Dlaczego Pico System Ill mo-
zemy nazwac wyjatkowym? Po-
wodow jest kilka. Po pierwsze,
relacja mozliwosci do ceny. Bio-
rac pod uwage zestaw funkcji,
trudno za podobng kwote szu-
ka¢ godnego rywala. Najblizszy
jest wspomniany 0-Cost, jednak
ma on odmienng charaktery-
styke mozliwosci. Gdybysmy
chcieli ztozy¢ z modutéw Eu-
rorack zestaw o funkcjonalno-
$ci Pico System lll, ich suma-
ryczna cena bytaby kilkukrotnie
wieksza.

Po drugie, architektura. Ser-
cem systemu s3 dwa analo-

pico systerill

wyjéciami i PWM. Wbudowane
VCO CTRL dodaje wyktadni-
cza i liniowa modulacje FM.
Ponadto otrzymujemy trzy
miksery, ktére dziatajg z sy-
gnatami CV i audio, oferujace
wiele mozliwosci komutacji.
Co ciekawe, Pico System llI
nie ma tradycyjnych filtrow,
ale inspirowane ,zachodnim
wybrzezem” bramki dolnoprze-
pustowe, ktore zostaty rozsze-
rzone o dodatkowy rezonans.
Po trzecie, system wypo-
sazony zostat w zestaw kart
z punktami komutacyjnymi
(oraz dedykowany slot) pozwa-
lajacych na szybkie przywoty-
wanie ustawien. W komplecie
otrzymujemy kilka
kart z ustawionymi
konfiguracjami
(np. Drone Ma-
ster, Space Com-
puter, Synthesi-
zer Synthesizer)
oraz piec kart,
na ktérych mo-
zemy ,zapisac”
wtasne usta-
wienia poprzez
dokonanie
odpowiednich
potaczen.
Korzystajac

N O Autorze

Pawet Pruski (Minoo) - autor ru-
bryk Mobilny producent oraz Swieze
dZwieki, dziennikarz oraz produ-
cent muzyczny zwigzany z Asfalt
Records, Mad-Hop Records. Sledzi
najnowsze trendy muzyczne, jak i
sprzetowe, dzielac sie wiedza pod-
czas warsztatow oraz autorskich
programoéw radiowych. Wtasciciel
studia masteringowego Miniature
Records. ¥

z wybranej karty tworzymy po-
taczenia pomiedzy okreslonymi
modutami, bez koniecznosci ta-
czenia ich kablami. Co nie zmie-
nia faktu, Zze mozna czes$é nie-
zbednych potaczen skrosowac
w samym instrumencie, a czes$¢
za posrednictwem karty - karty
i potaczenia na panelu synteza-
tora sa réwnolegte wzgledem
siebie. Caty ten system okazuje
sie niezwykle wygodny podczas
gry na zywo, poniewaz chcac
zmienic¢ konfiguracje wystarczy
zmienic karte, na ktérej wcze-
$niej dokonaliémy odpowied-
nich potaczen. ®

producent

Nazwa: Nu:Tekt NTS-1

nieskomplikowany, dlatego nawet

osoby stronigce od majsterkowania

Firma: Korg
Cena: 500 zt

uze firmy zajmujace sie produkcja
Dsprzetu muzycznego rzadko de-
. cyduja sie na tworzenie produk-
6w do samodzielnego montazu (DIY
- do it yourself). W tym kontek-
Scie ciekawie prezentuje sie
oferta Korga, w ktorej po-
jawit sie miniaturowy syn-
tezator Nu:Tekt NTS-1,
dostepny w sprzedazy
W.postaci zestawu do
~zt6Zenia. Sam montaz jest

nie powinny czuc sie onie$mielone
tym faktem.

NTS-1 to cyfrowy, monofoniczny
syntezator, wyposazony m.in.
w cztery oscylatory, filtr, generator
obwiedni (z czterema réznymi try-
bami dziatania), arpeggiator, LFO oraz
zestaw cyfrowych efektéw. Biorgc
pod uwage kieszonkowy rozmiar,
mozliwosci sg imponujace. Zgodnie
z obietnica producenta, z biegiem
czasu pojawiac sie maja kolejne roz-
szerzenia. Nie bez znaczenia jest row-
niez fakt, ze Nu:Tekt NTS-1 bedzie
mozna aktualizowac takze w war-
stwie programowej. &
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NEMBRIN

MAETER  PRESENCE  CUTRUT

MocLE  TRERE

Nembrini

Audio Crunck V2

Jesli pada nazwa Nembrini, to zawsze
trzeba uwaznie nadstawic ucho, bo

pod tg marka produkowane s3 $wietne
wzmacniacze gitarowe w wersji wirtual-
nej. Pochodzacy z Wtoch Igor Nembrini
jest tworca wiekszosci emulacji gitaro-
wych dostepnych na rynku jako produkty
Brainworx i Universal Audio. Teraz, juz

SlackHoie

ExistentialAudio

BlackHole

Funkcja przekierowania sygnatéw pomie-
dzy aplikacjami wewnatrz komputera jest
niesamowitym utatwieniem. Bez wycho-
dzenia z dZwiekiem na zewnatrz mozemy
wskazac jednej aplikacji (np. Spotify)
wyjsciowy port wirtualny, wybierajac go
jako wejscie w innej (np. Audacity) i na-
grywajac dzwiek strumieniowo. W kom-

ESTRADA
JSTUDIO

FREEWARE

06 19088

0000000000

D10Labo
LowBitMonoSyn

Zapomnijcie o pieknych syntetycznych
padach, ttustych basach i buzujacych
energia arpeggiatorach, naspidowanych
pogtosami i echem. Dzieki LowBitMo-
noSyn zejdziecie do podziemia syntezy,
gdzie dzwiek jest monofoniczny i o$mio-
bitowy, modulatory czterobitowe i nie
istniejg zadne efekty. Mamy tu dwa oscy-

latory z opcjg FM i takimi przebiegami
jak sinus, prostokat oraz zdegradowany
szum; dwa modulatory obwiedni ADR;
LFO i sprzezenie w oscylatorze 2. Catosci
dopetnia portamento i regulacja gto$no-
$ci. Z luksusow jest tylko skalowanie wy-
miaréow interfejsu. Dziata jako wtyczka
VST dla Maci PC.

puterach Mac taka funkcje przez dtugi
czas petnit bezptatny Soundflower, ale
w OS X Catalina juz nie bedzie on dzia-
tac. Blackhole jest jego nastepca, ofe-
rujac 16 wewnetrznych portéw (z opcja
rekonfiguracji do 256) z prébkowaniem
do 192 kHz. Aplikacje mozna pobra¢

ze strony Github.

jako wtasciciel swojej firmy, kontynuuje
te dziatalno$¢, a Crunck V2 jest najlep-
szym przyktadem jego programistycz-
nych umiejetnosci. To jednokanatowy
wzmacniacz z regulacja nasycenia, 3-pa-
smowa korekcja, prezencja i emulacjg ko-
lumny V30 4x12. Wtyczka dostepna jest
w formatach VST, AU i AAX.

¥ www.nembriniaudio.com

N http://bit.ly/EA-BlackHole
HHHTLHETLLELLLELLLLL L
PSPaudioware

, freeware
PianoVerb 1.9

W Najnowsza wersja doskonalego, bezptatnego procesora poglosowego PSP ma zupelnie
nowy silnik AAX z konfiguracjami mono-stereo, multi-mono i multi-channel. Nowy jest
tez format VST3, precyzje przetwarzania zwigkszono dwukrotnie i wprowadzono nowa
belke z presetami i mozliwoscig zmiany wymiardw interfejsu.

N https://labo.different10.com

TO0%%

MANAGE cOMPARE [

w studiach nagran wyposazonych w fortepian, ale
niemajacych komor pogtosowych. Wewnatrz kor-

pusu fortepianu znajdowat sie mikrofon, a na zewnatrz,
lub nawet w $rodku, stat wzmacniacz odtwarzajacy sy-
gnat. W fortepianie wciskano pedat wybrzmiewania, by
struny mogty swobodnie drga¢ pod wptywem dzwiekéw
ze wzmacniacza. W ten sposéb powstawat pogtos wyni-
kajacy z sumowania wybrzmiewania korpusu fortepianu
oraz strun, ktére réznie reagowaty na dzwiek, w zaleznosci
od jego sktadu harmonicznego.

W PianoVerb mamy 12 rezonatoréw dzwiekdw,
od 55 Hz do 103 Hz, z odstrajaniem, regulacjg czasu wy-
brzmiewania i gtebokosci ttumienia. Pozwalajg nam one
uzyskac¢ podobny efekt, jak w przypadku klasycznego ,po-
gtosu fortepianowego”. Odstrajajagc dzwieki w dét otrzy-
mamy efekt mrocznego, ciemnego pogtosu, a przy odstro-
jeniu w gére dzwiek staje sie metaliczny i nieco dysonan-
sowy. Najlepiej jest dostroi¢ wysoko$¢ wirtualnych strun
do tej oktawy, w ktérej znajduja sie podstawowe dZzwieki
instrumentu lub gtosu, do ktérego chcemy dodac ten nie-
szablonowy, nieziemsko brzmiacy reverb.

Wtyczka dostepna jest dla Windows (od XP SP2 wzwyz)
i Mac OS X (od OS X 10.8 wzwyz) jako VST, VST3, AU,
AAX i RTAS, zaréwno w wersji 32-, jak i 64-bitowej. EI8
N www.pspaudioware.com

PianoVerb nasladuje pogtos, ktory niegdys stosowano

PSP PIANOVERB

DECAY TIME TRANSPOSE DAMPING
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DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dofaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

lajg przetworzy¢ czysty

dzwiek gitary nagranej przez
DI-box w sygnat przesterowany
przez wzmacniacz, z praktycznie
dowolnymi ustawieniami. Naj-
czesciej udostepniajg cata game
emulacji wzmacniaczy, omikro-
fonowania i efektow gitarowych.
Dostepne na rynku wtyczki do
przetwarzania sygnatu gitaro-
wego (i nie tylko) réznia sie pod
wzgledem jako$ci i ceny, a 0so-
by poczatkujagce moga niekiedy
zakupi¢ produkt oferujacy funk-
cje, z ktérych nigdy nie beda
korzystac.

N arzedzia tego typu pozwa-

Amp EQ/Presence

N Klevgran

TECHNOLOGIA / Program na DVD

Udostepniana przez nas
w tym miesigcu wtyczka
szwedzkiej firmy Klevgrand zo-
stata wykonana w specjalnej
wersji CM. Firma ta znana jest
z bardzo ciekawych proceso-
réw, takich jak DAW Cassette,
Degrader i szeregu innych.

Stark CM (PC/Mac, VST/
VST3/AU) jest algorytmicz-
nym symulatorem wzmacnia-
czy, oferujagcym cztery modu-
ty: Amp, Cabinet, Ambience
oraz FX. Mamy do dyspozy-
cji dwa modele wzmacniaczy
(Guitar i Bass), kazdy z kana-
tem czystym i przesterowanym

3-pasmowa korekcja przed regulacja

Gain; Presence przetwarza sygnat

po przesterowaniu

\

nd Stark CM|

oraz regulacja czutosci przed-
wzmacniacza i wzmachniacza
mocy (Gain i Boost). S3 takze
dwa emulatory kolumn (Guitar

i Bass) pracujace w trybie ste-
reo i uwzgledniajace odpowiedz
pomieszczenia (Ambience). Ca-
tos¢ wienczy zestaw 14 efek-
téw pod postacig emulatoréw
kostek gitarowych FX.

W naszym artykule zapre-
zentujemy wszystkie funkcje
Stark CM, pokazujac, jak uzy-
skac intrygujace brzmienia gi-
tary, basu oraz innych instru-
mentow. Na dotaczonej ptycie
DVD i wsréd materiatéw onli-

Amp Type/Mode
Wybor trybéw Guitar/Bass
oraz Clean/Drive

Amp Gain
Czuto$¢ toru
przedwzmacniacza

Amp Boost
Poziom nasycenia
gtéwnej sekcji

m-i-crl'l

QUTPUT

esmﬁﬂ Y

BASS MID TREBLE

BOOST

GUITAR

PRESENCE

wzmacniacza

Cabinet Stereo //. BASS
Poszerzenie s |

CABINET r

L

AMBIENCE

L

ROOM
SIZE

Przefaczanie trybu pracy kolumny

przestrzennosci STEREO
dzwieku

Cabinet Type
104

<Ambience Room Size

Wybor wielkosci
pomieszczenia

W grudniu przyda-
toby sie co$ mocne-
go na rozgrzewke,
na przyktad goracy
brzmieniowo emu-
lator wzmacniacza

gitarowego

ne znajdziesz instruktaze wi-
deo oraz pliki, ktérych uzyli$my
w prezentacjach.

Jesli chciatbys$ miec bardziej
funkcjonalng wersje tej wtycz-
ki, kompatybilno$¢ z formatem
AAX oraz wersje iOS, zajrzyj na
strone firmy Klevgrand, na kté-
rej mozesz zapoznac sie takze
z innymi produktami tej marki.
www.klevgrand.se

Pedal FX ON/OFF
Wtaczanie i wytgczanie
slotu FX

Pedal FX
Klikniecie na FX
otwiera liste 14
efektéw gitarowych

* Vintage 2
PRESET

Ambience Decay
Poziom odpowiedzi pogtosowej
pomieszczenia
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Krok PO kroku g% Poczatek pracy z Klevgrand Stark CM

Stark CM dostepny jest pod postacig
wtyczki w formatach VST, VST3 i AU
dla systeméw od 0OS X 10.9 i Windows 7
wzwyz. Skopiuj na dysk plik ZIP z DVD lub
strony www.media.avt.pl, rozpakuj go, a nastep-
nie uruchom plik instalatora wtasciwy dla Twojego
systemu operacyjnego.

T EV - S e e Ve

W folderze Stark CM znajdziesz katalog
zawierajacy pliki audio z partiami basu, gi-
ary i perkusji, przeznaczone do testowania

wtyczki. Zacznij od stworzenia nowej $ciez-
ki w DAW I umieszczenia na niej pliku E Gtr Lead
Riff.wav. Na Sciezce wtacz stereofoniczng instan-
cje Stark CM i wybierz preset Default.

2]

GUITAR @

TYPE

NODE

STARK 9 oo |

KLEVGR, + CIMl BASS MID TREBLE PR

| A

GAIN

CABINET

@ Distortion

Ay

trin @)

TYPE

W .

MODE

)@

TREBLE

INPUT HARMONICS

PRESENCE
AMP

AMBIENCE

DRIVE  OUTPUT

Wybierz kanat Clean, ustaw Gain na go-
dzine 3 i proporcjonalnie zredukuj poziom
Output. W dZwieku powinien pojawi¢ sie
efekt nasycenia. Jesli teraz zmienisz ka-
nat na Drive, efekt stanie sie bardziej wyrazisty.
Po ustawieniu kontrolki Beest na godzine 3 po-

winienes uzyska¢ mocny, przesterowany dzwigk
wzmacniacza.

Aby dZwiek stat sie bardziej agresyw-
ny, wiagcz w slocie FX efekt Distortion+.
Zaczynajac od ustawienia Drive na 0%
stopniowo zwiekszaj warto$¢ tego para-
metru, aby uzyskac oczekiwane brzmienie. W na-
szym przypadku najlepszy efekt uzyskalismy przy
Drive w okolicach 30%. Skompensuj poziom, redu-
kujac Output.

Stark CM ma cztery gtéwne sekcje:
EAmp, Cab, Ambience i FX. Slot FX powi-

nien by¢ pusty, a jesli tak nie jest, wytacz

go za pomocg przycisku ominiecia. Ustaw
Ambience Mix na 0%. Tor sygnatowy we wtyczce
wyglada nastepujaco: efekty FX, wzmacniacz gita-
rowy, kolumna wspétpracujgca ze wzmacniaczem
i emulacja przestrzeni.

Dwie ikony u géry efektu Distortion+ po-
zwalaja wybraé efekt lampowej satura-
cji lub tagodnego obcinania. Wyprébuj je,
zwracajac uwage na zmiany w zakresie naj-
wyzszych czestotliwosci. Ich poziom mozesz na-
stepnie dobra¢ do wtasnych potrzeb, korzystajac

z regulatora oznaczonego jako Harmonics.

11 'I,I DRIVE
FEBLE PRESEMCE i

Majac do dyspozycji rézne sekcje 0 od-
m|ennych charakterystykach przestero-
ama mozesz tez ksztattowac barwe, uzy-
wajac regulatorow Amp EQ i Presence.
Zacznij od zwiekszenia Bass i Mid, a nastepnie
zmniejsz ustawienie dziatajgcego po wzmacniaczu
regulatora Presence, by sttumi¢ najwyzsze tony.
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CABINET

Stark CM oferuje emulacje dwéch kolumn
o réznych charakterystykach sonicznych.
Do tej pory uzywalismy kolumny Guitar.
Po przetaczeniu na Bass ustyszysz wyraz-
nie ciemniejsze brzmienie. Na samym koricu uzyj
regulatora Width, ustawiajac odpowiadajacg Ci
przestrzenno$é dZzwieku — wieksza lub mnigjsza.

N Wskazowka

> Stopnie i sekcje

Praca ze wzmacniaczem gitarowym wyma-
ga zrozumienia zasad funkcjonowania
poszczegblnych stopni i sekcji toru sygna-
towego. Parametry Amp Gain i Boost

w Stark CM zmieniaja saturacje sekgiji,
odpowiednio, wejscia i wyjscia. Z kolei
Amp Output definiuje poziom sygnatu kie-
rowanego na kolumne, a takze wysytanego
do procesora Ambience. Sekcja FX umiej-
scowiona jest przed wzmacniaczem Amp.
Wybierajac jakis$ efekt przesterowania

(np. Distortion) musimy mie¢ $wiadomo$c¢,
ze jego poziom wyjsciowy oddziatuje na
stopien wejsciowy Amp. Dlatego warto
poswiecic troche czasu na wyprébowanie
réznych ustawien pozioméw iich wptywu
na brzmienie. &
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Krok pO NI OF 2. Tworzenie przestrzennych barw w Stark CM

GUITAR D []
TYPE
GUITAR @
- CLEAN @ TYPE
GAIN QUTPUT
MODE
@ D
‘!II'} i
e tEm BOOST BASS MID TREBLE PRESENCE ’ 0 . : ;
[ CABINET AMBIEN BASS WID TREBLE FRESENCE AME
CASINET RMBTERCER
. .
i b DEcay . . - : —
Mo i L pecar S—
- pASEC ROOM -
¢ ¥ ) 5 Lt &
TERED TYPE SIZE wrx| P Bas - Ameriean
E - 15 TOCeCT

Pokazemy Ci, jak uzyskaé przestrzen-
ne brzmienie gitary. Wykorzystamy plik
E Gtr Clean Strum.wav z folderu na DVD
i online, ale opisane techniki sprawdzaja sie
takze w przypadku syntezatoréw. Na $ciezce z pli-

kiem wtgcz Stark CM, wytaczajac Amp i zostawia-
jac domysine ustawienia Clean i Guitar.

)

TYPE

CLEAN@

NODE

)00

S MID TREBLE

PRESENCE

AMBIENCE

L ﬁ;ca;r

ET

Sprawdzimy teraz dziatanie efektu Reverb,
ktdry ma szerokie mozliwosci ustawienia
wielkosci pogtosu. Przekre¢ kontrolki Size
i Width na wartosci maksymalne, by pojawi-
to sie bogate, nasycone wybrzmiewanie. Zwiekszenie
poziomu Damping ttumi najwyzsze czestotliwosci,
arequlator Mix ustala proporcje czysty/efekt.

PrzejdZ do efektu Cabinet. Przetacz go
do ciemniej brzmigceqo trybu Bass, usta-
wiajac jednocze$nie maksymalng warto$é
kontrolki Stereo Width. Z kolei w sekcji
Ambience wybierz opcje Large Room, ustaw mak-

symalny poziom Decay, a requlator Mix przekre¢
w okolice potowy zakresu regulacji.

Phaser |

GUITAR @

TYPE

crem @)

MODE

E MID TREBLE

CENTER
DEPTH

WIX

FREQ

STAGES

PRESENCE

ET AMBIENCE

FEEDBACK

Phaser doskonale sie sprawdza przy uzy-
skiwaniu efektu ,startujacego odrzutowca”.
Ustaw maksymalng liczbe przesuwnikéw (8)
i $Srodkowg czestotliwo$¢ dostosowang do
sygnatu (np. 1,4 kHz dla czystej gitary). W LFO prze-

kre¢ Freq na 0,5 Hz, Depth na 50%, a Feedback na
28%, odpowiednio dobierajac ustawienie Mix.

Krok pO kroku ¥ Pogrubianie brzmienia stopy i werbla

Wiacz efekt Delay, ustawiajac $rednie cza-
Esy opoZnienia i wartosci sprzezenia (Delay
na 364 ms, a Feedback na 55%). Dopracuj
barwe op6znienia, korzystajac z filtrow. W na-
szym przypadku HP ustawilismy na 492 Hz, a LP na
5,4k Hz. Rozsuniemy opdZnienia, by uzyskac efekt
Haasa (+25ms R), ustawiajac Mix na 65%.

B Wskazowka

>Ton gitary basowej

Stark CM oferuje emulacje kolumn
gitarowej i basowej. Dla uzyska-

nia optymalnego brzmienia basu
warto uzyc toru Clean oraz efektu
Compressor. Sprawdz to korzysta-
jac z pliku E Bass Dl.wav, dostepne-
go na DVD i online. W kompresorze
wybierz tryb Fast i zwieksz Sustain
do 50%. Dla uzyskania basu w sty-

lu lat 80. zastgp kompresor efektem
Chorus, ustawiajac Speed w okoli-
cach 1 Hz i gteboko$¢ Amount na
ok. 35%. Mix nalezy ustawi¢ w okoli-
cy 40% w zaleznosci od tego, jak bar-
dzo ,ejtisowy” ma byc¢ nasz bas. &

Cho¢ Stark CM nie jest oczywistym wybo-
rem jako efekt dla dzwiekdw perkusyjnych,
to doskonale sie sprawdzi, gdy zechcesz
sonicznie zabrudzi¢ petle czy przesterowac
pojedyncze dZwieki. Na $ciezki w programie DAW
zataduj udostepnione przez nas na DVD i online pli-
ki Kick.wav oraz Snare.wav.
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o0
e BASS
TYPE
- ¢ CLEAN (:D I
uUTPUT ey
apssted ek BODST BASS WTD TREBLE PRESENCE
T AMRIENCE
—— ®
L DECAY
C®mss ’ ®
) k4

THRE STIE WX

Booster |

o P
surmar @ ) '-__

TVPE

CLEIH@.’ IVE

HoDE

BASS TREELE

BASS WID TREBLE presence IS

CABINET AMBIENCE

Na $ciezce z plikiem Kick.wav wtgcz Stark
CM, ustawiajgc Amp na Bass i Clean,
a Cabinet na Bass. Przekre¢ Ambience Mix
na minimum, zwiekszajac ustawienie Boost
do pozycji maksymalnej. Na tym etapie warto pod-
bi¢ filtry Treble i Mid EQ. Oryginalna, czysto brzmia-
ca stopa stata sie bardziej energetyczna.

PrzejdZ do $ciezki z plikiem Snare.wav.
Wtacz na niej Stark CM z ustawieniami
Amp na Guitar/Clean, Cabinet na Guitar
i Ambience Mix na 0%. Zwiekszajac Gain
do 10 dB, zmniejsz Output do =10 dB. Ustaw Boost

na 70%, a Mid EQ na +9 dB. Na koniec wtgcz efekt
Booster, podnoszac poziomy Bass i Treble.
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Potega efektow

Majac do dyspozycji pojedyn-
czy slot efektowy i 14 wyso-
kiej klasy procesordw, ktoé-

re mozna w nim umiescic,

Stark CM jest czyms znacznie
wiecej niz tylko emulatorem
brzmienia wzmacniacza

1 DELAY

Stereofoniczny efekt echa ofe-
ruje filtracje gérno- i dolnoprze-
pustowa, regulacje gtebokosci
sprzezenia oraz czasu opoznienia
od 50 ms do 1 s. Kontrolka Haas, z zakre-
sem regulacji 0-25 ms, pozwala przesuna¢
opdznienia kanatéw dla uzyskania efektu
przestrzennego. &

# CHORUS

Doskonaty efekt modulacyjny z blo-
kiem LFO wyposazonym w regu-
latory Speed (0-5 Hz), Amount
(0-100%) oraz regulator propor-

cji Mix. Jest tez przydatna regulacja Ste-

reo (0-100%), pozwalajgca ustawi¢ poziom
obecnosci sygnatu efektowego na wyjsciu. &

[ FLANGER
@ @ Klevgrand postawit na klasyczny
B efekt ,whoosh’, ktéry uzyskasz de-
finiujac maksymalny czas przesu-
niecia sygnatu i najwiekszg wartos$¢
sprzezenia Feedback. Jest takze filtr dolno-
przepustowy (Tone) i regulacja szybkosci
modulacji LFO Speed. &

i PHASER

Efekt modulowanego przesuniecia
fazowego z regulacjg czestotliwo-
$ci podstawowej (200 Hz-3,2 kHz),
== liczbg aktywnych przesuwnikéw

(1 8), proporcja Mix i sprzezeniem Feedback.
W zakresie modulacji zmieniamy Speed dla
LFO (0-2Hz) oraz gtebokos¢ Depth. ®

Petna wersja

Klevgran

REVERB

Funkcjonalny pogtos typu room/
ﬁ hall z czterema regulatorami: Size,
‘0 Width, Damping i Mix - wszystkie

| z zakresem pracy 0-100%. Za po-

moca tego efektu uzyskamy praktycznie

kazda symulacje rzeczywistej i nierzeczy-

wistej przestrzeni zamknietej. &

1 VIBRATO

LFO moduluje odstrojenie sy-
gnatu, dajac efekt falowania. De-
finiujemy szybko$ci modulacji

Freq (0,5-10 Hz), jej gtebokosci
Depth oraz ksztatt przeblegu Duty. Phase
(0-360°) aplikuje przesuniecie miedzykana-
towe, a przebiegi wizualizujg wprowadza-
ne zmiany. &

] TREMOLO
.O Klasyczny efekt gitarowej modula-

| cji poziomu z czestothwoscna Freq

m (0,5-10 Hz), zmiana ksztattu mo-

I dulacji Duty i przesuniecia miedzy-

kanatowego Phase (0-360°). Tutaj takze

znajdziemy przebiegi wizualizujgce zakres
wprowadzanych do sygnatu zmian. &

[ EQUALIZER
Szesciopasmowy korektor o sta-
tych czestotliwosciach, z 12-de-
cybelowa regulacja podbicia/ttu-

| mienia. Srodkowe pasma (250 Hz,

600 Hz, 2,2 kHz i 3,8 kHz) maja $rednia

warto$c¢ dobroci, a skrajne pasma (100 Hz
i 7.200 Hz) dziatajg potkowo. ®

COMPRESSOR
Jednogatkowy procesor pozwalaja-
cy na sptaszczenie dynamiki sygna-
tu. Sustain ustala gtebokos¢ kom-
presji, jednoczesnie dobierajac czasy
ataku i powrotu w zalezno$ci od potoze-

nia przetacznika Fast/Slow. Output pozwala
skompensowac ttumienie kompresji. &

=4

| BOOSTER

Wyposazone w trzy gatki wirtualne
urzadzenie, ktérego zadaniem jest
zwiekszanie poziomu sygnatu kon-
trolka Boost. Regulatory Bass i Tre-
bIe podbijaja pétkowo najnizsze i najwyzsze
czestotliwosci. Pozwala uzyskac wieksze
nasycenie w przedwzmacniaczu. &

i DISTORTION
| 2e Potaczenie lampowej saturacji i miek-
i kiego obcinania szczytéw. Gtebo-

kos¢ nasycenia ustawiana regulato-
rem Drive. Tone to pétkowy filtr pod-
bijajacy czestotliwosci od 1-8 kHz wzwyz, zas
Output umozliwia skompensowanie wzrostu
poziomu po przesterowaniu. &

DISTORTION+

Bardziej zaawansowany efekt znie-
ksztatcenia, z mozliwoscig wyboru
saturacji lampowe;j lub zaokragla-
nia wierzchotkéw. Regulacji podle-
ga poziom nasycenia Drive oraz zawartosc
tondw harmonicznych w sygnale wyjscio-
wym. Mozemy ustawia¢ poziomy na wej-
sciu i wyjsciu.

= GATE
2| Klasyczna bramka szumoéw (eks-
| . pander) z ustawionym na state cza-
...... sem ataku. Mozemy regulowac

prog zadziatania bramki oraz jej
czas powrotu Release (5-105 ms). Wskaz-
niki aktywnosci bramki (czerwony lub zie-
lony) pomagaja przy ustawieniu jej progu. &

MULTIGATE

Poczwérna bramka dziatajaca

w pasmach Treble, Hi-Mid, Lo-Mid
i Bass. Czas ataku jest niezmien-
L—"__ ny, a czasy powrotu dopasowano
do czestotliwo$ci, dajac mozliwos¢ global-
nej regulacji Release. Tu takze znajdziemy
wskazniki zadziatania kazdej z bramek. EI8

nd Stark (79,99 ¢)

Petna wersja wtyczki Stark oferuje dwanascie modeli wzmacniaczy, kazdy z opcja przetaczania kanatéw Clean/
Overdrive, sze$cioma trybami emulacji pomieszczen, dziewiecioma kolumnami gtosnikowymi i opcja ominiecia ko-
lumny. W tym wypadku mamy do dyspo-

zycji cztery sloty FX, pozwalajgce uzy¢

do czterech efektéw wejsciowych jedno-
czes$nie i w dowolnej kolejnosci, zmienia-

nej poprzez przecigganie.

Osoby korzystajgce z iPadéw jako narze-
dzi do produkcji muzyki z pewnoscia za-
interesuje identyczna funkcjonalnie wer-
sja iOS, kosztujaca 19,99 $ (tylko Auv3).

www.klevgrand.se
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W Pot tysiaca

wyjatkowych sampli
w tym:

22 dzwieki efektowe
129 warstw z trzaskami
13 zakurzonych petli basu
114 efektow stop/start
34 winylowe bity
79 zaszumionych dzwiekow
perkusyjnych
10 petli elektrycznego pianina
3 kolekcje multisampli
7 instrumentéw Kontakta

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dofaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

M VVinyl Tools

o zastanawiajace, ze po dziesiecioleciach pogoni
za jak najczystszym, pozbawionym szumow i zaktécen
dzwiekiem znéw chetnie wracamy do brzmieniowych
niedoskonatosci zwigzanych z mechaniczna reproduk-
cja muzyki. Nie przejmujemy sie szumami, przydzwiekiem
i trzaskami, a wrecz przeciwnie - uwazamy je za pozada-
ny element soniczny, nadajacy naszej muzyce nostalgiczne-
go charakteru. DZwiekowe $mieci, w szczegdlnosci te pocho-
dzace z gramofondw i magnetofondw, staty sie instrumentem
samym w sobie, bedac czesto gtéwnym budulcem utwordw.
Na rynku jest wiele wtyczek emulujgcych tego typu dzwieki,
mozna tez pozyskiwac je samemu, ale w pierwszym wypad-

VOL. 71

VINYL TOOLS

ku jesteSmy narazeni na powtarzalnos¢, a w drugim na duze
koszty i mndstwo pracy nad edycja.

Dlatego wtasnie przygotowalismy dla Was pakiet ponad 500
specjalnie spreparowanych sampli, catkowicie darmowych do
uzytku prywatnego i komercyjnego, gotowych do natychmia-
stowego wykorzystania w Waszych projektach muzycznych.
Sa tam petle perkusyjne oraz instrumentalne, pojedyncze
dzwieki, uderzenia, winylowe efekty oraz cate warstwy, kto-
re uzyte na oddzielnej $éciezce pomoga uzyskac przykurzone
brzmienie. Catosc¢ znajdziecie jako plik ZIP wsréd materiatéw
dostepnych online na stronie www.media.avt.pl, a takze na do-
taczonej ptycie DVD. ¥

ol gelsl{fell’ Poczatek pracy z pakietem Vinyl Tools

Cyclick udostepnit pakiet z winylowy-
mi trzaskami, zsamplowanymi z czar-
nych ptyt, a nastepnie przetworzonymi tak,
by nie utracié¢ ich oryginalnego charakte-
ru. Pliki NKI otwiera sie w samplerze Kontakt lub
Kontakt Player. Jesli po uruchomieniu instrumen-

tu Kontakta otrzymasz komunikat o braku sampli,
musisz zlokalizowac¢ zawierajacy je folder.

Zrédtowych.

108

Zaznacz Resolve all possible, kliknij
Browse for folder, a nastepnie wskaz ka-
talog, w ktérym znajduja sie sample przy-
pisane do danego instrumentu NKI. Jesli
jest on folderem docelowym, zapisz plik NKI, aby
przy jego nastepnym przywotaniu sampler samo-
dzielnie znalazt $ciezke dostepu do materiatéw

Otwierajac Kontakta na $ciezce instru-
mentalnej w programie DAW, mozesz pro-
gramowac dZwieki w edytorze pianolo-
wym. Uruchamiajgc w Kontakcie wiecej niz
jeden instrument i kazdemu z nich przypisujac inny
kanat MIDI, mozna sterowac wszystkimi dZwieka-
mi ,winylowymi" z poziomu jednej $ciezki, na ktorej
poszczegoine partie maja swoje kanaty. BI8
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Zawartos¢ DVD dostepna tez online!

https://media.avt.pl

N Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzysze;cych artykutom

publikowanym w ElS. Z naszych zasoboéw online mogg korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowanej.

-H mw r-u m : Estrada i Studio %:
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W Po otrzymaniu lub zakupie B Wybierz nasz magazyn, N Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru ENS a nastepnie numer wszystkich, wydar\ EFS, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego checesz pobrac Mogac pobierac zawartose
materiaty zawarte na DVD DVD
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Znieksztalct analogowe

na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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355 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

E-prenumerata to: Zawartoic AL AL

i i (dotaczanej do
e najszybszy dogtep do nowego wydania magazynu Kagdose mmmer
e wygodne archiwum na www.avt.pl e
o hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka i Prenumeratorzy wersji
o wbudowane linki - klikasz i jeste$ na odpowiedniej stronie WWW cyfrowej uzyskuja

The Evropean Juzz |

2 - online
Zamoéw e-prenumerate (.pdf) na ' na www.media.avt.pl
www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
[ |
Sylwetki wybitnych muzykéw, wywiady, recenzje
plyt, relacje z festiwali

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
3 m
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

e-prenumerata
roczna z rabatem

15% - 101,00 zt

8 numerow w roku, w kazdym specjalna
plyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow)}

e-prenumerata
dwuletnia z rabatem

30% - 166,30 zt

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolegle e-wydania E
placa tylko 20% ceny: 23,70 zl/rok i 47,50 z1/2 lata 3

Rynek EiS

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt
|
JAZZ FORUM, ul. Hoka 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mall; jazzforumajazzforum.com.pl

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

Wzmacniacze
Megafony

I\“Iik‘si_er\f_“_ e’ more sl
_— WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025633 09 29

www.keoda.com www-midi.pl
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ECP Media Studio, Sanok studio nagranio

2i
Mariusz Wojton

Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie sm t

reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.

Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.

www.masterlng studlo.pl
= :

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
e § !

Zespét poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’* \ ) Podklady muzyczne
techniksceny@interia.pl : (Bl do danej tonacji dla wokalistow,
A Jingle na zaméwienie,
araniaqe, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

g ) | Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Twéj poziom odniesienia

To lektura obowigzkowa [EEECEESEIEIS
dla kazdego, kto ceni el L

Jak unikngé

swoje zdrowie! L R
: : 4 e *‘-"
Tylko my opisujemy to .

O Czym Lekarze Ci g, - o
Nie Powiedzg”

Szukaj w salonach prasowych oraz na 652‘;:22;’.:. T —
i 3 mdhoéc ‘ * hadczynnogcj rezycy
www.UlubionyKiosk.pl - przesytka GRATIS ‘ s

* bruksizmem


mailto:witek1945@o2.pl
http://www.master%E2%80%91audio.pl
http://www.studiomastering.net
mailto:info@studiomastering.net
mailto:techniksceny@interia.pl
http://www.mastering-studio.pl/
mailto:kontakt.starlight@gmail.com
https://www.facebook.com/starlight.inzynierska
http://www.tsop.pl
http://www.ulubionykiosk.pl
http://www.ulubionykiosk.pl

10 W PRZYSZLYM MIESIACU

ey I Sawk EY
P "|’ "—L—l-r‘;’;_;‘; N Softube Console 1 Fader
&% \cleoo .,‘, Jo olo‘,:ZZ“, ,‘WH. ol. sso60 Softube Console 1 jest kontrolerem, dajacym uzyt-
R O e kownikowi mozliwos¢ pracy z wykorzy-
& |"statiomtiizcersiacoisiarziaiaca® | staniem gatek i przyciskow,
 EERE R o B ar R e ee o P e e e sterujacych oprogramo-
ST v e T e R e e waniem modelujagcym

N HY—Seq waé nasze projekty - l

AR sprzet analogowy.
gt Najnowszy Con- ~— (
= sole 1 Fader jest

jego doskonatym
uzupetnieniem

il

T |

‘.
\&\?

Bezptatna Wt\/czka dzieki ktéoremu y
mozemy mikso-

. w duzo bardziej intu-

COllQCtlon 2 CM ‘icy'rny'sposéb niz za po-
Udostepniany za darmo wraz mocag myszki i
ze styczniowym numerem naszego
magazynu procesor MIDI oferuje S
coS$ znacznie wiecej niz typowe edy- i — e
tory pianolowe dostepne w kazdym f ;
DAW. To inspirowany rozwigzaniami
analogowymi, 16-krokowy sekwen-
cer MIDI wyposazony w catg game -
kreatywnych narzedzi, dzieki ktorym
mozemy przej$¢ na zupetnie inny: po- '
ziom tworczy. & .

-

®
[ | Sterowanie] -...

MIDI, sprzetowymi sekwen- . —
cerami oraz ekspresyjnymi in- ..-.. .. .
strumentami coraz bardziej |

sie rozmywaja. Przyjrzyjmy - . T
sie kilku kreatywnym sposo- .. . . .

bom integracji réznego typu

sprzetu z komputerem, a takze ..... . . .
wykorzystaniu go bez pomocy — 1

oprogramowania i

Granice pomiedzy kontrolerami

1

”jn*
:G.I-]”]““lu —

b | "
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czesci redakcyjnej miesigcznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakcyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze EI8
reklamuja sie nastepujace firmy:

OAD.PL......eeeee ettt nrne 111
APIAUZ, 22-751-42-39. et sesesene 13
AVT Media ...ttt 109
Audiostacja, www.audiostacja.pl .............eeeeeeeeeereenene. 2;47; 116
Audio Tech, 22-648-29-35 ... 19
Audio Plus, www.audioplus.pl ... 9
ESS AUdio, 22-204-12-02 ..uueeeeeeeeeeerereeeeerereeeeereresesesesesenns 4-5
FX Music Group, WWW.XMUSIC.Pl ......ovevereeeererereiererereerereererenene 21
Jazz Forum, 22-621-94-51 ....eeeeeeeceeeeereeereeeveeeveenenes 110
Keoda, WWW.KEOAA.COM........uuueueeererereeetereeeeereeee e 110
Konsbud Audio, 22-644-30-38 ... 115
Lauda Audio, 58-555-06-60 ..........cureeveeereeeererereeererererenenns 17; 39
Mega MUSIC, 58-551-18-82 ... 41
MBS, WWW.MDSPIO.Pl ...t 23
MIDI, 25-633-09-29 .uueeeereeeeeereeeeeeereeeeeseseesesesesessesesens 110
MJ Audio Lab, www.mjaudiolab.pl ..................coeeeeeeeerererereannne 83
Monacor, WWW.MONACOI.Pl .........eceeeeeeeeerereeeeceeeeeeeeeeeeveveeeseenens 7
Podktady Muzyczne, 505-668-190...........ovruiivvincrncucnnee 111
Polsound, 22-204-11-00 ......cooveivernescrrinierrecnsinecrresesensecnnns 15
Prenumerata/e-prenumerta,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane .....................o........ 10-11; 61
SoundTrade, www.soundtrade.pl ..............ceeeeeeeeeeeeereeeerenne. 33
StarLight Studio, 504-976-456......eeeeeeeeeeeereerereenennne 110
Thomann, www.Thomann.de ..............eeeeveeeeeeeerererennnn 84-85
TOPDUJPL ...ttt b e eae e s nannes 110
www.master-audio.pl ... 111
www.mastering-studio.pl..............c.ccocooeeveeereeneeeeeeereen, 111
WWW.MOFESOUNA.Pl ..........ooviiirecteeeeeeece et 110
www.studiomastering.net ..., 111
www.superdyskoteKa.pl ............coooeieiceieeeceeeeceeeeeveeenees 49

m Redakcja FI8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8,
UA Apollo Twin Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205,
Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic;
mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser
Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter
SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg WavelLab, Sony Sound
Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA
plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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F3L5eW DVD + ONLINE

DVD + ONLINE

Artykutly, przy ktérych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowsg zawartos¢

(programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na ptycie DVD, a takze na stronie DVD+Online
www.media.avt.pl, do ktdrej pelny dostep uzyskuje sie po stworzeniu konta (lub Materiaty zwiazane
skorzystaniu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane z artykutem na

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na swoje konto nie trzeba 0?5122;”312251?p|

powtarzad ostatniego kroku).

¥ Klevgrand Stark CM

Catkowicie bezptatna wtyczka symulatora wzmacniaczy, wyposa-
zona w moduty Amp, Cabinet, Ambience oraz FX. Oferuje dwa mo-
dele wzmacniaczy (Guitar i Bass), kazdy z kanatem czystym i prze-
sterowanym, dwa emulatory kolumn i zestaw 14 efektéw. Na wideo
prezentujemy wszystkie funkcje Stark CM, pokazujac, jak uzyskac
intrygujace brzmienia gitary, basu oraz innych instrumentéow &

Treemolo

GUITAR @

TYPE

DEPTH FREQ

QUTPUT

STARK ‘

MODE

KLEVER. + CITl BASS MID TREBLE PRESENCE AMF

CABINET AMBIENCE DUTY  PHASE

|

| L DECAY

[@OL " 5 ROOM ‘

STEREO TYPE o SIZE MIX

N Bas stereo

Wideo z prezentacjg konfiguracji wysytek do
poszerzania basu dla stworzenia szerokich
przestrzennie i kompatybilnych monofonicz-
nie partii basowych ¥

& Maty Modularz
Wideoprezentacja cyfrowego switchera ma-
trycowego Alyseum Matrix Il firmy, wyposa-
zonego w krosownice 16x16, umozliwiajaca
taczenie elementdéw toru syntezy &

N Nowe Bity
M8N, z ktérym rozmowe znajdziecie na stronie 92,
wykonuje na zywo swoje kompozycje.

Zdjecia i montaz: Filip Antczak &

N Testy

Prezentacje testowanych w tym miesigcu instru-
mentu wirtualnego Rob Papen BIT oraz mikrofonu
Lewitt LCTO40 Match &

¥ Pakiet 18

Catkowicie bezptatne, specjalne wersje wtyczek
KiloHearts, Thorn B8 i Dune EI8, pakiet brzmien
Applied Acoustics Systems oraz instrument SFZ
Karoryfer Samples Secret Agent Guitar FI8

14

¥ Vinyl Tools
500 specjalnie spreparowanych sampli, zawierajacych
petle perkusyjne oraz instrumentalne, pojedyncze
dzwieki, uderzenia, winylowe efekty oraz cate war-
stwy, ktére uzyte na oddziel-
nej $ciezce pomoga uzyskac
przykurzone brzmienie ptyty
gramofonowej &

ESTRADA
FSTUDIO

N Znieksztatcenia
Materiaty wideo uzupet-
niajgce artykut na temat
znieksztatcen (strona 70),
Z prezentacjami takich tech-
nik jak przesterowanie klu-
czowane w trybie sidechain, VIINYL TOOLS
zastosowanie przesterowa-
nth ef_ektéw delgy i pog’qu, Zawartoéé DVD
aplikacja nasycenia w trybie .
rownolegtym, a takze uzycie df) pobrania
cyfrowych znieksztatcer & takze ze strony
www.media.avt.pl

Szczegoty
na str. 109

Sample Vinyl Tools
FREE Klevgrand Stark CM

. DVD

12/2019 (279)
Znieksztatcenia analogowe
Bas stereo
Testy i prezentacje NIE MA

Maty Modularz PLYTY DVD?
Zapytaj o nig
w punkcie
sprzedazy
detalicznej!
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KOLEJNY KROK
W EWOLUCJI - AVANTIS

Mikser cyfrowy 96 kHz Avantis, trzeci z serii mikserow
opartych na silniku XCVI FPGA.

Posiada 64 kanaly / 42 konfigurowalne szyny bus, dwa

ekrany dotykowe o rozdzielczosci Full HD, szeroki — D — A
wybor jednostek wejsciowo / wyjsciowych I/O i korzysta cn | }cu | \ I S

Z processingu znanego z flagowego modelu dLive.

Wytaczny dystrybutor w Polsce:

AI-I-E N &H EATH e konsbud GUdiO 30 mEéi!%ﬁ%ﬁﬁé‘%fiﬁ‘d“"”'/a”e”“eat“

a"en-heath.com/a\lantis AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS | YEARS ﬁ / KonsbudAudio



http://www.allen-heath.com/avantis
http://www.konsbud-audio.pl
http://www.marki.konsbud-audio.pl/allenheath
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agrywani

H

Poznaj nowe interfejsy

Nowe interfejsy Apollo x4 oraz Twin X oferujg wysokiej klasy konwersje A/D i D/A,
przetwarzanie w czasie rzeczywistym wtyczkami UAD, rozszerzone wejscia i wyjscia
oraz prace na Thunderbolt 3. Staja sie w petni wyposazonym studiem analogowym,

ktére w eleganckiej formie miesci sie na Twoim biurku. www.uaudio.com

UNIVERSAL AUDIO

audiostacja
\V

www.audiostacja.pl


https://www.audiostacja.pl
https://www.uaudio.com

