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DEPT.10

DUAL DRIVE

THE WORLD'S
MOST ADVANCED
VALVE PEDALS

I

s

CL
CR

e

LEVEL 1

l

CAB RIG

|

MIDDLE

TREBLE

PREAMP WITH TRUE VALVE TONE AND POWER

HIGH VOLTAGE
VALVE PREAMP PEDAL

Pracujgca przy napigciu ponad 200 V
trioda ECCE3 bedgca sercem fego efektu
zapewnia organiczng dynamike, brzmienie i
przesterowania.

Oferuje cztery profesjonalne brzmienia czyste
| przesterowane, a tym samym jest najlepszym
lampowym efektem typu distortion, jaki
mozesz mied, oraz Swiatowej klasy lampowym
przedwzmacniaczem do nagrah.

I Designed & Engineered
=== llws= by Blackstar Amplification UK

CAB RIG SIMULATOR
TECHNOLOGY

Cab Rig to nowa generacja symulatora
kolumn glosnikowych z procesorem DSP,
kidra szczegdlowo imituje rejesirowane
przez mikrofon brzmienie i charakterystyke
kolumny gitarowej. Skorzystaj z bogatych
mozliwosci zatgczonego oprogramowa-
nia Architect | uchwy€ niesamowite
brzmienia przez wyjscie USB/XLR lub na
stuchawkach.

%

&

PRO CONMNECTIVITY
AND INTEGRATION

Efekt Dept. 10 Dual Distortion mozesz
podigczyé nie tylko do swojego ulubion-
ego wzmacniacza, ale i na wiele innych

sposobdw. Uyj wyiécia audio USB do
profesjonalnego nagrywania lub wyjécia

XLR D.I. do profesionalnych zastosowan na
#ywo. Whudowana petla efektéw doskonale
sprawdzi sig do integracji z Twoim
pedalboardem.

Blackstar’

AMPLIFICATION
the sound in your head

Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu

STANDARD
?VY POWER

W przeciwienstwie do wigkszoéci efekidw
lampowych Dept.10 Dual Distortion zasilany
jest napieciem 9 V. Wystarczy podlgceyd
go obok innych efektéw za pomocy
standardowego zasilacza do efektow.

SCAN ME

to learn more
about our Dept. 10
pedal range
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Zagraj jak

Jack White!

| Bridget Mermikides

' Chopin: Preludium Cm

Witam fandéw Take That, Donny
Summer i Barry'ego Manilowa!

W tym miesigcu zaaranzo-

watam i rozpisatam dla Was

utwor, ktory z pewnosciq jest

Wam dobrze znany...

Piotr Stapa

Mississippi Blues

Jak podpowiada tytut, w
dzisiejszym odcinku warszta-
téw akustycznych zagramy
utwor, ktory powinien miec¢

w repertuarze kazdy gitarzysta
bluesowy...

Piotr Lemanski

Cwiczymy skale

Naszq jazzowq edukacje
podzielitem kiedys na
trzy obszary: umyst—czyli
nazywanie dzwiekami
wszystkich tonacji, skal

i akordow, stuch... 5,98

Neville Marten

BB King

W tym warsztacie postano-
witem zaprezentowac kilka
fraz, ktdre przeniosq nas w
klimaty bluesa delty Missis-
Sippi oraz przypomng nam
Riley'a BB Kinga...

Stawomir Sobczak

Szesnastki w oktawach

Na stosowanie oktaw w muzyce
metalowej mozna spojrze¢ z dwdch
stron—z jednej to zbyt grzecznie
brzmigcy interwat, z drugiej jest to
potezne narzedzie wzmacniajgce
brzmienie

Tomasz Fulara

3na2

W ostatnim czasie mozna
zauwazyc, ze muzycy komponu-
jgcy swoje utwory coraz czesciej
siegajq po polimetrie. Polega ona
na natozZeniu na siebie roznych
podziatéw metrycznych... RO

OD REDAKCII

Game Changer

a kazdym razem, kiedy na targach muzycznych z kazdego stoiska krzycza

do mnie nowosci, rewolucyjne technologie i panacea na wszelkie problemy

gitarzystéw, przypomina mi sie Jimi Hendrix. Czy zycie 50 lat temu, brak tych

wszystkich nowinek, XXI-wiecznych technologii, Internetu, wspédlczesnej
elektroniki, czy chociazby fanned-frets albo true-bypassu przeszkodzily mu zmieni¢
bieg historii muzyki? Pytanie retoryczne. Tymczasem XX-wieczny model ekonomiczny,
wg ktérego kazdy sprzedany produkt nalezy jak najszybciej zastapi¢ nowym, rozgoscil
sie na dobre w biznesie muzycznym.
Wielu znakomitych muzykéw przez lata grato na
sprzecie, ktdry raz zdal egzamin i zostal juz z nimi
na zawsze. Najbardziej ekstremalnym przykia-
dem takiego podejscia do instrumentu jest Willie
Nelson ze swoim sfatygowanym, dziurawym
klasykiem. Czlowiek, ktéry na skinienie palcem
moglby mie¢ dowolng gitare §wiata nie rozstaje si¢
z ,,Iriggerem”, reanimowanym regularnie przez
najlepszych lutnikéw. Zmiana gitary przez Willie
Nelsona jest tak samo nieprawdopodobna jak
zgolenie bréd przez Billy’ego Gibbonsa. Jesli cos jest dobre — po co to zmieniaé¢?
Nawet uznani muzycy dysponujacy poteznym arsenatem sprzetowym tak na-
prawde uzywaja zaledwie kilku ulubionych gitar, a dziesiatki pozostatych to raczej
kolekcja, czy nawet prywatne muzeum, do ktérego tylko czasem siegaja.
Nawet najdrozsze i najwspanialsze instrumenty to nadal tylko ‘narzedzia’, ktére same
nie skomponuja piosenki, nie utoza i nie zagraja §wietnej soléwki. Ile genialnej muzyki
w ostatnich dziesiecioleciach powstalo przy uzyciu jakiej$ prostej gitary z przykre-
canym gryfem i mostkiem z trzema siodetkami albo wrecz na zwyktym akustyku,
czy znéw na starym, rozklekotanym pianinie. Ile znakomitych utworéw nagrano na
8-5ciezkowym magnetofonie, a wezesniej ,,na setke” na dwéch §ladach. A siegajac
jeszcze glebiej w odmety czasu — Bach czy inni genialni kompozytorzy, nie mieli zadnej
z dostepnych nam technologii — mieli za to atrament, papier nutowy i mnéstwo czasu,
ktérego my nie mamy. (Notabene by¢ moze to ten brak koniecznosci sprawdzania co
chwile co sie dzieje w social mediach spowodowal, ze byli kim byli?)
Pragnienia i potrzeby to dwie rézne rzeczy. Jednych rzeczy istotnie potrzebujemy, bo
sa niezbedne do zycia, ale czesto ich nie pozagdamy. Inne pragniemy mieé, choé¢
tak naprawde nie sg nam do niczego potrzebne i tylko zajmuja miejsce w domu
(czesto zwalniaja za to sporo miejsca na koncie bankowym).
W psychologii opisano tzw. efekt Diderota, od nazwiska Denisa Diderota — francuskie-
go filozofa i pisarza epoki oswiecenia, ktéry prawie cale zycie zyl w ubdstwie. Majac
52 lata w zamian za swoja biblioteke otrzymal od Katarzyny Wielkiej sporg sume
pieniedzy i pierwszy raz w zyciu mogt je wydac na co$ wiecej niz tylko zaspokojenie
podstawowych potrzeb. Kupil piekny szlafrok i natychmiast zauwazyl, ze w ten sposéb
zaburzyt harmonie w swoim skromnym mieszkaniu. Natychmiast zaczal wymie-
nia¢ wszystko, co go otaczalo, by reszta rzeczy pasowala do szlafroka, a nawet
opisal te zdarzenia w ironicznym tekécie pt. ,,Zale nad starym szlafrokiem, czyli
przestroga dla tych, co posiadaja wiecej smaku niz pieniedzy”. Dzi§ pewnie
wielu mogloby napisaé ,,Zale nad stara gitara, czyli przestrogi dla tych, ktérzy
chca drozszego sprzetu niz jest im faktycznie potrzebny”.
W tym wszystkim nie chodzi tylko o moje podejscie do gitar, ale o §wiat i nasze w nim
miejsce. Czasem zastanawiam sie dokad i za czym pedzi ludzkosé. Gdzie w tym
wszystkim jakis glebszy sens? Wszedzie dokota nadal stycha¢ wykrzykiwane stowa
,»howos¢”, ,,rewolucyjny produkt”, ,,Musisz to mie¢!” - Game Changer! Naprawde?
Przeciez... Hendrix tego nie miat!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADYl, HISTORIE
JACK WHITE

Wiekszos¢ ludzi nie odrézni od siebie pieciu roznych picku-

péw — wszystkie bedg dla nich brzmiaty tak samo. A jednak
gitarzysta styszy te réznice i czuje, ze ma to wptyw na jego

granie i brzmienie...

KIRK HAMMETT

Po dzi$ dzien korzystajg z tej formuty rzesze gitarzystow. Nie
mowie, ze to zle — po prostu sam chciatem zrobi¢ cos, czego
nie zrobit jeszcze nikt dotad...

MOLLY TUTTLE

Bluegrass to sg piosenki ludzi, ktdrzy przez wiekszosc¢ cza-
su po prostu opowiadajg swoje wtasne, zyciowe historie
i dlatego tak lubie ten styl...

JOHN 5

Chce zrobi¢ dobry show. Chce pokaza¢ wspaniale wypro-
dukowang muzyke, czasem zagrac jakis cover, tak aby
ludzie mieli jakis punkt odniesienia...

JAK KOMPONOWAC PIOSENKI

Mozesz mie¢ w matym palcu wszystkie tricki najwiek-

szych Swiatowych producentow i uzbroié sie w sprzet,
jakiego nie powstydzityby sie najbardziej uznane stu-

dia Swiata, ale to wszystko nie znaczy kompletnie nic,
jesli nie masz dobrych piosenek...
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GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media

2. Zarejestruj sie i zaloguj

3. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO N UMERU MAGAZY—
-NU GITBARZYSTA MOZESZ POBRAC
NASTEPUIACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat Jack White [6]
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [7]
warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [3]
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Fender Mustang LT40S & Pro Junior IV SE

Oferta wzmacniaczy Fendera powiekszyfa sie o dwa mate comba —cyfrowy Mustang

LT40S oraz lampowy Pro Junior IV SE. Mustang LT40S to najnowsza odstona popularnej

serii Mustang LT —kompaktowy wzmacniacz idealnie sprawdzi sie do ¢wiczenia w domu

jak i na kameralnych wystepach dysponujac mocg 40 W w stereo oraz parg 4-calowych,
szerokopasmowych gtosnikow. Czytelny panel z matym, kolorowym wyswietlaczem zapewnia
wygodng i intuicyjng obstuge. Na poktadzie znajdziemy kolekcje dopracowanych presetéw
wykorzystujaca szerokg palete symulacji wzmacniaczy, kolumn i efektéw. Mozliwosci poszerza
bezptatna aplikacja Fender TONE LT pozwalajaca na fatwg edycje i zarzadzanie presetami na
komputerze. Pro Junior IV SE to specjalna edycja popularnego comba Pro Junior IV. Standardo-
wa wersja posiada na pokfadzie 10-calowy gtosnik Jensen P10R, w nowej limitowanej edycji
znalazt sie specjalnie zaprojektowany gtosnik przez Fendera, oferujgcy zwarte, zbalansowane
brzmienia z ekspresyjng goéra. Combo generuje 15 W mocy z pary lamp EL84, w preampie
umieszczono dwie lampy 12AX7. W zestawie dofgczony jest czarny, winylowy pokrowiec.
www.fender.com

MUSTANG

8 GITARZYSTA lipiec 2022
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Charvel Jim Root San Dimas

Zaprezentowany w zesztym roku prototyp sygnowa-
nego modelu Jima Roota dotaczyt do oferty Charvela.
Charvel Jim Root San Dimas posiada mahoniowy korpus
z profilowanym i skalopowanym z tytu nizszym rogiem dla
lepszego dostepu do najwyzszych pozycji. Przykrecany
klonowy gryf z grafitowym wzmocnieniem wykoriczony
jest satynowym, uretanowym lakierem oraz zaopatrzony
w zaleznosci od koloru instrumentu w klonowa (Satin
Black) lub hebanowg podstrunnice (Satin White). Orien-
tacje w ciemnosci zapewniajg boczne kropki markerow
Luminlay. Za brzmienie odpowiadajg sygnowane przez
Jima, aktywne humbuckery EMG Daemonum obstugi-
wane 3-pozycyjnym przetgcznikiem oraz regulatorem
Volume. Osprzet obejmuje mostek tremolo Floyd Rose
1500 oraz blokowane klucze projektu Charvela.
www.charvel.com

N
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Sygnowane,
limitowane combo

Blackstar CV10
Carmen Vandenberg

Blackstar CV10 Carmen Vandenberg Signa-
ture jest kolejng nowoscig po zaprezen-
towanym w zesztym roku modelu CV30.
Limitowana edycja sygnowana przez
gitarzystke Carmen Vandenberg bazuje na
modelu Studio 10 6L6, bedgcym jednym

z ulubionych wzmacniaczy Carmen. To
mniejsze combo oferuje prostg obstuge
poprzez regulatory Master, Gain, Tone
oraz Reverb, uzupetniane przefgcznikiem
Drive dla dodania gainu. 10-watowe
combo wykorzystuje pojedynczg lampe
ECC83 w preampie oraz jedng 6L6 w stop-
niu koncowym. Wewnatrz obudowy
umieszczono 12-calowy gtosnik Celestion
Seventy-80. Wzmacniacz posiada tez
gniazda wyjsciowe na zewnetrzne kolum-
ny 1x16 Ohm, 1x8 Ohmi2x16 Ohm. Na
poktadzie znalazto sie wyjscie zemulacjg
kolumny oraz petla efektow. Blackstar
CV10 Carmen Vandenberg limitowany jest
do 130 sztuk, w pakiecie dostarczany jest
podpisany przez artystke certyfikat.
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu

GITARZYSTA lipiec2022 9
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Nowe modele
EVH Striped
Series '78
Eruption oraz
Limited Edition
5150

Juz niedtugo oferta EVH powiekszy
sie m.in. o dwa wyjgtkowe modele

Striped Series '78 Eruption oraz Li-
mited Edition 5150 Deluxe Ash. EVH
Striped Series 78 Eruption oparty
jest na oryginalnej gitarze widocz-
nej na oktadce pierwszego alboumu
Van Halen z 1978 roku. Kultowe juz
czarne i biate pasy przywotuja na
mys| Eddiego Van Halena. Gitara
posiada jeden humbucker EVH
Wolfgang Alnico 2 oraz zgodnie

i)

z oryginatem stratowy, synchro-
nizowany mostek tremolo. Gryf

z klonu quartersawn z satyno-
wym, recznie wcieranym, ureta-
nowym wykoriczeniem posiada
klonowa, 22-progowg podstrun-
nice o zmiennym promieniu 12-16
cali. EVH Limited Edition 5150
Deluxe Ash posiada jesionowy
korpus oraz przykrecany, wzmac-

10 GITARZYSTA

lipiec 2022

niany grafitowym pretem gryf

z klonu quartersawn, wykonczony
podobnie jak model Striped Series
’78 Eruption. Za brzmienie odpowia-
da humbucker EVH Wolfgang Alnico
2, specyfikacje obejmujg mostek
tremolo Floyd Rose z tulejg D-Tuna
obnizajaca najgrubszg strune do D
oraz czerwony przetgcznik kill switch.
www.evhgear.com
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Fender American Acoustasonic All-Mahogany

Fender zaprezentowat nowe, amerykarskie modele Acoustasonic wykonane z mahoniu —Telecaster
oraz Jazzmaster w dwdch odmianach wykoriczenia. Nowy American Acoustasonic Telecaster posiada
pusty w srodku korpus hollow oraz charakterystyczne Sciecie pod przedramie. Konstrukcja wspoma-
gana jest opatentowanym rozwigzaniem Fendera —Stringed Instrument Resonance System (SIRS),
zapewniajgcym naturalne, mocne wybrzmienie oraz bogate harmoniczne. Gtadki, mahoniowy gryf
oraz wykonczenie open-pore oferujg zwiekszony komfort gry, a mahoniowe drewno dodaje nowego
charakteru barwie z cieptym srodkiem oraz miekkim dotem pasma. Gitara dostepna jest w wykon-
czeniach Natural i Bourbon Burst. American Acoustasonic Jazzmaster All-Mahogany to takie same
specyfikacje jak Telecaster, w identycznych wersjach kolorystycznych Natural lub Bourbon Burst.
www.fender.com

12 GITARZYSTA lipiec 2022


http://www.fender.com

Gramy n, basowym
Mmultiefekcie
OOM B6

Zapraszamy do obejrzenia Prezentacji
wideo Mmultiefekty ZO0M Bs, bedacego
basowa wersjg gitarowego Procesora Ge.,
Zoom B6 jest Wszechstronnym multiefek-
tem dedykowanym basistom, w kompak-
toweyj, bardzo dobrze Przemyslanej kon-
strukgji otrzymujemy Szerokie mozliwoscj
ksztattowania barwy, intuicyjnq obstuge
z dotykowym Wyswietlaczem Oraz wysoka
funkcjonalnos’é Sceniczng. W projekto-

efekt Opracowany pogd katem basistéw,
bedacy najbardziej zaawansowanym
Procesorem g3 gitary basowej W ak-
tualnej ofercje japoriskiego produ-
centa. W kompaktowej obudowije
otrzym ujemy funkcjonalnos’c’ zaréwno
Na sceng jak i dla domowego studia,
oraz dostep do Szerokiej szerokiej
palety basowych Wzmacniaczy, pream.-
PSw, kolumn Oraz efektéw, ktgre
Zaspokojg Wymagania nawet
bardzo Wymagajacych basistéw,
réwniez od strony jakogci
brzmienia idynamicznej reakcji
nagre. Przemyslana konstryk-
Cja, kolorowy dotykowy wy-
s’wietlacz, intuicyjna obstuga,
interfejs audio USB, dedyko-
wany edytor komputerowy,
looper automat perkusyjny

MIXTURA

€zy mozliwog¢ bezprzewodowej obstugi
Za pomocy Smartfona lyp tabletu,
tworzg z B Prawdziwg stacje robocza
dla basistéw do scenicznych, studyjnych

i éwiczeniowych 2astosowap,

Link: https://youtu.be/gBZdCYwOVjY
www.sound-service.eu

www.zoomcorp.com

i AFK150 - :
IEval::;‘:lowv it
gitarowy

Bedaca w dystrybucji Sound Service marka
Baroni zaprezentowata nowy, hybr(;/:)c;\:)v‘z/v i
i i formie po
acniacz gitarowy w :
:Zcz)nr:\pboxa. Baroni AFK150 oferuje 153\/;/ r:zocy
iezalezne kanaty napedz
RMS oraz dwa nieza oty
t czysty zaproje
mpga ECC82. Kana : . ; 3
Izam\?s'?a odtworzenia cieptai harmonlcz;yiana{
intage’owych wzmacniaczy lampowych, i
v
Drive bazuje na nagradzanym pw;ﬂi?;ﬁjqcym
i bledecker m
ampie Gurus Dou v '
E:mie?ﬂe brytyjskich konstruk'ql w sze.rokllre;ni il
zakresie gainu. Oba kanaty posmdaja! n!?/zc?lume
tory korekgji oraz potencjometry Gaini Presen,_
lus regulatory Master Volume i Master n
(F:)e Baroni AFK150 sprawdzi:e w d;)zr;’(])tv(\)/\\//Va+Sie
i i dwnie dobrze pr .
studiu na biurku, réowi | _ i
i iony bezposrednio na
bedzie postawiony red T
i i djeciu drew
jak i w pedalboardzie poz, il
Jl:?kclzk(SF\)IV Kanaty mogg by¢ przetaczane z poitlcoh
mou panelu, jak i poprzez zewnetrzny footswitch.
i u
www.sound-serwce.e'
www.foxgeardistribution.com

GITARZYSTA lipiec 2022
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Jubileuszowe modele Yamaha THR3O0Il 10th Anniversary

Z okazji 10-lecia kompaktowych, innowacyjnych wzmacniaczy THR, Yamaha zaprezentowata jubileuszowe modele
Yamaha THR30II 10th Anniversary w kolorze czarnym i biatym. Wzmacniacze posiadajq identyczne specyfikacje

ze standardowymi modelami, réznia sie, a bardziej wyrdzniaja wspomnianymi kolorami wykorczenia. 30-watowe
wzmacniacze wykorzystujg technologie modelowania Yamaha VCM i oferujg trzy tryby: Classic, Boutique i Modern,
obejmujgcych tacznie osiem réznych odmian wzmacniaczy: Clean, Crunch, Lead, Hi Gain, Special, Bass, Aco (acoustic),
a takze opcja bez modelingu — Flat. Mate heady posiadajg réwniez obstuge Bluetooth, co sprawia, ze korzystanie z nich
z bezprzewodowym odbiornikiem Line 6 Relay jest wyjgtkowo fatwe i wygodne. Wzmacniacze posiadajg pamiec uzyt-
kownika, dzieki czemu mozna zapisac na pokfadzie swoje ulubione brzmienia, catos¢ uzupetnia wbudowany tuner oraz
dedykowana aplikacja do edycji barw za pomocg smartfona.

pl.yamaha.com
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KATANA-AIR

Wzmacniacz Gitarowy

BRZMIENIE PREMIUM, BEZPRZEWODOWA WOLNOSC
Wyposazony w najnowsza, bezprzewodowa technologie gitarowa opracowang przez BOSS, Katana-Air
daje Ci swobode grania i ¢wiczenia bez ktopotéw z kablami gitarowymi.

WWW.BOSS.INFO/PL

DII30SS


https://www.boss.info/pl

MIXTURA

SPRZET * MUZYKA * LUDZIE

Miniaturowe wzmacniacze EVH
Micro Stack EL34 w Guitar
Center.

W niedawnej dostawie Guitar Center do tédzkiego sklepu trafity
wzmacniacze EVH 5150 Il Micro Stack EL34. Taki kompaktowy
stack doskonale nada sie do domowego grania i nauki. Dzieki
swoim niewielkim rozmiarom z pewnoscig sprawdzi sie w po-
drdzy, co zwtaszcza w okresie wakacyjnym jest sporym plusem.
Nowy wzmacniacz marki EVH to tak jak jego starsi i wieksi bracia
oryginalny wyglad oraz bezkompromisowe, kultowe brzmienie.
Mate rozmiary sprawiaja, ze idealnie nadaje sie do ¢wiczen,
naukiiw podrézach. 1-kanatowy micro stack oferuje 1 W mocy,
posiada 3-calowy gtosnik oraz wyjscie stuchawkowe. De regula-
cji stuzg gatki Gain, Volume i Tone, zintegrowany stojak stuzy do
pochylenia wzmacniacza.

www.guitarcenter.pl

www.evhgear.com
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Darkglass Microtubes BI1K

Kompaktowy stompbox Darkglass Microtubes B1K rozpo-
czyna nowa linie urzadzen i jest hotdem dla kultowego, ba-
sowego przesteru Microtubes marki Darkglass. Firiska marka
specjalizujgca sie w sprzecie do gitary basowej w ostatnich
latach jest na szczycie jesli chodzi o jako$¢ dostarczanych
produktow, a kazdy nowy przynosi kolejne innowacje. Efekt
oferuje zaskakujace mozliwosci w kompaktowej kostce
zintuicyjnym sterowaniem. Do dyspozycji jest regulacja

4 parametréw — Level i Drive za pomocg koncentrycznych,
podswietlanych gatek na froncie, oraz Blend (miks czystego
sygnatu z przesterowanym) i Tone (filtr doInoprzepustowy od
3 kHz do 8 kHz), plus dwie opcje podbicia realizowane mikro-
przetacznikami—MBoost (subtelne wzmocnienie 0 6 dB od
300 Hz do 1 kHz) oraz Grunt— podbicie niskiego dotu pasma.
Ostatnie cztery opcje dostepne sg na spodzie obudowy po
zdjeciu magnetycznej klapki.

www.guitarcenter.pl

www.darkglass.com

|
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http://www.guitarcenter.pl
http://www.evhgear.com
http://www.guitarcenter.pl
http://www.darkglass.com
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NAJWIEKSZY BAND ROCKOWY W POLS

2 g

1000 MUZYKOW | WYJIATK )\nf!(v{)... E
SWIETUJ Z NAMI

muzyczny, a liderkg wokalistow
zostata Joanna,,Ruda” Lazer, chary-
zmatyczna wokalistka zespotu Red
Lips. Role Ambasadora wydarzenia
objat Jan Borysewicz - wirtuoz gitary
ilider legendarnego zespotu Lady
Pank. To wtasnie pod jego czujnym
okiem powstanie ostateczny ksztatt
repertuaru Wielkiego Grania na PGE
Narodowym. W licznych konkur-
sach i plebiscytach organizowanych
w mediach spofecznosciowych kazdy
bedzie mdgt zagtosowac na swéj ulu-
biony przebdj. Dzieki temu to wtasnie

nasza ulubiona piosenka ma szanse
pojawic sie w repertuarze jedynego
takiego wydarzenia w historii polskiej
muzyki rockowej. Za specjalnie
przygotowane aranzacje muzyczne
odpowiada Michat Grymuza - gita-
rzysta, muzyk sesyjny, kompozytor,
producent muzyczny i aranzer. Do
imponujgce;j listy nazwisk bohateréow
wydarzenia dotacza takze inne wybit-
ne postaci polskiej sceny muzyczne;j.
Gosémi specjalnymi wyjgtkowe;j
imprezy urodzinowej PGE Narodo-
wego bedg m.in: Urszula, Matgorzata

Wielkie Granie na
PGE Narodowym
- wyjatkowe
wydarzenie
muzyczne z okazji
10-lecia PGE
Narodowego.

Wielkie Granie na PGE Narodowym
to jedyne takie wydarzenie na pol-
skiej scenie muzycznej.

10 wrzesnia, na ptycie stadionu,
zjednoczy sie prawie 1 000 muzykéw
- zaréwno instrumentalistow,

jaki wokalistow. Najwiekszy rockowy
band w historii polskiej muzyki
zabrzmi listg dwudziestu pieciu
najwiekszych hitdw wszech czaséw,
ktére wszyscy znajg i kochajg. Gos¢mi
imprezy beda kultowe postaci pol-
skiej muzyki, a catosci doda blasku
kilkudziesieciotysieczna publicznos¢.
Wspdlnie $wietowac bedziemy

10. urodziny PGE Narodowego im.
Kazimierza Gérskiego. W sekgji
gitarzystow role lidera przyjat Jacek
Krélik —wirtuoz gitary i zatozyciel
zespotu Brathanki. Frontmanem
sekgji basistow zostat natomiast
Woijtek Pilichowski —wirtuoz gitary
basowej, muzyk sesyjny, kompozytor
i producent. Zespotem perkusi-

stow opiekowac sie bedzie Michat
Dabréwka — wirtuoz perkusji, muzyk
studyjny, kompozytor i producent

MIXTURA

10 WRZESNIA 2022

Ostrowska i Andrzej Krzywy. Wielkie
Granie na PGE Narodowym to jedyna
w swoim rodzaju impreza urodzino-
wa z mistrzowskg oprawg oswietle-
niowa i catym wachlarzem inicjatyw
zachecajacych publicznosc do
aktywnego udziatu i zabawy. Z catg
pewnoscia znajdzie sie rowniez
kilka wyjatkowych niespodzianek
dla wszystkich uczestnikow wyda-
rzenia — powiedziat Wtodzimierz
Dola, Prezes Zarzadu operatora
PGE Narodowego.
www.wielkiegranie.pl
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FELIETON

awet gdy méwimy

o0 poziomie ogélnopol-

skim, jesli w jednym

miejscu zgromadzicie
dwudziestu, albo pieédziesieciu
wymiataczy i graja oni jeden
po drugim wida¢ najbardziej
,»zludng moc” warsztatu. Mozna
graé $wietnie i wyraza¢ emocje,
ale zaraz na scenie pojawi si¢
pieciu uczestnikéw z lepsza
technika i wiekszymi emocjami.
Méwimy tu o serii muzykéw
uzywajacych tych samych narze-
dzi: skal, rodzajéw artykulacji
itp. Jednak od czasu do czasu
pojawia sie jakas ,,peretka” czyli
ktos, kto podaza swojg droga.
Taki konkursowy Ivo Pogorelich.
Co prawda nie wygrat konkursu
chopinowskiego, ale jest bardziej
znany niz niejeden laureat i nie
bez powodu. Sam mam takie
doswiadczenia. W 2004 i 2005
roku bratem udziat w trzech kon-
kursach improwizacji, zawsze
zdobywajac laury. Nie zawsze
wygrywatem. Jednak w Swidwi-
nie spotkatem basiste Wojciecha
Famielca, ktéry jak sie okazalo
bral udzial w legendarnym
Guitar City — Mistrzowskim Mie-
dzynarodowym Konkursie Gita-
rzystéw Jazzowych. Méwil, ze ze
wszystkich wystapien tamtego
dnia z 2005 roku pamieta tylko
moje, cho¢ akurat tego konkursu
nie wygratem, dostalem wyréz-
nienie. Inny laureat powiedziat
troche z przekgsem ,,masz szcze-
Scie, bo po czasie Ciebie z calego
konkursu zapamietajg, nawet nie
musisz zagraé jednego dzwie-
ku wystarczy, ze wyjdziesz na
scene”. Oczywiscie jury ztozone
z najlepszych polskich muzykéw
jazzowych nie nabierze sie na
»gitare dwugryfowa”, ale miat
on troche racji. Sam, wystepujac
w takim ,,ciagu wymiataczy”,
mialem poczucie odrebnosci.
Styl to bylo co$, co mnie w tym
zacnym gronie ratowato. Na
konkursie zwyczajnie trzeba
mie¢ co$ do pokazania. Najcen-
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Inny rodzaj ekspresiji
Na konkursie gitarowym ,,Czary Gitary”

w Swidwinie spotkalem wielu miodych,
utalentowanych muzykéw. W sensie profesjonalnego

warsztatu niczego im nie brakowalo. Jest jednak

jedna cecha, ktérej brakowato najbardziej i pewno
domysélacie sie juz jaka Adam Fulara

niejszg rzecza byloby gdyby ktos
taki pokazat nie tylko wlasny
styl, ale tez inny rodzaj ekspre-
sji. Czesto emocje kojarzone sg

z prostymi kontrastami. Kto$ gra
ciszej, potem glosniej, kto§ gra
nizej potem wyzej, albo prze-
chodzi w double time i jest czad,
sa emocje. Tymczasem czgsto
jest tak, ze muzycy tacy jak np.
Allan Holdsworth az buzujg od
emocji, ale na prézno ich szukaé
w tych bardzo schematycznych

i powtarzalnych zabiegach.
Jednak, jak porozmawiacie z fa-
nami Holdswortha — powiedza
oni, ze emocji w stylu SRV tam
moze i nie ma, ale jest zupelnie
inny nastréj, ktérego na prézno
szuka¢ w muzyce nasladowcdw,
czy ogdlnie jakiejkolwiek innej.
Czasem nawet eksperci piszg

w przypadku takich muzykéw

0 ,,braku emocji”. Brakuje im
pewnych schematéw. Emocje
tam sg. Tak bylo w przypadku
np. J. S. Bacha, ktérego w ten
sposéb podsumowal Johann
Adolf Scheibe, jeden z pionieréw
muzykologii. Muzyka Bacha za-
wiera inny rodzaj ekspresji, ktéry
okre§lam prywatnie mianem
»magii interwaléw”. By¢ moze
czasem wymaga on podstawo-
wego przygotowania,
na pewno pomaga
rozwiniety stuch
polifoniczny, wiedza

o budowie motywicznej
utworu. Tym niemniej
czulem to od samego
poczatku, od momentu
gdy zagratem pierwszy
utwor Bacha — wiec nie
jest to tajemna wiedza,
ktéra trzeba zdoby¢,
aby uslyszeé. Jest tam
jakos¢ zonglowania
interwatami, ktéra nie
znajdowala sie w muzy-
ce innych mistrzéw. To
powodowalo we mnie
ogromne emocje nawet,
jesli nie wiedziatem nic.
Mysle tez, ze to lezy

u podstaw twierdzenia, ze Bach
byl najwiekszym kompozytorem
w historii muzyki. Ocenianie
jego muzyki w kategorii ,,braku
emocji” wiecej méwi o krytykan-
cie, niz o Bachu. Dzi$ to wiemy,
ale w jego czasach byto zupelnie
na odwrét. Bach uwazany byt za
dobrego wykonawce lecz prze-
cietnego kompozytora ze sklon-
noscig do komplikacji i zawitosci.
Festiwal w Swidwinie byt
Swietny — dobrze zorganizowany
(brawa nalezg sie Zbigniewowi
Dubielli, oraz Swidwinskiemu
Osrodkowi Kultury ,,Zamek”),
a uczestnicy reprezentowali
niezwykle wysoki poziom. Na
koncert Funky Bomba Trio
kupitbym dzis$ bilet: bardzo
dobre brzmienie trio, Swietny
warsztat, tadne utwory. Muzy-
cy improwizowali (to ogromna
zaleta), ogrywali harmonie — tu
blyszczeli Mateusz Tomiak

i Kosma Goéra, ktérzy oprécz
nagrody Grand Prix dostali
indywidualne, réwnorzedne
nagrody dla instrumentalistow.
W ciagu kolejnego miesigca
muzycy zdobyli dwie kolejne
gtéwne nagrody w podobnych
konkursach. Mateusz Tomiak

zapytany po wystepie w wywia-

Mateusz Tomiak

dzie o dalsze plany powiedziat,
ze ,,uslyszal na festiwalu, ze
graja Swietnie warsztatowo i by
mogli skupic sie teraz bardziej
nad wlasnym stylem i to wiasnie
bedzie robil”. Zadeklarowat

tez udziat w Festiwalu Postau-
tentyzmu, gdzie w przyszlym
roku postara sie pokazaé swoje
muzyczne pomysly z oryginal-
nej strony. Nalezy doda¢, ze
jest to zespdt zlozony z nastolat-
kéw, cheialbym graé tak dojrzale
w wieku 12-13 lat jak to miato
miejsce w przypadku Kacpra
Kaczynskiego — perkusisty
zwycieskiego trio. Na uwage
zasluzyli tez inni laureaci
konkursu zwlaszcza w wyzszej
kategorii gitarzysci: Marcin
Momot i Kacper Krezolek.

W trakcie moich warsztatéw

w Swidwinie prébowalem
zacheci¢ mtodych muzykéw do
poszukiwan ,,swojej nuty” i za-
prezentowania takich pomystéw
na Festiwalu Postautentyzmu

w Ostrzeszowie, gdzie stawiamy
na tego typu jakos¢. Swietnym
kierunkiem poszukiwan wydaje
sie ,,wgryzanie” w muzyke, jej
poszczegblne elementy zwlasz-
cza te mniej eksploatowane (jak
np. faktura, timing), a nastepnie
»Wyrazanie emocji”
przez pryzmat wia-
snych doswiadczeh
z tych poszukiwan.
,Niesamowite

jak to dziala,

gdy przeltamiemy
wewnetrzne opory

i zaczniemy grzebaé
w muzyce” podsu-
mowal warsztaty
Grzegorz Wypych —
znakomity nauczy-
ciel gitary prowadza-
cy Mateusza Tomiaka.
Wiasny styl w rekach
muzykéw z Bomba
Funky Trio moze

sie sta¢ prawdziwa,
Swiatowa, muzyczng
bomba. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

est to o tyle istotne, ze
wizerunek danego arty-
sty, albo kreowanej przez
niego postaci ma swojg
wartoscé, ktéra przeklada sie na
wymierne korzysci finansowe.
Wizerunek coraz czesciej jest
traktowany nie tylko jako znak
rozpoznawczy, ale tez jako mar-
ka, nieraz ceniona wysoko.
Patrzac na postacie estradowe
wykreowane przez cztonkéw
zespotu Kiss, z ich wyjatkowo
charakterystycznym makijazem
i ubiorem nie mamy watpliwo-
Sci, ze sg one oryginalne i roz-
poznawalne. OczywiScie takze
chronione prawem — gdyby kto§
chciat produkowa¢ gadzety z po-
dobiznami muzykéw w scenicz-
nym anturazu (kubki, koszulki,
figurki itp.), musialby uzyska¢
na to zgode wiascicieli praw do
tychze wizerunkéw.
Nieco podobnie sprawa ma si¢
z sobowtérami. Czym innym
jest biologiczne podobienstwo
do innego czlowieka, na ktére
raczej wplywu nie mamy (sam
niedawno stanalem jak wryty
zauwazajac kobiete, ktéra
wygladata jak Katie Melua),
a czym innym jest zarabianie na
jego wykorzystaniu.
Okolo 10 lat temu muzyczny
Swiat obiegta wiadomos$¢ o tym
jak Meat Loaf (czyli Marvin
Aday) rozprawit sie ze swoim
sobowtérem o nazwisku Dean
Torkington, ktéry wystepowat
imitujgc swojego idola. W ra-
mach wymyslonego przez siebie
»Meat Loaf Tribute” §piewal
piosenki z jego repertuaru, na
koncerty jezdzit vanem z reklamg
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Ochrona wizerunku artystow (cz. 2)

Kontynuujac rozpoczety w ubiegtym miesigcu temat, tym razem zajmiemy
sie kilkoma przykiadami naruszen ochrony wizerunku — tak realnych, jak

tez domniemanych
Wojciech Wytrazek

swoich wystepéw na karoserii

i adresem strony internetowej
zblizonym do adresu oficjalne-

go serwisu artysty. Torkington
nigdy nie zapytal Meat Loafa czy
akceptuje on tego rodzaju dzia-
talnosé, a przede wszystkim tego
typu specyficzne wykorzystanie
jego wizerunku. Samozwanczy
sobowtdr wpadt w dos¢ proza-
iczny sposdb — wybral sie z zong
na koncert Meat Loafa swoim
vanem, ktéry zauwazyla ekipa
artysty, co natychmiast po kon-
cercie wywotlalo co$ na ksztatt
reakgji lancuchowej — tatwo sie
domyslié, ze spotkanie sobowtéra
(skadingd dobrego wokalisty)

z prawdziwym Meat Loafem do
przyjemnych nie nalezato. Muzyk
nakazal usuna¢ reklame wyste-
péw z auta, strone z internetu
oraz zaprzestac tego rodzaju dzia-
talnosci. Gdy serwis internetowy
nie zostat zamkniety, wytoczyt
proces sagdowy, w wyniku ktérego
sobowtér miat zaptaci¢ ponad

18 000 funtéw tytutem odszko-
dowania za naruszenia débr
osobistych (najprawdopodobniej
takze w ramach rekompensaty

za utracony zysk, ktéry muzyk
uzyskalby wystepujac osobi-
Scie). Finalem tej historii bylo
finansowe i zyciowe bankructwo
Deana Torkingtona, ktéry stracit
zrédlo utrzymania, zone i dom.
Zamieszkal w vanie i utrzymywat
sie z wystepéw w pubach gdzie
Spiewal piosenki Aerosmith,

Bon Jovi, Bruce-a Springsteena.
W ostatnich latach prezentowat
program z piosenkami Eltona Joh-
na, jednak tym razem juz oficjal-
nie, ze wsparciem fan clubu (ale
bez ujawniania swojego nazwiska
na stronie internetowej — wyszu-
kiwarka je odnajduje, jednak jest
ono niewidoczne, poniewaz litery
sg w kolorze ta).

Zasadniczo nie ma przeszkéd,
by wykonywaé czyjes$ utwory —
na tym przeciez w duzej mierze
opiera sie muzyka, nie kazdy
wykonawca jest kompozytorem.
Tylko nieliczni artysci (tudziez
ich spadkobiercy) protestu-

ja przeciwko wykonywaniu

ich dziel, tak na scenach, jak

i w najzwyklejszych nagraniach
rejestrowanych w domowych
warunkach. Coraz wiecej jest tez
wykonawcéw specjalizujacych
sie w repertuarze konkretnego
artysty czy zespotu w formule
,Tribute to ...”, by wspomnieé
chociazby Australian Pink Floyd
Show grajacy nuta w nute reper-
tuar Pink Floyd, takze z wykorzy-
staniem podobnych wizualizacji
na scenie, za akceptacjg Davida
Gilmoura, jednak bez stylizowa-
nia postaci na czlonkéw zespotu.
Czym innym jest zagranie

i zaSpiewanie piosenki pana X
przez pana Y, a czym innym jest
wykonanie jej przez pana Z, kto-
ry udaje takze fizycznie pana X
w celu §cisle komercyjnym, poza
konwencjg parodii czy pastiszu.
Przeciwstawnym przyktadem

W naszej analizie moze by¢
formuta programu ,,Twoja twarz
brzmi znajomo”, gdzie powszech-
nie znane osoby maja za zadanie
jak najwierniej nasladowac
konkretnych artystéw, oddajac
im w ten sposéb swego rodzaju
hold. Ktos mégtby stwierdzi¢, ze
tego typu upodobnianie narusza
wizerunek artysty, jednak do

tej pory nie pojawil sie zaden
sprzeciw wobec takich dziatan,
ktére w gruncie rzeczy nie posia-
dajg znamion bezprawnosci. Co
najwyzej moga sie bardziej lub
mniej podobaé jako w réznym
stopniu odlegte od oryginaiu
(chocby ze wzgledu na réznice
plci osoby nasladowanej i nasla-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

dujacej). Trzeba tez pamietac, ze
obowigzkowym punktem finatu
kazdego odcinka jest przekazanie
okreslonej sumy pieniedzy na
cel charytatywny, podobnie jak
tez w przypadku finatu edycji.
Jednak i w takich warunkach

nie obylo sie bez osobliwych
sytuacji. Amerykanskie media
kilkakrotnie oskarzaty polskich
producentéw i uczestnikow
programu o rasizm, ktérego
przejawem mialo by¢ malowanie
na ciemno twarzy oséb biatych
imitujacych czarnoskérych
artystéw. Podlozem tego miatl
by¢ tzw. ,,blackface” (nie myli¢
z okresleniem czarnego panelu
sterowania we wzmacniaczach
gitarowych), czyli ponizajg-

cy sposéb przedstawiania

0s6b czarnoskérych poprzez
karykaturalny czarny makijaz
wykorzystywany przez biatych
na poczatku XX w. Z drugiej
strony pojawia sie pytanie

o sens nasladowania czarnego
muzyka przez biatg kobiete. Jak
to zwykle bywa w tego typu pro-
gramach, to nie muzyka, a show
i rozrywka sg w nich najwaz-
niejsze. Nie zmienia to jednak
faktu, Ze niektdérzy uczestnicy sg
w stanie znakomicie nasladowaé
wybranych wykonawcéw, by
wspomnie¢ chociazby Marie
Tyszkiewicz, ktéra mistrzow-
sko wcielila sie w role Edyty
Gorniak, Alicji Majewskiej czy
Dody, z ktéra nawet wykonala
w duecie ,,Bad Girls” bedac
praktycznie nie do odréz-
nienia, niczym bliZzniaczki
jednojajowe.

Artysci osiagaja sukces dzieki
wlasnemu dorobkowi i orygi-
nalnosci. Lepiej by¢ jedynym

w swoim rodzaju Pawlem
Domagala niz kopig Stinga — tak
wizerunkowo, jak artystycznie. ©



ACOUSTASONIC"
PLAYER TELECASTER®

Usprawniona i gotowa na scene, ta zmiennoksztattna hybryda

przechodzi od brzmienia akustycznego do elektrycznego, z czym$
nowym na kazdym kroku.

ACOUSTASONIC PLAYER TELECASTER pokazany w kolorze Butterscotch Blonde.

Kultowe brzmienia akustyczne. Wielkie, elektryczne dzwigki. Jedno
potezne pokretio Blend Knob.

©2021 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone. FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), ACOUSTASONIC i TELECASTER sa znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatow, zarejestrowanymi
w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.
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akt dysonansu
wywolanego

w nas przez Jacka
White’a grajace-
g0 W programie
‘Saturday Night
Live’ ‘Lazaretto’ na przerobio-
nym Wolfgangu EVH méwi co
nieco o sposobie, w jaki nasz
umysl szufladkuje artystéw. Tak
jak w filmie, w muzyce mamy
swoje wydeptane tropy i spraw-
dzajace sie klisze, a jedna z nich
jest to, ze gitarzysta alt-rockowy
powinien gra¢ na czyms bolesnie
nietuzinkowym, co wygrzebat

w jakims$ zatechlym komisie

ze starociami i kreci¢ nosem

na wszystko co nosi na sobie
marke kojarzacy sie ze szredem.
Okazuje sie, ze White zagrat
woéweczas na EVH, by odda¢ hotd
zmarlemu mistrzowi tappingu.
,»INie bede obrazac talentu tego
czlowieka, prébujac graé jego
muzyke.” — powiedzial tuz przed
wystepem — ,,Niemniej Eddie byt
na tyle mity, by zrobi¢ dla mnie
ten instrument wediug zmody-

Jack byt jednym z
pierwszych muzy-
kéw uzywajacych
innowacyjnej serii
Fender Acoustaso-
nic na scenie.

24 GITARZYSTA
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fikowanej pod moje preferencje
specyfikacji.”

Przyjacielski zwigzek tych dwoéch
dzentelmenéw pochodzacych

z odleglych muzycznych wszech-
Swiatéw moze by¢ zaskoczeniem,
a jednak ma to wiecej sensu niz
sie z pozoru wydaje. Obaj przez
lata wydawali kolejne, bezkom-
promisowe albumy, ktérych
zbiorem wspdlnym byly $wietne
riffy, wymowne soléwki i prze-
konanie o tym, ze indywidualizm
jest jedna z najwazniejszych cech
dobrego muzyka. Obaj nie byli
takze usatysfakcjonowani instru-
mentami oferowanymi standar-
dowe przez firmy i rozciagali

Kolory tych modeli
zainspirowane sg starymi
wykorczeniami ‘Antiqua’
Fendera zlat 70.

granice eksperymentujac z nimi
i dodajac wiasne przerébki.
Wykorzystujac okienko w przy-
gotowaniach do pierwszej od
dwdch lat pelnowymiarowej
trasy, spotykamy sie z Whitem,
by poméwié o kreatywnym
podejsciu do nagrywania oraz

o modyfikowaniu gitar i efektéw
—wlgczajgc w to jego wlasna li-
nie kostek ‘“Third Man’, w ktérej
znajdziemy czadowe efekty takie
jak Bumble Buzz, Triplegraph
czy Mantic Flex — a takze o tym,
jak jego brzmienie ewoluowalo
od wezesnego White Stripes,
poprzez Raconteurs i Dead We-
ather, po jego albumy solowe.

Zacznijmy od tego niebiesko-
-biatego Telecastera, ktérego
trzymasz w rekach na oktadce.
Przywodzi na mysl miedziano-
-pomaranczowego Tele, ktérego
uzywates w Raconteurs...

To jest taki kolejny krok naprzéd
w modyfikacjach gitary, nad
ktérag pracowalismy z Chipem
Ellisem w okolicach ostatniej
plyty Raconteurs. Model na-
zwalismy ‘Three-Wheel-Motion
Low Rider Telecaster’. Bazg byt
Tele wyposazony w B-Bendera,
ktérego dostatem w prezencie
gwiazdkowym. Dodalimy do
niego kilka nowych opgji, ktére
chodzily mi po gtowie. Pomysty

WIEKSZOSC LUDZI NIE ODROZNI OD SIEBIE
PIECIU ROZNYCH PICKUPOW — WSZYSTKIE BEDA
DLA NICH BRZMIALY TAK SAMO. A JEDNAK
GITARZYSTA StYSZY TE ROZNICE | CZUJE, ZE MA
TO WPLYW NA JEGO GRANIE | BRZMIENIE

Piekny Fender Jazz Bass
z popekanym lakierem

nitro takze znajduje sie

w kolekcji White'a.
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trademarkiem Whitea. Przystawki Valco wygladajg =

jak humbuckery, ale w rzeczywistosci to single. Pu-
sty w Srodku korpus wykonano z wtékna szklanego.

1964 ‘JB Hutto’ Res-O-Glass Airline
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zbieraly sie przez kilka ostatnich
tras koncertowych.

Bardzo ucieszylem sie z tego
prezentu, bo zawsze chcialem
mie¢ Tele z B-Benderem. Zmie-
nilismy wtedy tylko kolor na
brokatowy pomaranczowy, by
bardziej pasowal do schematu
zespotu. Pomyslatem tez sobie,
Ze skoro juz go przemalowujemy,
moze warto tez pozmieniac to

i owo. Na pierwszy ogien poszty
pickupy. Poczatkowo wstawitem
tam Lace Sensora Fendera pod
mostek i P-90 w Srodek. Potem
doszedt pod gryf przetwornik

z gitary Fender Telecaster Thinline
zroku 1972, nalezacej do mojego
brata. Zawsze podobat mi sie ten
basowo-kremowy charakter.
Tym razem zaczalem kombino-
wac z przystawka pod mostkiem.
Olivia Jean, moja zona, dostala
od Fendera customowg gitare, do
ktérej pickupy zrobil Tim Shaw,
bedacy prawdziwym guru w tej
dziedzinie. To byty przystawki
typu Filter’Tron, ktére po prostu
uwielbiam. Gralem zresztg na

AT

Fender Custom Shop wykoriczony w kolorze
Metallic Blue z przystawka Filter’Tron zapro-
jektowana przez Tima Shawa.
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Gretschach przez jakis czas. Dla-
tego bardzo chciatem mie¢ taki
pickup w swoim Tele. Oczywi-
Scie jesli wezmiesz standardowe
filter-trony, nie dotrzymuja one
kroku wspétczesnym, wysokoga-
inowym humbuckerom. Mysle
jednak, ze Tim je podrasowal,
bo miksuja si¢ z pozostalymi
przetwornikami naprawde
dobrze. Obecnie zastanawiamy
sie jeszcze nad dodaniem opcji
odlgczenia czesci uzwojenia. Mia-
fem to na trasie w Lace Sensorach
imysle, Ze jest to przydatna opcja
w momentach, kiedy potrzebujesz
nieco wiecej gory.

Jeste$ znany z eksperymentow
zkill-switchami i obecnie wiek-
szo$¢ Twoich gitar je posiada. Co
byto inspiracj3?

Moje ‘przerywniki’ kompletnie
odcinajg sygnat. Tom Morello
robil co$ podobnego juz w latach
90., przelaczajac sie pomiedzy
dwoma pickupami. Nawet juz
wezesniej ludzie bawili sie tak
Les Paulami, skrecajac VOLUME

jednego z pickupéw i uzywajac
ich przelacznika jako kill-swit-
cha. Nie jest to wiec nic nowego.
Mialem je zamontowane w gi-
tarach od czaséw White Stripes.
Ale do obecnej formy przekonat
mnie Eddie Van Halen — jego
gitary EVH Wolfgang USA miaty
zamontowany taki przycisk.
Instaluje teraz cos takiego we

Customowy osprzet to konik Jacka White’a,

L Ll

wszystkich swoich gitarach.

Z innych ciekawostek — nigdy nie
gram na polaczonych pickupach,
zawsze uzywam ich oddzielnie.
Wiec pomimo trzech przystawek
mam tu zwykly 3-pozycyjny
przetacznik, a nie 5-pozycyjny.
Mam tu tez gryf o ksztalcie ‘V’
wykonany z najjaéniejszego
klonu jaki mogtem znalez¢é. Nie

2

ktory uwielbia modyfikowac swoje instrumenty.

Gitara ma wyprodukowany w Meksyku
gryf, ktory zostat pieczotowicie dobrany
do wymagan White’a.
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Zblizenie mostka
Low Rider Tele ujaw-
nia kompensowane
siodetka.

Fender Three-Wheel-Motion Low Rider Telecaster powstat w Custom
Shopie, a baza jego byt Nashville Tele uzbrojony w B-Bender.

Na startych gatkach Biorac pod uwage rzadko$é tego modelu, mozna pomysle¢, ™.
Thunderbirda wida¢ e to kreacja Custom Shopu Gretscha, ale to naprawde orygi-
dekady grania. nalny G6199 Jupiter Thunderbird z 1957 roku!
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JACK WHITE

lubie klonu zélitego lub wykonczonego z6ita tinta tak, by wygla-
dat ‘staro’. Uwielbiam profile gryfu zwane ‘V-kg’. Sg trudniejsze
w graniu i to jest akurat aspekt, ktéry mnie osobiscie inspiruje.

Opowiedz nam o Telecasterze i Jazzmasterze z serii Acoustasonic.
Wygladaja swietnie w tym wykonczeniu, ale réznice w specyfika-
¢ji wybiegaja poza to, racja?

Po raz pierwszy wykorzystalem ten model na ostatniej trasie
Raconteurs. Poniewaz oparliSmy sie wéwczas na pomaranczowej
kolorystyce, zapozyczyliSmy pomyst z mojego Gretscha Rancher
Falcon, nazwanego na cze$¢ aktorki Claudette Colbert, ktéry ma

z tylu jej twarz w wykonaniu Kore Flatmo, §wietnego artysty
tatuazu z Cincinnati. Tym razem postanowitem poeksperymen-
towaé ze starymi wykonczeniami Fender Antigua z lat 70., ktére
wygladaja intrygujaco w potaczeniu z nowoczesnym designem.
Jesli chodzi o brzmienia, to na szczescie mialem okazje przetesto-
waé model Acoustasonic w trasie jako jeden z pierwszych, wiec
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miatem juz wyrobiong opinie.
Pierwsze o co poprositem to
mniej opcji barw. Bylo ich zbyt
duzo, a osobiscie potrzebuje
tylko trzech: dobrego elektryka,
dobrego akustyka i potaczenia
tych dwéch barw. To rozwigzy-
walo méj problem na koncer-
tach, kiedy w niektérych cze-
Sciach utworéw musze wykonaé
jednoczesnie partie elektryczne
i akustyczne. Sprawdzito sie to
naprawde dobrze i nie musiatem
juz zmienia¢ gitar na scenie.

Masz jakies interesujace mody-
fikacje w tym nowym Jazzma-
sterze?

No pewnie. Dan Mancini, méj
techniczny wlozyl w nig sporo
pracy. Jakis czas temu pokaza-
tem mu Klip kolesia, ktéry miat
wbudowany w gitare jaki$ rodzaj
syntezatora. Pomyslatem, ze jest
to wiasnie to, co prébowatem
zrobic przez lata i chciatbym
rozkmini¢ jak to dziala. Pamie-
tam rozmowe z Mattem Bellamy
z Muse, ktéry opowiadal mi o in-
stalacji Korga Kaoss Pad w jego
gitarze Manson. Pomyst mi sie
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spodobal. Pogadalem z Danem

i wlasnie montuje od tylu w tej
gitarze efekt Electro-Harmonix
Pitchfork. Za pomocg przetgcznika
mozna wlgcza¢ harmonie, a gatka
podciaga¢ dzwieki jak w pedale
Whammy. Mysle, ze Tom Morello
bedzie mi tego zazdroscit i sam
zamontuje to w swojej gitarze. ..
Musze mu wystaé prébke i spytaé
co o tym sadzi.

Czy zamontujesz tu podobny
miks Filter'Tron/P90 jak w Tele?
Znajdzie sie tu kilka opcji obec-
nych w Tele, ale przetworniki
beda inne. Mam niesamowitego
Gibsona Fort Knox ‘Skunk Ba-
xter’ Firebird, na ktérym gralem

w Raconteurs. Sg tam mini-hum-
buckery zaprojektowane przez
Jima DeCola, ktére bardzo mi

sie podobajg. Szczerze, jestem

w szoku za kazdym razem, kiedy
gram na tej gitarze. Poprosilem
wiec Tima Shawa, zeby wykonat
swoja wlasng wersje takiego
humbuckera i zainstaluje go

w tym Jazzmasterze.

JB Hutto Montgomery Ward
Airline 21964 r., Gretsch ‘Triple
Green Machine’, Kay Hollowbo-
dy zlat 50., EVH Wolfgang — wy-
dajesz sie ciggle eksperymento-
wac z kompletnie odmiennymi
konstrukcjami. Co dzieki temu
osiggasz?

Zdarzaja sie w naszym zyciu
takie chwile, kiedy grasz na
jakiej$ gitarze, wzmacniaczu czy
modelu przetwornika i méwisz:
‘Nie to nie dla mnie’. Ale moze
tylko natknates sie na to w nie-
odpowiednim momencie. Moze
dziesie¢ lat péZniej weZmiesz do
rak to samo wiosto i krzykniesz:
‘O méj Boze! To brzmi §wietnie!’
Uwielbiam poznawaé rézne
rzeczy i prébowaé wszystkiego
co wpadnie mi w rece. Wiekszos¢
ludzi nie odrézni od siebie pieciu
réznych pickupdéw — wszystkie
beda dla nich brzmialy tak samo.
A jednak gitarzysta styszy te
réznice i czuje, ze ma to wplyw
na jego granie i brzmienie. @

UWIELBIAM PROFILE GRYFU ZWANE
'V-KA' SA TRUDNIEJSZE W GRANIU |
TO JEST AKURAT ASPEKT, KTORY MNIE

0SOBISCIE INSPIRUJE

.. -Eklektyczny pedalboard White’a zawiera kilka perefek, takich jak
%, oktawer Coppersound Triplegraph z wejéciem jego pomystu.
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FEAR OF THE DAWN

... KAWALEK PO KAWALKU

TAKING ME

BACK

Wielki singiel, opu-

blikowany w paz-
dzierniku ubiegtego roku, jest
niemal perfekcyjng prezentacja
wszystkiego tego, co gitarzysci
lubig w Jacku White. Otwiera-
jaca fanfara harmonizowanego
feedbacku przeradza sie w ten
sam motyw grany na nizszej
strunie, oscylujac pomiedzy
A1B, zanim zostaje transpono-
wana o caly ton. Jest to prosty
pomysl, aczkolwiek jak to bywa
u tego artysty, to sposéb jego
obrébki czyni go interesuja-
cym. Na klipie wideo widzimy
White’a grajacego na niebieskim
Telecasterze przez pedalboard,
w ktérym dostrzec mozna
Triplegraph — oktawer, ktéry
zaprojektowat kilka lat temu
wraz z CopperSound. Jest tam
takze Mantic Flex, Bumble
Buzz oraz Game Changer Au-
dio Plasma Coil.

FEAR OF THE

DAWN

W polaczeniu szybsze-

go tempa i minoro-
wych klimatéw, gtéwny riff
zderza otwarte E z interwalami
seksty matej oraz kwinty. Nie
ma watpliwosci, ze kawalek
tytulowy jest jednym z ciez-
szych na tej plycie. Migsisty,
niemal syntezatorowy fuzz
w partiach rytmicznych i eks-
tremalne efekty wykraczajace
poza tradycyjna gitare do $wiata
projektowania niezwyklych
barw. Pomimo krétkiego czasu
trwania — niewiele ponad 2
minuty — White znajduje takze
miejsce, by zablysna¢ swoimi
inspiracjami z Ritchiego Black-
more’a. Nielicha rzecz!

THE WHITE

RAVEN

Pomimo otwierajacego

riffu, ktéry brzmi jak
dziecko Adama Jonesa z Toola,
White Raven szybko przeradza
sie w co$ zaskakujaco elektro-
nicznego w sposobie prowa-
dzenia faktury przez gitary, bas
i elektronike. Soléwka zaczyna
sie od patentéw w stylu Toma
Morello, po ktérych nastepuja
szerokie podciagniecia w pen-
tatonice A moll, okraszone
kremowym fuzzem. Po finiszu
nawigzujacym do poczatku
nasuwa si¢ pytanie — co by
bylo, gdyby White pociagnatl
to dalej. To jest wielka niewia-
doma tego utworu.

HI-DE-HO
(WITH Q-TIP)
W 2018 Jack rekru-
towal hip-hopowych
muzykéw sesyjnych w ramach
‘Boarding House Reach’, nazy-
wajac ten styl muzyki ‘nowym
punk-rockiem’ i twierdzac, ze
‘pokazuje on grozng strone mu-
zyki’. Dlatego jego wspolpraca
z rapperem Q-Tip nie jest tak
dziwna, jakby sie moglo z po-
zoru wydawac. Jak przystato
na White’a, zgrabnie miksuje
plugawy fuzz, feedback i mu-
zyke $wiata, zanim wprowa-
dzi linie funky w D eolskiej
i srodkowy ‘vamp’ przecho-
dzacy z D moll do A moll.

EOSOPHOBIA

Ekletyczne pola-

czenie akustykéw

z delayem, reggae
shuffle i skrzeczacych akordéw
punk-rockowych, a wszystko to
w pierwszej minucie kawatka.
Moment potem sekcja riffu

przechodzacego na arpeggia
B7 i Amaj7 z dos¢ sprytnym
wykorzystaniem delaya — efekt
dublowania, przywodzacy na
mys$l to, co zrobil Nuno Betten-
court w kawatku ‘Flight Of The
Wounded Bumblebee’.

INTO THE
TWILIGHT
Jakkolwiek w centrum
uwagi sg tu akordy
D dur i F dur, przepuszczone
przez niemal glam-rockowy
crunch, kawatek ma wyrazny
Kklimacik styléw hip-hop i funk.
Okraszone oktawerem linie po
pentatonice D moll przywodza
na mys$l groove’y kapel acid
jazzowych z lat 90. Wszystko
to umoczone jest w gestym so-
sie nakladajacych sie warstw
dzwigkowych i efektéw.

DUSK

Tylko 30 sekund

motywu w B eolskiej,

przepuszczonego
przez bagienny efekt vibe/
phase. Dla uzytkownikow plyt
winylowych jest to otwarcie
strony B krétka, minorowa
kontemplacja.

WHAT’S THE
TRICK?

Nie mozna nagra¢ ply-
ty rockowej bez cho-

ciaz jednego utworu w G - czy
taki jest ukryty kontekst tytutu
(‘Na czym polega sztuczka’?)?
Riff ze sporra iloécig fuzza brzmi
jak Tom Morello zainspirowany
kawatkiem ‘Paradise City’ Guns
N’ Roses. White niemal gwalci
swoje wlasne frazy w niekt6-
rych miejscach, by spuentowaé
je oktawowym fuzzem i hen-
driksowskimi motywami.
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JACK WHITE

Przyjrzymy sie teraz kilku
technikom, ktére pomogg Ci
zabrzmie¢ jak Jack White...

agraj jak Jack White — wydaje sie proste, nie? I zapewne
pod niektérymi wzgledami tak jest — akordy z pustymi
strunami i podstawowe rytmy w podkladzie ‘Dead Leaves
And The Dirty’ jego zespolu White Straps sa do zagrania
nawet dla poczatkujacych gitarzystow.
Jack rozwinat swe gitarowe skrzydla w zespole Raconteurs,
u boku Brendana Bensona, a jego ekspresyjne soléwki w stylu
Jimmy’ego Page’a, wykonywane podczas koncertéw, to cos na co
warto zwrdci¢ uwage. Ale to dopiero od wydanego w roku 2012
albumu ‘Blunderbuss’ jego muzyczny eklektyzm i ekscentrycznosé
zaczety naprawde 18nic.
Pomimo tej réznorodnosci wplywéw, jakie charakteryzuja jego
muzyke, mozna jednak wytapaé sporo elementéw wspdlnych,
a dbalos¢ o rasowe brzmienie jest tu jednym z najwazniej-

szych. Dlatego zacza¢ trzeba od préby zblizenia sie do niego,
bo to pozwoli zrozumie¢ fizyke jego gry na gitarze. Fuzz, okta-
wer, efekt Whammy to podstawa — przyda sie takze znajomos¢
pentatoniki, ktéra stala sie juz rockowym trademarkiem.

A teraz przejdzmy do konkretnych przyktadéw...®@

R0

t :;W DEEP “1
Whamnu

DIGITECH
WHAMMY —
jesli nie masz
dostepu do
Whammy,
zamiennikiem
moze by¢
pedat ekspresji
potaczony z
dowolnym
wspotczesnym
multiefektem.
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DORY QUTRUT

SUSTAIN

+1 DCTAVE DETUNED

+2 OCTAVES

+2 DETAVES DETUNED

ELECTRO-
-HARMONIX
BIG MUFF PI
—rozkrec¢ prze-
sterowanie na
tym klasycznym
efekcie fuzz,
Twoim celem
jest maksymal-
na kompresja.

ELECTRO-HARMONIX
POG — uzywany do uzy-
skania zaréwno oktawy
dolnej jak i gérnej, to
jeden z najwazniejszych
efektéw jakie trzeba
posiadac, by zagraé¢ w
stylu'White’a.




SREDNI FUZZ + OKTAWER

Ten riff w stylu ‘Icky Thump’ White Stripes zbudowany jest na pentatonice E moll w otwartej pozycji, ale mozesz go transponowac do innych tonacji w dowolnym miejscu na gryfie.

Uzywamy tu fuzza z oktawerem, co daje zaokraglone niskie pasmo.
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ARPEGGIA AKORDOW KWINTOWYCH

‘The Hardest Button To Button’ zwraca nam uwage, ze proste akordy kwintowe mozna zagrac jak arpeggia — jesli masz efekt w stylu Whammy, mozesz sprébowac

dodac nizsze warstwy pod nimi.
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SOLO Z WHAMMY

Soléwki z wykorzystaniem pedatu Whammy oraz pentatoniki bluesowej to trademark Jacka White’a. Zaznaczylismy w nutach miejsca wykorzystania Whammy. BU oznacza podcia-

gniecie w gére (Bend Up).
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BLUESOWE FRAZOWANIE STACCATO

Wr6émy myslami do wydanego w 2014 roku ‘Lazaretto’. To przyktad miksu krétkich, szybkich fraz bluesowych w G. UzyliSmy tu oktawera—w przeciwieristwie do Whammy, ten typ
efektu jest przewaznie uzywany do pogrubienia brzmienia. BU oznacza podciggniecie w gore.
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PODCIAGNIECIA AKORDOW KWINTOWYCH

Zagraj akord D5 za pomoca pierwszego i trzeciego palca i lekko podciggnij nimi struny, mniej wiecej o ¢wierc tonu. Podobny zabieg ustysze¢ mozna w ‘Black Math’ White Stripes.
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FRAZA Z WYKORZYSTANIEM KILLSWITCHA

Efekt przerywania fraz Jack czesto osiggattaczac specyficzne kostkowanie z maksymalnie odkreconym fuzzem. Ostatnio coraz czesciej uzywa do tego killswitcha, takiego jak ten
zamontowany w Telecasterze ‘Three-Wheel-Motion Low Rider’.BU oznacza podciggniecie w gore (Bend Up), a BD to opuszczenie podciaggniecia (Bend Down).

killswitch killswitch

AT DAD— DA 12151212 BU
144121412 P12 12121212 121212 1151412
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VT-4 VOICE TRANSFORMER

ZNAJDZ SWOJ GLOS

VT-4 to procesor efektéw dla instrumentu, ktéry kazdnas ma w sobie - ludzkiego gtosu.

Podobnie jak ludzki gtos, VT-4 jest tatwy w uzyciu, a przy tym niezwykle skuteczny.

www.roland.com

[2Roland


http://www.roland.com

WYWIAD

TR

S

P ,,,f.i.;a':'i"}?'!éfil?siiil"!ﬁmm‘?‘?



KIRK
METT

Gitarzysta zespoiu METALLICA
odkrywa nowe brzmienia na swoim
pierwszym solowym projekcie moéwigc,
ze jego celem bylo stworzenie czegos,
co jeszcze nigdy nie powstalo...

Nie trzeba raczej przedstawiac gitarzysty jednego z najlepiej zarabia-
jacych zespotéw metalowych swiata. Podczas gdy Metallica bawi sie
zfanami w kotka i myszke, obiecujac nowy album od poprzedniego
lata, Kirk odchodzi nieco na bok i wydaje swoje autorskie, inspiro-
wane horrorami EP ‘Portals’.

Jest to muzyka, ktéra pierwotnie pomyslana zostata jako tlo dla jego
wystawy pamigtek filmowych ‘It’s Alive!, a sam Hammett okresla ja
jako ‘soundtrack do filméw, ktére widzi oczyma wyobrazni’.

Na wyprodukowanym przez niego albumie EP znajdziemy cztery
instrumentalne koncept-utwory: Maiden And The Monster, The
Jinn, High Plains Drifter i The Incantation — kazdy inspirowany inng
era w historii kinowego horroru. Dwie ostatnie kompozycje gitarzy-
sta napisal z dyrygentem Edwinem Outwaterem, ktérego spotkat
podczas pracy nad koncertami Metallica S&M2. Takze tym razem
poprowadzil muzykéw z orkiestry L.A. Philharmonic, ktérzy nadali
unikalny, niemal barokowy rys tej muzyce.

W naszej rozmowie Kirk Hammett opowiada o korzeniach jego
najnowszego EP i o tym jaki sprzet wybral do jego nagrania. I... tak:
mbwi, ze trwajg prace nad nowg plytg zespotu Metallica.

Po tylu latach pracy w sprawnie funkcjonujagcym mechanizmie, co
czutes tworzgc swaj pierwszy projekt solowy?

To co$ z czym nosilem sie od bardzo, bardzo dawna. Wiesz, jest

we mnie ta cala druga strona muzycznej osobowosci, ale nigdy nie
mialem odpowiedniej platformy, by jg wyrazi¢. Teraz mam i czuje sie
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z tym Swietnie. To doé¢ dziwne, bo zwykle
w tym punkcie harmonogramu wydawni-
czego nie jestem sam — jest nas czterech,
ostaniamy sie i pomagamy sobie wzajemnie.
Tym razem biore to wszystko na swoje barki
samodzielnie. To sprawia, Ze czuje sie nieco
‘nagi’ i odrobine brakuje mi poczucia bez-
pieczenistwa. W takim momencie potrzebuje
wycofac sie o krok i powiedzie¢: ‘Wiara

w muzyke jest OK!”. I to pomaga mi prze-
trwaé wszelkie chwile zwatpienia.

Jak wpadtes na pomyst ‘Portali’?

Ta muzyka nie zaczeta powstawacé z mysla
umieszczenia jej na plycie solowej. Pierwsze
kompozycje - Maiden And The Monster
oraz The Jinn — powstaty jako soundtrack

do mojej wystawy plakatéw z horroréw. Ale
spotkatem potem Edwina Outwatera, ktéry
pracowal przy S&EM2 i okazalo sie, ze on
takze jest wielkim fanem horroréw. Zapro-
ponowatem mu wiec, aby$my zrobili razem
co$, co miatoby filmowy klimat. Tak wiasnie
powstaly utwory High Plains Drifter i The
Incantation. Najémieszniejsze w tym wszyst-
kim jest to, ze teraz mam to EP z czterema
kawatkami i musze poszukac jakiejs nowej
muzyki na swoja wystawe.

‘Portals’ to potaczenie obu tych

Swiatéw, ale ktory z nich byt

pierwszy — muzyka czy horror?

To ciekawe, bo kiedy o tym pomysle, to obie
te pasje pojawily sie mniej wiecej w tym sa-
mym momencie. Pierwszy horror zobaczylem
w wieku 5 lat. To byt film o tytule “The Day
Of The Triffids’ (‘Dzien tryfidéw’). Mniej
wiecej z tego samego czasu mam pierwsze
muzyczne wspomnienia — jak moja siostre
$piewajaca w domu Beatleséw. W wieku 15
lat wpadtem po uszy w Swiat gitary i stalo sie
to dla mnie réwnie wazna pasja co horrory.
Naturalng rzecza byto potaczenie ich obu.
Pierwszg proba bylo projektowanie wykon-
czen opartych na plakatach z filméw. Tak
powstaly modele Mummy, Frankenstein,
Dracula i Nosferatu. To byt fajny sposéb po-
Iaczenia dwéch réznych swiatéw, ale kiedy
napisalem Maiden And The Monster, zrozu-
mialem jak moge to zrobic¢ za pomocg same;j
muzyki. To byta potezna blyskawica inspira-
cji i kreatywnej determinacji. Zaczalem graé
i pierwszym co przyszlo mi do gtowy byly
schodzace chromatycznie arpeggia C#m'7
—Cmaj7 - B5 i powr6t do C maj7. To stalo
sie bazg dla Maiden And The Monster, cala
reszta zrodzila sie z tego prostego pomystu.

Jaka muzyka inspirowata Cie

w tworzeniu ‘Portali’?

Zawsze duzo stuchatem muzyki klasycznej.
Po prostu jg kocham. Jedng z moich ulubio-
nych zabaw jest sluchanie tej muzyki i wy-
obrazanie sobie, ze kazdy instrument, ktéry
slysze jest gitarg elektryczng. To niesamowite
jak przez taki prosty trick zmienia sie po-
strzeganie. Tak wiec jednym z najwiekszych
wplywdéw byta i jest muzyka klasyczna. Na
drugim miejscu prog-rock, ktéry odkrylem
dopiero trzy czy cztery lata temu. Mdj
Boze, nie moge uwierzy¢ jak wiele wspa-
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niatych progowych albuméw przeoczytem
przez te wszystkie lata! Teraz dostrzegam
jak wielki wplyw na hardo rocka i heavy
metal miat prog-rock z péznych lat 60.

i wezesnych 70. Tak wiec obok klasyki —
prog byt wielka inspiracja.

Na czym zalezato Ci najbardziej we wspot-
pracy z L.A. Philharmonic?

Tembr muzyki klasycznej — dla mnie to
co$ niesamowicie pieknego. Kazdy z in-
strumentéw uzywanych w tej muzyce ma
swoj wilasny, unikalny kolor. Wiolonczela
puszczona przez system PA jest chyba
czyms$ najciezszym co kiedykolwiek sty-
szalem w swoim zyciu. Chcialem wyko-
rzystaé tego typu smaczki.

Jak wptyneto na Ciebie pisanie
muzyki klasycznej?

Wspaniale byto sie wyrwacé z tego szablonu
rifféw, zwrotek i refrenéw. Cieszylem sie,
mogac sie od tego uwolnic i p6js¢ w dowol-
nym kierunku, wszedzie tam gdzie muzyka
mnie ciggnela. Te aranze powstawaly dosé
spontanicznie, a caly proces byt o wiele
mniej bolesny niz mi si¢ z poczatku wy-
dawalo. Kiedy stucham tej muzyki teraz,
wydaje sie bardziej skomplikowana niz
byla faktycznie w trakcie jej nagrywania.

I to jest cos pigknego.

Przed laty pobierates lekcje u ojca chrzest-
nego narracyjnego rocka instrumentalnego.
Czy jakies jego rady przypomniaty Ci sie
podczas nagrywania ‘Portali’?

Jego wplyw jest po prostu we mnie wszcze-
piony. Byt tak intensywny, ze stal sie czescig
mojego stylu gry. Pokazywal mi nie tylko
éwiczenia, ale objasnial myslenie modalne,



teorie muzyki i to jak wydo-
bywaé melodie z akordéw.
Wszystkie te rzeczy mam w so-
bie do dzi$ i zawsze bedg one
czeécig mnie samego. Jestem
wdzieczny Joe, ze podarowat
mi te wszystkie narzedzia.

Ktérych gitar uzytes na tym EP?
Przede wszystkim Greeny, czyli
tego Les Paula, ktéry nalezal naj-
pierw do Petera Greena, a potem
do Gary’ego Moore’a. Druga
gitarg byt ESP Ouija w natural-
nym wykonczeniu, na ktérym
nagratem czyste partie. Na
Fenderze Stratocasterze z 1964
r. w kolorze Olympic White
zagralem arpeggia. Wykorzysta-
tem takze gitare Teuffel Tesla,

wykonang przez niemieckiego
lutnika Ulricha Teuffela. Robi
niezwykle instrumenty i tak jest
réwniez w tym przypadku. Nie
jest to moze co$ czego uzywam
codziennie, ale podoba mi sie
zaréwno sama gitara, jak i to

co robi. Tesla nie ma gléwki,

ma mostek Kahlera, ma takze
killswitch — wykorzystatem to

w The Incantation w stroju Drop
D. Na ptlycie zagrat takze nowy
Fender Acoustasonic, z ktérego
jestem bardzo zadowolony, a tak-
ze Martin D-28.

Czy to sitar stychac w The
Incantation?

Yeah! Kupitem kiedys taki tani
sitar Danelectro, za jakie$ 500

dolcéw i nagratem na tym demo.
Kiedy wiec rejestrowaliSmy
tracki na EP, poprosilem mojego
czlowieka od sprzetu zeby przy-
stal mi ten sitar. Niestety pomy-
lit sie i przyslal Coral Electric
Sitar z lat 60., na ktérym
nagrywaltem ‘Wherever I May
Roam’ i kilka innych rzeczy.

To dos¢ wyszukana rzecz i nie
zamierzatem jej tu uzywag, ale
wyszlo tak jak wyszlo.

Co z pozostatym sprzetem?

W High Plains Drifter uzytem
Gretscha. Jesli chodzi o wzmac-
niacze to gléwnie Mesa Boogie
Triple Crown, uzywana w po-
Taczeniu ze starym Marshallem
Plexi, ktéry jest dos$¢ znany

KIRKHAMMETT

w L.A. —uzywany jest w niemal
kazdym studio. Pozyczytem go,
zeby zmiksowac z Boogie i uzy-
skaé nieco inny, bardziej okragly
charakter brzmienia. Z efektéw
to oczywiscie méj pedat Wah,

a takze BOSS Chorus, ktérego
nie uzywam zbyt czesto, ale tutaj
wybitnie mi pasowat. Pojawil

sie takze Fender Deluxe z 1954
roku — taki stary tweed. Jest
zniszczony, powycierany i brzyd-
ki, wiec nazywam go ‘Fantom’,
ale brzmi wspaniale.

Widze, ze powstrzymywates sie,
jesli chodzi o efekty gitarowe...
Jestem dos¢ konserwatywny jesli
chodzi o naktadanie efektéw,

a wszystko to dlatego, ze kocham
brzmienie swojej gitary wpietej
wprost do wzmacniacza. Kiedy
prébuje wpinac co$ pomiedzy

— przestaje mi sie podoba¢. Nie
zrozum mnie Zle: uwielbiam
efekty gitarowe i mam tone
réznych kostek, ale uzywam ich
tylko wtedy, kiedy to naprawde
konieczne, aby wznie$¢ dang
partie na wyzszy poziom. Odpa-
lanie kostek tylko po to, by byty
w ancuchu - nie wierze w to.

Czy ‘soundtrack’ to kontekst,

w ktérym bedziemy Cie widy-
wac czesciej?

Yeah! Absolutnie. Tak przepo-
wiadajg karty i najpewniej ta
przysztosé sie wydarzy. W czasie
Covid zachowatem aktyw-

nos¢, pisatem mnéstwo réznej
muzyki. Takze na Metallica
byla przedmiotem mojej pracy
obok EP-ki ‘Portals’. Siedze
nad rozmaitymi projektami.

Z pewnoscig moge powiedzied,
Ze to nie jest moje ostatnie
zdanie w tym rodzaju muzyki.
Sprawilo mi to duzo radosci.
Wracajac mySlami do Satcha

— jego podejscie do tworzenia
plyt bylo bardzo tradycyjne

i na swéj sposéb zbudowat on
formute dla tego typu muzyki.
Po dzi$ dzien korzystajg z tej
formuly rzesze gitarzystow. Nie
méwie, ze to Zle — po prostu
sam chcialem zrobi¢ cos, czego
nie zrobil jeszcze nikt dotad.

Uaktualnisz nasza wiedze w te-
macie nowej ptyty Metalliki?
Hmm... powiedzmy, Ze nie
siedzieliSmy bezczynnie, piszac
do siebie SMS-y i narzekajac na
brak pracy, podczas gdy Swiat
byt zablokowany przez Covid.
Wydarzylo sie dokladnie cos od-
wrotnego. PracowaliSmy wiecej
niz kiedykolwiek — sam mozesz
z tego wyciagna¢ wniosek. @
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luegrass ma
dluga tradycje, ale
) ciezar historii na
jego barkach nie
) wyklucza istnienia
jako radykalnej
formy sztuki. Ten styl muzycz-
ny — lekki, zywiolowy, radosny,
czasami elegijny i melancholijny
— zostal utkany z niezliczonych
wplywéw, unikalnej amerykan-
skiej historii wielu kultur i r6z-
nych gtoséw, z ktérych kazdy
wnosi co$ do partii w brzmieniu,

Uwaza, ze prawie kazdy moze
gra¢ muzyke bluegrass.-Ale jako
znana wirtuozka, lubi naginac
zasady. ,,1o jest zabawa.” — méwi—
L,Przesuwanie granic...”

b

ktore tak naprawde przyjmuje
wszystko. To samo dotyczy mu-
zykéw i ich umiejetnosci. W blu-
egrassowym szeregu jest element
wirtuozerski, wéréd ktérego
znajdziemy wspblczesne fenome-
ny w rodzaju Billy'ego Stringsa

i Molly Tuttle - artystéw, ktérych
techniczna ekstaza wnosi pioru-
ny do w duzZej mierze akustycz-
nej przestrzeni. Jesli jednak znasz
trzy akordy i potrafisz liczy¢ do
czterech, to jest szansa, ze potra-
fisz tez graé. A Tuttle méwi, ze

ta muzyka sprawi, ze poczujesz
sie jak w domu. Jej nowy album,
Crooked Tree, to na wskro$
nowoczesna plyta bluegrasso-
wa, co oznacza, ze wydobywa
ona z historii tej formy sztuki jej
dzwiekowe stownictwo, a na-
stepnie kontekstualizuje je w XXI
wieku. Jest wyraznie bluegras-
sowa z zalozenia, ale dopiero po
tym, jak pomysty na piosenki
zaczely sie pietrzy¢, Molly osia-
gneta punkt, w ktérym po prostu
poczula sie dobrze z tym, by

zrobié plyte w catosci bluegras-
sowg. Rozmawiajac przez Zoom
przed koncertem w Brownfield,
Maine's Stone Mountain Arts

Center, wyjasnia, jak stylistycz-

ne horyzonty gatunku daja
mnéstwo wolnej przestrzeni dla
jego wspdlczesnych praktykow.
,»Lubie bluegrass z powodéw,
ktére wymienite$§” — méwi — ,,To
takie polgczenie réznych kultur
iréznych wpltywéw. Mysle, ze
jest w pewnym sensie radykalny
w tym, Ze jest to muzyka, do kto-
rej kazdy moze mie¢ dostep. To
sa piosenki ludzi, ktérzy w wiek-
szosci przypadkéw opowiadaja
swoje wlasne historie. Ludzie
staraja sie stworzy¢ wokot tego
reguly, a ja uwazam, Ze nie jest
to konieczne. Kiedy nauczysz
sie podstawowej techniki gry
na bluegrassowym banjo lub
gitarze, bedzie to brzmialo
bluegrassowo, a §wietnie jest
przeciez stale poszerza¢ granice
tego gatunku.”

Podejscie Tuttle polega na za-
stosowaniu jej ponadprzecietnie
genialnej techniki flatpicking

do schematéw bluegrassowych,
zaréwno ortodoksyjnych jak

i pozostalych, a nastepnie na
opowiedzeniu historii. Crooked
Tree stoi dumnie na szerokich,
otwartych réwninach instru-
mentalnego bluegrassu wiasnie
dzieki swojej werwie opowiada-
nia. Jest autobiograficzny Grass
Valley, ktéry méwi o uczeszcza-
niu na festiwale bluegrassowe

z jej ojcem, Jackiem, a ona

sama wprowadza go na poktad
plyty jako wokaliste. W Big
Backyard opowiada sie réwniez
za waznymi tematami amery-
kanskiej jednosci, ktére sg jak
ujecie Tuttle w This Land Is Your
Land. ,,To po prostu préba dania
ludziom poczucia, ze ten kraj jest
bardzo podzielony, ale nalezy do
nas wszystkich.” — wyjasnia —
»Nalezy do kazdego. Nie wierze
w préby utrzymania ludzi poza
Ameryka lub budowania wiel-
kich muréw nad polowa kraju.”
Nastepnie jest Dooley's Farm,
ktéry przynosi wspomnianego
Billy'ego Stringsa na poklad
XXI-wiecznej przerdébki stynnego
standardu The Dillards; w kté-
rym Dooley Tuttle'a jest mniej
znany ze swojego 40-galonowego
destylatora, a bardziej z silnej
marihuany, ktérg uprawia na
swojej ziemi. ,,Mam wrazenie, ze
wiele 0s6b grajacych bluegrass to
instrumentalisci. Wiekszo$¢ ludzi
grajacych bluegrass nie pisze
piosenek, wiele z nich nawet nie
Spiewa, a duza cze$¢ nawet nie
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Ed

stucha stéw!” — $mieje sie — ,,Ja
zawsze grawitowalam do muzy-
koéw, ktérzy naprawde kochali
komponowanie, nawet jesli sami
nie pisali piosenek, i mysle, ze
zawsze mozna rozpoznad, kiedy
kto$ stucha tego, o czym jest pio-
senka. Mozna to ustysze¢ w ich
grze”. Jest to jeden z gléwnych
powodéw, dla ktérych Molly
wybrata legendarnego Jerry'ego
Douglasa do wspdiprodukcji
Crooked Tree. Wiedziata, ze
Douglas bedzie mial na uwa-

dze szersza misje, zlotg zasade
dla kazdego autora piosenek,
ktéra méwi, ze wszystko musi
dziata¢ wokoét wokalu i tekstu,
bo liczy sie to, o czym Spiewasz.
,Wiem, ze on tak pieknie wspiera
piosenki i dba o to, o czym sa,

a nie tylko gra dzwieki” — méwi
— W muzyce jest rbwnowaga.
Kiedy o tym mysle, w czasie, gdy
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KTORZY PRZEZ

PO PROSTU OPOWI
- WEASNE, ZYCIOWE HISTORI
DLATEGO TAK LUBIE TEN STYL -

nagrywalismy ten album, starali-
$my sie po prostu znalezé réwno-
wage pomiedzy byciem wiernym
tradycji i weiaz utrzymywaniem
tempa i prezentowaniem wir-
tuozerskiego grania, ale takze
uczynieniem z tego wszystkiego
plyty songwriterskiej.”
Wrazliwos¢ Tuttle na pisanie
piosenek ksztaltowali tacy arty-
Sci jak Bob Dylan, Joni Mitchell

i Gillian Welch, a takze oczywi-
Scie pionierzy bluegrassu, tacy
jak Hazel Dickens i The Stanley
Brothers. Ale na jej brzmienie
wplywaja tez rézne inspiracje.
Rage Against The Machine, Jimi
Hendrix i Blink-182 nie sg moze
wyeksponowane w akustycz-
nych teksturach Crooked Tree,
ale rock byt wczesna obsesja,

a wczesne obsesje maja to do
siebie, ze potrafig wbic sie w sko-
re. Tuttle nagrala nawet utwér

Olympia, WA punkowej grupy
Rancid na swojg plyte z coverami
z 2020 roku I'd Rather Be With
You. A potem byta plyta, na kté-
rej Tuttle reinterpretuje Rolling
Stoneséw, The National, Yeah
Yeah Yeahs i Harry'ego Stylesa.
»Zawsze stuchalam wszystkich
styléw muzycznych i mysle, ze
to po prostu produkt dorastania
w czasach iTunes, a pdzniej Spo-
tify” — méwi — ,,Kiedy zaczelam
by¢ na tyle dorosta, by odkrywaé
inne style muzyczne, pamietam,
ze w szostej lub siédmej klasie
mialam nauczyciela, ktéry miat
duza kolekcje plyt CD i méwil:
'Mozesz wzigé dowolne plyty

CD i zgra¢ je na swéj komputer'.
To byly wczesne lata 2000!
Stuchatam wszystkiego na moim
iPodzie Shuffle”. Tuttle dorastata
w rejonie zatoki w San Francisco,
po czym przeniosla sie do Bosto-

nu, gdy miata 19 lat, aby stu-
diowa¢ na Berklee, a nastepnie
osiedli¢ sie w Nashville w 2015
roku. Méwi, ze przeprowadzka
data jej perspektywe outside-

ra, estetyczny dystans, dzieki
ktéremu postrzega rzeczy nieco
inaczej, w szerszym kontekscie.
Niektoére utwory Crooked Tree
brzmig tak, jakby czerpaty

z amerykanskiego kanonu lite-
rackiego w réwnym stopniu, co
ze Spiewnika. Nie bardziej niz
Flatland Girl, ktéry jest jak cos,
co mogloby zosta¢ zaadaptowa-
ne z notatnika Johna Steinbecka.
»Naprawde podziwiam sztuke
opowiadania historii i zawsze
uwielbiatam czytaé.” — méwi

- ,,Kiedy czytam, pomysly na
piosenki przychodza mi szybciej.
Uwielbiam Johna Steinbecka.
Czytalam wiele jego ksigzek

w szkole éredniej, a zwlaszcza
dorastajac w Bay Area, czytajac
jego ksigzki i chodzac do Canne-
ry Row; czuje, ze on naprawde
mial na mnie wplyw. Kiedy
napisatam Flatland Girl, pio-
senka sama w sobie byta bardzo
powolna i zatobna, ale my zrobi-
liSmy z niej skoczny i klasyczny
bluegrass, ktéry brzmi naprawde
rado$nie. Jednocze$nie wyraza
0§, co jest naprawde smut-

ne.” To sg wlasnie napiecia

i sprzecznosci w obrebie estetyki
bluegrassu. Jest to styl najcze-
Sciej wykonywany w zbiorowym



jamie - peten akrobacji na banjo,
skrzypcach i gimnastyki na
gitarze akustycznej — z ktérych
wszystkie sg poniekad rzucane
na oSlep w rytm helter-skelter.
W pomieszczeniu panuje nastréj
zbiorowej euforii, a przeciez
sama piosenka mogta by¢ zain-
spirowana wielka tragedig. Takie
zjawiska nie sg efektem manipu-
lacji, s wymuszone przez sam
ciezar liczb, iloéci instrumen-
téw i muzykéw. Kiedy Tuttle

i Douglas wymyélali piosenki na
Crooked Tree, szybko zapadta
decyzja, ze plyta ma by¢ nagrana
na zywo, tak jak to tylko mozli-
we, z jak najwieksza liczbg oséb
w pomieszczeniu. Molly zartuje
o ‘chmurze skrzypiec’. Jesli jakis
skrzypek przejezdzat obok Oce-
anway Studios w Music City, byt
weciagany do Srodka. Te struny
—mandolina, banjo, skrzypce,
gitara i pianino — zawieszajg
kompozycje Tuttle w bogato
fakturowanym, organicznym
dzwieku. To tréjwymiarowa
i wciagajaca ptyta, podobnie
jak bluegrassowy koncert.
Te piosenki mogag réwniez
ewoluowaé w chwili obecnej,
Molly méwi, ze moga by¢
wzbogacone o improwizacje,
gdy zostang zaprezentowane
przed publicznoscig. To co sty-
szycie nagrane na Crooked Tree
to tylko ‘zrzut ekranu’.

»Gratam te piosenki garSciami
na zywo i wszystko si¢ zmie-
nito.” — méwi — ,W przypadku
tej muzyki, poniewaz jest to

tak organiczny styl, a tak wiele

z albumu zostalo zainspirowane
przez jam sessions i festiwale
bluegrassowe, naprawde chcieli-
$my nagrac¢ to jak najbardziej na

E

zywo. Mozecie, mam nadzie-

je, ustyszec to na plycie". Ale

dla odmiany, kiedy tworzyla

But I'd Rather Be With You,
nikogo nie bylo w poblizu. To
bylto pandemiczne nagrywanie
nieograniczonej ilosci podejs§é
wokalnych i ‘click-trackéw’ dla
innych muzykéw, a ostatecznie
proces uczenia sie, ktéry sprawit
jej przyjemnos¢. Wykorzystala
ten czas, by dostosowac swdj
flatpicking do materiatu i ‘jakby
przeformutowa¢ bluegrass’, eks-
perymentowac z nim. Crooked
Tree byl zmiang tempa, pierwot-
nie zaplanowang na zaledwie
cztery dni. ,,Pomyslalam 'Woah!
To szalefistwo.” — $mieje si¢ —
»Skonczylo sie na tym, ze zrobi-
liSmy troche wiecej niz planowa-
liSmy, w tym kilka overdubdw,
ale w wiekszo$ci wokale sg na
zywo i wszystko zostalo zrobione
wlasnie tam w studio". Tracking
odbywal sie na parze customo-
wych akustykéw z Pre-War Gu-
itars, firmy z Pélnocnej Karoliny
specjalizujacej sie w butikowych
konstrukcjach inspirowanych
vintage'owymi Martinami

i Gibsonami. Molly bazuje na
starych Martinach D-18 i D-28
dreadnought, preferujac bardziej
chuda szyjke niz niektére klubo-
we profile spotykane w mode-
lach z lat 30. ,,Nie brzmig jak
nowiutka gitara, ktéra wiasnie
wyszla z fabryki i gra nadmiernie
jasno, jakby byta nierozegra-

na. - méwi — ,Wiec to od razu
sprawilo, ze zaczelam do nich
lgnaé. No i sg po prostu S§wietne
do zabrania w trase. Sg napraw-
de stabilne. Koncertowalem ze
starg gitara, podatng na warunki
i powodowata ona wiele pro-

bleméw. Robitam jej krzywde!
Oddawatam jg do naprawy wiele
razy, ze z czasem tracila orygi-
nalne elementy, ktére czynily ja
fajna. To jest to, co jest dla mnie
wazne, gitara, ktérg moge zabrac
w trase i zabra¢ gdziekolwiek.
Zabralem Pre-Wars na plaze,

a tydzien pdzniej do osrodka
narciarskiego i zagralam set na
zewnatrz w 15 stopniach i data
rade!” Preferuje réwniez waska
szeroko$c¢ siodetka 1 11/16”,
ktéra jest tatwiejsza w nawiga-
cji dla flatpickera. Styl Molly
opiera sie réwniez na technikach
clawhammerowych, ktérych
nauczyl ja Michael Stadler. Styl
clawhammer migrowatl na gitare

MOLLY TUTTLE

z krainy banjo i polega na usta-
wieniu gitary w otwartym stroju,
takim jak Gsus4. Ale sluchanie
jej wypowiedzi o bluegrassie jest
zaproszeniem do wprowadzenia
do dzwieku kazdego stylu, jaki
mozna sobie wyobrazi¢. Kiedy
ma si¢ juz podstawy ortodoksji
bluegrassowej, wszystko inne
jest dozwolone. Artysci tacy jak
Tuttle to udowodniaja. Billy
Strings réwniez. Sztuka, a nie
tylko muzyka, nigdy nie posuwa
sie naprzéd, gdy traktujemy ja
w jedwabnych rekawiczkach

i z szacunkiem. To jest zywa
rzecz. ,,Jesli znasz trzy akordy,
mozesz gra¢. — méwi Molly —
»Bluegrass to sg piosenki ludzi,
ktorzy przez wiekszos¢ czasu po
prostu opowiadaja swoje wlasne,
zyciowe historie i dlatego tak
lubie ten styl. To jak muzyka lu-
dowa, ale z naprawde specyficz-
nymi elementami stylistycznymi,
ktoére chciatam zawrze¢ na moim
albumie. Widzisz ludzi takich
jak Billy Strings, ktérzy graja

z bluegrassowym instrumenta-
rium. Styszysz te gre na gitarze

i brzmi to jak Doc Watson, ale
potem pojawiaja sie tez rocko-
we kawalki i efekty. Ma tez ten
szalony pokaz Swiatel i sampluje
elementy na swoich albumach.
To kolejna rzecz, ktéra sprawia,
ze jest to fajne. Mozesz wziaé te
muzyke i dodaé do niej co tylko
chcesz. Mozesz jg wzig¢ i uczynié
swojg wlasng. To wiasnie zrobit
z nig Bill Monroe, kiedy po raz
pierwszy skladal swéj zespét. To
jest po prostu czes¢ tradycji.” @

GITARZYSTA lipiec 2022 47






JURN

Instrumentalne utwory gitarowe fo niezwykle sugestywna czesc
muzyki, a my tradycyjnie pytamy najwazniejszych gitarzystow
0ich podejscie do tego tematu. W tym miesiacu rozmawiamy

Z Johnem 5, gitarzysta Davida Lee Rotha i Roba Zombie...

Co Cie porusza w gitarowej muzyce
instrumentalnej?

Zaczatem od ,,Eruption” stuchajac
tej gitarowej soléwki. Potem zacza-
tem stuchaé innych rzeczy jak np.
Roy Clark lub Chet Atkins i wtedy
sie zachwycilem ,,wow, tam nie ma
wokalisty!”. Bardzo mnie zadziwilo,
ze sg popularne utwory, w ktérych
nie ma $§piewu. Inny przykiad to
,»Frankenstein” (Edgar Winter),
mySle o takich utworach. Miaty
na mnie wtedy duzy wptyw. Dla
mnie to byl poczatek myS$lenia

o instrumentalach.

Co takiego mozna zagra¢ w utworze
instrumentalnym, czego nie maja
piosenki?

Myséle, ze to nie jest duzo trudniej-
sze od tradycyjnych piosenek, jest
przeciez duzo utworéw wokalnych
o wielkich emocjach i niewiarygod-
nym feelingu. Ciezko wyrazi¢ to
slowami. Ale, jesli mam by¢ szczery,
nie stucham tekstéw. Wiele oséb

pamieta stowa piosenek, potrafi je
$piewac. Ja zawsze stucham muzyki.
Oczywiscie znam stowa refrenéw,
ale nie zapamietuje ich. To jest taki
rodzaj stuchania samej muzyki.
Czasem Rob (Zombie) pytal mnie
»stuchaj, jak tu lecialy stowa piosen-
ki?” a ja odpowiadam ,,nie wiem”,
jestem skupiony na samej muzyce.

Czy s3 jakies rodzaje podejscia,
ktore chcesz rozwijac, albo ktore
ignorujesz? Rytmy, harmonie,
dzwieki?

W kazdym utworze staram sie
znalez¢ dobry haczyk, ktérym moze
by¢ np. dobry riff, bardzo fajna gi-
tarowa soléwka. Staram sie uczynié
utwor interesujacym dla stuchacza.
Zawsze staram sie postawi¢ w jego
polozeniu i méwie sobie ,,co tutaj
bym chcial ustyszeé?” i to mi bardzo
pomaga, pojawiajg sie odpowiedzi
»Fajne, potrzebny jest tylko dobry
haczyk i miesisty riff gitarowy”. I to
dziata dla mnie bardzo dobrze.

Czy ma sens studiowanie linii wo-
kalnych jako podejscie do kompo-
nowania melodii na gitarze?
Naprawde lubie stucha¢ melodii wo-
kalistéw i mysle, ze to wazne. Wiele
coveréw zagratem np. ,Welcome

To The Jungle”, ,,Beat It”, ,,Enter
Sandman” i prébuje nasladowaé
doslownie te melodie, bo to jedne

z najlepiej napisanych piosenek

w historii. Nie chce zmienia¢ im
melodii, kopiuje je dostownie.
Melodia jest priorytetem i staram sie
zachowac jej charakter.

Jak zaczynasz komponowac? Jest ja-
kies specjalne podejscie do tematu
u Ciebie?

To $wietne pytanie. Zalezy skad
przychodzi inspiracja. Ostatniej
nocy na przyklad, gralem gypsy jazz
w stylu Django Reinhardta. Pomy-
§latem wtedy ,,To naprawde bardzo
dobry haczyk. Zrobig piosenke

w tym stylu, moze komus sie spodo-
ba”. Wiec skadkolwiek przychodzi
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inspiracja, musisz za nig podazac
i to wlasnie zrobitem ostatniego
wieczoru. Moze to by¢ lick, riff,
ale kiedy Cie zainspiruje, trzeba
nad nim pracowac¢ tak szybko jak
tylko mozliwe, zanim uleci.

Na co zwracasz uwage w trakcie
wykonywania instrumentalnej
muzyki na scenie?

Chce zrobi¢ dobry show. Chce
pokazaé wspaniale wyproduko-
wang muzyke, czasem zagraé
jakis cover, tak aby ludzie mieli
jakis punkt odniesienia. Gram
tez na réznych instrumentach:
mandolinie i innych podobnych.
Caly czas tez prébuje skupiaé

i nie traci¢ uwagi publicznosci
stuchajacej koncertu. Nie lubie
obnizonych strojéw gitarowych,
lubie standardowe. Lubie tez pio-
senki w metrum 4/4.

Duzo piosenek ale tez soléwek
gitarowych zaczyna sie nisko

i powoli a koriczy wysoko i szyb-
ko. Czy to uzyteczna technika
przy komponowaniu?

Lubie zawsze strzat w dziesigt-
ke. Czasem startuje powoli,

a czasem szybko. Ale najczesciej
startuje szybko a potem przy-
spieszam. Nie jestem pewien
czy to najlepsza metoda, ale to
wlasnie robie.

Jaki rodzaj brzmienia preferujesz
w muzyce instrumentalnej?
Lubie suche brzmienie, bez zbyt
duzej ilosci reverbu i delaya.
Nie lubie duzej ilosci efektow,
zawsze mi sie wydaje, ze jest
tego za duzo. Chce brzmienie

na tyle czyste, na ile to mozliwe
ito dziala. Chce stysze¢ kazda
nute bardzo czysto, to wiasnie
robie przy nagrywaniu utworéw
instrumentalnych.

Czy masz ulubione

tempai tonacje?

Lubie standardowe strojenia
(A=440), nie lubie przestraja¢

w dét, nie pytaj czemu. Mysle,

ze to rodzaj ,,starej szkoty”.
Lubie pisa¢ w metrum 4/4, bo
uwazam, ze ludzie przychodza na
koncert postuchac¢ fajnej muzyki,
a nie by¢ ,,zadziwionym”.

Myslisz ze durowe, lub molowe
tonacje sq fatwiejsze do

pisania piosenek?

Zazwyczaj komponuje w molo-
wych tonacjach. Ale jesli robie
utwoér country, to na 90%
bedzie on durowy. Tak to dla
mnie dziala.

Masz jakies ulubione skale?
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CHCE ZROBIC DOBRY SHOW. CHCE POKAZAC
WSPANIALE WYPRODUKOWANA MUZYKE,

y

Myséle, ze to juz zalezy od utwo-
ru. Lubie frygijska, lubie skale
zmniejszone, obnizong kwinte
takie rzeczy, ale najwiecej frajdy
daje mi skala frygijska.

A uzywasz modulacji?

Nie jestem fanem modulacji, ale
oczywiscie to zalezy od utworu.
To sie czesto zdarza w muzyce
pop, ale nie uzywam tych narze-
dzi w moich instrumentalach.
W innych gatunkach oczywiscie
to dziata bardzo dobrze.

Myslisz o grze zespotowej ina-
czej niz gdybys pisat utwor dla
wokalisty?

W przypadku aranzacji zesp6t
spelnia zupetnie inng role

w przypadku instrumentali

w poréwnaniu z piosenkami.
Kiedy gramy muzyke instru-
mentalng lubi¢ gdy instru-
menty sg na pierwszym planie
a muzycy pokazujg swoja
muzykalno$é. Lubie uwypuklo-
ne partie basu i perkusji. Ale

w piosenkach, gdy grasz nie
chcesz wchodzi¢ w droge wokali-
Scie, wiec zespdt nie ma wiele
pracy do wykonania.

Jak patrzysz na harmonizowanie
melodii? Robisz to?

Uwielbiam to w utworach in-
strumentalnych, ale nie robie
tego az tak czesto. W trakcie
koncertéw staram sie graé
tak, jak na ptytach. Ale

CZASEM ZAGRAC JAKIS COVER, TAK ABY LUDZIE
MIELI JAKIS PUNKT ODNIESIENIA

lubie stuchaé jak kto$ to robi
w muzyce instrumentalnej.

Jakie trzy utwory instrumental-
ne Cie poruszyly?

»Surfing With The Alien” (Joe Sa-
triani). Swietny groove. Swietny
haczyk. Niewiarygodnie dosko-
nata instrumentalna piosenka.
»T'he Audience Is Listening”
(Steve Vai). Ten utwoér ma w so-
bie wszystko co cenie. Bardzo
dobrze wyprodukowany, dobrze
zagrany i skomponowany. Ma

to wszystko. To nawet nie jest
aranzacja, a czysty, piekny cha-
os. Ostatnim bytby ,,Far Beyond
The Sun” (Yngwie Malmsteen).
Uwielbiam te utwory. Dzi$ nadal
bardzo mnie inspiruja. @
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Pod takim tytulem odbyly sie

warsztaty muzyczne w malowniczo
polozonej miejscowosci Male
Lezno u wybrzezy jeziora o tej

samej nazwie...

Zdjecia: Natalia Wojciechowska

trakcie czterodnio-
wej imprezy od-
byly sie trzy duze
koncerty. Ktos
moze pomysleé, ze to impreza
jakich wiele, a jednak nie i to
przynajmniej z kilku powodéw.
Pierwszym jest znakomita orga-
nizacja (zastuga Tomasza Kar-
czewskiego) i oddanie decyzji ar-
tystycznych w kompetentne rece
Macieja Tobery. To absolwent
kompozycji akademii muzycz-
nej, ktéry nie tylko zna si¢ na
muzyce, improwizuje, ale takze
interesuje sie nowymi drogami
i potrafi odfiltrowa¢ wartoscio-
we rzeczy, od tanich gitarowych
popiséw technicznych. Drugi
powdd to niezwykle malownicze
miejsce — scena usytuowana nad
brzegami jeziora Lezno Male
na rozlegtym obszarze dwéch
gospodarstw agroturystycznych.
Trzeci powdd to magia samych
warsztatéw prowadzonych z pa-
sja. To nieczeste zjawisko kom-
petentnych prowadzacych, zna-
komitych materialéw stuzacych
potem przez miesigce adeptom
sztuki gitarowej i wskazujacych
wiasciwg Sciezke rozwoju.
Juz miesiac przed warsztatami
organizatorzy ogtosili wyprzeda-
ne bilety na wydarzenie, jedynie
koncerty pozostaly dostepne
dla spéznialskich. Uczestnikéw
podzielono na grupy ze wzgledu
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na instrument, a specjalne miej-
sce mialy warsztaty dla catych
zespoldw. To, co dato sie odczué
to nacisk na wazne elementy
edukacji, m.in. gitarzysci pod
okiem Przemystawa Przywary
uczyli sie dlaczego ogrywanie
sktadnikéw akordowych wiecej
znaczy, niz nauka skal. Zresztg
sam Przemek jest wzorem do na-
§ladowania — w czasie koncertu

i warsztatéw wykonywal m.in.
improwizowane standardy jaz-
zowe w réznych konfiguracjach
(z Mackiem Toberg i Adamem
Fularg), co jest rzadkg umie-
jetnoscia muzykéw fingerstyle
do ktérych on sam sie zalicza.

To typowo festiwalowa sytu-
acja: kilku dobrych muzykéw

z r6znych stron $wiata spotyka
sie na wspdlnej scenie i jedynym
nietrywialnym repertuarem,
ktéry wszyscy znaja sg standardy
i to nie w wyuczonych wersjach,
a w improwizowanej sytuacji bo
nigdy nie wiadomo czy trzeba
zagra¢ z calym zespolem, czy
tylko w duecie np. z wokalistg.
Ciekawe tez byly warsztaty
goscia specjalnego — Adama Fula-
ry, ktéry méwil o postautenty-
zmie — czyli festiwalu muzykéw
poszukujagcych stylu §wiadomie
i pokazywat tzw. Metode Fulary
—tj. szybki sposéb ogrywania
dzwiekéw akordowych w impro-
wizagcji. Warsztaty byly na tyle
intrygujace, ze czes¢ uczestnikow

poprosila prowadzacego o ,,bis” kolejnego
dnia éwiczac w praktyce na prostych utworach
nowy sposéb improwizaciji.

Ciekawe byty tez koncerty w przepiekne;j
scenerii tuz nad samym jeziorem. Drugiego
dnia mieli$my trzy: duet akustyczny Tomasz
Gul i Tomasz Karczewski wprowadzit stucha-
czy w wieczorny nastréj, zaprezentowat sie

W repertuarze piosenkowym, ale z dodatkiem
gitarowych improwizacji. W drugim koncercie
moglismy postucha¢ $wietnych aranzacji fin-
gerstyle w wykonaniu Przemka Przywary. Od
pierwszych dZzwiekéw piekne brzmienie jego
gitary akustycznej w ciekawych aranzacjach
przykuwato uwage. Przemek zagral tez jeden
utwor na zadanie publicznosci. W potowie
koncertu zaprosit na scene Macieja Tobere

i w duecie zagrali standardy jazzowe w kli-
macie Gypsy. Trzeci koncert to wystep Ani
Grzelak z zespolem w skiadzie Adam Grzelak
(perkusja), Maciej Tobera (gitara), oraz rewela-
cja festiwalu mlody basista Tomasz Gach, kté-
ry dotgczyt do zespotu dzien przed koncertem.
Pokazal sie tez w czasie jam sessions z niezwy-
kle muzykalnej i dojrzatej strony. Zespdt zagrat
Swietny repertuar skomponowany w wigkszo-
Sci przez Anie, ktéry mozna okresli¢ mianem
lekkostrawnego jazzu na wysokim poziomie.
Ania to utalentowana wokalistka i pianistka,
absolwentka wydziatu jazzu, ktéra prowadzita




tez warsztaty $piewu. Nietry-
wialna muzyka wokalna to dzi$
rzadkoé¢. Uwage w trakcie tego
koncertu przykulo zastosowanie
podwdéjnego pulsu, czyli takie
konsekwentne akcentowanie,
ktére przesuwa ,,beat” utworu
poza kreski taktowe. To byt
bardzo dobry koncert.

Trzeciego dnia byl recital Adama
Fulary, ktéry zabrat stuchaczy do
krainy polifonicznych standar-
déw jazzowych improwizujac
przez godzine. Gitarowe solowe
koncerty improwizowane sg

w Polsce rzadkoscig. W progra-
mie oprécz standardéw znala-
zly sie takze jego kompozycje

i popularne tematy piosenek

— wszystkie jednak zawieraly
improwizowane czesci budo-
wane w kontrapunkcie. To byt
bardzo oryginalny koncert. Po
krétkim bisie na scenie pojawit
sie duet BAiKA, firmowany
przez zalozyciela ,,Hey” Piotra
Banacha. Niezwykle energetycz-
ny skiad zaprezentowat bardzo
ciekawe utwory, a forma duetu
kiécita sig z tym, co styszeliSmy
z glosnikéw — czyli potega dzwie-
ku. Dzieki zastosowaniu nowo-
czesnej technologii — loopera

i sekwencera brzmiato to bardzo
dobrze, w zaden sposéb nie byto
czué ,,sztucznosci” uzytych na-
rzedzi. Byl to udany, zakonczony

bisami koncert, pelen wokalnej
ekspresji Kasi ,,Kafi” Figaj.

To, co charakteryzowalo wszyst-
kie wystepy festiwalowe to byta
bardzo duza réznorodnosé. Kaz-
dy z wykonawcoéw prezentowat
muzyke z zupelnie innej strony
w bardzo kompetentny sposéb.
Czwartego dnia wystepowali

juz sami uczestnicy warsztatow,
ktérzy przez poprzednie trzy wie
czory tez wystepowali w ramach
festiwalowych jam sessions.
Wsréd uczestnikéw byto wielu
utalentowanych, mtodych ludzi,
na szczeg6lng uwage oprécz
wspomnianego Tomka Gacha
zastugiwat tez mlody perkusista
Bartek Kotodziejski z ktérym
tworzyli Swietng sekcje. Dato
sie¢ wyraznie odczu¢ artystycz-
ny duch unoszacy sie w dzwie-
kach ponad wodami jeziora
Lezno Male w tych dniach,

to nie byly zwykte warsztaty
gitarowe, a zaproszeni muzycy,
mimo ze nie byty to czotowe na-
zwiska znane z warsztatéw i kon-
certéw w Polsce, zaprezentowali
zaskakujaco wysoki poziom. @
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ZAGZNIJ KOMPONOWAG PIOSENKI

[AGZNI) —
KOMPONOWAG
PIOSENKI

ozesz mie¢ w matym

palcu wszystkie tricki
najwiekszych swiatowych
producentoéw i uzbroic

sie w sprzet, jakiego

nie powstydzityby sie
najbardziej uznane studia
Swiata, ale to wszystko nie znaczy kompletnie nic,

jesli nie masz dobrych piosenek, ktére mogtbys
nagrac¢. Umiejetnosc stworzenia muzyki, ktorg ludzie
chcieliby kupi¢, a potem przyjs¢ na koncert, jest chyba
najwazniejsza w catym tym biznesie. W tej sekcji
omowimy kilka wskazowek, ktére pomogg Ci szlifowac
talent kompozytora. Zaczniemy od anatomii piosenki,
rozbijajac jg na kluczowe czesci, a nawet wiecej —
zaproponujemy 10 akorddw, od ktérych mozesz zaczgc
wtasny przebdj. Poprosilismy o uwagi Mike’a Duce

z grupy Lower Than Atlantis by podzielit sie swoim
doswiadczeniem z pisania dla LTA, 5 Seconds of
Summer oraz Luke’a Frienda z X Factor...
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Mike Duce, grajacy na co dzien w Lower Than Atlantis, szybko stat sie gorgcym
towarem na europejskiej gietdzie kompozytordéw, piszacych muzyke na zamowienie
dla innych artystow. Poprosilismy go wiec, aby udzielit nam kilku wskazowek...

zespotem Lower Than
Atlantis wydat cztery,
Swietnie sprzedajace
sie ptyty, ale jego
doswiadczenie wybiega
o wiele dalej. Jego Slady
prowadza do licznych
projekt6w realizowanych zaréwno przez
duze wytwornie, jak tez wydawnictwa

‘indie’, a takze popowe projekty, takie jak 5
Seconds Of Summer.

Jednakze kiedys Mike byt taki jak kazdy
z nas. Zaczynat od wymyslania rifféw we
wtasnym domu, powoli budujac
stownictwo, doswiadczenie i pewno$é
siebie, az wreszcie poczut, ze moze wej$¢ do
swiasciwego” studia i nagrywac swoja
muzyke na poziomie uznanych produ-

centéw. Oczywiscie, ze zdarza mu sie pisaé
muzyke, ktdra nie znajduje aplauzu, ale Mike
niczego nie wyrzuca i nie marnuje. To jest
jedna z pierwszych porad jakie ten artysta
moze innym przekazac¢: zachowuj wszystko
nad czym pracujesz, bo pewnego dnia ten
riff, ktéry wydaje Ci sie zbyt techniczny do
obecnego projektu, moze stac sie gtdwnym
elementem twojego bestsellerowego singla.

GITARZYSTA lipiec 2022 57



KOMPONOWANIE | PODSTAWY

58 GITARZYSTA

JAKI INSTRUMENT WYBIERASZ JAKO
NARZEDZIE DO KOMPONOWANIA
PIOSENEK | DLAGZEGOD?

wwigkszosci przypadkéw jest to gitara
akustyczna - Martin DRS1. Ma to w sobie
cos$ romantycznego i samo brzmienie mi

sie podoba. W zasadzie kiedy uderzyé

w struny bardzo mocno, akustyk jakby sie
przesterowywat, podobnie jak elektryk.
Dodatkowa zaleta gitary akustycznej jest

to, ze moge z nig chodzi¢ i nie placza sie

za mna kable, a zwykle chodze gdy co$
wymyslam. Kiedy akurat jestem w trasie

z zespotem, lubie wychodzi¢ na zewnatrz

i komponowad spacerujac. Komponowanie
piosenek jest wtasnie tym co mnie pociagga
w muzyce najbardziej. Na drugim miejscu jest
nagrywanie i sprawianie, aby co$ co wtasnie
wymyslitem zabrzmiato dobrze.

CZY DO KOMPONOWANIA KONIEGZNA
JEST PRAKTYGZNA WIEDZA NA TEMAT
INNYCH INSTRUMENTOW?

OPROCZGITAREram tez na basie. Kiedy tworze
muzyke, wspdtpracuje z producentem,

ktéry programuje dla mnie perkusje, ale
zawsze mdwie mu czego potrzebuje. Jesli
posadzitby$ mnie za zestawem, brzmiatbym
okropnie, ale mam sporg wiedze na temat
tego co i gdzie powinna robic perkusja. Wiec
tak, powiniene$ miec praktyczna wiedze

na temat tego z czego sktada sie piosenka

i jak poszczegolne jej czesci dziataja. Od
poszczegdlnych instrumentéw moga
powstawa¢ cate kompozycje. Pamietam,
kiedy bytem maty, napisatem prostg piosenke
zainspirowang pulsem perkusjina 2i4.
Ostatnio wpadt mi do gtowy utwdr, ktdry
zatytutowatem ,Weirdo”, zaczynajacy sie od
basu grajacego slapem. To jest jeden z moich
sposobdw pracy - jesli utwor grawituje

w kierunku kapeli Mariachi, dostosuje do tego
charakter warstwy tekstowej i wykorzystam.
INNYM RAZEM Wpadnie mi do gtowy jakies

stowo lub dwa, a potem te stowa stana sie
wizytéwka utworu, ktéry zainspirowaty.
Zazwyczaj zaczynam od refrenu, od jakiego$
epickiego akordu lub chwytliwej progresji,

a potem nuce sobie do tego melodie.
Wybieram trzy najlepsze linie melodyczne

i zszywam je ze soba, taczac najlepsze
fragmenty. Kiedy juz mam refren, zwrotki
pisza sie jakby same. Bardzo lubie srodkowa
6semke (ang. ‘mid-eight’, rodzaj mostu -
przyp. Red.). Pracuje zwykle na popowym
uktadzie, niezaleznie od tego czy jest intro czy

lipiec 2022

nie: zwrotka (verse), przedrefren (pre-chorus)

i refren (chorus), zwrotka, refren, $rodkowa
semka, refren i zakofczenie.

JAK ZACHOWUJESZ POMYSLY, KTORE
WPADAJA CI DO GtowY?

ZAzZWyCzAJ ROBIE Notatki gtosowe na swoim
telefonie. Przez jaki$ czas prébowatem
uzywac do tego programu Logic, ale jesli

nie jestem w czym$ dobry to strasznie sie
wkurzam. Ben Sansom (gitara prowadzaca
w Lower Than Atlantis - przyp.red.) jest
dobry w obstudze programdéw DAW, inni
moi znajomi tez dobrze sie znaja na
nagrywaniu, wiec zwykle zostawiam im to
naczym ja znam sie mniej.

JESLIcHoDZI O teksty to zawsze zapisuje je
recznie. Nie cierpie kiedy podczas sesji

kto$ wrecza mi tablet do napisania czegos.
Lubie widzie¢ stowa napisane na papierze.
Dziata to na mnie inspirujaco, kiedy widze
wszedzie te bazgroty, najlepsze frazy
ponotowane w pospiechu tam, gdzie akurat
byto miejsce. Po wszystkim biore czystg
kartke i uroczyscie przepisuje.

NA JAKIM ETAPIE TWORZENIA ZANOSISZ
SWOJE NOWE POMYStY ZESPOLOWI?

ZWyKLE GDY wstepna struktura piosenki zostata
ustalona i mam juz melodie. Tekst dopisuje
na spokojnie p6zniej. Inaczej dzieje sie,
kiedy pisze na zamdwienie innych ludzi.

© Will Ireland
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Przyktadowo w projektach popowych mam
najczesciej krétka, dwudniowa sesje, na

ktdrej koniec wszystko musi by¢ gotowe. Nie
przepadam za takimi sytuacjami.

STRUKTURE PIOSENKIMozna do$¢ szybko
doszlifowa¢ do momentu, w ktérym bedzie
OK, ale kluczem do sukcesu jest tekst. Na
naszej ostatniej ptycie jest kilka momentdw,
ktére uwazam za niezbyt udane, wtasnie

z powodu presji czasu: ,,Kiedy to wreszcie
bedzie skoriczone?”. To tak jak z malowaniem
- kiedy tak naprawde obraz jest skoriczony?
Zasada - ,,lm dtuzej dasz temu oddychad, tym
bedzie lepsze” - sprawdza sie w szczegdlnosci
w przypadku tekstow piosenek.

UWAZASZ, ZE TALENT DO PISANIA
PIOSENEK JEST WRODZONY, GZY MOZNA
SIE TEGO NAUGZYC?

WszvsTko JEST tu subiektywne, bo ktdéz ma

prawo méwi¢ nam co jest dobre, a co nie?

Ten przywilej nalezy do stuchacza - to on
decyduje, czy dany utwér mu sie podoba, czy
nie. Kto moze wydawac sady czy ktos jest
dobrym kompozytorem czy nie jest? Czy
decydujacym elementem w tym temacie jest
ranking sprzedazy ptyt? Mysle, ze kazdy jest
w stanie usig$¢ i skomponowac piosenke. Ale
nie kazdy lubi to robié.

G0 JEST DLA GIEBIE NAJWIEKSZA
INSPIRACJA PRZY PISANIU TEKSTOW?

EMOCJE. OSTATNIO Zauwazytem, Zze mam w swoim
zbiorze dos¢ duzo kawatkdw o mitosci. To
ciekawe, bo niezbyt czesto angazuje sie
emocjonalnie - jestem typem samotnika. Ale
kiedy juz sie zaangazuje, to jest to dla mnie
zawsze ogromne przezycie. Pisanie tekstow
jest Swietna terapia, w ktérej te emocje
mozna przelaé na papier. Tekst jest tu
wiec oprawa dla emocji tak, jak rama jest
oprawa dla obrazu. Ostatnio jednak sporo
komponowatem i zaczynaja mi sie konczy¢
pomysty. To znak, ze potrzebuje nowych
doswiadczen i nowych emocji.

SKAD WIESZ, ZE PIDSENKA, KTORA
WLASNIE NAPISALES, JEST DOBRA?

LHEREWE GO” to nasz najlepszy dotychczas
singiel. Kiedy tworzylismy ten numer, miat sie
ukazad na stronie ,,B”. Potem stwierdzili$my,
Ze moze nie jest taki zty i damy go na album,
ale nigdy nie zamierzali$my robic z niego
singla. Wtedy wystatem go do menadzera,
aon do cztowieka z radia. Wtedy sie zaczeto:
»To singiel! Musimy to natychmiast pusci¢

na antenie.” Tak wiec ten utwor zostat
napisany, nagrany i puszczony w radio

10 PODSTAWOWYCH AKORDOW KOMPOZYTORA PIDSENEK

Potrzebujesz zaledwie kilka akordéw, by stworzyc¢

swoj pierwszy hit — zacznij od tych

X [} o X X 0 X X

o
(2] 00

LATWY F

w ciggu zaledwie 3 dni. Muzyka to

dla nas proces kreatywny i nie
zastanawiamy sie czy jest dobra.
Dopiero nasz menadzer patrzy na to
z komercyjnego punktu widzenia.

JAK WIELE POMYStOW ODRZUCASZ
PODCZAS PISANIA?

JESLICZUJE, Ze co$ jest do dupy, wywalam
to od razu. Ale nigdy nie wyrzucam
czego$ na co poswiecitem swoj

czas. Mam tak wiele rzeczy w swojej
szufladzie - np. riffy, ktére wymyslatem
4 lata temu. Mam taki jeden riff,
naprawde skomplikowany, ktéry
nigdzie nie pasowat, ale jest Swietny,
wiec mam zamiar zbudowaé na nim
kiedys piosenke.

JAK NAWIAZALES WSPOLPRACE Z 5
SECONDS OF SUMMER?

NAPISALEM PIOSENKE ,, Emily” dla The
Invisible Men (trio producenckie
nominowane do Grammy - przyp.red.).
W tym samym czasie wydawato mi sie,
ze Lower Than Atlantis sie rozpadnie.
The Invisible Men powiedzieli mi:
»Kochamy twoja piosenke. Czy
mozemy wystac ja do zaprzyjaznionego
boys bandu?” ,,Czemu nie” -
pomyslatem, a oni przestali ja do One
Direction. Potem mieli sesje z 5 Seconds
Of Summer, na ktérg mnie zaprosili.
Nagrywalismy przez 2 dni, miedzy innymi
kawatek ,,Heartache On the Big Screen”,
umieszczony na stronie B singla, ktdry byt
#1 w czterdziestu krajach. Wtedy sprawy
nabraty tempa - nagrywatem z artystami
takimi jak McBusted, Luke Friend z X
Factor, Nick Hodgson czy Sam Preston
zThe Ordinary Boys.

JAKIE SA TWOJE NAJWIEKSZE
INSPIRACJE?

TRUDNO POWIEDZIEC. MOZe to zabrzmi nieco
cliché, ale mam dos¢ eklektyczny
gust muzyczny. Stucham naprawde
bardzo szerokiego stylistycznie
spektrum muzyki. Ze wszystkiego
biore te elementy, ktdre najbardziej
mi sie podobaja i wtaczam je do
wtasnego stownika. Jestem dos¢
czujny i obserwuje wszystko co dzieje
sie wokot mnie.
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ANATOMIA PIDSENKI

Rozbieramy piosenke na czesci, aby pokazac Ci dlaczego

i jak to wszystko dziata

ranze piosenek czesto
opisuje sie literami jako np.
LABABCBB”, Litery A, B, C
oznaczaja tu zwrotki, refreny,
mosty i tak dalej. Dobrze
utozona struktura gwarantuje,
ze chwytliwe fragmenty
piosenki wpadna ludziom w ucho i sprawia,
ze beda chcieli stuchad wiecej.
Przygladamy sie tutaj poszczegdlnym

elementom: wstep, zakoriczenie,
zwrotka, refren, most i Srodkowa
6semka. Dzieki temu nauczysz sie
budowad wtasciwa strukture swoich
kompozycji. Co jeszcze? Wiemy, ze
optymalna dtugos¢ popowej piosenki
wynosi ok 3 minut i 30 sekund. Refren
powinien sie pojawi¢ w pierwszej minucie
jej trwania, a stuchacz powinien by¢
zaintrygowany jakims haczykiem w ciagu

pierwszych 10 sekund. Tych zasad powinni
sie trzymad przede wszystkim mtodzi
tworcy, ktdrzy celuja w swoj pierwszy
»numer jeden” na listach przebojéw...

WSTEP (INTRO)

Poczatek piosenki ustanawia groove
i nakresla jej charakter. Sposdb jego
zagrania - zardwno przez caty zesp6t
jakinp. sama gitare akustyczna -
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moze pomdc ustawi¢ odpowiedni poziom
energetyczny dla reszty utworu. Sprobu;j
pokazac we wstepie czego stuchacz

moze sie spodziewad w dalszej czesci
piosenki. Jesli nic nie przychodzi Ci do
gtowy, jako wstep zagraj przearanzowany
refren w wersji instrumentalne;j.

Funkcje taka moze tez petni¢ wyrazista
partia basu, ktéra przy okazji wprowadzi puls
piosenki. Stanowi to skuteczna trampoline
do nastepujacej po tym zwrotki i petni role
przyciggajacego uwage stuchacza haczyka
(zasada ,pierwszych 10 sekund”). Wstepem
moze byc takze dobra progresja akordow
z dalszej czesci utworu, ale jesli trwa dtuzej
niz 15 sekund, skrd¢ czas trwania kazdego
z akordéw o potowe. Dzieki temu nakreslisz
harmonie nie rozwlekajac zbytnio intra.

Mozesz wymyslié tez inne haczyki,
przyciagajace uwage stuchaczy, oparte na
wokalu, czy jakim$ energetycznym akordzie.
Prawdziwym sukcesem bedzie
wymyslenie wstepu, ktéry moze
funkcjonowac po refrenie, jako
wprowadzenie do kolejnej
zwrotki. Dzieki powtdrzeniu
takiego elementu, ludziom tatwiej
wpadnie w ucho cata piosenka.

IWROTKA (VERSE)

Twoim zadaniem tutaj
jest zbudowanie gtéwnego
groove piosenki, czy to opartego na basie,
czy na gitarowym riffie - wazne jest aby
delikatnie zej$¢ z poziomu energetycznego
wprowadzonego we wstepie, aby méc go
z powrotem nabudowac az do momentu kiedy
odpalisz swdj chwytliwy refren. Kluczowe
elementy powinny by¢ zachowane z intra,
ale aranz moze by¢ nieco odchudzony, aby
tekst $piewany przez wokaliste byt dobrze
styszalny. Wokal w refrenie zwykle bedzie
gtodniejszy i interwatowo bedzie wyzej, wiec
w zwrotce musisz melodie prowadzié nizej
i na nizszym poziomie energetycznym.
Jesli podktad zwrotki i refrenu jest
bardzo podobny, to melodia zwrotki musi
sie znaczaco réznic. Aby to osiagnad,
warto pobawic sie z zasada przeciwieristw.
Jesli refren jest gesty, to w zwrotce zréb
wiecej miejsca i oddechu, a jesli refren jest
spokojny lub legatowy, w zwrotce zages$¢
rytm i uzyj stacatto. Te réznice pomoga
Ci zbalansowa¢ piosenke i zbudowaé
kontrast pomiedzy zwrotka i refrenem.
Pomimo nizszego poziomu energetycznego,

sprébuj uczynic zwrotke tak chwytliwg jak
refren. Pomoga Ci w tym ciekawe rymy

lub wykorzystanie krétkich, zapadajacych

w pamiec fraz. Do$¢ czesto uzywanym
trickiem jest wykorzystanie stéw, ktdre staja
sie jednoczesnie tytutem piosenki. Tak jest

w ,,Throw Away Your Television” Red Hot Chili
Peppers, ,All The Single Ladies” Beyoncé czy
»I’'m A Mess” Eda Sheerana. Innym sposobem
jest zaprezentowanie tytutu piosenki nieco
dalej, ale nadal w pierwszej zwrotce, jak to
ma miejsce w ,Make You Feel My Love” Boba
Dylana (stowa tytutu pojawiaja sie w 4 wersie).

REFREN (CHORUS)

To jest esencja, kwintesencja, kulminacja
kazdej piosenki. To w refrenie krystalizuje sie
cate przestanie utworu i jest to jedyna czes¢,
ktéra interesuje biznesowg czesé tej branzy.
Swietny refren moze nadrobié to, co psuje
Sredniej klasy zwrotka, ale nawet najlepsza

Swietny refren moze nadrobic fo, co
psuje Sredniej klasy zwrotka, ale
nawet najlepsza zwrotka nie
wynagrodzi piosence braku
wpadajacego w ucho refrenu

zwrotka nie wynagrodzi piosence braku
wpadajacego w ucho refrenu. To wtasnie refren
ludzie nuca sobie w gtowach, kiedy przebijaja
sie przez sprawy dnia powszedniego. A to
oznacza jedno: haczyki, haczyki, haczyki!

To w tym miejscu trzeba pokazac najlepszy
~haczyk” jaki jestes w stanie wymyslic.

Muzycznie, jest to zwykle najbardziej
intensywna cze$¢ kompozycji. Jesli bedziesz
grad koncert, wtagnie w tym momencie
wiekszo$¢ publicznosci zacznie $piewad tekst
razem z Toba. Melodycznie i energetycznie,
powinien by¢ wyzej niz zwrotka, ale
jednoczesnie ma by¢ na tyle tatwym, aby
kazdy mégt go zanucic i zapamietac. Idealny
refren wpada w ucho za pierwszym razem.

Jak zwykle jest na to kilka patentéw
- krétkie frazy i czeste powtdrzenia
to klucz do sukcesu - postuchaj tylko
»Livin’ On A Prayer” Bon Jovi.

Kiedy pracujesz nad swoim refrenem,
sprébuj zrobic eksperyment i wyobrazi¢
sobie, ze stoisz przed ttumem ludzi na
ulicy, atmosfera jest goraca, a ludzie

przekrzykuja sie stowami Twojego refrenu
- czy jeste$ w stanie ich zrozumie¢, czy
przekaz nie zginie w zgietku? W takich
warunkach ostatnig rzecza jakiej chcesz,
sg skomplikowane stowa piosenki - staraj
sie uzywad prostych fraz. Wszelkiego
rodzaje emocjonalne ‘Oooch’, ‘Aaaach’ czy
‘Jeeeee! rowniez sie Swietnie sprawdzaja.
Unikaj negatywnych emocji i staraj sie
poprawi¢ stuchaczom samopoczucie, bo
przeciez po to ludzie stuchaja piosenek.

SRODKOWA OSEMKA (MID-EIGHT)

Ta o$miotaktowa cze$¢ (stad nazwa),
bedaca odmiang mostu, jesli juz wystepuje,
to zwykle po drugim refrenie. Gtéwnym jej
zadaniem jest wprowadzenie czego$ nowego
i ozywienie utartego schematu zwrotka-
refren-zwrotka-refren. W tym fragmencie
utworu mozesz wykazac sie kreatywnoscia
i zabraé publiczno$é na muzyczng wycieczke,
z ktorej w glorii i chwale wracasz
z powrotem na ostatni refren.

Srodkowa 6semka moze mied
nowa harmonie, nowa linie
melodyczna lub jaki$ rytmiczny
patent, ktory od$wiezy kompozycje
- np. half-time. Mozna tez wykorzysta¢
tu jakas nowa barwe, wnoszaca do
catosci sonorystyczne zrdéznicowanie.
Nie musi miec jednak kompletnej linii
wokalnej, a zamiast tego mozna tam
dac deklamacje, czy nawet uczynic te cze$¢
catkowicie instrumentalna. Szczerze méwiac,
wbrew nazwie nie musisz sie tez sztywno
trzymad dtugosci 8 taktdéw. Najwazniejsze, aby
nadchodzacy po tym moscie ostatni chorus
rozegrat sie gdzie$ w okolicach 2 minuty
40 sekundy. W przeciwnym razie mozesz
sie nie zmieSci¢ w regule piosenki 3:30.

Dlatego tez nie marnuj czasu i juz na
poczatku Srodkowej dsemki zmien tonacje.
Najprosciej skorzystad z pokrewnej tonacji
rownolegtej, np. jesli utwor jest w C dur,
przejdz do A moll. Réwnolegte tonacje molowe
zawsze lez3 o tercje mata nizej od toniki
tonacji durowej. Taki zabieg wprowadza nowa
atmosfere i sprawia, ze powracajacy potem
refren brzmi jeszcze bardziej soczys$cie.

Czasem jedynym potrzebnym elementem
jest krétka cze$é instrumentalna, taka
jak soléwka. Jednakze najlepiej unikac
pustych popisdw wirtuozerskich, a zamiast
tego dad stuchaczom co$ wpadajgcego
w ucho, opartego na tatwych do
zapamietania motywach. A jesli nie
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znajdziesz nic co mozna wykorzysta¢
jako interesujacy most, zréb ‘break’, czyli
wycofanie partii instrumentalnych poza
perkusja, utrzymujaca beat na minimum,
a dopiero po nim wrd¢ na ostatni refren.

MOST (BRIDGE)

Most, zwany tez czasem ,,przedchorusem”
(pre-chorus) nie jest kluczowym
fragmentem struktury piosenki, ale
moze efektywnie pomdc w budowie
energetycznego wejscia na refren. Jesli
jest dobrze skonstruowany, to zapewnia
refrenowi site, jakiej ten nie miatby
pojawiajac sie bezposrednio po zwrotce.
Generalnie, most dziata na trzy sposoby.
Po pierwsze, zaczyna podnosi¢ wysoko$¢
melodii/harmonii oraz jej poziom
energetyczny, az do poziomu refrenu.
Po drugie, zwieksza poziom dynamiki
utworu (gtosnos¢ poszczegdlnych partii).
Po trzecie, w warstwie tekstowej, moze
by¢ okazja do stworzenia kontekstu
i powiazania pomiedzy zwrotka a refrenem.
Podczas pisania mostu trzeba sie trzymac
kilku prostych zasad. Przede wszystkim linia
melodyczna powinna sie réznic od tej ze
zwrotki i refrenu. Jesli melodia zwrotki byta
ptynna i spokojna, melodia mostu powinna
by¢ bardziej perkusyjna, aby podnies$é
poziom energetyczny. Jesli jednak zwrotka
jest juz sama w sobie mocno energetyczna,
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most musi wnies¢ troche spokoju i delikatne
obnizenie poziomu energetycznego -

dzieki temu tatwiej wnie$¢ kontrast jaki

ma miec oszatamiajacy stuchacza refren.

ZAKONGZENIE (DUTRO)

Zakonczenie moze by¢ elementem
dodajacym dodatkowego blasku do
Twojego refrenu. Najczesciej ostatni refren
powtarzany jest dwa razy i moze przejs¢
w co$ w rodzaju instrumentalnego refrenu
z jeszcze bardziej podnoszacym poziom
energetyczny gitarowym solo. Wtasnie
powtarzanie refrenu ze zmieniajacym sie
aranzem - nowe partie instrumentalne,
nowe barwy - jest chyba najbardziej
skutecznym zakoriczeniem utworu.

Wokal z kolei moze skupié sie w tym
samym czasie na jakims chwytliwym
haczyku z liryki piosenki i powtarzaé go
na tle harmonii refrenu. Swietnym tego
przyktadem jest grunge’owy przebdj
Nirvany: ,Smells Like Teen Spirit”.

Takie rozwijanie melodyki i harmonii
refrenu pozwala takze na wprowadzenie
melodii uzytych juz wczesniej w kompozycji.
Czasem melodie z mostu czy $rodkowej
6semki sprawdzaja sie Swietnie
w reharmonizacji na tle refrenu, dajac
utworowi dodatkowy twist. W ,,Under
The Bridge” zespotu Red Hot Chili
Peppers refren rozwija sie melodycznie

GZY MASZ
PRZEBOJ?

Nasza lista cech o
obowigzkowych pozwoli Ci
to sprawdzic:

- PIOSENKA PORUSZA CIEBIE
(KOMPOZYTORA)

-MADOBRY TYTUt

- MA PRZYCIAGAJACE UWAGE
INTRO, NIE DXUZSZE NIZ 15
SEKUND

- W KAZDEJ CZESCI UTWORU
INAJDUJA SIE HAGZYKI
ZAPADAJAGE W PAMIEG

- TEKST NIE JEST ZBYT
SKOMPLIKOWANY | MAtATWE DO
IAPAMIETANIA FRAZY

- GLOWNE PRZESLANIE LIRVKI
JEST GZYTELNE

- LUDZIE MOGA SIE Z NIM
IDENTYFIKOWAG

- GZY JEST ROWNOWAGA?
(SZYBKO-WOLND, GtOSNOD-
CICHO)

- PIOSENKA MA NIE WIEGE) NIZ 3
SEKCJE GLOWNE

- SUPER-CHWYTLIWY REFREN
POJAWIA SIE W PIERWSZE]
MINUCIE

- OSTATNI REFREN WCHODZI NIE
POZNIEJ NIZ W 2:40

- GALOSC NIE JEST DEUZSZA NIZ
3:30

- IAKONGZENIE SPRAWIA, ZE
GHCESZ POSLUGHAG JESZGZE RAZ

i harmonicznie na tyle intensywnie, ze
ciggnie numer w zupetnie nowym kierunku.
ZakoRczenie moze by¢ takze lustrzanym
odbiciem wstepu, czego przyktad znajdziesz
w ,Hold Back The River” Jamesa Baya. Taki
zabieg wprowadza podswiadomy haczyk -
jak przewiniecie tasmy do poczatku - dzieki
ktéremu stuchacz ma ochote ponownie
puscic te piosenke. Rozwiazan jest naprawde
wiele, ale na koncu to Ty decydujesz co
jest najlepsze dla Twojej kompozycji.
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ZASTANOW SIE NAD SWOIM
GITAROWYM BRZMIENIEM
ZANIM WEJDZIESZ DO STUDIA

Jako cze$é procesu komponowania, wazne jest by
miec wizje, jak maja zabrzmiec poszczegolne partie
gitary by uzyskac jak najlepszy efekt nagran.

iedy komponujesz utwory na nagraniom brakuje petnego, szerokiego réwniez do dyspozycji mamy caty Swiat efektéw
gitarze, posiadanie zabdjczego i charakterystycznego brzmienia, jakie i wzmacniaczy, dzieki ktérym mozna znalez¢
riffu lub progresji akorddw jest znalez¢é mozna na profesjonalnych ptytach, najbardziej odpowiednie brzmienie dla naszych
tylko potowa sukcesu. | chociaz wiec pomysl o swoim brzmieniu zanim utwordw. Wiec poswieccie najpierw troche czasu
w wiekszo$ci zarejestrowanie zaczniesz nagrywac. Jest wiele sposobdéw i poeksperymentuijcie troche ze swoja gitara. Na
twojej gry w studio moze by nagrania elektrycznej lub akustycznej poczatek, przyjrzyjmy sie kilku podstawowym
by¢ dosy¢ proste, czesto tym gitary zabrzmiaty bardziej ttusto i petniej, jak efektom gitarowym...

OVERDRIVE

Fuzz, distortion i overdrive to trzy rodzaje efektow
przesterowujacych czyste brzmienie gitary w rézny
sposob. Overdrive jest najtagodniejszym z nich,

i odwzorowuje efekt ,,przesterowanego” brzmienia
wzmacniacza lampowego oferujac ciepte,
crunche’owe barwy rytmiczne (pomyslcie o AC/DC)
oraz $piewne, dtugo wybrzmiewajace dzwieki solowe
(np. Stevie Ray Vaughan), do ktdrych przyzwyczaity
sie nasze uszy przez ponad p6t wieku obecnosci
bluesowej i rockowej gitary. WSKAZOWKA: dla uzyskania mocnego brzmienia
overdrive odkre¢ gatki GAIN lub DRIVE oraz zmniejsz warto$¢ potencjometru LEVEL
lub OUTPUT. Dla uzyskania podbicia czystego sygnatu zréb odwrotnie.

DELAY

Delay brzmi jak nagrany dZwiek, powt6rzony
pdzniej raz lub wielokrotnie w ustawionych
odstepach czasowych. Efekt ten jest uzywany
wszedzie od wczesnego rock’n’rolla do
nowoczesnego rocka i popu. Wiele znowych
stompboxdw prébuje odwzorowaé ciepte i
majestatyczne brzmienie analogowych i
tasmowych linii opdzniajacych, jak réwniez
oferuje czyste, klarowne barwy cyfrowego delay’a
z catg gama odmian typu lo-fi, brzmien
modulowanych czy efektéw specjalnych jak ping-pong i reverse.

WSKAZOWKA: Podtacz dwa wzmacniacze i eksperymentu;j z ustawieniami stereo,
dostepnymi chociazby w takich modelach jak Line 6 DL-4, TC Electronic Flashback
czy VOX DelayLab. Nieograniczona zabawa gwarantowana!

DISTORTION

To brzmienie ,zte”, gtosne i wyraziste.
Distortion - przy swojej catej groznej,
agresywnej stawie - jest brzmieniem
okietznanego sygnatu przesterowanej gitary.
Pierwszymi konstrukcjami tego typu byty
efekty fuzz z lat 60. - nieskomplikowane i
bezlitosne bestie. Od tego czasu zaczelismy
myslec o efektach distortion w nowoczesnym
sensie, z bardziej wyrafinowanym brzmieniem
i obwodami. Distortion stoi za wszystkim od
The Rolling Stones, przez Jimiego Hendrixa i Nirvane, po najciezsze odmiany
nowoczesnego metalu. WSKAZOWKA: sprobuj uzyé potencjometru VOLUME w
gitarze do ustawienia wielko$ci przesterowania i gtosnosci - efektywny sposéb
zmiany barwy pomiedzy rytmiczng i solowa.

REVERB

Brzmienie efektu reverb odwzorowuje pogtos i odbicia dZzwieku od otaczajacych
powierzchni, ktdre zanikaja po jakims czasie. Gitarowy reverb postrzegamy w
sensie ,,przestrzeni” a poszczegdlne odmiany pogtosu nazwane s czesto od
pomieszczen, ktére emuluja (katedra,
pokdj, holitd.). Uzywany praktycznie przy
kazdym nagranym dzwieku, miat swoj ztoty
okres w szalenstwie gitary surf w latach 60.,
kiedy tacy muzycy jak Dick Dale uzywali
pogtosu dla wyczarowania obrazéw
rozbijajacych sie fal oceanu.

WSKAZOWKA: Staraj sie uzywac pogtosu
raczej jako kreatywnego i inspirujacego
efektu, niz tylko sktadowego elementu
twojego brzmienia.
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PITCH SHIFTER

Efekt pitch-shift uzywany jest do tworzenia
dodatkowych dzwiekéw harmonii w czasie
gry, transponowania brzmienia gitary do innej
tonacji lub kreowania nieziemskich
podciagnied i piskow, perfekcyjnie
zademonstrowanych przez Toma Morello w
numerze Rage Against The Machine, Killing In
The Name. Ten obszar zdominowaty takie marki jak Eventide czy DigiTech
(Whammy). Do pitch-shifteréw naleza zaréwno klasyczne oktawery jak i
skomplikowane harmonizery uzywane przez Steve’a Vaia.

WSKAZOWKA: Potacz pitch-shifting z efektami delay i tremolo dla uzyskania
niesamowitych brzmien, lub zastosuj pitch-shift przy akordach dla
oryginalnego efektu glissanda w partiach rytmicznych.

TREMOLO

Tremolo to klasyczny, czesto styszany efekt
zmiany gto$no$ci dzwieku gitary z r6zng
predkoscia. Przyktadem sg brzmienia gitary
surf z lat 60., gdzie tremolo w potaczeniu z
pogtosem obrazowaty rozbijajace sie fale
oceanu, co wspaniale oddaja nagrania How
Soon Is Now? The Smiths, Planet Telex from The Bends Radiohead
, What's The Frequency, Kenneth? zespotu REM i wiele innych.
Opadajaca i narastajaca gtosnos¢ w okreslonym czasie: tak mozna
to prosto podsumowacd.

WSKAZOWKA: Sprébuj ustawi¢ predko$¢ pulsowania tremola do
tempa utworu. Szczegdlnie dobrze sprawdzi sie to przy urywanych
brzmieniach staccato.

FLANGER

Flanger oferuje wszystko od oryginalnego
brzmienia przelatujacego samolotu
odrzutowego po wolniejsza wersje phasera.
Chociaz czesto jest kojarzony z rockowymi i
metalowymi gitarzystami od zespotu Van
Halen po Metallike, jednym z najlepszych
przyktadéw nagranego efektu flangera jest utwér A Forest The Cure, w
ktérym, zgodnie ze stowami producenta Mike’a Hedgesa, uzyto az siedmiu
urzadzen jednoczesnie!

WSKAZOWKA: Sprébuj ustawic predkoéé flangera tak, by petna modulacja
konczyta sie i zaczynata co kazde dwa lub cztery ¢wierénutowe beaty
waszego utworu.

CHORUS

Chorus brzmieniem zblizony jest nieco do
flangera i phasera, wykorzystujac zmiany
fazowe dla stworzenia charakterystycznego,
wirujacego dzwieku. Jednakze, zamiast
wiekszych zmian czestotliwosci w czasie
symuluje wezsze wariacje w wysokosSci i
barwie, ktére zwykle wystepuja gdy grupa
podobnych instrumentéw wykonuije te sama partie unisono. Te
iskrzace, $piewne fluktuacje mozna chociazby ustysze¢ w takich
numerach jak Come As You Are Nirvany.

WSKAZOWKA: Dla subtelnego brzmienia ustaw gteboko$¢ na éredni
poziom oraz predko$¢ na minimum. Dla wiekszego, oceanicznego
falowania zwieksz oba parametry.
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OKTAWER

Solo Jimiego Hendrixa w Purple Haze, grane na
przesterze wpietym we wczesny model Octavii Rogera
Mayera, ciggle jest jednym z najbardziej przyciagajacych
barw efektowych w muzyce. Dodanie dzwiekéw o
oktawe wyzej tworzy bogate, oryginalne i
psychodeliczne brzmienie. Cho¢ obecnie stosowany jest
juz rzadziej, riffy Jacka White’a w Blue Orchid i Seven
Nation Army dowodza, ze efekt dodanej oktawy w dalszym ciggu moze znacznie
wzbogaci¢ brzmienie prostego riffu.

WSKAZOWKA: Jedli pedat oktawera nie jest polifoniczny, mozna na nim grac tylko
pojedyncze dzwieki. Gdy sprobujesz graé akordy, catos¢ zmieni sie w wielka,
nieprzyjemna papke.

VIBRATO

Vibrato po raz pierwszy pojawito sie we wczesnych

wzmacniaczach gitarowych Magnatone, Gibsona,

Fendera i Voxa. Nie jest to taki sam efekt jak

tremolo. Wibrato jest modulacjg wysokosci,

tremolo modulacja gto$nosci. Pewne zamieszanie

wprowadzaja btedne historyczne oznakowania: na

przyktad synchronizowany mostek tremolo Fendera montowany w
Stratocasterach to w rzeczywistosci konstrukcja oferujaca efekt wibrato.
Podobnie jak modulacja gtosu wokalisty czy wibrato strun lewa reka na
podstrunnicy. Stynnymi uzytkownikami sa chociazby Graham Coxon z Blur
czy legenda bluesa, Robert Cray. WSKAZOWKA: Wolne wibrato wytwarza
eteryczne dzwieki przy wybrzmiewajacych nutach arpeggio czy akordach.
Szybsze przebiegi skutkuja bardziej rozedrganym, mocniejszym efektem.

PHASER

Najwczesniejszy efekt phasera, Uni-Vibe, byt
opracowany w celu odwzorowania brzmienia
obracajacego sie gtosnika Leslie. Phaser
wytwarza charakterystyczne, wirujgce barwy
czy psychodeliczne falowanie ze styszalnymi,
cyklicznymi zmianami czestotliwosci (np.
ciepte, basowe lub jasne i wyraziste). Efekt byt bardzo popularnym
elementem pedalboardéw w latach 70., dodajac ciekawe, pulsujace tekstury
w partiach rytmicznych i solowych. Wymieni¢ tu mozna gre Briana May’a na
Sheer Heart Attack zespotu Queen.

WSKAZOWKA: Im szybszy parametr Rate ustawicie, tym bardzie] efekt bedzie
zmieniat sie od tagodnego falowania po agresywne trzepotanie.

KOMPRESOR

Gitarzysci uzywaja kompresoréw naprawde

pomystowo i kreatywnie. Czy to do

wydtuzenia sustainu w ognistych,

ekspresyjnych soléwkach, czy zwiekszenia

perkusyjnego ataku przy funkowych rytmach,

czy wyréwnania dynamiki przy akordowo-

melodycznym graniu fingerstyle. Te

niepozorne i zwodniczo proste pudetka stosowane s dla dodania ,,soku”,
charakteru i wyrazistosci partiom gitarowym.

WSKAZOWKA: Dla mocno skompresowanego brzmienia ustaw gatke
kompresji wysoko oraz niski poziom wyjsciowy. Dla uzyskania czystego
podbicia zréb odwrotnie.
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10 KLASYCZNYCH USTAWIEN WZMAGNIAGZY

Szukasz pomystow na gitarowe brzmienie? Sprawdzilismy ustawienia wzmacniaczy
dla 10 legendarnych barw, ktdre wywarty wptyw na nowoczesnych gitarzystow
i pojawity sie na kultowych, klasycznych nagraniach

KUFIT COBAIN SMELLS lIKES TEEN SPIRIT (NIRVANA)

1)

THEBlE
8

QOO

EFEKTY: DISTORTION Radzimy uzy¢ tu $rodkowego pickupu gitary z uktadem
Strata, a dobry pedat distortion jest niezbedny jesli naprawde chcesz uzyskaé to
grunge’owe, chrapliwe brzmienie. Kurt uzywat efektéw Pro Co Rat i BOSS DS-1.

N[]EL GALLAGHEH DON'T LOOK BACK IN ANGER (0ASIS)

TIIEHLE 6 HEVBIB

EFEKTY: DELAY USTAWIONY NA 400MS Z 3 POWTORZENIAMI W tym utworze
Noel prawdopodobnie uzywat swojej sprawdzonej gitary Epiphone Riviera
zwtgczonym pickupem gryfowym. W drugiej potowie sola dodaje nieco delaya.

SLASH SWEET [}HIL[] 0 MINE (GUNS N’ R[ISES)

TIIEHI.E
8

EFEKTY: BRAK Dla idealnego efektu uzyj tu przetwornika gryfowego Les Paula
wpietego do stacka Marshalla JCM800. Skrec troche GAIN jesli brzmienie jest
zbyt bzyczace na wiekszym przesterowaniu.

JOHN FRUSCIANTE UNDER THE BRIDGE (RHCP)

I]IMEBAB I]AFIHELL COWBOYS FROM HELL (PANTERA)

MiD REVERB

SO

EFEKTY: BRAK Dimebag preferowat wzmacniacze tranzystorowe i przepuszczat
sygnat gitary przez parametryczny korektor wpiety przed wzmacniaczem.
Sprébuj zacza¢ od wyciecia czestotliwosci 90Hz, 180Hz i 360Hz.

BRIAN MAY TIE YOUR MOTHER DOWN (QUEEN)

GAIN
4 - 6

MD TREBLE
4 § 4 §
13 13 13
82 82 82
1 LI LI
0 0 0 0

EFEKTY: EQ BOOST PRZED WZMACNIACZEM Zrobiony w domu booster podbijat
$rodkowe czestotliwosci gitary Briana. Sprobuj podbié Srodek raczej pedatem EQ a nie
gatka korekgji wzmacniacza. Brzmienie dopetnia pogtos imitujacy duze pomieszczenie.

ED [l BRIEN My IR[]N LUNG (RAI]I[]HEAI])

QO

EFEKTY: PITCHSHIFTER, KOMPRESOR, CHORUS Podtacz efekty w takiej kolejnosci
(od gitary do wzmacniacza): kompresor ($redni atak i zwolnienie RELEASE, nizszy
sustain), chorus (SPEED: 4, DEPTH: 2) oraz pitchschifter z ustawiong wyzsza oktawa.

JIMMY PAGE WHOLE LOTTA LOVE (LED ZEPPELIN)

EFEKTY: KOMPRESOR USTAWIONY NA SZYBKI ATAK, SREDNI POZIOM
RELEASE | SUSTAIN Frusciante uzywa pickupu gryfowego w swoim Stracie
lub Jaguarze. Ustaw wiekszy gain we wzmacniaczu i skre¢ pokretto gtosnosci
w gitarze by uzyskad subtelne, lekko przesterowane brzmienie.

JIMIHENDRIX PURPLE HAZE (JIMI HENDRIX EXPERIENCE)

BASS MD
] § ] §
13 103 13
8 2 82 8 2
1 [ 9
0 [ 0 [

EFEKTY: FUZZ Intro w Purple Haze grane byto na Stratocasterze wpietym
w 100-watowy head Marshalla i kolumne 4x12. Pedat fuzz mocno podbija
Srodkowe czestotliwosci i w potaczeniu ze Srodkowym pickupem oferuje
ttuste, masywne brzmienie.

TREBLE REVERB
1 - ] 1 - [

EFEKTY: BRAK Podbity srodek nadaje stynnemu riffowi Whole Lotta Love
ttustego charakteru a pogtos wypetnia przestrzen miedzy rytmicznymi
dzwiekami. Jesli uzywasz oddzielnego pedatu reverb, sprobuj uzyc korekgji
na brzmieniu pogtosu by nie byt on zbyt jasny.

MATTBELLAMY PLUG IN BABY (MUSE)

TREBLE REVERB

QOO

EFEKTY: DISTORTION W STYLU FUZZ, DIGITECH WHAMMY Wstep Matta Bellamy do
klasyka Muse, Plug In Baby pochodzacego z albumu Origins Of Symmetry nagrany byt
przy wykorzystaniu pedatu Whammy DigiTecha. Zachowaj ostrozno$¢ dodajac pogtosu
- chodzi tu o lekkie wzbogacenie dzwieku, wiec nie przesadz z przestrzenia.
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UZYSKAJ MASYWNE BRZMIENIE

Jak zamierzasz nadac swoim sladom odpowiedniej sity przebicia
przy nagrywaniu? Oto kilka pomystow do rozwazenia, kiedy
bedziesz komponowacd i aranzowac utwory...

USTAW DOBRE BRZMIENIE
JUZUZRODLA

ZANIM ZACZNIESZ bawi€ sie ustawieniami
upewnij sie, ze dysponujesz
solidnym, bazowym brzmieniem.
Jesli nie jest ono bardzo dobre juz
na poczatku, prawdopodobnie nie
jest to wtasciwa barwa. Sednem
wszystkiego jest wtasnie brzmienie
i gitarzysta; jesli te dwa elementy
tworza harmonie, wszystko co
mozesz zrobic to sprébowaé
dotozy¢ jeszcze te ekstra pie
procent do twojej barwy.

PRZEWROTY

GRANIETYCHSsamych dZzwiekdw ale

w réznych miejscach na gryfie
jest pewna drogg do podrasowania
catoéciowego brzmienia. Sprébu;j
zagrac te samg progresje akordow
na dwa rézne sposoby: tak jak byty
napisane na poczatku i ponownie
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stosujac rézne przewroty (na
przyktad otwarte pozycje zamiast
akordéw barre).

ZAINTERESUJ StUCHAGZA

PERCEPCJATO potezne narzedzie,

i w taki sam sposéb w jaki straszne
momenty w horrorach poprzedzane
sg chwilg ciszy, mozesz wykorzystac
odbidr gtosnosci i mocy poprzez
operowanie dynamika. Spéjrz na
swoj utwér jak na film lub opowiesé.
Musza sie tu pojawiad rézne

rzeczy - nie mozesz utrzymywac
wszystkiego od poczatku do korica

na najwyzszych obrotach. Jesli

w zwrotce jest mndstwo gitar, kiedy
wejdzie refren, nie beda one brzmiaty
juz tak szeroko. Spojrz na aranz

i zobacz gdzie chcesz wyeksponowac
gitary, co pozwoli na stworzenie
bardziej wyrazistych partii

w okreslonych miejscach.

SPROBUJ ZMIENIG STRO)

GRANIEWObnizonych strojach
skutkuje bardziej ttustym
brzmieniem. Nawet jesli twoja
kompozycja jest w standardowym
stroju, mozna dodac troche
masywnosci nagrywajac jeden ze
$ladéw w nizszym strojeniu. Dla
przyktadu, sprébuj gra¢ w drop D

i przetransponowac swoja partie do
dzwiekdw o wiasciwej wysokosci.

DOLOZ GITARE AKUSTYGZNA

JestTotrick uzywany dla dodania
gtebi partiom rytmicznym. Nie
przejmuj sie za bardzo sama
barwa; potrzebujesz wykorzystac
perkusyjny charakter strun gitary
akustycznej a nie petne brzmienie
tego instrumentu.

EKSPERYMENTUI ZE
SWOIM SPRZETEM

NIEMusisz nigdy grac na nim

na scenie, ale wielu artystéw
wykorzystywato chrapliwe
brzmienie swojego wzmacniacza
¢wiczeniowego dla dodania
agresywnosci do $ciezek ich gitar.
To naprawde dziata, nawet na
mniejszej gtosnosci, wiec daj szanse
tej metodzie.

WYKORZYSTA) SYMULACJE
WZMACNIAGZY!

cosvtojeszcze do niedawna $wiatem
zakazanym dla brzmieniowych
purystéw, teraz stato sie podstawa
nagrywania. Dobrg wiescia jest

to, ze modeling wzmacniaczy

jest tani i praktyczny, i nie widac
juz podejécia typu ,,pieprzyc to”.

To znakomity i szybki sposéb
sprawdzenia wielu réznych
brzmien wzmacniaczy bez potrzeby
posiadania mndstwa drogiego
sprzetu gitarowego.
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iedy Apple uruchomito App

Store w 2008, $wiat odpowied-

nio zareagowat udostepniajac

wszystkim Facebooka i tworzac

gry, w ktorych strzelate$ ptakami do

Swin. Jednakze dla muzykdw byty

to narodziny nowych sposobéw
wykorzystania urzadzen przenosnych. Nagle nasze
telefony i tablety byty zdolne do wszystkiego, od
strojenia gitar po symulacje wzmacniaczy; a nawet
udostepniaty nam cate, kieszonkowe studia pop-
rzez takie aplikacje jak GarageBand.

Wraz z dostepnoscia takich programéw jest
jeszcze ciagle troche watpliwosci czy - i méwiac
precyzyjnie precyzyjnie jak - mozesz zintegrowaé
swoje urzadzenie przeno$ne z catym procesem
nagrywania. Kiedy chodzi o komponowanie i zapi-
sywanie pomystéw przed wtasciwa sesja, wykor-
zystanie urzadzen mobilnych jest zdecydowa-
nym krokiem naprzéd. Wiec usigdz wygodnie
i pozwol opowiedzie¢ nam o tym, co powiniene$
wiedzie o graniu i nagrywaniu przy pomocy
twojego telefonu lub tabletu, i jakich aplikacji oraz
akcesoriéw bedziesz potrzebowac do tego celu.

MOBILNIE!

Cyfrowa rewolucja towarzyszy nam od dawna, oferujac coraz
tatwiejszg podrdz przez Swiat nagrywania.

REWOLUCIA DIY

PO zaprezentowaniu w 2004, Garage-
Band zostat okrzyknigty rewolucjg w DIY
(Do It Yourself - Zréb To Sam) tworzenia
muzyki. Dotaczanie go do kazdego
nowego Maca oznaczato, ze kazdy
kupujacy jedno z tych urzadzer mégt
tworzy¢ i nagrywac wtasne utwory.

GarageBand na iPad-a zaoferowat najlep-
sze cechy DAW dla tabletéw Apple i, w cenie
zaledwie kilku dolaréw, okazat sie réwnie
wazny jak oryginat w dziedzinie oprogramow-
ania muzycznego dla nowej generacji artystow.
Widzieli$my juz kilka aplikacji DAW na iPad-a,
ale GarageBand w dalszym ciggu jest najlep-
szy. Starannie zaprojektowany i wyposazony
w programowe instrumenty i funkcje audio
spetniajgce potrzeby wiekszosci muzykdw,
program ten jest wspaniatym przeno$nym szki-
cownikiem do pracy nad wtasnymi pomystami.
Dotykowy ekran znakomicie sprawdza sie przy
obstudze catosci, podczas gdy mozliwosci
audio iPad-a pozwalaja réwniez na tatwe

nagrywanie prawdziwych instrumentdw. Nie-
zwykle uzyteczne dla uzytkownikdéw Garage-
Band jest to, ze utwory moga by¢ przenoszone
do wersji komputerowej programu. Nagrania
moga by¢ pdZniej edytowane, zmieniane
i dopracowywane na petnej wersji aplikacji, co
umozliwia zmiane surowych szkicéw i wersji
demo w petni ukoriczone utwory. Oczywiscie
wersja mobilna nie zastapi petnego programu
na Maca, wiec najlepiej jest traktowac jg jako
bardzo uzyteczne narzedzie uzupetniajace.
Dla wiekszosci z nas GarageBand dla
iPad-a zostanie wykorzystany, gdy bedziemy
chcieli popracowac na pomystami ut-
wordw kiedy jeste$my z dala od naszego
komputera. Z dobrym mikrofonem lub
interfejsem audio aplikacja moze by¢
uzywana jako nowoczesna wersja klasycz-
nego Tascama Portastudio, pozwalajac na
zapisanie do o$miu $ladéw audio. Jako$¢
brzmienia GarageBand jest znakomita i jego
mozliwosci edycyjne przewyzszajg wiekszos¢
przenosnych, wieloéciezkowych rekorderdw.
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[AGZYNAMY

ZANIM ZACZNIESZ Nagrywanie, potrzebujesz podtaczyd
gitare lub wokal do twojego urzadzenia
mobilnego. To oznacza, ze nadszedt czas wybraé
interfejs audio.

Interfejs audio pozwala na potaczenie sie
z komputerem lub urzadzeniem z systemem iOS
badz Android, i zarejestrowanie tam swoich
dokonan. Przez ostatnich kilka lat nastapit
znaczacy rozwdj w dziedzinie interfejséw, i twoja
decyzja dotyczaca wyboru urzadzenia zalezy od
rodzaju zrddta jakie chcesz nagraé, analogowego
lub cyfrowego wejscia (lepsza jako$¢ sygnatu) oraz
jakich aplikacji bedziesz uzywaé (niektére z nich
wymagaja dodatkowego, dedykowanego sprzetu
do dziatania). Ponizej prezentujemy przyktadowe,
wybrane przez nas interfejsy.

TYLKO DO GITARY

Do wyboru jest sporo dedykowanych tylko gitarze
interfejsow takich producentéw jak IK Multimedia, Line
6, Apogee czy Fender, i wiekszos¢ z tych firm oferuje
zaréwno analogowe jak i cyfrowe wersje. Interfejsy
analogowe t3cza sie z urzadzeniem mobilnym poprzez
gniazdo stuchawkowe, podczas gdy wersje cyfrowe
podtaczane sa 30-pinowym ztagczem, portem Lightning
lub przez USB.

GITARA T MIKROFON

Jesli chcesz nagrywac z wiecej niz jednego zrodta (gitara
i mikrofony) potrzebujesz wejscia mikrofonowego

w swoim interfejsie. Przyktadowymi urzadzeniami
pozwalajacymi na nagrywanie z obu tych zrédet
(pojedynczo badz jednoczesnie) sa Focusrite iTrack
Studio, Roland Duo-Capture czy PreSonus AudioBox
USB, pracujace na komputerach PC oraz Mac.

68 GITARZYSTA lipiec 2022

INTERFEJSY KOMPUTEROWE

W przypadku systemu iOS mozliwe jest uzycie twojego interfejsu
USB przy wykorzystaniu konwerteréw Apple’a ze ztaczy 30-pin
(starsze) lub Lightning (obecne) na USB, oraz zasilanego huba USB.
Interfejs musi by¢ typu Class Compliant (nie potrzebuje
specjalnych sterownikéw do dziatania) oraz zasilany bedzie
poprzez wspomniany hub.

MIKROFONY
GYFROWE

Jesli potrzebujesz tylko jednego
mikrofonu i przenosnego zestawu do

i

nagrywania gitar akustycznych,
wokalu lub omikrofonowania
wzmacniacza, warto rozwazy¢ zakup
jednego z wielu znakomitych,
cyfrowych mikrofonow
pojemnosciowych. Takie produkty jak
Blue Microphones Spark Digital czy
Apogee MiC posiadajg wbudowany
interfejs i podtaczane sg bezposrednio
do iPada lub iPhone’a. Poswieccie
troche czasu na rozeznanie sie w tego
rodzaju sprzecie.
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SYMULAGJE WZMACNIACZY 0 YSTEMIE ANDROID

. . . ’ . . .. Aplikacje muzyczne i akcesoria przeznaczone
Nie masz wzmacniacza? Nie ma problemu! Wez interfejs audio i dla systemu Android sa bardzo pozadana

zmien swoj tablet w ulubiony wzmacniacz przy pomocy rzecza, jednak ilo$¢ dostepnych urzadzen
ponizszych programoéw oferujgcych gitarowy modelling. o bardzo réznych specyfikacjach stwarza

wiele probleméw dla producentéw sprzetu

Perfekcyjne rozwigzanie do szybkiego nagrywania

i oprogramowania muzycznego.

IK MULTIMEDIA AMPLITUBE 5 CS POSITIVE GRID JAMUP PRO

0d momentu zaprezentowania, aplikacja AmpliTube ewoluowata od Znakomity, darmowy JamUp firmy Positive Grid oferuje kilka ./":"/
symulacji wzmacniaczy do kompletnego oprogramowania, oferujacego wzmacniaczy i ponad 80 efektdw, ale podobnie jak inne !
nagrywanie oraz Sciezki perkusyjne. W sumie w pakiecie znajdziemy 42 programy tego typu umozliwia rozbudowe poprzez zakupy z
réznych urzadzen, wsrod ktdrych nie zabrakto emulacji wzmacniaczy poziomu aplikacji. JamUp cechuje bardzo dobra jako$¢
i kolumn gto$nikowych, mikrofonéw i efektdw. brzmienia oraz przejrzysty i tatwy w obstudze interfejs.

A

PEAVEY/AGILE PARTNERS AMPKIT LINE 6 MOBILE POD 2.0

Bezptatny program Peavey’a udostepnia jeden wzmacniacz, dwa stompboxy Dostepny bezptatnie w App Store, Mobile POD firmy Line 6

s
i kilka mikrofondw. Za niewielka kwote mozesz dokupic pakiet AmpKit+ imponuje mozliwosciami. Oferuje 32 wzmacniacze, 16 kolumn '
zawierajacy cztery wzmacniacze, dziesie¢ efektéw oraz dostep do 100 i 16 efektow - tak, takie jakie znajdziecie w czerwonym POD 2.
kolejnych pozycji sprzetowych, ktére mozna dodac pdzniej. Do dziatania Tu réwniez potrzebujecie uzy¢ Sonic Port Line 6 lub Mobile In.
potrzebny jest Sonic Port Line 6 lub interfejs Mobile In.

I
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Fender Paramount
PD-220E Dreadnought

3599 PLN

W dziedzinie akustycznych konstrukcji Fendera ostatnich kilka lat nalezy
do serii Acoustasonic, wyjgtkowo udanych hybryd faczacych Swiat

gitar elektrycznych i akustycznych, ktére w ciggu niecatych 3 lat od
zaprezentowania podbity serca wielu gitarzystow swoim brzmieniem,
funkcjonalnoscia oraz stylistyka

cieniu tych od-
waznych hybryd
skrywa sie jednak
bogata oferta
tradycyjnych akustycznych
konstrukcji, do ktérych nalezy
zaprezentowana w 2017 roku seria
Paramount — niedrogich, bardzo
dobrze brzmigcych akustykéw za-
opatrzonych dodatkowo w firmowe
futeraty. W tescie goécimy tegorocz-
ny model Paramount PD-220E, be-
dacy ulepszong wersja poprzednich
instrumentéw;, i caty czas dostar-
czana w komplecie z futeralem, co
warto na wstepie podkreslic.

Fender Paramount PD-220E to
w pelni mahoniowa konstrukcja
z korpusem typu dreadnought —
top wykonano z litego mahoniu
oraz wzmocniono przesunietym,
skalopowanym ozebrowaniem
quartersawn typu X dla bardziej
zoptymalizowanego rezonansu.
Zamiast naturalnego lakieru
zastosowano tu ciekawsze,
satynowe wykonczenie Aged
Cognac Burst uzupetniane
matowa, czarng gtéwka. Mo-
dele z 2017 roku mialy wzér
bindingu w kratke z lat 30.

w stylu Weissen, biegnacego
wokét krawedzi korpusu, otworu
rezonansowego oraz przedziela-
jacego tyl, tegoroczny PD-220E

wprowadza motyw piérowy

z delikatnymi, zielonymi, niebie-
skimi i czerwonymi elementami
—w polaczeniu z inkrustacjami
platkéw éniegu pelnigcymi role
markeréw na podstrunnicy
wyglada to bardziej efektownie

i dodaje oryginalnosci. Pod otwo-
rem przyklejono czarny, fadnie
komponujacy sie pickguard.
Satynowy, mahoniowy gryf o wy-
godnym profilu C wklejono na
wysokosci 14 progu, podstrunni-
ce z ovangkol o radiusie 400 mm
(15,75”) obiega biaty binding,

na czarmej gléwce otoczonej
3-warstowym ozylkowaniem przy-
krecono po obu stronach otwarte
Kklucze z niklowanymi, mniejszymi
gléwkami. Gléwke dopelnia
centralna, podtuzna inkrustacja

z dwéch rodzajéw masy, logo
marki na szczycie oraz kosciane
siodetko o dtugosci 43 mm. Do
regulacji krzywizny szyjki stuzy
dwustronnie dzialajacy pret

z nakretka dostepng od strony
otworu rezonansowego. Mostek
z ovangkol posiada czarne

kotki dociskowe oraz kosciane
siodetko. Litera E w nazwie
méwi o zamontowanym pickupie
i poktadowej elektronice — w tym
przypadku do dyspozycji mamy
polaczenie podmostkowego
piezo Fishman Sonitone oraz

wewnetrznego przetwornika
Fendera, zbierajgcego brzmienie
z wibrujgcego topu. Uklad zasila-
ny jest baterig 9V umieszczong
wewnatrz korpusu w specjalnym
etui przy gryfie, a do regulacji
stuza dwa potencjometry przy
gémej krawedzi otworu rezonan-
sowego — glosnosci oraz proporcji
pomiedzy pickupami. Gitara po-
siada menzure 643 mm (25,3 )
oraz dostarczana jest w komplecie

ze sztywnym, czarnym futeralem
ze zlotymi zamkami.

WRAZENIA

Gitara wykonana jest bardzo
starannie, a klasyczng estetyke
dopetniaja rustykalny wyglad
mahoniowego drewna w lekko
cieniowanym, bragzowym wy-
koniczeniu oraz ciekawsze detale
bindingu czy rozety. Wygodny
gryf ma satynowg powierzch-

nie z wyczuwalng pod palcami
subtelng strukturg poréw — nisko
ustawione nad naktadka struny

i njewielka waga wpisuja sie

w obraz komfortowego akustyka.
Klucze dziatajg ptynnie, na po-
chwale zastuguje tez dostarczany
w komplecie, sztywny futerat.
Gitara odzywa sie dZwiecznie

i dynamicznie, stychaé nieco
wyeksponowany érodek przy
mocniejszym ataku, co dosko-

nale sprawdzi sie w miksie na
nagraniu czy w zespole, jednak
nie brakuje tu nic w pozostatych
pasmach — bas jest gteboki, géra
fadnie rozjasnia akordy, przy
zréznicowanej grze fingerstyle Pa-
ramount PD-220E wypada réwnie
dobrze. Podobnie jak w modelach
Acoustasonic, w PD-220E Fender
i Fishman 1acza sity poprzez pod-
mostkowy pickup piezo Sonitone
Plus oraz umieszczony w korpusie
przetwornik — taki ukiad sprawdza
sie znakomicie po podlgczeniu.
Pomimo prostej regulacji gtosno-
Sci i miksowaniu obu, barwa jest
czytelna i perkusyjna dzieki temu
pierwszemu, a poprzez pickup
Fendera mozemy szybko ociepli¢
barwe i dodac jej glebi oraz bar-
dziej naturalnego charakteru. Ba-
teria zasilajaca uktad pozwala na
okoto 100 godzin uzytkowania,
wigc nie musimy przejmowac sie¢
zbytnio tym elementem. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: dreadnought,
elektro-akustyczna

Top: lity mahon

Boki i tyt: mahon

Gryf: mahon, typ 'C', satynowe
wykoriczenie

Siodetko: kos¢ (43 mm)
Podstrunnica: ovangkol,

radius 400 mm

Progi: 20

Klucze: otwarte, niklowane
Elektronika: Fender (wewnatrz kor-
pusu)/Fishman Sonitone Plus (piezo),
regulacja Volume i Blend

Menzura: 643 mm (25,3”)

Waga: 1,7 kg

Wykonczenie: satynowe uretanowe
Aged Cognac Burst

Wyposazenie: futerat Fender
Deluxe Black

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL
www.fender.com
CENA

3599PLN

1 8. 8.8 8 &
1 8.8 8.6 &
L. 8. 8.8 8 &
1L 8. 8. 8 8 &

i Naszym zdaniem

% naturalne, ciepte i dynamiczne
brzmienie akustyczne, estetyka
i jakos¢ wykonania, wygoda gry,
dobre oddanie barwy akustycznej
poktadowym systemem z dwoma
przetwornikami, futerat

(% brak
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Gretsch G5220

Electromatic Jet BT Single-Cut

2499 PLN

Gitary Gretscha od dekad wyrobity sobie reputacje najlepszych instrumentéw do
rockabilly i muzyki country, jednak sg wystarczajgco wszechstronne, aby poradzi¢
sobie praktycznie z kazdym stylem muzycznym. Rock, funk, jazz, blues, punk i nawet
metal, cho¢ przy najmroczniejszych jego odmianach lepiej poszukac czegos innego.
Jedynym mankamentem byty zawsze wysokie ceny, a te wywotujgce btysk oka modele
Gretscha jak 6120, Duo Jet czy White Falcon dosy¢ mocno mogg juz nadwyrezyc budzet.
Na szczescie w ofercie dostepne sg znacznie bardziej przystepne modele Electromatic

i Streamliner, ktdre zapewniajg autentyczny styl i klimat Gretscha w cenie kilkukrotnie

nizszej od amerykanskich odpowiednikdw Piotr Szarna

retsch G5220
Electromatic Jet BT
Single-Cut to miodsza
wersja ponadczaso-

wego modelu z zamknietym,
pelnym korpusem Duo Jet firmy,
ktéry byl inspiracjg dla takich
artystow jak Cliff Gallup, George
Harrison, Malcolm Young,
Billy Zoom, Jeff Beck, Chris
Cornell i wielu innych. Model
obecny w tescie to tegoroczna
wersja wykonczeniowa, pre-
zentujgca bardzo udane ujecie
Gretscha stylu nawigzujgcego
do ksztattu LP z pojedynczym
wcieciem cutaway.

BUDOWA

Podobnie jak Duo Jet, G5220
Electromatic Jet BT posiada
komorowany, zamknigty korpus

wykonany z mahoniu z profilo-
wanym topem z laminowanego
klonu, wykonczonym na wysoki
polysk w cieniowanym kolorze
Bristol Fog, taczacym przydy-
miony, jasny braz ukazujacy
klonowego fakture drewna

oraz mocno cieniowane, czarne
krawedzie. Krawedz z przodu
otacza warstwowy, czarno bialy
binding, mahoniowy gryf o profi-
lu Thin U zostal glebiej wklejony
w korpus i wykonczony podob-
nie jak korpus z tyltu, czarnym
blyszczacym lakierem. Otoczona
bialym bindingiem laurelowa
podstrunnica posiada 12-calowy
radius oraz 22 progi medium
jumbo. Jej powierzchnie zdobig
prostokatne markery z imitacji
bialej masy pertowej. Giéwka

to zgrabny ksztalt znany m.in.

Potencjometr Master Volume na dolnym rogu to znane rozwigzanie Gretscha,
utatwiajgce kontrole gtosnosci barwy ustawionej dla-obu pickupéw. [>]
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GRETSCH G5220 ELECTROMATIC JET BT SINGLE-CUT

Mostek Adjustomatic posiada charakterystyczny, stylowo
prezentujacy sie strunociag typu V.
g ¥ g . o -2 =

-

Zgrabna gtéwka z klasycznym logo
Gretscha jest nawigzaniem do
oryginalnego modelu Jet.

Laurelowg podstrunnice zdobig nowe,
prostokatne markery z masy.

z serii Electromatic — btyszczaca,
czarng powierzchnie uzupelnia
bialy binging oraz srebrne logo
marki. Chromowane klucze
die-cast przykrecono po obu stro-
nach w uktadzie 3+ 3, siodetko
z syntetycznej kosci ma diugosé
42,86 mm. Osprzet dopelnia
staly, chromowany mostek Adju-
stomatic z umieszczonym za nim
strunociagiem typu V. Sercem
uktadu elektrycznego sa dwa
nowe humbuckery Black Top
Broad’Tron Iaczace chromowane
obudowy z czarnym Srodkiem,
konfigurowane umieszczonym

na gérnym rogu 3-pozycyjnym

przelacznikiem. Calosé stero-
wana jest czterema potencjome-
trami opatrzonymi charaktery-
stycznymi, srebrnymi gatkami
G-Arrow z wygrawerowanymi
symbolami strzalek — grupa
trzech obejmuje dedykowane,
oddzielne regulatory glosnosci

i wspdlny tonéw, znajdujacy sie
na dolnym rogu potencjometr to
wspdlna gtosnoéc¢ Master z ukla-
dem treble bleed, czyli klasyka
konstrukgeji Gretscha. Menzura
gitary to krétsze 24,6” czyli 625
mm. Wizualnie calo$¢ dopelnia
czarny pickguard ze srebrnym
logiem marki.
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Chromowane gatki G-Arrow stylowo

wpisujg sie design marki.

Nowe humbuckety Black
Top Broad’Tron dosko-
nale oddajg charakter
brzmienia Gretscha.

WRAZENIA

Model G5220 Electromatic Jet
BT znany jest juz z wczesniej-
szych wersji kolorystycznych
—w tym roku poza ciekawym
wykoniczeniem Bristol Fog
wprowadzono kilka drobnych
usprawnien i elementéw, jak
lekko zmodyfikowana gtéwka,
duze markery na podstrunni-
cy, zamkniete klucze czy nowe
przetworniki. W dalszym ciaggu
mamy do czynienia z wygodnym,
dobrze wywazonym instrumen-
tem, wpisujacym sie znakomicie
w estetyke Gretscha. Mniej ty-

Wklejany w korpus
gryf to standardowe
rozwigzanie stosowa-
ne Gretscha.

powy dla marki, smukly ksztatt
nawiazuje do LP, korpus o grubo-
$ci 4’7 mm dzieki komorom nie
jest ciezki, gitara dobrze ukiada
sie przy tulowiu zawieszona na
pasku. Gryf jest wygodny, ma
profil o dosy¢ okraglym ksztal-
cie, nie jest to wyscigéwka, ale
dobrze lezy w dloni i nie sprawia
zadnych probleméw podczas gry,
W co wpisuje sie tez niska akcja
strun. Krétsza skala 625 mm
zapewnia bardzo dobrg elastycz-
nos¢ a zatozone 10-tki mozna
nawet pomyli¢ z cieniszymi o roz-
miar strunami. Wykonczenie
progéw i detali stoi na wysokim

poziomie, dostep do wyzszych
pozycji utatwia wklejany gtebiej
gryf oraz wyprofilowanie gcze-
nia. Gitara stroi i nie rozstraja si¢
pod czas gry, w catos¢ stylistycz-
nie rasowo wpisujg sie chromo-
wane gatki, zwracajacy uwage
strunociag V i oczywiscie same
pickupy.

BRZMIENIE

Gitara dobrze rezonuje z kor-
pusu, brzmienie jest sprezyste

i dzwieczne, ma bardziej otwarty
charakter nawigzujacy lekko

do konstrukgji hollow. Prze-
tworniki Black Top Broad'Tron
doskonale tu dobrano pod katem
oddania charakteru brzmienia
marki. Zakres czestotliwosci

jest nieco szerszy niz w klasycz-
nych Filter’tronach, z mocnym,
zwartym basem, peina, zaokra-
glong $rednica i zaskakujaco
bogatg géra. Na kanale czystym
pickup gryfowy czaruje cieptym
srodkiem a tadna géra zapew-
nia oddanie harmonicznych
detali — dét nie dominuje dobrze
dopelniajac catosé, w ktérym
ewidentnie styszalny jest kolor
Iaczacy barwe Gretscha i LP.
Pozycja Srodkowa wprowadza
jasniejsza gore oraz klarownosé
W nizszym pasmie nie tracac
charakteru. Pickup mostkowy
przypomina o korzeniach rocka-
billy, brzmienie jest dynamiczne
i dobrze przebija sie w zespole
czy miksie. Na kanale drive
pickupy pokazuja swoje walory —
nowe Broad’Trony tgczg ttustoéé
i ciepto vintage’owych PAF-6w

z klarownoscia singli, nasycaja
sie harmonicznymi i ekspresyjnie
reaguja na atak, bez problemu
uzyskamy tu zaréwno detaliczny,
blues-rockowy sound jak i agre-
sywny overdrive do rocka czy
alternatywy. W akordach dobrze
styszalne sa poszczegdlne skiad-
niki, gatka tonéw uzytecznie
ociepla gére w soléwkach, a pot
Master Volume plynnie wyczysz-
cza brzmienie zachowujac jasne
gérne pasmo. W rejonach AC/
DC czy nawet klasycznym meta-
Iu Gretsch czuje si¢ wySmienicie,
w riffach bez problemu doréw-
nuje utartemu kanonowi Les
Paula. Uklfad sterowania z trze-
ma gatkami plus gléwny master
jest zaréwno latwiejszy w uzyciu
jak i bardziej funkcjonalny — po
ustawieniu proporcji pickupéw
w Srodkowym potozeniu switcha
mozemy gléwna galtka na dol-
nym rogu Sciszy¢ lub wyczyscié
barwe, co jest niewatpliwie
zaletg i przewagg Gretscha nad
klasycznym czterema gatkami

znanymi z LP. Dodatkowo strzat-
ki wygrawerowane na gatkach
potencjometréw sa dobrze
wyczuwalne, co utatwia zmiane
ustawien ,,w locie” bez potrzeby
spogladania na regulatory.

PODSUMOWANIE
Gretsch G5220 Electromatic Jet
BT Single-Cut to bardzo ciekawa
propozycja dla gitarzystow
szukajacych instrumentu w stylu
LP, ktéry wyréznialby sie dodat-
kowo zaréwno wygladem jak

i charakterem barwy w strone
Gretscha. To wygodny, stylowo
wygladajacy mahoniowy single-
-cut prezentujacy naprawde
ciekawga i niedrogg alternatywe
dla konstrukgcji Les Paula, nie
prébujac go nasladowac. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 8 8 & &
BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA L2 8 8 & &
DOSTARCZYL

Konstrukcja: single-cut, set-in
Korpus: mahon

Top: klon

Gryf: mahon

Podstrunnica: laurel

Radius: 12" (305 mm)

Markery: prostokatne bloki, pertowe
Progi: 22 Medium Jumbo

Klucze: Die-cast, zamkniete
Siodetko: syntetyczne, 42,86 mm
Skala: 625 mm (24,6”)

Ukifad elektryczny: 2 x humbucker
Gretsch Black Top Broad'Tron (mo-
stek/gryf), 2 x VOLUME, 1 x TONE,
1 x Master VOLUME, 3-pozycyjny
przetacznik,

Mostek: staty, Adjustomatic ze stru-
nociggiem typu V

Wykoniczenie: potysk, Bristol Fog,
binding topu i podstrunnicy
Osprzet: chrom

DOSTARCZYL

www.gretschguitars.com

CENA
2499 PLN

Naszym zdaniem

% estetyka wykonania, stylowy
design, dynamiczne brzmienie o
wiasnym charakterze Gretscha,
wygoda gry, cena

% brak
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Vintage VOSVVW 20510

Vintage Guitars stale buduje swojg reputacje od potowy

lat 90., kiedy to poczatkujgca marka Encore postanowita
wprowadzi¢ do swojej oferty cos bardziej ekskluzywnego.
Wkrotce wydzielona jako podmiot niezalezny od stajni
Encore, pod szyldem Vintage zaczety powstawaé nowe
instrumenty, fgczac pomystowos¢ rodzimego projektu

z zagraniczng produkcjg, by zapewni¢ imponujgcy stosunek
jakosci do ceny Piotr Szarna

calym procesie

uczestniczyl znany

lutnik Trev Wilkin-

son, ktérego klaso-
wy osprzet do dzi§ montowany
jest w instrumentach Vintage.
Seria Vintage Relssued to gitary
i basy skupiajace konstrukcje
oparte na kultowych, legendar-
nych modelach, wzbogaconych
o nowoczesne i praktyczne
rozwigzania techniczne. W tescie
przyjrzymy sie modelowi Vintage
V65VVW, inspirowanemu ory-
ginalnym, zadziornym ksztaltem
Jazzmastera

BUDOWA

Vintage V65VVW posiada
olchowy korpus o konstrukcji
offsetowej zaczerpnietej ze wspo-
mnianego modelu Jazzmastera,
wykonczony na potysk w kolorze
Vintage White, czyli przydy-
mionej, lekko kremowe;j bieli.

W oldschoolowy design wpisuje
sie okazaly pickguard tortoise
oraz ciemniejsze, kremowe
obudowy pickupéw konstrukeji
P-90, stylowo dopelniane chro-
mowanym mostkiem Wilkinson
Offset Vibrato, 1aczacym mostek
tune-o-matic z rolkowymi sio-
detkami z ruchomym strunocia-
giem zespolonym z wystajaca
ponad podstawe tuleja, w ktéra
weciskamy ramie, tworzac prosty
i skuteczny mechanizm wibrato.
Przykrecany gryf o miekkim
profilu C wykonano z klonu,

na podstrunnicy Lignum Rosa
(laminat drewna o wygladzie

i wlasciwosciach zblizonych do
palisandru) o promieniu 10 cali
nabito 22 progi medium jumbo.
Szyjke wieficzy naturalna gtéwka
o zgrabnym ksztalcie uzupet-
niana duzym logiem marki

i nazwg serii. Poza chromowa-
nymi kluczami Wilkinson WJ55

w stylu vintage z nacinanymi od
gbry trzpieniami, znalazl sie tu
docisk dla dwéch najcieniszych
strun oraz kremowe siodetko 43
mm Graphtech NuBone o diu-

gosci 43 mm, zapewniajace gladkie
przesuwanie si¢ strun w tym miej-
scu, a co za tym idzie lepsza stabil-
nos¢ stroju. Tu tez mamy dostep do
tadnie wykonczonego otworu preta
regulacyjnego gryfu.

Za oddanie barwy odpowiada

para pickupéw Wilkinson W9OSK
w charakterystycznym, ‘mydel-
niczkowym?” stylu P-90, sterowana
3-pozycyjnym przetacznikiem na
dolnym rogu oraz potencjometrami
glo$nosci i tonéw, opatrzonych
kremowymi gatkami. Gniazdo wej-
Sciowe umieszczono za potencjo-
metrami na pickguardzie. Menzura
gitary to standardowe 25,5” czyli
648 mm.

WRAZENIA
Vintage VO5VVW to instrument
wylamujacy sie z klasycznego,

Siodetko Graphtech NuBone oferuje lepszy przesow
strun, przektadajacy sie na stabilnos¢ strojenia.
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VINTAGE V65VVW

Oldschoolowy mostek z systemem wibrato

znakomicie wpasowuije sie w styl instrumentu.

Za brzmienie odpowiadajg pickupy
Wilkinsona W90SK w stylu P-90.

78 GITARZYSTA
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utartego kanonu Strata,Tele czy
LP, cho¢ przez ostatnie deka-

dy pokochaty go cale rzesze
gitarzystéw sceny alternatywne;j,
a swoje miejsce znalazl tez na
wielu rockowych i popowych
scenach. Offsetowy ksztatt
Jazzmastera w przydymionej

bieli z pickguardem tortoise oraz
oldschoolowym mostkiem wibra-
to od razu zwraca uwage i méwi
tez czesto o nietuzinkowosci oraz
odwaznym charakterze posia-
daczy takich gitar. Od strony
uzytkowej V65VVW prezentuje
sie réwnie dobrze. Gitara jest
lekka (niecate 3,5 kg) i oferuje
wysoki komfort gry, w ktéry wpi-
suje sie wygodny gryf o smuklym
profilu C (21 mm grubosci przy
11i23,4 mm przy 12 progu).
Vintage-owe klucze z nacinany-
mi od gory trzpieniami w stylu
Klusona ulatwiajg zmiane strun,
zapewniajg tez plynne dziatanie
oraz stabilny stréj w polaczeniu

z siodetkiem NuBone. Progi sa
prawidlowo nabite i oszlifowane

na krawedziach, calos¢ wykon-
czona jest starannie i dokiadnie
spasowana. Mostek dziala plyn-
nie oferujac migkkie wibrato,
ktérym okrasi¢ mozemy akordy
czy dzwieki solowe, dzieki
kluczom, siodetku NuBone oraz
rolkowym siodetkom mostka nie
ma problemu z zachowaniem
stroju. Nie jest to juz instrument
tylko dla poczatkujacych, ale
rasowy, oryginalny offset, ktéry
z powodzeniem posluzy tez do-
$wiadczonym gitarzystom.

BRZMIENIE

V65VVW odzywa sie bardzo
sprezyscie z deski, brzmienie
ma sporo powietrza i ladnie
rezonuje, ma charakter nawet
lekko zblizony do korpuséw

z wydrazonymi komorami
wewnatrz. Pickupy P-90 w wy-
daniu Wilkinsona to wysokiej
klasy konstrukcje, ktére idealnie
dopelniajg instrument w stylu
Jazzmastera. Na kanale czystym
bas jest zdefiniowany, §rodek



Zgrabna gtéwka miesci
vintage’owe klucze Wilkin-
son WJ55 w stylu Klusona.

3-pozycyjny przetacznik umieszczono na dolnym rogu.

ma cieply charakter zblizony do
vintage-’owych humbuckeréw,
a gére ozywia jasna prezencja —
calos¢ to charakter P-90, ktéry
brzmi tu klarownie i naturalnie.
Pojedyncze dzwigki solowe

sg dynamiczne, pickup gryfo-
wy laczy ciepto humbuckera

z wyrazistoscig i artykulacja
singla, oba przetworniki oferuja
tadne, szkliste barwy akordowe
o ekspresyjnym Srodku, pickup
mostkowy wprowadza moc-
niejszy, jasny twang. Wystarczy
doda¢ dobrego pogtosu i cieszy¢
sie inspirujacym, lekko ambien-
towym brzmieniem. Na kanale
drive jeszcze bardziej uwidacz-
niajg sie walory instrumentu.
Crunchowe akordy s selektyw-
ne i dynamicznie reaguja na arty-
kulacje, brzmienie jest klarowne
w dole, dodanie gainu zwigksza
harmoniczne. Caly czas jest tez
slyszalny wlasny, oryginalny
charakter brzmienia z wyzszym
srodkiem, ktére tak polubili

muzycy sceny alternatywnej.
Mocny drive zapewnia klarowny
palm-muting, podiaczony fuzz
idealnie przywotluje garazowe,
rockowo-punkowe brzmienie.
Pomimo dosy¢ niskiego poziomu
sygnatu pickupéw gitara nie tra-
ci sustainu nawet w wyzszych
pozycjach, a przy mocniejszym
gainie oferuje oddanie detali
gry oraz klarownos¢ dzigki
jasnej prezencji, szczegdlnie

w pozycji gryfowej i srodkowej
przelacznika.

PODSUNMOWANIE
Vintage V65VVW nalezacy do
serii Vintage Reissued, bardzo
dobrze oddaje ducha konstrukcji
Jazzmastera, ktéry w wydaniu
brytyjskiej marki prezentuje sie¢
bardzo stylowo i oferuje walory
znacznie wykraczajace poza bu-
dzetowe instrumenty — i chociaz
cena wykracza juz poza te potke,
jakos¢ wykonania i osprzetu,
wygoda gry oraz brzmienie na

Na podstrunnicy Lignum
Rosa nabito 22 progi
medium jumbo.

Mostek tune-o-matic posiada rolkowe
siodetka, zapewniajace stabilnos¢
stroju przy uzywaniu wibrata.

pewno zrekompensuja taki
wydatek.

Gitara dla 0séb szukajacych
oryginalnego, odwaznego
instrumentu, ktéry jednoczesnie
wzorowany jest na kultowej
konstrukgeji Jazzmastera wyko-
rzystywanej przez dekady na
alternatywnej scenie. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Olcha

Gryf: Klon 1-czesciowy, profil ‘soft C’
Podstrunnica: Lignum Rosa

Radius: 10”

Siodetko: GraphTech NuBone, 43 mm
Skala: 25,5” (648 mm)

Progi: 22 medium jumbo

Klucze: Wilkinson WI55

Mostek: Wilkinson Offset Vibrato
Przetworniki: 2 x Wilkinson W90SK
Potencjometry: 1x Volume, 1x Tone,
3-pozycyjny przetacznik

Osprzet: Chrom

Kolor: Vintage White

Waga: 3,35 kg

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.gitaryvintage.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8.8 8.8 &/
BRZMIENIE 1. 8. 8.8 .8 &
WYKONANIE 1 8. 8. 8 8 &
CENA L 0 8 8 & ¢
CENA
2999 PLN

Naszym zdaniem

% stylowy design, jakos$¢ wyko-
nania, rasowe brzmienie P-90,
wygoda gry, dobrze dziatajacy
mostek wibrato

% brak
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Blackstar St. James 50 EL34

6199 PLN

Blackstar St. James to najnowsza seria lampowych wzmacniaczy brytyjskiego
producenta, konstrukgji niewatpliwie wyrdzniajgcych sie nie tylko w ofercie marki,

ale rowniez wsrdd lampowych wzmacniaczy w ogdle. Linia wzmacniaczy i kolumn St.
James opracowana zostafa pod kgtem stworzenia najlzejszych na swiecie, 50-watowych
lampowych wzmacniaczy head i combo, i jak pokazaty dotychczasowe testy, wywigzata
sie z zatozen firmy znakomicie. Dodatkowo mamy tu zaimplementowane bardzo
funkcjonalne rozwigzania jak rozbudowana symulacja kolumn i mikrofonéw Cab Rig czy
mozliwos¢ pracy jako interfejs audio USB Marcin Komorowski

eria St. James obejmuje
50-watowe modele head
i combo, oba w dwéch
wersjach z lampami 6L.6
lub EL34, wraz z dedykowany-
mi, lekkimi kolumnami. Po na-
szych testach headu Blackstar St.
James 50 6L6H oraz dedykowa-
nej kolumny St. James 212VOC
przyjrzymy sie wersji combo
w wydaniu EL34, czyli modelowi
Blackstar St. James 50 EL34

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI
Inzynierowie Blackstara wio-
zyli sporo wysitku i czasu by

w pelni lampowe, 50-watowe
konstrukcje wazyly niecale 7
kg w przypadku headéw oraz
niespetna 13 kg dla jednogto-
$nikowego combo, bez zadnych
kompromiséw zwigzanych

z brzmieniem. Zastosowano tu
1zejsze, wysokiej klasy materialy
oraz nowe konstrukcje zaréwno
w przypadku ukiadu elektro-
nicznego i transformatoréw, jak
i obudéw oraz gtosnikéw. Seria
wzmacniaczy St. James oddaje
do dyspozycji dwa kanaly: czysty
i przesterowany, jednak wersje
6L6 i EL34 réznig sie mocno
od siebie podejsciem do kanalu
drugiego. O ile kanaty czyste

sg zblizone konstrukcyijnie,

w 6L6 mamy kanat drugi typu
high-gain, EL 34 to nieco mniej
czysta wersja cleanu zaopatrzo-

na w klasyczne podbicie boost,
co zadowoli znacznie bardziej
milo$nikéw barw vintage oraz
0s6b szukajacych funkcjonalnej
platformy dla wykorzystania

z zewnetrznymi efektami czy
rozbudowanym pedalboardem.
W tescie goscimy wiasnie taka
konstrukcje — Blackstar St. James
50 EL34 w wersji combo. Jak
zostalo wspomniane na wste-
pie, w ofercie dostepny jest tez
head St. James EL34H. Wersje
EL34 wyrdznia tez kolor obicia
obudéw — jest to jasny tolex Fawn
o ciekawej strukturze, z ktérym
kontrastuja czarne grille (6L6 to
czarne obudowy i srebrno-szare
maskownice gto$nikéw). Moc 50
W uzyskiwana jest z pary lamp
EL34 (lub 6L6), w preampie
zastosowano dwie lampy ECC83.
Calos¢ umieszczono w zgrabnej
obudowie o czeSciowo otwar-
tym tyle, mieszczacej wewnatrz
specjalnie opracowany, lekki
gtosnik Celestion G12Z-70
Zephyr, bazujacy na ferrytowym
magnesie i oferujacy charakter
zblizony do popularnego Vin-
tage 30. Laczenia bokéw zdobi
biale ozytkowanie, nad czarnym
grillem na froncie umieszczono
duze, podswietlane na bialo logo
Blackstara. Do przenoszenia
stuzy obszyta skorg raczka na
gbrze z wytloczonym logiem
marki, przed ktéra umieszczono
kratke z otworami wentylacyj-

nymi. Dostepny od géry czarny,
szczotkowany panel sterujacy
miesci czarne regulatory obejmu-
jace patrzac od prawej wejscie
INPUT, gatki VOLUME I dla
kanalu czystego oraz GAIN II

i VOLUME II kanatu drugiego,
regulatory wspélnej korekcji
BASS, MIDDLE, TREBLE,
potencjometr REVERB poktla-
dowego poglosu oraz glosnosé
wyjSciowa MASTER. Wiaczenie
kanalu czystego sygnalizuje tylko
podswietlane logo na panelu,

kanat drugi wybieramy przelacz-
nikiem CH.II SELECT na panelu.
W przypadku EL34 uktad oparty
jest na brytyjskich, low-ga-
inowych konstrukcjach Klasy

A z poczatku lat 60, a przelgcz-
nik CH. Il BOOST podbija gain

0 10 dB. Przy wybranym kanale
czystym na panelu nie $wieci

sie dedykowana dioda, ktéra
zapala sie na czerwono dopiero
po aktywacji kanatu drugiego
przelacznikiem CH. II SELECT,
wiec o barwie czystej i wigczeniu

GITARZYSTA
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BLACKSTAR ST. JAMES 50 EL34

Czytelny panel zapewnia intuicyjng obstuge.

Aplikacja Cab Rig oferuje wysokiej klasy brzmienie 23
kolumni 6 mikrofondw; wraz niezaleznymi sekcjami EQ. ==

» OuTPUT

ceo
- R ae®

wzmacniacza sygnalizuje tylko
duze, podswietlane logo na fron-
cie. Do dyspozycji jest jeszcze
przetacznik POWER — 50W/
SAG/2W. W $rodkowym usta-
wieniu SAG uzyskujemy wieksza
kompresje koncéwki mocy,

przy lekko zmniejszonej glosno-
Sci oraz tagodniejszym ataku.
Umieszczone po lewej stronie
wiaczniki POWER i STBY stuzg
do wiaczenia zasilania i aktywa-
¢ji wzmacniacza. Switch STBY
przy ustawieniu na O zalgcza we-
wnetrzne obcigzenie reaktywne,
dzieki czemu mozemy korzystaé
ze wzmacniacza bez potrzeby
podlaczenia zewnetrznej kolum-
ny — sygnal wyprowadzony jest
na wyjécia CAB RIG OUTPUT.

Opcja CAB RIG odpowiada za
software’owa, autorskg emulacje
kolumn i mikrofonéw, znana
weczesniej z cyfrowych wzmac-
niaczy Blackstara oraz lampo-
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Gniazda sekcji Cab Rig udostep-
niajg brzmienie z wykorzystaniem
symulacji kolumn i mikrofonéw
zapisanych w 3 presetach.

wych stompboxéw Dept. 10.
Cab Rig poprzez aplikacje Black-
star Architect pozwala na wybér
kolumny (23 symulacje) i mikro-
fonu (6 modeli z ustawieniem on
lub off-axis), emulacje pomiesz-
czeh Room oraz dodatkowe,
kilkuzakresowe konfigurowalne
korektory graficzne. Wyjscia tej
sekcji wysylaja gotowy sygnat

Z powyzszymi ustawieniami,
ktére mozna zapisaé pod jednym
z trzech presetéw wybieranych
przetacznikiem Cab Rig 1/2/3

z tylu wzmacniacza, badz w do-
wolnej ilosci na komputerze.

Co istotne, sygnat zawiera tez
brzmienie i charakter koncéwki
mocy wzmacniacza. W sekcji
gniazd CAB RIG OUTPUT do-
stepne jest zbalansowane wyjscie
XLR oraz Line Out/Phones — to
ostatnie dziala w trybie stereo,

a w aplikacji mozemy wybraé

i umiesci¢ w panoramie dwa
oddzielne zestawy kolumna,/mi-

Gniazdo USB Audio pozwala na
prace w trybie interfejsu audio oraz
wykorzystanie aplikacji Cab Rig.

krofon z niezaleznymi sekcjami
EQ, dodatkowo dostepny jest tez
korektor na wyjsciu. Po polacze-
niu przez USB, poza apka Cab
Rig wzmacniacz moze pracowaé
jako interfejs audio dla bezpo-
Sredniego nagrywania. Panel
tylny — z nieco niewygodnym
dostepem od dolu — dopelniajag 3
gniazda glo$nikowe do podia-
czenia kolumn 1 x16 Ohmi 1 x
8 lub 2 x 16 Ohm, gniazda petli
efektéw SEND i RETURN z prze-
Iaczanym poziomem +4 dB/-10
dB oraz wejscie FOOTSWITCH
do podlaczenia zewnetrznego,
dwuprzyciskowego przelacznika

noznego (w zestawie) pozwala-
jacego na zmiane kanaléw oraz
aktywacje podbicia.

W PRAKTYCE

Combo St. James EL34 prezentu-
je sie wyjatkowo stylowo, a waga
13 kg przy 50W lampowej
mocy i 12-calowym glosniku
jest znakomitym rezultatem.
Wzmacniacz oferuje ekspresyjny
i dynamiczny czysty kanat tylko
z regulatorem Volume — gatka
dziata jako glosnos¢ kanalu, jed-
nak w pewnym stopniu mozemy
nig ustali¢ charakter brzmienia.
Po lewej stronie skali barwa jest



e

Wzmachniacz posiada wbudowane, wysokiej klasy obcigzenie

5 reaktywne, pozwalajace na prace bez podtaczenia zewnetrz-
&+ nej kolumny:(aktywow:
e RN

Poktadowy, nowo opracowany lekki gtosnik Celestion G12Z-70 Zephyr z ferryto-
ym magnesem oferuje charakter zblizony do popularnego Vintage 30.

Dostarczany w zestawie przetgcznik nozny pozwala na
zmiane kanatéw oraz aktywacje podbicia gainu.

nieco jasniejsza i czysta, odkreca-
nie w prawo zaokragla lekko gére
i dodaje nizszego srodka, pod
koniec mamy juz lekkie prze-
tamanie. Brzmienie czyste jest

z jednej strony ciepte i soczyste,
z bardziej wyeksponowanym
srodkiem w poréwnaniu do 6L6,
géra nie jest tak iskrzaca, jednak
bardziej plastycznie reaguje na
atak skutkujac pojawieniem sie
harmonicznych. Wpiete kostki

overdrive odzywaja sie bardzo
rasowo, kanal przetamuje si¢
tadnie przy boosterach oraz Spie-
wa przy kostkach overdrive — co
od razu pokazuje bardzo dobrg
wspolprace comba Blackstara

z zewnetrznymi efektami czy
pedalboardem. Czyste brzmienie
sprawdza si¢ doskonale zaréw-
no na Stracie jak i Les Paulu

z humbuckerami, w przypadku
ktérych St. James odzywa sie wy-

jatkowo soczyscie i tlusto. O ile
kanat czysty grawituje w strone
klasyki Fendera, kanat drugi
przypomina bardziej dynamiczne
brzmienie JTM45 z domieszka
Voxa. Brzmienie jest okragle a po
odkreceniu gatki Master pieknie
wydobywa wyzsze harmoniczne,
naturalnie przesterowujac sie

na singlach w strone Spiewnego
bluesa — gibsonowski humbucker
zbliza sie tu do crunchowych,
niemal rockowych rejonéw.
Reakcja na artykulacje zasluguje
tylko na pochwale, a zataczenie
poktadowego boostu wprowadza
juz pod koniec skali GAIN roc-
kowy pazur przy humbuckerze
—na singlu uzyskujemy okragla
barwe nasyconego blues-rocka,
ktéra tadnie wyczyszcza sie
gatka Volume. Kanal drive mo-
zemy przy niskim poziomie gatki
gainu potraktowac tez jako nieco
cieplejsza wersje czystej barwy,

z opcja crunchowego dopale-

nia poktadowym boostem, co
zwigksza jeszcze zakres wyko-
rzystania przy zewnetrznym
pedalboardzie, szczegélnie jesli
posiadamy w nim kilka opcji
podbicia i pozioméw gainu.
Cyfrowy pogtos dodaje tadnej
przestrzeni, cho¢ jest nieco mniej
klarowny w dolnym rejestrze.
50W mocy bez problemu wy-
starcza na dynamiczng gre nawet
z naprawde gloéna sekcja, pokla-
dowy glodnik radzi sobie bardzo
fadnie na koncercie. Ustawienie
SAG koncéwki pozwala na
dodanie subtelnej, ale wyczu-
walnej kompresji. 2W przyda

sie w domu czy przy studyjnych
nagraniach, do ktérych seria

St. James sg wrecz stworzona.
Wzmacniacze St. James pracuja
jako interfejs audio, symulacje
kolumn i mikrofonéw dostepne
na wyjsciach sekcji CAB RIG
brzmig znakomicie, zawierajac
charakter i odpowiedz konicéwki
mocy. Oczywiscie jest to réwnie
uzyteczne na zywo gdzie XLR-em
wyprowadzimy gotowy sound na
przody. W przypadku nagrywania
wystarczy przetaczy¢ STBY w po-
zycje O, by aktywowaé wewnetrz-
ne obcigzenie — tu przede wszyst-
kim sprawdzi sie wersja head,
gdzie nie potrzebujemy podlaczaé
w ogble kolumny. Dedykowana
aplikacja Blackstar Architect jest
bardzo przejrzysta i pozwala na
precyzyjne ustawienia zaréwno
korekgji, jak i szerokiego wyboru
kolumn i mikrofonéw — trzy
presety mozemy bezposrednio
zapisa¢ we wzmacniaczu by
wykorzystac je np. na scenie.

; é) naturalne, dynamiczne lampowe

PODSUMOWANIE
Blackstar St. James 50 EL34

to nie tylko najlzejsza obecnie,
50-watowa konstrukcja lampo-
wa typu combo (podobnie jak
wersje head), ale réwniez bardzo
stylowo prezentujacy sie wzmac-
niacz o znakomitych walorach
brzmieniowych i uzytkowych.

W wersji EL34 otrzymujemy
bardzo dobry kanat czysty oraz
low-gainowy z mozliwoscia pod-
bicia z poziomu stopy — to opcja
idealna réwniez jako platforma
dla zewnetrznych efektéw, ktéra
dodatkowo posiada na pokiadzie
nowoczesne, bardzo funkcjonal-
ne rozwigzania sceniczne i stu-
dyjne — wewnetrzne obcigzenie,
interfejs Audio USB i znakomity,
software’owy symulator kolumn
i mikrofonéw Cab Rig. @

DANE TECHNICZNE

Moc: 50 W (z ograniczeniem do 2W)
Lampy: 2xEL34, 2xECC83 (12AX7)
Przytacza: INPUT, CAB RIG OUTPUT
—XLR, LINE OUT/PHONES, SEND,
RETURN, FOOTSWITCH, USB AUDIO
Regulacje: VOLUME |, GAIN II,
VOLUME II, BASS, MIDDLE, TREBLE,
REVERB, MASTER

Przetaczniki: CH. I SELECT, CH. Il BO-
OST, POWER (50W/SAG/2W), STBY,
POWER, +4dB/-10dB (Effect Loop),
CabRig1/2/3

Gtosnik: 1x 12"

Wymiary: 535 x 462 x 259 mm
Waga: 12,8 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % % % ¥ #

BRZMIENIE * K %ok kY
WYKONANIE * ok ok K
CENA * I d ok kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
6199 PLN

Naszym zdaniem

brzmienie czyste i mid-gainowe,
gtosnos¢ i dynamika przy bardzo
niskiej wadze, stylowy design,

wysokiej klasy symulator kolumn ]
imikrofondw Cab Rig, interfejs
audio, wbudowane obcigzenie

i % brak
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LANEY LX10B-RED
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Laney LX10B-RED

345 PLN

Laney Amplification to brytyjska marka wzmacniaczy, ktéra od ponad pieciu dekad
buduje wysokiej klasy wzmacniacze lampowe dla gitarzystéw, nie pomijajac tez
konstrukgji przeznaczonych dla gitarzystow basowych. Lyndon Laney zatozyt firme
w 1967 roku jako basista zespotu Band Of Joy i entuzjasta elektroniki, nie dziwi wiec
bogata oferta przeznaczona dla mitosnikow nizszych rejestréw. Niematg grupe w
ofercie stanowig mate, przenosne wzmacniacze ¢wiczeniowe, ktérych doskonatym
reprezentantem jest obecne w tescie, wyrdzniajgce sie dodatkowo czerwong
obudowg, malutkie combo basowe Laney LX10B

schowac we wnece z
tytu obudowy.

" O P FLESpRt D Gl LM A0 7 s W
BUDOWA /. W’”ﬂ“(‘%@}{’gﬁfﬁ?&%ﬂﬁ# 4y Przewdd zasilajacy

Poszesamsigiee | ozna wygodnie
Laney LX10B-Red to 10-wa- 1 ORETAREL g,

towe combo w kompaktowym
formacie, ktére pomimo matych
wymiaréw oferuje zaskakujace
brzmienie i dynamike — dodat-
kowo waga 2,6 kg pozwala z
tatwoscig przenosi¢ wzmacniacz.
Calos¢ zamknieto w obudowie

o wymiarach 245 x 220 x 150
mm, obitej efektownie prezentu-
jacym sie, czerwonym tolexem.
Combo dostepne jest jeszcze w
czarnym kolorze obudowy. Nieco
drozsza, 15-watowa wersja
LX15B posiada dodatkowg
regulacje srodka oraz pokladowy
kompresor. Czarny, pleciony
grill kryje 5-calowy glosnik i
opatrzony jest srebrnym logiem
marki, nad ktérym mamy dostep
do prostego panelu mieszczacego
wejscie instrumentalne INPUT,
gatke VOLUME oraz potencjo-
metry korekcji TREBLE i BASS
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LANEY LX10B-RED

uzupelniane przyciskiem SHAPE,
zmieniajacym charakter barwy
eksponujac bardziej skraje pasma
i podcinajac lekko $rodek. Panel
dopelniajg dwa male gniazda:
1/8” AUX IN do podigczenia ze-
wnetrznego zrédla dzwigku oraz
stuchawkowe. Umieszczona obok
wilacznika zasilania na panelu
czerwona dioda informuje o pra-
cy comba. Na gorze przykrecono
gumowa raczke do przenoszenia,
nézKi na spodzie stabilizujg
wzmacniacz na podlozu, a calosé
zabezpieczajg czarne narozniki z
blyszczacego, mocnego plastiku.
W dolnej czgsci z tytu obudowy
znajduje sie wneka pozwalajaca
schowa¢ przewdd zasilajacy,

W PRAKTYCE

Laney LX10B to bardzo kom-
Grill ostaniajacy 5-calowy gtosnik zdobi tadnie paktowe combo idealne wrecz
prezentujgce sie, przykrecane logo marki. do przenoszenia, ktére w
testowanym wydaniu posiada
bardzo fadnie prezentujaca sie,

LX10B stworzony jest do ¢wiczenia, ale czerwong obudowe uzupeiniang

czarnym grillem i czarnymi, 1$nia-

1 Q1 4 1 y 1 AT cymi naroznikami. Taki maluch

sprawdzl sie réwnie dobrze na cichsze] probie Jpmacmian ted e
" AT 2 sprawdzi sie réwnie dobrze na

czy nawet bardziej kameralnym wystepie Cichase] prdbie cry mavict bar
dziej kameralnym wystepie — 10
W mocy nie zatrzesie Scianami,
Prosta korekcja gory i dotu pozwala na szybkie dostosowanie i zmiang barwy. [EEEYPS oferuje dynamiczne i zaskaku-
jaco glosne brzmienie, pozwalaja-
ce grac z ciszej grajaca perkusja.
Bas jest okragly i gleboki, géra
dodaje klarownoéci, nie ma tu
wrazenia zadnej plastikowosci
—wzmachniacz pomimo matych
gabarytéw nie sprawia wrazenia
obcowania z zabawkg. Bas brzmi
soczyécie i naturalnie, korekcja
pozwala na szybkie dostosowa-
nie barwy, a przycisk SHAPE
podcina $rodek i podbija dét oraz
gbre — to ustawienie sprawdzi sie
w ekspresyjnym klangu, ale jest
tez ciekawg alternatywa przy
lzejszym graniu palcami, gdzie
uzyskamy bardziej obszerny
dét, badz przy rockowej grze
kostka, z bardziej perkusyj-
nym, zadziornym charakte-
rem. Dzwiek jest selektywny i
czytelny, combo dobrze oddaje
zréznicowanie barwy réznych
gitar basowych. Po rozkrece-
niu maksymalnie brzmienie
nie przesterowuje sie, bas jest

DZWlek ]eSt Selektywny ]_ Czytell’ly, Combo mocny i nie zatyka glosnika.

Combo daje duzo satysfakcji

dobrze oddaje tez zroznicowanie barwy przy wiczeniu w domu, gdzie

. . . na malf:j g?oénoéci czué juz
roznych gitar basowych. Po rozkreceniu e o ose MUK

IN podktadu badz utworu

maksymalnie brzmienie nie przesterowWUuje SIE,  do kisrese mosmy jamowaé

sprawdza sie bardzo dobrze,

baS ]eSt mOCDY ]. 1’116 ZatYka gIOS,l’llka a gniazdo stuchawkowe po-
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Gniazdo Aux In do podtaczenia zewnetrznego zrédta
dzwieku oraz wejscie stuchawkowe pozwalajg na kom-

fortowe, ciche ¢wiczenie z podktadem.

zwala na cichg gre — glosnik
jest wtedy odiaczany.

PODSUMOWANIE

Laney LX10B to bardzo zgrabne
i lekkie combo basowe w wersji
Red cieszace wzrok efektownym,
czerwonym wykonczeniem
obudowy. Wzmacniacz znakomi-
cie sprawdzi sie przy ¢wiczeniu
w domu, ale dzieki tatwosci
przenoszenia poradzi sobie na
kameralnej prébie czy jako na-
rzedzie dla nauczyciela, oferujac

Na gdrze przykrecono

gumowa raczke do

przenoszenia. Wszyst-

kie rogi chronione sa

przez narozniki z btysz-

czacego plastiku.

zaskakujgco glo$ne brzmienie

z dynamicznym, selektywnym
basem, dobrze oddajacym detale
artykulacyjne. @

DANE TECHNICZNE

Moc: 10 W RMS

Regulatory: VOLUME, BASS, TREBLE
Przetaczniki: SHAPE, ON/OFF
Gniazda: INPUT, AUX IN, Phones
Gtosnik: 1 x 5” Custom

Wymiary: 245 x220x 150 mm
Waga: 2,6 kg

Gumowe noézki na
spodzie zapewniajg
stabilng pozycje na
podtozu.

Przycisk SHAPE pozwala szybko zmieni¢ charakter
brzmienia z wyeksponowaniem skrajnych pasm.
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WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # # % # #

BRZMIENIE 228 R
WYKONANIE o 9 % d K Y
CENA 2 2222s

Naszym zdaniem

é dynamiczne, naturalne brzmienie,

i dobra reakcja na artykulacje, bar-
dzo kompaktowe wymiary i niska
waga, efektowne wykoriczenie

DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
345 PLN
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HUGHES & KETTNER STOMPMAN
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Speaker out Power Solo Vol. Return Sen Input
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SPIRIT™ TONE GENERATOR BYPASS I_JFX LooP

Hughes & Ketiner
StompNMan

859 PLN

Wzmacniacze gitarowe w formie podtogowych urzadzen
nie sg niczym nowym, i od lat oferowane s3 zaréwno

w uproszczonych formatach miniaturowych stompboxow
jakirozbudowanych, kilkukanatowych wersjach, moggcych
zastgpi¢ duze lampowe heady Piotr Szarna

ferta Hughes &
Kettner, renomowa-
nego, niemieckiego
producenta, od dekad
juz dostarczajacego profesjo-
nalnych rozwigzan w dziedzi-
nie gitarowego nagloénienia,
z kilkukanalowymi, lampowymi
wzmacniaczami na czele, posze-
rzyla sie niedawno o wyjatkowo
ciekawy model StompMan,
nalezacy do wspomnianej kate-
gorii urzadzen, tgczacy bardzo
wydajng koncéwke mocy oraz
skuteczny preamp, napedzane
autorska technologia Spirit
Tone Generator — a wszystko
w formacie kompaktowego,
dwuprzyciskowego stompboxa
o przemys$lanej funkcjonalnosci
pod katem wspdlpracy zaréw-
no z zewnetrznymi efektami
gitarowymi w pedalboardzie, jak
i modelerami cyfrowymi.

BUDOWA

Hughes & Kettner StompMan to
w pelni analogowa konstrukcja
ze wspomniang technologia
Spirit Tone Generator wykorzy-
stujgca rozwigzania znane z po-
pularnej linii rozbudowanych,
dwukanalowych podtogowych
wzmacniaczy AmpMan — w kom-
paktowym formacie dwuprzy-
ciskowego, lekkiego stompboxa
zintegrowano wydajng koncéw-
ke mocy oraz intuicyjny preamp,
ktére poszerzono o funkcjonalng
petle efektéw oraz regulowane
podbicie solo. Cato$¢ zamknieto
w czarnej, metalowej obudowie
o wymiarach 132 X 153 X

52 mm i wadze zaledwie 650

g. Konicéwka mocy oferuje 50
W przy obciazeniu 4 Ohm, oraz
odpowiednio 25 W przy 8 Ohm
i 12,5 W przy podlaczonej
16-ohmowej kolumnie. Sekcja
preampu obejmuje intuicyjna
regulacje barwy TONE oraz
nasycenia GAIN, ktére do-
datkowo wspierajg regulatory
RESONANCE i PRESENCE —
czyli niski dét oraz wyzsza géra
oraz funkcja SAGGING, czyli
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HUGHES & KETTNER STOMPMAN

Witaczenie sygnalizowane jest pomarariczowym podswietleniem widocznym
przez otwory pomiedzy przyciskami noznymi na panelu.

SAGGING

/

Poktadowy preamp oferuje regulacje nasycenia
GAIN oraz zmiang;charakteru srodka TONE.

nasycenie i kompresja koncoéw-
ki, znane z lampowych wzmac-
niaczy. Dwa przetgczniki nozne
stuza do aktywacji podbicia
(SOLO) regulowanego od O do 6
dB pokretiem na tylnym panelu,
oraz zalaczenia poktadowej petli
efektéw lub pominiecia poktia-
dowego preampu (FX LOOP/
BYPASS). Panel tylny obejmuje
wyjscie glosnikowe, wejscie
INPUT, gniazda petli efektéw
SEND i RETURN, zasilania 24V
DC/2,5 A (zasilacz jest oczywi-
Scie w zestawie), potencjometr
podbicia Solo Vol., wigcznik
POWER oraz dwa mate prze-
taczniki: Bypass/Effect Loop
oraz AES. Ten drugi stuzy do

90 GITARZYSTA lipiec 2022

wlaczenia funkcji oszczedza-
nia energii, gdzie StompAmp
wylacza sie po 90 minutach

w przypadku braku sygnatu.
Bypass/Effect Loop okresla
tryb dzialania przetgcznika
noznego na froncie. W przy-
padku ustawienia w pozycji
Bypass sygnal z wejscia INPUT
kierowany jest bezposrednio
do kohcéwki mocy omijajgc
preamp oraz regulatory GAIN

i TONE - pozostale potencjo-
metry wplywaja na brzmienie

i reakcje wzmacniacza. Do-
datkowo trymerem na spodzie
obudowy mozemy regulowacé
czulosé wejscia. W trybie FX
Loop przetacznik pozwala

Lewy przetgcznik nozny aktywuje
regulowane podbicie solo (0-6 dB)

na zalgczanie petli efektow,
badz wiaczanie/wytaczanie
preampu z toru sygnalu.
Wiaczenie urzadzenia sygna-
lizowane jest pomaranczowym
podswietleniem widocznym
przez otwory pomiedzy przyci-
skami noznymi na panelu.

W PRAKTYCE

StompMan bazuje na technolo-
gii Spirit Tone Generator, ktéra
wykorzystuje w pelni analogowy
obwdd oddajacy brzmienie i bez-
posrednie, dynamiczne odczu-
cie zachowania tradycyjnych
wzmacniaczy lampowych. Ba-
zowo StompMana potraktowaé
mozemy jako jednokanatowy
wzmacniacz — preamp z regulacja
gainu i tonéw, oraz koncéwke

z regulacja dotu Resonance, wyz-
szej gory Presence oraz kompre-
sji stopnia konhcowego Sagging.
W takiej postaci moze by¢ on
centralng czescig pedalboardu —
w wejscie wpinamy klasycznie
kostki typu wah, kompresor, bo-
ost, overdrive-distortion, chorus,
itp. w petle przede wszystkim
delay i pogtos, réwniez wybrane
efekty modulacyjne — prawym
przelacznikiem mozemy szybko
aktywowac lub wytaczy¢ wpiete
w gniazda Send/Return efekty.

StompMan w takiej konfiguracji
sprawdza sie znakomicie. Barwa
czysta preampu to klarowny, cie-
ply w dole i nasycony wysokimi
harmonicznymi clean z nieco
wycofanym Srodkiem, w stylu
amerykanskich konstrukcji.
Kostki wspélpracujg tu bardzo
dobrze, zaréwno artykulacyjny
crunch jak i mocny distortion
maja naturalny charakter

i plastycznie otwieraja sie

jak przy dobrym, lampowym
wzmacniaczu. StompMan ofe-
ruje uzyteczna regulacje barwy
w kazdym z pasmie, gatka TONE
dziata specyficznie zmieniajac
w wiekszym stopniu charakter
$rodka niz klasycznie gére badz
ddl, co daje jeszcze wigksze
mozliwosci korekeji. GAIN do
polowy zapewnia czystg barwe,
dalej wprowadza przetamanie

i lekkie przesterowanie. Gatka
SAGGING zwieksza zaréwno
kompresje jak i nasycenie w niz-
szym §rodku — barwa robi sie
bardziej ttusta i migkka. Kolejna
przydatna funkgcja jest podbicie
SOLO obstugiwane z poziomu
stopy lewym przetacznikiem — 6
dB to az nadto do przebicia sie
soléwece, potencjometr z tytu
pozwala btyskawicznie w razie
potrzeby skorygowaé wielkos¢



StompMan oferuje skuteczng
regulacje brzmienia oraz kompres;ji
koncéwki mocy — PRESENCE, RESO-
NANCE i SAGGING.

StompMan bazuje na technologii Spirit
Tone Generator, ktora wykorzystuje

w pelnl analogowy obwdd oddajacy
brzmienie 1 bezposrednie, dynamiczne
odczucle zachowania tradycyjnych
wzmacnlaczy lampowych

boostu, ktéry brzmi bardzo
naturalnie, zwigkszajac sygnatl
wyjsciowy. Tu docieramy do
mocy — 50 W swobodnie mozna
poréwnac do klasycznego lam-
piaka, cho¢ uzyskamy ja przy
obciazeniu 4 Ohm, co bedzie
problematyczne przy jednoglo-
$nikowych kolumnach. Najcze-
Sciej sprawdzi si¢ tu 8 Ohm,

i bedzie optymalng konfiguracja
dla wiekszosci gitarzystéw —
StompAmp brzmi dynamicznie

i naturalnie, géra otwiera sie¢ jak
na dobrej klasy kanale czystym
wzmacniacza lampowego i przy
8 ohmach uzyskamy spory he-

adroom nawet z glodno grajaca
sekcja. Nawet przy podigczeniu
do kolumny 16 Ohm to mate
urzadzenie radzilo sobie przy
glosno grajacym zespole, i tylko
momentami brakowato czyste-
go headroomu (przy barwach
crunch czy drive StompAmp
byt dobrze styszalny, a pra-
cowat na 12,5 W mocy). Juz

w takiej opcji ten miniaturowy
wzmacniacz jest warty zaku-
pu, a oferuje znacznie wiecej
dla posiadaczy zewnetrznego
preampu badz cyfrowego
modelera. Co bardzo istotne
urzadzenia te mozemy podia-

czy¢ na dwa sposoby — oczy-
wiscie w obu przypadkach nie
wykorzystujac pokladowego
przedwzmacniacza, czyli regu-
latoréw GAIN i TONE. Pierwszy
to klasyczne wpiecie w gniazdo
Return, gdzie korzystamy z czy-
stego stopnia koncowego bez
wykorzystania wszystkich gatek
poza regulatorem MASTER.

Tak wpiety posiadany akurat
Fractal FM3 zabrzmial bardzo
naturalnie i chyba najlepiej ze
sprawdzanych przeze mnie kon-
figuracji kohcéwka-kolumna, czy
to lampowa czy tranzystorowa,
jesli chodzi o catoéciowy przekréj

barw clean/mid gain/high-gain.
Drugim sposobem jest wpiecie

w wejscie INPUT i ustawienie
trybu Bypass, pomijajgcego
wewnetrzny preamp — tu mamy
dostep do regulacji RESONAN-
CE, PRESENCE i SAGGING, co
znacznie zwieksza mozliwosci
szybkiego wplywu na barwe.
Brzmienie jest glosniejsze

i bardziej nasycone wyzszymi
harmonicznymi, daje nawet
wiecej lampowego feelu, choé
przy tej opcji musialem juz
zmienia¢ ustawienia korekcji

w presetach. Co wazne, w obu
przypadkach dziala wspomniane £
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HUGHES & KETTNER STOMPMAN

Przetgcznik BYPASS/FX LOOP pozwala w zaleznosci od
zataczonego trybu na wytaczenie preampu z toru sygnatu
badz aktywacje wbudowanej petli efektéw.

StompMan sprawdza

sle zarOwno przy domowym
c¢wiczenlu 1 nagrywaniu (tu po
zastosowaniu zewnetrznych impulsow
IR), jak 1 podczas wystepdw na scenie
CZy probie z zespolem
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podbicie solo, co jest bardzo
przydatne na zywo.

PODSUMOWANIE
Hughes & Kettner StompMan

to jedna z ciekawszych opcji
podlogowych, miniaturowych
wzmacniaczy dostepnych na
rynku. Biorac pod uwage cene,
prostote obstugi, brzmienie,
moc oraz mozliwosci integracji
zar6éwno w klasycznym pedal-
boardzie, jak i przy wspdtpracy
z zewngtrznym preampem lub
cyfrowym modelerem, jest to
moim zdaniem najlepsze obecnie
rozwiazanie tego typu napedzaja-
ce klasyczng kolumne gitarows.
StompMan sprawdza sie zaréw-
no przy domowym ¢wiczeniu

i nagrywaniu (tu po zastoso-
waniu zewnetrznych impulséw
IR), jak i podczas wystepéw na
scenie czy prébie z zespolem,
bez problemu zastepujac w ultra
kompaktowej i lekkiej formie
lampowy head. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: analogowa, technolo-
gia Spirit Tone Generator

Moc: 50W/4ohm, 25W/8ohm,
12.5 watt/160hm

Regulatory: Master, Sagging, Gain,
Presence, Resonance, Tone, Solo
Volume

Przetaczniki: SOLO, BYPASS/FX
LOOP, AES, Bypass/FX-Loop
Gniazda: INPUT, SEND, RETURN,
24V DC

Zasilanie: 24V DC/2,5 A

(zasilacz w zestawie)

Wymiary: 132 x 153 x52 mm
Waga: 650 g

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE H Hr H A K o
CENA 22228 ¢

DOSTARCZYL

www.lauda-audio.pl

CENA
859 PLN

Naszym zdaniem

é) brzmienie, funkcjonalnos¢,
skuteczna moc, wymiary i waga

% brak
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PRENUMERATA

Zaprenumeru]
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
; numer wprost do

. r\-. %"1 ' ‘ 4 o o .
\%},}3}‘ Twoje] skrzynki!

na start
do 6* wydan gratis

po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty
do 12* wydan gratis

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy zamodwieniu prenumeraty
dwuletniej za 288 zt oszczednos$¢ wynosi rownowartos¢ szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke lojalnosciowg, przedtuz prenumerate po
zalogowaniu sie do swojego panelu na www.UlubionyKiosk.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjng
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci znizki za lojalno$¢. Po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyczy prenumeraty drukowanej.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

Fryderyk Chopin (1810-1849)
Preludium C moll

Witam fanéw Take That, Donny Summer i Barry'ego Ma-
nilowa! W tym miesigcu zaaranzowatam i rozpisatam dla
Was utwor, ktory z pewnoscig jest Wam dobrze znany

Bridget Mermikides

#C, lepiej pasujacej do gitary).
Pomimo krétkiego trwania

i budowy opartej o pochdd nieco
dziwacznych blokéw akordowych,

naszej trwajacej ciggle
przygodzie z klasycz-
nymi dzietami, ktére

moga by¢ zaaranzowane na gitare
solo, powracamy do tworczosci
jednego z najwiekszych pianistéw
w historii, Fryderyka Chopina.
Pomimo krétkiego zycia oraz
borykania sie z problema-

mi zdrowotnymi, Chopin
osiggnat fenomenalny
poziom wirtuozerii

i skomponowat po-

nad 200 niezwykle
pieknych dziet

na fortepian,
oddajacych caty

szereg ludzkich

emocgiji.

24 Preludia

Chopina

(figurujace

jako Opus 28

i napisane przez
kompozytora

w wieku dwu-

dziestu kilku lat)

s zbiorem krotkich
utworéow solowych

w kazdej molowej

i durowej tonacji, ktérym
nadawano tez nazwy
pochodzgce od emocji, miejsc,
okreséw w czasie czy wyda-

rzen. Preludium Nr 20 — czesto
okreslane jako Marsz zatobny —to
krétkie, ale wyraziste i mocne

w przekazie dzieto w tonacji c-
-moll (zaaranzowatam je w tonacji

utwor
sie ekspresyjna gtebig, z uwagina
niezwykfg i od razu rozpoznawalng
progresje harmoniczna oraz zmiany
dynamikiitempa.

cechuje
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Progresja akorddw jest bardzo cha-
rakterystyczna i mozna ustyszeé jg
w filmach, telewizji, a nawet grach
video; inni kompozytorzy wykorzy-
stywali j3 tez jako bazowg forme
do nowych dziet, jak Wariacje
Busoniego czy Rachmaninowa na
temat Chopina. Ta sekwencja
akordéw znalazta réwniez
zastosowanie w zupetnie
odmiennych styli-
stycznie gatunkach:
mogliscie trafi¢
na nig w muzyce
metalowych
zespotéw Angra
i Panatheist,
i jako najbar-
dziejznang—
we wstepie do
hitowego singla
Barry'ego Mani-
lowa, Could It
Be The Magic
21975 roku, kto-
ry pozniej znalazt
sie w repertuarze
Donny Summer
i Take That.
Odpowiednio dtugie
wybrzmienie akordow
i ptynne przejscie pomiedzy
nimi wymaga wtozenia pracy
w budowe wytrzymatoscii kontroli
lewej reki, pozwalajgcej na oddanie
naturalnego brzmienia catosci. Po
opanowaniu tych technicznych
elementdw mozecie eksperymen-
towac z dynamika oraz subtelnymi

zmianamitempa, by doda¢ do
utworu odpowiednio ekspresyjne
frazowanie.

WSKAZOWKI

Utwor zawiera dramatycznie
ekspresyjna progresje akordowa.
Gtéwnym wyzwaniem technicznym
jest utrzymanie zbalansowanego
brzmienia akordéw. Przy kazdym
znich tracajcie réwno struny, co
pozwoli na uzyskanie klarownosci
wszystkich dzwiekow. Basowe nuty
grajcie przy pomocy kciuka, podczas
gdy gorne gtosy standardowo tra-
cane sg pozostatymi palcami prawej
reki. Do wtasciwego utrzymania
barowych akordéw potrzebna

jest odpowiednia sita lewej reki,

a w takcie 6 musicie rozluznic reke

i odpowiednio rozciggnac palce

w celu ztapania szerszych odlegtosci
pomiedzy progami. Postarajcie sie,
zeby nuty wybrzmiewaty z odpowied-
nig dtugoscig i unikajcie niepasujacych
harmonicznie dzwiekdw z basowych
strun, thumiac je w razie potrzeby
kciukiem. Dla zademonstrowania
jak to zrobi¢ przyjrzyjmy sie zmianie

z A do D wtakcie 2; kiedy akordy
nastepuja po sobie nuta basowa
Awybrzmiewa jeszcze w momencie
tracania kolejnego akordu. Jednak
tutaj musimy sttumic kciukiem pu-
stg strune A natychmiast po zagra-
niu akordu D, by miat on wtasciwg
podstawe harmoniczna. Zwrddcie
uwage na ten aspekt réwniez w in-
nych miejscach utworu. ®
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

mojej opinii ,,Missis-
sippi Blues” jest jedng
z najwybitniejszych

kompozycji w historii akustycznej
muzyki bluesowej. Autorem utworu
jest Willie Brown, ktory byt inspi-
racjq dla takich legend jak Robert
Johnson czy Muddy Waters.
,Mississippi Blues” byt wielokrotnie
coverowany przez réznych artystow.
Lista nazwisk jest bardzo dtuga, ale
szczegoblnie polecam postuchac
wykonania brytyjskiego gitarzysty
Clive’a Carrolla w serwisie YouTu-
be - jest genialne! Aranzacja, ktora
dzisiaj zagramy nie jest skompliko-
wana i na pewno poradzi sobie z
nig kazdy srednio-zaawansowany
gitarzysta. Opracowat ja Roy Book
Binder. Pamietajcie, aby utrzymy-
waé mocny, bluesowy puls i nie
spieszyc sie. A wiec do dzieta!
PRZYKLAD zaczynamy akordem
D7. Palec sSrodkowy trzyma Il prég
struny basowej E, serdeczny Il
prog struny G, a wskazujacy | prog
struny B. Teraz czeka na nas prosta
zagrywka po skali bluesowe;j (jest
to skala pentatoniczna wzbogacona
o tryton). Jesli nie znaliscie jej wcze-
$niej to warto nadrobic zalegtosci,
poniewa? jest to przydatne narze-
dzie przy tworzeniu partii solowych.
W 2 takcie mamy ciekawa zagrywke
z powtarzajgcym sie dzwiekiem
AnaV progu struny wiolinowej E.
Trzymamy go matym palcem. Palec
serdeczny bedzie odpowiedzialny
za V prég struny D, Srodkowy za IV
prog, a wskazujacy za lll prég. Dalej

lipiec 2022

Jak podpowiada tytut, w dzisiejszym
odcinku warsztatow akustycznych
zagramy utwor, ktory powinien
mieC w repertuarze kazdy gitarzysta
bluesowy Piotr Stapa

jest ozdobnik artykulacyjny pull-off,
ktéry gramy palcem srodkowym
iwskazujgcym. W potowie taktu

3 pojawia sie akord E7. Palec
srodkowy lgduje na Il progu struny
A, wskazujgcy na | progu struny

G, amaty na lll progu struny B. Pa-
mietajcie o ozdobniku hammer-on
na strunie G. Trzy ostatnie dzwieki
w takcie to wprowadzenie do
gtéwnego motywu utworu. Do ich
zagrania uzywamy palca wskazu-
jacego. Zwrddcie uwage na bas w
taktach 4-6.

taktu 7. W odpowiednich miejscach
robimy ozdobniki hammer-oni
slide. W drugiej potowie taktu 7
palec wskazujacy ktadziemy na Il
progu struny D. Dalej mamy inter-
wat seksty wielkiej, ktdry chwytamy
palcem srodkowym i wskazujgcym
oraz akord Amé6. Jego opalcowanie
wyglada nastepujaco - palec $rod-
kowy trzyma V prég struny basowe;j
E, wskazujacy IV prég struny D,
serdeczny V prég struny G i maty V
prog struny B. Kolejny akord to G.
Palec wskazu-

Uderzamy jacy laduje na
go kciukiem Il progu struny
prawe;j reki basowej E,
zgodnie ze serdeczny na IV
schematem: progu struny G,
pusta struna asrodkowy na
E, pusta stru- Il progu struny
naA. Na jego B. Nastepnie
tle bedziemy W MUZYCE BLUESOWEJ palec wskazuja-
elodie ok WAZNY JEST orogusny.
4 zaczynamy ODPOW'EDN' PULS basowej E i

od akordu Srodkowy nall
A9. Palec progu struny G.

wskazujgcy tworzy poprzeczke
barre na VI progu strun G, B, E, palec
serdeczny trzyma VIII prég struny B,
a $rodkowy VIl prég struny wiolino-
wej E. Nastepnie przechodzimy do
akordu A6. Palec wskazujacy chwy-
ta poprzeczke barre naV progu
strun G, B, E, palec srodkowy lgduje
na VI progu struny G, a serdeczny
VIl progu struny B. Teraz wystar-
czy, ze puscimy palec serdeczny i
otrzymujemy akord A. Akordy A9,
A6 i A powtarzaja sie az do potowy

W taktach 10-11 ponownie gramy
akordy A9, A6, A. Opalcowania le-
wej reki sg takie same. W koncowce
taktu 11 mamy kilka dwudzwiekow
(interwat tercji matej oraz dwa
interwaty tercji wielkiej). Palec
Srodkowy chwyta Il prdg struny B,

a nastepnie przenosimy go na lll
prog tej same;j struny i doktadamy
palec wskazujgcy na Il prog struny
wiolinowej E. Dalej przesuwamy
ten ukfad palcdw (tercje wielka)
dwukrotnie o péttonu w gore, ale

za ostatnim razem dodajemy palec
serdeczny na VI prog struny D. Po
zagraniu pustych strun B oraz E
czeka na nas tercja mata. Palec ser-
deczny laduje na lll progu struny G,
a srodkowy na ll progu struny B. Ter-
cje przesuwamy slidem o péttonu
w gore. Takt 12 koriczymy akordem
E7, ktéry pojawit sie wezesniej w
takcie 3. Takty 13-15 to powtdrka
taktow 1-3. W taktach 16-19 ogry-
wamy akord A7 w ciekawy sposdb.
W tym fragmencie partia basu na
pewno zabrzmi znajomo. To popu-
larny motyw w bluesie, rockabilly
czy rock’n’rollu. Na tle walkingo-
wego basu bedziemy energicznie
uderzac¢ dzwiek na IX progu struny
wiolinowe;j E. Prég ten chwytamy
matym palcem. Ogrywanie basu
zaczynamy od pustej struny A.

Za IX prég struny E odpowiedzialny
bedzie palec serdeczny, a za VIl
prog struny A palec wskazujacy.
Nastepnie palec serdeczny laduje
na IX progu struny A. W kolejnych
krokach mamy: VIl prég struny D
(uzywamy palca wskazujacego),
IX prog struny A, VII prog struny
A oraz IX prog struny basowej

E. tatwo zauwazy¢, ze bas idzie
najpierw w kierunku strun
wiolinowych, a pdzniej wraca do
goéry. W taktach 20-21 ogrywamy
akord D7. Zasada jest podobna jak
wczesniej - na tle walkingowego
basu gramy struny wiolinowe.
Palec Srodkowy chwyta VIl prég
struny B, a serdeczny VIl prég
struny wiolinowej E. Po zagraniu
pustej struny basowej D, maty
palec chwyta IX prég struny A,

a wskazujacy VIl prég struny D.
Na koncu taktu 20 maty palec
bedzie odpowiedzialny za IX prég
struny G. W taktach 21-27 mamy
akordy i zagrywki, ktore byty

juz wezesniej. Opalcowanie nie
ulega zmianie. Bluesa koriczymy
akordem A7. Palec wskazujacy
tworzy poprzeczke barre nall
progustrun A, D, G, B, E, a palec
serdeczny doktadamy na lll prég
struny wiolinowej E. Energicznie
potragcamy wszystkie piec¢ strun
i pozwalamy im wybrzmiec.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze gita-
rowe zmagania. Powodzenia i do
zobaczenia za miesiac! @
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WARSZTAT: JAZZ

oniewaz w naszym ostatnim,
P poswieconym skalom
,workshopie (a byto to ponad
rok temu) koncentrowalismy sie
na pamigciowym opanowywaniu
dzwiekéw poszczegolnych skal
i tonaciji, dzisiaj zrobimy maty ukton
w strone poczatkujacych gitarzy-
stéw i zajmiemy sie muzyka od
strony ,,mechaniki”.
Zeby rozpoczaé nauke improwizacji
nie trzeba zna¢ nazw wszystkich
dzwiekéw. Na poczatek potrzeb-
na nam bedzie tylko znajomos¢
tonaciji, z ktérej pochodzi okreslona
skala. Mechaniczne opanowanie
na gryfie jednej gamy durowej
pozwala nam bowiem poruszac
sie po siedmiu skalach modalnych.
Jesli zas poprzez zamiane jednego,
powtarzam jednego dZwieku,
nauczymy sie grac skale domi-
nantowa do akordu molowego,
to ogrywanie Il-V-l zaréwno
w dur jak i moll, nie bedzie juz
stanowi¢ dla nas zadnej tajemnicy.
Najpierw wiec nauczymy sie gra¢
przez dwie oktawy game durowa.
Mozna to zrobi¢ w rézny spo-
sOb, ale nas interesuje sytuacja,
kiedy bedziemy mogli zagra¢ game
w jednej pozycji. Nie musimy wtedy
przesuwac reki na sgsiednie progi
- daje nam to wieksza kontrole nad
granymi dzwiekami. Poniewaz wiek-
sz0s¢ przyktaddw prezentowanych
w naszym workshopie jest z reguty
w tonacjach bemolowych, dzisiaj,
dla odmiany, zajmiemy sie gama
z jednym krzyzykiem, a mianowicie
gama G-dur.

lipiec 2022

Naszg jazzowaq edukacje podzielitem kiedys na trzy
obszary: umyst — czyli nazywanie dzwiekami wszystkich
tonagiji, skal i akorddw, stuch — czyli umiejetnos¢ Spiewania
poszczegolnych skal i pasazy, oraz mechanike — czyli
opanowanie gryfu chocby w jednej pozycji Piotr Lemanski

Jesli chcemy rozpoczaé gre od
struny E6, to lgdujemy w drugiej
pozycji (przyktad 1.). Drugi wariant,
czyligama grana od struny A5,
przenosi nas o piec¢ progdw w gore
- do pozycji sidmej (przyktad 2.).
Game takg ogrywamy zaréwno

w gore jak i w doét, azeby jak najle-
piej zapamietac potozenie palcow
na poszczegolnych strunach. Teraz
przechodzimy do punktu drugiego,
czyli ogrywania poszczegolnych
skal (przyktad 3.). Nie zmieniajgc
pozycji, zaczynajac od kolejnych
stopni gamy, gramy przez jedng
oktawe kolejne skale. W ten sposdb
powstaja: G joriska—takt 1. A do-
rycka —takt 2, B frygijska —takt 3,
Clidyjska —takt 4, D miksolidyjska
—takt 5, E eolska —takt 6, F# lokryc-
ka—takt 7. Przechodzimy teraz do
nastepnej pozycji, w ktérej mozemy
zagrac wszystkie dzwieki gamy

G dur bez przechodzenia na sasied-
nie progi, czyli do pozycji siodmej
(przyktad 4.). Skale G - joriskg, czyli
game G-dur zaczynamy od struny
A5S. Poniewaz jednak gama grana
w tej pozycji koriczy sie na dzwieku
D, dwie ostatnie skale, czyli E eolskg
i F# lokryckg (takt 6-7) zagramy
oktawe nizej.

Nalezy pamietac, ze przez caty

czas obowigzuje nas Scista reguta:
w drugiej pozycji prég drugi ob-
stuguje palec pierwszy, prég trzeci
—palec drugi, prog czwarty — palec
trzeci i prég pigty — palec czwarty.
W pozycji siodmej: prog siédmy —
palec pierwszy, prég 6smy — palec
drugi, prog dziewiaty — palec trzeci
i prog dziesigty — palec czwarty.
Przestrzeganie tej zasady pozwoli
nam lepiej kontrolowac utozenie

lewej reki na gryfie, szczegdlnie, gdy
zaczniemy graéinne skale.
Opanowanie wszystkich siedmiu
skal modalnych w prezentowanych
pozycjach stwarza nam podstawe
do niewielkich wycieczek czwartego
palca na sgsiedni prog. Podstawa do
stworzenia ,Sciezki” dla wtraconej
dominanty, czyli pigtego modusu
moll harmonicznej, jest skala
frygijska zapisana w trzecim takcie
przyktadu 3 i4. Zamiana dzwieku

D na D# wigze sig z uzyciem progu
spoza zakresu naszych czterech
progow (przyktad 5.).

Sprobujmy teraz popatrzec na nasze
skale w praktycznym zastosowaniu.
Nie bede tracit miejsca na piecio-
linii, zeby zapisa¢ np. ,,Autumn
Leaves” . W prezentowanej dzisiaj
tonacji G-dur, harmonia w | czesci
wygladataby nastepujgco: | | Am
7| D7 | Gmaj7 | Cmaj7 | F#m7/

b5 | B7 | Em7 | Em7 | |. UzylibySmy
wiec nastepujgcych skal: dorycka,
miksolidyjska, joriska, lidyjska,
lokrycka, 5 modus harm., eolska.
Wszystkie te skale mamy w obrebie
jednej pozycji . Gdyby zas przy-

szto nam do glowy zagrac,,Blue
Bosse”, to mamy tam najpierw:
Cm7-Fm7-Dm7/b5-G7-Cm7 ijest to
nicinnego jak C-eolska, F-dorycka,
D-lokrycka, G-5 modus harm.,
C-eolska - czyli VI-II-VII-Il17-VI

w Eb-dur. Przenosimy nasz schemat
zGdo Eb (do pozygiji lll i X) i ogrywa-
my pierwsze osiem taktéw. Druga
czes$¢ czyli Ebm7-Ab7-Dbmaj7 to
II-V-I w Db-dur - a to juz butka z ma-
stem (pozycja li VIIl). Wedtug tego
schematu mozemy nawet zabrac
sie za ogrywanie bluesa i to w petni
wzbogaconej harmonicznie wers;ji.

Wydawac sie to moze niezbyt
fatwe, poniewaz na przestrzeni 12
taktow wystepuija tu skale z kilku
tonacji: C7 — miksolidyjska (tonacja
F-dur), F7 - miksolidyjska (tonacja
Bb-dur), A7 -5 modus harm. —czyli
,Zmodyfikowana” frygijska (tonacja
F-dur). Dm7iG7 - to dorycka i mik-
solidyjska w C-dur. Poniewaz jednak
w pigtej pozycji mozemy operowac
zaréwno tonacjg F jaki Bb, to
pierwsze osiem taktow ogrywamy
bez jakiegokolwiek ruchu nadgarst-
ka. Dopiero takt 9-10 zmusza nas
do przesuniecia sie o dwa progi

do gory, poniewaz tonacje C-dur
ogrywamy w pozycji siédmej.

Zeby dobrze ostuchaé sie z har-
monig, proponuje, jak zwykle,
ogrywanie rozpoczgc skalami od
pierwszego do dsmego stopnia
(przyktad 6.). W przypadku, gdy

w takcie wystepuja dwa akordy
proponuje uzy¢ 1, 2,3i5 stopnia
skali (takt 4 oraz 11-12).

Oczywiscie rodzi sie pytanie: a co
ze znajomoscia dzwiekow skal czy
tonacji? Gitara w przeciwienstwie
do innych instrumentéw od strony
Jtopografii gryfu” ma tylko dwie
tonacje. Jedna zaczyna sie na
strunie E6, druga na A5, a potem juz
tylko zmieniamy pozycje w goére lub
w dot. Taka jest prawda. Z C-dur do
Db-dur mamy w teorii ,,kosmiczng”
odlegtos¢ pieciu znakéw, a na
gryfie to przesuniecie o jeden
prég. Zanim nauczymy sie mysleé
we wszystkich tonacjach —a jak
wiemy, potrzeba na toii kilku lat —
grajmy jak najwiecej, bo moze sie
okazac, ze jak nauczymy sie juz ca-
tej teorii, to nie znajdziemy w sobie
muzyki. No i co wtedy? @
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iepodrabialny styl praw-
dziwego Krdla Bluesa,
Riley'a 'Blues Boy' Kinga

przeniknat do $wiadomosci i wywart
wplyw na niemal kazdego gitarzyste

BB KING
GREATEST HITS

POStUCHAJ:

Day I Have The Blues.

Petera Greena BB Kingiem.

elektrycznego — zeby wymienic tyl-
ko takie nazwiska jak Peter Green,
Eric Clapton, Buddy Guy, Jimmy
Page, Robert Cray, Don Felder, Joe
Walsh, Gary Moore czy nawet John

lipiec 2022

W tym warsztacie postanowitem
zaprezentowac kilka fraz, ktére
przeniosg nas w klimaty bluesa
delty Mississippi oraz przypomna
nam jej najwybitniejszego,
muzycznego przedstawiciela,
Riley'a BB Kinga Neville Marten

Lennon. Soléwki Lennona w Get
Back to czysty BB i stwierdzit on na-
wet, ze jesli mdgtby mie¢ dowolne
Zyczenie, to chciatby grad tak jak
ten wspaniaty bluesman. Wraca-

Jest mnéstwo kompilacji nagrari BB, ale to wydanie z 1998 roku zawiera
wiele wspaniatych utworéw oraz zagrywek, ktére mozna ,,skras¢” mi-
strzowi. Mamy tu oczywiscie The Thrill Is Gone oraz niezapomniany Every

FLEETWOOD MAC THE PIOUS BIRD OF GOOD OMEN

To pochodzace z 1969 wydanie byto w zasadzie kompilacja singli oraz
utwordw z drugiej strony plyty. Ustysze¢ tu mozna Need Your Love
So Bad i Stop Messin' Around, oba wyraziscie prezentujace inspiracje

THE EAGLES HOTEL CALIFORNIA

Nie, nie Smiejcie sie! Postuchajcie tego albumu Swiezym uchem
a ustyszycie wptywy BB w grze zaréwno Joe Walsha jak i Dona
Feldera. W rzeczywistosci King byt powodem, ze Felder rozwijat
gre solowa, po spotkaniu bluesowej legendy jako chtopak.

jac do tego niezwyktego muzyka,
chciatem uczci¢ jego pamiec tymi
piecioma zagrywkami, ktére nie
tylko bardzo stylowo uzupetnig nasz
stownik bluesowych, solowych fraz,

ale réwniez mogg mie¢ wptyw na
ksztattowanie sie naszej gitaro-

wej wrazliwosci, szczegdlnie jesli
siegniemy do zrédta zapoznajac sie
blizej z twdrczoscig BB. Pomysicie
tez o tym jak Jimmy Page podra-
sowat frazy BB lub Peter Green
oszlifowat bluesowe zagrywki dajac
im, jesli byto to mozliwe, jeszcze
wiecej powagi. W tym miesigcu
mamy piec zagrywek BB — pierwsza
i ostatnia w maksymalnie zblizonym
stylu do Krdla, a pozostate bedace
wariacjami, ktére mozna ustyszeé
w rasowym, bluesowym graniu
gitarowym. To co najciekawsze dla
nas w tych frazach, zmieniajac tu
czy tam dzwiek, bedg one pasowaé
do dowolnego akordu w typowe;j,
bluesowej sekwenciji. Sprébujcie
uzyc¢ tez réznych brzmien oraz réz-
nicowac atak i dynamike — szybko
przekonacie sie skad kazdy z wiel-
kich czerpat bluesowg inspiracje!

PRZYKEAD 1

BB uwielbiat zaczynac fraze podcia-
gnieciem do septymy matej (7b) -
w tym przypadku dzwieku Bb, jako
ze jesteSmy w tonacji C. Mozecie
wykonac tercjowe podciagniecie
(jak Jimmy Page) zaczynajac od 15
progu (G), ale sprébuijcie zrobic to

tak jak ja, czyli podciggnac o caty
ton z G# (16 prog), ale opuszczajac
dzwiek skoriczyé na G, o prég nizej.
Wazne by to opuszczenie nie byto
styszalne —trzymajcie wiec gérny
dzwiek, wyciszcie go i opusccie
cicho strune ladujgc od razu na G.

PRZYKEAD 2

To typowy 'BB box' z uzyciem
durowej pentatoniki, majacy tez
setki wariacji. Sprébujcie konczyé go
na rozne sposoby, uderzajac rézne
dzwieki dwa, lub nawet trzy razy itp.
Tak rodza sie nowe zagrywki!

PRZYKEAD 3

Kolejny lick BB, ktdry bez pardonu
zapozyczali gitarzysci jak chociazby
Joe Walsch. Wazne jest, ze dzwiek
zaraz za podciggnieciem (Ddo E, na
15 progu drugiej struny) to wyzszy
o péttonuF, ale grany na 13 progu
pierwszej struny. Tutaj oraz w Przy-
kfadzie 1 mamy bardzo ciekawe
podciggniecia do nauczenia.

PRZYKEAD 4

Ta zagrywka faczy fraze drugg

i trzecig. Widzicie podciggniecie

z Przyktadu 3? Tutaj po prostu
powtarza sie ono drugi raz, z wy-
konczeniem w stylu Petera Greena.
Widac jak prosta fraza moze zyskac
nowe zycie.

PRZYKEAD 5

To wspaniaty przebiegi—poza
pierwszym péttonowym podcia-
gnieciem (D do Eb na pierwszej
strunie) —jest to pierwsza pozycja
klasycznej, molowej pentatoniki.
Jednak najwazniejszy jest tu sposdb
zagrania — postuchajcie jak dzwieki
rozlewaja sie, kazdy brzmigcy nieco
szalenie. Dodajcie typowe, drgajgce
wibrato BB i jestesmy w domu! @
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fasnie z tego wzgledu
warto mu sie przyjrze¢
blizej i pozna¢ mozliwosci

w zakresie wzbogacenia dzwieku

i dodania mu wiekszej mocy. Chociaz
w tym miesigcu nie bedziemy zajmo-
wac sie wspoétbrzmieniami, to musze
wspomniec o tym, ze gra w oktawach
(gdzie obydwa dzwieki wspdtbrz-
mig razem) wymaga zastosowania
pewnego triku, ktéry polega na
wyttumieniu struny lezgcej pomiedzy
dwiema strunami biorgcymi udziat
w grze. WyobraZcie sobie, ze chcemy
zagrac pryme i oktawe G, przy czym
dolny dZzwiek (pryma) znajdzie sie na
progu 3 struny E6, natomiast gorny
(oktawa) —na progu 5 struny D4. Nie
ma mozliwosci wykorzystac tu struny
A5, poniewaz dzwiek G lezy na niej
dopiero na progu... 10. Nie jestesmy
wiec w stanie jednoczesnie zagra¢
nut lezgcych w pozycjach Il i X.
Oczywiscie wyjgtkiem jest sytuacja,
kiedy gramy dzwieki pustych strun,
poniewaz w takim przypadku wystar-
czy umiescic jeden z palcow lewej
reki na progu 7 kolejnej struny, np.
gdy mamy pryme A na pustej strunie
AS i oktawe na progu 7 struny D4.
Wrécémy jednak do technicznej
strony gry i wypracujmy skuteczny,

a zarazem prosty sposdb gry oktaw
w kazdym miejscu na gryfie. Jesli
przytozymy palec wskazujacy lewej
reki na wysokosci progu 3 struny E6,
gdzie znajduje sie dZzwiek G, a na-
stepnie umiescimy palec maty (lub
ewentualnie serdeczny) na progu 5
struny D4, to musimy jeszcze zadbaé

lipiec 2022

Na stosowanie oktaw w muzyce
metalowej mozna spojrze¢ z dwdch
stron — z jednej to zbyt grzecznie
brzmigcy interwat, natomiast z drugiej
strony jest to potezne narzedzie
wzmacniajgce brzmienie

Stawomir Sobczak

o to, aby nie dopusci¢ do gtosu struny
znajdujacej sie w Srodku, czyli A5.

W tym celu wystarczy nieco wy-
prostowac palec wskazujgcy w taki
sposob, aby jego wewnetrzna czesc
dotknefa nieuzywanej struny, co spo-
woduje jej wyttumienie. Dodatkowo
mozemy takze dotkngc strune opusz-
ka palca sSrodkowego i/lub serdecz-
nego. Wspomniany sposéb gry warto
przeéwiczy¢ na mocnym przesterze,
poniewaz dzieki niemu lepiej stychaé
wszelkie niepozadane dzwigeki.
Kolejna kwestia wymagajaca

tu omdwienia, to kostkowanie.
Zaktadajac, ze nie stosujemy techniki
hybrydowej, ktéra zresztg w tym
przypadku i tak by sie nie sprawdzita
zbyt dobrze, po prostu stanowczo
przemiatamy kostka przez wszyst-

kie trzy struny w taki sposdb, aby
wybrzmiaty jedynie dwie skrajne. Ten
sposob gry sprawia, ze w koricowym
dzwieku pojawia sie pewien sktadnik
perkusyjny, czyli dodatkowe ostre
uderzenie, ktore dodaje catosci
mocy. Ten sposob gry jest zresztg
chetnie wykorzystywany przez
gitarzystéw funky i nie nalezy sie go bac.
Jeslistruna srodkowa wcigz wydaje jakies
niepozadane dzwieki, to zdecydowanie
nalezy popracowac nad ttumieniem
iw zadnym wypadku nie mozna kom-
binowa¢ z kostkowaniem w celu jego
ostabienia, poniewaz ono powinno
by¢ przez caty czas wyraziste.

W tym miesigcu przeéwiczymy sobie
gre w oktawach z jednoczesnym
dodaniem do zagrywek szesnastek,
ktére wymuszg na prawej rece

wzmozong aktywnos¢ ruchowa.

| chociaz nie mamy tu wspotbrz-
mien, to podczas ¢wiczen warto
mie¢ caty czas Swiadomos¢, ze zasa-
dy sg takie same i—przechodzac na
dzwiek wyzszy (oktawe) —tak samo
ttumimy strune srodkowa. Zresztg
nic nie stoi na przeszkodzie, aby nie-
jako po drodze musnac tez strune,
dodajgc do dZzwieku wspomnianego
perkusyjnego tgpniecia. Wszystkie
przyktady nagratem w tempie 140
BPM, ktére w miare nabierania
wprawy w grze warto podkrecic.
Przyktad 1 sktada sie z samych szes-
nastek, dzieki czemu nie musimy
przejmowac sie jakimkolwiek zréz-
nicowaniem rytmicznym. Na po-
czgtku mamy dwa dzwieki na pustej
strunie E6, a nastepnie dwie nuty B
na progu 7 tej samej struny. Potem
wchodzimy o oktawe wyzej, czyli

na dzwiek B zlokalizowany na progu
9 struny D4. W dalszych czesciach
zagrywki zmieniamy tylko pozycje
na gryfie, natomiast caty schemat
dziatania pozostaje niezmienny.
Warto przeéwiczy¢ ten motyw, sto-
sujac podczas gry oktawy zaréwno
palec maty, jak i serdeczny. W tym
drugim przypadku bedzie trudniej

z uwagi na koniecznosc szerszego
rozstawienia palcow, wiec tym
bardziej warto sie z tym zmierzy¢ —
w koricu to warsztaty!

Przykfad 2 wprowadza dodatkowe
dzwieki o innej wartosci rytmicznej,
a mianowicie ésemki. Na poczatku
kazdego taktu mamy dwie nuty

o tej wartosci, dlatego mozemy

je potraktowac jako dzwieki
wprowadzajgce do gtownych fraz,
na ktdre sktadaja sie szesnastki.
Tutaj, w odrdznieniu od poprzed-
niego ¢wiczenia, nie mamy zadnych
dzwiekow pustej struny E6 (poza
poczatkowymi dwiema ésemka-
mi), przez co zagrywka jest nieco
trudniejsza do zagrania z powodu
braku wyraznych przerw pomiedzy
fragmentami granymi w oktawach.
W takcie 1 poruszamy sie w obrebie
pozycji lll i, w takcie 2 mamy po-
zycje llliV, natomiast dwa ostatnie
takty to powolne przejscie przez
pozycje VII, Villl. Podobnie jak
poprzednio, takze tutaj wszystkie
dzwieki sg ttumione prawa dfonig
utozong na mostku (P.M.).

Przyktad 3 rowniez zawiera po
dwie 6semki na poczatku kazdego
taktu, z tym ze w takcie 2 nie sg one
umieszczone na pustej strunie E6,
lecz znajduja sie na progu 5. Podsta-
wowa réznica pomiedzy poprzedni-
mi riffami a omawianym przykfa-
dem polega na tym, ze tym razem
po zagraniu jednej oktawy (np. F#
na progu 4 struny D4) przechodzimy
od razu na kolejng oktawe (G na
progu 5 tej samej struny). Jest to za-
bieg, ktéry moze poczatkowo nieco
wytragcac z rytmu, szczegodlnie jesli
jestesmy przyzwyczajeni do prostej
pulsacji, z ktérg mieliSmy do czynie-
nia w poprzednich zagrywkach.

Co ciekawe, po zejsciu na pryme
(dzwiek G na progu 3 struny E6)
przechodzimy na kolejng pozycje,
a mianowicie na dzwiek A (prég

5 tej samej struny). W takcie 2
mamy jeszcze dwa fragmenty,

w ktdrych oktawy lezg obok sie-
bie, co powoduje, ze zagrywka ma
nieco inny charakter rytmiczny.
Przyktad 4 to tradycyjne juz pota-
czenie zagrywki granej w metrum
4/4 i pulsacji triolowej. Tym razem
najpierw gramy serie szesnastek

z pryma i oktawg na wysokosci
dzwieku F# (pozycjall), a nastepnie
mamy triole grane w pozycjach lllill.
TychzWas, ktdrzy sg bardziej zainte-
resowani cwiczeniami opartymi na
oktawach, zapraszam do odgrzeba-
nia archiwalnych wydan Gitarzy-
sty, w ktorych poruszatem ten te-
mat: Oktawy (Gitarzysta 12/2007)
oraz Cwiczymy oktawy (Gitarzysta
10/2015). Powodzenia! @
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WARSZTAT: BAS

zespole Full-X razem
W z Adamem dosy¢

duzo eksperymentu-
jemy w tym obszarze. Tym razem
pokaze jak mozna zbudowac partie
gitary basowej grang technika slap,
w ktdrej natozymy metrum 3/4 na
2/4. Jest to jeden z tatwiejszych spo-
sobdw na wykorzystanie polimetrii.
Uzywany jest on w wielu gatunkach
muzycznych (np. pop, rock metal,
fusion, jazz). Duzo trudniej natozy¢
na siebie dwa rodzaje metrum nie-

Witam! W ostatnim czasie mozna
zauwazyc, ze muzycy komponujgcy swoje
utwory coraz czesciej siegajg po polimetrie.
Polega ona na nafozeniu na siebie roznych
podziatdéw metrycznych Tomasz Fulara

parzystego. Juz 3/4 natozone na 5/4
na poczatku bedzie bardzo duzym
wyzwaniem. Oczywiscie wielu powie,
Ze polimetriasama w sobie jest tyl-
ko zabiegiem czysto matematycz-
nym. Jednak jezeli kompozytor
stanie na wysokosci zadania i uto-
2y ciekawy podktad z dobra linig
melodyczng i przy tym zastosuje
polimetrie, to moze otrzymac
naprawde ciekawe efekty pracy.
We wszystkich przyktadach
utozytem bardzo prosty podktad
perkusyjny, w ktérym hi-hat gra

w podziale 3/4, a stopa i werbel
graja w 2/4 (w tym samym czasie
réwne 3 uderzenia w hi-hat na-
ktadajg sie na réwne 2 uderzenia

— pierwsze stopg, drugie w werbel).
Nuty rozpisatem w podziale 4/4.

Przyktad 1. Gramy niskie dzwieki
kciukiem w podziale 3/4 . Sa one
rozpisane w trioli i przypadaja

na poczatek kazdej cwierénuty.

W podkfadzie perkusyjnym hi-hat
uderza réwno z kciukiem. Dzwiek
szarpany przypada na miejsce,

w ktérym uderza werbel. tatwo
mozna zauwazyc, ze szarpiemy co
drugi dzwiek w podziale 2/4 . Tego
typu podkfady grane sg w wielu
utworach rockowych i pewnie
zdecydowana wiekszo$¢ stucha-
czy nie zastanawia sie na tym, ze
wiasnie stucha prostego przyktadu
polimetrii. | doktadnie o to chodzi,
zeby efekt koricowy byt dobry dla
przecietnego stuchacza, a nie tylko
dla tych nielicznych, ktérzy mate-
matycznie analizujg utwory.

Przyktad 2. Rozwijamy poprzednie
¢wiczenie. Niskie dZzwieki grane kciu-
kiem zostajg bez zmian. Dodajemy
dzwiek szarpany na poczatku kazdej
trioli. Gramy to w sposob, ktory
opisatem szczegétowo we wczesniej-
szych odcinkach moich warsztatéw
ukazujacych sie w Basiscie. Jednocze-
$nie skubiemy kciukiem niski dzwiek
nastrunie E i szarpiemy pierwszym
palcem prawej reki oktawe na strunie
D. Efekt koricowy jest taki, ze dzwieki
grane kciukiem w podziale 3/4 nakfa-
daja sie na te szarpane w podziale 2/4.
Przyktad 3. Teraz kciukiem bedziemy
grali niskie A w podziale 3/4, nato-
miast szarpac bedziemy oprécz okta-
wy (chwyconej czwartym palcem
lewej reki) takze septyme i decyme
w podziale 2/4. 1tu dla niektérych
pojawi sie trudnosé. Te interwaty
najlepiej chwycic¢ lewg reka poprzez
postawienie poprzeczki pierwszym
palcem na pigtym progu. Jezeli poja-
wig sie problemy to nalezy cierpliwie
¢wiczy¢ ustawienie tej reki. Na koricu
drugiego taktu nagratem przejscie,
w ktérym wykorzystatem technike
doublethumbing grang na ttumio-
nych dzwiekach, a takze hammer-on.
W razie problemow trzeba zaczgé
éwiczyé w wolniejszym tempie. Zycze
owocnych ¢wiczen! @
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Multiefekt podtogowy B6 oferuje innowacyjne modelowanie DI
firmy Zoom z czterema legendarnymi modelami DI-Box. Graj na
scenie i w studio, korzystajac ze zbalansowanych wejs¢ A/B do
przetgczania basu elektrycznego i akustycznego. Nowy obwaod
analogowy znaczaco poprawia niskie czestotliwosci Twojego in-
strumentu, a procesor 88,2 kHz sprawia, ze B6 ma réwniez do-
skonata gore.

B6 oferuje kolekcje legendarnych efektow Zoom, modeli wzmacni-
aczy i kolumn zaprojektowanych specjalnie do gitary basowej oraz
fatwga edycje za pomoca ekranu dotykowego.

=MV, | we're For Creators: Muttiefekt basowy B6
ﬁ ZoomPolska l' zoom.polska u ZoomEurope

WWW.Z0ODmcorp.com

Wytaczna dystrybucja w Polska: Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu | info@sound-service.eu
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/ EC-1000T CTM /

1 tradycyjnym mahoniowym korpusem o
full-thickness i niestandardowym wielowarstwowym
bindingiem, na pierwszy rzut oka LTD Deluxe EC-1000T
CTM moze przypominaé klasyczne gitary z minionych
ep6k. Ale przyjrzyj sie blizej. Cechy takie jak mostek
EverTune, progi ze stali nierdzewnej, nowoczesne
taczenie heel joint oraz innowacyjne przetworniki
Fishman multi-voice zapewniq Ci brzmienie i
wydajnosé potrzebne do najbardziej wspotczesnych
stylow muzycznych. Sprawdz nowg EC-1000T CTM
wraz z dziesigtkami innych znakomitych modeli "New
for 2022" na www.espguitars.com.

EC-1000T CTM Violet Shadow

EC-1000T CTM Vintage Gold Satin

EC-1000T CTM Evertune Black

www.sound-service.eu
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GOLD EDITION

©2022 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone. FENDER (standardowy i w formie stylizowanej), SQUIER i charakterystyczne
ksztalty glowki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER sg znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation oraz/lub jej
oddzialdw, zarejestrowanych w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



