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Arrow pozwala przeksztatci¢

twoje pomysty w nagrania dzieki

referencyjnym przetwornikom,

modelowanym preampom Unison,
niezwykle szybkiej magistrali
Thunderbolt 3 i obecnosci

na poktadzie zestawu klasycznych

narzedzi do wokalu, gitary
oraz miksu.

www.atrdiostacja.pl
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KRK Rokit 5 G4

Przygladajac sie cenom najnowszych kompaktowych
monitoréw, jak Adam Audio T5V, JBL 306P MkII, Kali Audio
LP6 czy KRK Rokit 5 G4, zaczynam watpi¢ w to, ze ekono-
mia ma cokolwiek wspélnego z logika. Wyprodukowanie
w cenie detalicznej ponizej 800 zt monitoréw tej klasy

i o takich parametrach, jakie oferuja wyzej wymienio-

ne, po prostu nie ma prawa sie udac! A jednak. Test

na stronie 30.

Uczenie maszynowe

Nie ulega watpliwosci, Ze technologia sztucznej inteligencji
pozostanie z nami na dtugo, a my jestesmy swiadkami
poczatku kolejnej rewolucji technologicznej. Juz teraz takie
rozwigzania, jak iZotope Neutron czy Audionamix Xtrax
Stems, pozwalaja rozbi¢ w petni zmiksowane nagrania
stereo na partie sktadowe, ktére mozna nastepnie wykorzy-
stac¢ do remikséw na zywo i mashupéw. Wiecej informaciji
na stronie 74.

Acid house
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Rzadko zdarza sie, aby gatunek muzyczny powstat w spo-
séb przypominajacy przebudzenie bohateréw komiksow
Marvela, ale w przypadku acid house tak sie wtasnie stato.
Zazwyczaj style muzyczne z czasem ewoluuja, co utrudnia
okreslenie, w jaki sposob i kiedy sie zaczety. Acid house jest
inny: mozemy doktadnie okresli¢ moment, w ktérym trzech
mezczyzn z Chicago nabyto super moce dzieki niewiel-
kiemu srebrnemu pudetku. Artykutu na ten temat szukaj

na stronie 80.
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POCZATEK, KONIEC

emigiusz Mréz, mistrz Europy w dyscyplinie polegajacej
R na pisaniu jak najwiekszej liczby ksigzek rocznie i jed-
noczesnie mistrz Polski w ich sprzedazy, zwykt mawiac,
ze najwazniejsze jest pierwsze zdanie. Leszek Miller, mistrz
swiata w survivalu w kategorii spadajacych smigtowcow, twier-
dzi z kolei, ze prawdziwego mezczyzne poznaje sie po tym, jak konczy. Obaj panowie skupiaja sie
na skrajnosciach. Takie podejscie jest nam mite - efektowne wejscie i zakonczenie z klasg czesto
okreslajg wszystko, co na temat cztowieka i zdarzenia chcemy wiedziec.

W prawdziwym zyciu i w muzyce jest inaczej niz w przypadku skrétowych ocen i ztotych mysli.
Liczy sie gtéwnie to, co pomiedzy. Cos, o co trzeba dbac, pielegnowad, a niekiedy nawet przemy-
sleciuja¢ w rozsadny plan. Wazniejsze od tego, jak sie zaczyna i jak sie konczy, jest to, jak sie trwa.
Bo trwanie jest najdtuzszym etapem wszystkiego.

Nic lepiej tego nie odzwierciedla niz wspotczesny pomiar gtosnosci Level Unit. Jest on nieod-
tacznie zwigzany z wprowadzonag kilka lat temu powszechng normalizacja gtosnosci w mediach,
w ktérych pojawia sie dZzwiek. Nawet laicy w tej dziedzinie moga sie o tym przekonaé, ogladajac
uwaznie swojego pilota od telewizora. Do niedawna najbardziej wytartymi miejscami byty te,
gdzie znajduja sie przyciski zmiany gtosnosci. Teraz natomiast te, w ktérych umieszczono przyci-
ski zmiany kanatow. Nawet pomijajgc lawinowy wzrost liczby stacji TV, skonkludujemy, ze coraz
rzadziej zmieniamy gtosnosc¢ pomiedzy audycjami czy w trakcie przerw reklamowych.

»Test pilota” legt u podstaw wspoétczesnej technologii kontroli gtosnosci w mediach. Gtosnos¢
wszystkich audycji, ptyt i utworéw muzycznych ma byc spdjna, ale nie wykluczajgca wykorzysta-
nia szerokiego spektrum dynamiki. Wykonano tytaniczng prace dla okreslenia tego, czym jest gto-
Snosc i jak jg wiarygodnie mierzyé. Wszystko po to, by nhadawcy za nas regulowali poziom Volume,
nie naruszajac jednoczesnie oryginalnej dynamiki transmitowanych materiatow.

Trzeba byto porzuci¢ myslenie ,.tu i teraz” i przejs¢ na system uwzgledniajacy wszystko, co dzie-
je sie pomiedzy poczatkiem i koncem. O przetwarzaniu naszego materiatu w ramach normalizacji
nie decyduja juz wartosci chwilowe, ale zintegrowany pomiar - od punktu zero do ostatniego
akordu. Cos, co nieco przewrotnie nazwano ,.karg za gtosnos¢” (czytaj na stronie 62), jest ustuga
Sciszania, ktorego wielkos¢ wynika z pomiaru przed publikacja. Ustuga, poniewaz w Zaden spo-
séb nie krzywdzi to naszej muzyki. Wrecz przeciwnie - ma ona szanse zabrzmie¢ lepiej i bardziej
dynamicznie niz ekstremalnie sprasowane produkcje. Te bowiem zostang ,,ukarane” wiekszym
$ciszeniem, aby nie wyrézniaty sie gtosnoscig wsréd innych.

Dlaczego wiec tak trudno uzyskac réwnie efektowne brzmienie naszych kompozyciji jak
w przypadku profesjonalnych produkgji? Bo teraz, kiedy szanse sg wyréwnane, zaczyna liczy¢
sie aranzacja, produkcja i wykonanie. To one majg najwiekszy wptyw na efekt finalny, a nie - jak
do niedawna - rodzaj i sposob pracy uzytego limitera.

Wybrane fragmenty catosci, takie jak poczatek i koniec, maja w kontekscie produkcji znaczenie
czysto estetyczne i techniczne. Tak naprawde cata akcja dzieje sie pomiedzy. To wcale nie oznacza
zakonczenia niestawnej wojny gtosnosci, ale przynajmniej mamy satysfakcjonujacy wszystkich
rozejm. EiS

Tomasz Wroblewski, redaktor naczelny

Bezptatny program

Thenatan Trax CM

Bezptatny dla naszych Czytelnikéw Trax CM, to uproszczona wersja
maszyny perkusyjnej Thenatan Trax, roznlaca S|e od komercyjnej
jedynie liczbg zestawow

perkusyjnych (20 w miej-

sce 50). W kazdym z nich

znajduje sie osiem dzwie-

kéw stopy, werbla, talerzy,

efektéw i catej gamy innych,

dopasowanych do oczeki-

wan wspotczesnych produ-

centéw. Program znajdziesz

na DVD i online, a opis

na stronie 96.
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UPGRADE TWOJEGO MIKSU

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine
zostata zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal
w swoim miksie. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego
tworzysz, Kali Audio pozwoli Ci osiggngc jeszcze lepsze rezultaty.

Transparentne brzmienie - Tréjwymiarowe obrazowanie falowodu - Wysoki zakres dynamiczny, niewielkie
znieksztatcenia « Niski poziom hatasu otworu bass-reflexu . Potezny headroom « Moc basu « Presety
Boundary EQ dla tatwego ustawienia w pomieszczeniu « tatwosé¢ podtaczenia - Wzmacniacz klasy D

wiecej na essaudio.pl/KaliAudio

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio KALI
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USLYSZ X
WSZYSTKIE SZCZEGOLY

L

KOMPAKTOWA CZYSTOSC DZWIEKU

DLA PRODUCENTOW | TWORCOW

Kompaktowe aktywne monitory koaksjalne JBL 104 zostaty zaprojektowane od podstaw,
aby zapewni¢ bezbtedne odwzorowanie dZzwieku, nie znane dotychczas w monitorach z tego
segmentu. 104-ki oferujg te sama przejrzystos¢ i precyzje, ktére spowodowaty, ze marka JBL
jest standardem w studiach nagran, kinach i na koncertach. Cato$¢ zamknieta jest w kompakto-
wej, niedrogiej i stylowej formie, idealnej dla Twojego domowego studia nagran, produkcji pod-
castow oraz dla muzykow i producentéw wideo. W JBL 104 nie ma zadnego podbarwienia, zad-
nych kompromiséw, tylko idealna reprodukcja tresci, ktore stworzytes. Odkryjesz kazdy szept,
kazda nute, ktdrych nigdy wczesniej nie styszates, bez wzgledu na to czy nagrywasz, miksujesz,

REFERENCE MONITORS czy po prostu stuchasz swoich ulubionych utwordw.

ul. Graniczna 17, 05-092 £omianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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Kara za gtoSnosc

Teoria i praktyka normalizacji gto§nosci w serwisach strumieniowych
W oparciu 0 najnowsze narzedzia pomiarowe, umozliwiajgce tez pre-
dykcje brzmienia

Znieksztatcenia w miksie

Wirtualne procesory znieksztatcajace, ktére mamy w swoim arsenale
narzedziowym, mogg otworzy¢ przed nami zupetnie nowe mozliwosci
podczas miksowania

Uczenie maszynowe

Technologia uczenia maszynowego wykorzystywana jest jako pomoc
tworcza dla producentdw muzycznych i wykonawcow, co pokazemy
na przyktadzie iZotope

Acid house

Stylistyke acid house nieodmiennie kojarzymy z TB-303, ktdry — co cie-
kawe — nigdy nie zdobyt popularnosci w tych zastosowaniach, do ktorych
go stworzono

Maty Modularz

Poparte prezentacjami wideo recenzje modutow Klavis CalTrans oraz
Joranalogue Receive 2 i Transmit 2, a takze opisy kompresora Smart
Research C1LA i przedwzmacniacza Shadow Hills Industries Mono GAMA

Bezptatny program

Thenatan Trax CM

W tym miesigcu udostepniamy Wam w petni funkcjonalng, nowoczesnie
brzmigca maszyne perkusyjng dla komputeréw Mac i PC

Bezptatne sample

Power Synths

Nasz wktad w 500+, czyli ponad p6t tysigca bezptatnych sampli obej-
mujgcych brzmieniowo cata game muzycznych prefabrykatow o cha-
rakterze syntetycznym

ROZMOWY

Sekrety realizatorow

Leslie Brathwaite

,Bez wzgledu na to, kto przysyta do mnie sesje, pierwszg rzecza, ktorg
musze wiedzie¢ jest to, czy klient stuchat wstepnego zgrania”

Nowe Bity

Szymon Weiss tgczy na zywo elektronike z orkiestrg symfoniczna,
aKrzysztof ,Freeze” Ostrowski jest Swiezo po wydaniu swojego nowego
materiatu, zatytutowanego Further Fluctuations
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WYRAZ SWOJA OPINIE

lednostka  centralna CS-1CU,  mikrofony
przewotdniczacego  C5-1CH araz mikrofony
delegata C5-1DU, pozwala Ci na stworzenie
niezawodneqgo i prosteqo w obstudza systemu
konferencyjnego,

* Modllwost podigczenia i zasilenia 50 pulpitow mikrofonowych

= Whudowany glodnik oraz wyjicle sluchawkowe

* Razne tryby pracy dla optymalnego dostesowania do wymagan udytkownika

+ Dodatkawe funkeje: blokada klawiszy, wydwietlanie daty'ezasy, czasu do kofea wypowiedzi,
* Rozbudowana sekcla polgczeniowa dia dodatkowych urzgdzen

wewmonaconsl | www.imgstageinepl | www jtspelskopl | www,bab.com.pl

=IMG JTS =BPXEE

AfaGELIME

eprasa.pl d6859e283b


http://www.monacor.pl/
http://www.bxb.com.pl/
http://www.imgstageline.pl/
http://www.jtspolska.pl/
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Wstep

Zaprenumeruj EiS
Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza
forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygraé nagrode

Mieszanka
Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

Ptyty
Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcja muzyczng

Mobilny producent
Seria artykutéw poSwieconych w catosci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspbtpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

Freeware
W internecie znajdziemy mnostwo bezptatnego oprogramowania; ce-
lem naszego kacika jest wskazywanie tych rzeczy, ktore zdecydowanie
warto pobrat i zainstalowac

Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

WARSZTATY

Ableton Live
W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajac ich przydatnosc¢ i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

T Bt Slmmil Oy e T vl B B
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Mic / Inst / Line

TESTY

AKG K245

stuchawki dynamiczne

Beat Bars EX2M, FS2M
adaptery MIDI USB

Brainworx Audio bx_Oberhausen .........cuussmssssnesss
wtyczkowy syntezator

DNA Professional DNC-1U
mikrofon USB

KRK Rokit 5 G4

monitory bliskiego pola

Krotos Igniter
instrument wirtualny

PreSonus Studio 26¢
interfejs audio/MIDI

XILS Lab XILS 4

wirtualny syntezator

FROFESSIONAL

men (2
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Audio-Technica ATM230

Hiperkardioidalny mikrofon do tomow.
Wytrzymata, catkowicie metalowa konstrukcja.

JL-
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(/)) audio-technica
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Jeszcze nie prenumerujesz? 4 RO vmip) .

Priend i Tas (M FREE!
=) Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej.
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki! E SIRA DAY

1 STULDIO

=» To dla Ciebie za mafo? Zaprenumeruj od razu s = 87 ; B S
nadwa lata=bedzie taniejo jedna trzecia! M

Juz prenumerujesz? =
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

Szczegoty na str. 101.

Stuile B 1 D5e
inbariejey audia
RO 2Ty

Bezpiatna e-prasa
Kazde zamodwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl ) '

oraz kazde przedtuzenie prentimeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodéwna’

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
Kody moznarealizowa¢ przez caty czas trwania prentumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

Warto sie logowac

MMH‘“
- , oV -"-ne'aum!ﬂqﬂ
rowniez dlatego, ze: ;

¢/ po zalogowaniu, wybraniulinku -
Mojaprenumerata i kliknieciu-przycisku
Przedtuz mozna zamoéwic prenumerate
ze znizka ,za staz” (do 50% upustub);

¢/ po'zalogowaniu masz dostep do'wszystkich
swoich wydan cyfrowych,danych
prenumeraty oraz do swoich-danych
adresowych;

¢/ zalogowanie wiacza w formularzach
zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

Twoje dane do logowania dziatajg takze na
www.UlubionyKiosk.pl.

. T —



http://www.avt.pl/
http://www.avt.pl/uzytkownik
http://www.ulubionykiosk.pl/
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TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, mogg otrzymacé
w prezencie jedna z ponizszych piyt:

John Coltrane Florence and The Machine Carlos Santana
The Lost Album High as Hope In Search of Mona Lisa

Zaprenumeruj EiS,

a informacje,

ktorag ptyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

o olbrzymia oszczedno$¢ (patrz oboki str. 101)

e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 83)
e Estrada i Studio Plus za 50% ceny

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp- z0.0. z siedzib3 ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktdw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktdra bedzie dostarczaé do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowiazujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w.oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakonczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczeniaich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Korc VoLca NuBass

Do grupy instrumenté.w Korg Vo}ca .dotqczy{ ¥ ,'_gu u'l’.- i.,"
Nubass. Sylaba Nu w jego nazwie nie tylko
moéwi nam o tym, Ze jest to nowy synteza-

VAL Ui TULE DSCILLATOR WOLTHEL CONTRDLEED FILIER

e tez o PAH O STEWEM i oy P ATUERLTEREE]  pecn BAIVE  TEMPOENIHE  WALUME
tor, ale tez Ze zastosowano w nim lampe wy- . oy -~
konang w technologii NuTube. Jest to opra- Q ._-,m-m-_;.- = w2 “ ’ ¥ ' iy

cowany przez firme Korg, we wspélpracy ey MR e g

z Noritake Itron Corp., element elektronicz- Ho!'gﬁunl{?.a%? S ' ‘ St HORG

ny bazujacy na strukturze niskonapigcio-

h 1 fl h wvk - » TEPMONE TRMGRISE  ASCEWES Hies T S
wychn lamp uorescencyjnyc wykorzysty- I I I I I
wanych m.in. w latach 70., w pierwszych - SRR NP — 1TEF Ri5 — ALT ATPF —E - - D B

cyfrowych kalkulatorach. W efekcie powsta-
ta hybrydowa konstrukcja majaca cechy
lamp elektronowych, ale mogaca pracowac
ze znacznie mniejszym poborem mocy i cha-
rakteryzujaca si¢ kompaktowymi gabaryta-
mi. Podwéjne triody NuTube znalazly juz za-
stosowanie we wcze$niejszych produktach
Korga, a teraz trafilty do budzetowego in- pustowy filtr drabinkowy, 16-krokowy se- lub prostokatny, a LFO moze pracowac z prze-
strumentu Volca. kwencer, dotykowa klawiature oraz glosnik. biegiem tréjkatnym lub kwadratowym.
Nubass to syntezator basowy, w ktérym Calos¢ moze pracowac z zasilaniem bateryj- Nubass spodziewany jest w sierpniu tego
oscylator, suboscylator oraz uktad nasycenia nym, ma wejscie MIDI DIN-5, wejscie i wyjScie roku, w sugerowanej cenie detalicznej netto
oparte s3 wiasnie na NuTube, co pozwala uzy- synchronizacji Gate, a takze mozliwos¢ zapi- 200 USD (ok. 950zt brutto).
ska¢ nieporéwnywalne z niczym brzmienie. sywania i przywotywania brzmien oraz se- www.korg.com
W instrumencie znajdziemy takze dolnoprze- kwengji. Oscylator wytwarza ton piloksztaltny =~ www.megamusic.pl
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ARTURIA MicROFREAK

Ten intrygujacy instrument to kolejny dowdd na to, Ze rozmiar nie ma znaczenia, przynajmniej
jesli chodzi o kreatywnos¢. MicroFreak to 4-glosowy syntezator parafoniczny, oferujacy funk-
cje odtwarzania tablic prébek (wavetable), cyfrowe oscylatory i analogowy filtr. Do tego dochodzi T i
unikalna klawiatura dotykowa, reagujaca na site docisku, sekwencer, arpeggiator, matryca mo-
dulacji i bogate mozliwosci wspétpracy ze Swiatem zewnetrznym. W zatozeniach projektantéw
miat to by¢ kompaktowy, nieco zwariowany instrument elektroniczny o bogatych mozliwosciach
ksztaltowania brzmien, a jednoczesnie na tyle tani, by mogli sobie na niego pozwoli¢ wtascicie-
le domowych studiéw nagran. I faktycznie, z ceng 1.290zt ma duze szanse znaleZ¢ si¢ w kregu za-
interesowania 0séb szukajacych nieortodoksyjnego syntezatora o wyrazistym charakterze
i duzych mozliwosciach.

Wyposazony w 12 cyfrowych oscylatoréw MicroFreak bazuje na silniku Plaits,
ktdrego twdrcg jest znana w $wiecie instrumentéw modularnych firma .
Mutable Instruments. Rezonansowy filtr o nachyleniu 12 dB/okt. ,
ma strukture State Variable i pracuje w trybie Low Pass, Band ,F
Pass lub High Pass. Pozostata cz¢$¢ toru syntezy to ob- ', 1'
wiednia ASDR, druga obwiednia moggca praco- . - f i
wac takze jako LFO, zasadnicze LFO z szescio- s ,v 5 m - e
ma przebiegami oraz matryca modulacji p (Do . | L
5x7. Catosci dopetnia nadruko- [ X "
wana klawiatura z funkcjg o
aftertouch, wielofunkcyj- = :
ny kontroler dotykowy, ekran 3 T . T S04
OLED, pracujacy w czterech try- - e i *
bach arpeggiator, randomizer = #
i 64-krokowy sekwencer z cztere- L : o “\\ :
ma $ciezkami dla automatyzacji pa- ) ) i 4 ‘ﬁ;‘?‘\
rametréw. Instrument ma wyjscia ana- .
logowe CV, Gate i Mod, USB, wejscia N~ "
i wyjscia Clock i MIDI, wyjscie stuchaw-
kowe, i mozna go juz znaleZ¢ w sklepach
muzycznych.
www.arturia.com

www.audiotechpro.pl
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IK MuLtimeDiA Uno DRum

Zgodnie z naszymi przewidywaniami, na rynku
pojawil si¢ nowy Uno, tym razem Uno Drum. Po-
dobnie jak kompaktowy Uno Synth, moze by¢ za-
silany z baterii i powstat w kooperacji z firma
Soundmachines. Tor syntezy w nowym instrumencie
to potaczenie techniki cyfrowej PCM z analogowa, przy
czym ta ostatnia jest dominujaca. Uno Drum oferuje sze$¢
brzmien perkusyjnych generowanych ta wiasnie metoda:
dwa brzmienia stopy, werbel, klasnigcia i hi-hat. Do tych
barw mozna domiksowac prébki z banku 54 dostepnych,
obejmujacych brzmienia toméw, rimshotéw, dzwonkéw oraz
talerzy ride i crash. Kompletna struktura brzmieniowa moze si¢
skiadac z 12 elementéw, przy 11-gtosowej polifonii Uno Drum.
Producent oferuje 100 presetéw z petna ich edy-
cjg i mozliwoscig zapisu. Z poziomu panelu do-

stepna jest kontrola kluczowych parametréw i $eni =S bd .

dzwu;l.(u, ‘np. w Przypadku stopy regulacji pod}ega A s

odstrojenie Tuning, a charakter werbla regulujemy SROTEA S

potencjometrami Snap i Decay. Do sygnatu mozna

dodac efekty nasycenia i kompresji, pozwalajace uzyskac mocniejsze, ty o charakterze wykonawczym, jak Stutter, Roll, Humanize, Swing

bardziej agresywne brzmienie. i Random. Integracja ze $wiatem zewngtrznym mozliwa jest dzigki zig-
DZzwigki wyzwalamy i programujemy sekwencje korzystajac z dwéch czu USB oraz gniazdom MIDL

zestawdéw dotykowych przyciskéw. Dolny petni funkcje edycyjna w od- Sugerowana cena detaliczna Uno Drum to 250 euro (ok. 1.000zt), a je-

niesieniu do 64-krokowego sekwencera. W jego ramach mozna tak- go dostepnos¢ przewidywana jest na koniec czerwca.

ze programowac rytmiczne zmiany do o§miu parametréw brzmienia, www.ikmultimedia.com

a w trybie Song faczy¢ do 64 paternéw. Ciekawie prezentuja si¢ tez efek- www.audiostacja.pl

AuDIENT NERO

Najnowszy produkt brytyjskiej firmy Audient to interesujace po-
Taczenie biurkowego kontrolera monitoréw z interfejsem au-

dio do zadaf odstuchowych. Nero wyposazony jest w cztery wej-
Scia analogowe, dedykowane wejScie Cue Mix, wejscie Aux oraz
optyczne i elektryczne wejécie cyfrowe S/PDIF. Sygnal mozna wy-
prowadzi¢ na trzy pary monitoréw, z mozliwos$cig dopasowania
pozioméw, wyjscie dla subwoofera i az cztery wyjscia stuchawko-
we z wlasng regulacja.

Dzigki zastosowaniu opracowanej przez firme Audient technologii
Precision Matched Attenuation poziomy lewego i prawego kanatu po-
zostaja w petnej synchronizacji bez wzgledu na ustawienie regula-
toréw. Nero oferuje szereg rozwigzan zapozyczonych z profesjonal-
nych konsolet analogowych Audient, takich jak elastyczna kontrola
monitoréw, zintegrowany tor zleceniowy, $ciszanie i wyciszanie to-
réw, zmiana polaryzacji, monofonizacja, wybdr zestawu monitoro-
wego do odstuchu, a takze zastosowanie funkcji Smart Touchpoints.
Sa to konfigurowalne przyciski, ktérych funkcje programujemy przy-
trzymujac je i dokonujac odpowiedniego ustawienia, np. przypisujac
subwoofer do wybranego lub wszystkich wyj$¢ czy tryb mono do wy-
branego zestawu monitoréw. Nero wyposazony jest w wejscie mi-
krofonowe dla toru zleceniowego (komunikacja z wykonawcami),
pozwalajace na podiaczenie mikrofonu dynamicznego lub pojemno-
Sciowego. Uzytkownik moze im
wskazac to wyjscie, na ktére
sygnal mikrofonowy bedzie

kierowany. . . e ! '_ e = PEIRINED Il ERELANE - HAZE (3 DISHA :‘;}
Urzadzenie pojawi si¢ T : e iclerit =4
w sprzedazy juz nieba-

R T
. i § AUK Sl 1 !
wem, a jego sugerowana ce- O @ L ( :' O g
f LT, o) e .'-_I

EXTEAN AL M

(T

na detaliczna to 499 USD L : ; . e i e Al _
(ok. 2.350zt brutto). L | O " : e
www.audient.com O O O
www.soundtrade.pl P saca sAgd

AU
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SENNHEISER

e ismymiaEe

Wyznaczamy howy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikow bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodnos$c¢ i nieskazitelng jako$¢ dZzwieku, charakterystyczna
dla tej serii.

ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy — 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

najwyzsza jakos¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
wymienna bateria i anteny

odporny na zachlapania i pot

SENNHEISER

The Future of Audio



http://www.sennheiser.pl/sk6212
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MooG MATRIARCH

Mama, Babcia i wreszcie Ma-
triarchat — ,kobieca” linia in-
strumentéw Mooga rozwija si¢
w najlepsze. Matriarch to po-
tezny syntezator pétmodular-
ny, wyposazony w 90-punk-
towa matryce, 4 analogowe
oscylatory, 256-krokowy se-
kwencer oraz arpeggiator. Mo-
ze gra¢ w trybie parafonicznym,
ma stereofoniczny filtr drabin-
kowy i réwniez stereofonicz-
ny analogowy efekt delay. P61-

modularnos$¢ objawia si¢ tym,
ze do uzyskania dZwigku nie
potrzeba zadnych kabli — z tych
korzystamy dopiero, gdy chce-
my wykreci¢ co§ jeszcze bar-
dziej interesujacego.

Cztery oscylatory mozna po-
dzieli¢ tak, by uzyskac 4-gtoso-
wa parafonig, albo zsumowa¢é
ich sygnaty dla stworzenia po-
teznego brzmienia jednogtoso-
wego. Majac catkowicie analo-
gowy tor sygnalowy, Matriarch

bazuje na oryginalnych rozwia-
zaniach Roberta Mooga z je-

go najbardziej znanych synte-
zatoréw. Odnosi si¢ to zaréwno
do filtréw, szybkich generato-
réw obwiedni, jak i wzmac-
niacza i efektu delay. Juz sa-
ma obecnos$¢ tego ostatniego
oznacza, ze instrument generu-
je dZwigk stereofoniczny, zatem
jego mozliwo$ci soniczne zna-
czaco rosng. Nie zabrakto moz-
liwosci przetwarzania sygna-

NEUTRIK PRZECIWKO PIRACTWU PRODUKTOWEMU

Podczas tegorocznych targéw Prolight + Sound we Frankfurcie firma Neutrik podjeta seri¢ dziatati majacych
na celu zwalczanie piractwa produktowego. Na jej zlecenie policja przejeta wiele produktéw, ktére naruszajg
prawa wtasnosci intelektualnej. Ponadto firmom, ktérych dotyczy ta sprawa, przestano obszerne ostrzezenia
Zadajace zaprzestania nielegalnych dziatan i podjeto dalsze kroki prawne.

Neutrik jest §wiatowym liderem i producentem szerokiej gamy produktéw. Ustanowit w branzy wiele stan-
dardéw, ktdre chronione sa patentami. Zastrzezone sg réwniez elementy wzoréw i nazwy marek, dzieki czemu
produkty z oferty Neutrik sg fatwo rozpoznawalne.

,Chcemy tworzy¢ innowacyjne produkty dla naszych klientéw, ktére bazuja na na-
szych autorskich rozwigzaniach. Wymaga to utrzymania globalnych pa-
tentéw i znakéw towarowych, ktére, cho¢ bardzo kosztowne,
stanowia wazng cz¢S¢ naszej kultury innowagji. Jesli nasi konku-
renci lekcewazg prawa wiasnosci intelektualnej, bedziemy kon-
sekwentnie podejmowac wszelkie Srodki prawne, aby powstrzy-
mac ich dziatania” — powiedziat René Kleiner, CTO grupy Neutrik.

WSréd najczesciej nasladowanych lub kopiowanych produktéw
sg wtyczki XLR z serii XX (np. patent na pierscien kompresyjny),

a takze zlgcza kablowe speakON, powerCON i etherCON. Neutrik
odpowiednio reaguje tez na imitacje chronionych elementéw pro-
jektu lub uzywanie chronionych nazw marek.

W celu ochrony istniejacych praw patentowych i znakéw towa-
rowych Neutrik wszczgto postepowanie sadowe w Chinach i pla-
nowane sa dalsze dziatania na targach branzowych.
www.neutrik.com

www.konsbud-audio.pl
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tu z zewnatrz, a poszczegdlne
punkty krosownicze otwieraja
Matriarch na wspétprace z in-
nymi instrumentami Mooga,
jak DFAM, Mother-32 i Grand-
mother, a takze systemy modu-
larne Eurorack.

Cena sugerowana syntezato-
ra to 1.999 USD, co przekiada si¢
na ok. 9.500zt brutto w polskich
sklepach.

Www.moogmusic.com
www.audiostacja.pl
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Korc MiNiLocuE XD MobuLE

Na poczatku tego roku Korg
wprowadzit do sprzedazy synte-
zator Minilogue XD, ktéry niemal
od razu stat si¢ jednym z naj-
popularniejszych instrumentéw
w swojej klasie. L.aczy on wyjat-

kowe mozliwosci syntezy analo-
gowej Minilogue z sekwencerem
zapozyczonym z Monologue i cy-
frowym blokiem silnika syntezy

oraz efektéw z syntezatora Pro-
logue. PodazZajac tym tropem, fir-
ma Korg zaprezentowata deskto-
powa wersj¢ Minilogue XD, czyli
pozbawiony klawiatury XD Mo-
dule. Jedna z jego interesujacych
cech jest funkcja poly-chain, po-
zwalajgca na podtaczenie do mo-
dutu klawiatury z Minilogue XD,
ktéry moze wéwczas wspédtpraco-

wac z Module, tworzac 8-gloso-
wy syntezator analogowy.
16-krokowy, polifoniczny se-
kwencer instrumentu pozwala
nagrywac w czasie rzeczywistym
jednoczesne zmiany do czte-
rech parametréw syntezy, a takze
zdwojenia nut odtwarzanych z se-
kwencera. Wersja Module wyda-
je si¢ by¢ doskonatym instrumen-

tem dla muzykéw, ktérzy pracuja
z wykorzystaniem komputera lub
maja uniwersalng klawiature ste-
rujacg dla wszystkich swoich syn-
tezatoréw i sampleréw.

XD Module ma pojawic si¢
na rynku juz wkrétce, w cenie de-
talicznej ok. 2.600zt.
www.korg.com
www.megamusic.pl

ol st T i
ML W RCINE

Lty

minilogue xd

POLTFHON C RAALIE: TR MO

ELK MusicOS

Szwedzka firma Mind Music Labs wprowadza technolo-
gie VST do urzadzen, oferujac platforme ELK Music Opera-
ting System. Nie jest to pierwsza tego typu préba, bowiem
juz wczesniej pojawily si¢ sprzgtowe hosty firm Mani-
fold Labs (Plugzilla), Muse Reasearch (Receptor), Seelake
(Audiostation) czy SM Pro Audio (V-Station), ale na dobra
sprawe sg to uproszczone komputery, na ktérych pracuje
oprogramowanie pozwalajace na uruchamianie wtyczek.
Podobnie jest tez i w tym przypadku, ale tym razem sys-
tem operacyjny jest osadzony sprz¢towo na jednostkach
SOC (System-on-a-chip), pracujac z latencja ponizej 1 ms.
Obstugujac natywnie protokoty USB, WiFi, Bluetooth i 4G
oferuje pelne wsparcie MIDI i zachowuje kompatybilnos¢
z wtyczkami VST (takze pisanymi w oparciu o framework
JUCE), jak réwniez Propellerhead Rack Extension.

Potencjat platformy dostrzegli specjalisci z firmy Stein-
berg, dodajac jg do oficjalnego SDK (Software Develop-
ment Kit) dla VST. W ten sposéb powstata platforma
Powered by ELK, a w jej ramach pierwszy syntezator — Re-
trologue 2 (na zdjeciu). Jest to catkowicie sprzetowa wer-
sja wtyczki VST Steinberg Retrologue, ktéra mozna byto
oglada¢ na wystawie Superbooth w Berlinie na poczat-
ku maja.

ELK MusicOS moze obstugiwa¢ VST w formatach 2.4
i 3.6, bazujac na osadzonym systemie Linuks, funkcjo-
nujagcym w ramach dowolnego systemu SOC X86 lub wybranych ARM
(NXP i.MX7/8, Tl AM355X). Nie obstuguje interfejsu graficznego wty-
czek VST, ale mozna go uruchomié na tym samym CPU za pomoca osa-
dzonego wyswietlacza lub na zewnetrznym urzadzeniu mobilnym.
Calosc¢ ukierunkowana jest na potrzeby deweloperéw, ktérzy chca sko-
rzystac z rozwigzan wtyczkowych jako podstawy dla sprzgtowych in-

strumentéw. ELK Retrologue 2 jest tego doskonatym przyktadem,
oferujac petng funkcjonalno$¢ wtyczki przy jednoczesnej sprzgtowej ma-
nipulacji jej parametrami. Powstaja juz kolejne produkty z osadzonym
ELK MusicOS, m.in. pod postacig modutéw w formacie Eurorack, proce-
soréw sterowanych z poziomu smartfona itd.

www.mindmusiclabs.com
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0 Ud i O'ec Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charfer Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Stanton. Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.
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AusTriAN Aupio OC1810C818

Jesli myslimy o mikrofonach tworzonych

w Austrii, to pierwszym skojarzeniem jest za-
wsze AKG — firma o 70-letniej tradycji i nie-
podwazalnych osiagnigciach. Od kilku lat
jednak daje si¢ zaobserwowac, ze do ,wieden-

B N,

3

skich korzeni” w zakresie mikrofonéw przy-
znaja si¢ inni producenci, w mniej lub bardziej
zawoalowany sposéb sugerujac swoje wcze-
$niejsze zwigzki ze stynnym potenta-
tem. Tak jest np. z markg Lewitt, a te-
raz z Austrian Audio. Sytuacja jest
o tyle ciekawa, Ze z oryginalne-

g0 AKG zostata tylko marka — sie-
dziba tej firmy w Wiedniu zo-

o
' stala zamKknigta, a pracownicy
3 & %::’;;l‘\{ zwolnieni. Ci jednak nie pozo-
" “.é. stali bierni — czg$¢ z nich wy-
A i “{.\%ﬂ,’g kupita aktywa bylego AKG
. ; T,
LR o (w tym sprzet, loka-
i Ay -‘-'-? le i komorg beze-
ot :“ﬁv‘ﬂ chowa) i zatozy-
hh .
b ﬁf{ fa wlasng firme.
S g & ] Austrian Audio
o 4:*:3 5 v{;& ]es‘t zatem kont.ynu— - -
S "5;:"3 acja AKG, tyle Ze bez praw do jej wczesniej-
R ~ﬁ_'-\~' szych produktéw i patentéw. A to oznacza,
e A e musi zaczynac wszystko od nowa.
o 1 robi to z podziwu godnym rozmachem.
W ciggu 22 miesigcy stworzono zupetnie co najmniej intrygujacy. Bedac w catosci kon-

nowa platforme pomiarowo-testowg Auro-
ra, uruchomiono lini¢ produkcyjna,

" a przede wszystkim zaprojekto-
i{“ wano osiem nowych produktéw,
L % wsréd ktérych sa stuchawki HI-

-X55 i HI-X50, mikrofony wiel-
= komembranowe OC18 i OC818
{ (oba bazujace na nowej, wytwarza-
nej recznie kapsule CKR12) oraz zdalne
sterowanie dla OC818 pod postacia klucza
Bluetooth OCR8 i bezptatnego oprogramowa-
. nia do ksztaltowania charakterystyki.
i Pod wieloma wzgledami Austrian Audio
0C818 (na zdjeciu) zapowiada si¢ na produkt

KaLi Aupio MV-BT

Debiutujgca w tym roku na rynku firma
Kali Audio ma powody do radosci. Jej mo-
nitory LP-6 i LP-8 zyskaly bardzo duza
popularnos¢, a marka zaistniata w Swia-

domosci uzytkownikéw na ca-
tym Swiecie. Pora zatem na Kkolej-
ny krok, a jest nim Mountain View
Bluetooth. To kontroler monito-

— 16w wyposazony w duzy potencjo-
= LA metr regulacji glosnosci, dwie pary
wyjs¢, XLR i TRS, oraz wejscie Aux
TRS 3,5 mm. Jednak tym, co czy-
ni go wyjatkowym,
jest wspot-
praca ze Zré-
dfem sygnatu

za posrednic-
twem Bluetooth,
oparta na wyko-
rZystywanym pro-
fesjonalnie kodeku
Qualcomm aptX (16 bi-
téw, 44,1 kHz). Z aktualnie
posiadanych przez nas informacji
wynika, ze pokretto glosnosci dziata

20

strukcja analogowa, oparta na podwdjnej kap-
sule CKR12, oferuje cztery charakterysty-

ki state i jedng programowalna, a takze moze
pracowac w trybie dwukapsutowym. Podobne
rozwigzanie zastosowano m.in. w prezentowa-
nym kilka lat temu systemie Townsend Labs
Sphere, ale 0C818 umozliwia obstugg z pozio-
mu urzadzefi iOS.

Wprawdzie nie mamy jeszcze potwierdzo-
nych oficjalnie cen nowych mikrofonéw, ale
nalezy si¢ spodziewac kwoty ok. 2.950 zt
za OC18, 4.350zt za OC818 i 650zt za nadaj-
nik/odbiornik OCR8.
facebook.com/AustrianAudioPL

bardzo ptynnie, a jego pod$wietlenie sy-
gnalizuje poziom. O tym, czy mozliwe jest
tez przetaczanie wyjs¢, dowiemy sie nie-
bawem. Wiemy natomiast, Ze cena tego

kontrolera w sklepach bedzie oscylowac
wokot 450zt

www.kaliaudio.com
www.essaudio.pl
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Niesamowita gtowica ruchoma iQ-281H,

zewnetrzny Wall Washer z funkcjg zoom oraz mocny
Smooth PAR IP65 z ultrafioletem i bursztynowa dioda...
Mocna grupa urzadzen, dzieki ktorej stworzysz
dynamiczne oswietlenie sceny, podswietlisz elewacje
budynku, a takze udekorujesz kazde wnetrze! eee

® Evolights 36x15W RGBW LED
Wall Washer Zoom 7-58°

® Evolights iQ-281H - Hybryda ® Evolights Smooth PAR 12X10W
Beam Spot Wash RGBWA-UV LED IP65

(=volights

music
Express Yourself!

Kuchary 48, 99-314 Krzyzanow = tel. +48 24 356 30 25 m e-mail: biuro@musicexpress.pl
www.musicexpress.pl
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Nowe suBWooOFERY GENELEC F

Subwoofery z serii F, ktérych intrygujacy ksztalt jest dzietem designera
Harri Koskinena, sg juz z nami od 2012 roku. Niebawem ma si¢ ukazac
ich nowa wersja, ktdrg firma Genelec okresla jako ,.bezkompromisowg”.
Dwa nowe modele majg cyfrowe wejscia optyczne i elektryczne, wyzszy
poziom SPL, szersze mozliwosci zdalnego sterowania, wigcej opcji usta-
wieri za poSrednictwem mikroprzetgcznikéw oraz od§wiezong konstruk-
cje zasilacza i modutu mocy.

Poza wejsciami S/PDIF subwoofery sa wyposazone w stereofoniczne
wejscia analogowe, RCA i TRS 3,5 mm, oraz wejscia LFE i stereofoniczne
wyjscia RCA. Wigkszy i mocniejszy model F Two ma ponadto stereofo-
niczne wyjscia symetryczne XLR oraz port Link, pozwalajacy podigczyc¢
kolejne subwoofery. Zarzadzanie basem odbywa si¢ analogowo, z usta-
wionym na stafe podzialem przy 85 Hz. Wszystkie wejscia moga by¢

ARTURIAV CoLLECTION 7

Nowy pakiet V Collection 7 oferuje 24 ponadczasowe instrumenty pod
postacia wirtualnych emulacji, wzbogaconych o mozliwosci niedostepne
w oryginatach, za to doskonale sprawdzajace si¢ we wspéiczesnych Sro-
dowiskach DAW. Oprécz znanych juz, klasycznych instrumentéw elek-
tronicznych i syntezatoréw z lat 60., 70. i 80. zestaw zwraca na siebie
uwage trzema nowymi pozycjami.

Mellotron V to wirtualna emulacja Mellotronu, uwazanego przez nie-
ktérych za pierwszg wersje instrumentu okreslanego dzi§ mianem ROM-
plera, czyli odtwarzajgcego ,,proébki” dZwiekéw zarejestrowane na ta-
$mach. Ten uwieczniony w beatlesowskim hymnie Strawberry Field
instrument charakteryzuje si¢ wyjatkowym brzmieniem, ktére, méwiac
wprost, nie daje si¢ do niczego poréwnac.

Arturia CZ V to z kolei emulacja syntezatoréw Casio CZ-101 i CZ-1000,
ktére bazowaty na syntezie znieksztatcen fazowych — bardzo uda-
nej probie ominiecia patentu Yamahy na technologie FM, uzyta po raz
pierwszy w DX7. W efekcie powstat stosunkowo niedrogi, ale ciekawy

I.III.IHI.I.II.HIII.II
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podiaczone jednoczesnie, a Zrédlo sygnatu wykrywane jest automatycz-
nie, z priorytetem wejscia cyfrowego.

Uzytkownik ma do wyboru trzy opcje zdalnego sterowania: dostar-
czany z subwooferem pilot, dowolny samouczacy pilot podczerwieni
lub przewodowy kontroler glosnosci Genelec. Nowy zasilacz subwoofe-
réw jest impulsowy i gotowy do pracy z kazdym napigciem sieciowym,
a wzmacniacz w klasie D zapewnia wieksza efektywnosc i wyzszy po-
ziom ci$nienia dZwieku.

Cen nowych subwooferéw jeszcze nie podano.
www.genelec.com
www.konsbud-audio.pl

ARTURIA

pidhidhadhid

brzmieniowo syntezator, do dzis$ chetnie wykorzystywany przez promi-
nentnych muzykéw. CZ V ma wszystko to, co oryginat, plus mnéstwo
funkcji dodatkowych.
Trzeci nowy syntezator to Synthi V, czyli brytyjska klasyka syntezy
w wersji wirtualnej. Charakterystyczne brzmienie oryginatu mozna usty-
szeé np. w On The Run grupy Pink Floyd, ale to tylko cz¢s¢ jego mozliwo-
§ci sonicznych, tu znaczaco poszerzonych na kazdej ptaszczyznie.
Kazdy z tych instrumentéw do 10 czerwca kosztuje 99euro, a caly ze-
staw V Collection 7 mozna nabyc¢ za 399 euro.
www.arturia.com
www.audiotechpro.pl
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LEwiTTLCT 040 MatcHILCT 140 AR

Dwa nowe mikrofony austriackiej firmy Lewitt to malomembranowe
konstrukcje dedykowane do uje¢ instrumentéw akustycznych, cha-
rakteryzujace si¢ nie tylko wysoka jakoscia, z jakiej
Lewitt znany jest na calym $wiecie, ale tez wyjatko-
wo niska ceng.

LCT 040 Match (zaskakujaco podobny do AKG C430)
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to kompaktowy mikrofon dostepny pojedynczo i w pa-

rach stereo —w tym pierwszym przypadku kosztujac R
réwnowartos¢ 99USD, a w drugim 189 USD. Ma wyko- Lk‘;ém
nany z aluminium korpus i kapsul¢ elektretowg o cha-
rakterystyce kardioidalnej, wyposazona w membra-

DreapBox Nyx V2

Zyskujaca coraz wigksza popular-
no$¢ firma Dreadbox zaprezento-
wala swéj nowy syntezator analo-
gowy Nyx V2. Pracujacy w trybie
parafonicznym instrument mo-

ze wytwarzaé dwie nuty jedno-
cze$nie, w oparciu o dwa dostepne
oscylatory pracujgce w trybie au-
tomatycznego strojenia wzgledem
siebie. Krosownica tego p6tmodu-
larnego instrumentu ma 30 punk-
téw, pozwalajac zmienia¢ konfi-
guracj¢ toru syntezy. W jego sktad
wchodza wspomniane oscylato-
ry, generator biatego szumu, filtr
dolnoprzepustowy 12 dB na okta-

SYNTH ATTACKVOL. &

Synth Attack to seria warsztatéw z produk-
¢ji muzyki elektronicznej organizowana
przez Szkote Muzyki Nowoczesnej oraz fir-
me AudioTech, dystrybutora szeregu marek
sprzetu i oprogramowania dla muzykéw,
producentéw i realizatoréw dZzwieku. Tego-
roczna ich odstona odbyta si¢ 23 i 24 maja
w Warszawie i Wroctawiu. Do tej pory miaty
miejsce trzy edycje, ktére poza tymi dwoma
miastami goscily w Katowicach, Krakowie,
todzi i Poznaniu.

Ideg przedsigwzigcia jest mozliwos¢ inte-
rakcji adeptéw produkcji muzyki z synte-
zatorami sprzetowymi, ktérych dostepnosc
i mozliwo$¢ przetestowania bywaja ogra-
niczone. Chodzi tu zaréwno o najnowszy
sprzet, jak i instrumenty okreslane mianem
vintage, ktdre uksztattowaly historie muzy-
ki. Byta zatem niepowtarzalna okazja, aby
samemu przekonac sie, ile prawdy jest w mi-
tach o ich legendarnym brzmieniu. Pojawity
si¢ takie klasyki jak m.in. Yamaha DX?7, Ro-
land SH-2000, Roland JX-8P, a takze najnow-
szy Novation Summit oraz Teenage Engine-
ering Pocket Operator Modular System.

Wszyscy uczestnicy otrzymali darmo-
we vouchery na 5-godzinny kurs z porta-
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we i ciekawy filtr pasmowoprze-
pustowy o zmiennej szerokosci,
pracujacy z nachyleniem do 24 dB
na oktawe. W zakresie modulacji
mamy do dyspozycji 3 obwiednie
z mozliwoscia zapetlenia (dzigki
czemu mozna je wykorzystac ja-
ko LFO), a nawet modulowany po-
glos. Syntezator moze pracowac
w trybie dronowym, co we wspéi-
pracy z modulowanym poglosem
pozwala uzyskac ciekawe dZzwieki
o charakterze ambientowym.
Spodziewana cena detaliczna
to 539 euro.
www.dreadbox-fx.com

ne o $rednicy 17 mm. Czuto$¢ mikrofonu to 18,8 mV/Pa
(34,5 dBV/Pa), réwnowazny poziom szuméw wiasnych
wynosi 20 dBA SPL, a maksymalny po-
ziom SPL dla 0,5% THD osiaga 135 dB.
Mikrofon wymaga napigecia zasilajace-
go +48V, pobierajac 7,2 mA pradu.

Z kolei kosztujacy 149USD LCT 140
Air jest juz nieco wigkszy, ale tez bar-
dziej funkcjonalny, oferujac mozliwosc¢
przelaczania trybu brzmienia Air/Flat,
ttumik 12 dB oraz filtr gérnoprzepu-
stowy 80 Hz 12 dB/oktawe. Zasto-
sowano w nim podobng kapsute jak
w 040, ale mikrofon ma nieco mniej-
sza czulo$¢, wynoszaca 14,6 mv/Pa
przy takich samych parametrach szu-
méw wiasnych i maksymalnego po-
ziomu SPL.
www.lewitt-audio.com
www.megamusic.pl

[
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LCT040
MATCH
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LEWITT “f LEWITT

lu musoneo.com, dotyczacy domowego stu-
dia nagran. Mozna tez byto zakupi¢ sprzet

z co najmniej kilkusetziotowa znizka: Nova-
tion SL mk3 49 (1.999 zt zamiast 2.349 zl),
Novation SL mk3 61 (2.450 zt zamiast
2.850 z1), Arturia MatrixBrute + flightcase
(7.690 zI zamiast 8.690 z1) i Novation Sum-
mit (7.990 zt zamiast 9.490 zt).

Program spotkan obejmowat prezenta-
cje ,Pelna kontrola przy spotkaniu klasy-
ki z nowoczesnoscig” (Kuba Sojka), ,Ma-
trixwerk” (Adam Milwiw-Baron), ,,Czy
Novation moze nas czyms jeszcze zasko-
czy¢?” (CALC), a takZe jam session.
www.audiotechpro.pl
www.szkolamuzykinowoczesnej.pl
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SYNCLAVIER KNOB

Cyfrowy system New En-
gland Digital Synclavier
byt w latach 80. swego ro-
dzaju Swietym Graalem
mito$nikéw syntetycznych
brzmiefi. Mozna go usty-
sze¢ na ptytach Michaela
Jacksona, Tears For Fears,
Frankie Goes to Hollywood
i wielu innych wykonaw-
céw kreujacych muzyke
tamtych czaséw. Po wie-
lu latach marka Synclavier
Digital powrdcita z nowy-
mi produktami, funkcjo-
nujacymi juz w oparciu
0 najnowsze rozwigzania
technologiczne. Niedaw-
no Swiatto dzienne ujrzat
Synclavier Knob — kontro-
ler podtaczany do urzadzen
i0S przez USB. Mozna go
wykorzystaé do sterowa-
nia pracg aplikacji Syncla-
vier Go oraz Synclavier Po-
cket, ktére uruchamia sie
na iPadzie, iPhonie oraz
iPodzie Touch.
Urzadzenie wzorowa-
ne jest na obrotowym ma-

nipulatorze z klawiatury
Synclavier II VPK (Velocity-
-Pressure Keyboard) i zgod-
nie z deklaracja producen-
ta daje taki sam komfort
pracy. Jest ono wyposazo-
ne w cztery samoprzylep-
ne nézki, ale moze tez pra-

NovATION SumMMmIT

Kontynuujac rozwdj swoich syntezatoréw, firma Novation prezentu-
je model Summit, okre$lany przez nig mianem ,najlepiej brzmiace-
go syntezatora Novation, jaki kiedykolwiek powstal”. Nie jest to tak
do kofica nowa koncepcja, bowiem w swojej istocie Summit to jakby
dwa syntezatory Peak w jednym, co pozwala uzyskac do 16 gtoséw
polifonii przy zastosowaniu dwéch brzmien jednocze$nie. Gtosy moz-
na uktadaé w warstwach lub przydziela¢ do stref klawiatury, takze
z uzyciem trybu Dual Bi-Timbral.

Syntezator bazuje na strukturze subtraktywnej, FM i wavetable,
oferujac 3 oscylatory New Oxford, generator szumu z filtrem HPF,
modulator pier§cieniowy, 2 LFO, trzy obwiednie i filtr na jeden glos.
Wsréd dostepnych przebiegdéw sa sinus, tréjkat, pita, prostokat oraz
43 tablice prébek bazujacych na 5 przebiegach. Filtr typu State Va-
riable o nachyleniu 12/24 dB/okt. moze pracowac w trybach LP, BP,

cowac na statywach dla
iPada.

Synclavier Knob moz-
na zamawia¢ online w ce-
nie 399 USD. Aplikacja
Synclavier Go jest dostep-
na za posrednictwem App
Store w cenie 32,99 euro,

a Synclavier Pocket moz-
na pobraé bezptatnie.

By méc zapisywaé w nim
wlasne brzmienia, nie-
zbe¢dne jest dokupienie do-
datku Timbre Design Pro
za S euro.
www.synclavier.com

HP lub podwdjnym, z réznymi kombinacjami tych konfiguracji, na-
syceniem przed filtrem i przesterowaniem po nim. Modulacja obej-
muje 16 slotéw, przy czym do jednego celu mozna przypisa¢ dwa
Zrédta.

Zaréwno filtry, jak i VCA oraz przesterowanie sg zrealizowane ana-
logowo. Uwage zwraca wysokiej klasy 5-oktawowa klawiatura, reagu-
jaca na szybkos¢ i site nacisku — taka sama, jaka znajdziemy w kon-
trolerze SL MKIIL. Poktadowe efekty, obejmujace poglos, chorus i delay,
to modut DSP oparty na uktadach FPGA, z mozliwoscig ich sterowania
bezposrednio z panelu. Ich parametry mozna podda¢ modulacji z wy-
korzystaniem niezaleznej matrycy.

Spodziewana cena nowego flagowca Novation to 9.490 zi.
www.novationmusic.com

www.audiotechpro.pl
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Nowosci POLYEND

Rodzima firma Polyend podczas wystawy Superbooth w Berlinie za-
prezentowala szereg nowosci, doskonale pokazujacych rozwdj tego
producenta. Na pierwszy plan wysuwa si¢ aktualizacja oprogramo-
wania do stworzonego we wspéipracy z Dreadbox syntezatora hybry-
dowego Medusa. Wprowadzono w nim nowe i poszerzone algorytmy
randomizacji, nowa opcj¢ modulacji w trybie dronowym, rozszerzono
funkcjonalnos$¢ skrétéw klawiaturowych i dodano nowy zestaw pré-
bek i presetéw.

Pojawily si¢ tez moduty Eurorack. Poly 2 (1.844zl) jest wielofunkcyj-
nym, polifonicznym konwerterem MIDI/CV, dostepnym takZe pod posta-
cig samodzielnego urzadzenia. Pozwala on na konwersje¢ sygnatu MIDI
podawanego przez USB lub MIDI do komunikatéw napigciowych CV (12
toréw), Pitch (4 tory) i Gate (4 tory).

Z kolei Polyend Preset jest modulem pozwalajacym na programowanie
ustawien uwzgledniajacych do 12 parametréw sterujacych pracg mo-
dutéw Eurorack, a Polyend Anywhere jest Zrédlem napigcia zasilanym

ELEKTRON DiGITONE KEYS

Najnowszy Elektron nosi nazwe g6lnej uwagi oséb wystepujacych

D Polyend Prazet 0 Polyand Paly 2

@
e
R
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przez USB (np. z powerbanku), pozwalajacym na prace systemu Euro-
rack bez zasilania sieciowego.

www.polyend.com

wania, wyzwalania dZzwiekéw ziom. Majac indywidualne wyjscia

Digitone Keys, co jednoznacznie
sugeruje jego wyposazenie w kla-
wiature. W tym wypadku jest

to 37-klawiszowy manuat z dyna-
mika oraz silg docisku i nie pomy-
li si¢ ten, kto uzna nowy produkt
za Digitone z dodang klawiaturg.
Ale to tylko czes$¢ prawdy, bowiem

na zywo. Kétka odstrojenia i mo-
dulacji, a takze transpozycja kla-
wiatury to oczywistos¢, jednak
pojawito si¢ tez osiem dodatko-
wych enkoderéw do regulacji sze-
regu parametréw dzwieku, moga-
cych alternatywnie petnic funkcje
zdefiniowane przez uzytkowni-

ka. Klawiatura stata si¢ wdzigcz-
nym przedmiotem do jej mapo-

otrzymujemy tez szereg funk-
cji ekstra, ktére warte sg szcze-

(T wiarlybr-raen

Budzetowa konsoleta emisyjna Rgdecaster Pro ma obe

gramowanie w wersji 1.2. Jego gféwng cechg jest uaktywnie
wosci nagrywania wielo§ladowego nie tylko na podiaczony:
sera komputerze, ale takze na wewnetrznej karcie SD. Mate

no wspélprace oprogramowania sterujgcego z plikami
dano mozliwos¢ uzycia pauzy podczas nagrywania. M
widoczng zmiang jest aktualizacja koloréw podswiet
nagrywania: zielony — uzbrojenie do zapisu, czerwony
nowy — pauza. '
Funkcj¢ zapisu wielosladowego na karcie SD akt
nu Hardware > Advanced, jednocze$nie z istniejac
przez USB. Pauze w nagrywaniu uruchamia sie wci

aktywuje zapis, a wcisnigcie i przytrzymanie powoduj
nagrywania. J

Aktualizacje mozna pobraé bezptatnie ze strony producenta
www.rode.com

i paternéw oraz aplikowania par-
tii arpeggio. Swobodne programo-
wanie dodatkowych o$miu enko-
deréw w syntezatorze FM, jakim
jest Digitone, otwiera przed nami
mndstwo mozliwosci manipula-
¢ji w obszarze sonicznym, a sama
klawiatura wraz z jej uniwersalny-
mi funkcjami przenosi obstuge in-
strumentu na zupelnie nowy po-

n n » [

dla kazdej z czterech Sciezek (plus
wyjscie gléwne) oraz peing kom-
patybilnos¢ z systemem Overbrid-
ge Digitone Keys moze stac si¢ juz
nie tylko sercem, ale calym orga-
nizmem naszego cyfrowego studia
kreacji muzyki.

Spodziewana cena instrumentu
to 1.320 euro (ok. 5.500zt).
www.elektron.se
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UAD SorTwaArRe 9.9

Oznaczona numerem 9.9, najnowsza wersja
UAD Software przynosi dwie nowe wtycz-
ki, ktére juz mozna naby¢, wyprébowujac
wezesniej ich w petni funkcjonalne wersje
demo. Intrygujaca pozycja w nowym zesta-
wie jest Capitol Chambers (349USD), beda-
ca emulacja czterech podziemnych komér
studia Capitol, pozwalajacych uzyska¢ wy-
jatkowo charakterystyczny poglos. Projek-
tantem tych wnetrz oraz calej zwigzanej

z nimi elektroniki byt Les Paul, o ktérym
$miato mozna méwic, Ze byt Leonardem
Da Vinci branzy pro-audio. Brzmienie tych
wnetrz okrasito tysigce wielkich przebo-
jow powstatych od potowy lat 50. Emula-
Cja nie ogranicza si¢ jedynie do samej akustyki, ale uwzglednia takze modelowanie
przedwzmacniaczy, réznego typu mikrofonéw i ich zachowanie si¢ przy réznych usta-
wieniach. Ustawienia uwzgledniaja takZe parametry Decay, Pre Delay, filtracje, korek-
cje i szeroko$¢ stereo. Wtyczka na licencji Capitol Studio powstata we wspétpracy z jego
inzynierami. Wyposazono ja w caly zestaw presetéw, ktérych autorami sg tacy specja-
lisci jak Al Schmitt, Darrell Thorp czy Frank Filipetti.

Drugim nowym procesorem w pakiecie jest Tube-Tech CL 1B MKII Compressor
(299USD, 99USD dla wiascicieli wersji I), bedacy aktualizacjg emulacji kompreso-
ra optycznego dufiskiej firmy Tube-Tech, uwazanego za ,lepsza wersj¢” oryginalnego
LA-2A. W opciji Il dodano filtr Sidechain Low Cut, wprowadzono mozliwos¢ stosowania
kompresji réwnolegtej bezposrednio we wtyczce i poprawiono grafike.

www.uaudio.com
www.audiostacja.pl

PioNEer DJ Toraiz Soum

Toraiz to seria instrumentéw
Pioneera, obejmujgca monofo-
niczny syntezator analogowy
AS-1 oraz sampler SP-16. Jej
uzupelnieniem jest najnowszy
wielosciezkowy sekwencer
Squid, ktéry jawi si¢ jako cen-
tralny element catego studia
produkcyjnego — gtéwnie dla
didzejéw, cho¢ nie tylko.
Nazwa sekwencera wzie-
fa si¢ od okreslenia Sequencer Inspira-
tional Device i rzeczywiscie, Squid mo-
ze si¢ okazac wiele inspirujacy chocby
z uwagi na fatwosc tworzenia struktur
rytmiczno-melodycznych. Zastosowa-
no w nim szereg oryginalnych rozwia-
zaf, jak np. Groove Bend — sprezynujacy
ttumik stuzacy do generowania i kon-
trolowania rytméw, czy Running Di-
rection — funkcja pozwalajaca tworzy¢
frazy poprzez zmiang szybkosci i kie-
runku odtwarzania sekwencji. Te ostat-
nie programujemy z wykorzystaniem 16
padéw, takze z uwzglednieniem opcji
zmian parametréw oraz szybkosci ich
modulacji. Bezptatna aplikacja Squid
Manager (PC i Mac) obstuguje funkcje

eksportu/importu sekwencji, pozwalajac
na zarzadzanie catym projektem. Inne
funkcje zwigzane z tworzeniem sekwen-
cji to Step Edit (programowanie kroko-
we), Interpolation (automatyczne zmia-
ny parametréw na bazie wskazanych
wartosci skrajnych), Harmonizer (utrzy-
mywanie wysokosci dZwigkéw w ra-
mach wybranej skali) oraz Time Warp
(stata pamiec sledzaca wszystkie wyko-
nywane przez nas czynnosci). Urzadze-
nie wyposazono w zlgcze USB, wyjScia
CV/Gate, wejscia i wyjscia Clock oraz
DIN Sync.

Sugerowang cen¢ sekwencera zaplano-
wano na ok. 2.350zt.
www.pioneerdj.com

Wszystkie ceny podane przy opisach produktéw maja charakter orientacyjny i nie nalezy ich traktowac jako oficjalnej
oferty. Zgodnie z zasadami wolnego rynku zaréwno redakcja EiS, jak i producenci oraz dystrybutorzy nie moga pono-
si¢ zadnej odpowiedzialnosci za ich ewentualng niezgodno$¢ z cenami obowiagzujacymi w danym momencie w punktach

sprzedazy detalicznej.
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SWIEZE DZWIEKI

Kankyo Ongaku, Japanese
Ambient, Environmental &
New Age Music 1980-90.
Sezon kwitngcych wisni juz
za nami, jednakze pretek-
stow do odwiedzin Japonii
jest znacznie wiecej. Ostat-
nio kolejna zacheta dotar-

ta do nas za sprawa wytwaér-
ni Light in the Attic Records.
Kankyo Ongaku jest mu-
zyczna podroza w gtab japonskiego ambientu,
jaki ukazat sie w latach 1980-90, czyli okresie
niezwykle waznym dla tego gatunku. Spoglada-
jac na liste wykonawcéw, bez wigkszej przesady
mozna stwierdzi¢, ze jest to fundament wspét-
czesnej sceny. Muzyka nieco inna niz ta, z kté-
ra mamy do czynienia obecnie, ale dzieki temu
wazna, interesujaca. Biorac pod uwage cha-
rakter wydawnictwa, nie jest zaskoczeniem,

ze kompilacja prezentuje niezwykle réznorodne
podejscie do ambientowej estetyki. Ustyszymy
utwory oparte na dzwigkach natury, minimali-
styczne kompozycje na jeden instrument, a tak-
ze pejzaze bazujace na zestawie pieczotowi-

cie spreparowanych brzmien. Kompilacja moze
stac sie drogowskazem pokazujacym kierunek
dalszej eksploracji dalekowschodniego ambien-
tu. Za selekcje wydawnictwa odpowiedzialny
jest Spencer Doran, a cato$¢ ukazata na ptytach
winylowych w postaci 3-ptytowego pakietu.

Akira Kosemura, In The Dark Woods. Urodzony
w Tokio artysta zadebiutowat w Room40 - jed-
nej z najciekawszych wy-
twdrni specjalizujacych sie
w muzyce ambient. Od tego
czasu mineto juz 12 lat, jed-
nakze Kosemura nie proz-
nowat, wydajac w tym cza-
sie kilkanascie albuméw.
Za ostatnie z tych wydaw-
nictw, czyliIn The Dark
Woods, odpowiedzial-

na jest wytwdrnia 1631 Re-
cordings (we wspotpracy

z Schole Rec). Podobnie jak w poprzednich wy-
dawnictwach, stylistycznie mamy do czynie-
nia zambientem bazujgcym na mieszaninie aku-
stycznych dzwiekéw potaczonych z delikatnym
dodatkiem dronowych brzmien syntezatordw.
Oczywiscie Kosemura nie zmienia swych instru-
mentalnych upodoban — wiodace sag dzwieki for-
tepianu, ktérym czesto akompaniuje altéwka
oraz wiolonczela. Minimalistyczne kompozycije
chwilami przechodza w prawdziwe etiudy. Cho¢
zgodnie z tytutem wydawnictwa, album jest wy-
petniony duza dawka mroku, wiodaca jest lekka,
instrumentalna narracja. Ciekawa podpowiedz
otrzymujemy od samego autora: ,album jest

po prostu rozmowa samego z soba”. EiS
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redaguje Marcin Staniszewski

Free Energy!

Tytut albumu zobowiazuje. Na Free Energy! Tymon Tymariski i jego nowy zespét nie uznaja granic gatun-

kowych i konwenanséw. Znajdziecie tu klasyczny beatlesowski pop, do ktérego Tymariski ma stabo$é nie
od dzi$, sasiadujacy z yassowymi wstawkami, glitchowa elektronika, a nawet grungem i stoner rockiem.
0dziwo, to wszystko trzyma sie kupy i tworzy bardzo inspirujaca, wielobarwna mozaike bez widocznych
szwow, czego najlepszym przyktadem moze by¢ utwoér Aeolian Cadences, ktéry zaczyna sie jak zaginiony
song Beach Boysdw, a koriczy psychodeliczna, gitarowa jatka.

»Podczas robienia tej ptyty stu-
chali$my bardzo wielu rzeczy: Mo-
unt Kimbie, Grizzly Bear, Bathsa,
Homeshake, ale chyba najwigk-
szg inspiracja byta ptyta Blackstar
Bowiego. Juz od paru lat dryfu-

je w strone postrocka, podszytego
elektronika, a na tej ptycie jest tej
ostatniej wiecej niz zwykle. Zresz-
ta zawsze podziwiatem zespo-

ty Gary Numana, Cabaret Voltaire,
DAF, Soft Cell, Depeche Mode, czy
NIN" - ttumaczy Tymon Tymariski.

Podoba mi sie ciepte brzmie-
nie tego albumu, pozbawione ja-
skrawej gdry. Uwage zwraca tez
naturalny wokal i petne brzmienie
bebnéw. ,To pierwsza ptyta, na-
grana catkowicie w moim studiu,
ktére wybudowatem tuz przy do-
mu. Moge tam hatasowaé nawet
w nocy, bo zostato tak zaprojekto-
wane, zeby zapewni¢ petng izola-
cje. Studio jest niewielkie, bo jego
catkowita powierzchnia to ok. 50
metréw kwadratowych, ale za-
dbalismy o takie rzeczy jak brak
rownolegtych $cian czy putapki
basowe. Jest tez dobrze brzmiaca
rezyserka, noiod niedawna moja
chluba, czyli monitory Sveda Au-
dio, w ktérych zakochatem sie bez
reszty. Pozyczytem je tylko na te-
sty od konstruktora Arka Szwe-
dy, ale juzmuich nie oddatem.

Na tych gtosnikach stychac gtebie
nagrania, wszystkie plany i szcze-
goty. Jako drugi zestaw kontrolny
uzywamy klasycznych monitoréw
Genelec” —ttumaczy lider Mu.

»Po Polskim géwnie, ktdre za-
brato nam osiem lat zycia, zrobitem
sobie dwa lata przerwy. Koledzy,
zktdérymi gratem, poszli swoja dro-
g4, zostat ze mna tylko m¢j wierny
kompani wspétproducent, Marcin
Gatazka. Cztowiek bardzo skrom-
ny, ale dla mnie chyba najbardziej
istotny przez te wszystkie lata stu-
dyjnej przygody. Swietny gitarzy-
sta, nauczyciel muzyki, wyjatkowe
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ucho. Obecnie trzonem mojej ekipy
Mu jest wtasgnie Marcin, znakomi-
ty saksofonistairealizator dzwie-
ku Michat Jan Ciesielski, kolejny as
w rekawie. Wreszcie charyzma-
tyczny pianista Szymon Burnos
oraz perkusista Jacek Pro$ciriski,
prawdziwy artysta drugiego pla-
nu; facet, ktdry kapitalnie realizuje
pomysty nanowoczesne brzmienie
bebndw. Jakis czas temu sprawi-
tem sobie Norda Electro, bo bardzo
spodobaty mi sie jego brzmienia
RhodesaiWurlitzera. Poréwny-
watemzoryginatemi, sorry, ale

po przepuszczeniu przez dobre
preampy nie stysze réznicy. Mamy
tez w studiu Yamahe DX7, Mooga
Subphatty, starego ARPa Omni,
Nord Lead'a, Novation, MiniKorga

ireedycje ARPa Odysseya. Z reguty
puszczam klawisze przez preampy,
by nada¢ im charakteru. Jeslichce
troche przyprdszonego, wintydzo-
wego soundu, siegam po Siemensa
V72, ajesliwymagane jest bardziej
nowoczesne brzmienie, uzywa-
my dwdch Great Riveréw. Duza ro-
le na naszej nowej ptycie odegrat
tez ciekawie brzmiacy fortepian
Bliithnera, ktdry dostatem w pre-
zencie od syna Lukasa. Z instru-
mentéw akustycznych mamy tez
piekny kontrabas z lat 20., $wiet-
na reedycje basu skrzypcowego
Hofnera oraz kilka ciekawych ze-
stawdw perkusyjnych, w tym stare
zestawy Ludwiga oraz Sonorazlat
50. Do ich nagrywania uzywali-
$my gtéwnie mikrofonéw Beyerdy-

2 A
| TR

-

W

namic, z naciskiem na wstegowe-
g0 M160. Byto tez kilka mikrofonéw
firmy Peluso, m.in. ich repliki styn-
nych AKG C12 oraz Neumanna U47,
na ktdrych nagrywalismy wigk-
szo$¢ wokali i saksofondw” — wyli-
cza Tymariski.

Wszystko rejestrowane by-
to na Logica przez interfejs MO-
TU i przetworniki Apogee Rosetta.
Co ciekawe, duza role w procesie
finalizacji nagran odgrywat dwu-
$ladowy magnetofon Fostexa. ,On
doskonale sklejat $lady i dodawat
im cieptej saturacji oraz natural-
nej kompresji. Miksem zajmowa-
li sie Marcin i Michat. Za maste-
ring odpowiadat Dave Darlington
zBass Hit Studio, ktory jest $wia-
towej klasy specjalista. Spraw-
dzalismy kilka opcji, réwniez
w kraju, ale okazato sig, ze Da-
ve sprawdzit sie rewelacyjnie,
w dodatku byt bardzo konkuren-
cyjny cenowo, bo za master ca-
tosci zaptacilismy 500 dolaréw” -
podsumowuje muzyk. m

e —— r 73
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Amon Tobin
Fear in a Handful of Dust

Jestem wielkim fanem Amona Tobina - Foley Room oraz ISAM
przez wiele miesiecy regularnie goscity na mojej domowej play-
liscie. Z bdlem serca musze wiec donie$¢, ze jego najnowszy al-
bum nie przynosi wiele nowego. Mozna wrecz odnie$¢ wraze-

nie, ze Fear in a Handful of Dust to sequel ISAM sprzed o$miu lat,
tyle ze bardziej nastrojowy, pozbawiony perkusyjnych kanonad

i monstrualnych baséw. Owszem, tradycyjnie zachwyca barwo-
wa wyobrazZnia Brazylijczyka oraz dynamiczna rozpieto$é uzy-
wanych przez niego instrumentéw, jednak nieustannie towarzy-
szy mi wrazenie, ze styszatem te brzmienia i patenty, i doktadnie
wiem, co wydarzy sie za chwile. Jesli podobaja Wam sie te wszyst-
kie zywe brzmienia z pogranicza instrumentéw akustycznych

i elektronicznych, to polecam kontroler Haken Continuum, z kt6-
rego korzysta sam Tobin. Do spétki z wbudowanym syntezatorem
EaganMatrix jest to wciaz bezkonkurencyjne rozwiazanie, jesli
idzie o wielowymiarowa kontrole nad eksperymentalnymi brzmie-
niami z pogranicza syntezy granularnej, samplingu i mode-
lowania fizycznego. Nieste-
ty wrecz kryminalnie drogie.
Budzetowa alternatywa mo-
ga by¢ wtyczki firmy Applied
Acoustics Systems, opar-

te na modelowaniu fizycz-
nym, albo syntezatory firmy
Madrona Labs — Aalto i Ka-
ivo (szczegdlnie w potaczeniu
z dedykowanym kontrolerem
Soundplane). m

SOAK
Grim Town

»Balam sie, ze wszyscy be-
da oczekiwaé, ze nowy album
bedzie akustyczny i tagodny,
ajatak naprawde chciatam,
zeby to byt karnawat hatasu”
- wyznaje przy okazji wywia-
déw Bridie Monds-Watson,

ukrywajaca sie pod pseudonimem SOAK. Ja tu nie stysze hatasu, ale doskona-

Mirt
Greed

Tomek Mirt to jeden z najciekawszych przedstawicie-
linadwislanskiej sceny eksperymentalneji jednocze$nie
wspéttwérca szanowanej manufaktury modutéw Euro-
rack — XAOC Devices. Jesli nie znacie jego ptyt, to mogli-
Scie sie zetknac z jego muzyka przy okazji ogladania serialu
Slepnac od $wiatet. Greed to oniryczna mieszanka nagran
terenowych i wysmakowanej syntezy — gesta melasa uple-
ciona z drondw, paddw, odgtosdw gongéw i nastrojowych
dzwigkéw otoczenia. Bardzo filmowa muzyka, petna suge-
stywnych obrazdw.

.Plyta powstata w dos¢ krétkim czasie, w pierwszej potowie
2018, réwnolegle do prac nad soundtrackiem do Slepngc od
$wiatet i koriczenia wcze$niejszej ptyty, Decaying Land. Ca-
tos¢ byta zrobiona na euroracku, wigkszo$¢ nagrana na set-
ke. Poza samplami gongéw i mis tybetariskich uzywatem
analogowych oscylatoréw — sporo Unicycle Vermony. Je-

$li chodzi ofiltry, to siegatem gtéwnie po Belgrada XAOC
Devices. Nagrania od-
bywaty sie tez czescio-
wo na Aduang w Tajlan-
dii, bo misy na poczatku
pierwszej strony by-

ty nagrane przeze mnie

i Magde Ter na tej wy-
spie” —wspomina pra-
ce na Greed Mirt. Jedna

z najlepszych piyt, jakie
styszatem w tym roku. m

le wyegzekwowany wspdétczesny pop. Zaledwie 22-letnia wokalistka i songwriterka
jest obecnie uwazana za jedna z najbardziej obiecujacych artystek mtodego pokole-
nia. Nic dziwnego. Jej druga ptyta to zbidr alt-popowych piosenek, w ktérych stychaé
inspiracje takimi zespotami jak Broken Social Scene czy Arcade Fire. Podoba mi sie
bezpretensjonalno$é tych piosenek, bo choé nie ma tu ewidentnych hitéw, po pro-
stu dobrze sie tego stucha. To zastuga dopracowanych aranzy i przemyslanych kom-
pozyciji. Nie bez znaczenia jest zapewne, ze SOAK wspierata sie do$wiad-
czonym producentem, Antem Whitingiem, znanym przede wszystkim
ze wspotpracy z M.I.A. Najbardziej Bridie podoba mi sie saute, gdy jej
wokal gra gtéwne skrzypce, tak jak w przypadku balladowego Va-
lentine Shmalentine, ktdry zaczyna sie skromnym Wurlitzeremii gi-
tara akustyczna, by potem pigknie rozkwitnaé za sprawa smykéw

i dorodnej perkusji. Bridie ma w sobie wiele zaru, ktdry czasem przy-
pomina Chrisa Martina, minus niezno$ny patetyzm. Co$ dla fanéw
solidnego, klasycznego popu. EiS
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790 zt

(za sztuke)

KRK Systems
www.krksys.com

AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkeja: aktywne monitory bli-
skiego pola.

Konstrukcja: dwudrozna,
bi-amp, bass-reflex.
Przetworniki: 5", membrana
zwtdkniny aramidowej (Kevlar),
gumowy resor; 1", koputka
zwtdkniny aramidowej (Kevlar).
Wzmacniacz: dwukanatowy,
klasa D, moc taczna 55 W, whbu-
dowany limiter progowy.

Maks. poziom SPL: 104 dBA
(poziom szczytowy, 1m, z obu
monitordw).

Pasmo przenoszenia:

43 Hz-40 kHz.

Zasilanie: sieciowe, 100-240V.
Wymiary: 285x190x241 mm.
Waga: 4,85 kg.

B ZAKRES ZASTOSOWAN

modelowe rozwigzanie uni-
wersalnychifunkcjonal-
nychmonitoréw bliskiego
poladladomowegostu-
dianagran

mozliwo$é wykorzystania
wmobilnych systemachre-
jestracjidzwieku, nastano-
wiskachmontazowych
iwwozachtransmisyjnych

alternatywny odstuch bli-
skiegopoladla profesjonal-
nychstudiow nagran

I NASZESPOSTRZEZENIA

wywazone, precyzyjne
iwiarygodne brzmienie
przydatna funkcja
czterech filtrow do-
stepnych w réznych
konfiguracjach
zaskakujgco mocne wra-
zenie obecnosci niskiego
basu, jak na monitory 5”

dobra charakterystyka
kierunkowa

neoprenowa podktadka

— nieco spowolniona odpo-
wiedz impulsowa

— dos¢ wyrazisty re-
zonans pasozytniczy
bass-refleksu

— nie sa przystosowane do
gtosnego odstuchu
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KRK

monitory bliskiego pola

Tomasz Wroblewski

Panie i panowie, czas na najnowsza generacje monitorow KRK Rokit. Te
jedne z najpopularniejszych na swiecie monitordw bliskiego pola dostep-
ne sg obecnie w czwartej wersji i nie jest to tylko kosmetyczna zmiana

wzgledem G3

ho¢ w grupie monitoréw

wchodzacych w sktad serii

G4 znajdziemy cztery modele,
upartem sie, Ze chcialbym przete-
stowaé najmniejszy, z 5-calowym
wooferem. Sg dwa giéwne powody,
dla ktérych zawsze tak robig, gdy
tylko widze, Ze wszystkie monitory
w danej serii majg ten sam driver
wysokotonowy.

Pierwszy to taki, Ze nie wierze
w optymalna reprodukcj¢ basu
w matych pomieszczeniach, do kté-
rych budzetowe monitory bliskiego
pola trafiajg najczesciej. Zwiek-
szanie Srednicy woofera, ktére
niekiedy kojarzy si¢ z obnizaniem
najnizszej czestotliwosci przetwa-
rzanej przez monitor, w takich wa-
runkach nie ma wigkszego sensu
poza dostarczaniem wrazZenia
obecnosci niskiego basu. Taki bas
pozostaje poza kontrolg i jest bar-
dziej zjawiskiem psychoakustycz-
nym niz wiarygodnag informacja.
Wystarczy tez poréwnac podawane
przez producenta pasma przenosze-
nia modeli 5, 7 i 8 — r6Znica w naj-
nizszej czgstotliwosci miedzy 51 7
oraz 5 i 8 to, odpowiednio, 1 i 6 Hz.
Jest wprawdzie spora réznica
w maksymalnym poziomie SPL,
ale nie méwimy tu o zestawach na-
glo$nieniowych, lecz o monitorach
bliskiego pola, ktdre znajduja si¢
w odleglosci maksymalnie 1,5 m
od naszej glowy.

Drugi powdd, dla ktérego za-
wsze wybieram monitory z prze-
dziatu 5-6 cali, to wymuszona
w wigkszych zestawach nizsza
czestotliwos¢ podziatu, skutku-
jaca nizszg efektywnoscia moni-
toréw w zakresie §rodka. Ponadto
membrany 7 i 8 cali zawsze bedg
ciezsze od 5-calowych i bardziej
podatne na zjawisko podziatu.

To oznacza zwigekszenie poziomu
drugiej harmonicznej i spowolnie-
nie odpowiedzi impulsowej. Mniej
wyrazisty Srodek, wigkszy poziom
znieksztalcen i wolniejsza reakcja
na dzwigk — to rzeczywista cena,

jaka w przypadku budzetowych
monitoréw trzeba zaptacic za wiek-
sza efektywno$¢ i teoretycznie
mocniejszy bas.

To wecale nie przekresla szans
innych zestawéw niz 5-calowe.
Wiele oséb zdecydowanie prefe-
ruje brzmienie siédemek czy dse-
mek i wcale im si¢ nie dziwi¢. Sg
glosniejsze, bardziej dynamiczne
i efektowniej prezentuja bas. Jesli
jednak mam wybiera¢, to na ogét
decydujg sie na piatki, bo bedg one
najbardziej reprezentatywne dla
calej serii i najwigcej moga powie-

dzie¢ o koncepcji, jaka za nig stoi.
Wyglada na to, Ze i w tym wypadku
udato mi si¢ nie pomylic...

Kwestie finansowe
Przygladajac si¢ cenom najnow-
szych kompaktowych monitoréw,
takich jak Adam Audio T5V, JBL
306P MKII, Kali Audio LP6 czy
wreszcie KRK RokKit 5 G4 zaczynam
watpi¢ w to, Ze ekonomia ma cokol-
wiek wspdlnego z logika. Wyprodu-
kowanie w cenie detalicznej ponizej
800 zI monitoréw tej klasy i o ta-
kich parametrach, jakie oferuja wy-
Zej wymienione, po prostu nie ma
prawa si¢ udac! A jednak... Jeszcze
kilka lat temu na pytanie, jakie mo-
nitory do 1.500 zt za par¢ mogg po-
leci¢, mojg jedyng odpowiedzig byt
usmiech. Teraz moge bez wahania
powiedzie¢, ze kazde.
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Réznice miedzy wspomnianymi
zestawami sg w zasadzie natury
estetycznej. Zakup jakiegokolwiek
z nich nie bedzie pomytka, jesli
tylko mamy §wiadomos¢ tego,

Ze sa to monitory bliskiego pola,
przeznaczone do prac nad projek-
tem i wstepnym miksem, a nie do
zawodowych zgran i masteringu.
W tych ostatnich dwéch przypad-
kach trzeba bowiem zacza¢ od PDU
(pomieszczenie, doSwiadczenie,
umiejetnosci), a wéwczas to, na ja-
kie monitory postawimy, wyklaruje
si¢ samo. I gwarantuje, Ze nie beda
to zestawy z przedziatu do 1.500 zt.
Ale do domowego i projektowego
studia nagran, i w tym zakresie
prac, ktére na ogét w takich miej-
scach wykonujemy, takie wtasnie
monitory beda w sam raz. Na nich
to bowiem bedziemy zwigksza¢ swdj
osobisty wspétczynnik PDU.

Przetworniki

Rokit 5 G4 to monitory dwudrozne,
aktywne, pracujace w trybie bi-amp
i bazujace na wykonanej z MDF

BALANCED
INPUT

o

tak, jak zdecydowana wigkszo$¢
zestawdw tego typu. Co je zatem
rézni od innych? Zétte, aramidowe
membrany przetwornikéw? Ow-
szem, to charakterystyczny dla
KRK znak rozpoznawczy, podobnie
jak podswietlane logo. Bass-reflex
biegnie wzdtuz dolnej krawedzi
plyty czotowej i ma wyprofilowane
krawedzie. Tak, to rzecz bardzo
ciekawa. Jeszcze ciekawsze jest

to, ze tunel bass-refleksu ma spe-
cjalng konstrukcje — jest wygiety
w ksztalcie zaokraglonej litery L

i dos¢ dtugi, koficzac si¢ w oko-
licach potowy wysokosci

HIGH-RESOLUTION DSP ROOM TUNING

PEE -24B 200H2
SHELF +2dB EOHz

K

VOLUME

e o T L

Filtry dostepne w sekcjiEQ
funkcjonuja pod postacia pre-
setow: czterech dlaniskich
czestotliwosciiczterechdla
wysokich. W obu przypad-
kachustawienietrzecie wyta-
czafiltracje. Dlaniskich cze-
stotliwo$ci EQ obejmuije pot-
kowy filtr 60 Hz oraz pasmowy
200 Hz, adlawysokich pétko-
wy10kHzipasmowy 3,5kHz.

zwyczajnie duzg mas¢ powietrza
wewnatrz tunelu, zwiastujac ni-
skie jego strojenie, szybki spadek
efektywnosci dla czestotliwosci
ponizej rezonansu oraz tagodne
opadanie powyzej. Przektadajac

to na kwestie brzmieniowe — przy
tych gabarytach obudowy mozna
si¢ spodziewaé wiekszego poziomu
harmonicznych przy czestotliwosci
rezonansu bass-refleksu (tutaj jest
to 55 Hz), a jednoczesnie tadnego
wypelnienia pasma migdzy nig

Jak na monitory za te cene to

bardzo zaawansowana konstrukcja,
sktadajaca sie z wielu elementow

obudowie bass-reflex — doktadnie

monitora. To oznacza nad- , ,
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a punktem spadku efektywnosci
woofera (tutaj 80 Hz).

A jak wygladajg kwestie turbu-
lencji, poszuméw i rezonanséw
pasozytniczych bass-refleksu?
Szumy powietrza przemieszcza-
jacego sie w tunelu bass-reflex
i opuszczajacego go stychac nisko,
przy 30-40 Hz, przy duzej glto$no-
§ci i tylko wtedy, gdy odstuchujemy
dzwigk sinusoidalny. Rezonans
pasozytniczy jest, i to nawet po-
dwdjny — przy 600 i 700 Hz. Jest on
cichszy od rezonansu giéwnego je-
dynie o 10 dB, wigc przy odtworze-
niu ciggltego tonu sinusoidalnego
100 Hz ustyszymy wyraZnie, Ze nie
jest on taki do konca czysty. Tylko
kto i po co miatlby to robi¢?

Cala reszta pasma dotu i Srodka,
az do czestotliwosci podziatu jest
wyréwnana i taka, jakiej na ogét spo-
dziewamy sie od dobrej klasy gtosni-
kéw 5-calowych pracujacych w opty-
malnie dobranej obudowie. Producent
jest dos¢ tajemniczy, jesli chodzi
o szczegbtowe informacje techniczne
na temat serii G4, ale na moje ucho
i wyniki pomiaréw wyglada na to, Ze
podzial nastepuje przy 2,6 kHz. To
wystarczajaco nisko, by mie¢ pew-
nos¢, ze woofer nie wejdzie jeszcze
w ,strefe mroku”, ale czy tweeter
podota zadaniu przetworzenia blisko
70% catego pasma audio?

31



KRK Rokit 5 G4

Do obstugibloku DSP stuzy
wyswietlacz ciektokrystalicz-
ny orazenkoder z funkcja przy-
cisku. Samenkoder pozwa-
latezregulowac czuto$é wej-
$ciowa monitorow.

BALANCED
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O zastosowanym przetworniku
wysokich tonéw mozna powiedzie¢
kilka rzeczy, na ogét dobrych. Jest
to porzadnie wykonany driver z du-
Zym magnesem ferrytowym, w do-
bie neodymowych ,,pchetek” prak-
tycznie niespotykany — a zatem
stara, dobra szkota w zakresie prze-
twornikéw wysokich tonéw. Dyspo-
nujac syntetyczna, dobrze ttumiaca
rezonanse koputka, ma bardzo
niskie znieksztalcenia i spéjna
kierunkowos¢, co w dobrym aku-

INPUT

HIGH-RESOLUTION DEP ROOM TUNIN

stycznie pomieszczeniu przektada
si¢ na tatwe pozycjonowanie Zrédet
i ich stabilno$¢ w panoramie. Brzmi
Swietnie — jest przejrzysty, nie ja-
zgocze, a najwyzsza gore odtwarza
precyzyjnie i efektownie. Ale... No
cdz, nie jest przesadnie wyréwnany,
jesli chodzi o charakterystyke. Jest
wiele oséb wyczulonych na tym
punkcie, uwazajacych, ze charakte-
rystyka czestotliwo$ciowa drivera
powinna przypominac tafle lodu.
Tyle tylko Ze charakterystyka méwi

VOLUME
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nam o glo$niku dokladnie tyle,

ile o cztowieku méwi jego zdjgcie
z paszportu. I cho¢ na wykresie
driver z G4 nie wyglada imponu-
jaco, to ja mu wierz¢. On po prostu
fadnie gra, brzmi dobrze i nie oszu-
kuje. To taki typ tweetera, ktérego
lubimy nie za charakterystyke,

ale za charakter. W koficu mamy
do czynienia z narz¢dziami do
produkcji muzyki, a nie sprzetem
pomiarowym.

Konstrukcja

Pod wzgledem budowy nowe KRK
pozytywnie mnie zaskoczyly. Jak
na monitory za te ceng, to bardzo
zaawansowana konstrukcja, skia-
dajaca sie z wielu elementéw. Do$¢
powiedzie¢, ze sam panel czotowy
—w calosci wykonany z tworzywa
— to pig¢ specjalistycznych wytto-
czek ze wzmocnieniami i ciekawym
uktadem ich pofaczen wzajemnych.
Do tego dochodzi interesujaca
struktura akustyczna, majaca na
celu ,wirtualne” powigkszenie ga-
barytéw wewnetrznych, w pewnym
sensie bazujgca na uktadzie labi-
ryntowym. Pod wzgledem zloZono-
$ci budowy zaden z konkurencyj-
nych cenowo produktéw nie moze
sie réwnac z KRK.

Réwnie interesujaco wyglada
sprawa elektroniki. Sygnat analo-
gowy przetwarzany jest do postaci
cyfrowej za posrednictwem konwer-
tera Texas Instruments PCM1862,

a nastepnie trafia do wzmacniacza
Burr-Brown TAS5782. Ten ostatni,
jako rozwigzanie catkowicie cy-
frowe, jest sterowany z zewnatrz
za posrednictwem mikrokontrolera
STM32. I to wlasnie on realizuje
funkcje aplikowania korekcji,
wspétpracujac tez z wySwietlaczem
LCD, prezentujgcym charaktery-
styKki tejze korekgcji, oraz enkoderem
z przyciskiem do obstugi menu
monitoréw.

Wszystko to, noszace nazwe
High-Resolution DSP Room Tuning,
brzmi do$¢ grozZnie, ale w praktyce
nie jest az tak bardzo zaawanso-
wane. Sg to bowiem cztery zdefi-
niowane na state filtry (pasmowe
200 Hz i 3,5 kHz oraz pétkowe
60 Hz i 10 kHz), ktérych rézne kon-
figuracje funkcjonujg jako presety
— cztery dla niskich tonéw i cztery
dla wysokich. Z kolei w menu usta-
wiefi monitora definiujemy jasnosc¢
i kontrast ekranu LCD, wytgczamy
aktywacje trybu uspienia po dtuz-
szym czasie bezczynnosci i decydu-
jemy o pod$wietleniu logo na przed-
nim panelu.
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Prezentowana jest tez wersja
oprogramowania (1.1), co wyglada
dos¢ groteskowo wobec faktu, ze
uzytkownik nie ma Zadnej moz-
liwosci jego aktualizacji. Méwiac
wprost — zrobiono wszystko, by
zasugerowac mozliwos¢ aplikowa-
nia zaawansowanych ustawief, ze
strojeniem pod katem pomieszcze-
nia wigcznie, ale de facto az takich
mozliwo$ci nie mamy. Niemniej
nalezy docenic to, co juz jest — do-
stepnos¢ czterech dobrze dobranych
filtréw pod postacia gotowych
presetéw to duzo w tym zakresie
cenowym. Ponadto producent nie
kaze nam za to dodatkowo ptacic,
wigc potraktujmy to jako przydatny
bonus.

W praktyce

Monitory grajg bardzo uczciwie

i w przeciwienistwie do wczesniej-
szych generacji KRK Rokit (ale

i drozszych modeli), ktérym czgsto
zarzucano przesadng , konsumenc-
kos¢”, oferuja wyrazisty §rodek.
Owszem, jego wyzszy zakres nie
jest tak klarowny jak w drozszych
systemach monitorowych, ale
dzigki temu nie jest meczacy i po-
zwala na wydtuzenie czasu trwa-
nia poszczegdlnych etapéw sesji
odstuchowych.

Jak juz wspomnialem wcze$niej
w kontekscie drivera, sa to moni-
tory, ktérym mozna zaufaé. Bas,
ktéry czgsto w KRK bywat nieco
sztucznie eksponowany, tutaj za-
chowuje odpowiednie proporcje
wzgledem rzeczywisto$ci i wcigz
jest dobrze wyczuwalny. Jesli tylko
mamy uporzadkowang akustyke
w pomieszczeniu, Rokit 5 G4 po-
zwola nam na optymalng kontrole
wszystkiego powyzej 100 Hz, cho¢
oczywiscie dostarczaja takze infor-
macji o znacznie nizszych czgsto-
tliwosciach. Bez wigkszego trudu
ustyszymy juz 45 Hz, a to znako-
mite osiagniecie jak na tak kom-
paktowe monitory.

Podsumowanie

Poprzednie generacje KRK Rokit
sg postrzegane réznie — niektd-
rzy je uwielbiajg, inni za nimi nie
przepadajg. Ogélnie panuje opinia,
Ze sg mocno ,,didzejskie” i ,.elek-
troniczne”. Po cze¢sci si¢ z nig zga-
dzam. Pracujac przez wiele lat na
VXT8, zawsze musiatem bra¢ po-
prawke na ich konturowos¢ i cho¢
przyjemnie sie na nich stuchato, to
w codziennej pracy trudno je byto
traktowac jako jedyny punkt so-
nicznego odniesienia.

Estrada i Studio « czerwiec 2019

i ]
Hofdad Ir' B,

AR AT

S 455

Z czwartg generacja Rokit, a na
pewno z modelem 5-calowym, jest
juz inaczej. Wyraznie widad, ze
wykonano bardzo duzo pracy, aby
przenies¢ ich charakter brzmie-
niowy na wyzszy poziom. Rokity
nie tyle spokorniaty, co wydoro-
§laly. Dekady doswiadczen i nowo-
czesna technologia pozwolily firmie
KRK stworzy¢ produkt, ktéry moze
$miato konkurowac z podobnymi
cenowo i funkcjonalnie monitorami

Adam, JBL oraz Kali Audio. Jesli
macie takg mozliwos¢, wyprébujcie
tez wersje z siedmio- i o§miocalo-
wym wooferem, ktére przeznaczone
sq dla nieco wigkszych pomiesz-
czefi i tam, gdzie trzeba zagrac¢
glosniej i z mocniej wyczuwalnym
basem. A jesli chodzi o KRK Rokit 5
G4, to uwazamy, Ze jako najbardziej
z calej serii optymalnemu rozwia-
zaniu dla domowego studia nagran
nalezy si¢ im znak Nasz Typ. EiS

«Charakterystykawypadko-
wamonitoréw (zielona) oraz
charakterystykiposzczegél-
nychzrédet dzwigku: bass-
-refleksu, wooferaitweete-
ra.Zauwazalny rezonans pa-
sozytniczy bass-refleksudla
600i700 Hzznajduje swo-

je odbicie nacharakterysty-
ce catosciowej. Bass-reflex
mocno wspierawoofer wza-
kresie 50-80Hz. Lagodne na-
chylenie podziatu zwrotni-
cyw strong wyzszych czesto-
tliwo$cipozwalazachowaé
optymalnastyszalno$é w za-
kresie 2-4 kHz, kiedy driver
nieosiagajeszcze petnej efek-
tywnosci.

& Charakterystyka monito-
réw zuwzglednieniem wszyst-
kichdostepnychustawier ko-
rekcji.

& Drugaitrzeciaharmoniczna
zachowuja wyréwnany poziom
w catym pasmie. Sredniawar-
to$¢ THDto-60dB (0,1%).

- Charakterystykawodo-
spadowa, tutajuwzglednia-
jacaspadeko50dB, dos¢ wy-
raznie pokazuje, zerelatyw-
nieduzamasapowietrzaw tu-
nelubass-reflexoprocz dobre-
gowypetnienia przetwarzania
wzakresie najnizszychczesto-
tliwosciwydtuzatez czaswy-
brzmiewania, nieznacznie roz-
mywajac charakterystykeim-
pulsowa monitoréw.
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PreSonus Studio 26¢

interfejs audio/MIDI

. Tomasz Wroblewski rach. W tym kontekscie istotne zna-
Studio 26¢ czenie ma dostgpnos¢ w interfejsie
680 ZI' Interfejsy Studio 24c i 26¢ to najmniejsze modele z nowej serii PreSonus  wejscia i wyjscia MIDL. To sprawia,
Studio 24c Studio, w ktérej znajdziemy ogotem 5 urzadzen wyposazonych w 2-18  ze urzadzenie moze by¢ dosko-
PRODUCENT wejs¢ oraz 2-20 wyjs¢, pracujacych z probkowaniem do 192 kHz i pod-  natym partnerem do wspétpracy
PreSonus taczanych do komputera za pomoca portu USB C komputera z systemem modular-
Www.presonus.com nym. Trzeba jedynie zaopatrzyc si¢
DYSTRYBUCJA alezy przy tym zaznaczy¢, ze znaczenia. Gdy dane przesylane w pakiet wtyczek Expert Sleepers
Audiostacja N USB C w tym wypadku jest je- przez USB C sa zgodne z protoko- Silent Way, dostepnych jako VST/AU
Warszawa dynie formatem zlgcza, a nie fem USB C 3.1 drugiej generacji, oraz w formatach dla Propellerhead

tel.22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Konwersja: 24-bitowa, probko-
wanie 44,1/48/88,2/96/176,4/
192 kHz; 114 dB zakresu dyna-
miki.

Wejsciamikrofonowe: 2, XLR,
poziom maks. +4,5 dBu, regula-
cja czutosci 70 dB, zakres dyna-
miki 110 dB (A, min. Gain),impe-
dancja 1,6 kQ, napiecie fanto-
mowe +48 V/10 mA.

Wejscia liniowe: 2, TRS6,3mm
(combo}, poziom maks. +135 dBu,
zakres dynamiki 110 dB (A, min.
Gain),impedancja 10 kQ.
Wejsciainstrumentalne: 2,
TRS 6,3 mm (combo), poziom
maks. +14 dBu, zakres dynamiki
110 dB (A, min. Gain), impedan-
cjalMQ.

Wyjscialiniowe: 4, TRS 6,3 mm,
sprzezenie galwaniczne, poziom
maks. +10 dBu.

Wyijscie stuchawkowe: 1, TRS
6,3 mm, 30 mW/kanat (obciaze-
nie 56 Q).

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 44x180x144 mm.
Waga: 0,7 kg.
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formatem transmisji danych. To
oznacza, ze interfejsy moga wspét-
pracowac takze z komputerami
wyposazonymi w typowe porty
USB 2.0 A. Producent dofacza dwa
rodzaje kabli — jeden ze zlaczem
USB C, a drugi z USB A. Wpraw-
dzie majg raptem 1 m diugosci, ale
przynajmniej sa, wiec odpada nam
konieczno$¢ ich zakupu.

Przejscie PreSonusa na format
USB C oznacza, ze nalezy si¢ spo-
dziewad, iz pozostali producenci
niebawem zrobig to samo, a niekté-
rzy juz to zrobili. Dla historycznego
porzadku trzeba przypomniec, ze
pierwszym kompaktowym inter-
fejsem ze ztaczem USB C moze si¢
pochwali¢ M-Audio. Cechg charak-
terystyczng tego formatu potgczeri
jest zastosowanie symetrycznego,
miniaturowego zlacza, w ktérym
sposéb wlozenia (géra/dét) nie ma

przepustowosc tego portu siega
1,25 GB/s (10 Gb/s), z dodatkowa
obstugg DisplayPort funkcjonujac
jako Thunderbolt 3. Poniewaz nie
ma wymogu, by ztacze USB C ob-
stugiwato wytacznie protokét USB
C 3.1, niekiedy stosuje si¢ je do USB
2.0, z zachowaniem kompatybilno-
$ci USB C, tak jak w przypadku opi-
sywanego interfejsu.

Konstrukcja

PreSonus Studio 26c oferuje 2 wej-
$cia uniwersalne, obstugujace sy-
gnal mikrofonowy, instrumentalny
lub liniowy, oraz 4 wyjscia liniowe,
z ktérych jedna para wspélidzieli
sygnat z wyjsciem stuchawkowym.
Wyjscia liniowe sg symetryzowane
elektronicznie i pracujg ze sprzeze-
niem galwanicznym, co pozwala na
wysylanie napigc statych, np. pod
katem sterowania CV w syntezato-

Reason i VCV Rack — w kazdym
przypadku sa to jednak rozwigza-
nia platne. W najlepszej sytuacji
sg uzytkownicy programu Bitwig,
ktéry standardowo wyposazony
jest w modul CV Out, sterujacy
napieciem stalym na wybranym
wyjsciu interfejsu zgodnie z para-
metrami modulacji zaprogramowa-
nymi w Bitwigu.

Studio 26c¢ oferuje funkcje bezpo-
$redniego odstuchu sygnatu z wejs¢
(Direct Monitoring) oraz opcje prze-
faczania portéw stereo na wyjsciu
stuchawkowym (A/B). Mozemy
zatem mie¢ kontrole miksu z wyjsé
1/2, z mozliwoscia przetaczenia
na porty 3/4, ktére beda petni¢
np. funkcje wyjscia odstuchu dla
muzykéw.

Oba wejscia, wyjScia monitorowe
Main oraz stuchawkowe majg wia-
sne regulatory czuto$ci/poziomu.
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Wejscia XLR w gniazdach combo
funkcjonuja zawsze jako mikro-
fonowe, za$ wej$cia TRS 6,3 mm
mogg by¢ przetaczane jako liniowe
lub instrumentalne. Jedynym pro-
blemem jest to, Ze dokonuje si¢
tego dla obu wejs¢ jednoczesnie,
wiec nie mozna uzy¢ jednego jako
instrumentalnego, a drugiego jako
liniowego. O poziomie sygnatu wej-
$ciowego i wyjsciowego informujg
cztery 4-diodowe wskazniki, co

w tym przedziale cenowym niecze-
sto ma miejsce.

Urzadzenie ma catkowicie meta-
lowa konstrukcje z aluminiowymi
bokami oraz profilowanym pane-
lem czotowym. Na wyposazeniu
znajduja sie cztery gumowe nézki,
ktére uzytkownik moze dokleic
samodzielnie. W pakiecie wraz z in-
terfejsem otrzymamy peing wersje¢
programu Studio One Artist oraz
bardzo interesujacy zestaw wtyczek
Studio Magic Plug-in Suite.

Przed podtgczeniem interfejsu
nalezy zainstalowac¢ aplikacj¢ Uni-
versal Control, ktérej jedynym za-
daniem jest wybdr Zrédla zegara,
czestotliwo$ci prébkowania oraz
aktualizacja firmware interfejsu.
Aplikacja poinformowata, Ze do-
starczone do testu urzgdzenie ma
firmware 1.12, i zapytata, czy chce
go aktualizowac do... 1.11. Dopiero
po dokonaniu aktualizacji interfejs
stat si¢ dostepny dla Universal Con-
trol. Zmiany czestotliwo$ci prébko-
wania interfejsu mozna dokona¢
takze z poziomu dowolnego pro-
gramu, ktéry z nim wspétpracuje.
W przypadku komputeréw Win-
dows wraz z Universal Control in-
stalujg si¢ sterowniki ASIO. W przy-
padku OS X wspélpraca opiera si¢
o systemowe CoreAudio i CoreMIDI,
zatem interfejs dziata od razu po
podlaczeniu.

Tory analogowe

Szum wiasny przedwzmacniaczy
ma poziom -103 dBfsA przy mini-
malnym ustawieniu Gain i -73,5
dBfsA przy ustawieniu maksymal-
nym. Faktyczny zakres regulacji
czutosci dla wejscia mikrofono-

wego to 69,5 dB, przy czym 41,4 dB
przypada na zakres od minimum
do Srodkowego ustawienia Gain,
a 28,1 dB na regulacj¢ od potowy
do maksimum. Przesuniecie fazy
dla 50 Hz wynosi jedynie 5 stopni
katowych. Interesujaco przedstawia
sie natomiast kwestia znieksztal-
cen harmonicznych, zwlaszcza

jesli chodzi o drugg harmoniczng.
Jej poziom, podobnie jak w przy-
padku mocno wysterowanych
przedwzmacniaczy typu Neve 1073,
ro$nie wraz ze spadkiem czesto-
tliwosci, dochodzac do 0,135% dla
30 Hz (dla 1 kHz jest to 0,001%).

To oznacza, Ze przy zachowaniu
bardzo dobrych parametréw dy-
namicznych i przy niespotykanie
szerokiej regulacji wzmocnienia
przedwzmacniacz ma swéj specy-
ficzny ,,charakterek”. W kompakto-
wych interfejsach tego typu to rzecz

wyjatkowa i chocby z tego wzgledu
zastugujaca na uwagg.
Przedwzmacniacze zastosowane
w Studio 26c¢ to konstrukcja ozna-
czona przez producenta symbolem
XMAX-L, pierwszy raz zastoso-
wana w Studio 26 USB. Jest ona po-
Taczeniem tranzystoréw z uktadami
operacyjnymi, zaprojektowanym
tak, by przedwzmacniacz mégt
pracowac z nizszym napi¢ciem niz
w urzadzeniach z zewngtrznym
zasilaniem. W efekcie otrzymujemy
wysokie parametry jakoSciowe
i mozliwo$¢ 70-decybelowego
wzmocnienia, ale jednoczes$nie po-
jawiaja si¢ wigksze znieksztalcenia
w najnizszych czestotliwosciach.
Nie widzialbym tu jednak zZadnego
problemu, wrecz przeciwnie. Dzigki
temu brzmienie przedwzmacniacza
jest zywe, cho€ nie tak zywiolowe
jak w dedykowanych urzadzeniach
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A Przedwzmacniacze mikro-
fonowe zastosowane winter-
fejsie (dolnalewaczesé ptyt-
kidrukowanej) tokonstrukcje
pozwalajace uzyskac¢ az70dB
wzmocnienia sygnatu wej-
$ciowego, przy bardzo niskich
szumach i szerokim pasmie
przenoszenia.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wpetnifunkcjonalny, cha-
rakteryzujacy sig wyso-
kajakosciainterfejs audio/
MIDIdopracy wdomowym
studiunagran

@ doskonaterozwiazaniedla
aplikacjimobilnych, po-
zwalajace nanagrywanie
sygnatdwzdwdchzrodet

@ idealny partnerdowspét-
pracyzsystemamisynte-
zatorowymisterowanymi
napigciem CViwspdtpra-
cujacymiz MIDIprzez DIN-5

€ Wyijscialinioweinterfej-
su, czyliLineiMain, saw pet-
nisymetryczneidziekizasto-
sowaniu uktadu ze sprzeze-
niem galwanicznym (bezkon-
densatordw separujacych) po-
zwalaja nawyprowadzenie na-
pigéstatych.
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m PreSonus Studio 26¢

=> Charakterystykaczestotli-
wosci orazznieksztatcen har-
monicznych przy prébkowa-
niu44,1,96i192kHz. Mozna
zaobserwowac opisane w tek-
$ciezjawisko wiekszego po-
ziomuznieksztatcen dla pa-
smado100Hz, aleniemato
zadnego negatywnego wpty-
wunabrzmienie.
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zasilanych standardowym napie-
ciem symetrycznym 15 V. Uwazam,
Ze jak na sprzet zasilany przez
USB, przedwzmacniacze i kon-
wertery tego interfejsu — podobnie
zresztg jak innych spod znaku NI,
Focusrite, M-Audio czy Audient
—uzyskano rewelacyjne wyniki

w kontekscie ceny. W zdecydowanej

wiekszosci zastosowan w domo-
wym i projektowym studiu nagran
tego typu rozwigzania sprawdzaja
si¢ znakomicie.

do uzyskania optymalnego wy-
sterowania sygnatu. Przy wiaczo-
nej funkcji Monitor, kiedy to na
wyj$ciu stuchawkowym proporcja
miedzy sygnalem z komputera

a sygnaltem z wejs¢ interfejsu wy-
nosi 50/50, wystarczyto zmniejszy¢
poziom wyjsciowy z DAW o 20 dB,
a regulator Headphone ustawi¢ na
75%. Wzmacniacz stuchawkowy ma
bardzo duza dynamike i przy zasto-
sowaniu stuchawek o niskiej impe-
dancji nie ma potrzeby ustawiania

Dynamika, znikomy poziom szumow, klarownosc

i precyzja dzwieku nagran nie pozostawiaty watpli-
wosci, ze mamy do czynienia z bardzo dobrym jako-
Sciowo urzadzeniem

NASZESPOSTRZEZENIA

+az70 dB wzmocnienia
w przedwzmacniaczach

-+ ciekawe brzmienie torow
mikrofonowych

+ dwie pary wyjs¢
liniowych

-+ potezny wzmacniacz
stuchawkowy

-+ ogolnie wysokie parame-
try jakosciowe audio

+ przetaczanie odstu-
chuA/

+ ztacze USB C z mozli-
woscig podtaczenia do
USBA

-+ brak koniecznosci stoso-
wania zasilacza

-+ nawyjscia liniowe moz-
nawysytaé sygnat CV

+ standardowe ztacza
MIDI

— wspalne dla obu wejs¢
przetaczanie trybu linia/
instrument

— kratkie kable USB
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Przetwarzaniem sygnatu z po-
staci analogowej na cyfrowa oraz
z cyfrowej na analogowg dla wyjsé
3/4 zajmuje si¢ kodek Cirrus Lo-
gic CS4272 (114 dB dynamiki). Za
konwersje cyfrowo-analogowa na
wyj$ciach monitorowych 1/2 od-
powiada oddzielny przetwornik,
ktérym jest Burr-Brown PCM5102
(dynamika 112 dB). Do zasilania
stuchawek stuzy wysokopradowy
JRC4565. Mamy wi¢c bardzo przy-
zwoity zestaw podzespoléw, ktdre
razem tworza wysokiej klasy urza-
dzenie o wySrubowanych parame-
trach jakosciowych.

W praktyce

Z wykorzystaniem Studio 26c na-
gratem Kilka partii wokalnych,
gitare akustyczng i bas, w kazdym
wypadku otrzymujac bardzo do-
bre rezultaty. Dynamika, znikomy
poziom szumoéw, klarowno$¢ i pre-
cyzja dZwigku nagran nie pozo-
stawialy watpliwosci, Ze mamy

do czynienia z bardzo dobrym
jakoSciowo urzadzeniem. Mimo ze
partie wokalne byly ciche, usta-
wienie czulosci na potowe zakresu
regulacji w zupetnosci wystarczyto

regulatora glo$nosci powyzej po-
towy zakres regulacji.

Latencja interfejsu przy typowej
sesji miksu z buforem 512 sampli
i prébkowaniem 44,1 kHz wynosi
14 ms na wejsciu i 13 ms na wyj-
$ciu. To zupelnie przyzwoity wy-
nik, zwazywszy na fakt, Ze interfejs
oferuje sprzetowy monitoring. Przy
nagrywaniu partii z klawiatury
sterujacej MIDI i wtyczkowego syn-
tezatora moze juz byc¢ pewien pro-
blem, ale gdy instrumentalista jest
wyczulony na opéZnienie, najlepiej
korzystac ze ,$wiezej” sesji i pro-
stego instrumentu, z jednoczesnym
zmniejszeniem bufora do 32 sampli.

Podsumowanie

PreSonus Studio 26c¢ jest nieco
drozszy niz najpopularniejszy

w tej klasie Focusrite Scarlett 2i4
(zwlaszcza Ze na ten ostatni obo-
wigzuje obecnie atrakcyjna pro-
mocja cenowa), ale za to ma sy-
metryczne wyjscia i jest gotowy do
bezposredniej wspéipracy z portem
USB w formacie C. Co wigcej, oferu-
je az 0 20 dB szerszy zakres regula-
cji czutosci przedwzmacniacza, a to
juz jest bardzo powazny argument.

Pod tym wzgledem przedwzmacnia-
cze w nowych interfejsach PreSonu-
sa bija na gtowe konkurencjg, mo-
gac wspétpracowac z calg gamg sy-
gnaléw Zrédtowych, nie wytaczajac
mikrofonéw wstegowych oraz mi-
krofonéw ustawionych w dalekim
polu.

Jak udato si¢ to osiagnac¢? Tak
atrakcyjne ceny moga zaoferowaé
tylko duze, do§wiadczone korpo-
racje, majace potencjal nieporéw-
nywalny z mniejszymi producen-
tami. Ponadto redukcja kosztéw
nastapita w obszarach niemajacych
wplywu na jakos¢ i funkcjonalnosé
produktu. Mamy zatem nieduze
pudetko z dwoma matymi kawal-
kami styropianu, nézkami, ktére
uzytkownik moze przyklei¢ samo-
dzielnie, krétkimi kablami i bardzo
skromng dokumentacja papierowa.
Zadnych naklejek, gadzetéw i zbed-
nych folii. Cata obudowa sktada si¢
z czterech elementéw potaczonych
tak, by mozna ja byto zmontowac
w kilkanascie sekund. Przy tym nie
ucierpiata na tym jej solidnos¢, bo
wszystko opiera si¢ na odlewanych,
aluminiowych bokach. Optymaliza-
cja jest widoczna na kazdym kroku,
a jednoczesnie nie mozna dostrzec
oszczednosci majacych wptyw
na jako$¢. Jedyne zauwazalne to
wspdlne dla obu wejs¢ przetagczanie
instrument/linia oraz brak regula-
cji proporcji DAW/wejscie w torze
monitoringu.

Pod kazdym wzgledem PreSonus
Studio 26c¢ jest warty zaintereso-
wania, a jesli kto$ nie potrzebuje
dwdch par wyjsc, to za ceng mniej-
szg 0 200 zI moze kupi¢ model Pre-
Sonus Studio 24c, ktéry wprawdzie
nie ma funkcji poréwnywania A/B
i dedykowanego przycisku wiacza-
nia monitoringu, ale za to oferuje
regulacje proporcji w odstuchu,
ktdrej w 26¢ zabraklo. Nie mam
zadnych watpliwosci, Ze oba te in-
terfejsy PreSonus zdecydowanie za-
stuguja na znak Nasz Typ. EiS
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PRODUCENT
AKG
www.akg.com

DYSTRYBUCJA
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Konstrukcja: stuchawki dyna-
miczne, wokotuszne, otwarte,
przetworniki zmembrana

50 mm, sktadane nauszniki.
Efektywnos$é: 109 dB SPL/V.
Impedancja: 32 Q.

Kabel: odtaczany (mini XLR),
spiralny.

Pasmo przenoszenia:
15Hz-25kHz.

Waga: 295 g (bez kabla).

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ profesjonalne stuchawkido
pracy nad miksem

® ukierunkowane gtéwnie
pod katem kontrolinajniz-
szychczestotliwosci, ale
réwnie efektywnie prezen-
tujgreszte pasmaaudio

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ niewiarygodnie wyrazi-
sty bas

-+ wyréwnane pasmo Srod-
kaigéry

+ solidna konstrukcja ze
sktadanymi nausznikami

-+ nie wymagaja zadnej re-
gulacji zawieszenia

-+ wymienny kabel

-+ wysoka efektywnosc
przetwarzania

+ lekkie i wygodne

— przecietnej jakosci kabel

— niektdrzy moga uznaé
bas za przesadzony
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AKG K245

stuchawki dynamiczne

Tomasz Wroblewski

~Jeszcze nigdy nie styszates takiego basu!” - po takiej zachecie nie ma
najmniejszych watpliwosci, ze zainteresowanie najnowszymi K245 be-
dzie olbrzymie. Tym bardziej ze cena stuchawek wyglada zachecajaco

alo jest tak wygodnych
M i funkcjonalnych stucha-

wek, jak te, ktdre oferuje
firma AKG. Nie wymagaja regula-
¢ji, poniewaz ich gérne zawiesze-
nie jest elastyczne i samoczynnie
dopasowuje si¢ do ksztaltu glowy.
Nie ma tez zadnych kabli, gdyz
wszystkie potaczenia biegng we-
wnatrz palgka sktadajgcego si¢
z dwdéch cienkich rurek. Ponadto

K245, a takze bliZniacze modele
K175 i K275, majg co$ ekstra

— mozliwo$¢ obracania nausznikéw
0 180 stopni w ptaszczyZnie piono-
wej i sktadania ich do wewnatrz.
Funkcjonalnos¢ te zrealizowano

w taki sposéb, ze stuchawki prak-
tycznie nie réznia si¢ wygladem od
swoich niesktadanych poprzedni-
koéw, a cata konstrukcja prezentuje
sie wyjatkowo solidnie.

Konstrukcja
Przewéd wyprowadzony jest z le-
wego nausznika za posrednictwem
blokowanego ztgcza mini XLR.
W zestawie znajdziemy spiralny
kabel, ktéry ma teoretyczna dtu-
go$¢ 5 metréw, ale w praktyce az
tak bardzo go nie rozciagniemy. Jak
na mdj gust, kabel jest nieco zbyt
sztywny, ale mozna zatozy¢, ze
to pochodna jego wysokiej odpor-
nosci mechanicznej. Oprécz kabla
i stuchawek w kartonowym pu-
detku znajdziemy przejsciéwke TRS
3,5/6,3 mm i materialowy mieszek
na stuchawki.

Jakos¢ wykonania, jak zwykle
w przypadku AKG, wzbudza sza-
cunek. Nauszniki zawieszone sg
na poziomo biegnacej osi, dzigki
czemu tatwo dopasowujg si¢ do
ksztattu glowy. Catos$¢ bazuje na
strukturze wokétusznej, z catko-
wicie otwartym tytem. Wykonane
ze sztucznej skéry poduszki wy-
pelnione sg pianka z pamiecia
ksztattu. Mozna je bardzo spraw-
nie wymienic, a ich struktura daje
wysoki komfort pracy. Oznaczenia
kanaltéw znajduja si¢ wewnatrz
nausznikéw, na materiale stano-
wigcym integralng czes$¢ z podusz-
kami, a zatem takze podlegajacym
wymianie. Sprezynujace oparcie na
glowe powleczono sztuczng skéra,
ale znacznie grubsza niz wykorzy-
stana w nausznikach.

Przetworniki bazujg na nisko-
profilowych magnesach neodymo-
wych i zamontowane sg w otwartej
akustycznie strukturze nausznika,
wykonanego z tworzywa ABS
z aluminiowymi, perforowanymi
wstawkami. Warto zaznaczy¢, ze
gdyby kto$ miat ochote zabawié
si¢ w samodzielny ,,tuning” stu-
chawek, pozwalajacy na zmiang
ich charakteru brzmieniowego, to
w przypadku K245 bedzie miat ku
temu calg game mozliwosci.

Producent deklaruje, Ze stu-
chawki przeznaczone sg do profe-
sjonalnej pracy w studiu podczas
miksu, ale z réwnym powodzeniem
mozna z nich korzystac takze
podczas zwyczajnego odstuchu
muzyki, cho¢ w zestawie nie ma ty-
powego do takich zastosowan pro-
stego kabla. Mozna go natomiast
zakupi¢ oddzielnie.

Estrada i Studio « czerwiec 2019


http://www.akg.com/
http://www.essaudio.pl/

W praktyce

W stuchawkach mozna pracowaé
wygodnie przez dluzszy czas,

cho¢ nie az tak diugo, jak w nie-
mal idealnych pod tym wzgledem
HD600. Uméwmy si¢ jednak, ze
wygodniejszych stuchawek niz ten
model Sennheisera jeszcze nie wy-
produkowano, a w kazdym razie ja
si¢ z takimi nie spotkalem. Gdyby
jednak przyszto do jakiejkolwiek
klasyfikacji pod tym wzgledem, to
bez wahania umiescitbym K245

w grupie najbardziej komfortowych.

A jak jest z tym basem, ktérym
chwali si¢ producent? Jest powa-
lajacy swoja masywnoscig! Niesa-
mowicie gleboki, schodzacy az do
punktu, w ktérym rodzi si¢ dZwigk,
a do tego wyréwnany i precyzyjny.
Co ciekawe, nie odbiera on czy-
telno$ci pasmom Srodka i gory.
Owszem, nie sg one tak ultraprzej-
rzyste jak w rzeczonych HD600, ale
z powodzeniem mozna je uznac za
miarodajne. W §rodku pasma nie
brakuje niczego, nic takze nie jest
przesadzone.

Ogdlnie w dZwieku panuje réwno-
waga i wszystko brzmi neutralnie.
Za wyjatkiem basu... Niskie dZwieki
s tak efektowne, bliskie i naturalne,
Ze czujemy si¢ z nimi $wietnie, chio-
nac glebie doznan wynikajacych
z faktu, ze niczego nie trzeba sie
domysla¢. Wszystko ponizej 100 Hz
jest na wyciagniecie reki, wrecz na-
macalne i brzmi jak na §wietnie ze-
strojonym zestawie kKlubowym.

Jedyny klopot w tym, ze nie do
korica jest to prawdziwe. Bas, ktdry
styszymy w stuchawkach, nie ma
swojego pelnego odzwierciedlenia
w odstuchu monitorowym, a juz
na pewno na monitorach bliskiego
pola. Aby byla jasnos¢, nie mozna
tego klasyfikowac jako zjawisko
niepozadane, wrecz przeciwnie
—tam, gdzie zalezy nam na wiary-
godnej kontroli najnizszych tonéw,
nawet jesli beda one nieco przesa-
dzone, tam K245 wypadng zna-
komicie. Przestrzegatbym jednak
przed podejmowaniem decyzji co do
ogdlnego balansu miksu tylko na
podstawie tego, co styszymy dzigki
K245. Jesli natomiast bedziemy pra-
cowac ze $§wiadomoscia, Ze mamy
do czynienia z nadreprezentacja
pasma ponizej 200 Hz, to wszystko
powinno péjsé bez kiopotéw. Jak
zawsze jednak, konfrontacja ma-
teriatu z wiarygodnym odstuchem
monitorowym bedzie niezbedna.

Uwage zwraca nieznaczne wy-
cofanie pasma 6-8 kHz, dzieki
czemu stuchawki brzmig wrecz
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jedwabiscie, nie tracgc wiarygodno-
$ci w $§rodku zakresu. W znacznej
mierze wynika to z faktu subtelnej
ekspozycji w przedziale 2—4 kHz,
sprawiajacej, ze wszystkie dZwigki
sg bardzo stabilne barwowo i do-
brze uporzadkowane.

Podsumowanie

Jesli kto$ jest przyzwyczajony do
jasno brzmigcych stuchawek,
brzmienie AKG K245 moze na
poczatku robi¢ wrazenie nieco
przycigzkiego, osadzonego zbyt
gleboko. Jest to jednak tylko inny
profil soniczny, ukierunkowany

na brzmienie nowoczesne, bar-

dzo odwazne w dole pasma.

A poniewaz nie istnieja stu-
chawki idealne (podobnie jak
monitory i mikrofony), uznatem,
ze by¢ moze przydadza mi si¢
takze i takie, ktére majg wyjat-
kowo solidny, moze nieco przesa-
dzony, ale wyréwnany najnizszy
bas. AKG K245 moglyby si¢ okazac
doskonalym uzupelnieniem mojego

zestawu skltadajacego si¢ z ultra-
przejrzystych Sennheiser HD600,
dobrze zbalansowanych, ale odro-
bin¢ mniej klarownych Beyer-
dynamic DT1990 Pro (majacych
zresztg to samo zlgcze do podiacze-
nia kabla, co AKG) oraz zamKknig-
tych, dedykowanych gtéwnie do
nagran Sony MDR-7510. EiS

A Model K245 tojedne z trzech par stu-
chawek, ktdre firma AKG wta$nie wprowa-
dzanarynek. Zastosowanow nichnowe
przetworniki 50 mm - w otwartych woké-
tusznych K245izamknietych K275 -oraz
40 mmw zamknigtych, nausznych K175,
ktdre opiszemy w nastgpnym numerze na-
szego magazynu. Cecha charakterystyczna
nowych konstrukeji jest mozliwo$é sktada-
nianausznikéw, co stato sig mozliwe dzie-
kizastosowaniu przegubéw o ciekawejkon-
strukeji, wykorzystujacych stalowe sprezy-
nyimagnesy.

W Nauszniki nie tylko sktadaja sie do $rod-
kapataka, ale tez obracaja 0180 stopni
w ptaszczyZnie pionowej.

L i

PRy

AN Charakterystyka czestotliwosciowa stuchawek (bez wazenia krzywa HRTF), zuwzglednieniem drugiej i trzeciej harmonicznej. Pomiarow do-
konano wielokrotnie, aplikujac rézna site docisku nausznikéw do sztucznej gtowy. Przy mocniejszym docis$nigciu uzyskuije sig wiekszy poziom
najnizszych czestotliwosci, awartosc tabedzie w sporym stopniu zaleze¢ od ksztattu gtowy stuchacza. Divery z tak duzymi membranami, pra-
cujace w uktadzie otwartym, czesto maja tendencje do wigkszych znieksztatcen w najnizszym pasmie, co doskonale widaé na charakterysty-
ce. Wzrost poziomu drugiej harmonicznej dla pasma 5 kHz moze by¢ efektem zjawiska dzielenia sie membrany. Wyniki pomiaréw nalezy uznac za
optymalne, zwazywszy przeznaczenie, zakres zastosowar oraz ceng K245.
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DOSTARCZYL
Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Funkcja: mikrofon pojemno-
sciowy zwyjsciem USB.
Kapsuta: pojemnosciowa,
elektretowa, membrana 22 mm,
charakterystyka nerkowa.
Przetaczniki: filtr gornoprze-
pustowy, thumik 10 dB.
Czuto$é: 18 mV/Padla1kHz.
Szumwtasny: 22 dB SPLA.
Maks. poziom SPL: 130 dB
(1% THD, 1kHz).

Konwersja: 16-bitowa,
44,1/48 kHz.

Zasilanie: przez port USB typ B.
Wymiary: 47x156 mm.

Waga: 0,3 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ pierwszy mikrofon dla oséb
poczatkujacych, pozwala-
jacyzprzyzwoita jakoscia
ibezdodatkowychinwe-
stycjinagraé sygnat aku-
styczny

NASZESPOSTRZEZENIA

+ atrakcyjna cena wobec
jakosci i mozliwosci

+ dotaczony uchwyt
elastyczny

+filtr HPF pozwalajacy
na zmiane charakteru
brzmieniowego

+ kapsuta elektretowa
22 mm

— brak mozliwosci bezla-
tencyjnego odstuchu
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DNA Professional DNC-1U

mikrofon USB

Artur Kraszewski

Okazuje sig, ze marka DNA to nie tylko produkty do zastosowaii scenicz-
nych, ale i sprzet przeznaczony do nagrywania - w tym wypadku mikro-

fon podtaczany przez port USB

ikrofony tego typu cieszg si¢
M duza popularnoscig wsréd

0s6b, ktére minimalnym
naktadem sit i Srodkéw chcg wpro-
wadzac ujety mikrofonem sygnat
bezposrednio do komputera. Dzigki
temu mozna zrezygnowac z zakupu
dwdch elementéw: przedwzmacnia-
cza mikrofonowego oraz przetwor-
nika analogowo-cyfrowego, czg¢sto
funkcjonujacych jako interfejs au-
dio. Nie ma nawet koniecznosci po-
siadania tego ostatniego, ale tylko
w zakresie rejestracji, bo nagrany
dzwiek trzeba bedzie w jakis spo-
séb odtworzy¢. Gdy jednak zalezy
nam na maksymalnym uproszcze-
niu calego systemu, w tym celu
mozna wykorzysta¢ np. wyjscie
stuchawkowe z naszego laptopa
lub urzadzenia przeno$nego.
Wprawdzie bedzie si¢ to wigzalo
z pewnymi ograniczeniami, choéby
w przypadku nieuniknionej latencji
podczas monitoringu nagrywanego
sygnatu, ale nie sg to problemy,
z ktérymi nie mozna normalnie
funkcjonowac. W kazdym razie
DNC-1U, ktéry kosztuje niewiele
ponad 200 z1, jest zdecydowanie
najtafiszym rozwigzaniem tego
typu, jakie obecnie mozna znalez¢é
na rynku.

Konstrukcja
Nie trzeba by¢ Sherlockiem Hol-
mesem, zeby odkry¢, ze DNC-1U
znany jest tez jako Alctron
UM110 USB. Zjawisko
rebrandingu nie jest
w tej branzy ni-
CZym nowym,

a firma Alctron
jest uznanym
producentem,
obecnym na
rynku od 2005
roku.

Mikrofon ma
catkowicie meta-
lowy korpus ze sta-
lowa ostona kapsuty,
wykonang z podwéjnej
siatki. Elektronika znajduje si¢

na plytce przymocowanej do meta-
lowego chassis. Sercem uktadu jest
typowy w takich zastosowaniach
chip C-Media CM118B, wyposazony
w przedwzmacniacz oraz prze-
twornik A/C pracujacy z 16-bitowg
rozdzielczoScig i prébkowaniem
44,1/48 kHz. Uktad ten jednocze-
$nie obstuguje port wyjsciowy USB
2.0, przez ktéry mikrofon otrzy-
muje zasilanie.

PROFESSIONAL

Kapsula zainstalowana jest na
tlumiacym drgania, silikonowym
Tozu. Jest to przetwornik pojemno-
$ciowy o charakterystyce nerko-
wej, elektretowy (nie wymagajacy
napigcia polaryzujacego), wypo-
sazony w membrang o Srednicy
22 mm, przy catkowitym wymia-
rze kapsuty wynoszacym 25 mm.
W ostatnich latach w zakresie tego
typu kapsut dokonat si¢ znaczacy
postep. Nie dos¢, ze sg niedrogie
w produkgiji, to charakteryzuja si¢
wysoka jakoscia, bardzo wyréwna-
nym pasmem przenoszenia i duza
odpornoscig na ci$nienie dZwigku.
Czgsto majg tez znaczgco mniejsze
szumy wiasne niz ich zewnetrznie
polaryzowane odpowiedniki.

Mikrofon jest niewielki, ale
solidny, bardzo zgrabny i wygla-

dajacy efektownie. W zestawie
znajdziemy kabel USB o diugosci
3 metréw i dostarczany w oddziel-
nym opakowaniu, réwnie solidny
elastyczny uchwyt DK-45. Jest tez
zapinany na suwak pokrowiec ze
sztucznej skory i polska instruk-
cja obstugi. Generalnie: tanio, ale
porzadnie i z fasonem.

W praktyce

DNC-1U nie wymaga instalacji zad-
nego oprogramowania — od razu
po podiaczeniu jest widziany przez
systemy Windows i OS X jako port
audio. Uzytkownicy komputeréw
PC moga pokusic si¢ o instalacje
bezptatnych driveréw ASIO4All,

w niektérych przypadkach po-
zwalajacych zmniejszy¢ latencje

w transferze sygnatu z mikrofonu
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do programu DAW. Ogdlnie jednak
systemowe drivery WDM i WASAPI
catkiem dobrze wspétpracujg z ko-
dekiem w mikrofonie.

Aby mozna byto jednoczesnie
korzystac z mikrofonu i odstu-
chu w programie DAW, ten ostatni
powinien mie¢ mozliwo$¢ zdefi-
niowania oddzielnych interfejséw
dla wejscia i wyjscia. Wigkszos¢
aplikacji, za wyjatkiem Logic Pro X
oraz FL Studio, pozwala na taka
konfiguracje, cho¢ np. w przypadku
Reapera trzeba wczesniej zaznaczy¢
opcje¢, ze zgadzamy sie z ewentu-
alng niestabilno$cig systemu (co na
og6t nigdy si¢ nie zdarza). DNC-1U
wprawdzie zglasza si¢ jako port ste-
reo, ale dZwigk jest monofoniczny,
jednakowy na obu kanatach.

Mikrofon efektywnie przenosi
czestotliwosci od 50 Hz i cho¢
w jego sygnale pojawiajg si¢ tez
nizsze tony, to nie sa juz tak eks-
ponowane. Taka charakterystyka
oznacza, ze DNC-1U nie jest zbytnio
wrazliwy na podmuchy i gloski
wybuchowe. Mozna wprawdzie
skorzystac z dostepnego filtru HPF,
ale w zasadzie dziata on pétkowo
na wszystkie czestotliwosci poni-
zej 1 kHz. Brzmienie mikrofonu
staje si¢ wéwczas jasniejsze, co
szczeg6lnie sprawdza si¢ w przy-
padku glosniejszych partii wokalu.
I cho¢ niewiele oséb uzna DNC-1U
za mikrofon do tego typu zadaf,
to sprawdza si¢ w nich nadspo-
dziewanie dobrze. Jego charakter
brzmieniowy uwzglednia mniejsza
czuto$¢ w pasmach 1 kHz oraz
2,5 kHz, przy jednoczesnym bardzo
wyréwnanym i czystym pasmie
do 16 kHz. W efekcie uzyskujemy
zréwnowazony material bez nad-
miernej ilosci popéw i sybilantéw.
Przy nagraniach wokalnych z wy-
korzystaniem filtru przeciwpodmu-
chowego, DNC-1U pozwoli nam za-
rejestrowac np. parti¢ rapowang lub
glos do numeru rockowego.
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Podsumowanie
W kategorii najtaniszych mikrofo-
néw pojemnosciowych USB, pierw-
szym konkurentem dla DNC-1U
bedzie kosztujacy 259 zi Marantz
Pro MPM-1000U, ktéry ma jednak
mniejszg membrang, nie oferuje thu-
mika oraz filtru HPF i jest dostar-
czany bez elastycznego uchwytu.
Kolejne warte uwagi mikrofony
kosztuja juz powyzej 300 zl, a i tak
z wielkoscig kapsuty i dostepno-
$cig uchwytéw elastycznych bywa
réznie. Pierwsze mikrofony, ktére
petnia funkcje interfejséw audio,
pozwalajac na jednoczesny monito-
ring stuchawkowy, zaczynaja si¢ od
kwoty powyzej 400 z1, i sg to Sam-
son G-Track oraz M-Audio Uber Mic.
Wciaz jednak mamy przetwarzanie
16-bitowe, a 24 bity stajg si¢ do-
stepne dopiero za 650 zl i wigcej.
Stad wniosek, ze DNA Professio-
nal DNC-1U to dobry mikrofon na
poczatek naszej przygody z nagry-
waniem i produkcjg muzyki. Gdy
poradzimy sobie z latencjg wynika-
jaca z koniecznosci dokonywania
odstuchu przez tor monitoringu
oraz zdefiniowaniem dwdéch in-
terfejséw w programie DAW, praca
z tym mikrofonem nie przysporzy
zadnych probleméw. Warto pamig-
ta¢, ze czym bardziej szczegétowy,
precyzyjny i szerszy pasmowo sy-
gnal, tym wigksze wymagania staja

przed zastosowanym przedwzmac-
niaczem i przetwornikiem analo-
gowo-cyfrowym. Czgsto tez wigcej
pracy czeka nas na etapie edycji
nagranego materiatu — zwtaszcza
jesli chodzi o partie glosu. Jesli
wiec nie jesteSmy jeszcze gotowi na
to, aby przejs$¢ na ten poziom pro-
dukcji muzyki, co oprécz wyzszej
jakosci oznacza tez wigksze koszty
i naklad pracy, to DNC-1U bedzie
optymalnym i atrakcyjnym cenowo
rozwigzaniem. Ei$

A Kapsuta mikrofonu to po-
jemnos$ciowy przetwor-
nikelektretowyzmembrana
os$rednicy 22 mm, zamonto-
wany nasilikenowymtozu ttu-
migcymdrgania.

W Aby mie¢ mozliwo$¢ od-
stuchu nagrywanego sygna-
tu, nalezy w programie DAW
jako wej$cie wskazaé DNC-1U,
ajakowyjscie dowolneinne
urzadzenie audio - wtymwy-
padkuwbudowane w kompu-
terwyjscie stuchawkowe.
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59 EUR -exom
59 EUR -rsom

PRODUCENT
NILSONsp.zo.0.
https://beatbars.com

EX2M: Obstuga komunikatow
MIDI Channel, Control Change,
Pitch Bend, Aftertouch.

FS2M: Obstuga komunikatow
MIDI Channel, Control Change,
Program Change; przetaczanie
0On/Off (2 wartosci MIDI), Impul-
se, Toggle Ctrl/Prgm, Up/Down
Ctrl/Prgm.

Kompatybilno$é: 0S X10.11

i wyzszy, Windows 8 (64 bity)

i wyzszy, Linux ze Srodowiskiem
Java SE Runtime Environment 10
iwyzszym.

Obstuga MIDI: systemowa,
Class-Compliant (MIDI over
UsB).

Zasilanie: przez USB, maks.

20 mA.

Wymiary: 78x36x21 mm.
Waga: 37g.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wygodne narzedzia po-
zwalajace wzbogacié nasze
mozliwo$ci kontrolifunk-
cjiiparametrowwramach
$rodowiska DAW zapomo-
c3juz posiadanych kontro-
leréw noznych

@ funkcjonalne rozwigzanie
wzakresie sterowania pod-
stawowymiparametrami
brzmieniowymi, zmiany
presetdw oraz wtaczania/
wytaczaniaiprzetaczania
wybranych funkcjiw pro-
gramach, instrumentach
iefektachwirtualnych

® przeznaczone gtéwniedla
klawiszowcdwigitarzy-
stow
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Beat Bars EX2M, FS2M

adaptery MIDI USB

Jarostaw Stubinski

Adaptery MIDI czesto bywaja swoistym brakujacym ogniwem w bazuja-
cym na komputerze systemie do produkcji muzyki

dzenia o wymiarach nieco

wigkszych od standardowego
pendrive’a, wyposazone tylko
w dwa zlgcza: TRS i USB. Pierwsze
z nich pozwala konwertowac ruchy
kontrolera noznego zwanego peda-
fem ekspresji na ciagi komunikatéw
MIDI, a drugie robi to samo w przy-
padku przyciskéw. W obu scena-
riuszach MIDI transmitowane jest
do komputera przez USB i tg droga
urzadzenia otrzymuja tez zasilanie.
Adaptery zapakowane sg w pu-
detka, ktére dos¢ jednoznacznie
sugerujg ich ekspozycje w sklepach
dla uzytkownikéw sprzetu z logiem

E X2M i FS2M to zgrabne urza-

nadgryzionego jabtka, a oprécz sa-
mych urzadzefi znajdziemy w nich
15-centymetrowy kabel USB micro/
USB A. EX2M i FS2M mogg wspét-
pracowac zaréwno z Komputerami
0OS X, jak i PC oraz Linux.
Producentem adapteréw Beat
Bars jest firma NILSON sp. z o.0.,
majagca swoja siedzib¢ we Wrocta-
wiu. Tam tez powstajg urzgdzenia,
ktére za réwnowarto$¢ 59 euro
brutto kazde mozna naby¢ inter-
netowo wraz z bezptatng wysytka.
Ze strony producenta mozemy
pobrac bezptatng aplikacj¢ Beat
Bars Adapter Config, ktéra auto-
matycznie wykrywa rodzaj pod-

POTENCJALNA KONKURENCJA

arka Beat Bars zna-
lazta interesujaca
nisze rynkowa,

poniewaz na rynku prak-
tycznie nie ma podob-
nych produktow, jesli
nie liczy¢ TEControl USB
MIDI Pedal Controller,
dostepnego w identycz-

nej cenie i przeznaczo-

nego do wspbotpracy z pedatem ekspresji. Jedyna znaczaca r6znica miedzy
produktem szwedzkiej firmy a EX2M polega na tym, Zze oprogramowanie
TEControl pozwala na zapisywanie i odczytywanie presetow uzytkownika,
oferuje wiecej mozliwosci konfiguracyjnych (z graficzng edycja reakcji

na zmiany, filtracjg i monitoringiem MIDI wtacznie), a takze udostepnia

obszerng dokumentacje.

faczonego urzadzenia, dla EX2M
udostepniajac zaktadke Pedal, a dla
FS2M zakfadki Switch 1 i Switch 2.
W kazdej z nich mozemy ustawi¢
kanat MIDI oraz zdefiniowac rodzaj
i ustawienia komunikatéw.

W praktyce

EX2M domy$lnie wspétpracuje

z pedatami ekspresji, a zatem
potencjometrami, ktére zmie-
niajg swoja rezystancj¢ pomi¢dzy
trzema stykami ztacza TRS. Urza-
dzenie standardowo obstuguje
kazde z dostepnych na rynku
urzadzen (za wyjatkiem Kontrole-
réw Line 6, dziatajacych w oparciu
o ztacze dwustykowe TS), udo-
stepniajac tez funkcje Reversed,
gdyby zaszla konieczno$¢ zmiany
kierunku dziatania kontrolera.
Poza wyborem kanatu mozemy
wskaza¢ typ komunikatéw (CC,
Pitchbend, polifoniczny i kana-
fowy Aftertouch). Aktywujac CC
(kontroler ciagly), wybieramy jego
numer, do 119 wigcznie, wskazu-
jac warto$ci graniczne dokony-
wanych zmian, z mozliwoscig ka-
libracji zakresu pracy kontrolera.
Majac tak szerokie mozliwosci
konfiguracji, mozemy wykorzystaé
posiadany przez nas pedat eks-
presji do sterowania dowolnymi
parametrami w naszym programie
DAW, instrumencie wirtualnym
lub wtyczkowym procesorze efek-
téw. Mozliwosci te docenia giéw-
nie klawiszowcy oraz gitarzysci

Estrada i Studio « czerwiec 2019
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] Wl best bars sdapter config

Mowve you pedal back end forth several Bmes to the extreme positlons

— .

— w pierwszym przypadku stosu-
jac modulacje¢ dowolnego parame-
tru brzmienia, a w drugim sterujac
efektami, takimi jak np. wah-wah
lub pitchshifter. Warto jednak
pamietad, aby przy podiacza-

niu urzadzenia najpierw podta-
czy¢ kontroler, a dopiero potem
wtyczke USB.

Z kolei FS2M moze wspétpraco-
wac z footswitchem wyposazonym
w jeden lub dwa przyciski, z nieza-
lezng konfiguracja kazdego z nich.
Oprécz kanatu MIDI wybieramy
tryb komunikatéw (Control Change

ievica w0 fate

Pedal

MICH channah

MO massage:

metréw i kazdej
innej funkgji typu
wlacz/wytacz/
przelacz dostepnej
przez MIDI.

Oba urzadzenia
daja mozliwosé
wykorzystania
juz posiadanych
przez nas, standardowych kontro-
leréw noznych w dowolnej aplikacji
komputerowej i wtyczce reagujacej
na polecenia MIDI. Sprawdzi si¢ to
zwlaszcza tam, gdzie nie ma moz-
liwosci uzycia funkcji MIDI Learn.

1

ed Factary resst.

-
v

Control Change

0

7’

(LR

~
L
™~
w

Channe! Vallme:

Calibrate

Ale nawet gdy taka jest, EX2M oraz
FS2M sa najprostszymi i najbardziej
dostepnymi cenowo urzadzeniami
pozwalajacymi zintegrowac analo-
gowe, pasywne kontrolery nozne ze
Swiatem MIDI. EiS

€ BezptatnaaplikacjaBeat
Bars Adapter Config automa-
tycznie wykrywa podtaczo-
ny adapter, pozwalajac nazde-
finiowanie kanatéw transmi-
sjioraz parametréw komuni-
katéw MIDI wysytanych przez
USB. W przypadku kontrolera
noznego mozliwajestkalibra-
cja skrajnych pozycji.

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ mozliwos¢ wykorzy-
stania standardowych
kontrolerdw noznych
w wirtualnym Srodowi-
sku DAW

=+ duze mozliwosci kon-
figuracji zwykorzy-
staniem dotaczonego
oprogramowania

=+ prosta obstuga i wysoka
funkcjonalnosé

+ mozliwos¢é pracy w try-
bie programowania
iMIDI Learn

— brak filtracji komunika-
tow CCw EX2M

lub Program Change), a takze spo-
séb dokonywania zmian (on/off,
impuls, przetaczanie, géra/dét,

Oba urzadzenia dajg mozliwoSc wykorzystania
amian kool aiana - pos:iadanych juz przez nas, stqnda_r_dowych kontro_-
moaliwost praefaczania lerow noznych w dowolnej aplikacji komputerowej
R ——— , , i wtyczce reagujacej na polecenia MIDI

sekwencyjnej zmiany para-

Wzmacniacze
Megafony
Miksery

Odtwarzacze CD / MP3

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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ils lab [

179 EUR
49 EUR

aktualizacja z XILS 3

PRODUCENT
XILS Lab
www.xils-lab.com

Funkcja: wirtualna emula-
cja/wariacja na temat proto-
typowego syntezatora EMS
VCS 4, bazujaca na wtycz-

ce XILS 3,z emulacja se-
kwencera Synthi 256.
Wymagania systemowe: pro-
gram kompatybilny z VST, AU,
RTAS lub AAX, Windows Vi-
sta lub wyzszy, Mac 0S X 10.4
lub wyzszy, 1 GB RAM, proce-
sor 2 GHz, rozdzielczosc¢ ekra-
nu wigksza niz 1.024 pikseli.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ kazdy rodzaj muzykiwy-
korzystujacy niebanalne
brzmieniasyntetyczne

@ znakomite narzedzie do
muzykieksperymentalnej,
filmowej, tworzenia efek-
tow dzwigkowychitd.
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XILS Lab XILS 4

wirtualny syntezator

Dariusz Mazurowski

Firma XILS Lab nie tylko potrafi stworzyc wyjatkowo udane wirtualne
emulacje klasycznych instrumentow, ale takze pojs¢ o krok dalej, biorac
je za punkt wyjscia do zaprojektowania czegos$, co stanowi istotne po-

szerzenie mozliwosci oryginatu

ILS 4 jest préba odtworze-
X nia instrumentu EMS VCS 4,

ktéry powstat w 1969 roku
— dodajmy, Ze tylko w jednym eg-
zemplarzu. Analogowy oryginat
stanowil potgczenie dwéch VCS 3,
klawiatury napig¢ciowej oraz kilku
dodatkowych elementéw, ktdre po-
zwalaty na poszerzenie mozliwosci
brzmieniowych. Firma okreslata
prototyp jako Live Performance
Module, zaktadajac, ze bytby to in-
strument doskonale nadajacy sie do
gry na zywo. Mimo wszystko VCS 4

pozostat jedynie prototypem i nigdy
nie zdecydowano si¢ na produkcje
seryjna. Jednak sama idea pozo-
stata zywa i muzycy we wlasnym
zakresie zestawiali urzadzenia
marki EMS, by uzyskac¢ pozadany
rezultat. Jednym z bardziej zna-
nych jest Tim Blake, ktéry z dwéch
umieszczonych w jednej obudowie
syntezatoréw Synthi A zbudowat
swdj podstawowy instrument sce-
niczny i studyjny, a jego mozliwo-
§ci stycha¢ m.in. na ptycie Crystal
Machine z 1977 roku. Z kolei nie-

GLAV RATLC

Bl L-W W LEVEL  TUME  aMAbio 81D TIME

QQQQ":

FORTAMENTD LEGATO  GLISSERDA
o o g .

oy

miecka grupa Agitation Free nagry-
wajac w 1972 roku album Malesh
wykorzystata az 4 potaczone ze
sobg Synthi A. TakzZe cztery in-
strumenty pofaczyt Jiirgen Karg,
realizujac swoja mato znana, ale
niezwykle interesujaca ptyte Elek-
tronische Mythen, ktéra powstawata
kilka lat i ukazata si¢ w 1977 roku.

XILS Lab, tworzac omawiany
w tym artykule instrument, za
punkt wyj$cia brat wiasng emulacje
VCS 3/Synthi A, czyli XILS 3, oma-
wiany juz na famach EiS. Obstuga,
sktadniki toru syntezy i inne ele-
menty nie beda stanowi¢ najmniej-
szego problemu dla osoby, ktéra po-
znata juz podstawowy model.

XILS 4 dostepny jest jako
wtyczka VST, AU, RTAS i AAX,
zabezpieczona licencjg na kluczu

Estrada i Studio « czerwiec 2019
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eLicenser lub iLok. Ze wzgledu

na zlozono$¢ samej wtyczki uzyt-
kownik nigdy nie widzi
kompletnego panelu, ktéry

sktada sie z dwéch osob-

nych syntezatoréw oraz se-
kwencera i grupy modutéw
dodatkowych. Widoczne sg zawsze
dwa i za pomocg strzalek przesu-
wamy poszczegdlne panele tak, by
uzyskac dostep do tego, ktéry aktu-
alnie nas interesuje.

Gléwnym elementem XILS 4 sg
dwa syntezatory tozsame z XILS 3,
ale wyposazone w kilka dodatko-
wych funkcji. Mozemy je traktowac
jako dwie warstwy kompleksowej
barwy, osobno programowane,

z dowolnie okreslang proporcja.
Mozliwe sa komutacje miedzy
obydwoma syntezatorami, np. mo-
dulacja parametru jednego z nich

za pomocg elementu znajdujacego

si¢ w innym — cho¢by obwiedni.
Mozemy zatem wyobrazi¢ sobie sy-
tuacje, gdy jeden z instrumentéw

w ogdle nie bedzie brzmie¢, a jedy-

nie dostarczy sygnatéw modulu-
jacych, wzbogacajacych wtasciwa

XILS 4 [..] jest w stanie usatysfakcjonowac najbar-
dziej wymagajacego uzytkownika, nawet jesli jest
posiadaczem analogowego arsenatu

barwe. Co wigcej, wyjSciowy sygnat
lewego syntezatora mozna prze-
puscic przez prawy. Jednym z naj-
prostszych zastosowan jest chocby
budowa masywnej barwy, na ktérg
zlozy sie sygnat z 6 oscylatoréw.
Wéwczas mozemy poming¢ filtr
lewego syntezatora i tak zbudowac
jego barwe, by na wyjsciu otrzy-
mac czysty materiat, ktéry nastep-
nie skierujemy do filtru prawego
instrumentu.

Synteza w wersji
I'OZSZEI'ZOHEJ

Kazdy z syntezatoréw ma trzy
oscylatory — pierwsze z przebiegiem
pitowym i sinusoidalnym, a pozo-
state dwa zamiast sinusoidy maja
impuls. W poréwnaniu z XILS 3
dodano mozliwo$¢ synchroniza-

¢ji oscylatora 2 wzgledem 1 oraz

RuV OC |20 AMRT an

3 wzgledem 2 albo 1. Mamy tez
przetacznik aktywujacy wyswie-
tlenie czestotliwosci oscylatora

w hercach, ale tylko ponizej pewnej
wartosci, w ustawieniach Low. Jest
to jedna z rzeczy, ktéra producent
pominat w instrukcji obstugi. Po-
dobnych przypadkéw jest, niestety,
wigcej, podobnie jak nieprecyzyj-
nych opiséw.

Filtr, obwiednia, emulacja spre-
zynowego poglosu i dwa kanaty
wyjsSciowe sa tozsame z XILS 3.
Wtyczka moze by¢ wykorzystana
takze jako efekt i przetwarzac ze-
wnetrzny materiat audio. Trafia
on na wejécie lewego syntezatora,
przez ktdry bedzie przetworzony
(na wejScie prawego trafia zawsze
wyjscie z lewego). Dodatkowe sg
natomiast funkcje ponizej genera-
tora szumu i modutu wej$¢ (znéw

IR AMET xd

VW danym momencie na
ekranie widzimy tylko dwa
ztrzechmodutéw gtéwnych
instrumentu; przetaczania wi-
doku dokonujemy znakiem
trojkatanabocznej krawedzi.
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=> Matryce konfiguracjiimo-
dulacjisekwencerawrazzpa-
nelemjego ustawien.

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ Swietne, specyficz-
ne brzmienie, nawiazu-
jace do analogowych
oryginatow

=+ tatwos¢ programowa-
nia, pomimo ztozonosci
instrumentu

=+ odwzorowanie funkcji
oryginatu w postaci wir-
tualnej, a jednoczesnie
wyrazne rozbudowanie
jego funkcji

+ mozliwos¢ przypisania
parametrom kontrole-
row MIDI

— okno sekwencera przy
wigkszej liczbie krokow
staje si¢ mato czytelne

— przecietny procesor
efektow

— pominigcie w instrukcji
obstugi wielu istotnych
funkcji
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nieopisane w instrukcji). Pierwsza
pozwala na indywidualne zata-
dowanie do syntezatoréw barwy

z grupy firmowych, a druga umoz-
liwia kopiowanie ustawiefl miedzy
lewym i prawym. Jest tez okno,
ktére stuzy do zerowania matryc
modulacyjnych lub wczytywania
gotowego szablonu.

Omawiajac XILS 3 wspomnialem,
Ze — podobnie jak w przypadku ana-
logowego pierwowzoru — wtyczka
wymaga okreslenia potaczen po-
szczegblnych elementéw, w tym
takze klawiatury. Dokonuje si¢
tego za pomocg charakterystycznej
matrycy modulacyjnej. XILS 4 ma
dokladnie takie same zestawy dla
lewego i prawego syntezatora. Tu
znéw musimy odkrywac pewne
kwestie; mamy np. dwie wirtualne
klawiatury, ktére odpowiadaja fi-
zycznym, a powigzania ustala sam
uzytkownik. Okreslamy zatem ka-
nat MIDI, zakres, polifonig, a takze
przypisujemy powigzania z syn-
tezatorami. W najprostszym przy-
padku wykorzystujemy tylko jedng
klawiaturg, traktujac oba instru-
menty jako strefy lub warstwy, z re-
gulacja proporcji glo$nosci niezalez-
nie od indywidualnych ustawien.

Sekwencer bedacy emulacjg mo-
delu Synthi 256 ma doktadnie te
same funkcje i sposéb obstugi, jak

SEQUENCER 256 [ =Init--

ELOCK COUNT
B

SLEWRATE &

Q Q

LAYER 1

LAYER I

w XILS 3. RéZnica polega na tym,
Ze mamy matryce i komutacje do-
tyczace kazdego z syntezatoréw

z osobna. Dzigki temu mozemy
np. zbudowacé zapetlong sekwencje
z jednej barwy, a druga wykorzy-
sta¢ do innych celéw.

XILS 4 ma ten sam zestaw ele-
mentéw dodatkowych, co XILS 3:
dwie obwiednie, LFO, Sample & Hold,
procesor sygnaléw kontrolnych

XILS 4 DEMO

oraz sekcj¢ konwersji audio na sy-
gnaty kontrolne. Réznice pojawiaja
sie w bloku efektéw — obok phasera,
chorusa i opéZnienia mamy pogtos.
Jest on stosunkowo prosty, ale ofe-
ruje typowo cyfrowe brzmienie,

w odréznieniu od emulacji spre-
zyny. Nowa, takze nieopisana w in-
strukcji funkcja pozwala na okre-
$lenie Zrédia sygnatu dla danego
bloku efektowego — z syntezatoréw
lub wyjscia innego efektu.

Podsumowanie

XILS 4, podobnie jak XILS 3, jest
w stanie usatysfakcjonowac naj-
bardziej wymagajacego uzytkow-
nika, nawet jesli jest posiadaczem
analogowego arsenatu i wyczuwa
réznice — bo ona przeciez jest i by¢
musi. Mamy jednak o wiele wigk-
szy potencjal brzmieniowy, oparty
na dwéch syntezatorach, z moz-
liwoscig krzyzowania modulacji.
Nie uzyskamy tego, uruchamiajac
dwie identyczne wtyczki na dwéch
$ciezkach i traktujgc jako warstwy.
Funkcja ta pozwala na budowe
naprawde ztoZzonych barw. Kon-
cepcja XILS 4 jest na swéj sposéb
unikalna, ale tez sam pierwowzdr
byt urzadzeniem jedynym w swoim
rodzaju. By¢ moze efekty nie sg
najwyzszej préby, ale mozna je apli-
kowac w rézny sposéb i w réznych
miejscach toru syntezy.

Cena XILS 4 moze si¢ wydac
wysoka, ale odpowiada walorom
brzmieniowym i mozliwo$ciom in-
strumentu. Ponadto otrzymujemy
wirtualng replike czegos, czego nie
kupimy w postaci sprzgtowej, a jest
to warto$¢ sama w sobie. EiS

Pierwsza, niewymagajaca klucza iLok ani e-Licenser, jest w petni dzia-

F irma XILS Lab oferuje dwie opcje skorzystania z wersji demo.

tajaca bez zadnych
ograniczeh czasowych,
tyle ze nie umozliwia im-
portu ustawien i nie ob-

© 96 O

stuguje automatyki MIDI.
Mozna jednak przywoty-
wac presety fabryczne

i je modyfikowag, co po-
zwala wykorzystac caty

potencjat instrumentu. Sl 1R P

Wersja druga, juz w petni
funkcjonalna, wymaga klu-
cza oraz licencjii ma cza-

20000

THSEFEEE Tara]

SOwo ograniczone dziata-

nie. Jej pozyskanie wymaga K bt : 8 | e 2
wypetnienia formularza na _ a pd', Loy JD
stronie producenta. Jesli O 4 O ah | e

jednak ktos chce korzystac el
zinstrumentu w czasie rze- -
czywistym lub w zupetno- want
Sci wystarczajg mu presety, &

to pierwsza opcja zastuguje ‘
na szczegolng uwage.
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552 GBP

Zawarto$¢ pakietu: 614 sam-
pli, 24 pojazdy, 200 presetow.

903 GBP

Zawarto$¢ pakietu: 1.943
sample, 75 GB dodatkowego
materiatu z probkami zwigzany-
mi z motoryzacja.

Formaty: AAX Native, VST, AU;
PC/Mac.

Prébkowanie: 44,1-192 kHz.
Zabezpieczenie: konto iLok;
mozliwos¢ uruchomienia tylko
najednym komputerze jedno-
czesnie.
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Krotos

instrument wirtualny

Marcin Staniszewski

Odgtosy wszelkiego typu silnikow spalinowych i inne dzwieki towarzysza-
ce roznego typu pojazdom sa bardzo trudne do nagrania, a jeszcze trud-
niejsze do emulacji. Ale teraz mamy Igniter, ktory pozyskiwanie tego typu
brzmien sprowadza do kilku kliknig¢ myszka

rotos to jedna z czotowych
K firm zajmujacych sie tworze-

niem specjalistycznego opro-
gramowania na potrzeby sound
designu do filmu i gier kompute-
rowych. Ich wtyczki Reformer Pro,
Dehumaniser 2 czy Weaponizer po-
zwalajg stworzy¢ dostownie kazdy
mozliwy rodzaj efektu — od abstrak-
cyjnych tekstur, ptynnie przecho-
dzacych z jednej w druga (Refor-
mer), poprzez odglosy paszczowe
potwordw, robotéw i wszystkiego,
CO mruczy, warczy, syczy badz
moéwi (Dehumaniser), az po dZwigki
broni — od mieczy po laserowe ka-
nonady (Weaponiser). Nawiasem
piszac, w trakcie powstawania tego
artykutu producent ogtosit dostep-
no$¢ pakietu Sound Design Bun-
dle 2, zawierajacego te wszystkie
pysznosci z saznistg znizka, bliska

potowie ceny indywidualnych wty-
czek. Jesli zatem zawodowo zajmu-
jecie si¢ sound designem, to taniej
juz nie bedzie.

W przypadku tych instrumentéw
nie méwimy jednak o samplerach
w tradycyjnym tego stowa znacze-
niu. Wszystkie te narzedzia sa pel-
noprawnymi instrumentami, po-
zwalajacymi na pelng kontrole nad
kazdym aspektem projektowanego
brzmienia i kreowanie dynamicz-
nych i wyjatkowo realistycznych
efektéw. Nie inaczej jest w przy-
padku Ignitera, ktéry jest zaawan-
sowanym programem do tworzenia
odgloséw pojazdéw mechanicznych
w dowolnym scenariuszu, jaki so-
bie wymarzycie — od Ferrari w try-
bie driftingu, przez wozy bojowe,
po motory, helikoptery, statki ko-
smiczne i wszystko pomiedzy.

DRYWET

“UMTER |

j ==

Struktura instrumentu

Na pierwszy rzut oka Igniter wy-
daje sie skomplikowany. Gesty
interfejs, pelen nietypowych para-
metréw, nie zacheca do wspétpracy.
W gruncie rzeczy jest to jednak
bardzo intuicyjne i przyjazne narze-
dzie. Cala rzecz opiera sie bowiem
na genialnie prostym koncepcie.
Ot6z wszystko pomyslane jest

jako ,mega makro” w tym sensie,
ze kazde projektowane brzmie-

nie ostatecznie kontrolowane jest
za pomoca jednego tylko pokretta
Revs, znajdujacego si¢ po prawej
stronie interfejsu. Wszelkie aspekty
brzmienia, jego warstwy, przejscia,
automatyka i efekty sa podporzad-
kowane wlagnie temu parametrowi.
Zakres tych dynamicznych zmian
ustalamy za pomocg rozbudowa-
nego systemu modulacji znajdujg-
cego si¢ powyzej pokretia.

Z kolei sercem dZwigkowym tego
potwora jest czterowarstwowy sil-
nik, na ktéry skiada si¢ sampler
granularny (Granular), odtwarzacz
prébek (One shot), odtwarzacz
petli (Loop) i syntezator (Synth).
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Elementy wykonawczein-
strumentu to mozliwo$é regu-
lacji proporcji pomigdzy dwo-
mabrzmieniami (w tym wy-
padkusilnikaiwydechu) oraz
sekcja modulacii, w ktérej pro-
gramujemy zmiang obrotéw
itowarzyszace jej efekty.

EBGINE

—_—
x| Ferrar 348 Esgine

5
b e

X Geamdar-fBpm

X MacriliGoin

Kombinacja tych wszystkich sek-
cji pozwala na upichcenie dowol-
nego efektu dZwigkowego, i to nie
tylko z departamentu pojazdéw
mechanicznych.

Dostep do poszczegdlnych sek-
cji pojawiajacych sie w centrum
interfejsu uzyskujemy za pomoca
zakladek zlokalizowanych u géry
po lewej stronie. Pliki dZwigkowe
i sprytna wyszukiwarka zlokalizo-
wane sg ponizej. To tu wybieramy
material dla poszczegdlnych silni-
kéw. Igniter jest w petni modularny
i pozwala na prac¢ na wlasnych
samplach i brzmieniach, ale nawet
w standardowej wersji program
oferuje tyle brzmien, Ze naprawde
trudno mi sobie wyobrazi¢, bym
musiat sigga¢ po dodatkowe Zr6-

|

dfa. Od razu dostajemy blisko dwa
tysiace sampli zaczerpnigtych

z takich maszyn jak m.in. Aston
Martin, Ferrari, Porsche, Tesla,
Harley Davidson, Huey UH-1H,
Agusta Westland 119x, CH-47D
Chinook, Bombardier Challenger,
Cessna 560XL, a nawet... Dacia.
Oprdcz suchych sampli jest tez 20
w pelni skonfigurowanych pojaz-
déw, z mozliwoscig kontrolowania
kazdego ich aspektu. Przyktadowo,
uzytkownik moze ustawic balans
hatasu pomig¢dzy silnikiem a wy-
dechem w wybranym modelu sa-
mochodu albo decydowac o trybie
dziatania skrzyni biegéw. W pelnej
wersji Igniter Full Tank dostajemy
dodatkowo 75 GB materiatu dZzwig-
kowego, co oznacza, ze nie ma naj-

nowy dystrybutor

w Po

&

mniejszej potrzeby, by siegac po ze-

wnetrzne probki. Jest tu wszystko:

podjazdy, hamowanie, §lizgi, drif-

ting, odglosy wrét, drzwi itd.
Catosci dopetnia sekcja efek-

téw i miksera, ktérg znajdziemy

w prawnym dolnym rogu interfejsu.

Tutaj ustawiamy balans pomie-
dzy poszczegélnymi generatorami
dzwigku oraz dodajemy efekty.
Kazdy z czterech generatoréw

ma wilasny zestaw standardowych
parametréw miksera oraz sek-

cje efektéw. Oprdcz klasycznych
procesoréw w rodzaju korektora,
kompresora czy flangera mozemy
do niej zatadowac wielce przydatny
w pracy z obrazem efekt Dopplera.
Parametry poszczegélnych efektéw
dostgpne sg po naci$ni¢ciu matego

B ZAKRES ZASTOSOWAN

podstawowe narzedzia
pracydlatwdrcéw $ciezek
dzwigkowychdogierifil-
maw, w ktdrych pojawia-
jasigodgtosyréznegotypu
pojazdéw napedzanychsil-
nikowo

mozliwo$é zastosowan
muzycznychdo kreowania
nietuzinkowych dzwigkéw
iefektow

www, soundtrade.pl
facebook.com/audientpl
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Krotos Igniter
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Sekcjasyntezatora, naktd-
rasktada sie pie¢ wszech-
stronnych oscylatoréw, mo-
gacych pracowac w trybie FM,
AMi subtraktywnym, tak-
zezuwzglednieniem modu-
lacjiLFO.

BLEND  FREQ

&
[ o7 ) L{}:-mm

=
#’ [Ea,m

FMFRED [P AMT

AMl FRED  AM AMT

G =
[ e

FMERED FM AMT

ifﬂ.i'&

koéteczka, znajdujacego si¢ tuz przy
nazwie efektu. Z kolei automatyza-
cja danego parametru odbywa si¢
poprzez przytrzymanie i przenie-
sienie jego nazwy na okno matrycy
modulacji u géry interfejsu.

W praktyce
Przyjrzyjmy si¢ procesowi two-
rzenia konkretnego efektu. Prace

POJAZDY

Wsrod sampli dostepnych w obu wersjach pakietu Igniter znaj-
dziemy odgtosy silnikdw samochoddw, motoréw, traktorow
i helikopterow, a takze caty pakiet Tires HD Pro Vol. 1, zawierajacy
odgtosy opon w r6znych sytuacjach i na roznej nawierzchni.
Probki pobrano z nastepujacych pojazdow: Aston Martin
Rapide, Audi R8, Ferrari 348, Land Rover Defender, Subaru
Impreza, BMW i3, Tesla Model S P85D, Toyota Chaser, Dacia 1310,
UB50 M Tractor, Mercedes Actros, Bucker BU 131, de Havilland
Tiger Moth, Honda Civic, Subaru Crosstrek SUV, Ford F150, Har-
ley Davidson 99 Hog, Porsche Carrera, The Huey UH-1H, Agusta
Westland 119x, CH-47D Chinook oraz Bombardier Challenger.
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zaczynamy od uruchomienia in-
strumentu. W tym celu trzeba akty-
wowac przycisk On/Off znajdujacy
sie tuz obok gtéwnego pokretta
Revs. Dziala to troche jak stacyjka
w samochodzie.

Zalézmy, ze chcialbym stwo-
rzy¢ sekwencje, w ktérej sportowa
bryka rozpedzi si¢ od zera do setki,
po czym gwaltownie zahamuje.

W tym celu przegladam dostepne
sample w bibliotece po lewej stro-
nie. Przechodze do zakfadki Gra-
nular, by zatadowac do niej prébke
silnika (Engine) oraz wydechu
(Exhaust). Wybér odpowiednich
filtréw znacznie przyspieszy proces
dobierania odpowiednich sampli
(wéréd kategorii znajdziemy m.in.
Cars, Planes, Bikes, Engine, Pro-
peller, V8 i Sweeteners). Zeby byto
ciekawiej, wybieram silnik z Astona
Martina, ale wydech z Ferrari 348,
tworzac tym samym hybryde nieist-
niejaca w realnym Swiecie.

Po przeciggnigciu sampli na wia-
$ciwe pola silnik zaczyna mrucze¢
na wolnych obrotach. Teraz moge
podkrecic Revs, Zeby ustyszed, jak
nasza maszyna brzmi po wcisnieciu
pedatu gazu. Mozna ustawic¢ balans
pomie¢dzy szumem silnika i wyde-
chu, a zeby rzecz byta bardziej wia-
rygodna, tapi¢ za parametr Shuffle
Depth i przenosze¢ go do trzeciego
okna modulacji (Mod 3) gdzie akty-

wuje LFO w trybie przypadkowym
i ze Srednig glebokosScia modulacji.
To powoduje, Ze silnik zaczyna pra-
cowac nieréwno.

By doda¢ jeszcze wigcej realizmu,
w sekcji One shot wyszukuj¢ plik
Ferrari 348 Ignition i przenosz¢ go
do jednego z czterech slotéw sam-
plera w sekcji One shot. U géry sek-
¢ji znajduje si¢ caty zakres pokretia
Revs, symbolizowany przez cztery
poziome linie. Zeby samochéd ,za-
palal” tuz po przekreceniu pokretia,
musze¢ umiesci¢ znacznik na po-
czatku zakresu. Tak wigc gdy za-
czne Kreci¢ Revs, moja hybryda si¢
ocknie, po dalszym kreceniu wej-
dzie na wyzsze obroty, a na koficu
zakresu zacznie hamowac.

Aby wyegzekwowac ten ostatni
etap, wyszukuje plik Skid (czyli
pisk opon) i powtarzam proce-
dure — wrzucam prébke na wolny
slot w samplerze, ale tym razem
umieszczam znacznik po prawej
stronie, aby dZwigk odpalal, gdy
pokretto Revs bedzie przekrecone
maksymalnie w prawo.

Jest nieZle, ale zatézmy, Ze to
wcigz mato, bo méj pojazd prze-
mieszcza si¢ gwaltownie z lewej
strony ekranu w prawo. Warto
bytoby zaakcentowac ten ruch.

W zwiazku z tym w sekcji miksera,
tuz pod kanatem Granular, aktywi-
zuje efekt Doppler. Teraz wystarczy
ztapac za parametr Source X (po-
ziomy wektor ruchu) i przenies¢ go
do wolnego slotu modulacji. Tam
dopasowujemy jego obwiednie

do ruchu pokretta Revs oraz usta-
wiamy zakres (suwak po prawej
stronie od parametru). Oczywi-
§cie efekt ten dziata tez ,w przéd”

i ,w tyl”, wiec jesli chcielibyscie za-
symulowac np. efekt oddalajacego
si¢ helikoptera, mozecie po prostu
siegna¢ po parametr Source Y oraz
dodac realizmu poprzez automa-
tyke korekcji (wszak wiadomo,

ze dZzwiek oddalajgcego si¢ pojazdu
traci gérne pasmo, wiec przecia-
gniecie filtru dolnoprzepustowego
na wolny slot automatyki szybko

i bezbolesnie zatatwia sprawe).

Praca w trybie Loop jest réwnie
prosta. Do dyspozycji mamy cztery
sloty; kazda petla ma indywidu-
alne ustawienia predkosci odtwa-
rzania oraz punktéw zapetlenia,

a u géry interfejsu mozna ustawiac
plynne punkty przej$cia pomigdzy
petlami oraz wplywac na obwied-
ni¢ wysokosci dZwigku za pomoca
przetacznika Pitch/Amp (przydatne
chociazby przy symulowaniu ma-
nualnej zmiany biegéw).
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ul. Ruska 47/48a
tel. (71) 342 2774

To jednak zaledwie wierzchotek géry lodowej,
bo do dowolnego silnika moge dodawac efekty (czy
wspominatem juz o wbudowanym pogtosie sploto-
wym, zaopatrzonym w calg fure impulséw?) oraz
ksztattowac ich obwiedni¢ albo automatyzowaé
parametry. Liczba permutacji jest praktycznie nie-
skonczona, a przy odrobinie wyobraZni najnowsza
wtyczka firmy Krotos znajdzie niejedno zastosowanie
daleko poza swoim pierwotnym przeznaczeniem. Zda-
tem sobie z tego sprawe juz po paru godzinach pracy
z Igniterem, ktéry idealnie sprawdza si¢ réwniez
w bardziej tradycyjnych scenariuszach, jako zaawan-
sowany sampler wykorzystywany w eksperymental-
nych produkcjach muzycznych (podobnie zresztg jak
mialo to miejsce w przypadku Reformera Pro). Jezeli
lubicie ryzykowne wycieczki spod znaku Amona To-
bina czy Autechre, to nie wyobrazam sobie lepszych
narzg¢dzi do tworzenia unikalnych, dynamicznych
i wielowarstwowych struktur, pulsujacych w pigciu
wymiarach.

Nie zapominajmy tez, Ze Igniter jest narze¢dziem
wielokanalowym, co pozwala na ,wykonanie” ca-
1ej sekwencji pokrettem Revs i zgranie finalnego
efektu na osobnych $ciezkach audio w ramach DAW,
gdzie dodatkowo mozna aplikowac¢ kolejne operacje
mikserskie. Na indywidualnych wyjSciach dost¢pne
sg nie tylko wszystkie sekcje, ale réwniez modut
efektéw.

Podsumowanie
Igniter nie jest tani, bo w wersji zalanej pod korek
(Full Tank) kosztuje 903 GBP (wersja podstawowa

DEIANCE ROLLOFF  SLOPE

(ﬁ"‘lﬂ (nm 6.;} jee )

SPREAD SPAGING MOSTHMG

- |
@'r -ﬂ': | t’-:ﬂ-j #.u'rl. SauPEaT

to wydatek 552 GBP), ale jesli pracujecie na co dziefi
w sound designie, to zapewne wiecie, ze uzyskanie
podobnych efektéw za pomoca tradycyjnych narzedzi
kosztuje wielokrotnie wigcej, co powoduje, Ze ta inwe-
stycja zwraca si¢ w oka mgnieniu. Nie wspominajgc

o wygodzie i szybkosci, z jaka mozna uzyskac poza-
dane efekty. Wybitne narzedzie, ktére nie ma kon-
kurencji na rynku. Z uwagi na to, pomimo wysokiej
ceny, Igniter otrzymuje znak Nasz Typ. EiS

Mikser poszczegéinych
sekcjiinstrumentu wyposa-
zonyjest wcztery tory wej-
$ciowe, powrdt efektow row-
nolegtychitor master. Kazdy
znichmoze by¢ wyprowadzo-
ny naniezaleznym wyjsciu, jak
tezzmiksowany bezposrednio
winstrumencie zuzyciemca-
tejgamy efektow, w tym po-
gtosu splotowego (z probkami
dobranymitematycznie) oraz
efektu Dopplera.

B NASZESPOSTRZEZENIA

niedostepna w innej for-
mie kolekcja sampli, pe-
tlii efektow zwigzanych
zmotoryzacja

wyjatkowa elastycznosé
w zakresie potacze-

nia samplingu z synteza,
efektami i automatyka

nieprzecigtna wiarygod-
nos¢ brzmieniowa

funkcjonalnos¢ wykra-
czajaca daleko poza
wykorzystanie do gier
ifilmow

—wysoka cena, ale w pet-
ni uzasadniona mozliwo-
Sciami pakietu

DWULETNIA SZKOtA
REALIZACJA NAGRAN

zawdd: TECHNIK REALIZACJI NAGRAN
Pierwszy semestr gratis!

Pierwszy semestr gratis!

ul. Wozna 9/4
tel. (61) 85279 99

ul. Czerwinskiego 6
tel. (32) 209 80 29

REALIZACJA NAGtOSNIEN

zawdd: TECHNIK REALIZACJI NAGLOSNIEN

Zarezerwuj miejsce online!

ROCZNE STUDIUM

REALIZACJA 0SWIETLENIA

specjalnos¢: REALIZACJA OSWIETLENIA

REALIZACJA OBRAZU FILMOWEGO
- PRODUKCJA MULTIMEDIALNA

specjalnosc: PRODUKCJA FILMOWA

(kierunek realizowany w oddziale w Warszawie)

ul. Kaweczynska 36
tel, (22) 827 0137

coo
REGIONALNY OSRODEK EDUKACII
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249 euro

PRODUCENT
Brainworx
www.brainworx.audio

DYSTRYBUCJA
Plugin Alliance
www.plugin-alliance.com

Funkcja: wirtualny syntezator
(wtyczka), bedacy replika kla-
sycznego analogowego instru-

mentu Oberheim SEM.

Wymagania systemowe: pro-
gram nadrzedny AAX, AU, NKS,

VST; system Windows 7 lub
nowszy, Mac 0SX10.9 lub
nowszy.

ZAKRES ZASTOSOWAN

© uniwersalne brzmienieita-
two$¢ obstugisprawia-
ja,zejesttoinstrument
doskonale nadajacy sie
dokazdegogatunkumu-
zycznego - tam, gdzie po-
zadanesaanalogowe
barwy, ale takze warsenale
muzyka ozacigciu ekspery-
mentatorskim
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wtyczkowy syntezator

Dariusz Mazurowski

Brainworx ma na koncie wiele bardzo udanych wtyczek, doskonale radzi
sobie takze z reprodukowaniem charakteru analogowych urzadzen - za-
réwno pod szyldem wtasnym, jak i Universal Audio. Jednak po raz pierw-
szy zaprezentowat wirtualny syntezator, decydujac sie na emulacje kla-
sycznego modutu Oberheim SEM

nalogowy pierwowzdr to jedna
A z ikon lat 70., cho¢ Oberhau-

sen nie jest pierwszg wirtu-
alng emulacjg SEM, a sam Tom
Oberheim po wielu latach wypuscit
wspéiczesna reedycje, wzboga-
cong o pewne dodatki. Stowem

—jest w czym wybierac i z czym
poréwnac.

Interfejs instrumentu nawigzuje
do analogowego pierwowzoru, za-
chowujac oryginalng kolorystyke,
ksztalt potencjometréw itp. Nieco
inna jest grafika, pewne elementy

przesunieto, ale generalnie mamy
do czynienia z niemal identycznym
panelem. Rzecz jasna Oberhausen
wyposazono w szereg wspolcze-
snych dodatkéw — cze$€ z nich wi-
dac od razu, a cz¢$¢ trzeba odkry¢,
by staty sie¢ dostepne. Ta uwaga
dotyczy efektéw, arpeggiatora
i sekcji modulacji. Wiele funkji,
jak zarzadzanie bankami barw czy
przypisywanie kontroleréw MIDI,
znamy z wielu innych wtyczek
i sg standardem.

Modelowanie analogowych
urzadzefi to specjalnosé firmy

Estrada i Studio « czerwiec 2019
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Octave

Brainworx, cho¢ pare drobiazgéw
zwigzanych z GUI wcigz mozna
poprawi¢ — np. wprowadzi¢ wiek-
szy kontrast gléwnego panelu czy
uczynic lepiej widocznymi kontrolki
efektow.

Tor syntezy
Tak jak w przypadku oryginatu,
podstawa barwy sa dwa jednakowe
oscylatory, ktérych sumaryczny
dzwigk jest przetwarzany przez
filtr. Generalna koncepcja jest taka,
ze kazdy oscylator generuje réw-
noczes$nie przebiegi pitowe i im-
pulsowe z modyfikacja szerokosci
(PWM). Poziom ustawia si¢ na wej-
$ciu filtru — kazdy z oscylatoréw
ma swdj potencjometr, a ustawienie
go w pozycji srodkowej sprawia,
Ze ton tego oscylatora w ogéle nie
dochodzi do filtru. Ruch przeciwny
do ruchu wskazéwek zegara zwiek-
sza poziom pity, a odwrotny zwiegk-
sza poziom przebiegu impulsowego.
W przypadku jednego oscylatora
nie ma mozliwoéci miksowania obu
przebiegéw.

Wysoko$¢ dZwigku zmieniamy
w péitonach i w centach, mogac tez

BRAINWORX vs ARTURIA

H | ©n the Mowve

Mode

zmienia¢ szerokos$¢ impulsu. Obie te
wartos$ci podlegaja modulacji za po-
$rednictwem obwiedni lub LFO. Jej
glebokosc¢ ustawia si¢ podobnie

jak poziom sygnatu z oscylatora

— pozycja $§rodkowa jest neutralna,
w lewo zwigksza si¢ modulacje
czestotliwosci, a w prawo wypel-
nienia. Rozwigzanie nie do konca
wygodne, ale przynajmniej zgodne
z oryginatem. Tak samo jest

w przypadku funkcji synchroniza-
¢ji drugiego oscylatora wzgledem
pierwszego, cho¢ juz wspétczesnym
dodatkiem jest modulacja czgsto-
tliwosci (FM) drugiego oscylatora
za pomocg pierwszego. Inne ele-
menty dodane to 9-pozycyjna ma-
tryca modulacji, pod postacia sekcji
Mod, oraz funkcja Spread. Choc tej
ostatniej nie opisano szczegétowo
w instrukcji, najpewniej dziata ona
na zasadzie kopiowania sygnatu

i rozsuwania kopii w panoramie
dla uzyskania pelniejszej barwy.
Spread wspélgra z funkcja VCF
M/S, umieszczong w sekgiji filtru

i bazujaca na poszerzaniu w trybie
Mid-Side, ktéry implementowany
jest w niemal kazdej wtyczce Brain-

440.00Hz | @

Clock

SwWing

Trigger

| Every Note Hold

A Arpeggiatorinstrumentu nie
jest szczytemrozpasania, ale
oferuje wiekszo$¢ funkcii, kté-
rychoczekujemy od tego typu
modutu: kilka typéw przebie-
gu (zlosowym wtacznie), ar-
peggio akorddw, 4-oktawo-
wy zakres dZzwigkdw, lega-

to, podtrzymanie akordu, po-
dziatzgodny z tempem projek-
tuifunkcje swing.

worX. Aby mozna byto regulowaé
przestrzenno$¢ w tym trybie, sy-
gnal musi zawierac¢ informacje ste-
reo, zatem Spread powinien znajdo-
wac si¢ w pozycji innej niz zero. Po-
dobnie jak inne parametry syntezy,
ten takze mozna podda¢ modulacji,
co pozwala uzyskac bardzo intere-
sujace efekty przestrzenne.

W oryginalnym SEM zastoso-
wano filtr o nachyleniu 12 dB/ok-
tawe i kilku charakterystykach.

W przypadku Oberhausen posta-
rano si¢ o bardzo wierne oddanie
charakteru brzmienia i skopiowanie
zakresu wszystkich parametréw.
Filtr SEM r6znit sie od filtréw in-
nych syntezatoréw — zamiast pro-
stego przetgczania charakterystyki
zastosowano potencjometr, ktéry
w skrajnie lewym poloZeniu dawat
filtracj¢ BP, a w miare przekreca-
nia w prawo kolejno: LP, LP+HP,
BR i HP. Cz¢stotliwosc¢ odcigcia da
si¢ modulowac za pomocg dru-
giej obwiedni albo przez LFO 1
(bipolarnie).

Firmie Brainworx udato si¢
uzyskac tadne, ciepte brzmie-
nie filtracji, ktére powinno

w wersji francuskiej firmy Arturia. Nie sposéb uniknagé
poréwnan i pytania o wyzszosc jednej wtyczki nad druga.
Nie mogtem sobie zatem odmowic takiego testu i sprawdzenia,
jak oba instrumenty wypadna obok siebie. Od razu zastrzegam
— nie odpowiem na pytanie, ktory z nich jest lepszy. Nie dlatego,
ze nie chce tego robic, ale poniewaz jest to trudne. Obie wersje
sq rozne — z jednej strony odwzorowujg cechy oryginatu, z drugiej
dodaja cos od siebie. Arturia SEM V oferuje suboscylator, generator
szumu i programowane roéznicowanie barwy dla kazdego gtosu.
Inne i prostsze sg efekty — tutaj z kolei Oberhausen proponuje wie-
cej. Sekcja modulacji jest w swej istocie podobna, ale Oberhausen
ma dodatkowo krzywe zmian. Obie wtyczki majg rownie proste
arpeggiatory, Oberhausen wyposazono natomiast w bardzo ory-
ginalna funkcje Spread, ktorej mozliwosci poszerza dostepnosc
matrycowania Mid-Side w sekgji filtru.

Wybor jest trudny, bo mamy do czynienia z dwiema naprawde
Swietnymi wtyczkami. Arturia SEM V kupowana osobno kosztuje
149 euro, zas bx_QOberhausen w chwili pisania tego artykutu kosz-
towat 179 euro. Jest to jednak inicjalna cena promocyjna, bowiem
docelowo ma kosztowac 249 euro, zatem duzo wiecej niz konku-
rent. Z drugiej strony — jesli naprawde zalezy nam na bezkompro-
misowym brzmieniu, to taki produkt musi mie¢ swojg cene. Czy az
taka? Trzeba to stwierdzi¢ samemu, co jest o tyle proste, ze obaj
producenci udostepniajg wersje demo. B

W swoim czasie testowatem bardzo dobrg emulacje SEM

Estrada i Studio « czerwiec 2019
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" lednymz ciekawszychroz-
wiazan w oknie Mod jest moz-
liwo$é stosowaniainnychniz
liniowe zalezno$ci migdzy mo-
dulatorem a celem modulacji.

usatysfakcjonowaé kazdego. widag,
a raczej stychad, jak wiele wysitku
wlozono w uzyskanie dobrego
dzwigku i reprodukcj¢ analogo-
wego charakteru. To niewatpliwie
jedna z najwigkszych zalet tego
instrumentu.

Wiernie odtworzono obwiednie,
z ich zakresami czaséw, krzywych
itd. Na pokifadzie sg dwie, jedna
przypisana na stale do wzmacnia-
cza, a druga do filtru. Cho¢ wy-
daje sie, Ze sg to obwiednie ADS,
to w istocie sg obwiedniami ADSR,
poniewaz czas wybrzmienia jest
taki sam jak opadania.

OBERHEIM SEM

tworzony przez Toma Oberheima instru-
S ment SEM byt w swej istocie pierwszym

modutem syntezy, jaki kiedykolwiek poja-
wit sie w sprzedazy. Produkowany w latach
1975-1979 SEM, czyli Synthesizer Expander
Module, pozwalat odgrywac sekwencje bez
koniecznoSci angazowania do tego celu wiek-
szych i znacznie bardziej kosztownych syn-
tezatorow, jak dostepne juz wowczas _
Minimoog czy ARP2600. Generalnie =
pomyslany byt tak, by moc zestawiac
moduty w bloki i w efekcie uzyskaé¢ syn-
tezator wielogtosowy. W ten sposob byt

~"% | Linear "% | Linear -

Destination s

W Source W

i i

Destination s

Takze LFO 1 oferuje te same
funkcje i zakres co analogowy
oryginatl, generujac przebieg tréj-
katny. Wspétczesnym dodatkiem
jest LFO 2, z trzema przebiegami
do wyboru (pila, prostokat lub si-
nus), mozliwos$cia synchronizacji
z tempem DAW i trybem restartu
z kazda kolejng nutg. LFO 2 jest
dostepny jako Zrédto tylko w ma-
trycy modulacyjnej i tam na-
lezy go przypisa¢ do wybranych
parametréw.

Do oryginalnych elementéw
syntezatora dodano potencjometr
glosnosci, regulacje czasu porta-

na instrumentach ze sterowaniem mikroproce-
sorowym, czyli pozniejszej linii OB-X.

Mniej wiecej 10 lat temu Oberheim, zachecony
przez Rogera Linna oraz wielu mitoSnikow modutu
SEM, zdecydowat sie wprowadzi¢ do sprzedazy
jego nowa wersje, pod wieloma wzgledami toz-
sama z oryginatem, tyle tylko ze poszerzong
o sekcje wspotpracy z sygnatem MIDI. &

on w pewnym sensie pierwszym synte-
zatorem, ktory mogt grac akordami skta-
dajacymi sie z maksymalnie o§miu gto-
sow. Modele 4- i 8-gtosowe miaty nawet
mozliwo§¢ zapisywania i przywotywania
ustawien, a takze aplikowania ptyn-

Source
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Linear "% Linear "W

Destinationyw”  Destinationw

mento i przetacznik legato. Gdy

ta ostatnia funkcja jest aktywna,
woéwczas glissando migdzy kolej-
nymi dZwiekami wystapi jedynie
podczas gry legato. Co ciekawe

— przy okreslaniu zakresu bendera
robi si¢ to osobno dla ruchu w gére
i w dét. Wtyczka oferuje takze tryb
unisono, gdy wszystkie glosy (ich
liczba zalezy od ustawionej polifo-
nii) zabrzmia za jednym naci$nie-
ciem klawisza.

Z kolei Tolerance Modeling Tech-
nology wprowadza subtelne waria-
cje w przypadku réznych gloséw
w ramach tej samej barwy, dzigki
czemu barwa nie jest tak sterylnie
czysta, jak w przypadku instru-
mentéw typowo cyfrowych. TMT
ma zastosowanie tylko tam, gdzie
mamy do czynienia z elementami
przejetymi z oryginatu (a wigc nie
dotyczy np. LFO 2).

Powiew wspotczesnosci

W tym wypadku chodzi o modu-
lacje, arpeggiator i efekty. Jak juz
wspomniano, ta pierwsza oferuje

9 identycznych slotéw, w ktérych
Zrédtami modulacji moga by¢ ob-
wiednie, LFO, kétka modulacji i od-
strojenia, sita docisku (aftertouch)
i szybkos$¢ nacisku (velocity) i wy-
sokos¢ nuty. Z regulowang gieboko-
§cig i ksztaltem krzywej mogg one

nych przejs¢ miedzy akordami. Wraz

sterowac praktycznie wszystkimi
z poczatkiem lat 80. Oberheim skupit sie prakty Y

parametrami syntezy, ktére sg re-
plika oryginalnych, plus czgstotli-
wosS¢ LFO 2.

W arpeggiatorze okreslamy tryb
(sposéb odtwarzania nut), za-
kres w oktawach, tempo i swing.
Na pewno wiele innych wtyczek
ma daleko bardziej rozbudowane
arpeggiatory, ale nie jestem pewny,
czy w kazdym wypadku jest to ko-
nieczne. Tym bardziej ze DAW daje
mozliwo$¢ wykorzystania osobnego
modulu na $ciezce instrumentu.

Procesor efektéw bazuje na juz
sprawdzonych, cho¢ w tym wy-
padku nieco uproszczonych roz-
wigzaniach Brainworx. Jedynym
problemem jest to, Ze parametry
efektéw nie podlegaja modulaciji.

A" Moduty SEM wrazz,,szafka” doich montazu oraz klawiatura ste-
rujaca. W ten sposéb mozna juz byto graé akordy, cow latach 70.
SYNTHESIZER EXTANDER MODULL byiuv,",eczl,"zehmuwe'

e A fot. Wikipedia

i

" Oberheim SEM w swojej najnowszej odstonie sprzed ponad de-
kady. Sam syntezator zmienit sig niewiele, ale dodano w nim mozli-
wos¢ petnej obstugiza posrednictwem MIDI.

fot. blog.iso50.com

A\ Oryginalny syntezator Oberheim SEM to konstrukcja prosta, ale
wyraznie ukierunkowana na tworzenie modutowych struktur syn-
tetycznych.

fot. synthfind.com
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Z drugiej jednak strony w cenie
syntezatora otrzymujemy kilka na-
prawde dobrych proceso-
réw, za ktére nie musimy
osobno ptaci¢. Mamy sze$¢
réznych blokéw, ktérych
kolejno$¢ mozna definio-
wacé dowolnie. Wygladaja jak kom-
paktowe efekty podlogowe, co moze
wyglada efektownie, ale cierpi

na tym ergonomia — grafika jest tak
mata, ze czasem stanowi to pewien
problem. W konteks$cie brzmienia
efektéw jest to jednak niewielka
niedogodnos¢.

Wsrdd efektéw znajdziemy filtr
z linii produktéw Mdag (cislej jego
emulacje), opéZnienie z mozliwo-
$cig synchronizacji z tempem DAW
oraz trybem ping-pong, w miar¢
proste, ale efektywne chorus i flan-
ger, poglos oraz emulacj¢ przestero-
wania wzmacniacza — trochg¢ prze-
wrotnie nazwang Metal666.

Kazdg z trzech wspomnianych
wyzej sekcji aktywuje si¢ jako
calos¢, zas w przypadku efektéw
i modulacji dodatkowo aktywujemy
pojedyncze elementy. Ma to o tyle
sens, ze pozwala zaoszczedzi¢
moc obliczeniowg, ktérej wymaga
instrument.

Instrument brzmi znakomicie i cho¢ jest cyfrowa
emulacjg, ma w sobie co$ z analogowego ducha,

Podsumowanie
Brainworx zadebiutowat jako pro-
ducent wtyczkowych syntezatoréw
i zrobit to w naprawde¢ znakomi-
tym stylu. Nie jest tatwo stwo-
rzy¢ udang emulacje klasycznego
sprzetu, zwlaszcza gdy na rynku
funkcjonuje juz naprawd¢ §wietna
wtyczka innej firmy, ktéra od lat
pracowala na swojg renome (patrz
ramka ,Brainworx vs Arturia”).
Instrument brzmi znakomi-
cie i cho¢ jest cyfrowg emulacja,
ma w sobie co$ z analogowego du-
cha, zwtaszcza w przypadku filtru.
Warto tez podkresli¢, ze wspot-
czesne dodatki §wietnie wpisuja
si¢ w charakter syntezatora i za-
chowuja jego najlepsze cechy. Kla-
syczne instrumenty z lat 70. mimo
swojej prostoty oferuja naprawde
wyjatkowe brzmienie i ogrom
mozliwosci. Wszystko w rekach
kreatywnego muzyka. I Oberhau-
sen t¢ wlasnie cech¢ Swietnie re-

zwtaszcza w przypadku filtru

produkuje. Mamy dwa oscylatory,
filtr i podstawowe modulatory,

a za ich pomocg mozna zrobi¢ prak-
tycznie wszystko — soczyste basy;,
ekspresyjne soléwki, mocne pady,
efekty, stringi i wiele innych barw.
Wtyczka jest nie tylko §wietnym
narzedziem w rekach tych, ktérzy
lubig analogowe dZwigki, ale tez
eksperymentatoréw i poszukiwaczy
nowych barw.

Po stronie ewentualnych minu-
séw instrumenty nalezy zapisac¢
przecietng czytelno$¢ niektérych
sekcji, zwlaszcza na ekranie lap-
topa, oraz brak tradycyjnej formy
panoramowania dzwigku i jego mo-
dulacji. Z kolei najwieksza zaleta
Brainworx Oberhausen jest brzmie-
nie i fatwo$¢ uzyskania oczekiwa-
nego efektu sonicznego. W dalszej
kolejnosci jest to tatwo$¢ obstugi,
interesujace wzbogacenie mozliwo-
$ci pierwowzoru, niezle efekty oraz
znaczgce poszerzenie modulacji. Ei$

B NASZESPOSTRZEZENIA

bezkompromisowa ja-
kos¢ brzmienia, Swietnie
odwzorowany filtr
prosta, wrecz intuicyjna

obstuga

dobre, ciekawie dobra-

ne efekty

= GUI nie zawsze jest
w petni czytelne,
zwiaszpza w przypadku

laptopow

— brak typowej funkcji pa-
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ROZMOWA

Sekrety realizatorow:

Paul Tingen

LESLIE
BRATHWAITE

Od lat 80., kiedy to Bob Clearmountain wprowadzit w czyn nowe
koncepcje w zakresie miksu, zmienito sie w tym zakresie bardzo
duzo. Najwiekszg rewolucjg okazato sie przejscie do miksowania

w komputerze, ktore znaczgco przyspieszyto caty proces. Ale na-
wet w tym przypadku mozna pojS¢ jeszcze dalej. Zazwyczaj, bez
wzgledu na technike miksowania, realizator zaczyna od odstuchania
surowego projektu, nastepnie przygotowuje slady, uktada sesje

w ramach szablonu, a potem instaluje na Sciezkach procesory,

z ktorych najchetniej korzysta. Jednak w przypadku Leslie Brath-
waitea nic nie jest takie oczywiste...

Bez radykalnych zmian
Leslie Brathwaite: ,,Bez wzgledu
na to, kto przysyta do mnie se-
sje, pierwsza rzeczg, ktérg mu-
sze wiedzieg, jest to, czy klient
stuchat wstepnego zgrania. Je-
sli robit to wielokrotnie, wéwczas
uwaznie analizuje sesje i zgry-
wam jg na osobna sciezke moje-
go projektu, by méc sukcesywnie
poréwnywac z tym, co w nim po-
wstaje. Gdy ktos jest w jakis spo-
s6b przywigzany do wstepnego
zgrania i stuchat go wiele razy,
wtedy nie chce, aby koncowy
efekt mojej pracy znaczaco réz-
nit sie od tego, co juz zna. Dzieje
sie tak zwtaszcza w moim Swie-
cie - hip-hopu, R&B i pop.

W przypadku pracy z taki-
mi wykonawcami jak Cardi B,
Beyoncé czy Ariana Grande za-
czynam zwykle od tego miejsca,
na ktérym skoriczono, a takze,
poniewaz te artystki nie przepa-
daja za brzmieniem innym, niz
juz uzyskane, staram sie nie do-
konywac radykalnych zmian.
Nawet jesli pojawiajg sie tam
wtyczki, z ktérych nie korzystam
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W swojej pracy, to nie zmieniam
ich na swoje. W tej stylistyce cho-
dzi gtéwnie o to, aby wszystko
miato odpowiedni klimat, co cze-
sto jest wazniejsze niz tech-
niczna perfekcja. Nie spedzam
mnostwa czasu, probujac udo-
skonali¢ sesje do takiej postaci,
jaka preferuje. Nie przenosze sla-
dow na witasny szablon i nie za-
czynam miksu od zera. Zamiast
tego pozostaje w schemacie ory-
ginalnej sesji, okazjonalnie zmie-
niajac niektore elementy tak,
by pasowaty do mojego wyobra-
zenia. Dzieki temu moge praco-
wac znacznie szybciej.

Dla przyktadu, jesli otwieram
sesje Cardi B, w ktorej sg czte-
ry grupy wokalu skierowa-
ne na jedng wysytke, a wysytka
ta jest zgrupowana do innej szy-
ny, to trzymam sie tej konfigura-
cji i sprawdzam, czy moge w ten
sposob pracowac. Jesli uznam
za celowe zastosowanie inne-
go de-essera niz uzyty w se-
sji, to upewniam sie, ze brzmi on
podobnie. A jesli pogtosem jest
DVerb, to zdarza sie, ze zamie-
niam go na mojego ulubionego

Altiverba, z podobnym efektem,
ale moim zdaniem brzmigcym
petniej i gtebiej. Oczywiscie pra-
cujac na zastanej konfiguracji,
dobrze jest wiedziec¢, w jaki spo-
sob i kto te sesje przygotowat,
jak np. Evan LaRay, pracujacy

z Cardi B, czy Mike Larson, mik-
sujacy dla Pharrella Williamsa.

Z drugiej jednak strony, mik-
sujac sesje Pharrella, musze pa-
mietac, ze rzadko przygotowuje
on surowe miksy, a jesli juz, to ra-
czej ich nie stucha. Bywai tak,
ze otrzymana sesja powstata po-
przedniego dnia wieczorem. On
rzadko przywiazuje sie do ja-
kiegos zgrania, a to oznacza,
ze nie musze brac pod uwage do-
pieszczonego wzorca i w trak-
cie miksu mam catkowicie wol-
na reke. Pharrell i Mike przysytaja
do mnie sprawnie produkowane,
jeszcze ‘gorace’ sesje z niewielka
liczba wtyczek, co tez daje duzo
miejsca na witasng kreatywnosc.

Zazwyczaj we wspotczesnych
sesjach znajdujq sie wtyczki ta-
kich producentéw jak Waves,
Universal Audio, SoundToys, iZo-
tope, Focusrite czy SPL. Majg

je wszyscy. Gdy jednak otrzy-
mam sesje, w ktérej osadzo-

no pluginy, ktérych nie mam,

to od razu je kupuje i dzieki temu
ucze sie ich obstugi. W ten spo-
s6b niedawno odkrytem Sugar
Bytes Turnado. Przyjecie takiej
strategii pozwala mi by¢ na bie-
z3co z tym, z czego korzystaja
mtodsi producenci”.

Wieksza produktywnosé
Powyzszy opis bardzo dobrze
oddaje metodologie pracy Brath-
waite’a. Jest to doskonale wi-
doczne w jego studiu w Atlan-
cie, znajdujgcym sie w budynku
nalezagcym do Akona, wiascicie-
la sgsiedniego studia. Poniewaz
jednak Akon skupia sie na dzia-
taniach humanitarnych (np. wraz
z firma Shell zatozyt partner-
stwo, ktérego celem jest do-
starczenie elektrycznosci i bie-
z3cej wody dla 600 milionow
mieszkarncéw Afryki), Brathwaite
pracuje w studiu sam. Ma ono
niewielkie pomieszczenie do na-
grywania wokalu i wyglada jak
wyjete z filmoéw sci-fi. Znajdziemy
w nim miedzy innymi dotykowy
ekran Slate Raven Mti2, interfejs
Universal Audio Apollo 8 I/O, ze-
gar Antelope Isochrone OCX Au-
dio Master Clock, monitory Focal
Twin6 Be oraz subwoofer KRK.
,Kiedys pracowatem na mo-
nitorach Yamaha NS10, ale juz
z nich nie korzystam. Podob-
nie jest z gtosnikami KRK Rokit.
Szes¢ lat temu zakochatem sie
we francuskich Focalachii juz
nie interesujg mnie inne. Uzy-
watem tez stacjonarnego kom-
putera Mac, a obecnie wszystko
chodzi na iMacu. Bedac realiza-
torem pracujgcym przez wiele lat
na konsoletach SSL, lubie doty-
kac réznych rzeczy, ale nieczesto
korzystam z ekranu Raven, jesli
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nie liczy¢ kilku wygodnych funk-
cji, jak komendy wsadowe reali-
zujace szereg zadan po dotknie-
ciu jednego przycisku. Jakies
szesc¢-siedem lat temu catkowi-
cie przeszedtem do kompute-

ra, bo pozwala on na szybkie
przywotywanie sesji i doskona-
le sie sprawdza w mniejszych,
budzetowych projektach. Cata
konfiguracja jest na tyle prosta,
ze nie potrzebuje zadnej asysty,
a wtyczki UAD dajg mi doktad-
nie takie soniczne ciepto, jakiego
oczekuje.

Komputer pozwala mi praco-
wac szybciej i by¢ bardziej pro-
duktywnym. A jesli przejdziesz
od razu do miksu, eliminujac
etap organizacji, czyszczenia
i zgrywania sladow, zasadniczy
proces zgrania nie trwa dtugo
- gora godzine.

Uzyskanie odpowiednie-
go brzmienia nie jest wcale ta-
kie czasochtonne, tym bar-

dziej ze w komputerze wszystko

przebiega znacznie sprawniej.
To, co zajmuje najwiecej cza-
su, to komunikacja zwrotna

z wykonawcami i producentami,

zwtaszcza jesli nie sg pewni przy-
jetych rozwiazan i wcigz chca do-
dawac i zamieniac slady”.

Numer jeden: wokal
Trapowa odmiana hip-hopu
z Atlanty, z dominujaca stopa i hi-
-hatami 808, z oszczedng aran-
zacjq i praktycznie bez linii basu,
wydaje sie obecnie powszech-
nie obowigzujgcym trendem,
mocno wptywajac na stylisty-
ke R&B oraz pop. Mieszkajac

w Atlancie, Brathwaite znajduje

sie w epicentrum tego, co do-
minuje we wspoétczesnej muzy-
ce. Twierdzi, ze rwnowaga sto-
py i dZzwieku 808 jest nowym
wyzwaniem dla przetwarza-

nia niskiego dotu, a brak instru-
mentalnego pasma srodkowego
znaczaco utatwia prace z woka-
lem. | cho¢ obecnie tatwiej jest
znalez¢ miejsce dla wokalu niz
kiedys, Brathwaite wcigz trzyma
sie wypracowanej metody, kt6-
ra wyréznia go sposrod kolegéow
po fachu, zaczynajacych zazwy-
czaj miksy od stopy...

umeys 10§ -




m Leslie Brathwaite

Gdy otrzymam sesje, w ktorej os!_t_(_l_z_qno
pluginy, ktorych nie mam, od razu

, , je kupuje. W ten sposob niedawno

odkrytem Sugar*Bytes Tu
= N

,Zaczynajac prace nad se-
sja, wyciszam wszystkie instru-
menty i zaczynam od wokalu.
Przez caty czas staram sie mik-
sowac wszystko pod jego katem
- by wokal brzmiat ol$niewaja-
co, a wszystko inne odpowiednio

go uzupetniato. Juz po pierw-
szym odstuchaniu utworu wiem
prawie na pewno, jak utozy¢ ele-

menty aranzacji i jak beda na sie-

bie oddziatywac. Zawsze my-
$le o wszystkich aspektach ses;ji,
planujac, gdzie skompensowac

rnado

jej wybrane elementy, a gdzie
nie. Na kazdym etapie mikso-
wania pojawia sie proces my-
Sslowy zwigzany z tym, co robie
w danym momencie i jaki to be-
dzie miato wptyw na kolejne
dziatania.

Rozpoczynajac prace nad wo-
kalem, czyszcze go i upewniam
sie, ze wszystko dobrze stroi.

W tym ostatnim zakresie czesto
wspotpracuje z doswiadczony-
mi realizatorami, ktérzy dosko-
nale znajg sie na rzeczy. Nie-
stety nie zawsze majg oni czas
na to, by pracowac nad kazdym
pojedynczym elementem. Tak
byto na przyktad podczas na-
grywania albumu Cardi B, kie-
dy to Evan nagrywat tak szybko,
jak ja miksowatem. Czasami jed-
nak przetwarzanie wokalu to co$
znacznie wiecej niz jego pod-
strojenie - to jeden zdominu-
jacych efektow, bedacych cze-
scig brzmienia. Tacy wykonawcy
jak Migos zawsze oczekuija ro-
botycznego dzwieku Auto-Tu-
ne’a, ale nawet wokale tak zna-
komitych artystéw jak Ariana

€ Torsygnatowy dla wokalu w utworze

Money Cardi B. Na poczatku znajduje sie de-
-esserikompresor Waves Renaissance, na-
stepnie korektor Waves SSLEQorazjeszcze
jeden kompresor, UAD Fairchild 760 Legacy.

Estrada i Studio « czerwiec 2019



Grande wymagaija niekiedy lek-
kiego podstrojenia. Gdy z kolei
miksowalismy Beyoncé, ona tak-
ze poprosita o strojenie, ale nie
w celach korekcyjnych, ale dla
uzyskania odpowiedniego efek-
tu. Czesto wokale, jakie otrzymu-
je, sa juz dostrojone, ale bazujac
na swoich relacjach z klientami,
wiem, kiedy nalezy je podstroi¢
bardziej, a kiedy zostawi¢ taki-
mi, jakie sa.

Gdy ludzie chca robotyczne-
go brzmienia, zawsze korzystam
z Auto-Tune. Gdy jednak pracu-
je z kims, kto $piewa bardzo do-
brze, ale na $ciezce wokalu po-
jawia sie kilka niedoskonatosci,
wowczas siegam po Melodyne.
Nie uzywam tego procesora
jako wtyczki, ale pod postacia
samodzielnego programu, im-
portujac efekt pracy bezposred-
nio do sesji. Z mojego doswiad-
czenia wynika, ze praca w czasie
rzeczywistym to loteria. Przy ko-
lejnych odstuchaniach dzwieki
zachowuija sie roznie, wiec zde-
cydowanie lepiej jest pracowac
w trybie offline, eksportujgc wo-
kal z sesji, a po obrébce umie-
$cic¢ go jako przetworzony plik.
Robie tak dla wszystkich efek-
tow, ktore pracujg randomowo,

B

Leslie Brathwaite

Minimalistyczny system pracy Brathwaite’a jest
efektem kilku dekad doSwiadczen z adapta-
cja nowych technologii. Ten pochodzacy z Wysp
Dziewiczych realizator zaczynat swa kariere

na poczatku lat 90, studiujac na Full Sail na Flo-
rydzie. Nastepnie przeniost sie do Atlanty, gdzie
rozpoczat prace z takimi wykonawcami i produ-
centami jak Jermaine Dupri, Babyface, LA Reid

i Dallas Austin — z tym ostatnim w studiu DARP
—w czasach, gdy analogowe wieloslady i duze
konsolety dominowaty w tej branzy. Kolejnym
studiem Brathwaite’a byto Patchwerk w Atlan-
cie, w ktérym pracowat od 2001 do 2012 roku,
a nastepnie nalezace do Akona Music Box.
W5réd jego klientow nalezy wymienic takich
wykonawcow jak Aretha Franklin, Bjork i Emi-
nem, a jego najnowsze miksy to ptyty N.E.R.D
No One Ever Really Dies, Cardi B Invasion of Pri-
vacy, kilka utworéw z Everything Is Love The
Carters oraz z przygotowywanej do publikaciji
ptyty Ariany Grande, z ktorych czesc byta mik-
sowana wspalnie z Philem Tanem.

jak MetaFlanger czy wtyczki au-
topanoramowania. Zle brzmi,
gdy przy jednym odtworze-

niu dany element zaczyna w le-
wym kanale, a przy kolejnym

- W prawym”.

Po wyczyszczeniu i dostroje-
niu wokalu Brathwaite dokonuje
jego edycji, a nastepnie przecho-
dzi do kolejnych partii miksu.

W moim torze sygnatowym
dla wokalu na poczatku znajdu-
je sie de-esser, zazwyczaj Waves
Renaissance, a za nim kompre-
sor. Problemy z poziomami wo-
kalu rozwigzuje za pomoca ob-
wiedni gtosnosci, ale niekiedy
korzystam tez z kompresora Wa-
ves Renaissance z Ratio 3:1. Za-
raz za nim pojawia sie korektor

UMBYS 104

- Waves SSL EQ lub UAD SSL.

Wiekszos$¢ mikrofonow w dziw-

ny sposob przetwarza najnizsze

tony, dlatego zazwyczaj je ttu-

mie, a nastepnie przechodze

do pasma srodkowego, ktére

czesto bywa bardzo dokuczliwe.
Opisana obrébka odnosi sie

do pojedynczych toréw kana-

towych, ktére potem wysytam

—

-, jedyspracowatem 'na,monitorach

A YamahiaiNS 10 i KRK Rakit. Szes lat
chatem sie we francuskich

1 emu.z
! Y Focalach juz mnie;inn'lé nie interest]a;
N i | .
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m Leslie Brathwaite
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A Sesja miksu do utworu Cardi B Money. Jej zasadnicze elementy to partie 808, hi-hatu, sam-
plifortepianu oraz wokale. W kilku miejscach pojawiaja sie tez réznego typu dZzwieki o charakte-

rzeefektowym.

na grupe wokalu. Na niej najcze-
$ciej pracuje drugi de-esser, bar-
dzo subtelny, a potem kolejny
kompresor, najczesciej UAD Fair-
child 670 Legacy z ustawieniem
domysinym, dodajac nieco koloru

i prezenciji. Jesli po de-esserze trze-

ba poprawic¢ jasnos¢ wokalu, pod-
bijam o 1dB pasmo 27 kHz za po-
mocg UAD Precision EQ. Dzieki
temu wokal otwiera sie w zakre-
sie najwyzszych czestotliwosci.
Jako pogtos wokalny wykorzy-
stuje Altiverb. Bardzo lubie jego

60

jedwabistos¢, a duza liczba do-
stepnych w nim impulséw sprawia,
ze tatwo znalez¢ to brzmienie, kt6-
re najbardziej pasuje do utworu.
Ze wzgledoéw estetycznych bardzo
odpowiada mi tez to, ze mozna zo-
baczy¢ pomieszczenie, z ktérego
pochodzi impuls. Jesli chodzi o de-
lay, to moim osobistym wyborem
jest Waves H-Delay, cho¢ nie prze-
padam za dostepng w nim opcja
ping-pong. Jesli takg zastane w se-
sji, to jg zostawiam, ale sam jej ni-
gdy nie dodaje.

Majac juz wokal w takiej posta-
ci, jaka mi odpowiada, dobieram
jego ogdlne poziomy, ale jesli ja-
kies$ stowa w sposob szczegdlny
nie wybijajg sie ponad inne, nie
aplikuje zadnych zabiegéw zwig-
zanych z kontrolg obwiedni, po-
niewaz moze to zaburzyc¢ pro-
porcje w miksie”.

Stopa i 808

,Kolejnym elementem, nad kt6-
rym pracuje, jest stopa i partia
808. W wielu utworach hip-hop

i pop sample TR-808 funkcjonujg
jako bas i jesli kiedys trzeba byto
szukac optymalnych proporcji

miedzy stopg a basem, tak te-
raz to samo nalezy zrobi¢ z 808
i stopa. Na ogot jednak dzwieki
te bardzo dobrze sie uzupetnia-
ja, poniewaz ich energia znajdu-
je sie w roznych pasmach cze-
stotliwosci. W piosenkach Migos
i Cardi B dzwieki 808 w swej isto-
cie prowadzg catg kompozycje.
W muzyce trap duza role odgry-
wa tez gtosny hi-hat i w tej sty-
listyce fundamentami utworu

sq wiasnie 808 i hi-haty.

Do przetwarzania 808 najcze-
sciej wykorzystuje filtr rezonan-
sowy UAD Little Labs Voice of
God, w ktérym jedynie ustawiam
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o
]
g
i
T

HaT ._.__..__.I.....

Iu-lf--l'lllllll,#i |

ermi

el

o

| fle—l

u—i-c

l
- ————H I

i

|

|

{

DAy« i e v i
| | |
A

|

amplitude, zazwyczaj nie zmie-
niajac jego domysinych parame-
tréw. Innym procesorem, z kté-
rego korzystam w przypadku
808, jest UAD Pultec EQ lub Wa-
ves Puigtec EQ. W zaleznosci

od rodzaju brzmienia 808 doda-
je wnim 30 lub 60 Hz, aby pod-
grzac dzwiek, ale bardzo subtel-
nie. Stope podkreslam w pasmie
60i100 Hz, wykorzystujac UAD
Pultec EQP-1A. I to sa moje na-
rzedzia do pracy z tymi dwo-

ma instrumentami. Generalnie
nie dodaje zadnych sampli sto-
py lub werbla i nie stosuje zbyt
wielu wtyczek. Jest spore grono

Estrada i Studio « czerwiec 2019

artystow, ktérzy tak bardzo przy-
wigzuja sie do wstepnych mik-
séw, ze nie chcg zadnych dra-
stycznych zmian. Dodawanie
kolejnych wtyczek lub sam-

pli bywa w takich sytuacjach
nieproduktywne”.

Instrumenty

,Jesli w utworze jest bas, to za-
zZwyczaj przetwarzam go za po-
srednictwem UAD Fairchild 670
Legacy z presetem basowym,
ktory w wiekszosci przypad-
kow sprawdza sie bardzo do-
brze. Majac juz wspotbrzmia-
ce ze sobg stope, 808 i/lub bas,

MIKSY ,,NABOKU"

wszystkim na tym, aby wszystko miato odpowiedni klimat,

W naszej rozmowie Brathwaite zaznaczyt, ze ,miks polega przede

co czesto jest wazniejsze niz techniczna perfekcja”. Uznat tez

za stosowne to, by te mysl rozwinac.

,Dzi§ najwazniejszy jest klimat samej muzyki. Jesli przyjrzec sie temu,
co robig tacy wykonawcy jak Drake, to nie ma w tym strukturalnej inten-
sywnosci w kontekscie dynamiki, przejsc i wejsc. Tam chodzi o cos
zupetnie innego — o klimat brzmieniowy. W utworach, ktére otrzymu-

je, on juz zazwyczaj jest, a to, co najczesciej robie, to sprawienie, by byt
on caty czas styszalny i uzupetniat muzyke od strony emocjonalne;j.
Miksuje tak, jak chce tego klient i tak, jak on chce to ustyszec. A jesli
mam na to czas, to robie swoj wtasny miks, pod katem swoich preferen-
cjii tego, jak chciatbym dang rzecz ustyszec. Zachowuije go jednak dla
siebie — reszta Swiata go nigdy nie ustyszy. Te alternatywne miksy poma-
gaja mi zachowac emocjonalng wiez z utworem i bardzo mnie ciesza.
Czuje, jakbym bawit sie nowymi zabawkami, a przy okazji sporo sie ucze.
Trzymanie sie brzmienia, ktore preferuje klient, moze by¢ przyziemne

i nie zawsze bywa rozwijajace. Dlatego wtasnie robie te ekskluzywne,
indywidualne miksy dla siebie samego. Niekiedy sg to rzeczy drastyczne,
Jjak wykorzystanie najprzerdzniejszych efektow, ciecie partii czy rearan-
zacja catosci — gtownie dla zabawy i by sprawdzi¢, co mozna z danym
materiatem osiggnac. Odtwarzam te moje prace klientom tylko wtedy,
jesli czuje, ze sg otwarci na nowe koncepcije, albo gdy wrecz prosza mnie
o to, bym dokonat czegos innego. W zdecydowanej jednak wiekszosci

zostawiam te miksy tylko dla siebie”.

zajmuje sie werblem i hi-hatami.
Jak juz wspomniatem, w muzy-
ce trap hi-hat jest bardzo gtosny.
Zazwyczaj z tymi instrumentami
nie trzeba dokonywac zadnych
dodatkowych czynnosci, moze
za wyjatkiem podkreslenia naj-
wyzszego pasma, by dodac im
wyrazu.

Teraz przychodzi czas na po-
zostate instrumenty. W przypad-
ku Money Cardi B gtéwnym in-
strumentem prowadzacym jest
fortepian, zatem musiatem sie
upewnic, ze jest odpowiednio
styszalny. O ile pamietam, doda-
tem do niego najwyzszych cze-
stotliwosci, aby lepiej przebijat
sie w miksie. W wielu wspoétcze-
snych utworach R&B, hip-hop
i pop jest na ogo6t tylko jeden in-
strument prowadzacy, zatem
jest bardzo duzo miejsca na wo-
kal. Ten ostatni dodaje do miksu,
gdy mam juz catg reszte, i dopie-
ro wtedy dokonuje ostatecznych
ustawien jego poziomu”.

Kto tu rzadzi?

Ostatnie prace nad miksem

to wniesienie poprawek od au-
toréw i producentéw, zgranie
catosci do pliku i wysytka

do masteringu. Tu takze widac¢
nieszablonowe podejscie Brath-
waite’a, chocby po tym, ze nie
umieszcza na sumie miksu zad-
nych procesorow.

»Jedna z pierwszych rzeczy,
ktoéra ustalam na poczatku miksu
jest to, kto jest za niego odpowie-
dzialny, z kim mam rozmawiac

i kto podejmuje ostateczng decy-
Zje zatwierdzajaca, a ztym bywa
réznie. W przypadku Pharrella
to on sam, ale jesli sg to Pharrell
i Beyoncé, jak w przypadku pty-
ty Everything Is Love, wéwczas
decyzje podejmuje Beyoncé.
Przy pracy z Cardi B osobg od-
powiedzialng jest Craig Kallman,
szef Atlantic. Cardi bierze udziat
w procesie akceptacji miksu, ale
to Craig ma w tej kwestii ostat-
nie stowo.

Przed wystaniem miksu
do klienta wtagczam na sumie
procesor Slate FG-X, aby zwiek-
szyc¢ gtosnos¢ odczuwalng. Gdy
jednak zgrywam catos$¢ do ma-
steringu, na sumie nie stosuje
zadnej obroébki. Nie chce uczest-
niczy¢ we wszystkich tych za-
biegach zwigzanych z walka
o gtosnosc i wole zostawic inzy-
nierowi masteringu wiecej miej-
sca na jego dziatania. Wiem,
ze wielu realizatorow miksu dazy
do tego, aby ich miks byt co naj-
mniej tak gtosny jak wstepne
zgranie, ale poniewaz jestem
osoba, ktéra pracuje nad produk-
cja w specjalistycznym srodo-
wisku do tego przeznaczonym,
czuje sie odpowiedzialny za to,
by udzieli¢ artystom wtasciwych
porad. W zwigzku z tym czesto
im mowie, by nie oceniali miksu
w takiej postaci, jaka jest obec-
nie i z oceng poczekali do maste-
ringu. W mojej opinii miks i ma-
stering to dwie rézne sprawy,
ajawole sie skupi¢ na samym
miksie”. EiS

61



TECHNOLOGIA

AR A
ZA GLOSNOSC

Tomasz Wroblewski

Na temat serwisow strumieniowych oraz dystrybuciji W’rasn}/ch produk-
cji muzycznych za ich poSrednictwem pisalismy juz w EiS 9

2017 ale

rozwoj technologii w tym zakresie nastgpuje bardzo szybko. Pojawiajg

sig nowe narzedzia, ktore znaczaco utatwiajg predykcje w zakresie tego,
jak nasz utwor ostatecznie zabrzmi odtworzony w towarzystwie innych,
co pozwala podjaC ostateczne decyzje co do jego finalnej obrobki, a nie-
kiedy tez aranzacji i miksu.

szym produktom firm Klang-
freund oraz MeterPlugs, kto-
re w ostatnim czasie zdobyty duza
popularnosc¢ i ciesza sie bardzo
dobrg opinig profesjonalistow.
Co ciekawe, w przeciwienstwie
do narzedzi oferowanych przez
inne, specjalistyczne firmy, ich
wtyczki charakteryzuja sie bardzo
atrakcyjna ceng, a w przypadku

P rzyjrzymy sie blizej najnow-

MeterPlugs mamy nawet do dys-
pozycji catkowicie darmowe na-
rzedzie dostepne w internecie.
Serwisy strumieniowe, takie jak
Spotify, Tidal, Deezer, Pandora,
YouTube i wiele innych, kontroluja
poziom gtosnosci poszczegodlnych
utworéw i odpowiednio reduku-
ja go, aby nie narazac stuchaczy
na dyskomfort w przypadku zna-
czacej zmiany gtosnosci odczu-
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walnej. Kanadyjska firma Meter-
Plugs zaoferowata rozwiazanie,
ktére moze pomac producentom
muzycznym w takim ustawieniu
optymalnego poziomu gtosno-
$ci, aby unikng¢ nadmiernego sci-
szania, a jednoczesnie uzyskac
odpowiedni efekt soniczny. Wpro-

wadzita jednostke o dos¢ humory-

stycznej nazwie Loudness Penal-

ty (kara za gtosnosc), w skrécie LP,

ktorej wartos¢ - odczytana z mier-
nika o takiej samej nazwie - pozwa-
la okresli¢ wyrazony w decybelach
poziom ogolnego sciszenia nasze-
go materiatu w poszczegélnych
serwisach strumieniowych. Dla
przyktadu, jesli wartos¢ Loudness
Penalty wynosi -2,4 na YouTube,
to oznacza, ze nasz utwor bedzie
na tym witasnie serwisie cichszy
od oryginatu 0 2,4 dB.

Kazdy serwis strumieniowy
ma wtasng metode dokonywania
pomiaru gtosnosci odczuwalnej
oraz wtasny poziom nominalny,
Z jakim bedzie grana najgtosniej-
sza piosenka. To natomiast ozna-
Cza, ze ten sam utwor, odtwarzany
za posrednictwem réznych stru-
mieni, moze mie¢ nieco inny po-
ziom maksymalny. Czy to oznacza,
ze musimy co$ zmieni¢ w sposo-
bie, w jakim do tej pory dokony-
walismy finalizacji naszych utwo-
row? | tak, i nie. Wiekszosci z nas
zalezy na tym, aby nasza produk-
cja byta odpowiednio gtosna, wy-
razista i nie réznita sie pod tym
wzgledem od tego, co oferujg kla-
syczne utwory z tego gatunku mu-
zyki, w ktérym tworzymy. Jed-
noczesnie serwisy strumieniowe
dbajq o to, aby nie zmuszac stu-
chaczy do ciggtej zmiany potoze-
nia regulatora Volume, stad tez
funkcjonujaca w nich kontrola po-
ziomu. Dodajmy jednoczesnie,
ze w niektérych odtwarzaczach
mozna jg wytaczyé, ale na ogoét
domyslnie jest ona aktywna. ®
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Loudness Penalty

Penalty) to pojecie lanso-

wane przez MeterPlugs i jak
zadne inne oddajace istote nor-
malizacji gtosnosci w serwisach
strumieniowych. Wtyczka Loud-
ness Penalty ma za zadanie po-
moc w takim ustawieniu poziomu
gtosnosci materiatu muzyczne-
go, by serwisy strumieniowe nie
sciszyty naszego materiatu, a je-
$li juz, to w kontrolowany przez
nas sposob. Jest ona offline’owa
wersjg serwisu internetowego
LoudnessPenalty.com, pozwala-
jac na kontrole pozioméw bezpo-
Srednio w programie DAW. Wtycz-
ka jest kompatybilna z systemami
32- oraz 64-bitowymi i dostepna
jako wtyczka VST, AU i AAX w ce-
nie 49 USD.

Loudness Penalty przystoso-
wano do kontroli gtebokosci apli-
kowanego ttumienia w takich ser-
wisach jak YouTube, Spotify, Tidal
i Pandora, oraz pod katem wska-
zan Apple Sound Check. Nie jest
to typowy miernik gtosnosci od-
czuwalnej LU/LUFS, a jego wska-
zania nie sg tozsame ze wska-
zaniami narzedzi pomiarowych
do tego stworzonych. Po wtacze-
niu tej wtyczki w programie DAW
bedziemy jednak w stanie oceni¢
jak mocno nasz materiat muzycz-
ny bedzie we wspomnianych ser-
wisach ttumiony i ktére momenty
w naszej produkcji beda to ttumie-
nie definiowac. Dzieki temu mo-
zemy dostosowac aranzacje lub
ustawienia procesoréw na sciez-
kach i sumie tak, by unika¢ nad-
miernego ttumienia, zachowujac
maksymalng mozliwg gtosnosc¢
odczuwalna.

Firma MeterPlugs przyznaje,
ze nazwa Loudness Penalty moze
sie wydawac nieco prowokacyj-
na, ale jej zdaniem najlepiej odda-
jeto, zczym mamy do czynienia.
Czym wieksza gtosnos¢ odczu-
walna naszego materiatu audio,
tym bardziej bedzie on $ciszany
podczas reprodukcji przez serwi-
sy strumieniowe. W samym $cisza-
niu nie ma nic ztego i nie wptywa
to na ogdlny charakter brzmienio-
wy (przynajmniej teoretycznie),
poniewaz odbywa sie na zasadzie
normalizacji, czyli rownomierne-
go sciszenia kazdej probki, bez in-
gerencji w dynamike. W praktyce
jednak czesto okazuje sie, ze cho¢
dla wszystkich materiatéw dystry-
buowanych strumieniowo stoso-
wany jest ten sam algorytm po-
miarowy i sg one $ciszane zgodnie
z takimi samymi regutami, to rze-
czywistos¢ wyglada nieco ina-
czej. Moze sie tak okaza¢, ze nasz
utwor po finalizacji, odtwarza-
ny z DAW brzmi tak samo gtosno

Kara za gtosnosc (Loudness
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i wyraziscie jak inne produkcje
np. ze Spotify, a gdy juz umiesci-
my go na serwisie, to wtedy po-
réwnanie nie wypada tak korzyst-
nie, jak bysmy tego chcieli.

Minus czternascie?!

Na pewno spotkaliscie sie z opinia,
ze utwory do dystrybucji za po-
moca serwiséw strumieniowych
powinny byc¢ przygotowane z ja-
kim$ konkretnym poziomem gto-
$nosci. Czesto w tym wypadku
pojawia sie wartosc -14 LUFS lub
podobna. By¢ moze miatoby to ja-
kis$ sens, gdyby serwisy strumie-
niowe trzymaty sie norm gtos$no-
$ci EBU R128/ITU-R BS.1770. Taki
obowigzek spoczywa jednak wy-
tacznie na nadawcach radiowych
i telewizyjnych; w przypadku stru-
mieniowania wtasciciele serwi-
sow ustalajg swoje reguty, a po-
nadto wcale nie palg sie do tego,
by je publikowac. Poza tym war-
tos¢ wyrazona w LUFS lub LKFS
okresla jedynie poziom nominal-
ny dla danej platformy i moze sie
zdarzyc¢ tak, ze pojedyncze utwo-
ry beda np. o 3 dB cichsze.

W przypadku wtyczki Loud-
ness Penalty jej ujemne wskaza-
nia LP oznaczaja, ze dany serwis
dokona ogdlnego $ciszenia pozio-
mu o odpowiednig wartos¢ wyra-
zong w decybelach. Wprawdzie
nie ma to zadnego wptywu na dy-
namike, bo $ciszanie odbywa sie
na zasadzie normalizacji, ale wie-
dza na temat gtebokosci scisza-
nia jest bardzo przydatna. Majac
ja mozemy zdecydowac o pozio-
mie gtosnosci odczuwalnej na-
szego materiatu i samodzielnie
ksztattowac wartos¢ sciszania
w serwisie strumieniowym. Bo to,
ze to Sciszenie bedzie miato miej-
sce, jest nieomal pewne.

Celem redukcji poziomu w ser-
wisach strumieniowych jest za-
chowanie spéjnej gtosnosci od-
czuwalnej wszystkich materiatow,
ktoére sa tam publikowane. Wiek-
sze ujemne wskazania Loud-
ness Penalty wcale nie oznacza-
ja, ze popetniamy jakis btad - jest
to rzecz zupetnie normalnaijest
dla nas tylko informacja przydat-
ng zwtaszcza pod katem tego,

w ktérym momencie i jak czesto
W naszej sesji pojawia sie najwiek-
sza gtosnosc¢, majgca najwiek-
szy wptyw na ttumienie. Moze tez
oznaczac cos innego - na przy-
kfad to, ze utwor zostat poddany
zbyt mocnemu ograniczaniu, czy-
li jest zbyt gtosny, i wowczas zo-
stanie do niego zaaplikowane $ci-
szanie, ktére moze byc¢ odbierane
jako zmniejszenie gtosnosci od-
czuwalnej w poréwnaniu do in-
nych utworéw.

LOUDMESS PENALTY: ANALYZER
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Korzystajac zardwno z serwisu jak i wtyczki Loudness Penalty mozna zauwazy¢, ze dla réznych ser-
wisow strumieniowych wskazania aplikowanej redukcji poziomu beda rézne. Wynika to ze stoso-
wania rdéznych standardow dokonywania pomiaréw w tych serwisach, ktére, jak juz wspomniano,
nie sa nigdzie publikowane i, co ciekawe, moga sig zmienia¢. Np. niedawno Tidal zmniejszyt o 2 dB

sSwoj poziom nominalny do -14 dB LUFS.

Aplikujgc ptytszg obrébke kon-
cowa na ogot uzyskuje sie mniej-
sze znieksztatcenia i zostawia wie-
cej przestrzeni, przy zachowaniu
gtebi i klarownosci dzwieku, a jed-
noczesnie mozna uzyskac wiek-
szy poziom gtosnosci na serwi-
sie strumieniowym. Jak okreslaja
to przedstawiciele firmy Meter-
Plugs, czym wieksze negatywne
wskazania Loudness Penalty, tym
wieksze prawdopodobienstwo,
ze dzwiek bedzie ,mniejszy”.

Na plusie

A jesli wskazania Loudness Pe-
nalty beda dodatnie? To ozna-
cza, ze do muzyki odtwarzanej
przez dany serwis nie zosta-

nie zaaplikowane ttumienie i be-
dzie ona odtwarzana z orygi-
nalng gtosnoscia. Moze sie tez
zdarzy¢ tak, ze Spotify, iTunes

i Pandora wrecz zwiekszg jej po-
ziom. W kazdym razie takie wska-
zania w wiekszosci przypadkow
dajg pewnosg¢, ze poziom gtosno-
$ci, z jakg odstuchujesz materiat
przez serwis strumieniowy be-
dzie taki sam, jak materiatu ory-
ginalnego. Istotne jest jednak to,
aby utrzymac nominalne pozio-
my zarowno w DAW, jak i w od-
twarzaczu, oraz regulacji sygnatu
z tych zrédet kierowanego nain-
terfejs audio i monitory.

Jesli zatem wskaznik LP w Lo-
udness Penalty pokaze np. +2 dB
dla danej platformy, to oznacza,
ze mozesz bezpiecznie zwiekszy¢
gtosnosc¢ o 2 dB - jesli nie pozio-
mem maksymalnym, to pozio-
mem gtosnosci odczuwalnej, czy-
li z uzyciem limitera, kompresora
lub innego procesora dynamiki.
Zbyt wysokie wskazania dodatnie

LP, nawet w najgtosniejszych pa-
sazach, jednoznacznie wskazuja,
ze materiat jest za cichy i wyma-
ga obrobki dynamicznej. Trzeba
tez pamietac, ze zgodnie z infor-
macjami MeterPlugs wyniki ba-
dan pokazuja, ze 80% stuchaczy
oczekuje, ze akustyczna ballada
nie powinna by¢ tak gtosna jak
refren w dynamicznym utworze
pop lub rock, nawet jesli stucha-
ja w trybie losowym. A to ozna-
cza, ze dodatnie wskazania LP nie
muszg jednoznacznie wskazy-
wac na koniecznosc¢ zastosowa-
nia przetwarzania gtosnosci od-
czuwalne;.

Wspomniano wczesniej, ze ta-
kie platformy jak Spotify, Pan-
dora oraz iTunes niekiedy apli-
kujg zwiekszenie gtosnosci, jesli
zdefiniowana przez ich proce-
sory wielkos¢ gtosnosci odczu-
walnej jest zbyt mata. Dzieje sie
to takze na zasadzie normaliza-
cji, ale w tym wypadku zwieksza-
jacej, zatem moga sie zdarzy¢ sy-
tuacje, ze poziom przekroczy
0 dBFS, w konsekwencji powodu-
jac ryzyko powstania znieksztat-
cen. Specjalisci z MeterPlugs
badali te sytuacje i doszli do wnio-
sku, ze iTunes i Pandora norma-
lizujg w gore do takiego pozio-
mu, by przesterowania sie nie
pojawiaty, ale w przypadku Spoti-
fy zastosowany jest limiter, o kt6-
rym kompletnie nic nie wiadomo.
W znaczacej wiekszosci przypad-
kow jego dziatanie nie ma skut-
kéw negatywnych, ale nie mozna
wykluczy¢, ze moze by¢ inacze;j.
| to jest jeden z powodow, dla kté-
rych przy dodatnich wskazaniach
LP warto przemyslec zwiekszenie
gtosnosci naszego materiatu. ®




Level Unit
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w programach DAW i edyto-

rach audio jest jednoznaczny
i wynosi O dBFS. Jest to najwiek-
sza wartos¢ wyrazona w posta-
ci cyfrowej i przynajmniej teo-
retycznie nieprzekraczalna.
Teoretycznie, poniewaz w prak-
tyce mozna jg przekroczy¢, cho¢
W pewnym sensie wirtualnie. Po-
ziom True Peak, ktéry wyrazany
jest takze w wartosciach dodat-
nich, np. +3 dBTP, oznacza, ze ist-
nieje bardzo duze prawdopodo-
bienistwo, iz w przetwornikach
cyfrowo-analogowych u odbior-
cow naszego materiatu audio,
a takze po zastosowaniu jakiejkol-
wiek obrobki nieliniowej (konwer-
sji do MP3, korekcji, poszerzeniu
stereo itd.) owo wirtualne przeste-
rowanie przeksztatci sie w prze-
sterowanie rzeczywiste. Z tego
wtasnie wzgledu kazdy szanujacy
sie miernik poziomu oferuje obec-
nie wskazania TP, ktére bazuja
na pomiarze dokonywanym z cze-
stotliwosciag co najmniej dwukrot-
nie wiekszga niz oryginalna czesto-
tliwos¢ prébkowania mierzonego
materiatu.

Poziom szczytowy nic jednak
nam nie moéwi o gtosnosci odczu-
walnej. Trwajacy utamek sekundy
krotki impuls o wartosci O dBFS
bedzie w naszym odczuciu znacz-
nie cichszy niz ton sinusoidal-
ny 1kHz o poziomie szczyto-
wym -6 dB. Obecnie, po trwajacej
przez wiele dziesiecioleci domi-
nacji poziomu VU (Volume Unit),
obowigzujg nowe zasady okre-
$lania gtosnosci odczuwalnej
w oparciu o wytyczne LU (Level
Unit). Gdy wartosc¢ ta wyrazona
jest w odniesieniu do maksymal-
nego poziomu cyfrowego O dBFS,
wynik pomiaru LU bedzie okre-
slany jako LUFS.

Level Unit bierze pod uwage
przede wszystkim poziom $red-
ni sygnatu mierzony w okreslo-
nych oknach czasowych, a takze
szereg innych elementow, kto-
rych nie uwzgledniat pomiar VU.
Bez wnikania w szczegoty nale-

P oziom szczytowy sygnatu

zy stwierdzi¢, ze tak dokonywa-
ny pomiar LU jest znacznie bar-
dziej precyzyjny i lepiej oddaje
rzeczywistosc niz VU, ktory cze-
sto mozna byto na rézne sposo-
by ,,oszukac”. Skwapliwie korzy-
stali z tego np. tworcy reklam

w telewizji czy stacje radiowe,

by sprawi¢, ze przy zachowaniu
obowigzujacych norm ich materiat
czy stacja byty gtosniejsze w kon-
tekscie odczuwalnym niz konku-
rencja. Wszystko zgodnie z zasa-
da, ze co gtosniejsze, to lepsze.

LU oraz wprowadzone w branzy
nadawczej normy sprawity, ze re-
klamy w przerwach audycji nie po-
razajg swa gtosnoscia.

Znalazto to tez zastosowa-
nie, cho¢ na nieco innej zasadzie,
w serwisach strumieniowych. Tu-
taj gtébwnym celem jest sprawie-
nie, aby kazdy utwoér, czy to z lat
60., czy najnowsze produkcje Ima-
gine Dragons (publikujacych wy-
jatkowo gtosne utwory), brzmiaty
dla stuchacza jednakowo gto-
sno. RAéznice gtosnosci odczu-
walnej miedzy takimi piosenka-
mi, mierzonej za pomoca systemu
LU, moga bowiem wynosic Kil-
kanascie decybeli. Przektadajac
to na wartosci liniowe, wspétcze-
sna produkcja moze by¢ nawet
pieciokrotnie gtosniejsza niz gita-
rowa ballada The Shadows!

Z tego wtasnie wzgledu serwi-
sy strumieniowe stosujg normali-
zacje, czyli catosciowe i jednolite
przyciszanie catej audycji (w tym
wypadku pojedynczego utworu)
o taka wartos¢, jaka wynika z r6z-
nicy miedzy zmierzong przez al-
gorytm platformy gtosnoscia od-
czuwalng piosenki a przyjetym
przez te platforme poziomem no-
minalnym. Przyktadowo, jesli nasz
utwor wykazuje sie poziomem LU
-9 dBFS, a zatozony przez platfor-
me strumieniowa poziom odnie-
sienia to -16 dBFS, wowczas zosta-
nie zaaplikowane sciszenie o 7 dB.
Mowiac inaczej, dla tego utwo-
ru dystrybutor strumienia prze-
kreci swoja wirtualng gatke Vo-
lume o 7dB w lewo. Bedzie tak

A Istotg pomiaru True Peak jest takie zwigkszenie czgstotliwosci probkowania, aby wy-
chwycié¢ poziom sygnatu pomiedzy oryginalnymi prébkami mierzonego materiatu audio.
Dobrej klasy przetworniki cyfrowo-analogowe radza sobie z przetwarzaniem warto$ci
analogowych przekraczajacych cyfrowy poziom 0 dBFS, ale juz w przypadku urzadzen
cyfrowych oraz konwerterdw nizszej klasy poziomy True Peak na ogdéf powoduja prze-
sterowanie i w konsekwencji pojawienie sig aliasingu.
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W czasach analogowych

i na poczatku epoki cyfrowej jedyny-
mi dostepnymi wskaznikami glo$no$ci materia-

fu audio byty mierniki VU (Volume Unit). Wobec mozliwosci

wspdtczesnej techniki cyfrowej s one jednak catkowicie bezradne i nie
pozwalaja wskaza¢ wiarygodnych pozioméw. Mimo wszystko wciaz s stosowane
w torach analogowych i tasmowych magnetofonach.

A Przed wprowadzeniem obligatoryjnej normalizacji w mediach, gtosnos$¢ odczuwal-
na poszczegdlnych audycji bywata skrajnie rozna. Stad tez zjawisko czestego siggania
po pilota z chwila pojawienia sig reklam lub muzyki, ktére byty znacznie gto$niejsze niz
dialogi w filmie czy gtos spikera. U podstaw normalizacji legt stynny ,test pilota” - réz-
nica pomiedzy poszczegolnymi materiatami (audycjami) powinna by¢ taka, by widz/stu-

chacz nie miat potrzeby regulacji glo$nosci.

robit dla kazdego innego utwo-
ru, ktéry znajduje sie w jego ofer-
cie, przy czym wielkos¢ tej zmiany
za kazdym razem bedzie zaleze¢
od zmierzonego przez platforme
poziomu LU.

Istotne jest to, ze poziom tego
ttumienia pozostaje niezmien-
ny przez caty czas trwania utwo-
ru, a zatem nie wptywa on na ory-
ginalng dynamike. Jednoczesnie
pozostawia to spore pole do ma-
nipulacji (uwzglednionej zresz-
ta w specyfikacji LU). Chcac bo-
wiem uzyskac¢ morderczo gtosne
refreny, z chwilowymi pozioma-
mi dochodzacymi do -5 LUFS, na-
lezy zadbac o to, by zwrotki i inne
czesci utworu byty odpowiednio
cichsze. Pomiar bowiem jest od-
noszony do catego utworu, a nie
wartosci chwilowych. Z kolei naj-
lepszym przepisem na katastrofe
jest ekstremalna maksymalizacja
gtosnosci odczuwalnej od wste-
pu do finatu, bez wyraznie cich-
szych momentow. Taki materiat
na pewno zostanie znacznie bar-
dziej $ciszony niz w utworze zréz-
nicowanym dynamicznie. Efekt?
Kawatek, ktory jest zabdjczo gto-
$ny przy odstuchu z DAW, na plat-

formie strumieniowej wypadnie
znacznie ciszej niz taki, ktory zo-
stat optymalnie zaaranzowany

i sfinalizowany.

Gdy mowa o poziomach no-
minalnych dla kazdej platformy
strumieniowej, btagdzimy troche
po omacku. Zadna z nich, za wy-
jatkiem Tidal, nie wykorzystu-
je poziomow LUFS jako wartosci
odniesienia. Specjalisci z firmy
MeterPlugs dokonali jednak od-
powiednich badan i na potrze-
by swoich produktéw pozyskali
te informacje, jednoczesnie od-
noszac je do ujednoliconej skali.
Trzeba jednak pamietac, ze war-
tosci te nie sg autoryzowane
przez wtascicieli platform stru-
mieniowych, a tym samym sg nie-
oficjalne. Ponadto kazda plat-
forma moze je niemal dowolnie
zmieniac¢, poniewaz jest wtasci-
cielem zaréwno zrodta (serwi-
su online) jak i odbiornika (od-
twarzacza w komputerze lub
urzadzeniu przenosnym). Chcac
korzystac¢ z danego serwisu, au-
tomatycznie sie na to godzimy,
w ktéryms momencie klikajac
przycisk OK bez czytania przypi-
sanych do niego uméw. B
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specjalistow z MeterPlugs

Firma MeterPlugs dzieli si¢ z nami spostrzezeniami wynikajacymi z jej doSwiadczenia
we wspotpracy z platformami strumieniowymi, ktére moga sie okazac dla nas przydatne, jako

tworcow | producentow.

W przypadku YouTube normalizacja, czyli wprowadzanie sciszania, jest
obligatoryjna, a koricowy uzytkownik nie moze jej wytaczy¢ (jak w iTu-
nes czy Spotify). ®

Z kolei przy wskazaniach LP +2 dB dla Tidala materiat zamieszczony
na tym serwisie moze zosta¢ poddany 2-decybelowemu ograniczaniu
za posrednictwem limitera. Tidal, jak juz wspomniano, korzysta z nor-
malizacji w odniesieniu do skali LUFS, dzieki czemu wszystkie te po-
ziomy, ktdre zostang wskazane przez mierniki tego typu znajduja-

ce sie w programach DAW i edytorach, znajda swoje odzwierciedlenie
w rzeczywistych poziomach strumieniowania. Ponadto platforma Ti-
dal bazuje na normalizacji w odniesieniu do catych albumaéw. To ozna-
Cza, ze wielkos¢ ttumienia bedzie wyliczana na bazie najgtosniejszego
utworu na ptycie. W wielu sytuacjach taka opcja bedzie korzystniejsza
niz w innych serwisach, poniewaz cichsze, bardziej dynamiczne utwory
majg szanse zabrzmiec gtosniej. W

Domysiny poziom odtwarzania w serwisie Pandora jest o 6 dB mniej-
szy niz w przypadku YouTube, Spotify i Tidal, cho¢ uzytkownicy moga
to skompensowac suwakiem gtosnosci w odtwarzaczu. Dlatego tez
wskazania w Loudness Penalty nie sg odniesione do poziomu domysl-
nego, ale do poziomu z suwakiem ustawionym na maksimum. ®

| wreszcie iTunes, ktory bazuje na systemie Apple Sound Check.
Wszystkie badania potwierdzaja to, ze bardzo trudno jest miarodaj-
nie okresli¢ gtebokosc ttumienia, jakie zostanie zaaplikowane do mate-
riatu - zachowanie systemu normalizacji jest nieprzewidywalne i cho¢
nie ma w nim zadnych razacych ,wyskokow” w jedna lub druga strone,
to finalny efekt $ciszenia jest poniekad loterig. W

Zalecane jest, aby wskaznik LP pokazywat wartosci w okolicach O. Po-
niewaz YouTube ma najwyzszg docelowg gtosnos¢, wskazania dla nie-
go powinny by¢ nieco mniej agresywne niz dla innych platform. Pan-
doraiiTunes dokonajg wiekszego sciszenia, ale w tym wypadku nie
bedzie zadnych réznic. Mozna wprawdzie zostawi¢ decybel lub dwa za-
pasu na wartosci szczytowe, ale w przypadku standardowych stylistyk
muzycznych nie jest to konieczne. &

Warto unikac takiego ustawienia gtosnosci, by pojawiaty sie duze
ujemne wskazania LP, zwtaszcza dla YouTube. Takie utwory beda
mocno przyciszane, co najczesciej prowadzi do tego, ze zabrzmig nie-
Cco mniej agresywnie niz utwory o zoptymalizowanej gtosnosci. Po-
nadto trzeba pamietac, ze inne platformy dokonujg wiekszego scisza-
nia niz YouTube. ®
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Jesli nasze produkcje nie majg na celu by¢ najgtosniejszymi w interne-
cie, to zaleca sie takie ustawienie gtosnosci, aby uzyskac¢ wskazanie O LP
dla Tidala. Warto tego przestrzegac, jesli nasza muzyka charakteryzuje
sie duza rozpietoscig dynamiki. Tidal w tym kontekscie wskazywany jest
jako serwis strumieniowy o najwyzszej jakosci, a z uwagi na fakt, ze do-
konuje on normalizacji zawsze w odniesieniu do albumu, nasze utwory
beda brzmie¢ optymalnie wzgledem siebie nawet w trybie losowym. &

Caty czas warto pamietac o tym, aby sprawdzi¢ proporcje miedzy naj-
gtosniejszymi fragmentami a catg resztg i upewnic sie, Ze sg odpowied-
nie. Serwisy strumieniowe nie dokonujg bowiem zadnej obrébki dynami-
ki, takiej jak zwiekszanie gtosnosci cichszych fragmentéw, i nie wykonajg
za nas optymalizacji zakresu dynamiki. A jesli mowa o najgtosniejszym
fragmencie, to wtasnie on powinien wyznacza¢ miejsce wskazan O LP. m

Formacja Imagine Dragons ke ! t .
znana jest z produkcji wy- ., .
jatkowo gtosnych albumow, &

ale rozktad pomigdzy ele- &
mentami bardzo glosny-  §
mi a cichszymi jest taki,
2e owa glo$noscé nie jest
przesadnie irytujaca.
fot. Scott Sandberg

Jesli zas bedziesz chciat uzyskac¢ naprawde duza gtosnos¢ odczuwal-
ng swojego materiatu, to... zignoruj wszelkie wskazania miernikéw i zre-
alizuj produkcje tak, jak uznasz to za stosowne! Gdy tylko bedzie ona
bazowac¢ na odpowiednio skonstruowanej aranzacji, zabrzmi ciekawie

i okaze sie wyréwnana pasmowo, to serwisy strumieniowe nie wyrza-
dza jej wiekszej krzywdy. Ich wptyw na finalne brzmienie jest na ogot
mocno przeceniany i troche mitologizowany. Owszem, jakies$ réznice

tu i 6wdzie zawsze bedaq sie pojawiac, ale na ogot nie sg one wieksze niz
réznice w jakosci sprzetu, z jakiego korzystajg Twoi stuchacze. ®

Jesli tylko pamietasz o tym, aby utwor nie byt ekstremalnie gtosny
przez caty czas jego trwania, to dobrze brzmigcy materiat takim pozo-
stanie. A jesli zaciekawi odbiorcow, to pojedyncze decybele w te lub
tamta strone nie wptyna w zaden sposoéb na wyniki sprzedazy. B
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LUFS Meter

wychwalany niedawno na na-

szych tamach przez kolek-
tyw producencki TMS wskaznik
Klangfreund LUFS Meter. Ta stwo-
rzona w Szwajcarii wtyczka au-
dio ma za zadanie prezentacje
zintegrowanej gtosnosci mate-
riatu, chwilowych wartosci po-
ziomu i gtosnosci oraz pozio-
mow miedzyszczytowych True
Peak. Owszem, na rynku jest spo-
ro wtyczek, ktére robig doktadnie
to samo i do tego za darmo, ale
ta oferuje tez automatyczna re-
gulacje czutosci, moze pracowac
na wielu $ciezkach w trybie po-
réwnywania poziomoéw i udostep-
nia kilkanascie presetow uwzgled-
niajacych nie tylko zdecydowana
wiekszos¢ standardow nadaw-
czychistrumieniowych, ale tez
konkretne ustawienia podczas
miksu czy masteringu.

Punktem wyjscia do zrozumie-
nia zasady dziatania i wykorzy-
stania tego wskaznika jest scista
zaleznos¢ miedzy tym, jak odczu-
wamy gtosnosc¢ dzwieku, a warto-
$cig zintegrowanej gtosnosci ma-
teriatu, lezaca u podstaw dziatania
tzw. miernikoéw LU. Funkcjonal-
nosc¢ wtyczki LUFS Meter pozwala
zatem na poréwnywanie gtosno-
sci odczuwalnej réznych utwo-
row - tak wtasnych, jak i komer-
cyjnych - dzieki czemu zyskujemy
informacje, czy nasz materiat wy-

Bardzo ciekawie prezentuje sie

maga poprawek. Patrzac pod

tym katem, LUFS Meter ma cieka-
wy mechanizm automatycznego
ustawiania jednakowej gtosnosci
odczuwalnej kazdej sciezki w pro-
jekcie DAW (tzw. faders up mix),
co nie tylko pozwala na poréw-
nywanie gotowych utworoéw, ale
tez na kreatywna prace z miksem.
Nalezy przy okazji zaznaczyé¢,

ze nie jest on limiterem i nie wpty-
wa na dynamike materiatu au-
dio. W tym trybie petni on bowiem
taka sama funkcje jak regulato-

ry poziomu w serwisach strumie-
niowych, o ktérych wspomniano
wczesniej przy okazji Loudness
Penalty. Czym bardziej gtosnos¢
odczuwalna Sciezki przekracza
poziom uznany za hominalny, tym
wieksze ttumienie jest na niej apli-
kowane.

Opisany w samouczku na sa-
siedniej stronie sposéb poréwna-
nia pozwala nam ustyszec to, jak
oba materiaty zabrzmia na serwi-
sach strumieniowych, w ktérych
poziomem odniesienia jest -16
LUFS. Dzieki temu uzyskujemy in-
formacje na temat tego, czy nasz
materiat wymaga dodatkowej ob-
rébki, czy moze brzmi optymalnie
w kontekscie porownywalnego
materiatu komercyjnego.

Poniewaz LUFS Meter dzia-
ta w tym trybie jak zwykty ttumik,
stuchajac w trybie solo mozemy
poréwnywac wybrane fragmenty

A Potkowe obnizenie poziomu najnizszych czestotliwosci o 1-2 dB potrafi zdziataé cuda
— basy stajq sig bardziej sprezyste, a cate brzmienie znaczaco zyskuje na dynamice.

- zaréwno te cichsze, jak i gtosniej-
sze. Istotne jest to, by po dokona-
niu zmian caty proces powtorzy¢,
poniewaz w ich efekcie nasta-
pi zmiana parametréw wskazy-
wanych przez mierniki i koncowy
efekt moze byc¢ inny.

Przy poréwnaniach materiatu,
przy takim samym poziomie od-

Wartosci zwigzane z gtoSnoscia

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

kamy sie z zupetnie nowymi wartosciami poziomu, wyrazonymi w jednostkach LU, LUFS albo

We wspotczesnych miernikach gtosnosci opartych na systemie Level Unit bardzo czesto spoty-

decybelach. Oto przyktady najczesciej spotykanych, choc nie jedynych, jakie sg wykorzystywa-
ne. Niekiedy bywa tak, ze producenci wprowadzaja wtasne wartosci, nie ujete w dokumentacjach od-
nosnie standardow, jak na przyktad LP w przypadku Loudness Penalty.

I - Integrated loudness, glosnos¢ zintegrowana
Gtosnos¢ mierzona od momentu ostatniego resetu, zwana tez gtosnoscia audycji/programu [LUI.

S - Short-term loudness, gtosnosc krétkoterminowa
Gtos$nosc ostatnich 3 sekund pomiaru [LUI.

M - Momentary loudness, glosnos¢ chwilowa
Gtosnosc ostatnich 400 millisekund pomiaru [LU].

LRA - Loudness range, zakres gltosnosci
Okresla zmiany zachodzace w wartosci gtosnosci krotkoterminowej od chwili ostatniego wyzerowa-
nia wskazan. Duza wartosc¢ zakresu gtosnosci wskazuje na to, ze wystepuje duza réznica pomiedzy

niesienia i wynikajacym z ich gto-
snosci ttumieniu, bardzo tatwo zi-
dentyfikujemy nie tylko roznice
w gtosnosci odczuwalnej, ale tez
w brzmieniu. To znakomite narze-
dzie, pozwalajace zidentyfikowac
problemy pasmowe bez ,,oszu-
kiwania” wynikajacego z réznej
gtosnosci. B

najgtosniejszymi a najcichszymi fragmentami. Dla pierwszych 60 sekund wartos¢ LRA w LUFS Meter
miga do momentu, dopdki nie osiggnie poziomu, ktéry mozna okresli¢ jako stabilny. Wartos¢ wyraza-
naw dB.

LUFS, LKFS - poziom gtos$nosci wzgledem O dBFS

Gtosnos¢ mierzona z uwzglednieniem krzywej wazenia K [LUFS].

True Peak - Szczytowy poziom miedzypréobkowy
Wyliczana z nadprébkowaniem wzgledem materiatu audio [dBTPI.
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Zobaczmy, jak w praktyce wyglada poréwnywanie gtosnosci odczuwalnej utworu wzaorcowego
z naszg produkcjg zgrang do postaci finalnego pliku. Do tego celu wykorzystamy wtyczke
Klangfreund LUFS Meter oraz dowolny program DAW.

Umieszczamy oba utwory na oddzielnych $ciez-
kach w DAW z ttumikami ustawionymi na po-
ziom nominalny, najczesciej 0. Generalnie po-
winien on byé¢ taki, aby przy odstuchu $ciezek
nie pojawiato sie przesterowanie. Na pierw-

szej Sciezce wtaczamy Klangfreund LUFS Meter.
Klikamy we wtyczce ikonke klucza i w zaktadce
Sync wskazujemy Sync Group 1.

Wszystkie inne wtyczki w sesji, ktére réwniez
beda zsynchronizowane z ta grupa, beda wy-
mieniaty miedzy soba informacje, co pozwoli

na sterowanie ustawieniami wszystkich z pozio-
mu jednej z nich. Do dyspozycji mamy 32 grupy,
co moze znalez¢ zastosowanie, jesli z wtyczki
korzystamy np. na etapie miksu lub poréwnuje-
my wiele réznych utwordw.

w
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Przechodzimy teraz do zaktadki Misc, gdzie wy-
taczamy zaznaczenie Calculate the True Peak.
To pozwoli zmniejszy¢ zuzycie mocy obliczenio-
wej, aw tych zastosowaniach precyzyjne wyli-
czanie poziomdéw miedzyszczytowych nie jest
nam potrzebne. Na potrzeby okreslania tego
poziomu wtyczka wielokrotnie (domyslnie x4)
zwigksza czestotliwo$é prébkowania.

Tak ustawiona wtyczke LUFS Meter kopiuje-

my nastepnie na druga $ciezke. Kazdy program
DAW ma inna metode takiego kopiowania, ale
najczesciej odbywa sie to poprzez przeciagnie-
cie wtyczki z jednej $ciezki na druga, niekiedy

z uzyciem klawisza Alt. W przypadku programu
Logic dokonujemy tego w widoku miksera, z kla-
wiszem Alt.

Po odtworzeniu w czasie rzeczywistym lub

po zgraniu wtyczki na $ciezkach prezentuja roz-
ktad gtosnosci oraz inne parametry w funkcji
czasu. Wykresy mozna skalowa¢ poprzez prze-
ciaganie mysza na ekranie wskazan. Jesli te-

raz w jednej z wtyczek klikniemy Adjust to, wow-
czas poziomy gto$nosci obu $ciezek zostana
wyréwnane.
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Otwieramy jedna z wtyczek LUFS Meter i zeru-
jemy jej ustawienia poprzez kliknigcie przycisku
Reset. Jesli druga wtyczka ma otwarty interfejs
graficzny, to szybko zaobserwujemy, ze w niej
takze dokonat sie reset. Dzieje sie tak, poniewaz
wtyczki przypisane do tej samej grupy zachowu-
ja synchronizacje ustawien.

Owo wyréwnanie nastapi do takiego pozio-

mu odniesienia, jaki zostat wskazany w oknie
pod przyciskiem Adjust to. W naszym przypad-
ku ustawiona jest warto$¢ -16 LUFS, typowa dla
serwiséw strumieniowych, takich jak np. Spotify
czy Tidal. W tym trybie obie wtyczki dziataja jak
ttumiki, a stuchajac obu $ciezek w trybie solo
mozemy je poréwnac.

Wskazania LUFS odnosza sie do cato$ci mate-
riatu, wigc aby je pozyskaé, nalezy w trybie solo
odtworzy¢ dtuzsza $ciezke od poczatku do kon-
ca. Duzym utatwieniem jest dokonanie pomia-
ru w trakcie renderingu kazdej $ciezki w trybie
offline. Kazdy program DAW ma te funkcje roz-
wiazang inaczej, wigc nalezy to sprawdzi¢ w in-
strukcji obstugi.

Klikajac w dowolnym miejscu wykresu gto$no-
$ci uzyskujemy wszystkie informacje na temat jej
parametréw w danym miejscu utworu (ich szcze-
gbtowe opisy w ramce na sasiedniej stronie).
Warto$¢ TP (True Peak) jest w tym wypadku nie-
dostepna, poniewaz ten tryb wskazan jest ak-
tywny tylko wtedy, gdy mamy wtaczona funkcje
nadprébkowania podczas dokonywania pomiaru.
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Mowigc o pomiarze dokonywanym przez silniki platformy stru-
mieniowej, nalezy wspomniec o dwéch jego typach - w odniesie-
niu do pojedynczych utworéw oraz do catych albumoéw. Np. YouTu-
be i Pandora zawsze stosujg pomiar dla utworow, a Tidal dla catych
albumow. Z kolei Spotify i iTunes stosujg oba typy pomiaréw, cho¢
ich wzajemne relacje nie sg do korca jednoznaczne. &
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=> Odtwarzacze Spotify oraz iTunes oferuja funkcje wytaczenia normalizacji gtosnosci,
przez co grane utwory/albumy nie beda domysinie Sciszane. W przypadku odtwarzacza
Tidal takiej mozliwosci nie ma.

LUFSy i decybele

w mierniku LUFS (w ktérym war-
tosc¢ gtosnosci LU jest odnoszona
do poziomu O dBFS).

Dla przyktadu zatézmy, ze wska-

BS.1770, nie ma mozliwosci

zmierzenia gtosnosci materia-
tu audio z wykorzystaniem stan-
dardowych miernikéw szczyto-
wych i RMS, bedacych do tej pory
podstawa do pomiaru gtosnosci
VU - Volume Unit. Pomiar gtosno-

Z godnie ze specyfikacjq ITU-R

sci, aby zachowac swoja miaro-
dajnos¢, musi by¢ bowiem wyko-
nywany w odniesieniu do catej
audycji (utworu, albumu itd.),
uwzgledniac szereg elementow
zwigzanych z dystrybucja wieloka-
natowa (surround, stereo, ambiso-
nic) i bazowac na krzywej wazenia

K. Wartos¢ owej gtosnosci wyra-
zona jest w jednostkach LU - Level
Unit. Bazuja one na tej samej skali
logarytmicznej, co decybele, i za-
chowujg proporcjonalnos¢ wzgle-
dem niej. To oznacza, ze zmiana
gtosnosci w DAW o X dB bedzie
skutkowac taka sama zmiang LU

zania LUFS w odniesieniu do jakie-
gos utworu muzycznego w pro-
gramie DAW wynosza -26 LUFS.
Jesli teraz na sumie DAW wia-
czymy wtyczke Gain i ustawimy

ja na + 3 dB, to po dokonaniu kolej-
nego pomiaru miernik LUFS wska-
zejuz-23LUFS. m

K-Woighting Fitker Rezponcs

rotate lees - df

A Wazenie K to takie potaczenie dwach filtrow, ktore ma zasymulowaé odstuch materiatu dZzwigkowego na potrzeby dokonania pomiarow gtosnosci. W praktyce wazenie to reali-
zowane jest przez potaczony szeregowo gornoprzepustowy pétkowy filtr wstepny oraz filtr dolnozaporowy (tzw. RBL).

AT
lan Shepherd

-

su Dynamiki (Dynamic Range Day), corocznego wydarzenia majacego zwrdéci¢ uwage
na kwestie wojny gtosnosci. Ma w swoim portfolio mastering ptyt takich wykonawcéw

jak Keane, Tricky, Deep Purple, Tina May, Krélewska Orkiestra Filharmoniczna, Culture Club,
Christine Tobin i King Crimson. Przy wsparciu firm Solid State Logic, Bowers and Wilkins oraz
TC Electronic zainicjowat Dzien Zakresu Dynamiki, bedac tez jedna z pierwszych oséb, kto-
re poddaty analizie materiat z ptyty Death Magnetic zespotu Metallica. Znalazt sie w grupie
0s0b, ktére zainicjowaty implementacje normalizacji gtosnosci we wspotczesnych mediach,
a jednoczesnie wspottworcg wtyczki Perception firmy MeterPlugs. Kontynuacja wspotpracy
z tg firma jest takze Dynameter. &

B rytyjski inzynier masteringu, autor witryny Production Advice oraz inicjator Dnia Zakre-

68

Estrada i Studio « czerwiec 2019




Dynameter

wym produktem firmy Meter-

Plugs jest stworzony we wspoét-
pracy z lanem Shepherdem (patrz
ramka) wskaznik o nazwie Dyna-
meter. To bardzo proste, a jed-
noczesnie funkcjonalne narze-
dzie. Nie jest to miernik gtosnosci,
ale dziatajacy w czasie rzeczywi-
stym wskaznik dynamiki mate-
riatu muzycznego. Prezentuje on
dwa parametry zwigzane z dyna-
mika: PSR (Peak to Short-term Ra-
tio) oraz PLR (Peak to Loudness
Ratio). Obie wartosci reprezentu-
ja wyrazone w decybelach rézni-
ce miedzy poziomem szczytowym
i wartosciami gtosnosci chwilo-
wej (w 3-sekundowym oknie cza-
sowym) oraz catego materiatu
(pojedynczego utworu lub ca-
tej ptyty). Analiza zmian tych war-
tosci pozwala wyciggnac¢ wnio-
ski co do optymalizacji dynamiki
oraz tego, jak dany materiat za-
prezentuje sie w serwisach stru-
mieniowych. Przemieszczajacy sie
W pionie pasek o zmiennej szero-
kosci i kolorze informuje o dyna-
mice - czym szerszy i zmieniaja-
cy sie w Kierunku zielonego, tym
jest ona wieksza, a czym wezszy
i zmieniajacy sie w kierunku czer-
wonego, tym jest mniejsza. Pro-
ducent zaleca zachowanie takich
ustawien w kontrolowanym ma-
teriale, aby utrzymac wskazania
ponizej PSR o wartosci 8, zanim
kolor zacznie zmieniac sie na czer-
wony. Catq historie dynamiki, be-
daca przesuwajacym sie paskiem,
mozna skalowac w pionie dla po-
rownania wybranych fragmentéw
utworu/ptyty, a takze z poziomie
(z klawiszem Shift), dla doktadniej-
szej kontroli poziomow.

Z wtyczki Dynameter mozna ko-
rzysta¢ w dwoch obszarach: opty-
malizacji dynamiki pod katem uzy-
skania jak najwiekszej gtosnosci
oraz efektywnosci w trakcie odtwa-
rzania strumieniowego. W pierw-
szym przypadku zwracamy uwa-
ge przede wszystkim na wskazania
PSR (Peak to Short-Term Loudness).
0Odnosza sie one do chwilowych
wartosci gtosnosci, a zatem nie-
istotnych z punktu widzenia repro-
dukgcji strumieniowej, gdzie punk-

-J eszcze innym, bardzo cieka-

tem odniesienia jest zmierzona
gtosnos¢ catego materiatu. Dla uta-
twienia pracy mozna wskazac war-
tos¢, do ktérej dazymy, i jest to Mini-
mum PSR Target. Po jej ustawieniu
na wykresie pojawia sie pionowa li-
nia pomocnicza, powyzej ktorej po-
winny pojawiac sie wskazania.

Jak interpretowac wyswietlany
przebieg? W ustawieniach korek-
cji, kompresji i ogranicznika na su-
mie miksu nalezy dazy¢ do tego,
aby byt on mozliwie jak najbardziej
,najezony” szerokimi szczytami,
przy jednoczesnym zachowaniu
reszty wskazan powyzej linii zato-
zonej minimalnej gtosnosci. Jesli
PSR ma wartosc¢ ponizej 8, to ozna-
Cza, ze nasz materiat ma zbyt mata
dynamike - jest przekompresowa-
ny lub poddany zbyt gtebokiemu
ograniczaniu limiterem. Gdy zda-
rza sie to chwilowo lub we frag-
mentach, ktére wymagaja duzej
gtosnosci odczuwalnej (np. refre-
nach), to rzecz nie jest wiekszym
problemem. Gorzej, gdy jest tak
przez caty czas trwania materia-
tu. Warto tez pamietaé, ze niekt6-
re dzwieki same w sobie beda ge-
nerowaty niskie wskazania PSR,
np. czyste fale sinusoidalne, tony
Ciagte, a takze wiekszos¢ sam-
plii petli zkomercyjnych bibliotek
brzmien. Gdy mamy do czynienia
z materiatami nagranymi na zywo,
jak wokal, perkusja, nieprzestero-
wane gitary itp., wowczas wska-
zania PSR beda na ogot wysokie
(powyzej 12), co zwykle wskazuje
na koniecznosc¢ zastosowania ob-
rébki dynamiki pod postacig kom-
presora lub de-ekspandera.

Dla utatwienia pracy produ-
cent przygotowat cztery presety
ze wstepnymi ustawieniami war-
tosci Minimum PSR. Dla uzyskania
maksymalizacji gtosnosci odczu-
walnej przeznaczone jest usta-
wienie Limited, z wartoscig PSR 8.
Dla gtosnosci typowej wybieramy
Competitive (PSR 10). Ustawienia
Balanced (PSR 12) oraz Wide (PSR
14) przeznaczone sg dla muzyki
o duzej rozpietosci dynamicznej
(wstepne miksy, muzyka akustycz-
na, klasyka) i nagran na zywo.

Bardzo cenng wskazéwka jest
porownywanie wskazan PSR i PLR.

-::1|;|'.|!|-
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A MeterPlugins Dynameter pozwala porownaé dwa utwory nie tylko pod katem para-
metréw gfos$nosci, ale tez rozktadu dynamiki podczas odtwarzania na platformie stru-
mieniowej — w tym wypadku Spotify. S3 tu dwie piosenki o podobnych wartosciach
szczytowych i chwilowych PSR, a jednak rozktad dynamiki w bardzo gto$nym skadinad
numerze Imagine Dragons Dream sprawia, ze utwdr ten w konsekwencji zabrzmi gto-
$niej. Dzigki graficznej prezentacji rozktadu dynamiki wtyczka Dynameter pozwala zo-
rientowac sie w koncowym efekcie znacznie sprawniej niz w oparciu o wskazania LU

czy obwiedniowy wykres amplitudy.

Jesli obie te wartosci sg zblizone

i niskie (np. 6 i 7 po zmierzeniu ca-
tego utworu), to oznacza, ze ma-
teriat jest bezlitosnie sprasowany
i nie ma w sobie praktycznie zad-
nej dynamiki. Mozna sie tez spo-
dziewac typowych problemoéw
wynhnikajgcych z takiego stanu rze-
czy: pompowania i znieksztatcen.
Nalezy wéwczas uwaznie przyj-
rzec sie ustawieniom procesorow
na sumie miksu, a niekiedy tez po-
szczegolnym sladom (zwtaszcza
partii basu i bebnéw).

Nie od rzeczy bedzie tez ana-
liza aranzacji i sprawdzenie, czy
aby na pewno kazda sciezka jest
W hiej niezbedna. Najlepszym te-
stem jest stuchanie catosci przy
jednoczesnym wyciszaniu poje-
dynczych $ciezek. Jesli po wy-
ciszeniu jakiej$ sciezki w utwo-
rze nic sie nie zmienia albo
zmienia sie w sposdb nieistot-
ny, to na ogot taka sciezke mozna
usunac¢. Duze znaczenie ma tak-
ze proporcja najnizszych czesto-
tliwosci do reszty pasma. Propo-
nuje witgczy¢ na samym poczatku
fancucha masteringowego filtr
gornoprzepustowy ustawiony
50 Hz ponizej czestotliwosci pod-
stawowej werbla (czyli na ogot
na 150 Hz). Pétkowe obnizenie
poziomu najnizszych czestotliwo-
$ci 0 1-2 dB potrafi zdziata¢ cuda
- basy stajq sie bardziej sprezy-
ste, a cate brzmienie znaczaco zy-
skuje na dynamice.

Jesli mamy do czynienia z niska
wartoscig PSR i wysoka PLR, to
znak, ze w utworze pojawiajq sie
zmiany dynamiki, ale niektére frag-
menty wciagz sg zbyt gtosne. Utwér
moze sie wowczas charakteryzo-
wac nieréwnowaga dynamiczna,
na ogot niezbyt korzystna dla wra-
zenia, jakie odniesie stuchacz. Nie
nalezy jednak zwiekszac gtosnosci
cichszych fragmentow, ale przyj-
rzec sie blizej tym najgtosniejszym,
aplikujac zabiegi podobne do wy-
zej opisanych.

Wysokie wartosci PSR i PLR
(np. 91i11) oznaczaja, ze dynamika
jest akceptowalna, ale jej zmiany
w trakcie trwania utworu niewiel-
kie. To klasyczny przyktad dobrze
zmiksowanego utworu, ktoéry jest
gtosny od poczatku do konca. Ge-
neralnie nie ma w tym nic ztego,
ale jest to typowa cecha starszych
utworow pop i rock, podczas gdy
we wspoétczesnych produkcjach
bardziej ceni sie zmiany dynamiki
w ich trakcie.

Jeszcze inna sytuacja, w ktorej
mamy wysokg wartosc PSR, ale ni-
ska PLR, oznacza, ze z utworem
moze by¢ problem w przypadku od-
twarzania na platformach strumie-
niowych. W ich przypadku wieksze
znaczenie beda miaty wskazania
PLR, poniewaz czym sg nizsze, tym
wieksze ttumienie zostanie zaapli-
kowane do naszego utworu i w kon-
sekwencji moze sie on okaza¢ mniej
atrakcyjny brzmieniowo. B

Podsumowanie

wana przez serwisy strumie-

niowe to nic innego, jak gatka
Volume, ktérej ustawienie nadaw-
ca zmienia za stuchacza, by kazdy
utwor miat taka sama gtosnos¢ od-
czuwalna. Méwigc inaczej, by stu-
chacz nie musiat za kazdym razem
regulowac gtosnosci samodzielnie.
O ustawieniu tej gatki, obowigzuja-
cym w ciggu catego utworu (lub al-

N ormalizacja gtosnosci apliko-
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bumu), bedzie decydowat pomiar,
jakiego nadawca dokona przed
udostepnieniem materiatu onli-

ne. Uwzglednia on usredniong gto-
$nosc dla catej audycji (nagrania lub
albumu), zatem obecnos¢ chwilo-
wych, bardzo gtosnych fragmentow
nie jest niepozadana. Jednak czym
jest wieksza i czym czesciej wyste-
puje, tym wieksze ttumienie apliko-
wane przez nadawce.

Takie narzedzia, jak opisane
w artykule produkty firm Klang-
freund oraz MeterPlugs, znako-
micie utatwiajg pomiar gtosno-
$ci na réznych ptaszczyznach,
a w konsekwencji pozwalaja prze-
myslec strategie pracy. | to nie
tylko w kwestii ustawienia pro-
cesoréw na sumie miksu, ale tak-
ze,a moze przede wszystkim,
w kontekscie roztozenia dyna-

miki w catym utworze. Stucha-
jac wspotczesnych produkcji

z czotowych miejsc list przebo-
jow, bardzo szybko zauwazycie,
ze na ten ostatni aspekt potozony
jest szczegdlny nacisk i gtéwnie
na tym polu trzeba poszukiwac
optymalnych rozwigzan. W kon-
sekwencji zauwazymy, jak istotne
znaczenie ma dob6r brzmien oraz
sama aranzacja. EiS
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TECHNOLOGIA

ZNIEKSZTALCENIA
W MIKSIE

Wykorzystujgc w praktyce nasze wskazowki,

bedziesz mogt nadac swoim nagraniom
profesjonalne ciepto i kasliwosc

Wszystkie wtyczki znieksztatcajace, ktére

mamy w swoim arsenale narzedziowym, moga

otworzy¢ przed nami zupetnie nowe mozliwo-
$ci podczas miksowania. | to niezaleznie od tego,
czy chodzi o subtelne nasycenie tasmowe, majace
ociepli¢ brzmienie sterylnej partii syntezatora, czy
oretro bitcrushing, nadajacy pogtosowi chrupkie,
cyfrowe brzmienie z lat 80., czy wreszcie o mocny
distortion, powodujacy wyeksponowanie brzmie-
nia catego zestawu perkusyjnego.

Jak naironie, w minionych latach realizatorzy na-
gran i miksu zawsze starali sie eliminowac wszel-
kie ,ktopotliwe” cechy brzmieniowe sprzetu, ktore-
go uzywali, i marzyli o tym, aby uzyskane brzmienie
byto absolutnie krystaliczne. Dzis$ z kolei, pracujac
z uzyciem doskonatego oprogramowania, zdalismy
sobie sprawe, ze miksy wykonane cyfrowo czesto

brzmia zbyt sterylnie. W jaki wiec sposéb najsku-
teczniej temu przeciwdziatac¢? Poprzez profesjonal-
ne wykorzystanie efektéw nasycenia i znieksztatca-
nia, rzecz jasnal! Te kojarzone z cieptym dZzwiekiem
narzedzia umozliwiajg przetwarzanie indywidual-
nych $ciezek, grup i mikséw, dajac niemal nieogra-
niczong game barw i odcieni. Przy prawidtowym
zastosowaniu pozwalajg nadac kasliwos¢, charak-
ter i energie najbardziej nawet wysterylizowanym
brzmieniom.

Zamieszczamy nizej dziesie¢ porad, ktére pomoga
Ci w profesjonalnym zastosowaniu znieksztatcen po-
przez przetwarzanie sygnatéw i miksowanie z wyko-
rzystaniem unikalnych metod. Przedstawimy tu sze-
reg nietypowych technik, w tym znieksztatcenie
wielopasmowe, nasycenie wielostopniowe, emulacja
brzmien vintage, a nawet aplikacje stereo. B
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01 > Obcinanie i ograniczanie
szczytow

Redukcja szczytow sygnatu to nie tylko technika
> stosowana w miksie i masteringu, ale sprawdza

sie tez doskonale jako narzedzie do kreatywnego
ksztattowania brzmienia, o ile zostanie zastosowana

w sposoOb poprawny. Zaréwno ograniczanie, jak i obci-

nanie szczytéw polega na ttumieniu najgtosniejszych
fragmentow sygnatu - zwykle chodzi tu o transjenty
- gdy poziom owego sygnatu osigga okreslona przez
uzytkownika wartosc.

Poniewaz czas trwania transjentéw jest bardzo krot-
ki, to redukcja szczytéw pozostaje w ich przypad-
ku niezauwazalna, a przynajmniej do pewnego stop-
nia. Ogolnie rzecz biorac, sposréd obu wspomnianych
procesOw ograniczanie jest mniej dostrzegalne, po-
niewaz obcinanie powoduje powstawanie znieksztat-
cen harmonicznych. Jest zatem srodkiem idealnym
do sptaszczania, ale i pogrubiania brzmienia bebnéw.

Zaawansowana metoda na dodanie bebnom energii
polega na zmuszeniu ich transjentéw do wejscia w ob-
szar obcinania wierzchotkéw. Na przyktad, wzmocnij
atak werbla, korzystajac z wtyczki do ksztattowania
transjentow, a za nig wigcz limiter albo clipper. W mia-
re wzmacniania ataku limiter bedzie coraz mocniej
tamowat wzrost poziomu transjentéw, zwiekszajac
odczuwalng gtosnos¢, a jednoczesnie utrzymujac nie-
zmienny poziom szczytowy. B
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Dodanie odrobiny znieksztatcen przed lub po wtyczce
wysytkowej, takiej jak delay czy pogtos, jest
doskonatym sposobem na nadanie interesujacego
charakteru tym efektom przestrzennym. Dziata

to szczegolnie dobrze w przypadku echa typu dub,
poniewaz sygnat jest mocniej znieksztatcany, gdy
wzrasta poziom sprzezenia zwrotnego. Bardzigj
subtelnym zastosowaniem tej metody jest wtgczenie
wtyczki symulujgcej nasycenie taSmy przed pogtosem
na bebnach, nadajgc pogtosowi swoiste ciepto i gtebie,
I dopetniajac brzmienie perkusji w sposab, jakiego nie
da sie uzyskac przy bezposrednim przetwarzaniu. m

Ciepto wielopasmowe

Wielopasmowe wtyczki typu distortion, takie jak FabFilter Saturn, oferujg nieograniczone
mozliwosci w zakresie kreatywnego wykorzystania znieksztatcen i saturacji w miksie. Uzyjmy
zatem Saturna do ogrzania stabo brzmigcego nagrania dance.

T
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Dzielac bas w nagraniu na dwa pasma w Sa-
turnie, mozna w sposéb niezalezny przetwa-

rza¢ czestotliwoéci niskie i $rednie. Dodanie cie-

pta Clean Tube i zredukowanie zakresu Dynamic
ponizej 90 Hz pogrubi najnizszy bas. Z kolei bar-
dziej agresywne znieksztatcenie w Power Amp,
z ustawieniem Drive na okoto 10%, nada wiecej
wyrazisto$ci w zakresie $rednicy.
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Aby podkresli¢ srednice w brzmieniu beb-

néw, otworz nowa instancje Saturna w kon-
figuracji trzypasmowej, po czym wtacz Bypass
dla pasm 1i 3. Ustaw podziat pasm na, odpo-
wiednio, 200 Hz i 2 kHz, nasycajac drugie pasmo
przy uzyciu Heavy Saturation. To nada mu od-
powiedni ciezar bez naruszania proporcji pasm
basowych.

Modulacja w Saturnie pozwala uzy¢ znie-

ksztatcenia Smudge jako efektu, ktdry §wiet-
nie sprawdzi si¢ w przypadku brzmienia padu
w intro utworu. W slocie 1 whacz LFO, ktéry be-
dzie modulowat gteboko$¢ Drive. Na odcinku
pierwszych 24 taktéw zaprogramuj automaty-
ke parametréw Level i LFO Speed w Slot 1, two-
rzac stopniowe narastanie efektu.




e, (o] Mo lc|/:Y znieksztatcenia w miksie
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Istnieje kilka ciekawszych narzedzi do ksztatto-
wania brzmienia miksu perkusyjnego niz nasyce-
nie i znieksztatcenie. Jesli partia perkusji brzmi
zbyt ostro, sprébuj zastosowac umiarkowane na-
sycenie tasmowe: emulowany efekt tasmy ma-
gnetycznej w naturalny sposéb wygtadzi draznia-
ce transjenty, nadajac brzmieniu mniej chrupki,
cyfrowy charakter. Jesli jednak potrzebujesz
agresywnego dzwieku, to znieksztatcenie rowno-
legte, domiksowane do sygnatu oryginalnego, da
Ci optymalna kasliwos¢. Dodatkowa zaletg bedzie
mozliwos¢ niezaleznego przetwarzania sygnatu
znieksztatconego. Wtyczki takie jak Trash 2 firmy
iZotope czy Cableguys WaveShaper umozliwia-
ja jeszcze bardziej radykalng modyfikacje brzmie-
nia bebnéw poprzez cyfrowe znieksztatcanie lub
waveshaping. Tego rodzaju przetworzenie mik-
su perkusyjnego pozwala uzyska¢ mocny, spraso-
wany dzwiek, doskonaty w przypadku ciezszych
stylow muzycznych. | cho¢ zabiegi te mozna sto-
sowac na szynach grupowych, to jednak zdarza
sie, ze powodujg one pojawienie sie ekstremal-
nych artefaktéw, mogacych zepsuc caty efekt.
Dlatego tez, aby uzyskac gtebsza kontrole nad
brzmieniem, najpierw przetwarzaj pojedyncze
uderzenia, a dopiero pézniej edytuj naktadajace
sie artefakty. ®

Znieksztatcenia
W mMono

Czesto zdarza sie, ze partii, ktéra brzmi
niesamowicie w stereo, na przyktad syn-
tezatorowa barwa lead albo wokalna par-
tia acapella, wrecz nie da sie stuchac w try-
bie mono. Winne tego stanu rzeczy jest
wzajemne znoszenie sie fazowe sygnatow
z obu kanatéw stereo. W takich przypad-
kach kompatybilno$¢ mono mozna po-
prawic, kierujgc oryginalny sygnat na mo-
nofoniczny tor wysytkowy z wtgczong
wtyczka typu distortion. Zabieg taki spra-
wi, ze dZzwiek stanie sie mocniejszy i ma-
sywniejszy w trybie mono, a przy tym nie
ma zadnego wptywu na obraz stereo. Mo-
zesz nawet zautomatyzowac zmiany gto-
snosci przetwarzanych w ten sposoéb
sciezek, dodajac akcenty w wybranych
punktach aranzacji - na przyktfad po to,
aby naturalnie miekko brzmiacy wokal
mocniej wybijat sie w refrenie. B

fabfilter pro .2
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To zaskakujace, jak bardzo zaktdécenia szumowe o0 wyso-
kich czestotliwosciach moga sie nasila¢ lub generowac na-
wet w przypadku dzwiekodw niskotonowych, na przyktad
gitary basowej. Gdy wiec miksujesz przesterowane gita-

ry lub syntezatory, staraj sie korzystac¢ z dolnoprzepusto-
wych filtrow pétkowych 1 kHz, co pozwoli ujarzmic¢ wysokie
harmoniczne. Dzieki temu perkusja i wokal uzyskajg wiecej
przestrzeni, a miks bedzie bardziej zréwnowazony. &
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Zachowywanie

transjentow

Wtyczka Softube Harmonics do-
daje ziarnistosci miksowanemu
dzwiekowi, nie zgniatajac transjen-
tow. Jest to efektem zastosowa-
nia technologii Dynamic Transient
Control (DTC).

> Zgrupuj partie perkusyjne, a nastepnie wtacz
Harmonics na szynie grupowe;j. Jako typ
Drive wybierz Tube, a warto$¢ parametru Drive
ustaw na 8. Bebny lepiej sie skleja, ale ich trans-
jenty ulegna zduszeniu. Ustawienie DTC Amount
na 8 pozwoli przywrdci¢ utracong ostro$¢,
z 1-decybelowa kompensacja poziomu wyjscio-
wego Output.

1

> Wybér typu Transformer w przypadku gita-

ry basowej pozwoli efektywnie wyekspo-
nowacé czestotliwosci z zakresu niskiej $redni-
cy. Ustawienie Drive na 4 i Character na 7 nada
brzmieniu nieco surowo$ci i charakteru, za$ pa-
rametru DTC Amount na 2 podkresli atak kazdej
basowej nuty.

TRARIF

> Harmonics jest idealnym narzedziem do na-
sycania cato$ciowego brzmienia mikséw.
Wiacz wtyczke na szynie gtéwnej, a jako tryb
pracy wybierz Master. Zwiekszajac do 3 warto$¢
parametru Character rozjasnisz dzwigk, za$
ustawienie Drive na 8 sklei miks. Odrobina DTC
poprawi wyrazisto$¢ transjentdw, a filtr dolno-
przepustowy 15 kHz zwiaze cato$é.

3
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Poszukujesz brzmienia retro? Sprébuj zasto-
sowac odpowiednie przetwarzanie! Jesli lu-
bisz klasyczne brzmienie muzyki pop z lat 80.,
niech na poczatku tancucha sygnatowego znaj-
dzie sie wtyczka do saturacji taSmowej, a za nig
emulacja analogowego korektora i kompre-
sora w typie APl lub SSL. W ten sposob stwo-
rzysz analogowa s$ciezke sygnatowa, dzieki kto-
rej uzyskasz bardziej przekonujacy dzwiek.
Biorgc pod uwage dostepnos¢ ogromnej licz-
by plugindéw emulujacych dziatanie ikoniczne-
go sprzetu audio, uzywanego w studiach od lat
50. minionego wieku, wystarczy odrobina roze-
znania, aby méc odtwarzac brzmienie nagran
retro wprost w komputerze. B

D 9 > gzytelnoéé
asu

Zdarza sie nierzadko, ze bas poteznie brzmia-
cy w monitorach studyjnych znika, gdy tego sa-
mego nagrania stucha sie przy uzyciu mniej-
szego systemu, na przyktfad z telefonu, tabletu
czy gtosnikéw Bluetooth, w efekcie czego miks
brzmi bardzo ptasko. W takiej sytuacji war-

to nada¢ mu nieco masy, kierujac sygnat basu
do wtyczki distortion na kanale aux, za kt6-

r3 umieszczone zostanag filtry gérno- i dolno-
przepustowy, pozwalajagce wyizolowac czesto-
tliwosci z zakresu 100-400 Hz. W ten sposéb
najwazniejszym czestotliwosciom z zakresu ni-
skiej srednicy nadana zostanie masa i gtebia,
co zwiekszy odczuwalng moc basu podczas
odtwarzania na matych gtosnikach, bez znie-
ksztatcania niskich ani wysokich tonéw. &

10 > Nasycanie
szeregowe

Podobnie jak kompresory i korektory, tak
i wszystkie wtyczki do saturacji réznig sie
miedzy sobg - jedna moze sprawdzic sie jako
emulacja klasycznego procesora sprzetowe-
go, inna zas, nadajac dzwiekowi czyste, cyfro-
we nasycenie, pozwoli uzyskac¢ bardziej no-
woczesny charakter.

Kiedy juz poznasz rodzaje saturaciji, jakie

oferuja posiadane przez Ciebie wtyczki, spro-
buj je potaczy¢. Szeregowe ustawienie kilku

- ek S0 -

R 6 R TR (616 6

pluginéw saturacyjnych moze dac naprawde
unikalny rezultat. Na przyktad skieruj wyjscie
jednej wtyczki saturacyjnej na wejscie kolej-
nej, po czym zautomatyzuj regulacje gtebo-
kosci nasycenia w pierwszej, nadajac czystej
z natury partii syntezatora nietypowe brzmie-
nie i ruchliwosc.

Mozesz tez sprobowac potaczyc wtycz-
ke emulujaca klasyczne nasycenie tasmowe
z wtyczka nasycajaca o cyfrowym brzmie-
niu. Umiarkowane nasycenie tasmowe nada
dZzwiekowi charakteru, nie sptaszczajac go,
natomiast druga wtyczka pozwoli w sterylny
sposob nadac¢ mu wiecej masy. EiS
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Sl, czyli Sztuczna Inteligencja, wdziera sie do naszego zycia —
a takze, coraz Smielej, procesu tworzenia muzyki. Podtgczmy
sie zatem do Matrixa i wejdzmy gtebie;...

polegajacej na analizowaniu i przechowywaniu danych

przez algorytmy komputerowe, a nastepnie na podej-
mowaniu decyzji i przewidywaniu na ich podstawie przy-
sztych wynikéw. Uczenie gtebokie jest kolejnym krokiem
ewolucyjnym: algorytmy moga w autonomiczny sposob,
bez koniecznosci nadzoru ze strony cztowieka, wykorzy-
stywac cyfrowe sieci neuronowe, czyli twory dziatajace
analogicznie do ludzkiego mézgu. Méwigc prostymi sto-
wami, kod komputerowy moze, do pewnego stopnia, zo-
sta¢ zaprogramowany w taki sposob, aby uczyt sie sam,
a nastepnie wykorzystywat to, czego sie nauczyt, do wy-
konywania ztozonych operacji na skale, ktéra przekracza
mozliwosci ludzkiego umystu.

Technologia ta, uwazana za jeden z krokéw milowych
W rozwoju oprogramowania w ciggu ostatnich kilku lat,
jest mozliwa dzieki rewolucyjnemu postepowi w zakre-
sie mocy obliczeniowej i przechowywania danych, a obec-
nie stanowi integralng czes¢ codziennego zycia, czego
przyktadami sg takie narzedzia jak Siri czy Alexa, przecho-
wujace dane w sposoéb inteligentny, pozwalajacy przewi-
dywac przyszte poczynania uzytkownika. Czy zastana-
wiates sie kiedys, dlaczego funkcja ,,0soby, ktére mozesz
znac¢” na Facebooku, a takze i te nieznos$ne, spersonalizo-
wane reklamy w mediach spotecznosciowych sg zawsze
tak doktadnie dobrane? A nie wspomnieliSmy jeszcze na-
wet o oprogramowaniu do rozpoznawania twarzy, filtro-
wania spamu pocztowego, klasyfikacji obrazéw, wykrywa-
niu oszustw...

Tak, algorytmy uczenia maszynowego sg wszedzie,
a dziedzina muzyki nie jest tu wyjatkiem. Algorytmy ustug

J ak wskazuje nazwa, uczenie maszynowe jest forma Sl,

o L]

strumieniowych kieruja sie podobnymi listami sugestii, po-
magajac nam, konsumentom muzyki, wyszukiwac¢ nowe
utwory i artystow, ktérych normalnie bysmy nie odkry-

li. W ubiegtym roku dziat badan Magenta firmy Google
opracowat NSynth Super, syntezator open-source stero-
wany algorytmem NSynth, zaprojektowany do tworzenia
zupetnie nowych dzwiekéw poprzez poznanie wtasciwo-
sci akustycznych juz istniejgcych. Komputerowo wspoma-
gane komponowanie muzyki stosowane jest juz od 1990
roku, kiedy to Brian Eno wydat na dyskietce generatywny,
stworzony przy uzyciu programu Koan album Generati-

ve Music 1. Amper Music przenosi te koncepcje w XXI wiek:
to ustuga, ktéra wykorzystuje gtebokie nauczanie do au-
tomatycznego, komputerowego komponowania muzyki
do materiatéw multimedialnych w oparciu o wyboér ,stylu”
lub ,,nastréj uzytkownika”. Twérca Taryn Southern zastynat
z tego, ze przy wsparciu SI skomponowat caty utwér za po-
mocg Amper Music, ktory zostat wyswietlony przez uzyt-
kownikow YouTube niemal 2 miliony razy.

Co wiecej, technologia ta jest wykorzystywana jako po-
moc twércza dla producentéw muzycznych i wykonaw-
cow. Audionamix Xtrax Stems 2 to oparte na uczeniu ma-
szynowym i dziatajgce w chmurze oprogramowanie,
pozwalajgce rozbi¢ w petni zmiksowane nagrania stereo
na trzy sktadowe sub-stemy (wokal, perkusja i warstwa
melodyczna), ktére mozna nastepnie wykorzystac¢ do re-
mikséw na zywo i mashupow. Niezaleznie od tego, co s3-
dzisz na temat wtgczenia maszyn w proces kreowania
muzyki, to nie ulega watpliwosci, ze technologia sztucz-
nej inteligencji pozostanie z nami na dtugo, a my jestesmy
swiadkami poczatku kolejnej rewolucji technologicznej. ®

it | 44100 HZ
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Czy roboty majg wene?
Producenci oprogramowania iZotope

wykorzystali tec

maszynowego W NoOWYC

nologie uczenia

wersijach

Ozone, Neutron i Nectar. Dyrektor
generalny iZotope, Jonathan Bailey,
wyjasnia jej funkcjonowanie.

Terminy ,,uczenie maszynowe”
i,gtebokie uczenie” sq dzis spo-
tykane bardzo czesto. Jak wyja-
$nic¢ laikowi, co one oznaczajq?
Jonathan Bailey: Uczenie ma-
szynowe to termin odnoszacy sie
do specyficznych technik w ra-
mach szerszego pojecia, jakim
jest sztuczna inteligencja, po-
zwalajacych systemowi na od-
najdywanie wzorcow w wiek-
szych zbiorach danych albo
podejmowanie decyzji w odpo-
wiedzi na pojawienie sie niena-
potkanych wczesniej danych.
Typowym przyktadem jest tech-
nologia rozpoznawania twarzy.
Oprogramowanie w Twoim tele-
fonie z catg pewnoscia nigdy nie
zetkneto sie z Twoimi zdjeciami

- dlatego, ze nie istniaty, pokiich
nie wykonates - a mimo to potra-
fi rozpoznawac (klasyfikowac)
twarze i grupowac je.

Techniki uczenia maszyno-
wego istnieja juz od dekad,
ale wykorzystuje sie je gtow-
nie w sieciach neuronowych.

S3 to potaczone, statystyczne
modele, inspirowane sposobem,
w jaki funkcjonujg neurony w na-
szych mézgach jako system po-
taczonych weztow.

W ciggu ostatnich dziesieciu
lat nastapito potaczenie dwoch
sit: eksplozji liczby danych cyfro-
wych i dostepnosci zasobéw ob-
liczeniowych. Stato sie to moz-
liwe dzieki rozwigzaniom typu
cloud computing, takim jak Ama-
zon Web Services, i umozliwito
dokonanie przetomu w wykorzy-
staniu technik uczenia maszyno-
wego. W tym momencie na sce-
ne wkracza uczenie gtebokie.
Odnosi sie ono do wykorzysta-
nia wysoce ztozonych modeli sie-
ci neuronowych, ktére pracu-
ja z kilkoma warstwami weztéw,
potaczonych w skomplikowane
konfiguracje. Wymagajg one po-
teznych komputeréw do nauki -
z uzyciem duzych zestawow da-
nych - i dziatania.

Jak uczenie maszynowe/gtebo-
kie moze wptynac¢ na poprawe
jakoscinarzedzi programowych
dla muzykow i profesjonalnych
dzwiekowcow?

W ciggu ostatnich kilku lat iZo-
tope wtozyt wiele wysitku w roz-
woj tych technik. Jednym z przy-
ktadow jest Neutron, inteligentny
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tor kanatowy, ktory wykorzystu-
je gtebokie uczenie do identy-
fikacji/klasyfikacji instrumentu,
ktérego dzwiek zapisany zostat
na danej sciezce sesji muzycz-
nej. W oparciu o te kategoryza-
cje, a takze pewne cechy aku-
styczne analizowanego sygnatu
audio, formutujemy zalecenia
co do ustawien dynamiki, korek-
cji i/lub excitera dla danej sciez-
ki w miksie.

Funkcja Music Rebalance za-
warta w nowej odstonie RX 7 wy-
korzystuje te technike do ,,roz-
bijania” struktury muzycznej
na odrebne stemy, co pozwa-
la na dostosowanie wzajemnych
proporcji, a takze indywidualne
ich przetwarzanie. Badamy tez
mozliwosci w zakresie wykorzy-
stania gtebokiego uczenia w syn-
tetyzowaniu tresci muzycznej.

Jakie sg najwazniejsze zalety

i wady tych koncepcji?
Gtebokie uczenie pozwolito roz-
wigzac pewne problemy, z ktory-
mi zmagalismy sie w przesztosci.
Na przyktad, wielu naszych klien-
téw prosito nas o opracowanie
metody pozwalajacej na elimi-
nowanie szeleszczgcych zakto-
cen w nagraniach z mikrofonow
przypinanych, co byto trudne na-
wet przy zastosowaniu drobia-
zgowej analizy spektralnej i po-

teznej technologii przetwarzania.

W przypadku firm zaintereso-
wanych rozwojem takiej funk-

cjonalnosci korzystanie z tech-
nik gtebokiego uczenia staje sie
coraz tatwiejsze, ale nadal nie
jest proste. Jednym z gtéwnych
wyzwan we wdrazaniu dziata-
jacych rozwigzan pozostaje do-
step do uzytecznych danych
szkoleniowych. Jest to swego ro-
dzaju nowy obszar dziatania dla
firm, ktére tradycyjnie koncen-
truja sie na opracowywaniu al-
gorytmoéw. Oprogramowanie,
jak i technologia, ktérych uzy-
wamy do tworzenia sieci neuro-
nowych, sg ogolnodostepne (ty-
powym przyktadem jest Google
TensorFlow). Dla wielu firm do-
step do duzej mocy obliczenio-
wej jest dzis stosunkowo fatwy.
Jednak to dane staty sie waskim
gardtem, i stanowi to interesuja-
cy problem. Google udostepnia
sSwoje oprogramowanie i pobie-
ra grosze za ustuge przetwarza-
nia w chmurze, ale pilnie strzeze
swoich danych. Tak czy inaczej,
gtebokie uczenie nie jest pana-
ceum na wszystkie problemy.
Nadal w duzym stopniu polega-
my na wiedzy pochodzacej z ka-
nonu cyfrowego przetwarzania
sygnatow. Uczenie sie, jak efek-
tywnie wykorzystywac gtebokie
sieci neuronowe, staje sie coraz
fatwiejsze, ale badania to wcigz
domena naukowcow o wysokich
kwalifikacjach. Sieci neuronowe
moga by¢ bardzo trudne do de-
bugowania i czasami dziatajg jak

swego rodzaju ,czarna skrzynka”

- nie do korica wiadomo, co sie
dzieje w srodku. Sq one rowniez
wymagajace pod wzgledem ob-
liczeniowym, jak i dostepno-

sci zasobow, w rezultacie czego
ich uruchamianie w aplikacjach
pracujacych w czasie rzeczywi-
stym - takich jak syntezatory lub
wtyczki audio - jest bardzo trud-
ne. Uczenie gtebokie samo w so-
bie jest ekscytujgcym tema-

33 Gtebokie uczenie staje sie coraz
tatwiejsze, ale wciaz jest nie jest

proste

tem, ale chcemy, aby ostatecznie
to wtasnie ta magia byta wyni-
kiem, jaki trafia do uzytkownika.

Jak muzycy moga wykorzystac
te technologie, jednoczesnie
zachowujac kreatywnos¢?
Istniejg dwa odrebne trendy ba-
dawcze. Jeden ma swoje korze-
nie w dziedzinie muzykologii

i skupia sie na algorytmicznych
technikach komponowania mu-
zyki. W tym nurcie dziata Amper
Music, oferujacy produkt, kto-

ry potrafi generowac¢ muzyczna
oprawe dla réznych tresci, takich
jak wideo na YouTube czy rekla-
my. Zwolennicy drugiego trendu
z kolei koncentrujg sie na aplika-
cjach np. do autoakompaniamen-
tu. A zatem jedne grupy prébuja
automatyzowac proces kreatyw-
ny, inne zas tworza narzedzia
wspierajace go.

Réwnowaga jest bardzo deli-
katna, ale iZotope zdecydowa-
nie identyfikuje sie z nurtem roz-
wijania kreatywnosci. Gteboko
podziwiam zespoty badawcze,
takie jak Google Magenta, kto-
rych celem jest wykorzystanie
uczenia maszynowego w pro-
cesie tworzenia sztuki - jakkol-
wiek nie na tym polega filozofia
ani strategia dziatania iZotope.
My zamierzamy wykorzystac
uczenie gtebokie w taki sposéb,
aby wspomagato proces twor-
czy. Obecnie skupiamy sie gtow-
nie na zastosowaniach technicz-
nych, ale dostrzegam wyraznie,
ze zmierzamy w kierunku bar-
dziej kreatywnych obszaroéw,
trzymajac sie celu, jakim jest wta-
$nie wspieranie kreatywnosci.
Nie chcemy eliminowac czynnika
ludzkiego z procesu tworzenia.

Czy wiec oprogramowanie be-
dzie pisato i miksowato muzy-
ke zanas?
W niektérych przypadkach tak
jest juz dzis. Jesli jestes wspa-
niatym piesniarzem-songwrite-
rem, ale nigdy w zyciu nie mia-
tes do czynienia z jakimkolwiek
programem DAW, to uczenie gte-
bokie bedzie mogto Ci pomadc
w dokonaniu wspaniale brzmia-
cych nagran, a Ty nawet nie be-
dziesz musiat sie uczy¢, czym
jest i jak dziata kompresor. Jeze-
li natomiast codziennie pracujesz
z aplikacjg DAW, to bedzie ona
mogta zapamietac, jakie efekty
lubisz, a jakich nie, oraz jakie in-
formacje wizualne i dzwiekowe
sg Ci potrzebne do wykonania
pracy, tym samym pozwalajac Ci
skupic sie na samej muzyce.
Spodziewano sie kiedys, ze fo-
tografia usmierci malarstwo. Nie
usmiercita. Gteboko wierze w na-
sze zdolnosci do wymyslania no-
wych idei. B
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Demontaz miksu

ze wsparciem SI

Do demontazu fragmentu zmikso-
wanej muzyki uzyjemy bazujgcego
na S| modutu Music Rebalance, po-
chodzacego z pakietu iZotope RX 7
Advanced

01>

Zaczynamy od petli czterech taktow utworu z ptyty winylowej. Ta ge-
sta préobka zawiera zenski wokal, perkusje, gitare basowa i dwie par-
tie gitar. Uruchamiamy iZotope RX 7 i tadujemy do niego prébke,
przeciggajac ja do gtéwnego okna. ®
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Interpolate
Mouth De-click

Music Rebalance
Spectral De-noise
Spectral Repair

o

HEs0
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Elementy sterowania modutem Mu-
sic Rebalance sg stosunkowo pro-
ste - caty proces dzieleniasygnatu
zachodzi za kulisami. Trzy algoryt- j”‘.“_"
my Separation decydujgotym,czy &
przetwarzanie zostanie zastosowa-
ne do lewego i prawego kanatu ra-
zem, czy osobno. Dla uzyskania
mozliwie najlepszej jakosci wybierz
Advanced Joint Channel. B

5>

i a
Sanaithaly Sanaipiy L
— —r— —

Sapiaration @ god i

|M¢I|I|I-l'|l#|il-l ekl = |

Nacisnij Ctrl/Cmd+Z, aby cofna¢ operacje, po czym wro¢ do Music
Rebalance. Teraz sprobujemy wyizolowa¢ podktad muzyczny i wokal
w taki sposéb, aby powstata ,,remiksowalna” petla bez warstwy ryt-
micznej. W tym celu ustaw ttumik Drums na minimum, a nastepnie
znow uzyj funkcji Render. To naprawde dziata! &
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https://media.avt.pl

Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich
naszych sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatdw multimedialnych
towarzyszagcych artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdw online
mogag korzystac rowniez prenumeratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.
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RETROSPEKT

ACID HOUSE

=

YWA

Ten zdefiniowany przez brzmienie legendarnego
instrumentu elektronicznego, powstaty w Chicago prad
Mmuzyczny Wcigz nie traci na popularnosci

ryginalna historia przypomi-
O na troche popularne komik-

sy, w ktorych Peter Parker,
ukaszony przez radioaktywnego
pajaka, zamienia sie w Spiderma-
na; mtody Bruce Wayne, bedacy
swiadkiem morderstwa swoich ro-
dzicow, staje sie mscicielem w pe-
lerynie, i tak dalej.

Rzadko zdarza sie, aby gatunek
muzyczny powstat w sposéb przy-
pominajacy przebudzenie bohate-
row Marvela, ale w przypadku acid
house tak sie wtasnie stato. Za-
zwyczaj style muzyczne z czasem
ewoluujg, co utrudnia okreslenie,
w jaki sposoéb i kiedy sie zaczety.
Acid house jest inny: mozemy do-
ktadnie okresli¢ moment, w kto-
rym trzech mezczyzn z Chicago
nabyto super moce dzieki niewiel-
kiemu srebrnemu pudetku.

W Chicago, w roku 1985 trio
Phuture (DJ Pierre, Spanky
i Herb J) zaczeto eksperymenty
ze swiezo zakupionym synteza-
torem basowym Roland TB-303.
Potaczywszy go z maszynami
perkusyjnymi Rolanda TR-707
i TR-727, nagrali 12-minutowy,
frenetyczny, peten hipnotyzuja-
cego szalenistwa materiat, ktory
nazwali Acid Tracks. Jak mowi DJ
Pierre: ,,Dali$my ten materiat Ro-
nowi Hardy'emu [legendarnemu

80

didzejowi w chicagowskim klubie
Music Box - przyp. red.], ktory

od razu zaczat to grac, cztery
razy w ciggu jednej nocy! Na po-
czatku ludzie pytali, o cow tym
wszystkim chodzi, ale po czwar-
tym razie zaczeli to uwielbiac¢”.

Acid Tracks nie byt pierw-
szym utworem acid house, jaki
ukazat sie na ptycie gramofono-
wej. Na to miano zastuzyt sobie
I've Lost Control autorstwa Sle-
ezy D (duet Adonis i Marshall Jef-
ferson), opublikowany w 1986
roku, zanim Acid Tracks ostatecz-
nie trafit do ttoczni. Tak czy owak,
acid house sie narodzit i stat sa-
modzielnym gatunkiem muzycz-
nym, zdefiniowanym przez bliskie
sprzezeniom, powtarzalne dzwie-
ki pochodzace z 303.

Roland TB-303 jest integralng
czescig historii acid house’u. Za-
prezentowany po raz pierwszy
w 1981 roku, byt przeznaczo-
ny do generowania akompania-
mentu basowego dla organistéow
i gitarzystéw. Jego problemem
jednak okazato sie to, ze wca-
le nie brzmiat jak gitara basowa...
Sprzedano 10.000 sztuk tego in-
strumentu i choc z tej liczby by-
toby zadowolonych wielu produ-
centow, dla Rolanda okazato sie
finansowa katastrofa, bo oczeki-

wano znacznie wiecej. Powszech-
nie nielubiane urzadzenie znik-
neto z pétek sklepowych w 1984
roku i pojawito sie w sprzeda-
zy wtérnej ze sporo nizszg cena.
Dzieki temu stato sie dostepne
dla tych artystow, ktérzy znacz-
nie mniej przejmowali sie wia-
rygodnoscia brzmienia gita-

ry basowej, a w tym wypadku jej
brakiem.

Charakter brzmieniowy TB-303
sktaniat producentéw do apliko-
wania ekstremalnych ustawien.
Urzadzenie nie jest tatwe w pro-
gramowaniu, dlatego zazwyczaj
ograniczano sie do ,sklecenia”
prostej sekwencji i powtarzania
jej w zapetleniu, zamiast budowac
dtugie, ztozone partie. Wielu arty-
stom szczegodlnie przypadt do gu-
stu ustawiony w sposéb totalnie
nienaturalny filtr, ktéry rezonowat
w bardzo charakterystyczny, nie-
spotykany nigdzie indziej sposob,
zwtaszcza gdy sygnat zostat pod-
dany znieksztatceniu (np. w mik-
serach, ktore nie radzity sobie
z tak wysokimi poziomami rezo-
nujacego dzwieku).

Oprocz 303 w muzyce acid ho-
use stosowane sg takze inne in-
strumenty elektroniczne. Brzmie-
nia perkusyjne pochodzg z takich
maszyn Rolanda jak 808909,

ktére zawsze byty popularne obok
takich jak 707 i 727, choc stoso-
wano tez inne rozwigzania niz ro-
landowskie. Historycznie rzecz
biorac, 303 nie miat wytacznosci
na acid house; z réwna skutecz-
nosciag stosowano kazdy inny in-
strument, w ktérym mozna byto
znalez¢ filtr o duzym poziomie re-
zonansu, pozwalajacy zachowad
odpowiedni klimat.

Acid zaczynat w Chicago, gdzie
legendarne wydawnictwo Trax Re-
cords opublikowato wiele pierw-
szych ptyt w tej stylistyce. Wkrot-
ce jednak kwas zalat caty swiat,
dzieki takim wykonawcom jak
Aphex Twin (Didgeridoo, 1991) czy
Hardfloor (Acperience, 1992). Cy-
nicy moga powiedziec, ze acid ho-
use przez wszystkie te lata prak-
tycznie sie nie zmienit, poniewaz
wcigz jest wielu muzykéw zako-
chanych w brzmieniu 303, zeby
wymieni¢ cho¢by pochodzacy
z Londynu kolektyw | Love Acid,
ktory gra regularnie od 2007
roku. Niemniej ten rodzaj dzwie-
kéw pozostaje w gtéwnym stru-
mieniu house i techno, zaréwno
jako stylowe dodatki do utworow,
jak i elementy setow didzejskich.
Szorstki, surowy i radosny - acid
house wciaz dziata na nas tak, jak
w1985 roku. ®

Estrada i Studio « czerwiec 2019



Nie stac Cie na 3037 Jest wiele
ciekawych, tanszych opcji

D16 Phoscyon

Roland TB-303 juz nigdy nie bedzie tak tani, jak wtedy, gdy ko-
lektyw Phuture zaczat pierwsze eksperymenty z jego brzmie-
niem. Za oryginat w dobrym stanie trzeba dzi$ zaptaci¢ co najmniej
10.000 zt, podczas gdy w 1985 roku mozna go byto kupi¢ z drugiej
reki za géra 150 dolaréw... Na szczescie mamy dzi$ mnéstwo znaczaco
tanszych alternatyw, od analogowych klonéw, jak Cyclone Analogic TT-
303 Bass Bot, az po wspoétczesng wersje Rolanda, wirtualnie analogo-
wy TB-03. A do tego cata game opcji programowych. Jedna z naszych
ulubionych jest doskonaty D16 Phoscyon. Za 59 euro to prawdziwa grat-

ka, zapewniajgca wyjatkowo realistyczng emulacje klasycznego sprzetu.

W poréwnaniach A/B podstawowe brzmienie tego syntezatora jest nie-
mal identyczne jak oryginatu, ale Phoscyon idzie znacznie dalej, oferu-

jac arpeggiator, zdecydowanie bardziej intuicyjny sekwencer, efekt znie-

ksztatcenia i dodatkowe elementy kontroli barwy.

U-he Satin

Duze znaczenie dla klasycznego brzmienia house z lat

80. miat fakt, ze nagran dokonywano z zastosowaniem

analogowych mikseréw i magnetofonéw, co wprowa-

dzato dodatkowa warstwe soniczng i powodowato ko-
loryzowanie dzwieku. Podobny efekt mozna dzis uzyskac,
rejestrujgc materiat na tasmie, ale znacznie prostsza meto-
da jest uzycie wtyczki emulujgcej brzmienie analogowych
toréw nagraniowych. W tym zakresie jest wiele opcji, jednak
kosztujacy 129 euro U-he Satin zdaje sie by¢ jedna z najbar-
dziej wszechstronnych, oferujac kazdy rodzaj brzmienia ana-
logowego - od subtelnego nasycenia po sprasowana, skom-
presowana saturacje.
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Roland TR-8S

Wbrew nadziejom wielu muzykow i producentéw, Roland
TR-8S nie okazat sie wierng kopig oryginalnej maszyny perku-
syjnej TR-808, ale jej wirtualna, cyfrowg emulacja, faczaca
w jednej obudowie funkcje i cechy brzmieniowe zaréwno TR-808,
jak i TR-909. Dzieki temu jednak jest wyjgtkowo uniwersalny
i funkcjonalny, pozwalajac na szybkie tworzenie rytmow o bardzo
szerokim spektrum sonicznym. Z ceng 2.800 zt jest znacznie tan-

szy od oryginalnych 808 i 909, ktére potrafig kosztowac dziesie-
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Goldbaby TDMC
Jak zawsze w przypadku brzmien
klasykow, na rynku jest mnéstwo
bibliotek sampli, gotowych do na-
tychmiastowej konsumpcji w ra-
mach naszych projektéw muzycznych.
Jesli jed-
nak chodzi
o muzyke
acid house,
% ! to szczegol-
ciokrotnie nie wyroz-
wigcej. W do- | nia sie Gold-
datku TR-8S | baby Tape
ma mozli- Drum Ma-
wosc¢ tado- chine Collec-
wania wta- | tion.Za 49
Snych pro’_ dolaréow
bek uzyt- otrzymasz 7.000 sampll perkusyjnych
kownika w ’Fym probki oryglpalnych 707,727 i wie-
o ZWi ek’sz a lu innych - wszystkie przetworzone przez
o) sprzet analogowy i magnetofony z epoki,
nas;g mozli- jak tez wszelkiego typu nowoczesne na-
WOSCIW Za- | rzedzia pozwalajace uzyskac wyraziste,
kre5|e; kreacu ciepte brzmienie, idealne w klasycznej sty-
brzmien. listyce house. EiS
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Klavis
CalTrans

moduf narzedziowy

Producent: Klavis, Belgia
www.klavis.com
Format: 6HP

Pobor pradu: 39 mA/8 mA
CalTrans w moim osobistym
rankingu wygrywa konkurs

na miano najbardziej przydat-
nego modutu roku. A to dlate-
go, ze niweluje wszelkie bolaczki
zwigzane z zarzadzaniem wielo-
ma oscylatorami jednoczesnie.

Tradycyjnie strojenie oscylato-
réw jawi sie jako najgorszy kosz-
mar witasciciela modulara. Naj-
pierw kazdy oscylator trzeba
nastroi¢ na ucho albo tunerem.
Jesli sg to oscylatory réznych
producentéw, to z reguty dyspo-
nuja rézna rozpietoscig oktawo-
wa oraz réznie reagujg na mo-
dulacje gniazda 1 V/oct. Oznacza
to nieustanng walke z rozstraja-
jacymi sie instrumentami - rzecz
wielce zniechecajaca. CalTrans
pozwala na synchronizacje czte-
rech oscylatoréw. Kazde z czte-
rech wyjs¢ podtagczamy do wej-
$cia1V/oct w poszczegolnych
oscylatorach; moga to by¢ réow-
niez samooscylujgce filtry, a na-
wet LFO w trybie audio. Enkode-
ry stuza do zmiany oktaw albo
pottonéw w kazdym oscylatorze
osobno badz we wszystkich jed-
noczesnie. Sg tez cztery wejscia
CV, pozwalajace na kontrolowa-
nie tychze za pomoca zewnetrz-
nych sygnatéw.

Zanim zaczniemy uzywac Cal-
Transa, trzeba skalibrowac oscy-
latory - wystarczy zrobic to raz.
Modut automatycznie zapamie-
tuje kalibracje i wszystko stroi na-
wet po resecie systemu. Nalezy
podtaczy¢ prosta fale z danego

ev_loaper

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

oscylatora do wejscia kalibracyj-
nego w CalTransie. Teraz wciska-
my odpowiedni kanat, do ktérego
podtaczony jest oscylator, i za-
czyna sie proces kalibracji. Czte-
ry diody u géry pokazujg zakres
wykryty przez modut, a niebieska
dioda wskazuje, kiedy kalibracja
sie zakorniczy (gdy przestaje mi-
gac). Uzytkownik ma mozliwos¢
zapisania do czterech presetéw

Z réznymi ustawieniami. Modut
oferuje rowniez wbudowany, pro-
sty kwantyzator oraz regulacje
parametréw Glide i Portamento.
Niezbedny w kazdym systemie,
prosty i zbudowany jak czotg.
Marcin Staniszewski

#
CalTrans D

Joranalogue

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na

Receive 2, Transmit 2

tory sygnafowe

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Producent: Joranalogue, Belgia
https://joranalogue.com
Format: 6HP

Pobér pradu: 100 mA/100 mA
(Transmit), 35 mA/35 mA (Receive)
Kolejna belgijska firma i kolej-
ne arcyprzydatne moduty. Teo-
retycznie nic wielkiego - ot, mo-
duty, ktére dostosowujg sygnat
z systemu modularnego do stu-
dyjnego i z powrotem. Teo-
retycznie mozna sie bez nich
obejs¢. Wystarczy przeciez kil-
ka przejsciowek, ttumik i wzmac-
niacz. Owszem, ale w praktyce
oznacza to niejednokrotnie szu-
my, petle mas i zawod-

ne przejsciowki, ktorych
nie mozemy znalez¢ aku-
rat wtedy, gdy sg najbar-
dziej potrzebne. Dlatego,
jesli chcecie uzywac sys-
temu modularnego w po-
taczeniu z zewnetrznymi
instrumentami albo ze sro-
dowiskiem studyjnym, Re-
ceive 2 i Transmit 2 umoz-
liwig to w transparentny

i prosty sposoéb.

Pierwszy modut oferu-
je dwa gniazda zrealizo-
wane na ztgczach combo.
Mozna wiec podtaczy¢ sy-
gnat symetryczny z konso-
li czy krosownicy albo in-
strument w rodzaju basu,
gitary czy klawiszy. Kaz-
dy kanat zapewnia 40 dB
bardzo czystego wzmoc-
nienia, wiec spokojnie
mozna podtaczac do nich
wiekszos¢ mikrofonow
dynamicznych. Jest tez
bardzo jasny miernik po-
ziomu wejsciowego oraz

przydatne gniazdo Mix, w kto-
rym dostepne sg oba kanaty
zmiksowane. Z kolei Transmit 2
oferuje dwa kanaty oraz wyjscie
stuchawkowe, ktére jest w stanie
zasili¢ kazde mozliwe stuchawki,
bez wzgledu na ich impedancje.
Uzytkownik ma do swojej
dyspozycji dwa potencjome-
try - pierwszym regulujemy gto-
$nosc¢ stuchawek, a drugim site
sygnatu na wyjsciach gtéwnych.
Oba moduty majg wbudowane
filtry minimalizujace interferen-
cje RF oraz zjawisko petli mas.
Nieodzowne moduty zaréwno
w studiu jak i na scenie.
Marcin Staniszewski
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Smart Research

CILA

stereofoniczny kompresor
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8.250zt

Producent: Smart Research, UK
www.smartresearch.co.uk
Format: API lunchbox 500, 2U
Niedtugo minie szes¢ lat od de-
biutu tego urzadzenia, ale wcigz
nie jest ono specjalnie znane.

W sumie nie powinno to dziwic¢,
bo z taka ceng jest w stanie zwro-
ci¢ uwage tylko tych, ktérzy

sg przekonani, ze zaden inny kom-
presor na $wiecie nie pozwala uzy-
skac takiego brzmienia. Na dobrg
sprawe to nic innego, jak piecset-
kowa wersja legendarnego C1 Ste-
reo Compressor.

Alan Smart byt jednym z pro-
jektantow w firmie SSL, kiedy w la-
tach 80. zdobywata ona $wiat
swoimi konsoletami. Potem za-
czat projektowac wtasne urza-
dzenia, w tym kompresory grupo-
we C1i C2. Niektorzy sugerowali,
ze sg to rozwigzania tozsame
z modutem SSL G384 Quad Com-
pressor, tylko udoskonalone.

W branzy do dzi$ nie spada tem-
peratura dysku-
sji, ktory kompre-
sor grupowy jest
lepszy: oryginal-
ny SSL Buss Com-
pressor czy je-
go wersja Smart.
Oba urzadzenia
bazujg na podob-
nym rozwigzaniu
uktadowym, wiec
trudno doszuki-
wac sie miedzy
nimi jakichs zna-
czacych réznic.

Smart C1LA 7
ma wszystkie sl =T
. . THEESHOLD
funkcje orygi- 1 s

nalnego C1Ste-
reo, oferujac do-
datkowo filtr
goérnoprzepu-
stowy 65,130
lub 205 Hz w to-
rze kluczowania
oraz mozliwosc¢
pracy w trzech
trybach sterowa-
nia ttumieniem
obukanatow.Po- - =
niewaz zestaw S
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Smart Research Ltd

BT

.0

BT}

regulatoréw jest dla nich wspdiny,
nie mozemy tu méwic o petnej se-
paracji, ale jesli zachodzi potrzeba
przetworzenia dwéch toréw toz-
samych brzmieniowo, ale nie be-
dacych torem stereo, konfiguracja
w trybie DC moze nam zapewnic¢
jakis stopien niezaleznosci. A jesli
juz koniecznie chcemy pracowac
monofonicznie, to pozostaje nam
tylko uzycie jednego kanatu.
C1LA ma bardzo ciekawy spo-
séb reakgji na transjenty - nieco
wolniejszy niz w przypadku kom-
presorow dedykowanych do pra-
cy na sciezkach, jak API2500 czy
1176, ale nie tak powtdczysty jak
w LA2A. Oczywistym jego zasto-
sowaniem sg tory grupowe i su-
ma, na ktérych pogrubia dzwiek;
sprawia, ze jest on gtosniejszy i le-
piej nasycony szczego6tami. Jest
sporo wtyczek o podobnym cha-
rakterze sonicznym, ale jednak
sprzet wcigz brzmi lepiej - zwtasz-
Cza przy mochiejszym wystero-
waniu wejscia.
Tomasz Wrdéblewski
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Mono GAMA

przedwzmacniacz mikrofonowy
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5.260 zi

Producent: Shadow Hills Indu-
stries, USA
www.shadowhillsindustries.com
Format: APl lunchbox 500, 1U
Amerykanska firma Shadow Hills
Industries ma ustabilizowang po-
zycje w branzy pro-audio - wy-
twarza niewiele produktow, ale
za to wszystkie bardzo drogie.

W kazdym razie doszto do sytu-
acji, ze dowolne urzadzenie marki
Shadow Hills w jakims$ studiu na-
gran jest postrzegane mniej wie-
cej tak samo, jak Rolls-Royce sto-
jacy w garazu.

GAMA, czyli Golden Age Micro-
phone Amp (bez zadnych po-
wigzan z firma Golden Age Pro-
jects), to produkowane swojego
czasu cztero- i oSmiokanatowe
przedwzmacniacze mikrofono-
we Shadow Hills. Wymagajg one
zewnetrznego modutu zasilacza,
a uzywane egzemplarze w do-
brym stanie kosztujg na rynku
wtérnym co najmniej 4.500 USD
za odmiane czterokanatowa. Ich
jednokanatowa wersja do insta-
lacji w szafce lunchbox nie tyl-
ko jest znaczaco tansza, ale nie
wymaga zadnych dodatkowych
inwestycji.

Coz takiego jest w tym sprzecie,
ze stanowi przedmiot pozadania?
Technicznie rzecz ujmujac, nic spe-
cjalnego. Mamy klasyczny uktad
wzmocnienia zbudowany na trans-
formatorze wejsciowym Jensena
(JT110K) i hybrydowym wzmacnia-
Czu operacyjnym oraz przetaczane
transformatory wyjsciowe. Trans-
formatory, poniewaz sg dwa - je-
den z niklowym rdzeniem, a dru-
gi ze stalowym; to dos¢ typowe dla
Shadow Hills podejscie do torow
sygnatowych. Jest tez opcja Discre-
te, w ktorej wyjscie jest symetryzo-
wane elektronicznie, a sprzezenie
beztransformatorowe. Poza tym
tradycyjne elementy: wejscie in-
strumentalne, wigcznik napiecia
fantomowego, zmiana polaryzacji,
ttumik oraz obrotowy przetgcznik
czutosci wejsciowej.

| tu zaczynamy dostrzegac istot-
ne réznice w poréwnaniu do kon-
kurencji. Przetaczniki sa najwyzszej

Shadow Hills Industries

mozliwej jakosci - klasy co naj-
mniej militarnej, a moze i nawet ko-
smicznej. Przetaczanie transfor-
matoréw dokonuije sie w oparciu

o produkowane w Japonii specja-
listyczne przekazniki, a elementy
dyskretne to najwyzsza mozliwa
potka. W konsekwencji otrzymu-
jemy kwintesencje tego, co mo-

ze zaoferowac przedwzmacniacz
mikrofonowy typu API. A do tego
masywna gatka, archaiczne lampki
i grawerowane napisy.

Catos¢ ma sugerowac, ze mamy
do czynienia ze sprzetem wrecz
stworzonym do dziatan bojowych.
Zresztg wystarczy wejs¢ na stro-
ne internetowa firmy Shadow
Hills - wszystko tam wyglada jak
na przetomie lat 40.i50., w mrocz-
nym okresie zimnej wojny. Aby co-
kolwiek zobaczy¢, potrzebny jest
kod dostepu. Skad go wzig¢? Trze-
ba pokombinowac, a ja podpo-
wiem jedynie, Ze nalezy zaczac
od ksiazki szyfrow, a kod wpisa¢
z klawiatury komputera. EiS
Tomasz Wroblewski
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AfroDJMac Echo Noise Machine (bezptatna)

zestaw presetow
Live10

Jezeli méwimy o kreatywnych efektach delay, to warto
przyjrzec sie kolejnej wtyczce niezmordowanego AfroDJ-
Maca. Tym razem ukrywajacy sie pod tym pseudonimem
Brian Funk wziagt na warsztat natywny efekt Echo z Ableto-
na, ale zamiast wykorzystac go jako typowy delay, Amery-
kanin skupit sie na jego ukrytych funkcjach - dodawaniu
szumu i mechanicznych artefaktow. Do tej zabawy nie po-
trzeba nawet zewnetrznego Zrédta - wystarczy wbudowa-
ny generator szumu, wiec w tym przypadku Echo z efektu

zmienia sie tak naprawde w instrument. Zabawe zacza¢ naj-

lepiej od otworzenia parametru Noise Amount albo Filter
Resonance. W ten sposéb zwiekszamy czutos¢ filtru, wpra-
wiajac go w samooscylacje. Dalej wszystko zalezy od Was

- frajda z delikatnego manipulowania filtrami, sprzezeniem
zwrotnym i iloscig pogtosu jest spora i daje do myslenia,
gdyz okazuje sie, ze za pomoca tak skromnego zestawu pa-
rametréw mozna generowac setki najrézniejszych tekstur,
drondw i kaskad wzbudzajgcych sie plam dzwiekowych.
Wyijatkowo kreatywne narzedzie. B

Tom Cosm Downgrade 1.0 (bezptatny)

procesory efektow
Live10

Tom Cosm jest autorem wielce przydatnych wtyczek,
za ktdre zyczy sobie przystowiowe ,,co taska”. Tak wtasnie
jest z pakietem pieciu wtyczek stuzacych do przybrudzania
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dzwieku na wszelkie mozliwe sposoby. Kazda z nich to w za-
sadzie multiefekt zaklety w panel Macro, skupiajacy sie

na danej odmianie sonicznej patyny. Tak wiec Hiss oferu-

je szum w najrézniejszych kolorach - od ,,pykania” liczni-

ka Geigera po Vocoder ociekajacy pompujgcymi trzaska-
mi. Corrupt faczy w sobie efekt Echo, przester oraz efekt

bit reduction i Swietnie sprawdza sie w dezintegracji scie-
zek perkusyjnych. Jest tez Flutter bedacy hybryda chorusa,
flangera, pogtosu i efektéw typu Karplus Stong. Ta wtyczka
dostepna jest w dwdch odmiennych wariantach, réznigcych
sie brzmieniem i dostepnymi parametrami. Z kolei Morph
dziata na styku dos¢ elementarnego filtrowania oraz phase-
ra. Wszystko proste i efektywne, a w dodatku za darmo, je-
sli nie macie serca. Jesli macie, to wesprzyjcie swoj arsenat
oraz przemitego Nowozelandczyka. Ptacac co najmniej 1 do-
lara, otrzymacie dodatkowy rak Stutter. B

Valiumdupeuple Push 2 ArrangeMode (6,66 USD)

wtyczka narzedziowa
Max for Live

Jedna z tych niezwykle przydatnych wtyczek, rozwigzu-
jacych szereg probleméw, ktére powinny by¢ rozwigzane
przez producenta oprogramowania, ale ktére z niewiado-
mych przyczyn wciaz takie nie sg, cho¢ uzytkownicy pro-
szg o to od dawna. Chodzi o integracje kontroleréw Push 1

i 2 ztrybem Arrangement View, a wiasciwie o brak takowej.

.- Push2 ArrangeMode :. 2
v

. show envelope

Un/Fold Track

init, patch
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Bo o ile Push swietnie sprawdza sie w trybie Session, zapew-
niajgc bajeczng kontrole nad niemal kazdym jego aspektem,
o tyle w tradycyjnym, liniowym widoku, w ktérym pracujemy
nad zaaranzowang kompozycja, wcigz zdani jestesmy na ta-
ske myszki. Az do teraz...

Oto bowiem na scene wkracza Push-ArrangeMode 2.0
pozwalajacy na egzekwowanie najistotniejszych komend
z poziomu matrycy i przyciskéw funkcyjnych Pusha. Wy-
starczy odpali¢ wtyczke na dowolnej Sciezce (producent su-
geruje szyne Master) i na Pushu wcisna¢ kombinacje Shift
+ Session. W ten sam sposéb wracamy do natywnego try-
bu. Na matrycy powinno sie pojawic¢ kilkanascie podswie-
tlonych padéw, kazdy odpowiedzialny za konkretny skrét/
funkcje. Centralnie podswietlone na btekitno utatwiajg edy-
cje Cut, Copy, Paste oraz Duplicate i Split. Samotny niebie-
ski padzik po prawej to funkcja Reverse audio. Cztery z6t-
te na samym dole stuzg do zmiany szerokosci i wysokosci
$ciezek (dziata tylko w najnowszej wersji Live 10.1). Te ostat-
nie mozna réowniez chowac i rozwija¢ w ramach grupy przy-
ciskiem Fixed Lenght. Na dole po prawej stronie widnie-
ja cztery czerwone pady stuzgce do osadzania znacznikow
oraz nawigacji pomiedzy nimi. Mamy tez tak przydatne
skroéty jak reaktywacja automatyki (Select + Automate) czy
chowanie panelu biblioteki (Select + Page Left). Cieszy row-
niez sprytna implementacja enkoderéw - za pomocg po-
kretet Tempo i Swing uzytkownik ma mozliwos¢ skalowania
widoku okna gtéwnego, zas pokretto Master kontroluje po-
zycje kursora odtwarzania (tzw. Scrub).

Caty zestaw naprawde utatwia zycie. Szczegdlnie jesli
wzig¢ pod uwage wisienke na torcie, czyli funkcje Bounce in
place. lle razy chcieliscie zgrac dany $lad albo grupe do au-
dio, ale na samga mysl o pokretnej procedurze robito Wam
sie stabo? Witam w Klubie. Ale to juz historia. Dzieki Push-Ar-
rangeMode 2.0 wystarczy tylko zaznaczy¢ dany slad i wci-
snac¢ kombinacje Select + Record. Program automatycznie
tworzy nowa sciezke audio, z odpowiednio dobranymi para-
metrami wejs¢ i wyjsc, i zaczyna procedure zgrywania. Baj-
ka warta kazdej ceny, szczegdlnie tak niewygérowanej. &

Darujmy sobie niewybredne zarty na wiadomy temat

i przejdzmy do rzeczy. Gdybyscie nie wiedzieli, pipa

to chinski instrument strunowy, brzmiacy troche jak gita-
ra, a troche jak batatajka. Firma LDM Devices po-
kusita sie o cyfrowg emulacje tegoz i oto mamy
catkiem przyjemny i ekspresyjny instrument, kto-
ry mozna kontrolowac¢ na modte oryginatu. Pipa
brzmi krystalicznie czysto i przywodzi na mysl| do-
brze upichcony patch FM z Yamahy DX7. Oprécz ty-
powych syntezatorowych parametréw w rodzaju
obwiedni ADSR uzytkownik ma dostep do pokretta
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Strum, umozliwiajgcego uzyskanie owego charakterystycz-
nego efektu ,zawodzgacej batatajki” (moze ono dziata¢ z lub
bez synchronizacji do tempa projektu). Co prawda brzmi

to dos¢ mechanicznie, ale przy odrobinie kreatywnego fil-
trowania kontrolowanego automatyka rezultaty sa wiecej
niz zadowalajace. Zresztg wspomniana obwiednia gtosnosci
zostata zaprojektowana tak, aby znacznie nam utatwic uzy-
skanie tego efektu.

Dodatkowy realizm mozna uzyskac przez aplikacje wbu-
dowanej randomizacji parametru Velocity, przez co kazde
uderzenie struny brzmi troche inaczej. Ciekawostka, ktéra
Z pewnoscig przyda sie kompozytorom filmowym i twor-
comreklam. ®

Dwa lata temu pisatem o pierwszej, darmowej wersji Sem-
plera, ktéra juz wtedy zastugiwata na miano instrumentu
doskonatego. Zachwycata prosta i skuteczna koncepcja,
przejrzysty interfejs i szybkos¢ z jakg mozna byto uzyskac
inspirujace rezultaty. Wtyczka byta na tyle popularna, ze jej
tworcy, kolektyw programistéw z Barcelony, postanowili
ulepszy¢ ten kombajn do siania fermentu wsrdéd sampli.

Dla przypomnienia kilka stéw o idei - do czynienia mamy
z polifonicznym samplerem, do ktérego fadujemy dowol-
na probke dzwiekowa (najlepiej sprawdzaja sie te dtuzsze,
w postaci dronéw, padow czy fraz wokalnych). Jej odtwa-
rzanie sterowane jest z poziomu 16-krokowego sekwencera.
Za jego pomocg mozemy aktywowac poszczegolne plaster-
ki albo je wyciszac. Jest tez opcja ominiecia danego kro-
ku, co pozwala na uzyskanie nieregularnych podziatéw ryt-
micznych. Za pomocg menu z lewej strony decydujemy, jaki
parametr kontroluje 16 pokretet umiejscowionych nad kaz-
dym krokiem. Mozemy wiec ustawiac rézny punkt startu
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kazdego z plasterka (Point), jego wysokos¢ (Pitch), roz-
miar (Size), gtosnosc (Level) oraz ilos¢ aplikowanego echa
(Delay). katwo sobie wyobrazi¢, co mozna zrobi¢ z dowol-
nym samplem potraktowanym w ten sposoéb... Uzytkownik
ma rowniez do dyspozycji kilka trybéw odtwarzania sampli:
do przodu, w tyt, ping-pong i kilka rodzajow kroczenia loso-
wego. Nie wspominajgc o takich drobiazgach jak obwied-
nie dziatajace na kazdy plasterek czy catkiem porzadny filtr
i prosta, acz skuteczna sekcja FM.

Prawdziwa zabawa zaczyna sie, gdy do gry wprowadzi-
my element chaosu za sprawg parametru Random, ktérym
mozemy zmienic¢ losowo wszystkie parametry na raz. Jest
tez subtelniejsza wersja tej zabawy, polegajgca na ustaleniu
procentowej szansy na aktywowanie danego kroku.

Moim zdaniem najwazniejsze usprawnienia nowej wer-
sji to wiekszy i czytelniejszy interfejs oraz perfekcyjna in-
tegracja z Pushem 2, ktéra powinna by¢ wzorem dla in-
nych deweloperdéw. Banki sg nazywane odpowiednio dla
swojej funkcji, wiec zamiast domyslac sie, co ukryto pod
enigmatycznym Bank 2 albo Bank 3, od razu wiemy, gdzie
jestesmy. Matryca Pusha umozliwia nam aktywowanie pla-
sterkow, ich wyciszanie albo catkowite omijanie. Z kolei
klawisze odpalania scen petnia tu role wyboru wymienio-
nych wyzej trybéw odtwarzania. Ponadto z poziomu Pu-
sha mozemy zapisac i przywotac ustawienie sekwencera
jako jeden z 64 presetow, co otwiera dos¢ konkretne moz-
liwosci przed artystami lubigcymi sobie pohasa¢ na zywo.
Tym razem trzeba za Semplera zaptacic, ale usprawnienia
sg warte jego ceny. B

The Phonoloop Cassette Mallets 2

pakiet brzmien
Live10

Nasi rodzimi spe-
cjalisci od zaklina-
nia niebanalnych
brzmien w kase-
towa nostalgie nie
osiadaja na lau-
rach. Catkiem nie-
dawno zachwy-
catem sie na tych
famach Cassette
Mallets, a juz nary-
nek trafia sequel,
ktory doskonale
uzupetnia swojego poprzednika. A to dlatego, ze Cassette
Mallets 2 okupuje troche inne terytorium barwowe, skupia-
jac sie na trzech dZzwiekach wyjsciowych: starym gloc-
kenspielu, dwuoktawowym ksylofonie oraz wariacji tego
ostatniego, nagranego z uzyciem trzech patek i... sprezy-

ny ze starego materaca, co wprowadza do dZzwieku element
przypadkowosci.

CASSETTE
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Trzy Zrédta nie brzmia zbyt sensacyjnie, o ile ktos nie zna
wczesniejszych dokonarn magikéw z The Phonoloop. Kaz-
dy dZzwiek podlega tu bowiem niezliczonym permutacjom,
0sigganym za pomoca najrézniejszych modyfikacji tasmo-
wego mikrokosmosu, odrobiny dodatkowej syntezy oraz
swietnych efektéw w rodzaju pogtosu sprezynowego, cho-
rusa czy reduktora rozdzielczosci. Kazde z trzech Zrédet
dostepne jest w trzech wersjach. Mamy neutralny dZzwiek
tasmy, opcje ze srednio ,rozchetstang” tasma (wiecej waria-
cji w wysokosci odtwarzanego dzwieku) albo wersje z cat-
kiem pijanymi samplami czy wrecz ,,granularnymi” tekstu-
rami rodem ze starych filmoéw sci-fi w przypadku trzeciego
dzwieku. Tradycyijnie tez, jak w przypadku innych paczek
tej firmy, Cassette Mallets 2 oferuje petng kontrole nad szu-
mem, ktéry nie nawarstwia sie, gdy gramy akordami, ale
brzmi bardzo naturalnie i dynamicznie (jego intensyw-
nos¢ mozna regulowac za pomocag dedykowanego pokre-
tta). Nie wspominajgc o takich drobiazgach jak 24-bitowa
jakos¢, pie¢ warstw dynamiki i wersje na Abletona, Kontak-
taisampler Logica. &

Afro DJ Mac Micro Cassette (15 USD)

instrumenty Ableton
Live 10

Na temat kaset . _ .
nasz stary do- M I c re e
bry znajomy zza R e
wielkiej wody tez | C q ss e I"I'e

ma cos do powie- J -

dzenia.Nawetcat- |

kiem sporo. Tym ;
razem dostaje-

my 30 instrumen-
téw zbudowanych
na bazie nagran do-
konanych za po-
moca przenosnego
rejestratora Sony Micro Recorder - takiego samego, na kt6-
rym Wasza mama nagrywata listy zakupoéw (a redaktor na-
czelny EiS wywiady... - przyp. red.), gdy $wiat byt piekniejszy
i prostszy, a telefony gtupsze, ale solidne.

Materiatem wyjsciowym byty dZzwieki gitary, piana, syn-
tezatory, a nawet ludzki gtos. Moim ulubionym zestawem
jest jednak ten oparty na szumach i trzaskach generowa-
nych przez sam dyktafon podczas pracy i operowania nim.
Co prawda nie ma mowy o takim pietyzmie, z jakim skon-
struowano konkurencyjne Cassette Mallets, ale to ciagle
ciekawy zestaw, ktory przyda sie w arsenale kazdego po-
szukiwacza zakurzonych brzmien. Cho¢ szczerze piszac,

w takich sytuacjach za cene tej paczki lepiej kupi¢ na au-
kcji takiego starocia i zbudowac swojg wtasng bibliote-

ke. Nie dos¢, ze bedzie oryginalna, to gwarantuje przy tym
niezta zabawe. B
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LDM Gravity Delay (bezptatna)
procesor MIDI
Max for Live

Ta sama firmai kolej-
na swietna wtyczka.

A jesli nie znacie LDM,
to polecam przyjrzec
sie reszcie ich ofer-

ty, bo znajduje sie tam
sporo peretek, kto-

re opisywatem nie raz
na tych stronach. Pa-
mietacie legendarny
utwor Bucephalus Bo-
uncing Ball Richarda
D. Jamesa? Gravity De-
lay moze Wam pomaoc
w uzyskaniu podobnego efektu ,,odbijanej piteczki”. Do czy-
nienia mamy ze sprytnym, polifonicznym delayem MIDI (tak
wiec brzmienie ,,piteczki” zalezy od instrumentu, jaki uru-
chomimy za efektem) z rodziny ping-pong, pozwalajagcym

na ustawienie pierwszego czasu odbicia i kolejnych pojawia-
jacych sie na zasadach okreslonych kontrolkami Gravity Level
i Velocity. Jest tez parametr wprowadzajacy element przypad-
kowosci oraz opcja manualnego wyzwalania efektu, co moze
sie przydac¢ podczas grania na zywo. Z ciekawostek - jesli
mato Wam skaczacych dzwiekowych piteczek, to polecam tu-
toriale firmy Make Noise, w ktorych jej zatozyciel Tony Rolan-
do, ttumaczy krok po kroku, jak uzyskac taki efekt za pomocg
modutu Maths. B

KJ Sawka Madder Beatz (49 EUR)
pakiet brzmien perkusyjnych
Live 10

Kto jak kto, ale KJ
Sawka zna sie na bi-
tachigroove’ach.
To doskonaty per-
kusista i nie mniej
zdolny producent,
swietnie czujacy sie
w takich gatunkach
jak drum’n’bass, hip-
-hop, dubstep czy
jungle. Jak sama na-

zwa wskazuje, do czy-
nienia mamy z wyjatkowo energetyczng paczka, na kté-
ra skfadaja sie nie tylko zwyczajowe loopy i one-shoty, ale
tez kilka ciekawych zestawow rejestrowanych wieloma
mikrofonami. Oprécz standardowych brzmien uzytkow-
nik dostaje rowniez catg baterie pogietych i ekstremalnie
przetworzonych zestawow oraz pojedynczych uderzen.

Estrada i Studio « czerwiec 2019

Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierwszym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
Studio Library.

Do dyspozycji mamy tez efekty rakowe wyspecjalizowane
w mieleniu brzmien perkusyjnych - od bezlitosnie bram-
kowanych pogtoséw po glitchowe odtamki i siarczyste
przestery. Paleta zawartych tu brzmien jest imponujaca.
Znalazto sie miejsce zaréwno dla delikatnych musniec jaz-
zowych miotetek, jak i dla miesistych uderzen rodem z na-
gran metalowych. Jest tez inspirujacy zestaw klipéw MIDI
posegregowanych wedle tempa, gatunku i uzytych in-
strumentow perkusyjnych. W dodatku catos¢ zorganizo-
wano w bardzo przejrzysty i logiczny sposéb, co znacz-
nie utatwia nawigacje po niematej bibliotece. Sprawdzcie
koniecznie, tym bardziej ze darmowa demdwka czeka juz
na stronie Abletona. |

Tom Cosm Track Stats (bezptatna)

procesor narzedziowy
Max for Live
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Tom Cosm to genialny programista i zdolny muzyk, kt6-
ry dostarcza kolegom po fachu niepozornych narze-

dzi, o ktérych wszyscy myslimy, ale jakos nikt nie wpadt
na pomyst, zeby je stworzy¢. Track Stats to dar z nieba dla
wszystkich producentow, ktérzy zajmuja sie muzyka zawo-
dowo. Oto bowiem w jednym prostym interfejsie widzimy

z lotu ptaka, cosmy wyczyniali zdanym utworem - ile cza-
su poswieciliSmy na projekt oraz w ilu sesjach (dostepne

sq odczyty kazdej sekcji, jak i raport sumaryczny). To samo
dotyczy liczby odtworzonych bitow. Wtyczka automatycz-
nie liczy rowniez, ile sciezek znajduje sie w projekcie oraz
ile efektow jest w nim zatadowanych. Po prawej stronie mo-
nitorowana jest gtosnosc¢ ogolna, wiec mozna sie przyjrzec
Z jakimi poziomami pracowaliSmy na przestrzeni poszcze-
golnych sesji. Jest nawet opcja ustawienia automatycznego
przypominania o potrzebie zapisania sesji (mozna ustawic
interwat czasowy oraz forme przypomnienia - pop-up albo
wybrang prébke dzwiekowa).

Teoretycznie nic wielkiego, ale to wbrew pozorom dosko-
nate zrédto wiedzy o naszych nawykach, szczegdlnie tych
ztych. Wtyczka jest darmowa, ale polecam wsparcie Toma
chocby dolarem, bo on od lat wspiera nas i jest po prostu
fajnym kolezka. EiS
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tgczenie elektroniki z orkiestrg symfoniczng to zawsze krok obarczony duzym ryzykiem. Jed-

nak Szymon Weiss zdecydowat sie podjac to wyzwanie i niebawem, w ramach projektu Weiss
Video Orchestra, odwiedzi kolejne filharmonie w Polsce. W naszej rozmowie opowiedziat m.in.

o tym, w jaki sposdb przygotowywat sie do realizacji tego ogromnego przedsiewziecia. Z kolei

Krzysztof ,Freeze” Ostrowski jest Swiezo po wydaniu swojego nowego materiatu pt. Further
Fluctuations i z tej okazji rozmawiamy o jego warsztacie oraz podejsciu do produkowania mu-

zyki. Na kolejng odstone cyklu Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

Zanim zajates sie muzyka elektroniczna gra-
te$ w kapeli metalowej, prawda?

Szymon Weiss: Nie tylko. Cate licealne czasy
spedzitem réwniez w orkiestrze deto-perkusyj-
nej, gdzie biegle opanowatem jazzowa gre na beb-
nach. Ale rzeczywiscie, bytem tez cztonkiem ze-
spotu metalowego The Hag. Wypuscilismy nawet
EP-ke, ktéra zostata w réznych miejscach zauwa-
zona. Poza klasycznymi instrumentami dla tego
gatunku korzystali$my réwniez z elektronicznych
efektdw, takich jak analogowe pogtosy, delaye czy
cyfrowe pitchshiftery oraz inne cyfrowe taricuchy.
To sie oczywiscie czesto nie miescito w gtowach
metalowej gawiedzi. Z jednej strony pisano o nas
np. w brytyjskim Metal Hammerze, ze jestesmy

bardzo progresywni i ,niesiemy nadzieje na nowe
oblicze metalu”, az drugiej metalowi konserwaty-
$ci zarzucali nam obrazoburstwo. | od razu zazna-
czam, ze wcale nie kopiowali$my Ulvera, bo wéw-
czas go nawet nie znatem.

Ty odpowiadate$ w zespole wiasnie za
elektronike?

Przede wszystkim gratem tam na bebnach, jed-
nak namawiatem naszego gitarzyste, by aktyw-
nie i bez skrepowania uzywat multiefektu gitaro-
wego Boss GT5. W tamtych czasach syntetycz-
ny dzwiek w metalu funkcjonowat wytacznie jako
mroczna interluda. Wszystkie zespoty szty utar-
tym schematem — na poczatku albumu minoro-
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SZYMON WEISS

we intro, potem w potowie czy w trzech czwar-
tych ,longpleja” pojawiato sie ono ponownie, aby
ztapaé oddech, i na tym koniec. Zatozenie mocne-
godelaya na gitare, ktéry powtarzat w ten sposéb
caty temat, to byta herezja.

Tociekawe, bo jest cate grono producentéw
parajacych sie elektronika, ktérzy jako swoje
korzenie wskazuja wias$nie metal. Pamigtam
jak Naphta stwierdzil, ze w swoim czasie

byta to po prostu jedyna dostepnamuzyka
alternatywna.

Zgadza sie. Metal stat sie bardzo naturalng po-
chodna muzyki rockowej lat 70. To byta réw-

niez muzyka mtodziezy ,rozintelektualizowane;j”
—sztuka ambitnai ztozona. Metale, ktérzy sami
nie grali, byli zwykle zapalonymi kolekcjonerami
ptyt, aich pétki az uginaty sie pod cigzarem dzie-
siatek albumow. Wtedy, aby istnie¢ medialnie,
nalezato gra¢ dobra muze, a metal nie znat ,.ce-
lebryctwa”. Osobiscie zawsze najbardziej ceni-
tem zesp6t Vader. Na albumie De Profundis, kt6-
ry moim zdaniem jest do tej pory najlepszym (ex
aequo z albumami Death) albumem metalowym
jaki kiedykolwiek powstat, nagrano wybitne figury
muzyczne, gigantyczne aranze oraz nieprzecietnie
piekne riffy. Wszystko to przeprowadzono z nie-
samowitym sprytem aranzacyjno-rytmicznym
ich dwczesnego perkusisty. Metal bywat i pewnie
nadal bywa tepy, ale Vader udowodnit, ze ten ga-
tunek moze byé tez ztozong i mistrzowska sztuka.

W pewnym momencie odszedtes jednak od
tychminorowych brzmien.

To prawda. Niedtugo potem skoncentrowatem sie
na tworzeniu muzyki na komputerze, poniewaz
dawato mi to ogromna niezalezno$¢ i nie musia-
tem sie juz przejmowac tym, ze chtopakiz zespotu
nie przychodza na préby, bo maja kaca. Wtedy tez
pojawita sig elektronika. Zaczatem tworzy¢ pierw-
sze kompozycje w programie Acid, co dato mi oko-
to dziesieciu réznych stylistycznie utworéw. Z jed-
nym z nich wygratem nawet discmana w jakims
konkursie producenckim, inny za$ zaowocowat
umieszczeniem go na sktadance wydanej przez
Requiem Records. W tamtym czasie udato mi sig
tez zagrac kilka koncertdw, najwiekszy miat miej-
sce w Cafe Kulturalnejw Warszawie. Byto todla
mnie duze wydarzenie. Ostatecznie wyjechatem
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na Wyspy Brytyjskie, aby zebra¢ fundusze na za-
kup instrumentéw do studia. Wyjazd utwierdzit
mnie w przekonaniu, ze powinienem catkowicie
poswieci¢ sie muzyce.

Taka decyzja zawsze wymaga sporo odwagi.

A powinna to byé norma. Jednak tak nie jest, wiec
w ostatniej dekadzie, pograzony we frustra-

cji, stworzytem caty manifest na temat zacho-
wawczosci polskich artystéw. Dzi$ popularne
jest berlirskie techno i cho¢ wyczuwalny jest jego
schytek, to spéjrzmy, co nam po nim pozosta-

fo. Mnéstwo niemieckiej muzyki made in Poland.
Oczywiscie idzie za tym zachowawczo$¢ promo-
toréw, ktérzy w efekcie forsuja wylansowanych
juztwdrcow, a tak naprawde odtworcow. Publicz-
no$¢ jako odbiorca, czyli z definicji najbardziej
bierne ogniwo, moze jedynie p6j$¢ z pradem lub
okazaé swoje niezadowolenie, stajac si¢ jeszcze
bardziej bierna. Tak zamyka sie btedne koto, ktd-
re mozemy przerwacé jedynie my —artysci. Dlatego
apeluje do wszystkich twércéw: przestarimy by¢
zachowawczy, bo marnujemy czas i potencjat. Nie
czekajmy na zmiane, wyzsze stypendia, abdyka-
cje Ministra Kultury czy nagte ,o$wiecenie odbior-
cow". Trzeba dziatac.

Wyjechates$ z Polski po to, aby zdoby¢ pienia-
dze nasprzet - udato sie?

Tak. Wrdcitem do kraju z luksusowym zestawem
Gretsch Renown Maple oraz ,najwyzszym” wtedy
modelem Roland V-Drums. Duzo pracowatem nad
elektronika w bebnach, co wyraznie stycha¢ na
singlu Elektrische.TV — vs Pink Bazooka. Paradok-
salnie jednak coraz mocniej zaczatem wchodzié¢
w $wiat wirtualnych instrumentdéw. Wyjezdzajac
zIrlandii sprzedatem Norda Leada 2, bo zastepo-
wat mi go darmowy Synthl. Od kiedy coraz wigcej
osdb dowiadywato sie o jego istnieniu, prowadzi
on w wiekszo$ci zestawien bezptatnych wirtual-
nych instrumentdéw. Zatem nie uzywatem juz fi-
zycznego syntezatora, a 90% moich produkc;ji to
Synthl plus wielopasmowy kompresor z Ableto-
na. Darmowych wtyczek VST zgromadzitem wie-
cej niz potrzebowatem. Po latach wiem, ze wie-

le znich to narzedzia o naprawde gigantycznych
mozliwosciach.

Zalujesz wyjazdu? Ostatecznie okazalo sig, ze
nie potrzebujesz tych pieniedzy.

Absolutnie nie. To byt cudowny czas — mnéstwo
podrézowatem, studiowatem tam tez muzyke
dzieki stypendium, ale przede wszystkim dowie-
dziatem sig bardzo wiele o samym sobie. Poza tym
dzieki temu, ze tak mocno wszedtem w cyfrowe
$rodowisko produkcyjne, rozpoczatem wspétpra-
cezfirma D16.

Mozesz opowiedzieé o tym co$ wiecej?

Wtedy duzo pracowatem nad elektronika w per-
kusji. Uzywajac kilku modutéw Electrix oraz Korg
TP2 wraz z najdziwniejszymi klockami VST i raka-
mi Live, zbudowatem hybryde, kt6rg pragnatem
opakowa¢ w GUL. Kilkakrotnie wystatem efekty
pracy firmie D16 Audio, by nareszcie spotka¢ tych
gigantow w ich studiu w 2013 roku przy okazji
koncertu w Katowicach. Wspomniatem o swojej
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maszynie i projektach, ktdre im wysytatem, ale nie
wiedzieli, o co chodzi. Okazato sig, ze w ogdle nie
czytajg wiadomaosci, ktdére wpadajg do ich skrzyn-
ki. Nie zmienia to jednak faktu, ze ,zakumplowa-
lismy” sig btyskawicznie i z poczatkiem 2014 roz-
poczeli wspétprace. Od tamtej pory przemyca-
tem coraz wigcej swoich pomystéw — wigkszo$¢
zostata zrealizowana (np. nowe funkcje w znako-
mitym Toraverb 2), a reszta czeka w formie pro-
totypow.

Skoro Twoje korzenie to perkusja, to jak wazny
dlaCiebie jest rytm?

Pomimo tego jak bardzo deklaruje obojetno$é na
falowe mody, grajac koncerty w klubach mimo-
wolnie wpisatem sig w rytm parkietu. Batem sie
tej decyzji, bo mgj ojciec grozit mi za mtodu, ze po-
zbedzie mnie nazwiska, gdy ustyszy u mnie ,umc
umc umc umc” na kazdej ¢wierénucie. Ale poko-
chatem te prostote. Ona data mi przestrzeridla
melodii i koncentracji nad brzmieniem. W ten spo-
s6b mogtem réwniez w kontrolowany sposab za-
niedbac¢ perkusje. Ostatecznie nauczytem sie na-
wet produkowaé utwory bez perkusji, couwazam
zaistotna lekcje pokory, a wiec zrobitem tez duzo
»ambientu”. Takze czy rytm jest dla mnie wazny?
Oczywiscie, ale techno to zamato.

Skoro nie rytm, to co pozanim?

Harmonia. W Irlandii ukoriczytem szkote muzycz-
na, gdzie sformalizowatem swdj talent muzycz-
ny. Tam po raz pierwszy od czaséw grania w or-
kiestrze zndw ustyszatem wszystko w nutach.
Uwazam, ze kompozytor, chcac w twérczosci mu-
zycznej dosiegad piekna, bedzie obcowaé z har-
moniczna progresja. Wtedy lepiej poznaé te ,mu-
zyczna matematyke”, zamiast wywaza¢ dawno
otwarte drzwi.

0d jakiegos$ czasu pracujesz nad projektem
Weiss Video Orchestra, w ktérymiaczysz
elektronike z orkiestra symfoniczna. Nie oba-
wiasz sie zarzutéw, Ze bierzesz sie za cos ta-
kiego, awydates do tej pory niewielei jest to...
Zabieg pod publiczke?

Mozemy tak to nazwac.

Rozpoczynajac prace z tym instrumentarium zda-
watem sobie sprawe, Ze taki aparat to nierzad-

ko samograj dla nieutalentowanych kompozyto-
row. Muzyka symfoniczna to nie tylko gigantyczne
klasyki. Tutaj réwnie czesto zdarza si¢ muzyczne
»pitu-pitu” i, bedac gosciem filharmonii pod kra-
watem za kilka stowek, trzeba by¢ bardzo czuj-
nym na banat, bo ten czai sie wszedzie! Wiado-
mo, ze orkiestra symfoniczna grajaca ,Wlazt ko-
tek na ptotek” uderzy forma 100 razy bardziej niz
poczatkujacy zespdt disco-polo w tym samym re-
pertuarze. Instrumentarium symfoniczne zdazy-
to przejs¢ dtuga ewolucje. Byto doskonalone przez
cate stulecia, wigc dzisiejszy dZwigk poszczegél-
nych instrumentdéw, czy ich grup w zestawieniach
aranzerskich, to najdoskonalszy jak dotad efekt
zachodu wielu geniuszy tego $wiata. W efek-

cie pracaz orkiestra jest bardzo ztozonai uwa-
zam jg za wielkie wyzwanie. Wierze jednocze$nie,
ze obronitem sig w tej formule. Mimo ze skompo-
nowanie ,pierwszej polskiej fuzji gigantéw” - jak
nazwat to promotor — brzmiato zaréwno chwytli-
wie, jak zgodnie z prawda, to mi przede wszystkim
chodzito o zrobienie ciekawej muzyki.

Sam przygotowywates partytury nakazdy
zinstrumentéw?

Tylko w praktyce. Bo w teorii jednak polegtem.
Kiedy dostatem stypendium na pierwszy koncert
od razu zabratem sig za pisanie. Cho¢ na studiach
uczytem sie komponowania na orkiestre, to jed-
nak czas wymazat te wiedze. W koricu pomogli mi
ludzie wyspecjalizowani w tej dziedzinie.

Jakie byty pierwsze efekty tejpracy?

Poczatki byty bardzo trudne. Filharmonia Opol-
ska po wstepnie uméwionym terminie oraz zdo-
bytych na tej podstawie stypendiach i dofinaso-
waniach, w pewnej chwili wycofata sie z przed-
siewziecia. Nasi fundatorzy byli zdegustowani,
ale szczesliwie nie odebrali mi budzetu. Zal tylko
catej wykonanej wéwczas pracy organizacyjne;.
Dopiero po niespetna roku dostatem propozycje
wystepu na festiwalu Interference. Zagrali$my
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show z najlepsza ekipa VI-6w, inzynieréw $wia-
tet oraz twércédw wideo, jakich polska ziemia no-
sita. Koncert premierowy zostat zapisany na wie-
le kamer, wigec realizacja byta telewizyjna. Pu-
bliczno$é jeszcze dtugo po koncercie pisata do
mnie o swoich wrazeniach - to byto definitywne
zwyciestwo.

Z jakiego sprzetu korzystasz podczas wyste-
pow zorkiestra?

Najwazniejszy jest mikser. Oprécz miksowania sy-
gnatéw z laptopdw i syntezatora za jego pomoca
wysytam grupy instrumentdéw do kanatéw z efek-
tamiinanim zbudowana jest cata infrastruktura
odstuchéw oraz grup metronomaéw.

Po pierwszym koncercie poszio juz ..z gérki”?
Technologia sceniczna i cate know-how, kt6-

re wypracowatem przy premierze, pozwolito nam
przenies$¢ ten koncert do Auli Artis w Poznaniu juz
p6t roku pézniej. Pod hastem #TechnoSymfonicz-
nie wyprzedali$my bilety w kilka chwil. Reakcje

i relacje publicznosci przypominaty te z pierwsze-
go koncertu. Pozytywna fama rozniosta sig az do
Szczecinaiw potowie maja Weiss Video Orchestra
zagra w fantastycznej sali koncertowej Filharmo-
nii Szczecinskiej. Kolejny termin to Intro Festiwal
13 lipca, aw Warszawie zagramy jesienia. Z nagra-
nia premierowego powstat album. Pracowatem
jeszcze niemal caty kolejny rok i aktualnie szukam
naniego wydawcy.

Co wiekszego mozna zrobié po takim projekcie
zorkiestra?

Szczerze méwiac, nie zastanawiam sie nad tym.
Jestem gotdéw gra¢ moje solowe koncerty — nie-
dawno gratem w ten sposéb w radiowej Czwdrce.
Sam proces studyjny, przy instrumentachi proce-
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Interfejs RME Fireface UC podtaczam do

jednego
z trzech IBM Think Padow. Najstarszy ma 13 lat,
Windows XP i mucha na nim nie siada

sorach, réwniez daje mi wiele rado$ci. Najchetniej
potaczytbym obie rzeczy.

Jak w takim razie obecnie wyglada Twéj stu-
dyjny system?
Mato oséb zwraca uwage na to, jak wazny dla cia-
tajest wygodny fotel oraz kilka innych siedzisk
dla odmiany. Natomiast dla dobra uszu zdecydo-
watem sie na Klein+Hummel 0300. Bardzo ce-
nie swoje Yamahy NS zasilane z A100a, ale réw-
nie wazne dla mnie sa dziesigciokrotnie tarisze,
ardwnie precyzyjne, szybkie i bezwzgledne Ton-
sile, podpiete pod 30-letni wzmacniacz Pioneer.
Miksuje w Abletonie, uzywajac procesoréw D16
Audio, kilku z Waves oraz szeregu darmowych
softéw. Czasem jako sumatora uzyje starsze-
go ode mnie miksera, bardzo niedocenionej bry-
tyjskiej marki Studiomaster. Jego grube zyty we-
wnatrz réznig sie od nowoczesnej kalkulatorowej
ptytki drukowanej. 16 kanatéw wazy 22 kg, czyli
1,4 per kanat. Wtasciwie pozostato ich 14, bo kto$
uszczuplit go o dwa, pewnie by zachowaé sobie
jako tory sygnatowe. Mam tez dwa klocki Draw-
mera, stereofoniczne Noise Filteri Compressor/
Expander, odkupione niegdy$ z BBC, zwydziatu
Sound And Vision. Tego drugiego uzywam do elek-
tronicznych bebndéw basowych.

Jesli chodzi o instrumenty, mam Korga POLY
800, MS20mini i Nord Rack2x, ale uzywam ich
w zasadzie tylko na koncertach. Ten ostatni kupi-
tem raczej z mysla o odtworzeniu starych prese-
téw z Nord Lead 2, ktérego niegdy$ posiadatem.
Mam tez perkusje Roland TD8, ktdra stuzy gtéw-
nie do treningu czy krétkich nagrar MIDI, a jej ele-
menty jezdzg ze mna na koncerty jako pady-kon-
trolery. Interfejs RME Fireface UC podtaczam do
jednego z trzech IBM Think Padéw. Najstarszy ma
13 lat, Windows XP i mucha na nim nie siada. Mam

oczywiscie kontrolery MIDI - bardzo mocno spro-
filowany BCR2K oraz Akai APC20, kt6ry za pomo-
ca Max4Live przerobitem na kombajn, w ksztatcie
tego, co pozniej wyszto jako Push.

Na plycie dotaczonejdo tego numeru E;iS znaj-
duje sie wykonywana przez Ciebie nazywo
kompozycja.

Tak naprawde to jest ona ztozona z fragmentéw
czterech réznych wersji koncertowych. Uzywam
wiec tasmy z moim starym utworem, ktérg bar-
dzo precyzyjnie spreparowatem do synchroni-
zacji w125 BPM. Magnetofon bywa nieobliczal-
ny —trzeba poznac jego temperament, np. przez
prymitywne testy synchronizacji. Dostownie, je-
$li przyspieszy lub zwolni, odtwarzanie szpuli mu-
sisz zgrac z sekwencerem, niczym DJ zdrugim
adapterem. W kolejnych fazach pojawia sig frag-
ment improwizowany (poszczegdlne funkcje roz-
tozone w BCR), najnowszy singiel dla wydawnic-
twa Stil vor Talent, ktéry sktada sie z petli bebndéw
TD8, riffu z Nord Racka oraz paru sampli wyzwa-
lanych z padéw. EiS

5 NAJLEPSZYCH DARMOWY!
NARZEDZI WG. WEISSA

1.Synth1

,Nord Lead to bardzo ‘moz-
ny; syntezator, a Synth1
znakomicie go nasladuje.
Jest darmowy i oszczedny
dla CPU. Zrobitem na nim v
90% swych dzwiekéw w ostatnich 10 latach. Na
koricu taricucha ma bardzo dobry overdrive”.

2. Limiter 6
.Najgtosniejszy. Mozna nim
sprasowacé 24 dB, a nadal 3
pozostawia wrazenie duzej B e
rozpietosci dynamicznej, ~
nie powodujac przesteréw. Uzywam go na sumie,
gdy wybieram sie na wojne gtosnosci”.

3. Flux Bitter Sweet

W super prosty sposéb
wzmacnia dynamike $la-
déw perkusyjnych, oszcze-
dzajac czas, ktdry poswie-
citbym szukajac ustawien
kompresora, ekspandera

i korektora. Jedno pokretto”.

4. MDA Stereo

+Uzywam go, aby natych-
miast osiagnac¢ wrazenie
szerokiej stereofonii.
Wszystko dzigki jednemu
topornemu suwakowi. Dwa
powtdrzenia generuje nie gorzej niz podstawowy
doublerz Waves”.

5. Oszcilos Megascope
+Wielokanatowy
oscyloskop zsyn-
chronizowany
zBPM. Tak przy-
datny, ze niemal
obowigzkowy.

W czasie rzeczywistym poréwnuije fale przedi po
aplikacji procesoréw (np. EQ, limiteréw). tatwo
wyszukuje dzieki temu duze wychylenia dynamiki,
ktdrych przeciez nie widze na $ciezkach MIDI. Eli-
minuje takie niepozadane, bezposrednio stuchajac
operacji i bez konieczno$ci renderowania $ladu

do pliku WAV. Ponadto gra okreslona rytmicznie
partie materiatu. Bardzo wygodne, gdy poréwnuje
zmiany spectrum, np. na konkretnym fragmencie
lub petli. m
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Jakie jest Twoje pierwsze ,muzyczne” wspomnienie?

Ostrowski: Moja mama opowiadata mi, ze zawsze po drodze do przedszkola ciagna-
tem ja za reke w kierunku znajdujacej sie nieopodal szkoty muzycznej. Doskonale pa-
migtam moje wyobrazenie o tym miejscu oraz to, jak bardzo réznito sig ono od rze-
czywistosci, bo pokilku latach faktycznie zaczatem do tej szkoty uczeszczaé. Mam
wiec do$¢ wyrazne wspomnienie mijanej codziennie szkoty muzycznej i dobiegaja-
cych stamtad interesujacych odgtosdéw.

To byta szkota muzyczna pierwszego stopnia?

Tak, uczytem sig tam gry na skrzypcach oraz na saksofonie. PéZniej poszedtem do
liceum muzycznego w Gdarisku, ktére ukoriczytem na trabce. Ostatecznie trafi-
tem na Akademie Muzyczna w Gdarisku, gdzie kontynuowatem nauke gry na tymin-
strumencie. Oczywiscie po drodze byto sporo przygdd, bo przez dtugi czas nie wie-
dziatem czego tak naprawde chce od zycia, ai na samych studiach dowiedziatem
sie 0 sobie wielu nowych rzeczy. Mam taka refleksje, ze to warto$¢ dodana procesu
edukacji, na ktdra niewiele osdb zwraca uwage.

A czy zgodzisz sie z tym, ze klasycznie wyksztatcony muzyk musi poswieci¢
sporo energii, aby ,,oduczyé sie” wpajanych mu przez lata nawykéw, ktére
utrudniaja dojscie do tzw. wiasnego brzmienia?
Absolutnie tak. Sadze jednak, ze najpierw trzeba sie tego wszystkiego nauczy¢, aby
mie¢ $wiadomos¢ stojacych przed nami mozliwosci, a pézniej juz samemu do-
chodzi¢ do pewnych rzeczy. Pewna baza w postaci wiedzy oraz umiejetnosci
technicznych jest niewatpliwie bardzo pomocna podczas pracy nad muzy-
ka autorska. Potwierdzeniem moich stéw sa producenci, ktérzy nigdy nie
uczyli sie w szkotach muzycznych, a w koricu i tak dochodza do takiego
momentu, w ktérym chca sie w tym zakresie troche podszkolié.

U Ciebie szybko pojawita sie ochota i potrzeba tworzenia muzyki
autorskiej?
Poczatkowo dominowata u mnie fascynacja samym dzwiekiem
a pierwsze proby z wlasna muzyka podjatem w liceum. Rzecz jasna byty
to bity hip-hopowe, bo okres mojego dojrzewania przypadt nalata 90.,
kiedy ten gatunek w Polsce rozkwitat. W moim rodzinnym Chetmnie ist-
niata prezna scena breakdance, a takze sporo chtopakéw jezdzito na de-
sce. Jamarzytem wtedy o gramofonie do robienia skreczy, a jednocze$nie
kolega, ktéry dos$¢ wczesnie zajat sie robieniem bitdw, pokazat mi FastTrackera. Gdy
tylko ten program wpadt mi w rece, wiedziatem juz na pewno, ze zawsze bede chciat
torobié.

0s6b zajmujacych sie muzyka w Twoim miescie byto wigecej?

Na pewno byto kilku DJ-6w, cho¢ byé moze to okreslenie nieco na wyrost. Niejaka stawa
w naszym $rodowisku owiany byt gramofon Unitra Adam. Wynikato to przede wszyst-
kim z faktu, ze byt dostepny. Jednak to nie byta jego jedyna zaleta — w poréwnaniu do in-
nych gramofonéw radzit sobie do$¢ dobrze z powrotem po manipulowaniu ptyta. Nie
miato to jednak zbyt wiele wspdlnego z napedem bezposrednimi tym samym komfor-
tem grania chociazby na najgorszej podrébce Technicsa czy Vestaxa. Dopiero w pdz-
niejszych czasach, kiedy do kraju zaczety wracac osoby z tej
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Wiekszos¢ DAW-0w daje wieksze niz Octatrack

mozliwosci w zakresie rytmu, ale niekiedy zbyt
wiele mozliwosci paralizuje

emigracii, pojawity sie réwniez ptyty oraz sprzet na
odpowiednim poziomie. Wiem, ze w innych polskich
miastach dostep do tego typu narzedzi byt lepszy,
ale do nas wszystko dochodzito z lekkim opdzZnie-
niem. To byty jednak fajne czasy i lubig wracac do
nich pamigcia. By¢ moze przewazaja u mnie jakie$
sentymenty, bo mineto jednakjuz 20 lat, ale tych
tancerzy breakdance byto naprawde wieluiw po-
réwnaniu z tym, co dziato sig gdzies indziej w Polsce,
byli dobrzy. Zresztg wszyscy moi znajomi w jakis
sposob uczestniczyli w szeroko rozumianej scenie
hip-hopowej — kazdy albo jezdzit na desce, malowat
graffiti czy wiasnie tariczyt breakdance.

Zakladam, ze hip-hopowe produkcje, o kté-
rych méwisz, powstawaty na komputerze,
czyli w Swiecie innym niz ten, ktéry znates ze
szkoly muzycznej.

To prawda, chociaz w moim liceum muzycznym pa-
nowat raczej mocno obojetny stosunek do elektro-
nicznych narzedzi. Jednak stosunkowo niedawno
koriczytem Akademie Muzyczng i tam ta $wiado-
mo$¢ byta zupetnie inna. A mnie w zasadzie od za-
wsze bardzo pociagaty instrumenty elektroniczne.
Jeszcze na poczatku podstawdwki méj nauczyciel
od skrzypiec miat w swojej sali dwa keyboardy Ro-
landa. Gdy tylko wychodzit na moment z klasy, od
razu za nie chwytatem. Jezeli chodzi o sam kompu-
ter, to od poczatku traktowatem go bardzo utyli-
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tarnie, poniewaz szybko zorientowatem sig, ze jest
to najtanisze i najprostsze w obstudze narzedzie do
tworzenia muzyki. Zreszta nigdy nie myslatem, ze
bede komponowat muzyke na skrzypcach czy sak-
sofonie. Od zawsze chciatem robi¢ rzeczy mi wspét-
czesne, czyli wdwczas byty to samplowane bity.

Diugo korzystates z FastTrackera?

Dos¢ dtugo, bodajze do 2005 roku. Uzywatem row-
niez SoundForge’a, w ktdrym ciatem sample i doda-
watem efekty. P6Znie] pojawita sie mozliwos¢ uru-
chamiania instrumentdw VST w FastTrackerze i byto
to dla mnie niemate wydarzenie. Internet zaczat juz
wtedy dziata¢ z przyzwoitg predkoscia, a YouTube
stawat sie coraz bardziej popularny, i tym sposobem
natrafitem na tutorial Ableton 4. Kiedy zobaczytem,
ze mozna mie¢ do niego klawiature sterujaca, od
razu ,zachorowatem” na ten program. Gdy tylko uda-
to mi sig odfozy¢ jakies pieniazki, kupitem Abletona 6,
klawiature sterujacg E-mu X-Board 25 oraz interfejs
audio E-mu 0202. Oba sprzety mam do dzi$ — kla-
wiatura zbiera kurz a interfejsu uzywam jako backup,
czyli caly czas sig przydaje. Jak na sprzet za 400 t,
ma catkiem niezte mozliwosci.

Przejécie z FastTrackerana Abletona byto
trudne?

Raczej nie. Pierwszy kontakt z Abletonem byt
czyms w rodzaju szoku, ale jak juz pogrzebatem

w tutorialach oraz instrukcji obstugi, nie byto tak
Zle. Jeszcze zanim zdecydowatem sig na ten krok,
odszedtem nieco od hip-hopu. Samplowatem frag-
menty utwordw grupy AIR i na bazie tych prébek
tworzytem numery inspirowane ich muzyka. Bardzo
spodobata mi sie taka ,szeroka” elektronika. Szcze-
rze méwiac wiecej kiopotéw niz techniczna obstu-
ga Abletona sprawita mi sama nauka robienia ta-
kiej muzyki. Tworzytem dziesiatki niedokoriczonych
utwordw, kolejne pomysty owocowaty 15-sekundo-
wymi loopami... Chwytatem sie réznych stylistyk,
prébowatem je nasladowaé — wszystko to we mnie
L+bulgotato”.

0d poczatku prezentowate$ swoje utwory
szerokiemu gronu odbiorcéw?

Tylko kilku najblizszym znajomym. Myslatem
otym, zeby wyj$¢ z tym dalej, ale bytem ciagle
niepewny tego, co robie. Wtedy poznatem Tomka
Roszczybiuka, znanego tez jako Tom Skof, zktd-
rym do dzisiaj tworzymy duet Soundscape Mirror.
To on troche popchnat mnie do tego, aby opusci¢
maj pokéj i pokazac¢ te muzyke innym ludziom. To-
mek zorganizowat méj pierwszy wystep na zywo,
ktdéry wspominam przede wszystkim jako zabaw-
ny, bo poza nasza dwdjka przyszty na niego moze
dwie inne osoby i trzech barmanéw.

Po tym pierwszym przetamaniu pézniej byto
juzCitatwiej?

Szczerze méwiac, caty czas zmagam sie z pew-
nym brakiem pewnosci. Im wigcej gram na zywo,
tym bardziej to uczucie zanika, ale nigdy do konca.
Wydaje mi sie jednak, ze to chyba zdrowsza sytu-
acja niz taka, ktéra prowadzi do samozachwytu.
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Tociagle byta elektronika na wzdér tej tworzo-
nej przez formacje AIR?

Niezupetnie. W pewnym momencie trafitem na styli-
styke dub, ktdéra miata i do dzisiaj ma na mnie ogrom-
ny wptyw. Wtedy zaczatem prébowac sie z tzw. dub
techno. Byto to dla mnie interesujace réwniez ze
wzgleddw technicznych — szczegélnie traktowanie
miksera jako instrumentu. W ten sposdb podcho-
dzitem tez do Abletonai kontrolera. Nawet jesli dzi-
siaj juz tego w moich rzeczach nie stycha¢, toja na-
dal mysle o graniu muzyki w ten sposcb. Objawia sie
tom.in. tym, ze nie nagrywam muzyki na $ladach,
tylko wtasnie ,dubuije”, czyli nagrywam jedynie efekty
i wybieram pdZniej z tego najciekawsze elementy.

Po tym pierwszym wystepie nazywo
pojawiaty sie kolejne?

Tak, wspdlnie z kilkoma kolegami z Bydgoszczy ra-
zem sig organizowali$my. Miatem maty problem
w zwiazku z tym, ze oni wszyscy grali formy ta-
neczne, natomiast moje dubowe i nieco ambien-
towe rzeczy do tego nie pasowaty. Stwierdzitem,
ze musze wple$é w moje utwory warstwe ryt-
miczna, dzigki czemu powstato juz petnowarto-
$ciowe dub techno. Graliémy razem w Bydgosz-
czy, Wioctawku czy Toruniu, a gdzie$ w tle caty
czas znajdowat sig bydgoski M6zg. W koricu udato
sie nam zagra¢ i tam. Poznali$my Kube Janickie-
goiBartka Chmare, ktérzy zaczeli zapraszaé nas
nardznego rodzaju eventy. A jak juz zaczatem graé
w Mézgu, to tam osiadtem i moge powiedzie¢, ze
do dzisiaj jest to méj drugi dom.

Mézg to w ogéle wazny osrodek dla calejsceny.
Tak sadze. To bardzo rozpoznawalny klub i gdyby
nie to miejsce, wielu ciekawych muzykéw nie mia-
toby okazji zaistnie¢. Jak juz przeprowadzatem sie
do Bydgoszczy, wiedziatem o jego istnieniu, a gdy
poszedtem tam pierwszy raz, to od razu poczutem
ten niepowtarzalny klimat.

Te pierwsze wystepy to byly live acty czy
DJsety?

Nigdy nie gratem typowych setow —jesli
korzystatem z gramofondw, to zawsze uzywatem
ich jako instrumentéw. Byty to wiec live acty, pod-
czas ktérych prezentowatem moja autorska twoér-
czo$¢. Na poczatku robitem to za pomoca Ableto-
naikontroleréw, za$ pdZniej pojawit sie pierwszy
syntezator. To byt MicroKorg, jednak prawdziwy
przetom przyszedtwraz z Elektronem Octatrac-
kiem. Przez dtugi czas pracowatem w Abletonie

na Windows, co byto totalnym koszmarem —za-
wsze, kiedy miatem graé na zywo, przezywatem
ogromny stres zwigzany z tym, czy wszystko za-
dziata, czy nie. Stwierdzitem wiec, ze kupie Mac-
Booka i zaczatem odktada¢ w tym celu pieniadze.
Kiedy jednak odtozytem odpowiednia sume, do-
wiedziatem sie o istnieniu Octatracka. Mogtem
kupi¢ tylko jedna z tych rzeczy i ostatecznie zde-
cydowatem sig na sampler. Sadzitem, ze na Win-
dowsie nadal bede pracowa¢ w domu, a Octatrack
bedzie stuzyt mi przede wszystkim jako instru-
ment sceniczny, ale zaledwie kilka dni po zakupie
komputer poszedt w odstawke. Do dzisiaj Elektron
Octatrack to m¢j gtéwny instrument. Poczatkowo
odrobine przeszkadzat mi fakt, ze jest tam tylko 8
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$laddw, ale teraz to zaden problem — bywa, ze nie-
kiedy nawet nie wykorzystuje ich wszystkich.

Wiele os6b méwi o tym jak trudne w obstudze
jest to narzedzie.

To chyba lekka przesada... By¢ moze pewne trud-
nosci wynikaja z jego ergonomii, ale zaréwno maty
wyswietlacz, jak i surowy wyglad nigdy mi szcze-
golnie nie przeszkadzaty. Nie twierdze, ze jest to
prosty w obstudze sprzet — uczytem sie goz gruba
instrukcja obstugi w reku oraz odpalonym YouTu-
bem, ale innego sposobu chyba nie ma. Moze
ztego wynikaja wspomniane trudnos$ci? Bo je-
$liktos chce sie nauczy¢ Octatracka samemu, nie
siegajac po manual, to uwazam to za absurdalny
pomyst. Ja nigdy nie uruchamiam nowego sprze-
tu bez lektury jego instrukcjii to nie dlatego, ze nie
umiatbym go obstuzy¢, ale zwyczajnie chce wie-
dzie¢ o nim od razu jak najwiece;j.

Niektorzy twierdza jednak, ze dochodza do
wszystkiego metoda préb i biedéw.

Jasne, nie mdwig, ze mi tez sig to nie zdarza-

to, ale na pewnym etapie, jesli chcemy i$¢ da-

lej, to bez instrukcji bedzie to po prostu niemozli-
we. Manual do Octatracka jest bardzo tadnie wy-
dany i caty czas lezy nieopodal mojego biurka, bo
mam $wiadomo$é, ze nadal nie wykorzystuje pet-
ni jego mozliwosci. Chociazby caty aspekt aranzo-
wania, czyli Arrange Mode, do tej pory jest przeze
mnie nietkniety, a czuje, ze to moze by¢ catagama
nowych mozliwosci, zwtaszcza podczas grania

na zywo. Wyobrazam sobie, ze pomogtoby mi to
w graniu wigkszymi cato$ciami i to niekoniecznie
tylkow przypadku wystepéw live. Od dtuzszego
czasu mam przeczucie, ze powinienem tworzy¢

patentdw. To, co robie, to jedynie adaptacja tych
wszystkich rzeczy na moje potrzeby.

Rozmawiamy niediugo po premierze mate-
riatu Further Fluctuations, ktéry ukazat sie

w Pawlaczu Perskim. Kilka miesiecy wcze-
$niej w Recognition Records wyszta EP-ka
Primary Fluctuation.

Tak, i choé chyba nigdzie nie zamieszczatem ta-
kiej informacii, to traktuje oba wydawnictwa jako
pewna cato$¢. Widaé to chociazby po moich wy-
stepach na zywo, gdzie prezentuje kawatkiz obu
tych pozycji. Sama geneza materiatu dla Jac-

ka Sienkiewicza to przede wszystkim znudzenie
techno pod katem grania na zywo. Z tego powo-
du zaczatem kombinowac z polimetria. Coraz cze-
$ciejzauwazatem u siebie totalne schematy —ryt-
mika muzyki techno nie pozostawia zbyt wie-

lu mozliwoécii na sekwencerze zaczatem widzie¢
wszystko w cyfrach. Mocno mi to przeszkadzato

i cho¢ pierwsze prdby z polimetrig byty w pewnym
sensie nieudane, to nie odpus$citem i podszedtem
do tego jeszcze raz. W taki spos6b powstat mate-
riat, ktdry znalazt sie na Primary Fluctuation.

Elektron Octatrack to dobre narzedzie do
wkombinowania” z polimetria?

Bardzo dobre, choéby dlatego, ze kazda $ciezke
mozna ,odtaczy¢” od gtéwnego sekwencera. Inny-
mi stowy, kazdy z o$miu $ladéw moze mie¢ swoja
dtugosé sekwencii, wtasne metrum oraz wtasciwa
sobie predkos¢ przeskakiwania kolejnych krokow
—wspolne jest jedynie gtéwne tempo. Dodatkowo
kazdy krok w sekwencji ma mozliwo$¢ przesunie-
ciawzgledeminnego o warto$¢1/32do1/374, co
daje sporg wolno$¢ rytmiczna. Bedac jednak obiek-

Coraz czgsciej zdarza mi sig grac kilkunastomi-
nutowymi samplami. Uzywam sfowa ,,gram”,
gdyi nie polega to tylko na miksowaniu wigkszych
cafosci, a raczej jest to pewna ,,auto-pladrofonia”

moje kompozycje z wigkszych catosci, a nie jedy-
nie z pojedynczych nut, dzwiekdw czy krokéw. Co-
raz czesciej zdarza mi sig gra¢ kilkunastominuto-
wymi samplami. Uzywam stowa ,gram”, gdyz nie
polega to tylko na miksowaniu wigkszych cato-
$ci, araczej jest to pewna ,auto-pladrofonia”. Nie
wiem, czy w ogéle istnieje takie pojecie, ale tak to
nazywam.

Poza wiasnymi nazwami dla niektérych za-
biegéw, masz tez swoje autorskie pomysty na
wykorzystywanie instrumentéw, zktérych
korzystasz?

Nie wiem, na ile moge méwi¢ o moich wiasnych
patentach, bo pewnie szereg tych rzeczy zostato
wczesniej odkryte przez innych. Generalnie moja
gra live polega na ciagtym resamplingu tego, co
tam powstaje — to ciggte nadbudowywanie kolej-
nych struktur. Wydaje mi sie jednak, ze nawet naj-
bardziej wymyslna rzecz, ktéra tam robie, nie jest
tak naprawde wymyslona przeze mnie. Wszystko
to suma obejrzanych tutoriali oraz podejrzanych

tywnym, trzeba powiedzie¢, ze wigkszo$¢ DAW-
-6w daje o wiele wigksze mozliwosci w tym zakre-
sie, ale by¢ moze to jest wtasnieich ,problemem”.
Zbyt wiele mozliwosci niekiedy paralizuje.

Pracanad Further Fluctuations réznita sie
czyms od tej przy okazji Primary Fluctuations?
Gdy nagrywatem materiat dla oficyny prowadzo-
nej przez Mateusza Wysockiego i Leszka Nienar-
towicza, to miatem juz Elektron Analog Heat oraz
RNLA, ktére wtaczytem do procesu produkciji. Mia-
ty one jednak wigkszy wptyw na brzmienie nizsama
warstwe muzyczna. Moim gtéwnym narzedziem
byt Octatrack, a wszystko nagrywane byto na tzw.
wsetke”. Koncept catosci ciggle byt taki sam —eks-
ploracja polimetrycznych przestrzeni. Duzo o tym
mawie, ale kiedy teraz stucham tych utwordw, to
zdaje sobie sprawe, jak bardzo ta polimetria sig roz-
mazatainie jest juz az tak oczywista.

Moze dzieki temu jest jeszcze ciekawiej?
Mam nadzieje. Ei$
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Czerwcowe zestawienie skierowane jest

przede wszystkim do gitarzystow, choc — jak

wielokrotnie mielismy okazje sie przekonac
—wymiennoSc¢ sprzetu miedzy mitoSnikami

gitar i syntezatorow jest bardzo wysoka. Nie
inaczej jest w tym przypadku. Opisane aplika-
cje z pewnoscig mogg utatwic zycie niejedne-
mu gitarzyscie, ale sprawdza sie tez w odnie-
sieniu do syntezatora, samplera czy kazdego
innego instrumentu, ktorego dzwieki chcemy

poddac obrobce.

Aplikacja: Stellr
Twdrca: Georgi Georgiev
Cena: 5 USD

> Stellr jest bardzo prosta aplikacja dla systemu iOS (iPad/iPhone), bazujaca
natrzech réznych efektach: pitch shifter, delay i reverb. W rezultacie otrzy-
mujemy ciekawy zestaw mozliwosci w zakresie kreatywnego przetwarzania
dzwiekow.
Najbardziej oczywistym
. B e i e rezultatem zastosowa-
mmmmnmmw nia wspomnianych modu-
! téw jest uzyskanie efektu
typu shimmer - czesto spo-
tykanego w kostkach gita-
rowych wytwarzajacych

dowanym LFO.

do Stellr.

aaarif)
randater i
-

Twdrca: Klevgrand produkter AB )

Aplikacja: STARK Amp Simulator O
Cena: 20 USD = ! 4

> Jak sama nazwa wskazuje, STARK Amp Simulator jest

aplikacja, ktérej trzonem jest wirtualny wzmacniacz

gitarowy. Zasada dziatania opiera sie na strukturze bloko-

wej. Do dyspozycji mamy zestaw modutéw, ktére taczy-

my w rézne konfiguracje. Wybieramy wzmacniacz (Amp),

rodzaj zestawu gtosnikowego (Cabinet), charakterystyke

pomieszczenia (Ambience) oraz jeden z 16 efektow (FX). Do kazdego z modutéw przypisa-
nych jest szereg profiléw sonicznych, bedacych odwzorowaniem rozwiazan spotykanych
w klasycznych konstrukcjach gitarowych.

Rownie ciekawie prezentujg sie kolejne sekcje. W kategorii efektow do wyboru jest cata paleta
wirtualnych kostek gitarowych: Delay, Chorus, Flanger, Phaser, Reverb, Vibrato, Tremolo, Equali-
zer, Compressor, Booster, Distortion, Distortion+, Gate oraz Multiband Gate. Przygotowano tak-
2e 100 presetéw bedacych zbiorem gotowych zestawéw, podzielonych na style oraz charakter
brzmieniowy.

Oprocz wersji dedykowanej na urzadzenia z systemem iOS, STARK Amp Simulator dostepny
jest rowniez dla komputeréw PC i Mac, oferujac tez wersje demo. Warto podkresli¢, ze w wersji
mobilnej STARK Amp Simulator zostat doskonale przystosowany do obstugi za pomoca ekranu
dotykowego. Programisci Klevgrand zadbali tez o niska latencje, co w tego typu rozwigzaniach
jest bardzo istotne. Ei$
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Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazany z Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jakisprzgtowe, dzielac sie wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studiama-
steringowego Miniature Records.

pogtos. W przypadku Stellr dodatkowa zaleta jest mozliwos¢ precyzyjnego okreslenia
poszczegodlnych parametrow, obejmujgca wyboér zakreséw kazdego z dwdéch pogto-
sOw, ustawienie wartosci tonalnych czy tez wprowadzenie modulacji opartej na wbu-

Dodatkowym elementem Stellr jest wizualizacja, dzieki czemu na biezaco mozemy
kontrolowac generowane zakresy czestotliwosci. Aplikacja jest réwniez spdjna z r6z-
nymi protokotami pozwalajagcymi na wewnetrzng komutacje sygnatu w obrebie urza-
dzenia (Audio Unit Extension, Audiobus, Inter-App Audio). W rezultacie, nawet jesli nie
dysponujemy gitarg czy tez innym instrumentem zewnetrznym, mozemy skorzystac¢
z innej aplikacji pozwalajacej na generowanie dzwiekow, ktére skierujemy wprost

.:M!I‘Illlﬂ' [
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Czerwcowe gratisy, ktore mozna pobrac w internecie, to dwa
ezoteryczne instrumenty i emulacja klasycznego 808,
pozwalajgca wypetni€ utwor masywnym basem

Puremagnetik

Expanse i Driftmaker

Znana z produkcji najwyzszej klasy wtyczek fir-
ma oferuje nam instrumenty bedgce zrodtem

bardzo nietypowych dzwiekow

>Puremagnetik manaswoim
koncie atrakcyjne cenowo
iwyjatkowo oryginalnerozwiaza-
niaw stylistyce lo-fi, obejmujace
awangardowe syntezatory i efek-
ty, takie jak Speektrai Mimik.
Poza dostarczaniem muzycznych
narzedzi jej tworcy zajmuja sie
publikacja muzyki,adlarozpro-
pagowania tej dziatalnosci zaofe-
rowali dwie wtyczki, ktérych
powstanie zainspirowane zostato
muzyka wydawana przez nowo-

Pierwsza nosi nazwe Expan-
se i jest generatorem szumoéw
i dronow o charakterze przy-
pominajacym muzyke z Into

a Bright Land - pierwszej kase-
ty Larum, czyli Micaha Franka,
programisty brzmien w Pure-
magnetik. Instrument wytwa-
rza gteboko brzmigce tekstu-
ry i ewoluujace barwy atmos-
feryczne, ktérych parametry
mozemy kontrolowa¢ z pozio-
mu intuicyjnego w obstudze
interfejsu graficznego.

EXFAMNSE

Furemagnet k
AN Uruchomione przez Puremagnetik wydawnictwo zaczeto swa dziatalnosé

od dwéch bezptatnych wtyczek.

Driftmaker z kolei to efekt inspi-
racji tworczosciag Blankfor.ms
(Tyler Gilmore), takze zwigzane-
go z Puremagnetik artysty, kto-
rego kaseta Works for Tape and
Piano zostata znakomicie przy-
jeta przez stuchaczy. Syntezator
bazuje na nietypowych efektach
delay potagczonych z obrobka
granularna, a catos¢ bywa okre-

$lana jako ,,urzadzenie dezinte-
gracyjne”.

Zdecydowanie warto przyjrze¢
sie blizej tym wtyczkom, ktérych
funkcjonalnos¢ gwarantuje fakt,
iz wyszty spod reki samych arty-
stow. Nowa muzyka, bezptatne
wtyczki - jak mozna czegos takie-
go nie polubic¢?
www.puremagnetik.com

powstatq oficyne.

Klevgrand
FreeAMP

Firma Klevgrand na przetomie .:
ostatnich pieciu lat dostarczyta
narynek catg game wtyczek, kto-

re spotkaty sie zgoragcym przyjeciem muzy-

FHT AP
-

O

o

kéw i recenzentéw, zdobywajac wielu zagorza-

tych zwolennikéw. Procesor przesterowania
REAMP z catg pewnoscia nie bedzie tu wyjat-
kiem, oferujgc najwyzszej jakosci modelowa-
nie réznego typu magnetofonéw oraz wzmac-
niaczy. FreeAMP to jego uproszczona wersja,
przynajmniej jesli chodzi o interfejs uzytkow-
nika. W rzeczywistosci bowiem ma w sobie
catg moc komercyjnego produktu, tyle tylko
ze pod postacig monolitycznego zestawu naj-

ciekawszych, zdaniem twércéw wtyczki, profi-
l6w brzmieniowych. Oferuje tylko trzy kontrol-

ki, ale i tak zapewnia mnéstwo zabawy. B
www.klevgrand.se

Acustica Audio

BASSTard

Nikt nie prze-
pada za opro-
gramowaniem,
ktore trzeba pobrac i zainstalowac tyl-

ko po to, by mie¢ dostep do innego. A jed-
nak w tym wypadku warto zrobi¢ wyjatek,
bo dzieki temu mozemy skorzystac z nie-
co odchudzonej wersji masteringowego
systemu Acustica Titanium. BASSTard udo-
stepnia sekcje korekcji Titanium EQ, ogra-
niczong wytacznie do najnizszych czestotli-
wosci. Majac do dyspozycji jedynie regula-
cje Boost, Attenuation oraz przetacznik cze-
stotliwosci nie musimy sie uczy¢ obstugi
procesora, by uzyska¢ wyjatkowo masyw-
ne basy, ktére wstrzgsng posadami nasze-
go studia. m

www.acustica-audio.com

Thenatan
X-Eight (X-8) Lite

Pytanie za 808
punktéw: ile emu-
latoréw brzmienia
stopy 808 potrze-
ba, by kazdy producent muzyczny poczut
sie usatysfakcjonowany? W przypadku bez-
ptatnej wersji wtyczki Thenatan X-Eight
jestto 80 réznych barw stopy 808, sub-
kicka i subbasu. A wszystkie z mozliwo-
$cig regulacji takich parametréw jak Glide,
Attack, Release, High Pass Filter i Master
Volume. Juz same 80 brzmien wystarczy,
aby wyprodukowac¢ co najmniej kilka albu-
mow z muzyka elektroniczng, a zawiera-
jaca 1.000 presetéw wersja komercyjna

ma szanse postuzy¢ nam przez catg nasza
kariere! m

www.sellfy.com/thenatan

MrTramp.2

O
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Klasyczny software

GSi MrTramp

>Gdy zaczynamy myslec o brzmie-

niu elektrycznego pianina, to Wur-
litzer na pewno bedzie jedna z nazw,
ktora musi sie z nim skojarzy¢. Wurly

200A ma state miejsce w historii muzy-
ki rockowej miedzy innymi dzieki temu,

Zze byt wykorzystywany przez grupe
Supertramp. | stad tez nazwa wtyczki

GSi, bedacej w swiecie wirtualnym taka

sama klasyka, jak oryginalny instru-
ment,wrealu”.

Podobnie jak wiele innych bezptatnych
syntezatorow, MrTramp zostat stworzo-
ny dla komputeréw Windows w opar-
ciu o platforme SynthEdit. Ale juz jego
kolejnainkarnacja zostata napisana

od podstaw w C++, dzieki czemu stata

sie dostepna zaré6wno dla komputeréw
PC, jak i Mac. Wtyczka jest lekka, brzmi
doskonale i pozwala catkowicie za dar-
mo wplesc¢ do naszej muzyki klimat
zlat70. EiS

www.genuinesoundware.com
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TECHNOLOGIA

Petna wersja na DVD 1 online

Thenatan Trax CM

Kit 24

—
UESTING TJ.EIH’ DUHLI"’ .
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W tym miesigcu udostepmamy Wam w petni
funkcjonalng, nowoczesnie brzmigcg maszyne
perkusyjna dla komputeréw Mac i PC

kusyjnej Thenatan Trax, generujacej sample

w takich stylistykach jak trap, EDM, hip-hop
itp. Ma ona interfejs graficzny w formie miksera,
oferujac wtasne efekty, w tym filtracje, przeste-
rowanie, odstrajanie, pogtos i szereg innych.
Okreslenie ,uproszczona” oznacza, ze udostepnio-
na przez nas wersja rozni sie od komercyjnej jedynie

'|'rax CM to uproszczona wersja maszyny per-

liczba zestawow perkusyjnych — Trax ma ich 50,

a Trax CM 20. W kazdym z nich znajduje sig osiem
dopasowanych do oczekiwan wspotczesnych pro-
ducentow dzwigkow stopy, werbla, talerzy, efektow
i catej gamy innych. Oprdcz tego wersja CM niczym
sie nie rozni od Trax, dajac dostep do analogowego
brzmienia z nasyceniem i czterech warstw z rozne-
go typu szumami.

1)

\VELOCTTY

Pracujac jako wtyczka VST na komputerach Mac
i PC oraz jako AU na Mac, Trax jest bardzo prosty
w obstudze, ale ma szereg opcji, ktore nie sg ta-
kie do konca oczywiste. Dotaczony do magazy-
nu materiat wideo powinien pomdc w poradze-
niu sobie z tymi funkcjami, a na nastepnych dwach
stronach zaprezentujemy mozliwosci tego instru-
mentu, korzystajac z dostepnych w nim zestawow
perkusyjnych.

Jesli spodoba Ci sie brzmienie i funkcjonalnosé Trax
CM, koniecznie zainteresuj sie jego petng wersjg do-
stepna na stronie producenta.
www.thenatan.com

LISTA INSTRUMENTOW VELOCITY REVERB
Rozwz/ane mezu z dost‘f;pem do 20 glrzy fyp¥ konzpresp M{L)Dl Krotki pogfos Jl
t. a sygnharow sterujacyc rzeznaczony dla
AMP LOW/HIGH zestawow perksylny< /? e stramenton
upasmowy e fekt s perkusyjnych
znle sztafceti el S e
b ' FILTR
fr[ﬁ?‘;a[/jann filtr HPF
u ziatajacy na
MODULACJA ; N nym i
Poktadowe LFO modulu- .
jace parametry Pitch, | ' 'I|
Expression lub Pan | |
AMP ENVELOPE
_ Globalna obwiednia
] ADSR dla catego
zestawu
PANORAMA
Regulacja pozycji kazde-
o instrumentu w pano- g
garme stereo P I‘zl\_;:gjg{f
instrumentéw do
& jednego z 16 wyjs¢
TEUMIKI WARSTWY SZUMOW PITCH stereo
Regqulacja gtosnosci Cztery zestawy sampli z szuma- Odstrajanie cafego
instrumertow mi, wyzwalanymi przez MIDI Lty
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el ¢ ale)l Ki0l{’F 1. Poczatek pracy z Trax CM

Instalacja Trax CM wymaga skopiowania
umieszczonych na DVD i online plikow do
odpowiednich katalogéw na dysku kom-
putera. Po rozpakowaniu archiwum

w przypadku PC nalezy skopiowac plik
DLL do folderu z wtyczkami VST, a w kom-
puterach Mac plikow VST i.component do
folderow w katalogu Biblioteki/Audio/
Plug-ins.

L1 ¥
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Kni

LT

Edd

KA
(LT
(4911
KH 18
kn il
oo
Kn 33
[TRTY
En 35
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(TR
Kn 1%
i dh
En 4%
£ 47

Trax CM udostepnia 20 z petnej kolekcji
50 zestawow dostepnych w Trax. Przeta-
czania miedzy nimi dokonuje sie w gor-
nym menu InstrumentList. Nie ma tu sys-
temu zarzadzania presetami, ale wiasne
ustawienia mozna zapisywac jako stan-
dardowe pliki konfiguracji wtyczek VST
lub Audio Units, obstugiwane przez pro-
gram DAW.

Z lewej stronu filtru znajduje sie regulator
Reverb, okreslajacy globalny poziom efek-
tu pogtosu. Sam pogtos jest krotki, ponie-
waz taki wtasnie najlepiej sprawdza sie

w przypadku instrumentow perkusyjnych,
pozwalajac wykreowac dodatkowa war-
stwe brzmieniowa o charakterze typowo
ambientowym.

Estrada i Studio « czerwiec 2019
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8

Trax CM jest instrumentem wirtualnym

z oSmioma instrumentami przypisanymi
na state do nut MIDI. DZwieki odstuchuje-
my klikajac przyciski ponizej ttumikow. Sg
dwa brzmienia kick, z ktérych wybrzmie-
wajace, o duzej zawartosci basu, przypisa-
ne jest do C2, adrugie, krétsze i wypetnia-
jace pasmo, wyzwalane jest nutg C#2.

HIHAT

Znajdujgce sie w mikserze suwaki Gain

i potencjometry Pan okreslajg gtosnosc

i ustawienie w panoramie kazdego instru-
mentu zestawu, majgc jednoczesnie swoj
globalny odpowiednik na dole wtyczki. Re-
gulator Pitch odstraja caty zestaw i jest je-
dynym parametrem, ktérego ustawienie
pozostaje niezmienione z chwilg zatado-
wania nowego kompletu brzmien.

Kazdy z osmiu kanatéw mozna skierowac
do dowolnego z 16 wyjs¢, korzystajac
Zmenu powyzej przyciskow wyzwalania
instrumentow. Gdy wtyczka pracuje w try-
bie wielowyjsciowym, mozna w ten sposob
kierowac poszczegolne instrumenty na
wybrane, wczesniej stworzone kanaty au-
dio w programie DAW.

WY itisic

Nuty D2i E2 sterujg wyzwalaniem pary
sampli werbla, natomiast D#2 przypisana
jestdo brzmienia typu clap lub sidestick,

w zaleznosci od wybranego zestawu. Nuta
F#2 steruje dzwiekiem hi-hatu, a dwa
dzwieki efektéw (ktére moga by¢ czymkol-
wiek od talerzy do wokalu) obstugiwane sg
nutami G#2 i A#2.

FETER ¥
W Mone

Low Pass

Highagass

W gérnym prawym rogu interfejsu
umieszczono filtr zmozliwoscig wyboru
trybu gérno- lub dolnoprzepustowego.
W obu przypadkach czestotliwos$¢ odcie-
cia filtracji zmieniamy regulatorem Filter,
a ustawienie typu filtru na None sprawia,
ze ten dziatajacy na wyjsciu instrumentu
procesor pozostaje nieaktywny.

Majac instrumenty jako sygnaty audio na
oddzielnych kanatach w DAW, mozna apli-
kowac do nich efekty, przetwarzajac nieza-
leznie od reszty zestawu. Filter i Reverb
dziatajg globalnie na gtéwnym wyjsciu
Trax CM, a zatem przekierowanie poszcze-
golnych instrumentow w taki wtasnie spo-
sOb jak opisano wyzej, daje duzo wieksze
mozliwosci.
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INU Thenatan Trax CM

{(0]:¢ 010} {f0l{’} 2. Znieksztatcenie i modulacja w Trax CM

¢ Tranglks

 k

Sonare
Exponant

je wystapieniem znieksztatcen w zakresie na wprowadzic¢ animacje parametrow
wysokich czestotliwosci, dodajgc chrupko- Pitch, Expression (gto$nos¢) lub Pan, wska-

efekt przesterowania wirtualnego przed-

1 Kontrolki Amp Low i Amp High obstuguja
wzmachniacza, wprowadzajgc nasycenie

N

Zwiekszanie ustawienia Amp High skutku- 3 Trax CM oferuje LFO, dzieki ktéremu moz-

o charakterze analogowym. Przekrecajac scii harmonicznej energii. Poniewaz oba zujac cele modulacji w menu Destination.
w prawo regulator Amp Low aplikujemy pasma znieksztatcen zwiekszajg poziom Do wyboru jest pie¢ typéw przebiegow,
saturacje niskich czestotliwosci. Efekt jest wyjsciowy sygnatu, w instrumencie zaim- aregulacji podlegaich czestotliwosc (kon-
dos¢ subtelny, ale moze sie sprawdzi¢, gdy plementowano limiter, ktérego zadaniem trolka Rate) oraz gtebokos¢ wprowadza-
chcemy dodac¢ nieco wagi do brzmienia. jest niedopuszczenie do niekontrolowane- nych zmian (kontrolka Depth).

go przesterowania na sciezce.

L T T R T |

= Fhod Wl
Amer Touch
Nk

za posrednictwem trzech standardowych strumencie jest obwiednia ADSR przypisa- my wsréd materiatéw dodatkowych na DVD

4 Generator LFO moze podlega¢ modulacji 5 Drugim elementem modulacyjnymw in- 6 Plik MIDI Kit 3140bpm, ktéry zamieszcza-
komunikatéw MIDI: Mod Wheel, After- na do wzmacniacza i ksztattujgca charak- ionline, zawiera szereg zmian Velocity.

touch lub Velocity. Wybieramy je zmenu ter dynamiczny wszystkich osmiu dzwie- Wiacz na $ciezce instrumentalnej DAW
Source, uzyskujgc mozliwosc recznego ste- kéw z instrumentu. Z kolei trzy opcje wtyczke Trax CM, przywotaj zestaw Kit 3
rowania wskazanymi wczesniej parametra- Velocity - Weak, Normal i Strong - aplikujg iumiesc na sciezce wspomniany wyzej plik.
mi podlegajacymi modulacji; np. mocniej- swego rodzaju kompresje do sygnatu MIDI Postuchaj zmian dynamiki wprowadzanych
sze uderzenie w klawisz wywota gtebsze Note, funkcjonujac jako krzywe dynamiki. przy réznych ustawieniach Velocity.
zZmiany.

Sfeli¢ ool Kfol ' 3. Zastosowanie warstw Noise Layers

o

KILK —', “— ENAHE —"

LAVEMEMY  LANER RAN
A LAWERE LATHIC  LAYERD

! e

— wex

NTRRAS VRN RN
ANVRA  LATIRE  LAVENE  LaveR

TR | Filisic

Trax CM oferuje cztery warstwy z prébka- Dzwieki z warstw Noise sg wyzwalane jako Choc prébki szumu zostaty dotgczone do
mi szumu, zaktécen oraz réznego typu za- grupa kazdym przychodzacym sygnatem Trax CM po to, aby wzbogacic sonicznie pod-
nieczyszczen i odgtoséw pozwalajacych MIDI, sledzac Velocity, ktére wptywa naich stawowe brzmienie perkusyjne oferowane

dodac do naszych bitow interesujacy kli- gtosnosé, zdodatkowa regulacja globalng przez instrument, to réwnie dobrze mozna je
mat. Warstwa A to szum rézowy, B - trzaski za posrednictwem regulatora Layer Gain. wykorzystac¢ w charakterze zapetlonych sy-
ptyty gramofonowej, C - prébki wiatru Ponadto kontrolka Layer Pan pozwala od- gnatéw, wysytajac do instrumentu komuni-

i dzwieki typu Foley, zas D to mechaniczny powiednio rozmiesci¢ kazdg z warstw kat MIDI Note o takiej wartosci, ktéra nie jest
szum ze starego magnetofonu. w panoramie lewo-prawo. przypisana do dzwiekow perkusyjnych. Ei$
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Thenatan Trax

Nie majac zadnych ograniczen, zwigzanych z funkcjonalnoscia oraz do-
stepnymi regulatorami, Trax CM jest tak samo wydajny jak petna wersja
Trax, a jedyna roznicg pomiedzy nimi jest liczba oferowanych zestawow
perkusyjnych. W przypadku Trax CM masz do swojej dyspozycji 20 do-
skonale brzmigcych pakietow, z ktorych kazdy sktada sig z oSmiu indy-
widualnych brzmien. Jesli chcesz miec jeszcze szersza palete barw per-
kusyjnych, to w petnej wersji Trax znajdziesz dodatkowo 30 zestawow,
co oznacza dostep do b0 zestawow zawierajgcych ogotem 400 indy-
widualnych sampli.

Wersja komercyjna Trax pozwala na tadowa-

nie rozszerzen, z ktorych pierwsze — X25 For
Trax — jest juz dostepne, a kolejne pojawig sie
niebawem.

www.thenatan.com
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Sample na DVD | online

POWER
SYNTHS

W tym miesigcu w naszym bezptat-

nym zestawie sampli znajdziecie ma-
teriat obejmujgcy cata game muzycz-

nych prefabrykatow o charakterze

syntetycznym — od asertywnych par-
tii arpeggio az po rozdzierajgce prze-

strzen linie brzmien typu supersaw.
Wszystkie pliki, w liczbie ponad pot
tysigca, sg w formacie WAV i mo-
zecie je pobraC z naszego serwi-
su www.media.avt.pl, jak tez sko-

piowac z dotgczonej do magazynu
ptyty DVD.

Co w menu?

Partie arpeggio dostepne sg w tempach 120,

125,128,132 1140 BPM, zas akordy obejmu-

jg wersje durowe i molowe czyste, z septyma

I nong, z podstawg od C do H. Multiinstrumenty

mozna zatadowac do kazdego samplera czyta-

jacego formaty NKl oraz SFZ, a zatem np. bez-

ptatnych NI Kontakt Player i Plogue Sforzando.

WSsrod nich znajduja sie kolekcje BigJupes, Bri-

teSawce, MultiHeim i ProfThick, stworzone

W oparciu o warstwowe tgczenie barw z synte-

zatorow ARP2600 V3, SEM V2, Matrix-12 V2,

Jupiter-8 V3 i Prophet V3 z kolekcji Arturia.
Petle basu dostepne sg w wersjach Hard Bass

140 BPM; Moog Bass 90 i 115 BPM; MS20 125

1128 BPM; Stack Bass 130 BPM; Super Saw

128 BPM oraz Virus Power 140 BPM.

100

J
r
4

POWER
SYNTHS

’ 5 3 WYJATKOWYCH

SAMPLI
e | W tym:

LUBELEL | 140 petli arpeggiatora
" mdaavin 84 Pojedyncze akordy
20 Petli basu Moog

25 Petli MS-20

20 Petli powerchordéw

21 Wielowarstwowych
petli basu

10 Petli typu Supersaw

12 Multiinstrumentéw

Jest takze grupa multisampli do wtasne;
konfiguracji w ramach dowolnego samplera,

z dzwiekami A, C, D# i F# obejmujgcymi dwie
lub trzy oktawy. Sg to kolekcje Fat Moog Bass,
KorgVation Stack, Moog Double Decker, MS20
Double, Power 5ths, Rezzer, Stack Bass i Super
Saw, ktorych nazwy mowig same za siebie.

Nie zabrakto pojedynczych sampli typu one-
-shot, bedacych przestrajanymi dzwiekami
z instrumentow Korg MS-20 oraz Access
Virus.

Podczas przygotowywania naszej kolekcji
sampli korzystano z oprogramowania Arturia,
Eventide, UAD i SoundToys, a takze sprzetu
firm Gyraf, Arsenal Audio, BSS, Antelope Audio,
Focusrite i Universal Audio. EiS
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renumerul

Obp rAzU TANIE)

Za [EiSS w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnig, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

po 50%b0 zNizki ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkg lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych roczna dwuletnia
181,50 z¢ 264,00 z¢
prenumerata wersji drukowanej (rabat 8%, co stanowi (rabat 33%, co stanowi
rownowarto$¢ 1 numeru) | rownowarto$¢ 8 numerow)
e-prenumerata samodzielna 101,00 z¥ (rabat 15%) 166,30 zt (rabat 30%)
e-prenumerata dia Prenumeratorow 23,70 zF (rabat 80%) 47,50 z+ (rabat 80%)
wersji drukowanej

Ceny prenumerat ze znizka lojalnoSciowa

prenumerata wersji drukowanej roczna dwuletnia
standardowo 181,50 zt (znizka 8%)
od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnoéciowa, od 2 lat 148,50 zt (znizka 25%)
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 231 zk (znizka 41%)
132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 z¢
od roku 188,70 z¢ 311,60 z¢
ze znizka lojalno$ciowa, od 2 lat 172,20 z¢
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z+
od 5 lat 245,50 z¥

Zamoéw prenumerate [E1S w dogodny dla siebie sposob:
m na stronie WWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl

B przelewem na konto:
AVT-Korporacja sp. z 0.0,,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,

ING Bank Slaski
18 1050 1012 1000 0024 3173 1013



http://www.avt.pl/
http://www.avt.pl/prenumerata
mailto:prenumerata@avt.pl

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama(@eis.com.pl.

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

mo re?-:.-:

WWW.MORESOUND.PL

ZAPRENUMERUJ

forum

The Firopevn oz Megisne

MNajstarszy | najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com

102

=
Sylwetki wybitnych muzyhdw, wywiady, recanzje
phyt, ralacie 7 festiwali
]
8 numenbw w roku, w kakdym specjalna
phyta kompaktowa (ko dia prenumeraloniw)

Pasywna kolumna
dwupasmowa
VDSA12

« moc 430 W
(200 Wrms)

« impedancja & {1

« phudawa z ABS

» woofer 12"

« fweafer 3.57 (ytanowy

v Wymlany 42x60x39 cm

«'masa 16 kg

prenumarats roczna {8 numerdw) - 136 21
préenumerata potroczna (4 numery) - 68 21
|
JAZZ FORUM ul, Hega 35 lok. 24
shr poct. L 00-961 Warszawa 81
el (23] 63 1-94:51, kel./fax {231 621-77-58
o-mealli | aszfor im o azrborum com.pl

avtal www.jazzforum.com.pl

handiowyt tel.; 22 257 84 50

lestesmy Wszedzie tam, gdrie graja jazz!

sprzet muzyczny
tysiace produktow od reki

tel. 025 633 09129
www.midi.pl
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Twdj poziom odniesienia

0 nagrEmiowe | sal

starlight
stud:lo Il I

kontakt starlight@gm , 504976456
lacebook. com/starlighUinzynierska

\ e Sound Of Po®

Virtual Instrument
www.tsop.pl

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres
techniksceny@interia.pl

Skuteczna reklama Twojego studia
za rozsqdnq ceng

rekla a@eis. cmp Ql

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@02.pl

Koszt tej ramki to tylko 59 zt
Docierasz z informacjg do
ok. 12.000 oséb z branzy

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"
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Sztuka tworzenia bitow

Tzw. beatmaking to dzi$ niemal oddzielna dziedzina sztuki, rzadzaca sie swoimi prawami, majaca swoich he-
rosow, legendy, rytuat, dewocjonalia i oddanych fanéw. Wprawdzie w pefni sprawny MPC3000 nie jest czyms,

co kazdy ma u siebie w szafie, ale niech ten drobiazg nie przeszkodzi nam w osiagnieciu celu, jakim jest rytmiczne
postukiwanie noga i kiwanie glowa kazdego, kto ustyszy bit przez nas stworzony. Zajmiemy sie takimi tematami
jak warstwowe przetwarzanle obrdbka réwnolegta,dopasowanie sampli, kreatywne cigcie breakéw, programo-
wanie na Zywo i wreszcie poszukiv anie pomystow i stosowame n1eszab1onowych rOZW|qzan pozwalajacych wy-
réznic sie wsrodﬂnnych beatma.kerow i

-

BRI
Bezptatny procesor

Bezptatne sample |

808 Weight [fime —  HoRNet Chorus CM

- Askoro jestesmy juz w depar-

Jesli komus weiaz mato sam- " * tamenciezdrowegorozdawnic- | P SO LHtAE
pli 808 nie wystarczy mu opi- - twa (w tym sensie, ze nie daje- (::} . i L
sywany na stronie 95 Thenatan [ myzadarmo czego$,zacomu- | L (. B t"‘_: y (: !
X-8Lite, to proponujemy zacze- sza zaptacié inni), to przyjmij- iy -' :

kac do przysztego miesiaca, kiedy % cieodnas kolejny podarek, ktd- ( walel
to wérod materiatéw dostepnych \ "' " ryotrzymacie wraz z nume- - Sl e e
wraz z lipcowym numerem na- } « remlipcowym naszegomaga- | o Lo -

szego magazynu zamiescimy po- zynu. Jedyne, czego oczekuje- (‘\ Han 6: .a [z ]

nad pot tysigca wszelkiego typu my w zamian, to duzo usmiechu :

dzwigkéw basowych z ikonicznej WEIGHT " naWaszychtwarzach,gdytylko | . o e

maszyny perkusyjnej Roland TR- postuchacie, jakie dzieki niemu e

808, przetworzonych na wszel- mozecie uzyskac efekty. Ten chorus, dostepny w formatach VST, AUi AAX
kie mozliwe i niemozliwe sposoby i gotowych do wykorzystaniaw kazdego | dla komputeréw PC i Mac, jest doskonata i w petni funkcjonalna emulacja
typu muzyce, moze z wyjatkiem poezji $piewanej i korzennej muzyki ludowej klasycznych rozwigzariz lat 70. i 80., bazujacych na analogowych uktadach
zPodkarpacia. Niech to bedzie nasze redakcyjne 500+ dla uczczenia nad- BBD. Nic nigdy nie brzmiato lepiej, a dotaczona do naszego magazynu wtycz-

chodzacego lata! m ka bedzie tego doskonafym potW|erdzen|em u
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Wydawnictwo dAVT ‘.’rzz,rida',‘cja mties,i‘?”"”‘,a Estrada ’HS’”S’O Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
glziopsozl?lslzgnoonpsoov\:;eR:daaigJS; Iréjerr\/evﬁjcezsa::):zS:rC;vavgycico drgkoa_m’ Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
nywania skrotow i adiustacji nadestanych tekstow, Wszystkie VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser
nazwy produktéw wykorzystane w czesci redakcyjnej miesigcz- €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czgsci redak- Performer, Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus
cyjnej miesigcznika s rekomendowanymi cenami detalicznymi Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts
ajg};‘r’";'ggfeffa f;;”:;uzglfi';o'v"vgﬁlh Svfznfi’:izv;n?;ﬁdﬁg%av;)ﬂi"n'a Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro,
L . S Liberty Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
it h estradaistudio.pl dia.avt.pl b d
;;ggaccyisagramﬁfns 1. 01 TECla AL PTREE PISCTITE 2RO Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,
maja swoja dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuije sie po stworzeniu
DVD+ONLINE konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)
Rl podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

Z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).
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gooomoon
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SYNTHS

Bezptatne sample

o e , : - Power Synths
e __ i W tym miesigcu w naszym bezptatnym zesta-
. wie sampli znajdziecie materiat obejmujacy cata
Bez p tatne o programowanie game muzycznych prefabrykatéw o charakte-
Mal'y Modularz Then atan Trax M rze syntetyczn_yml—od asertywnth.partiia.rpgg—
Prezentacje wideo modutu narzedziowego Klavis CalTrans, Trax CM to uproszczona wersja maszyny perkusyjnej Thenatan Trax, gloaz pnruzdzmra]aceprlzest_rz.en I_|n|e.brzm|en
pozwalajacego nastrojenie oscylatoréw, oraz funkcjonal- generujacej sample w takich stylistykachjak trap, EDM, hip-hopitp. typu supersaw. Wszystkie plikiw liczbie po-
nych toréw sygnatowych Joranalogue Receive 2i Transmit 2. [N BTN N ML Y el L L e e O e nad pdttysiaca mozecie pobrac znaszego ser-
Opisy urzadzeriiwrazeniazich uzytkowania zamieszcza- wtymfiltracje, przesterowanie, odstrajanie, pogtosiszereginnych. wisuwww.media.avt.pl, jaktez skopiowac z do-
my nastronie 80. Szczeg6towy opis zamieszczamy na stronie 96. taczonejdomagazynu ptyty DVD. Szczegdty

nastronie100.

Znieksztatcenia w miksie

Wtyczkinasycajacei znieksztatcajace moga otworzyé Zawartos¢ DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl
przed nami zupetnie nowe mozliwosci podczas miksowa- Szczegoty na str. 77

nia. | toniezaleznie od tego, czy chodzi o subtelne nasyce- i

nietasmowe, retro bitcrushing, nadajacy pogtosowichrup- BEZPLATNE SAMPLE

kie brzmienie zlat 80., czy o mocny distortion, powodujacy

wyeksponowanie brzmienia catego zestawu perkusyjnego. A PDWE r Sy nthS

Naptycie DVDionline zamieszczamy prezentacje dzwigko-

we, za$ artykut naten temat znajdziecie na stronie 70. BEZPEATNY INSTRUMENT
N ) Thenatan TRAX CM

Nowe Bity
Szymon Weiss

W ramach swojego projektu Weiss Video OrchestraSzymon
Weiss odwiedza kolejne polskie filharmonie, ale przy oka-
zji naszej rozmowy nagrat specjalnie dla naszych Czytelni-

6/2019 (273)

kéw materiat wideoz wiasnym wystepemna zywo. Wywiad NO WE BITY (wideo!

zartysta publikujemy na stronie 88. Sz aige

Pakiet Ei$ NIE MA
Przygotowany specjalnie dla naszych Czytelnikdw zestaw i — = ansmit 2/Rece y PLYTY DVD?

catkowicie bezptatnego oprogramowania muzycznego, za-

wierajacy kolekcje wtyczek firmy KiloHearts, syntezatory ’ Zapytaj o nig
Thorn EiSiDune EiS, pakiet brzmieri dlainstrumentow fir- w punkcie
my Applied Acoustics Systems wrazz bezptatnymich od- : e, sprzed azy
twarzaczem, atakze bazujaca na samplerze Sforzando gi- Ly o T detaIicznej
tare Defil Tarantella jako pakiet Karoryfer Samples Secret i3 o of LY

Agent Guitar EiS.
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SAMODZIELNY SYSTEM MUZYCZNY DLA DJ-OW

L

EERIEEIRIm
PRODUICE

Autonomiczny - nie wymaga komputera | Matryca 858 z dicdam| LED RGB; stuzaca do uruchamiania klipow | 7-calowy kolorowy,

pojemnosciowy wyswietlacz wielodotykowy | Wejscia: mikrofonowe, instrumentalng, liniowe, 4 wyjsda | MIDI In / Qut/ Thru |
4 konfigurowalne wyjscia CV / Gate | Remix, mash-up, D1 produkeja z 6 rodzajami sciezek dla peinego sekwencjonowania audic £ MIDI/ CV |
Tryby wystepow, w tym 16 padow perkusyjnych, nuty, inteligentne skale, akordy i progresje | Edytowanie probek MPC | Automatyczne
wykrywanie BPM, rozcigganie w czasie rzeczywistym i pitch-shifting | 8 czulych na dotyk pokretel z graficznymi wyswietlaczami OLED |
4 potezne, w petni edytowalne syntezatory | 16 GE pamieci na pokladzie (w zestawie ponad 10 GB déwiekow) | Pelnowymiarowy czytnik kart

SD i 2 gniazda USB 3.0 na napedy USB lub kontrolery MIDI | Rozszerzalne zigcze SATA 2,57 (SSD lub HDD)

akaipro.com

audiostacja waww.audiostacia.pl
v/
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