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BOHEMIAN RHAPSODY

Kulisy produkcji muzyki do filmowej biografii Freddiego Mercury
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RODECASTER "

STUDIO PRODUKCJI PODCASTOW

R@DECaster Pro upraszcza produkcje podcastow

i zapewnia nieskazitelng jakosci dzwieku.

katwo taczy sie z takimi zrédtami jak telefon, urzadzenia USB

i Bluetooth™. Za pomoca 8 programowalnych padéw szybko
odtworzysz efekty dzwiekowe i dzingle radiowe. Podcasty
nagrasz bezposrednio na karte MicroSD™ |ub na komputer = = | N E
przez USB. Na kolorowym ekranie dotykowym wybierzesz

. . . ] B0 ER B0 B0 BD
wszystkie ustawienia, w tym presety korektora dzwieku. 4 '

Naturalny wybor generacji tworcow
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W trakcie naszej rozmowy Justin Shirley-Smith, Kris
Fredriksson i Joshua J Macrae przerzucajg sie anegdota-
mi na temat powstawania sciezki dzwiekowej Bohemian
Rhapsody. Opowiadajg o wygrzewaniu tasm, powrocie do
oryginalnych mikséw Queen z lat 70. i 80. oraz o dogry-
waniu muzyki tego zespotu w najwiekszym ambientowym
studiu $wiata, czyli O2 Arena, wraz z ttumem ludzi klasz-
czacych i tupigcych w rytm We Will Rock You. Obszerny
wywiad z tréjka realizatorow znajdziesz na stronie 58.

Sekrety
_ sy_nte;atgréﬂ Abletona

D oo bpD

Kolekcja syntezatoréw poktadowych w Ableton Live Suite,
a takze tych dostepnych w postaci urzadzen Max For Live,
daje potezne mozliwosci w zakresie rozmaitego typu syn-
tezy. Istnieje jednak szereg egzotycznych technik kreacji
brzmien, ktére umykajg uwadze wielu osob. Niektére od
ponad dekady pozostajg zagrzebane gteboko w strukturze
podmenu, podczas gdy inne to po prostu sprytne sztuczki,
polegajace na wykorzystaniu istniejgcych narzedzi. Wiecej
na stronie 84.

W cenie 630 zt otrzymujemy wyjatkowo solidnie wykonane
urzadzenie o kompaktowych gabarytach, efektownie pre-
zentujace sie na biurku, a do tego umozliwiajace realizacje
szeregu réznych zadan zwigzanych z produkcjg muzyki.
Wprawdzie kontroler dedykowany jest przede wszystkim
do pracy z programem PreSonus Studio One, ale moze tez
wspotpracowac z innymi DAW. Test urzadzenia publikuje-
my na stronie 28.

Estrada i Studio « kwiecier 2019
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0, ze wzmacniacz wzmacnia sygnat, jest takim samym
T skrotem myslowym jak to, ze rzad cos daje obywatelom.

Nic niczego nie wzmacnia ani nikt nikomu niczego nie
daje - uruchamia sie jedynie odpowiednio sterowane transfery
energii lub srodkéw. W przypadku rzadu odbywa sie to przez
wyjecie z jednej kieszeni i przetozenie do drugiej. Najlepiej tak, aby posiadacze kieszeni dajacej
nic nie zauwazyli, a posiadacze biorgcej wrecz przeciwnie.

Ze wzmacniaczami jest podobnie, tyle tylko, ze w oparciu o prawa fizyki, a nie metode
D’Hondta. Mamy w nich przetworzenie energii zasilajgcego wzmacniacz pradu w sygnat elek-
tryczny na wyijsciu, co dokonuje sie przez modulacje sygnatem wejsciowym. To troche tak, jakby
niewielkimi ruchami zaworu sterowac duzym przeptywem wody.

Wszedzie tam, gdzie jest wzmacniacz, tam bedzie i szum. Mniejszy lub wiekszy, ale bedzie, bo
jak ptynie prad, to szum by¢ musi. Na ogot staramy sie jego poziom trzymac na dystans poprzez
zastosowanie elementéw o takich parametrach i w takich konfiguracjach, aby tego szumu prze-
sadnie nie eksponowac. Duzo bedzie zaleze¢ od temperatury i jakosci zasilania, bo poza jakoscig
uzytych elementéw to czynniki najbardziej szumogenne.

Szumy wiasne urzadzenia pod wzgledem muzycznym nie s nam do niczego przydatne, bo
ich natura jest dzika i nieprzewidywalna. Traktujemy je jak mut w korycie rzeki, starajac sie, aby
poziom naszego sygnatu nie opadt na tyle nisko, by sie w nim pograzy¢. Ale s tez szumy, bez
ktorych nie bytoby muzyki. To szumy zadecia w instrumentach detych, szumy towarzyszace
ruchowi smyczka po strunach, uderzeniu w membrane, w czynel, czy szumy, bez ktérych nie sty-
szeliby$my gtosek sz, cz, $, s i wielu innych. Ze nie wspomne o sktadowej szumowej wielu brzmien
syntetycznych.

Witasnie przez to, ze ma tak skrajnie rézne oblicza, szum jest fascynujacy. Do tego stopnia, ze
jako jedynemu z tzw. sygnatéw syntezy nadano mu nazwy pochodzace od koloréw: biaty, rozowy,
czerwony, szary itd. Szum biaty jest najpetniejszy brzmieniowo, ale bywa irytujacy w odstuchu.

Z kolei szum r6zowy ma wrecz dziatanie uspokajajace, gdyz jego charakterystyka widmowa naj-
lepiej odpowiada charakterystyce naszego ucha. Cogodzinne, dwuminutowe zazywanie cichego
szumu rézowego w czasie pracy z dzwiekiem pozwala ustawi¢ wszystkie filtry w mézgu w ich
potozenie domysine i znaczaco zwieksza naszg zdolnos¢ percepcji dzwieku oraz wydajnosc.

W artykule na stronie 78 przyglagdamy sie zjawisku szumu pod réznymi katami, pokazujac, jak
go oswoic, zmierzyc¢ i wykorzystac¢ poprzez odpowiednie przetwarzanie. Jest on sygnatem audio
0 najszerszym mozliwym spektrum, dzieki czemu najlepiej ze wszystkich nadaje sie do ksztatto-
wania na drodze syntezy i modulacji. Z szumu mozna zrobi¢ nie tylko szurania i szelesty, ale tez
niesamowite w swej sonicznej plastyce efekty i dZzwieki. Szum to doskonaty materiat do wszelkie-
go typu obrébki za posrednictwem modulacji amplitudy czy filtracji. Mieszanie go w odpowied-
nich proporcjach z innymi sygnatami pozwala je wzbogacic, poszerzy¢ i nadac im zupetnie inny
wymiar.

Poza tym szum jest w pewnym sensie ekologiczny, zgodny z naturg i bardzo przyjazny cztowie-
kowi. Jest najbardziej oczywistym rodzajem dzwieku, jaki nas otacza, a odpowiednio przetworzo-
ny pozwala przywotac réznego typu skojarzenia. Zrébcie wiec z niego dobry uzytek i nie myicie
nigdy z takimi paskudztwami jak przydzwiek, brum, bzyczenie czy buczenie. E;$

Tomasz Wréblewski, redaktor naczelny

W.A. Production Puncher CM

W tym miesigcu otrzymujesz za darmo wtyczke Puncher
CM - zmodyfikowang wersje komercyjnego procesora
Puncher. To multiefekt dynamiczny dla PC i Mac, ktore-
go zadaniem jest

dodanie energii do

sciezek instrumen-

talnychigrup za
pomocag modutéw
Transient Shaper,
Multiband Compres-
sor i Parallel Com-
pressor. Szczegoty
na stronie 98.
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UPGRADE TWOJEGO MIKSU

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine
zostata zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal
w swoim miksie. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego
tworzysz, Kali Audio pozwoli Ci osiggngc jeszcze lepsze rezultaty.

Transparentne brzmienie - Tréjwymiarowe obrazowanie falowodu - Wysoki zakres dynamiczny, niewielkie
znieksztatcenia « Niski poziom hatasu otworu bass-reflexu . Potezny headroom « Moc basu « Presety
Boundary EQ dla tatwego ustawienia w pomieszczeniu « tatwosé¢ podtaczenia - Wzmacniacz klasy D

wiecej na essaudio.pl/KaliAudio

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio KALI


http://www.essaudio.pl/kaliaudio
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http://www.essaudio.pl/

SYSTEM NAGLOSNIENIOWY

JBL Professional rozstawit swa nazwe, produkujac doskonale
brzmiace, dtugowieczne przenosne systemy PA.

Wprowadzajgc na rynek SRX800, serie aktywnych mobilnych
zestawow nagtosnieniowych, JBL wyznacza nowg definicje
tego, czym by¢ powinno w petni profesjonalne nagtosnienie
aktywne.

SRX800 otwiera nowe mozliwosci, t3czac doskonate
przetworniki i obudowy JBL, zastrzezong technologie Crown
DriveCore, konfigurowalne DSP oraz peine sterowanie
sieciowe HiQnet, kompatybilne z wieloma platformami.

WYSMIENITE PRZETWORNIKI JBL (

Przetworniki zastosowane w SRX800 reprezentujg najnowsze
rozwigzania technologiczne JBL Professional.

Kazdy sktadnik zostat specjalnie zaprojektowany i wykonany
przez JBL, gwarantujgc optymalng wydajnos¢ catosci systemu.

Zaréwno przetworniki wysokich, jak i niskich czestotliwosci
wyposazone sg w 3-calowe cewki; w ci$nieniowym driverze
wysokotonowym zastosowano magnes neodymowy, za$
w niskotonowym opatentowang technologie JBL Differential
Drive.

Wszystkie te elementy razem wziete sprawiaja, ze zestawy
SRX800 s3g zdolne do generowania bardzo wysokiego SPL
catym zakresie czestotliwosci, z minimalnymi znieksztatceniami
i niesamowitg klarownoscig brzmienia.

PRZEMYSLANA
KONSTRUKCJA

PRECYZYJNE
STEROWANIE

MOcCY

05-092 tomianki-Dabrowa ul. Graniczna 17, tel.: 22 2041200
www.Essaudio.pl | www.facehook.com/EssAudio

~ Audio

ZERO KOMPROMISOW

O ET W R

BEST

WYSOKIEJ) MOCY

Oferujac najwyzsze parametry w zakresie jakosci dzwieku,
mocy, mozliwosci sterowania i trwatosci, SRX800 jest
idealnym rozwigzaniem w kazdej sytuacji, w ktérej
liczy sie wysoka efektywnos$¢, wszechstronna kontrola
i nieskazitelne brzmienie.

Kazdy element SRX800 zaprojektowano w sposo6b
gruntownie przemyslany, tak aby stworzy¢ doskonale
zestrojony system, ktéry bedzie potezny, tatwy
w obstudze i wystarczajgco wytrzymaty, aby sprawdzi¢ sie
w najbardziej wymagajgcych zastosowaniach.

SRX800

¢ 2000 WATOW #

e
crouwnr

by HARMAN

»HARMAN
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TECHNOLOGIA

Mocne uderzenie 66
Korzystajac z naszego przewodnika bedziesz mogt rozwinac swoje
umiejetnosci w kreowaniu i udoskonalaniu brzmienia najwazniejszego
elementu zestawu perkusyjnego

Szumi szum 78
Przyjrzymy sie blizej zjawisku szumu, zobaczymy, jak go uzyskac

i kreatywnie zastosowac, a takze kiedy i gdzie nalezy go bra¢ pod
uwage jako czynnik niepozadany

Sekrety syntezatorow Abletona 84
Sadzisz, ze wiesz wszystko na temat syntezatorow w Live Suite?
Lektura tego artykutu moze wyprowadzic Cie z btedu...

Maty Modularz 90

Poparte prezentacjami wideo recenzje modutdw Erica Synths Dual FX
i Feedback Modules Hi Fusion oraz opisy korektorow lunchbox:
Phoenix Audio Gyrator EQ/500 oraz Pivot Tone Channel/500
Bezptatny plugin 98
Puncher CM

Puncher CM to zmodyfikowana wersja procesora W.A. Production
Puncher, ktérego zadaniem jest dodanie energii do Sciezek
instrumentalnych i grup

Bezptatne sample 100
Warehouse Techno

Ponad pot tysigca sampli w szeroko rozumiane;j stylistyce
ambientowo brzmigcego techno, z duzym udziatem akustyki hali,
dostepne w dwoch kolekcjach

ROZMOWY

Sekrety realizatorow 58
Justin Shirley-Smith, Kris Fredriksson,

Joshua J Macrae

Queen: Bohemian Rhapsody

Ta pozornie niskobudzetowa produkcja przekroczyta oczekiwania
wszystkich w nig zaangazowanych. Przy zatozeniu 52-milionowego
budzetu produkcyjnego, miliardowy sukces to prawdziwy
hollywoodzki hit

Dziat Dzwieku w szkole filmowej 12
Za bramami kampusu stychac powtarzajace sie krzyki i strzaty.
To nie jest zadna scena z horroru; to tylko jego udzwiekowienie...

92

Nowe Bity

Po szesciu latach spotkalismy sie z duetem Rebeka, rozmawiajac
o ptycie Post Dreams. Z kolei A Collection of Tunes to Dance to jest
kolejnym solowym wydawnictwem w dorobku Bartka Webera

uoieI0d109 W4 X04 AIua) Yianuam /Aalieg Xaly 10}
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STAGELINE

WYRAZ
SWOJA
OPINIE

BEZPRZEWODOWY
SYSTEM
KONFERENCYINY

TXS-606DT | TXS-686 | TXS-646

= Mazliwosé réwnoczesnego wykerzystywania max 22
torow, bezprzewodowych

« Praca w pasmie 672 - 407 MHz welnym od zakldcan LTE

= Zasilanie pulpitow bateriami AL, czas gracy > Bh

=« Pulpity mikrofenowe wyposazane w wyswietlacz LCD
oraz 35om mikrofon typu Gesia szyja

« Automatyczna synchronizacia pulpitew: z odbiornikami

www.imgstageline pl
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STALE RUBRYKI

3 Wstep

10 Zaprenumeruj EiS

Prenumerata EiS w wers;ji papierowej oraz cyfrowej (w obu przy-
padkach mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafsza i naj-
prostszg forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez
otrzymac prezent lub wygrac nagrode

12 Mieszanka

Najnowsze informacje ze Swiata producentéw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

24 Ptyty

Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informaciji
zwigzanych z produkcjg muzyczng, odnoszacych sie do technik
uzytych podczas nagran tych albumow

106 Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

SR PreSonus

TESTY

Acustica Audio Gold 2 36

wirtualny tor sygnatowy

Aston Microphones Stealth 40

mikrofon dynamiczny

DPA d:fine CORE 6066 50

miniaturowy mikrofon nagtowny

IK Multimedia SampleTank 4 MaX.....ccusssssssssssess 32

wielobrzmieniowy instrument wirtualny

Kurzweil SP6 44

pianino sceniczne

MIDI Solutions 48
Beat Converter, Event Processor Plus,

Quadra Thru
procesory MIDI

Mytek Brooklyn Bridge 54

streamer i przetwornik C/A

PreSonus Atom 28
kontroler MIDI

PSPaudioware PSP Twin-L 52

wirtualny limiter

Estrada i Studio « kwiecien 2019
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CORDIAL

we are cable

SILENT is golden

Przewody Cordial serii Sky,

Road oraz Metal wyposazone sa
we wtyczki Neutrik z technologia
Silent Plug.

Przefacznik na wtyczce
automatycznie odcina sygnal
W momencie wyjecia jej

z gniazda, chroniac Twoj

wzmacniacz i uszy sfuchaczy
przed niepozadanymi trzaskami
i hatasami.

0 przewody Cordial pytaj w dobrych sklepach muzycznych.

www.konsbud-audio.pl

& konsbud audio | 30 3 Konsbududio

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS tel.:+48 22 644 30 38
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PRENUMERATA

Naweto poIowe tanie)

Jeszcze nie prenumeru;esz‘?

=y Zaprenumeruj— bedzie duzo tanie.
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% zn|zk|I

=» Todla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu
nadwa lata=bedzie taniej o jedna trzecia!

Juz prenumerujesz? :

Mozesz mie¢ hawet’ 50% znizki! ! & . - . PreSonuniin

Darmiwy phugin Emntﬂu
*&JHNF} WAP Prcher O Warstnusn Tochag

EALESTRADA
-- i "sruplo

- Szczegoty na str. 75.

Bezpiatna e-prasa
Kazde zaméwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl

oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodow na

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
#Kody moznarealizowa¢ przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

b L ] s r.
Warto sie‘logowac
rowniez dlatego, ze:

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumerata i kliknieciuprzycisku
= Przedtuz mozna zamoéwic prentumerate

ze'7nizka ,,za staz” (do 50% upustul); . 2 b R@APQGDY | izl J
- R L ST == I TR ADA

v/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich - -I-LD": !

swoich 'wydan cyfrowych,"danych :
prenumeraty oraz do swoich danych
~.adresowych;

¢/ zalogowanie w{acza w formularzach Bt Al
zamowien funkcje autouzupetniania y ‘
Twoimi danymiadresowymi. ’

Twoje dane do logowania dziatajg fakze na
www.UlubionyKiosk.pl. :



http://www.avt.pl/
http://www.avt.pl/
http://www.ulubionykiosk.pl/
http://www.ulubionykiosk.pl/

TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, moga otrzymac
w prezencie jedna z ponizszych piyt:

Queen Mark Knopfler Kate Bush
Bohemian Rhapsody Down the Road Wherever Hounds of Love
(soundtrack)

Zaprenumeruj EiS,

a informacije; ktora ptyte
wybierasz, przekaz nam
mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

o olbrzymia oszczedno$¢ (patrz oboki str. 75)

e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 57)
e Estrada i Studio Plus za 50% ceny

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp- z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktdéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczaé do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakonczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.



http://www.ulubionykiosk.pl/
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MooG SIRIN

Zaprezentowany na poczatku tego
roku Moog Sirin, ktérego pelna na-
zwa to Sirin — Analog Messenger Of
Joy, jest juz dostepny w sprzedazy,
w cenie 3.099zt.
Jest to modut syntezatora analo-
gowego oparty na strukturze syn-
tezy z legendarnego Mooga Taurus
Bass, stworzony z okazji Moog Hou-
se of Electronicus 2019 i dostep-
ny w limitowanej liczbie 2.500 eg-
zemplarzy. Urzadzenie ma obudowe
ze szczotkowanej stali nierdzewnej,
wykoriczonej paletg koloréw w sty-
lu retro, kojarzaca si¢ z grafikg syn-
tezatora Grandmother. Uktad syn-
tezy jest analogowy i opiera si¢ na
cyfrowej platformie pozwalajacej na
zapis ustawief. Kryje w sobie filtr
drabinkowy o nachyleniu 24 dB na
oktawe, dwie szybko dziatajgce ob-
wiednie ADSR i generator LFO z mozliwoscia
kierowania modulacji do obwiedni wzmacnia-
cza i filtru. Poza sterowaniem miejscowym in-
strument reaguje na komunikaty MIDI i ma

DFCILLATORS

LFD RaTE

ol e

YEO LS AMT VEF | PO AMT ATTACE

wlasny edytor pozwalajacy na programowa-
nie z poziomu komputera. Oferuje klasyczny in-
terfejs z osobnym pokrettem dla kazdej funkcji
i jest fatwy w obstudze, pozwalajac na zapis do

SIRIN l:ﬂ‘l.ﬂ-:ag massenger of joy

GLIVE RATE

: GUDE &
SLIATAIN D

nre At / RS

128 presetéw i automatyzacje ich parametréw
z poziomu oprogramowania DAW.
Www.moogmusic.com

www.audiostacja.pl
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SoLip STATE Logic SiX

The Ultimate Desktop Mixer — tak okresla swéj najnowszy pro-
dukt firma SSL. Niech Was nie zwiodg kompaktowe wymia-

ry tego urzadzenia — tkwi w nim potencjat rozwijanej od 40 lat
technologii firmy, ktérej konsolety wykorzystywano i wcigz si¢
wykorzystuje przy produkcji najwigkszych $wiatowych hitéw
muzycznych i filmowych.

Mamy tu dwa tory sygnatowe z przedwzmacniaczami Supet-
Analogue, jednogatkowa wersjg procesora dynamiki SSL Chan-
nel Compressor, nowym 2-pasmowym korektorem, ztgczem in-
sertowym i 100-milimetrowym ttumikiem. Na sumie z kolei
znajdziemy sprowadzony obstugowo do dwéch potencjometréw
G-Series Bus Compressor, a takze Listen Mic Compressor w torze
zleceniowym, z ktérego mozna korzystac réwniez dla sygnatéw
poddawanych miksowi. Dzigki wyposazeniu miksera w dwa zlg-
cza DB-25 mozna go wykorzystac jako sumator dla 12 kanatéw
analogowych, z zachowaniem typowego dla SSL zakresu i zapa-
su dynamiki.

To pierwszy budzetowy mikser Solid State Logic, ktéry jednak
oferuje wszystkie cechy swoich wigkszych odpowiednikéw. Fil-
try korekcji w torach kanatowych sg przefaczane miedzy trybem
pétkowym a pasmowym, mozna je catkowicie omijac, a sygnat
z obu wejs¢ mono i dwéch stereo kierowac na dwa tory wyijscio-
we. Kompresory maja wskazniki glebokosci ttumienia i dwa
12-diodowe wskazZniki poziomu, przetgczane pomigdzy torami
wyjéciowymi lub insertami, a wejscie talkback oferuje niezalez-
nie aktywowane napiecie fantomowe (podobnie jak oba wejscia
mikrofonowe, ktére majqg tez zataczany filtr dolnozaporowy i mo-
ga pracowac z sygnalami instrumentalnymi).

SSL SiX spodziewany jest juz niebawem, a jego sugerowana ce-
na detaliczna to 1.199 euro netto (ok. 6.300zt brutto).
www.solid-state-logic.com
www.audiotechpro.pl
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SENNHEISER

o EETEITES

Wyznaczamy howy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikow bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodnosc¢ i nieskazitelng jako$¢ dZzwieku, charakterystyczna
dla tej serii.

ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy — 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

najwyzsza jakos¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
wymienna bateria i anteny

odporny na zachlapania i pot

SENNHEISER

The Future of Audio



https://www.sennheiser.pl/sk6212
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PSPaupiowARE HERTZRIDER

Jesli nie liczy¢ procesoréw typu delay,
firma PSPaudioware nigdy nie tworzy-

ta wtyczek, ktére petnityby role narz¢dzi
kreatywnych — gtéwnie byty to pluginy
do korekcji, kompresji, ograniczania i wy-
twarzania poglosu. Teraz, gdy w jej ofer-
cie pojawilo si¢ szereg moduiéw dla sys-
temu Voltage Modular, wida¢ wyraZnie,
Ze programisci PSP zaczynajg bra¢ pod
uwage mozliwo$¢ poszerzenia kregu swo-
ich zainteresowar.

HertzRider jest tego bardzo dobrym
przyktadem. Zadaniem tej wtyczkKi jest
bowiem odstrajanie przetwarzanego
dzwigku o wskazang czestotliwos¢, dzieki
czemu mozemy go wprowadzi¢ w obszar,
w ktérym kréluja tony nieharmoniczne.

PSP HERTZRIDER

SEDURCE

a8 Aupio-TecHNICA ENGINEERED SOUND

Jesli owo odstrajanie poprze-
my modulacjg czgstotliwosci, to
otwierajg si¢ przed nami zupet-
nie nowe perspektywy w zakre-
sie sound designu.

Jest tu kilka elementéw, ktére
pojawily si¢ juz wczesniej (m.in.
w rewelacyjnym StompDelay),
w tym opcja Spread, pozwalajg-
ca na modyfikacj¢ rozktadu LFO
w odniesieniu do obu modutéw
odstrojenia. Zakres czestotliwo-
§ci tych ostatnich siega 10 kHz,
zatem procesor moze tez dziata¢
jako modulator FM.

HertzRider kosztuje 49 USD.

www.pspaudioware.com

= Na tegorocznych targach ISE firma Audio-Technica zaprezentowata nowy mikrofon ES925

wchodzacy w sktad serii Engineered Sound. Jest to modularny system mikrofonowy, zapro-
-
-
(-
Lt LT LALFLET B

jektowany i produkowany w Japonii, ktéry sktada si¢ z czterech
AUDIENT W SOUNDTRADE

przetwornikéw dla mikrofonu (nerkowy, hipernerkowy, dookolny
i kierunkowy MicroLine), czterech modutéw zasilania oraz
== szeSciu wysiegnikéw typu gesia szyja o diugosci od 6 do 24
cali. Wszystkie wysiggniki, oprécz najkrétszego, maja moz-
liwo$¢ zginania w dwéch miejscach, co umozliwia precyzyjne
ustawienie mikrofonu. Moduly zasilania dost¢pne sg w wer-
sjach umozliwiajacych montaz staly (takze z opcja przetacza-
nia zdalnego), a takze pozwalajacych na prac¢ nabiurkowa. Trzy z nich
majg dodatkowo podswietlenie RGB LED, w ramach ktérego status wiaczo-
ny/wytaczony moze by¢ podswietlany w 8 réznych kolorach.
Cata gama kombinacji potaczen kapsut z gesimi szyjami i uchwytami po-
zwala wykorzysta¢ nowe mikrofony ES w réznego typu instalacjach, od

Z poczatkiem kwietnia dystrybucje produktéw marki Audient rozpocz-
nie SoundTrade z Piaseczna. Audient to uznany na §wiecie brytyj-
ski producent profesjonalnego sprz¢tu audio, w tym referencyjnych
przedwzmacniaczy, konsolet studyjnych i kontroleréw monitoro-
wych, a od kilku lat takze cieszacych si¢ doskonatg opinig inter-
fejséw audio. I to wlasnie one sa obecnie najpopularniejszymi
produktami Audienta.
Interfejsy iD4, iD14, iD22 i iD44 oferuja rozwigzania po- S e 3
chodzace z wielkoformatowych konsolet tego brytyjskiego
producenta, obejmujgc m.in. przedwzmacniacze z konsole-
ty ASP8024 oraz wejscie instrumentalne na bazie tranzysto-
16w JFET. Ponadto w ofercie Audient znajdziemy dwa mode-

ktérych wymaga si¢ wysokiej jakoSci dZwigku oraz elastycznoSci systemu
le 8-kanatowych przedwzmacniaczy w obudowach 1U (ASP800

i konfiguracji.
i ASP880) i zaawansowany system zarzadzania monitorami

www.audio-technica.com
www.konsbud-audio.pl

(ASP510), ktéry pozwala na jednoczesng obstuge do trzech Zrédet sur-

round i trzech stereo.

oo =
29 ¢

wy i cyfrowy symulator wzmacniaczy, kolumn gitarowych, pomiesz-
Najnowszym produktem brytyjskiej firmy jest prezentowany juz na czefi, mikrofonéw i sposobu omikrofonowania.

naszych tamach Sono, dedykowany gtéwnie dla gitarzystéw. Urzadze- www.audient.com

nie taczy w sobie sekcje przedwzmacniacza lampowego z korekcja bar- www.soundtrade.pl
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eve audio

NAJCZESCIE)
WYBIERANY MODEL
EVE AUDIO

W ZASIEGU

TWOJEGO BUDZETU
TERAZ 5 LAT GWARANCJI

NA WSZYSTKIE MODELE

Sprawdz petna oferte: www.audictechpro.plfeve-audio

Warszawa. Tel: 22 648 28

O u d |Otec h or w Pols s rauner. Eve Audio, Charter C

professional studio equipment  Ei7 KRK, MNovation, Santranics, S50
www.audiotechpro.pl



http://www.audiotechpro.pl/eve-audio
http://www.audiotechpro.pl/
mailto:info@audiotechpro.pl

MipiTECH 12-MINI 32 BT

Nowa klawiatura Miditech i2-mini 32
Bluetooth jest na tyle nieduza, ze moz-
na ja zmiesci¢ w bagazu podrgcznym.

Z komputerami i urzadzeniami przeno-
$nymi 1aczy si¢ za posrednictwem Blu-
etooth, ale mozna tez korzystac z niej
przewodowo, wykorzystujac ztgcza DIN-5

nych (standardowo od
dzenie ma przetacznik

ler Volume oraz kétka

(poprzez dostepny w zestawie adapter)
lub USB. Oprécz 32 klawiszy dynamicz-

i transpozycji, programowalny kontro-

strojenia. Kontroler mozna zasila¢ przez

USB lub za pomocg dwdch baterii AA.
Przy wymiarach 460x130X50 mm wa-
7y 0,8 kg.

Klawiatura Miditech i2-mini 32 BT dostep-
na jest w sugerowanej cenie 311zt.
www.miditech.de

www.audiostacja.pl

F3 do C6) urza-
i zmiany oktaw

modulacji i od-

1
m 0| i2-miini 32 61
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SENNHEISER NA BRIT AWARDS

Firma Sennheiser po raz kolejny dostarczyta mikrofony i systemy mo-
nitoringu dousznego dla najwiekszej gali nagréd muzycznych na zy-
wo w Wielkiej Brytanii, ktéra odbyta si¢ pod koniec lutego w londyn-
skiej hali 02 Arena. Poza prezenterami wérdd artystéw uzywajacych
kombinacji réznych produktéw Sennheiser znaleZli si¢ Hugh Jack-
man, Ms Banks i PINK, ktéra odebrata nagrode w kategorii , Wyjat-
kowy wkiad w muzyke”. Juz 22. rok z rz¢du sprzet audio dostarczy-
ta Britannia Row Productions. ,W przypadku wszystkich prezenteréw
i laureatéw uzylismy recznych mikrofonéw Sennheiser 6000 z kapsuta-
mi ME 9005, ktdre stanowig idealny wybér w sytuacjach, gdy klarow-
no$¢ brzmienia i niski poziom szuméw sg wyjatkowo wazne”
— powiedziat Colin Pink, wieloletni projektant
dZwigku i inzynier audio Brit Awards.
,Kapsuta 9235 z serii 9000 lub
16000 sprawdzita si¢ wielokrot-
_' ,hie w przypadku takich ar-
" tystow jak Cher, Adele
W ‘«-,1 P'NK Meza‘lezme od te-
¢ go, czy jest stesowany

syl
o ? miomtoran}l douszny—
L LI

mi, czy na glo$nej scenie, bardzo wazne jest dla mnie to, jak mikrofon
radzi sobie z nieuniknionymi sprze¢zeniami: musi brzmie¢ naturalnie
poza osig, a 9235 tak wiasnie pracuje. Kiedy zaczalem si¢ zajmowac
miksowaniem dZwigku, tak doskonata jakos¢ detali dZwigku podczas
imprez na zywo byta osiggalna tylko w przypadku najwyzszej klasy mi-
krofonéw pojemnosciowych, przyjemnie jest wiec dysponowa¢ mikro-
fonem dynamicznym, ktéry zapewnia dokfadnie to, czego potrzebuje”
— wyjasnia Dave Bracey, inzynier dZwigku pracujacy dla PINK.
Realizator monitoréw, Jon Lewis, dodaje: ,Na gale Brit Awards powré-
cilismy z dwoma faworytami: PINK, jako wokalistka, i Sennheiserem
9235 jako mikrofonem wokalnym. Jako$¢ godna siebie nawzajem. Ponie-
waz mieli$my do wykonania trudne zadanie zwiazane z facznoscig ra-
diowa, to wspaniate, ze moglismy liczy¢ na wsparcie firmy Sennheiser,
dzieki czemu czuli$my si¢ bezpiecznie w krytycznych momentach. Nie-
zaleznie od tego, czy wokalistka znajdowata si¢ w garderobie, czy wyso-
ko nad scena, nie zauwazyliSmy ani jednego zaniku transmisji. Podczas
wystepu artystka przemieszczata si¢ na duze odlegtosci, a jej wystep
obejmowat efekty pirotechniczne oraz oblanie wodg jej samej, facznie
z mikrofonem i odstuchami dousznymi”.
. 'Dwa systemy monitoréw uzywane podczas gali obejmowaly 15 kana-
16w systemu monitoringu dousznego z serii 2000 z ponad 80 odbior-
nikami. Firma Sennheiser wsparfa réwniez raperke Ms
Banks, ktdra zadebiutowata na tak prestizowym
wydarzeniu w ramach programu dziewczecej gru-
py Woman Like Me, uzywajac nadajnika SKM 5200
i kapsuty MD 5235 oraz systemu monitoréw dousz-
nych z serii 2000. Jej inzynier dZwigku, Raphael Wil-
liams, powiedziat: , Podjelismy decyzje o uzyciu mikrofo-
nu Sennheiser 5200 z kapsula 5235, poniewaz zapewnia
dobra klarowno$¢ brzmienia i odpowiednig eliminacje
odgloséw ttumu. Byt to pierwszy wystep Ms Banks na
scenie o takich rozmiarach i pierwsze wystapienie na gali
Brit Awards, wigc dobry mikrofon byt bardzo istotny dla
jej komfortu. Wszystko dziatato doskonale”.

www.sennheiser.pl

% SE

P!NK zaspiewata w sztucznym deszczu, uzywajgc
nadajnika 6000 z kapsutg 9235.
fot. Samir Hussein/Wirelmage
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ND36E

De kazdege mikretonu ND
dorzucamy keszulke od EV!

S0U

1ayiy 2

Mikrofony wokalowe 1 instrumentalne
Kontynuacja cenioneg| seri N-Dym
NajwyZszej klasy brzmienie
Innowacyjna konstrukcja

Mowe funkcje i rozwigzania

Acid Drinkers, Nocny Kochanek,
Rafal ,Rasta” Piotrowski (Decapitated),
Piotr Pola¢ (Bracia Figo Fagot)

u
audioplus.pl/mikrofony-nd RUDIDPLUS
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SprzeT DNA w Music EXPReSS

przewodowe z serii RH. Za system skfa-
dajacy si¢ z 4-kanatowego odbiornika

i czterech mikrofonéw recznych zaptacimy
1.2992t, a za jego dwukanatowy odpowied-
nik 799zt

W stale poszerzanej i aktualizowanej ofer-
cie Music Express mozna znalez¢ sze$¢ no-
wych mikseréw marki DNA, ktére oprécz
wysokiej funkcjonalnosci i solidnego wy-
konania charakteryzuja si¢ tez bardzo
przystepna cena.

Mowa tu o M18.6 (na zdjgciu, 1.399zt),
M16.4 (1.2492), M14.2 (1199zt), M12.4
(8992t), M12.0 (949zt) i M8.0 (799z1).
Wszystkie wyposazone sg w port USB,
wbudowany cyfrowy procesor efektéw, su-
wakowe ttumiki i moga by¢ montowane
w szafkach rak 19 cali.

Warto tez zwrdci¢ uwage na inne pro-
dukty marki DNA, jakimi sg zestawy bez-

DNA to takze atrakcyjne cenowo aktywne
systemy naglo$nieniowe, zaréwno w obu-
dowie MDF jak i z tworzywa. Wéréd nich
znajdziemy praktycznie kazdy rodzaj zesta-
wu glo$nikowego — od monitora studyjne-
go za 49912l, poprzez tradycyjne systemy
naglo$nieniowe w najprzerézniejszych kon-
figuracjach, az do kompletnego systemu li-
ne array o mocy 3.200 W, w cenie 11.999zt.

www.musicexpress.pl

Piotr Potac (Bracia Figo Fagot)
zmikrofonem Electro-Voice.
fot. Krzysztof Skfodowski

Y ~ Piotrowski (Decapitated), Nocny Kochanek

EVE AUDIO Z S-LETNIA GWARANCIA

Niemiecka firma Eve Audio, majgc swiadomos¢
wysokiej jakosci swoich produktéw, poinformo-
watla o wydluzeniu okresu gwarancji na monito-
ry studyjne do 5 lat. Ponadto firma AudioTech,
polski dystrybutor marki Eve Audio, uruchamia
szesciomiesieczny, bezptatny program wspar-

cia serwisowego dla uzytkownikéw monitoréw

i subwooferéw tej marki, takze poza okresem
gwarancyjnym. Po wypelnieniu formularza na
stronie https://audiotechpro.pl/eve-audio-wydlu-
za-okres-gwarancji mozna uméwic si¢ na bez-
platny przeglad i ewentualng bezptatng naprawe.
Program wsparcia serwisowego trwa do korica
sierpnia 2019. Diagnostyka obejmuje monitory
zakupione w Polsce. Terminy przegladéw wyzna-
cza serwis. Koszt wysylki do serwisu pokrywa
uzytkownik, za$§ AudioTech pokrywa koszty wy-
sytki zwrotne;j.

www.audiotechpro.pl

PromocJa MikrorFoNOw ELECTRO-VoICE ND

Audio Plus, polski dystrybutor Electro-Voice, oglasza promo-
cje mikrofonéw tego producenta z flagowej serii ND. Przy za-
kupie dowolnego mikrofonu tego typu w jednym z salonéw
partnerskich otrzymasz bezptatnie koszulke od EV. Liste
sklepéw bioracych udziat w promocji mozna znaleZz¢ na stro-
nie https://audioplus.pl/mikrofony-nd.

Seria ND to najwyzszej jakosci dynamiczne mikrofony wo-
kalowe i instrumentalne przeznaczone do pracy na scenie,
w trudnych warunkach akustycznych,

i z tego wzgledu czgsto wybierane przez
muzykéw rockowych. Mikrofonéw tego ty-
pu uzywaja m.in.: Titus, Popcorn, Slimak
i Dzwon (Acid Drinkers), Rafat ,Rasta”

i Piotr Pota¢ (Bracia Figo Fagot).
www.electrovoice.com
www.audioplus.pl
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TwiSTED ELECTRONS DETONS

Owo miniaturowe urzadzenie to hybrydowa ma-
szyna perkusyjna, taczaca 8-bitowy sampler
z syntezatorem typu wavetable, pozwalajgca za-
pisac do szesnastu 16-krokowych paternéw, za-
wierajgcych osiem gloséw kazdy. Tablice prébek
wavetable s w nim zbudowane na bazie prze-
biegéw tréjkatnych przeksztalcanych w prosto-
katne, a calo$¢ przetwarzana jest przez szereg
efektéw, w tym delay, modulacja pierScieniowa
i stutter z oSmioma trybami pracy. Juz nieba-
wem ma si¢ pojawi¢ oprogramowanie pozwala-
jace na edycje i przesytanie prébek.

Maszyna wyposazona jest w port USB
i MIDJ, ztacza Sync In/Out, i oferuje brzmie-

NOWE WTYCZKI SOFTUBE

nia Kick, Snare, Metal (hi-haty), Clap, Can
(piknigcia), Tom, Nut (gtuche dZwigki) oraz
Synth. Moze pracowac w trybie zapg¢tlenia
lub wyzwalania przez MIDI albo r¢cznie. Dla
kazdego gtosu istnieje mozliwo$¢ zmiany
wysokosci dZzwigku i dtugosci impulsu (de-
cay). Paterny podlegaja programowaniu i na-
grywaniu w czasie rzeczywistym, z odtwa-
rzaniem w kilku trybach i z uwzglgdnieniem
funkcji Swing.

Za Deton8 zaptacimy 255 euro netto, a urza-
dzenie jest juz dostepne w sprzedaZzy na stronie
Twisted Electrons.
www.twisted-electrons.com

. . Hymeml”
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Szwedzka firma Softube udo- ' @A~ BE |

stepnita niedawno kilka no- ety e
wych wtyczek, ktérymi war- @nsce. ke ) e '
to sie zainteresowac. Pierwsza =
to wirtualna emulacja pro- 0 0 SOUmMERIRAL | R
cesora dynamiki Dyna-mite, - - it

w wersjach VST, AU, AAX oraz
Console 1 (149USD). Mamy
dostep do trzech opcji: odwzo-
rowujacej ptyte czotowa kla- i
sycznego kompresora/limitera
Dyna-mite, kompresora Dy-

na-mite Slam oraz Dyna-mi- ]
te Gate, z opcjg bramkowania ;"

i ekspansiji. ~
Z kolei Rings (39 USD) to
tzw. multi-resonator pod po-
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stacig modutu dla srodowiska Softube Modular, po-
zwalajacy na tworzenie dZwiekéw rezonansowych ptyt,
strun, membran i tub.

Bardzo ciekawie prezentuje si¢ syntezator Parallels (149 USD),
w ktérym znajduja sie dwa oscylatory generujace ok. 100 pré-
bek réznego typu klasycznych syntezatoréw. Mozemy je odtwarzac
w zapetleniu i poczawszy od dowolnego miejsca, aplikujac filtracje
na bazie trzech analogowych filtréw i okraszajac piecioma efektami.
Presety dla instrumentu przygotowali znani artySci, w tym BT oraz
Richard Devine.
www.softube.com

www.audiostacja.pl

MipitecH MIDIFAcE 16%16

Osoby szukajace narzedzi obstugujacych transfer komunikatéw MIDI miedzy komputerem a urzadzeniami zewngtrznymi powinny zaintereso-
wac sie nowym interfejsem Miditecha, ktéry wyposazony jest w 16 wejs¢ i 16 wyjs¢ MIDI, transferujac ogétem 256 kanatéw w tym formacie. Pod-
Taczany do komputera przez USB otrzymuje tg droga zasilanie, wigc nie ma konieczno$ci stosowania zewnetrznego zasilacza. Interfejs jest kompa-
tybilny z komputerami PC i OS X, z ktérymi wspétpracuje przez sterowniki systemowe (Class Compliant), nie wymagajac instalacji dedykowanego
oprogramowania.

Sugerowana cena detaliczna tego dedykowanego do zastosowan profesjonalnych urzadzenia to 1.180zt.
www.miditech.de

www.audiostacja.pl
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«=volights

Reflektor dekoracyjny oparty na lampie halogenowej i uktadzie 27 pétwatowych diod LED.

Vintage 500 to stylowy reflektor dekoracyjny utrzymany Evolights Vintage to z pewnoscia nietuzinkowy reflektor w ofercie
w klimacie retro, oferujacy bogaty wachlarz mozliwosci zwiazanych  sklepu muzycznego Music Express, przeznaczony do dekoracii

z doswictlaniem 1 tworzeniem ciekawych efektéw wizualnych. swiattem. Idealnie sprawdza si¢ na wszelkiego typu scenach,
Sprzet moze pracowac z réznymi typami lamp halogenowych, w osrodkach kultury, teatrach, studiach telewizyjnych podezas
ktorych moc miesei sie w zaktesie od 300 do 750 watdw. programoéw z udziatem publicznosci, a takze w klubach, pubach,
Dodatkowo reflektor posiada uktad 27 pétwatowych diod LED restauracjach i hotelach. Z powodzeniem moze by¢ réwniez
operujacych swiatlem w palecie barw RGB. Takie zestawienie stosowany do dekoracji Swiattem sali weselnych, eventéw oraz
pozwala urzadzeniu emitowac bardzo mocne $wiatlo, albo tworzy¢ wszelkiego typu imprez okolicznosciowych prowadzonych przez
subtelne efekty delikatnej poswiaty. mobilnych DJ-6w.

r(‘music express
Express Yourself! ;

Kuchary 48, 99-314 Krzyzandw e tel. +48 24 356 30 25 e e-mail: biuro@musicexpress.pl
www.musicexpress.pl
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Promoc)a UNIVERSAL Aubio

Jak co miesigc, firma Universal Audio przygotowata promo-

cje na swoje produkty skierowang do oséb, ktére oczekuja naj-
wyzszej jakosci od swoich systeméw studyjnych. Tym razem
obejmuje ona interfejsy Apollo Twin i Arrow, a w zasadzie to-
warzyszace im oprogramowanie UAD-2. Mozemy bowiem li-
czy¢ na bezptatne procesory Antares Auto-Tune Realtime Ad-
vanced, Manley VoxBox, Oxide i Pure Plate, ktére kupione
oddzielnie kosztowatyby 746 euro. Sg one dedykowane gtéw-
nie do pracy z sygnatem wokalu i w ramach promogji Plati-
num Vocal Promo otrzymamy je za darmo, jesli w okresie od
1.04.2019 do 30.06.2019 zakupimy nowy interfejs audio Apollo
Twin MKII (od 3.050zt), Apollo Twin USB (3.690zt) lub Arrow
(217012, a nasz zakup zarejestrujemy na stronie producenta do
15.07.2019. Po rejestracji naszego nowego nabytku promocyjne
wtyczki zostang automatycznie dodane do konta uzytkownika.
www.uaudio.com

www.audiostacja.pl

Vi1000 1 MARCIN,,,BAzYL” ZAWADZKI

Marcin Zawadzki, realizujgcy monitory na koncertach Feel, pracujacy w t6dzkiej Wytwor- . .. 1";“ ‘\q L

ni i niekiedy z grupag Kult, to kolejny realizator, ktéry wykorzystuje kompaktowa konsole- L1 1 e, Iy
te Soundcraft Vi1000. Bazuje ona na silniku Vi1000 SpiderCore DSP, pozwalajac na obstuge & 1., A "ﬁ . f ;
ogbtem 212 wejs¢ i 212 wyjsé. Na pokladzie znajdziemy 16 przedwzmacniaczy mikrofo- ] E———
nowych, 16 wyjs¢ liniowych, 2 pary wejs¢/wyjs¢ AES/EBU i 64-kanatowy interfejs MADI - ¢

i Dante. Funkcjonalno$¢ miksera mozna poszerzaé dzigki parze slotéw dla opcjonalnych
kart z zestawu ViSi Connect, m.in. Aviom, Rocknet, BLU link, SDI, TDIF, ADAT itd. 3 Py
Vi1000 dobrze sprawdza si¢ w przypadku niewielkich tras koncertowych, instalacji au- ":EL\H % =
diowizualnych, jak réwniez klubéw, teatréw oraz instalacji statych. Konsoleta obstugiwa- i = T e
na jest za pomocg enkoderéw zespolonych z ekranami Vistonics II (tzw. knobs-on-glass),
a zmiana koloru pod$wietlenia ttumikéw w zaleznosci od petnionej funkcji znaczaco przy-
spiesza pracg. Inne godne uwagi funkcje miksera to m.in. korektor dynamiczny BSS
DPRI011I, monitoring mikrofonéw bezprzewodowych AKG, Shure i Sennheiser, oraz
system automatycznego miksowania mikrofonéw vMIX, dedykowany do obstugi
konferenciji.

Y. SRR RER o vEREEESSs
uw.soundetafi.com =/ &8 N
=

www.essaudio.pl

PROGRAM WSPARCIA EDUKAC)I MUZYCZNE]

W grudniu ubieglego roku firma Audiotech — polski dystrybutor marki Focusrite
— wychodzac naprzeciw inicjatywom muzycznym, od matych kurséw i ,,szkétek”
produkcji muzycznej, szkét policealnych, az do studiéw wyzszych, oglosita nabér
wnioskéw na Program wsparcia dla edukacji muzycznej. W jego ramach mozna
bylo wybrac trzy rodzaje zestawdw. Basic Working Stations obejmowat 10 inter-
fejséw Scarlett 2i2 (cena detaliczna 540zt), dla dziesigciu stanowisk produkcyj-
nych. Producer Multi-track Working Stations to 2 zestawy do nagran wieloslado-
wych, skladajace sie z interfejsu Scarlett 18i8 (1.2902t) oraz rozszerzenia Scarlett
Octopre (1.4902zh). Z kolei Producer Multi-track Advanced Working Station to ze-
staw do pracy wielosladowej, sktadajacy sie z interfejsu Scarlett 18i20 (1.850zt)

i rozszerzenia Scarlett Octopre Dynamic (2.590zt).

O tym, do kogo trafil jeden z powyzszych zestawdéw, zadecydowato uzasadnie-
nie zloZone razem z wnioskiem. Wnioski rozpatrzyta komisja w sktadzie: Artur
Zaremba (Akademia Dziennikarstwa i Realizacji DZwigku), Adam Milwiw-Baron
(Szkota Muzyki Nowoczesnej) i Tomasz Wrdéblewski (Estrada i Studio).

Tegoroczny Program wsparcia dla edukacji muzycznej okazat si¢ szcze$li-
wy dla Filii Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Biatymsto-
ku. Uczelnia dla swoich potrzeb wybrata zestaw Producer Multi-track Ad-
vanced Working Station. W jej imieniu nagrode odebrat Andrzej Wiodarczyk, ll Bptar Faston Eavins
odpowiedzialny za sprawy techniczne. Zyczymy wielu ciekawych i $wietnie =
zrealizowanych projektéw!
www.focusrite.com

www.audiotechpro.pl
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INNOWACJE NAPEDZANE TRADYCJA

C P88 dia wymagajqcych_ pianistow

= 2B LI LTS R st Topowe brzmienia (CFX,

= . M oF == Boesendorfer) w doskonatej jakosci

Catkowicie nowy interfejs
uzytkownika

Intuicyjna obstuga C P73 dla kazdego klawiszowca

Ptynne przetaczanie brzmien

Ustawianie jednym pokrettem

Lekka i zwarta konstrukcja

Pianina sceniczne CP73 oraz CP88, dzigki ponad 130-letniej tradycji budowania i produkcji fortepianow oraz 45-letniemu do$wiadczeniu na polu innowacyjnych rozwigzan
w dziedzinie syntezatorow, tgczg w sobie znakomite brzmienia akustycznych i elektrycznych fortepiandw z autentyczng interakcja tradycyjnych instrumentow oraz intuicyjnym
panelem sterowania. 73-klawiszowa wersja przeznaczona dla kazdego klawiszowca, a dzigki specyficznemu zakresowi ,0d E do E” pozwala na swobodne korzystanie
zZ brzmien innych niz fortepianowe.

Wersja 88-klawiszowa, to prawdziwa gratka dla najbardziej wybrednych pianistow, ktorzy potrzebujg szybkiej i precyzyjnej reakcji instrumentu. Potrjne czujniki, drewniane
klawisze pokryte imitacjg hebanu i kosci stoniowej a nade wszystko znakomite brzmienia (CFX, Boesendorfer) zapewniajg komfort gry nawet w czasie dtugich sesji.

YAMAHA MUSIC EUROPE GmbH Sp. z o.0. Oddziat w Polsce; 02-657 Warszawa, ul. Wielicka 52; e-mail: info-pol@music.yamaha.com
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redaguje Marcin Staniszewski

Sokot
Wojtek Sokot

Nie jestem fanem takich $miesznych poréwnar,
ale jesli kto$ w tym kraju zastuguje na miano ,,pol-
skiego Jaya-Z", to jest nim wtasnie Sokét: spgj-

na kariera, regularnie wydawane ptyty bez stab-
szych momentéw, sprawny biznesmen. Przez
pewien czas byta nawet Beyonce w postaci Ma-
rysi Starosty. Zarty zartami, ale Wojtek Sokdt to
ptyta wybitna pod kazdym wzgledem. Zachwyca
koronkowa produkcja, pozbawiona taniego blich-
truibanalnych rozwiazan, jakich petno w innym
»modnych” rapowych produkcjach. Podobajg mi
sie eleganckie, dtugie pogtosy, subtelne podkta-
dy i charyzmatyczny wokal Sokota, ktéry, réwniez
tekstowo, nie ma sobie réwnych. Nie matu ani
jednej stabej linijki, za to jest melancholia, kopy
trafnych obserwacji i nie mniej humoru. Nie spo-
sdb nie uémiechna¢ sie przy fazach w rodzaju: To
krél melanzu, firany z futra w oknach, foki po
bokach, szasztyki na soplach/Zna sie na spor-
tach, na Copacabanie ograt pétnagie panie

w siatke serwujac czaszka morsa/Bywa, ze
wieloryba zgasi ptotki, i nawet rekin nie powi-
nien lekcewazyé dorsza (Sprytny Eskimos). Naj-
lepiej kariere Sokota podsumowuije on sam, w pio-
sence Pluszowy: | nagle nie pasuje tu, bo nie
chce btyszczeé/Gubisz brokat, przypnij torni-
ster/Nie bede grat jak wszyscy, to Zzenada/To
byt rap, nie jebana maskarada/Mam 40 lat, je-
stemmezczyzna/Nowy hip-hop to pluszowy
cziowiek zblizna.

Jak robi sie taki dojrzaty hip-hop?
Sokét: Charakterystyka mojej pracy polegana
tym, ze nie siadam do tekstu, dopdki nie mam so-
lidnego szkicu bitu. Te powstaja u starannie wy-
branych przeze mnie producentéw. Z niektérymi
znich wymieniatem wiele uwag i wprowadzali$my
sporo zmian, innym oddatem catkowitg kontro-

le nad warstwa muzyczna. To zalezato od tego, co
chciatem uzyskac. Na przyktad w przypadku Hewry

fot. Michat Klusek
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czy Problemu zalezato mi na wejéciu w ich $wiat,
to byto dla mnie ciekawe. Nie bratem od Steeza
ani Ostapa bitu na ptyte, ja zapraszatem na nia
caty stworzony przez nich ekosystem.

Steez83: Numery przewaznie zaczynam od me-
lodii, a te zazwyczaj od komponowania akorddw.
Natomiast w przypadku numeru Napad na ban-
kiet historia bytainna, bo zrobitem bit w opar-
ciu o jaki$ niszowy sampel. Sampel byt tak bo-
gaty instrumentalnie, ze uznatem, ze potraktuje
go tylko jako baze pod dalsza kompozycje i final-
nie, zastapiony linig basu, wyleciat z sesji. Pra-
cuje na styku analogowych i cyfrowych rozwia-
zan. Sercem wszystkich projektéw jest Ableton,
ktory stanowi hostadla VST i sekwencer dla
outboardu. Bit do kawatka Napad na bankiet po-
wstat w oparciu o bebny i bas z Tempestai Pro-
pheta 12, ale i te solidnie obrobitem na poziomie
DAW. Lead natomiast poszedt z efektem Haasa,
2eby zrobi¢ miejsce na wokale w $rodku.

Wowo: Od samego poczatku pracuje w FL Studio,
nie ma schematu, ktdrego sie trzymam przy pro-
dukcji - jest to 100% freestyle. Zazwyczaj wyglada
to tak, ze staram sie stworzy¢ najbardziej rozbu-
dowana petle, nastepnie poprzez odejmowanie jej
poszczegolnych elementéw, tworze aranz.

I): Nie szkicuje utworéw. Realizuje od razu roz-
myta, aczkolwiek gotowa wizje, ktérg mam

w gtowie. Jezeli na starcie nie jest, jak nalezy,

to najczesciej lepiej juz nie bedzie. Uzywam Li-
ve, jest w nim w zasadzie wszystko, czego po-
trzebuje. Moze czasem trzeba dtuzej nad czyms$
posiedzieé¢ niz w przypadku innych rozwiazan,
ale Live plus jakies pie¢ pluginéw zewnetrznych
wystarczy mi do robienia piosenek. Natomiast
do zabawy muzyka najczesciej uzywam zesta-
wu Yamaha DFP9500, DigDrum, Roland TD-3,
Machinedrum SMS-1UW+ Mk2. Do tego Yama-
ha TX81ziDSI Tetra, przez Toft ATBO8m z Le-
xiconem MX400 na wysytkach, i dbx na koricu.
Niestety, z mojego punktu widzenia, tacze-

nie hardware z komputerem paki co nie zda-

to egzaminu. Zawsze wynikaja jakie$ dodatko-
we problemy nawet przy najlepszych edytorach.
Dlatego jezeli robie piosenke, zdecydowanie wy-
bieram wygode i szybko$¢ Macintosha.
Magiera: Ja pracuje na programie Sequoia. Do
tworzenia perkusji uzywam prébek WAV zbie-
ranych latami. Do baséw i melodii wykorzystu-
je Elektron Analog Keys oraz Access Virus i Nord
Lead 1. W moich kawatkach czesto pojawiaja sie
tez mikrasample.

Ogdlne brzmienie

Brzmienie nowej ptyty Sokota mozna okresli¢
jako Hi-Fi— petne, nasycone, ale bez nieprzy-
jemnej, jaskrawej gory, tak powszechnej na
wiekszosci utwordw z list przebojéw. Jaka fi-
lozofia przy$wiecata procesowi miksowania
Wojtka Sokota?

Sokét: Poczatkowe wersje byty jasniejsze, jed-
nak w miare postepu prac nad ptyta podjatem
decyzje, zeby $ciemnié brzmienie. Brakowa-

fo mi ciepta, takiego solidnego fundamentu daja-
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EN- Album zosta Zmiksowany

w Los Angeles p

e mnie. Miks w cafosci

, , w Pro Tools, przy uzyciu wtyczek UAD

I FabFilter

cego w moim odczuciu przyjemnos¢ stuchania,
zwiaszcza na stuchawkach i w samochodzie. Dla
mnie referencyjny byt przede wszystkim sprzet,
ktérego sam jestem uzytkownikiemi $wietnie

go znam. To Meridian w moim Range Roverze, bo
tam stucham muzyki najczes$ciej. Potem domo-
we Tannoy Mercury M2, ktére kupitem niemal 20
lat temu od Noona. Na koniec gtosniczek Blue-
tooth marki Sony i dwie pary stuchawek — proste,
nauszne Shure SRH840 i douszne Sennheiser
IE800, ktére uwielbiam. Od poczatku zaktada-
tem, ze to ma by¢ plyta, ktérej najlepiej sie bedzie
stuchaé w samochodzig i na stuchawkach, bo
sam najbardziej lubie tak stuchaé muzyki.

Rafat Smoleri: Album zostat zmiksowany w Los
Angeles przeze mnie. Miks w catosci w Pro Tools,
przy uzyciu wtyczek UAD - gtéwnie do kreacji
brzmienia i FabFilter — gtéwnie do pozbywania
sie probleméw. Mastering byt robiony etapami,
bo hybrydowo — najpierw materiat zostat przy-
gotowany w DAW i wstepnie poddany korek-

cji, natomiast nasycenia i ciepta nadat mu etap
analogowy, gtéwnie z uzyciem Manley Vari-Mu,
Manley Massive Passive EQ oraz Chandler Curve
Bender. Monitory to Focal Twin Be6, ATC SCM45
oraz stuchawki do iPhona.

Wokal

Uwage zwraca tez gtos Sokota, ktéry mana-
prawde sporo dotu. Brzmi to prawie tak, jakby
byt na nim zatozony oktawer.

Sokot: Lubie naturalny dét swojego wokalu, ale
przy zachowaniu $wiatta w gérnych czestotli-
wosciach. Mam za to bardzo styszalne sybilan-
ty, z ktérymi walczymy indywidualnie w kaz-
dym kawatku. W utworze Za rece nagratem
rozmyty wyzszy wokal po cato$ci, wielokrot-
nie uzywatem szeptdéw dla kontrastu, czasa-
mi sttumionych krzykéw. W mostku kawatka
Hybryda oraz w refrenie MC Hasselblad uzytem
efektu ,auto tune” wytacznie jako tto, nie jako
gtownej linii.

Rafat Smoleni: Wokal Wojtka jest petnopas-
mowy, z bogatym dotem, ktérego nasyce-

nie i charakter staratem sie zachowacé lub na-
wet wzmocnié, jednoczesnie dbajac o to, zeby
dobrze skleit sie z muzyka. To trudne zadanie,
w szczegélnosci w bogatych aranzacyjnie nu-
merach, takich jak Skazony lub MC Hasselblad.

Zbyt duzo dotu w wokalu moze zabieraé energie: 4

tego typu aranzom. Nie stosuje oktawera przy.
miksie, brzmi on sztucznie i na dtuzsza mete
meczy. Kluczem do zachowania petnego pas

Nueg diji4 104
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Sokot

icu bit

wokalu Wojtka byta dobra rejestracja oraz dyskretna equalizacjai/lub
kompresja pasmowa lub dynamiczny EQ, zeby pozbyé sie problema-
tycznych pasmi nasyci¢ jego wokal tak, aby nie byto stychaé ani cieé,
ani twardej kompresji. Do precyzyjnej korekcji uzytem FabFilter Pro-Q2,
do kompresji pasmowej Oxford Dynamic EQ.

Elementem wymagajacym uwagi byty sybilanty, ktére u Wojtka po-
jawiaja sie zaréwno w okolicach 5—-6 kHz, jak i 9-10 kHz, niezalez-
nie. Nie znalaztem jeszcze uniwersalnego de-essera, ktéry poradzitby
sobie z kazdym wokalem. Uzywam wigc zamiennie Oxford Supres-
ser, Oxford Dynamic EQ oraz Waves F6, bardzo delikatnie. U mnie za-
wsze gtebokos$¢ zadziatania de-essera to maksymalnie 1-2 dB. A za-
nim uzyje pluginu, zawsze recznie $ciszam sybilanty za pomoca Clip
Gain. Jezeli chodzi o przestrzenie na wokalach, to dostawatem juz
$lady z efektami przygotowanymi przez Wojtka i Staszka w studiu,

a tam, gdzie czutem, ze mozna doprawi¢ wiecej, dorzucatem prze-
strzen z Lexicona 224 lub 480 z UAD.

Staszek Kozlik: Wokal Wojtka jest bardzo charakterystyczny. Ma du-
zo naturalnego dotu i sporo géry. Nagrywatem go klasycznie — lampowy
mikrofon pojemnosciowy AKG C12 (a wtasciwie jego customowa kopia,
ostatnio jeszcze podrasowana na potrzeby tych sesji), preamp SSLi za-
zwyczaj kompresor dbx 160A, ktoéry redukowat sygnat maksymalnie o ja-
kies$ 2—3 dB. Ten mikrofon sprawdzat sie na gtosie Sokota juz przy wcze-
$niejszych albumach. Za to mikrofony typu U87 nie przechodzity — barwa
gtosu stawata sie kartonowa, bez zycia w dole i gérze pasma.

Sporo pracy na etapie nagran wtozono w opanowanie dynamiki wokali
- moéwie tu nawet nie o kompresiji, ale 0 automatyce i pracy nad pozioma-
mi, aby kazde stowo czy gtoska byta wyrazna, dobrze zrozumiata. Bardzo
wiele decyzji odno$nie efektéw na wokalach - typu pogtos, delay, prze-
ster, wokoder, pitch, lo-fi, filtry itp. — byto podejmowanych juz w trakcie
sesji nagraniowych i w tej formie $lady byty wysytane na miks do Rafata
Smolenia.

Wojtek réwniez ma ciekawe i kreatywne podejscie do efektow oraz
pogtoséw i efektu typu delay. Sokét nie lubi rutyny i szablonédw. Kombi-
nowalismy wiec z réznymi rozwiagzaniami. Podbitki czesto byty rozsta-
wiane skrajnie po kanatach, przesuwane w czasie o wybrana wartos¢
nuty, np. szesnastke, a nastepnie wyciszane i wysytane w trybie przed
ttumikiem na delay zatozony na skrajnie przeciwnym kanale. Ten pa-
tent pojawia sie na albumie kilkukrotnie. Z tej opcji wysytki korzystali-
$my réwniez w przypadku pogtoséw, gdzie wtasciwie stycha¢ sam po-
gtos bez zrdadta.

Korzystalismy takze zmniej standardowych efektéw, zwtaszcza na
gtosach gosci — reverse reverb na wokalu Leny czy rytmicznie pulsujacy
Tremolator na gtosie Marcina Pyszory.

Pogtosy

Kolejnym elementem, ktéry rzuca sie w uszy juz od pierwszych minut od-
stuchu ptyty, sa diugie, eleganckie pogtosy i do$¢ oszczedne aranze, jak
na hip-hopowe standardy.

I): Czytatem gdzies, ze reverbz Live, w szczegdlnosci w trybie Eco, to
jaki$ producencki przypat, wiec to chyba nie 0 m¢j bit chodzi, cho¢ na
pewno jest on skapany w pogtosie i delayu. Najczesciej wybieram ten
wiasnie tryb i to nie ze wzgledu na moc obliczeniowa.

Magiera: Wstyd sie przyzna¢, ale ja korzystam z najprostszych efektéw
zmojego DAW — odpowiednio wykorzystane robig robote.

Wowo: Ja uzytem pogtoséw, ktdre sa na wyposazeniu wszystkich wersji
FL Studio, dodatkowo positkujac sie pakietem od firmy Lexicon.
Steez83: Jezeli chodzi o pogtosy, to w 90% korzystam z wtasnej biblio-
teki odpowiedzi impulsowych, zebranych zréznych zrédet i aktywowa-
nych w Convolution Reverb Pro z zestawu Max for Live.

Rafat Smoleri: Wiele przestrzeni pochodzi bezposrednio od producen-
téw. Ja natomiast lubie poeksperymentowac z nasycaniem gotowych
pogtoséw, tak tez zdarzato sie w przypadku tej ptyty. Uzytem do tego celu
rozmaitych przesteréw, emulatoréw tasmy (UAD Studer A80O) czy na-
wet bitcrusheréw. m
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Bartosz Weber

A Collection of Tunes to Dance to

Bartosz Weber, weteran nadwislanskiej sceny
eksperymentalnej, w ramach takich zespotéw
jak Baaba czy Mitch&Mitch nie raz juz poka-
zal, ze nie lubi sie zamyka¢ w jednej szuflad-
ce, co potwierdza réwniez na swoim solowym
wydawnictwie, zatytutowanym przewrotnie
A Collection of Tunes to Dance to.

Przewrotnie, bo cho¢ do czynienia mamy z klu-
bowa elektronika podszyta miarowym bitem, to
jednak utkana z mocno wykreconych, chwilami
wrecz psychodelicznych struktur rytmicznych

Legendarny Afrojax

anarcho porno gran turismo

Legendarny Afrojax, czyli Michat Hoffmann, to jeden z najbardziej kon-
trowersyjnych, ale tez najbardziej przenikliwych teksciarzy i rape-

réw na polskiej scenie. W jego twérczosci humor toaletowy miesza sie

z bolesnymi punchline’ami, analizujacymi bezlito$nie nadwislariska
rzeczywistos¢. Mozna by powiedzie¢, ze to uliczny poeta wyklety i ze nie
madlaniego rzeczy $wietych (rym niezamierzony).

.Legendarny Afrojax z zatozenia jest projektem chuligariskim i niechlujnym.
Nie cyzeluje niczego, utwory maja by¢ stuchalne i nic wiecej. Miksuje na stu-
chawkach AKG K240, bo nie mam w domu wtasciwych warunkéw odstucho-
wych, nie moge hatasowac. Jak chce postuchaé na monitorach, to jade do pracy,
je tylko gtos$no$é poszczegdl-
alimitery, bo cenie podwsjna

do radia. Masteringu wtasciwie nie robie, wyréw
nych utworéw, regulujac limiter na sumie (albo

kompresje). Wszystko szybko, tanio, na sling i plaster [Smiech]” =

ja filozofie Michat Hoffmann.

Mozeijest na,slineiplaster”, ale tezi moze dlatego wszystkie te numery bu-
jaja, a Afrojax emanuje energia ulicznego kaznodziei, ktdry oszalat pod naporem
bodzcéw cywilizacyjnych. Praktycznie kazdazwrotka zawiera jakas btyskotliwa
albo przewrotna mysl, po wystuchaniu ktérej chce sie jednoczesnie $miac i ptakac.
Co ciekawe, mimo nattoku stéw, poréwnari i welnych skojarzer wokal nawet na chwile nie gi-
nie w aranzu, a kazde stowo jest dobrze styszalne, mimo niechlujnej maniery raperskiej Michata.

(transowy LOT, czy frenetyczny Gray Train, peten
szalonych partii arpeggio i fantazyjnie cietych
sampli), przy ktérych bywalcy Wixapolu pogu-
biliby sie jak pijani grzybiarze w lesie. ,Zaczatem
od setupu: Beatstep Pro, Doepfer Dark Ener-

gy, MFB Microzwergi Tanzmaus. Do tego tro-
che Korga MS-20 i MicroMooga. Potem doszedt
Abletonijego poktadowe syntezatory: Analog

i Operator. Ekstra smaczkito np. automat per-
kusyjny Vermony. Miksowatem na wtyczkach

w Abletonie, gtéwnie Slate Digital i Valhalla. Ma-

aczy swo-

stering na koricu zrobit Piotrek Zabrodzki” — wy-
licza Bartosz Weber. Solidna dawka niebanalnej
elektroniki spod znaku IDM”. Rozmowy z wyko-

nawca szukaj na stronie 94. m

»Juz na etapie obmyslania aranzu wiedziatem, ze nie chce zbyt wielu instrumentdéw. Postawitem
na klasyczne trio: perkusja, bas i akordy, z rzadka jakie$ ornamenty, troche melodyjek, by zostato du
20 miejsca dla wokalu. Niestety nie cierpie brzmienia swojego gtosu, i to do tego stopnia, ze nawet ga
nie odstuchuje w wersji saute. Od razu wrzucam na niego korektor, wycinam wszystko ponizej 150 Hz
lub wyzej i czasami tne jeszcze w okolicach 400-500 Hz, nigdy nic nie podbijam. Tuz za nim daje kom
presor i kompresuje bezlito$nie mocno. Do wszystkich wstepnych operacji uzywam wtyczek firmy
Sonnox. Uwielbiam ich narzedzia, TransMod uratowat mi sporo sesji w przesztosci, SuprEsser todla
mnie jedyny sensowny de-esser, tylko Inflatora nie lubie. A koricowy roughmix (bo na tej ptycie sa sa-
me roughmixy) wykonatem tylko na pluginach SoundToys, szcza z wykorzystaniem Decapitatora
oraz Radiatora” — ttumaczy raper. n"’-

Podoba mi sig brzmienie tej ptyty — petne, ale jednoczesnie troche zgrzebne. Kolejna sprzecz-
nos¢, ktora tylko podkresla niejednorodny twar, jakim jest Afrojax. ,Przy kazdej ptycie pracuje win-
ny sposob. Tym razem zdecydowatem, ze zrobig catos$¢ tylko za pomoca myszki. W kat poszty in-
strumenty i kontrolery, datem sobie réwniez spokéj z zewnetrznymi kompresorami, preampami
itd. Niech zyje pianoroll i VSTi! Nigdy nie pracowatem w ten sposéb i uznatem, ze to moze wprowa-
dzi¢ troche $wiezosci. Najwiecej czasu poswiecam na bity — ustawiam recznie sample w Pro To-
ols 8 na linii czasu — zwykle do siatki, ale czasem lekko obok, w zaleznosci od tego, jaki chce osiagnaé
groove. Mam ogromna biblioteke sampli bebndéw, gromadzonych od 20 lat, wiec jest gdzie szukaé
brzmien. A potrzebuje ich sporo, bo stosuje zawsze technike nawarstwiania. Stopa i blachy zwykle
maja dwie, géra trzy warstwy, ale werble czasem az pie¢. Oprécz garéw cata reszta to gtéwnie czte-
ry stare instrumenty VST. Zalezato mi na tym, zeby nie gra¢ modnymi nowymi brzmieniami, tylko ze-
by to byto obskurne. Ta czwdrka to darmowa wtyczka TAL Bassline, Tassman i String Studio firmy
Applied Acoustics Systems oraz catkiem niepopularny sampler Xpand, ktérego uzywatem do pod-
barwiania instrumentdw (szczegéInie basu), bo akordy, leady i basy tez oczywiscie sa warstwowane”
- podsumowuije artysta. EiS
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PRODUCENT
PreSonus
WWW.presonus.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkeja: kontroler MIDI/USB.
Manipulatory: 20 podswietla-
nych przyciskow funkcyjnych,
4 obrotowe enkodery, 16 petno-
wymiarowych, podswietlanych
w trybie RGB paddw reaguja-
cych na szybkoS¢ nacisku i site
docisku.

Zasilanie: z komputera, przez
USB 2.0 (kabel w zestawie).
Wymiary: 202x195x21 mm.
Waga: 450 g.

ZAKRESZASTOSOWAN

© kontroler pozwalajacy na
sterowanie praca programu
DAW, dziatajacy tez jako
sprzgtowaczescinstru-
mentdw wirtualnych MIDI

© dedykowany dowspétpracy
zPreSonus StudioOne, ale
moznagodostosowac do
obstugiinnych programéw
DAW
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PreSonus Atom

kontroler MIDI

Artur Kraszewski

Cho¢ na rynku jest cata gama roznego typu kontrolerow MIDI, to rzad-
ko zdarza sie, by taczyty one atrakcyjna cene z wysoka funkcjonalno-
Scig i jakoscig wykonania. Czy Atom nalezy do takich wtasnie urzadzen?

szystko na to wskazuje, ze
w tak wiasnie jest. W cenie

630 zI otrzymujemy wyjat-
kowo solidnie wykonane urzadze-
nie o kompaktowych gabarytach,
efektownie prezentujace si¢ na
biurku, a do tego umozliwiajace
realizacj¢ szeregu réznych zadan
zwigzanych z produkcjg muzyKki.
Wprawdzie kontroler dedykowany
jest przede wszystkim do pracy
z programem PreSonus Studio One
(wersje Artist otrzymujemy wraz
z Atomem), ale niewielkim nakfa-
dem pracy mozemy go przystoso-
wacé do zaawansowanej obstugi
kazdego innego DAW, sterowania
wtyczkami i wyzwalania dZwigku
w instrumentach MIDI.

Konstrukcja

Atom wzbudza zaufanie juz od
pierwszego kontaktu. Przy wymia-
rach ok. 20X 20 cm i stosunkowo

niewielkiej wadze bardzo stabilnie
spoczywa na plaskiej powierzchni.
Kazdy z 16 pod$wietlanych w try-
bie RGB padéw jest dos¢ twardy,

ale charakteryzuje si¢ optymalnie
dobrang dynamika, ma trzy tryby re-
akcji na site nacisku, a takze wysyta
komunikaty Aftertouch — w trzech
wybieranych trybach pracy i z moz-
liwo$cig odwrdcenia reakcji (czym
mocniejszy nacisk, tym mniejszy
poziom Aftertouch). Uwage zwraca
wysoka jakos¢ tworzywa, z ktérego
go wykonano, bardzo stabilne za-
mocowanie czterech kontroleréw
obrotowych (niestety bez sygnaliza-
cji pozycji) i wyrazne pod$wietlanie
padéw oraz przyciskéw, z trzema po-
ziomami jasnosci do wyboru.

Z lewej i prawej strony umiesz-
czono kolumny przyciskéw obstugi
sesji, zdarzen, trybu, nawigacji
i transportu, wraz z przyciskiem
Shift, zmieniajacym funkcjonalnosé

siedmiu innych. Mamy tez zabez-
pieczony przed przypadkowym
wcisnieciem przycisk Setup, ktéry
daje dostep do szeregu funkgcji kon-
figuracji kontrolera, obejmujacej m.
in. zmian¢ kanatéw MIDI, charakte-
rystyki pracy padéw itd.

Urzadzenie jest zasilane przez
port USB i tg droga komunikuje si¢
z programem DAW. Nie wymaga
zadnych sterownikéw programo-
wych, ale niezbedna jest instalacja
aplikacji Universal Control, ktdrej
jedynym zadaniem jest aktualizacja
oprogramowania firmware dla kon-
trolera (testy przeprowadzono na
wersji 2.90).

Konfiguracja

Ustawien kontrolera dokonuje si¢
bez zadnych dodatkowych narze-
dzi, bezposrednio w nim, korzysta-
jac z trybu Quick Setup. Aktywu-
jemy go poprzez wcisnigcie przy-
cisku Setup, ktéry automatycznie
wylacza wysylanie przez kontroler
komunikatéw MIDI. W trakcie jego
trzymania pady przyjmuja rézne
kolory, a kazdy z nich odpowiada
za szybka zmiane ustawien.
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Najnizszy rzad padéw pozwala
na zmiang ich trybu z domyslnego
MIDI Drum na MIDI Keyboard. Je-
dyna réznica miedzy nimi polega
na tym, ze w trybie klawiatury pad
numer 14 staje si¢ nieaktywny,

a pady 15 i 16 funkcjonujg wéwczas
jako przefaczniki oktaw. Standar-
dowo obstugiwane nuty zawieraja
sie w przedziale od C1 do C2. Tak
po prawdzie, to jest jeszcze trzeci
tryb padéw, noszacy nazwe Mardi
Gras. Jego aktywowanie przeta-
cza kontroler w tryb demo, kiedy
to wszystkie przyciski zaczynaja
sekwencyjnie zmienia¢ swoje
pod$wietlenie na szereg réznych
sposobdéw. Z chwilg wcisnigcia Se-
tup pad przypisany do aktualnie
aktywnego trybu zaczyna migac,
co bardzo ufatwia zmiane konfi-
guracji. W podobny sposéb doko-
nuje si¢ wyboru trybu Aftertouch
(wytaczony, wysytanie CC zamiast
Aftertouch, polifoniczny Afterto-
uch, Channel Pressure, wartosci ro-
snace, warto$ci malejace), krzywej
reakcji na site nacisku padéw oraz
krzywej Velocity (Soft, Medium,
Hard). MoZemy tez nabija¢ tempo
zegara, jeSli kontroler nie otrzymuje
g0 Z Zzewnatrz, a takze zresetowac
komunikaty funkcjg Panic.

Przytrzymujac przycisk Bank
zmieniamy przyporzadkowanie
padéw 1-8 do kolejnej 6semki,
co pozwala rozszerzy¢ zakres ob-
stugiwanych nut do 128. O tym,

Ze pady pracujg w ramach innego
banku, informuje nas wéwczas
zmiana koloru ich pod$wietlenia.
Funkcje te mozna stosowa¢ np. do
wyzwalania réznych grup dZwie-
kéw, ktérych zakresy przypiszemy
weczedniej do réznych instrumentéw
wirtualnych, na ktérych bedziemy
mogli gra¢ zamiennie.

Na uwagg zastuguja dwie funk-
cje w grupie Mode, wspomagajace
korzystanie z padéw. Znana dosko-
nale od czaséw pierwszych Akai
MPC Full Level wylacza reagowanie
paddéw na Velocity (Controller 25),
nie wplywajac na generowanie
komunikatéw Aftertouch, ktdre
mozna wylaczy¢ w trybie Setup.

Z kolei po wcisnieciu i przytrzyma-
niu Note Repeat, Atom samoczyn-
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nie generuje nuty MIDI z podziatem
od 1/32 do 1/4 i uwzglednieniem
podziatéw triolowych. Obstuga tej
funkcji sprowadza si¢ do wcisniecia
Note Repeat, wskazania padu, kté-
rego dZwigki maja by¢ powtarzane,
a potem wcisniecia i trzymania jed-
nego z oSmiu dolnych padéw odpo-
wiedzialnych za wartosci rytmiczne
powtdrek. Co ciekawe, zmieniajac
sile nacisku na pad, zmieniamy tez
Velocity kolejnych dZwiekéw, co
znaczaco ulatwia szybkie progra-
mowanie realistycznie brzmigcych
partii perkusyjnych. Reakcj¢ na Ve-
locity mozna wytaczy¢ przyciskiem
Full Level.

Niektore przyciski dziatajg tylko
bistabilnie, jak Play, Record, Click,
Zoom w prawej czesci i wigkszos¢
przyciskéw w lewej. O ile w przy-
padku wspétpracy ze Studio One
nie jest to zadnym problemem, po-
niewaz obstuguja funkcje w trybie
wlacz/wytacz, o tyle przy wspét-
pracy z innymi programami DAW,
ktére nie maja mozliwosci zdefinio-
wania komunikatéw jako Momen-
tary lub Latch, moze to by¢ pew-
nym kfopotem. Tak jest np. z przy-
ciskami w sekgcji transportu, kiedy
Stop zatrzymuje odtwarzanie, ale
nie wytacza pod$wietlenia Play,
albo wylaczenie Record nie zatrzy-
muje odtwarzania. Jest to jednak

& Kontroler charakteryzu-
jesiewyjatkowo przejrzysta
struktura, solidna konstrukcja
ikompaktowymi wymiarami.

W Pouruchomieniu programu
PreSonus Studio One, Atom od
razuzgtaszasigjako gotowy
dodziataniakontroler.

A Atom oferuje petnaintegracje zinstrumentami PreSonusa, w przypadku Impact XT
pozwalajac teznawygodne programowanie paternow. Obrotowe kontrolery mozna przy-
pisa¢ dowybranych regulatoréw, korzystajac zmenu pod prawym klawiszem myszy.

€ Podtaczanieurzadzeniado
komputeraodbywasigzapo-
mocagniazda USB. Ta sama
droga kontroler otrzymuje
zasilanie.
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POTENCJALNA KONKURENCJA

Akai MPD 218 (444 zi)

Kontroler USB wyposazony w 16 padow typu MPC, reagujacych
na Velocity i Aftertouch, dostepnych w trzech bankach i pracu-
jacych w trybach Note Repeat oraz Full Level. Ich konfiguracje,
razem z ustawieniami 6 enkoderéw, mozna zapisac pod postacig
16 presetow. Wymiary: 237x200x39 mm, waga: 0,65 kg.

Arturia Beatstep (399 z{)
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Wyposazony nie tylko w ztacze USB, ale tez wyjscia MIDI, Gate

i CV. Oferuje 16 padow, z podswietlaniem i reakcja na Velocity,
oraz 16 enkoderdw. Moze funkcjonowat jako sekwencer, pozwa-
lajac na zapis 16 sekwencii i 16 programéw MIDI. Wymiary:
324x127x16 mm, waga: 0,9 kg.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ solidna konstrukcja
i kompaktowe wymiary

-+ petnaintegracja ze Stu-
dio One i mozliwosé
wspdtpracy zinny-

mi DAW

-+ efektownie podswie-
tlane, dobrze dziataja-
ce pady z regulacja cha-
rakterystyki Velocity
i Aftertouch

-+ przydatna funkcja Note
Repeat

-+ prosta, intuicyjna
obstuga

-+ dostarczany wraz ze
Studio One Artist

- atrakcyjna cena w kon-
tekscie funkcjonalnosci

— brak kompletnego opisu
implementacji MIDI

— brak funkcji zapisywania
ustawien pod postacia
presetow
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rzecz do tzw. ,obejécia” i z calg
pewnoscia juz niebawem pokaza
si¢ gotowe mapy Atoma dla innych
aplikacji DAW niz Studio

One. , ,
Atom i Studio One

Integracja kontrolera Atom

z programem Studio One jest wy-
jatkowo daleko posunieta. Obej-
muje ona np. takie same kolory

i sposéb podswietlenia padéw jak
w sterowanych nimi instrumentach
wirtualnych (np. Impact XT, Sam-
ple One XT czy Presence XT). Za
posrednictwem umiejscowionych

z boku przyciskéw uzyskujemy
dostep do najczesciej wykorzysty-
wanych funkcji. Wci$nigcie Setup
przetacza pady w tryb sterowania
nabijaniem tempa, otwieraniem/
zamykaniem okna przegladarki,
wyborem wtyczek lub Klipéw (we
wspétpracy z przyciskami w sekcji
nawigacji), kasowaniem i powiela-
niem klipéw oraz funkcjami doda-

wania nowych $ciezek, wyciszania
ich oraz przetaczania w tryb solo.
Osoby przyzwyczajone do obstugi
sesji myszka z poczatku mogg si¢
poczuc zagubione, ale po kilku
dniach trudno juz sobie wyobrazi¢
prace bez kontrolera.

W trybie Set Loop przesuwamy
kursor, ustawiamy zakres za-
znaczenia, skalujemy widok do
widoku zaznaczenia i przemiesz-
czamy zaznaczenie wzdtuz linii
czasu. W trybie Editor uzyskujemy
szybki dostep do kasowania i po-
wielania zaznaczonych klipéw
oraz zwi¢kszania i zmniejsza-
nia warto$ci Velocity wszyst-
kich zawartych w nim nut MIDI.
Wskazujac klip, przytrzymujgc
Nudge i wciskajac Left lub Right
przemieszczamy go wzdtuz siatki
tempa bez wzgledu na tryb, w ja-
kim aktualnie pracujemy. To samo
odnosi si¢ do zaznaczonych zda-
rzei MIDI lub audio. Wciéniecie
Shift i Nudge aktywuje kwantyza-
cje zgodnie z jej ustawieniami.

Kontroler moze tez obstugi-
wacé zdarzenia w ramach edy-
tora paternéw (aktualnie tylko
w przypadku Impact XT), a takze
wszystkie funkcje zwigzane
z transportem, jak odtwarzanie,
zatrzymanie, nagrywanie, pauza,
metronom, powrdt do zera, zapis
sesji oraz cofanie ostatniego po-
lecenia. Przytrzymujac przycisk
Zoom i korzystajac z przyciskéw
nawigacji mozemy skalowac¢ aktu-
alnie zaznaczony widok.

zwlaszcza z wykorzystaniem jego
instrumentéw z serii XT, praca
przebiega bardzo sprawnie i potrafi
by¢ niesamowicie wciagajaca. In-
tegracja Atoma z tymi wtyczkami
jest wyjatkowo zaawansowana i po
pewnym czasie przestajemy odczu-
wac jakgkolwiek potrzebe korzy-
stania z myszki, uzywajac kontro-
lera jak instrumentu sprzgtowego.
Kontrolery obrotowe funkcjonuja
sprawnie, cho¢ nie sg tak precy-
zyjne, jak tego oczekiwalem. Maja
funkcje akceleracji, czyli zmniejsze-
nia precyzji przy szybkim ruchu,
ale przydataby sie mozliwos¢ defi-
niowania zakresu ich ruchéw i re-
akcji na zmianeg.

Wspétpraca z PreSonus Studio
One odbywa si¢ wzorowo, jednak
trzeba miec¢ wersje od 4.1 wzwyz.
Mozna podejrzewac, ze zakres ob-
stugi bedzie si¢ zwigkszat w kolej-
nych uaktualnieniach, bo potencjat
w tym zaKresie jest duzy. Obstuga
innych programéw DAW i urucha-
mianych w nich wtyczek takze
przebiega sprawnie, a gdy doko-
namy przypisania dla przyciskéw
funkcyjnych moze si¢ ona zblizy¢
do tego poziomu, ktéry uzyskujemy
we wspéipracy ze Studio One. Jesli
komus uda si¢ zdoby¢ lub samo-
dzielnie rozpracowa¢ implementacje
MIDI w zakresie sterowania kolo-
rem pods$wietlenia padéw w kon-
trolerze, to bedzie mégt stworzy¢
mape¢ Atoma do dowolnego pro-
gramu DAW. Tak czy owak, urza-
dzenie zapowiada si¢ na rozwojowe

Integracja Atoma z wtyczkami PreSonus
XT jest wyjatkowo zaawansowana i po
pewnym czasie uzywamy kontrolera jak
instrumentu sprzetowego

Cztery obrotowe kontrolery do-
my$lnie nie majg przyporzadkowa-
nia (nie liczac jednego, ktéry zmie-
nia tempo w trybie Setup), a ich
konfiguracji dokonujemy za posred-
nictwem funkcji Assign to Knob.
Aktualnie kontrolery dziataja tylko
w ramach jednego banku.

W praktyce

Pady sag do$¢ twarde, ale dobrze
reaguja zaréwno na nacisk, jak

i uderzenie palcem. Krzywe Velo-
city i Aftertouch pozwalajg usta-
wic ich optymalng czutos¢. Jak dla
mnie, mogltyby reagowac nieco
szybciej, ale to kwestia preferencji.
W ramach programu Studio One,

nie tylko we wspétpracy ze Studio
One, ale tez innymi programami
lub urzadzeniami kompatybilnymi
z MIDL.

Dawno nie miatem do czynienia
z tak przyjaznym, dobrze zapro-
jektowanym i wygodnym w obstu-
dze kontrolerem. Jego wymiary sa
wrecz idealne do tego, by znalazt
si¢ na biurku, petniac funkcj¢ in-
strumentu i narz¢dzia do manual-
nej obstugi DAW. W tej pozycji pre-
zentuje si¢ wyjatkowo efektownie,
przyciggajac wzrok kolorami pod-
$wietlenia i zachgcajac do tego, by
z niego korzystaé. Atom zdecydo-
wanie zastuzyt na to, aby nagrodzi¢
go znakiem Nasz Typ. EiS

Estrada i Studio « kwiecien 2019



: 7.

4 -‘# Y YITIE

& =l AAARbLa0. ‘
4 AA

FRACTAL

LIGHTS

i

WWW, LAUDA-AUDIO . PL http://lauda-audio.pl/fractal.html



http://www.facebook.com/fractallights
http://www.lauda-audio.pl/fractal.html
http://www.lauda-audio.pl/

1.999 z

PRODUCENT
IK Multimedia
www.ikmultimedia.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: wirtualna, 16-brzmie-
niowa stacja robocza bazujgca
nainstrumentach samplowa-
nych, zwiasnym mikserem, od-
twarzaczem oraz zestawem

70 efektow.
Syntezadzwieku: Stretch,
Pitch-Shift/Time-Stretch, Re-
sampling.

Tryby pracy: Poly, Mono, Mono
Legato.

Wymagania: 64-bitowy CPU,
8 GB RAM, 300 GB HDD/SSD,
OpenGL2.

Format: samodzielna aplikacja
PC/Mac, VST 2,VST 3, AAX.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wielobrzmieniowy instru-
mentwirtualny zkomplet-
na, najwigkszana $wiecie

kolekcja wysokiejjakosci
brzmien (wwersji Sample-
Tank4 Max), dowykorzy-
stanianaetapie tworzenia
nowych partiiinstrumen-
talnychorazaranzacji

® w petnifunkcjonalne narze-
dziedopracynazywozwy-
korzystaniem sprzetowych
kontroleréw
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AT GHENNEL

IK Multimedia
SampleTank 4 Max

wielobrzmieniowy instrument wirtualny

Tomasz Wroblewski

SampleTank to jeden z najpopularniejszych tzw. ROM-pleréw, czyli sam-
plerow ukierunkowanych na odtwarzanie odpowiednio spreparowanych
bibliotek brzmieniowych. Dos¢ dtugo musieliSmy czekac na jego najnow-

szg wersje. Czy byto warto?

pretendowata do grupy twér-

céw wirtualnych sampleréw,
takich jak Kontakt, HALion czy
Mach Five, a nawet bezptatnych
HISE, Maize czy Sforzando. Sam-
pleTank nie pozwala bowiem na
zaawansowane tworzenie wia-
snych struktur na bazie zaimpor-
towanych prébek, umozliwiajac
jedynie odtwarzanie gotowych pa-
kietéw — niekiedy bezptatnych, ale
znacznie cze¢$ciej komercyjnych.
Jego sifa natomiast jest mozliwos$¢
pracy w trybie wielobrzmienio-

F irma IK Multimedia nigdy nie

wym. Mozemy do niego zatadowaé
do 16 instrumentdéw, czyli w prak-
tyce bibliotek brzmieniowych,

a nastepnie przydzieli¢ im rézne
kanaty i komunikaty MIDI. Sam-
pleTank moze tez pracowac cal-
kowicie samodzielnie, sterowany
z kKlawiatury MIDI, poniewaz wy-
posazono go w sekcje Arpeggiator,
Strummer, Phraser oraz Loop Ma-
nager (tylko w przypadku biblio-
tek zawierajacych petle). Mamy

w pelni funkcjonalny mikser

z regulacja gto$nosci, panoramy,
wyciszaniem, solo oraz piecioma

SAMPLETRHNK

LEVEE

slotami na wlasne efekty Sample-
Tank 4, dostepnymi dla kazdego
kanatu, sumy i wysytek.

Struktura

Interfejs instrumentu podzielono na
osiem okien z widokiem instrumen-
téw, przegladarki, edycji instrumen-
téw, raka dla efektéw, odtwarzacza,
edytora warstw, miksera oraz okna
trybu gry na zywo. Ustawienia po-
szczegdlnych instrumentéw i calych
Multi mozna przywolywac¢ komu-
nikatami Program Change, a zatem
zmienia¢ funkcjonalnos¢ catego
SampleTank np. z poziomu DAW lub
zewnetrznego kontrolera. Sg takze
funkcje makro i mozliwo$¢ obstugi
za pomocg wirtualnych lub sprzg-
towych padéw. Co wiecej, poszcze-
gblne Songi, czyli grupy instrumen-
téw i Multi, mozna uszeregowac
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w ramach list odtwarzania i przefa-
czac je wybidrczo badZ sekwencyj-
nie pod katem wystgpéw na Zywo.
Szybkos¢ tadowania instrumentéw
w tym trybie zalezy od stopnia ich
ztozonosci oraz szybkosci twar-
dego dysku, ale generalnie odbywa
si¢ bardzo sprawnie, poniewaz

ich zawarto$¢ jest wstepnie tado-
wana w momencie aktywowania
Set Listy. SampleTank 4 pozwala
odczytywac wszystkie ustawie-
nia z wersji 3, zachowujac peina
kompatybilno$¢ z juz posiadanymi
bibliotekami.

Gdy korzystamy z samplera jako
wielobrzmieniowego instrumentu
sterowanego np. komunikatami
z zewngtrznego kontrolera, mamy
mozliwos¢ zdefiniowania tempa
zaprogramowanych sekwencji oraz
globalnej tonacji brzmien (Part).
Wbudowany odtwarzacz, ktérego
poszczegdlne elementy Part majg
wlasne, wcze$niej zaprogramowane
lub nagrane sekwencje, obstuguje
zaréwno funkcje globalnego rozpo-
czecia/zatrzymania odtwarzania,
jak i poszczegélnych Partéw nieza-
leznie, tak jak ma to miejsce w wi-
doku klipéw Ableton Live. I wresz-
cie, SampleTank 4 moze funkcjono-
wac jako samodzielny program lub
jako wtyczka VST/AU/AAX. W tym
ostatnim trybie dostgpna jest opcja
automatyzacji wybranych parame-
tréw z poziomu DAW oraz kierowa-
nia poszczegélnych wyjs¢ instru-
mentéw do wybranych wirtualnych
badz sprzetowych portéw audio.

Brzmienia

Wraz z samplerem w wersji Max
dostepna jest gigantyczna ilo$¢
danych pod postacia bibliotek. Bez
nowego dysku o pojemnosci co
najmniej 250 GB, najlepiej SSD, nie
bedziemy w stanie w petni wyko-
rzysta¢ potencjatu SampleTank 4.
Wszystko to musimy $ciagnac ze
strony IK Multimedia i nie warto
tego odktada¢ w czasie — najlepiej
pobrac catos¢ od razu. A to dlatego,
ze dostep do bibliotek wazny jest
tylko przez 180 dni od rejestracji

produktu, do ktérego sa przypisane.

Jesli o czym$ zapomnimy, a owe
180 dni juz minie, to za ponowne
udoste¢pnienie opcji pobrania za-
ptacimy 10 euro netto. Nalezy tego
dokonac zywa gotéwka (karta lub
PayPal), poniewaz ptatnos¢ kredy-
tami IK Multimedia ograniczona
jest wéwczas do 30% ceny, w tym
wypadku do 2 euro.

Jesli nabywca SampleTank 4 jest

juz wiascicielem syntezatora Syn-
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tronik, to moze korzystac z jego
bibliotek (cho¢ juz bez ich efek-
townych interfejséw graficznych),
ktére w sumie tez ,wazg” niemato,
bo kolejne 80 GB. W przeciwiefi-
stwie do wigkszo$ci syntezato-
réw wirtualnych dostgpnych na
rynku, skonstruowanych w opar-
ciu o rozwigzania algorytmiczne,
Syntronik praktycznie w catosci
oparty jest na samplach oryginal-
nych instrumentéw. Mozliwosci
w zakresie edycji sg zatem dos$¢
ograniczone, zwlaszcza w kon-
tekscie modulacji, ale jesli chodzi
o dziatanie filtréw czy charakter

brzmieniowy, to nikt nie ma prawa

narzekaé. Mamy tu zdecydowana
wigkszos$¢ klasykéw w pigulce
— wystarczy jedynie zatadowac,

dostosowac brzmienie do wia-
snych potrzeb i juz mozna grac.

W najbardziej rozbudowanym
pakiecie Max mamy ogétem 8.000
brzmien, sposréd ktérych ponad
200 GB to zupelnie nowe sample.
Sam ich spis zajmuje ponad 300
stron w pliku PDF. Owszem, wiele
z nich rézni si¢ od siebie nieznacz-
nie, ale czesto wiasnie te subtelne
réznice potrafig zdecydowac o tym,
ze w jakiej$ aranzacji sprawdzi
si¢ konkretna barwa. W wersji
Max znajdziemy blisko 30 nowych
barw fortepianowych, a wraz
z bibliotekami z SampleTank 3
i SampleTank 2 XL jest ich blisko
150. Brzmien basu elektrycznego
i akustycznego jest tacznie ok. 300,
instrumentéw detych blaszanych

A Przegladarkaw Sample-
Tank 4 daje dostepdozainsta-
lowanychbibliotek, zwyszu-
kiwaniem, podziatem naka-
tegorie, filtrem charakteru
brzmieniowego oraz spisem
instrumentow wrazzichgra-
fikaiopisem. Przy kazdym po-
jawia sig tez grafika prezentu-
jacazastosowane efektyiopis
funkcjikontrolek makro.

W mikserze SampleTank 4
mamy wygodny dostep dore-
gulacji pozioméw i panora-
my poszczegdlnychinstru-
mentdw, jak tez do efek-
téw, ktore mozna osadzié na
przypisanychdo nich torach
sygnatowych.
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POTENCJALNAKONKURENCJA

UVI Falcon (349 USD)
= i Wyjatkowe potaczenie
wielobrzmieniowego
odtwarzacza probek

Z zaawansowana synteza,
ze zdecydowang prze-
wagaq tej ostatniej, choc
bazujacej na siedmiu
oscylatorach pozwalaja-
cych odczytywac sample. Ma zestaw 80 wtasnych najwyzszej
klasy efektow, programowalny interfejs, obstuguje skrypty

i czyta biblioteki w formacie Falcon. Jedno z najbardziej zaawan-
sowanych narzedzi tego typu dostepnych na rynku. Firma UVI
oferuje tez bezptatny player UVI Workstation.

AIR Music Technology Structure 2 (745 zf)

Woczesniej znany pod
nazwa Wizoo Sound
Design, a obecnie
firmowany przez nie-
miecka marke AIR
Music Technology.
Dostarczany z biblioteka
37 GB brzmien i mozli-
woscig jej powiekszenia
o kolejne pakiety w for-
macie AIR. Pozwala na jednoczesne odtwarzanie dowolnej liczby
instrumentdw, udostepniajac mikser z 20 efektami do wyboru.
Wraz z Pro Tools oferowany jest w bezptatnej, okrojonej funk-
cjonalnie wers;ji Structure Free. Udostepnia tryb MIDI Learn, 30
indywidualnych wyjs¢, prace w trybie surround 7.1 pozwala na
import bibliotek w innych formatach, w tym SampleCell, Kontakt,
EXS24 i REX.

Magix Independence Pro (300 EUR)

—— Stworzony przez Yellow
LSS -~ | Tools,dystrybuowany
obecnie przez Magix,
dostepny w wer-

sjach Independence
Pro (70 GB prabek),
Independence Pro

Plus Suite (12 GB)

oraz Independence

Pro Standard (2 GB).
Przystosowany gtow-
nie do pracy na zywo

i wyposazony w 45
wiasnych efektow, w tym pogtos splotowy Origami, ktére mozna
aktywowac w trybie szeregowym. Pozwala na wtgczanie w tor
sygnatowy zewnetrznych wtyczek VST.

Image-Line DirectWave (89 EUR)

Nie tylko odtwarza
stworzone dla niego
biblioteki, ale tez
pozwala wykorzy-
stywac wtyczki VSTi

w charakterze zrodet
sygnatu, umozliwiajac
tworzenie brzmien war-
stwowych. Udostepnia
16-pozycyjna tablice
modulacji oraz 16 wyjsc
pod postacia wirtual-
nych lub fizycznych portow audio. Odczytuje pliki w wielu forma-
tach, w tym WAV, SoundFont, RX2, Kontakt, Battery, AKP, EXS itd.
Dostarczany wraz z FL Studio pod postacig uproszczonej wersji
DirectWave Player. Tylko dla Windows.
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blisko 400, tyle samo akustycznych
i elektronicznych bebnéw, a do tego
elektryczne piana, instrumenty
etniczne, wszelkiej masci gitary,
ponad 500 petli, organy, perku-
sjonalia, efekty, kilka setek barw
smyczkowych i liczone w tysigcach
barwy syntetyczne, glosy oraz
instrumenty d¢te drewniane. Prze-
widziano takze kompletne biblio-
teki American Acoustic, Art Deco
Piano, Brandenburg Piano, pot¢zna
kolekcje Cinematic Percussion, pa-
kiet barw Elektronika, imponujacy
rozmachem zestaw Future Synths,
gotowe stemy bebnéw London Gro-
oves i zestawy autorskie Alan Par-
sons Imperial Grand, Billy Cobham
Drums, Hugh Padham Drums, Neil
Pert Drums i Terry Bozzio Dums.
Nie mogto zabrakna¢ klasyka pod
postacig Miroslav Philharmonic
(wersja 2 CE) i smakotykéw dZwie-
kowych nastawionych na nowo-
czesne dZwieki: Nanotube, NRG,
Power Up oraz The Grid. Jak mozna
si¢ domysli¢, niemal wszystkie
biblioteki o nazwach wtasnych do-
stepne sa tylko w wersji Max, choé
mozna je dokupi¢ takze do tanh-
szych wersji SampleTank.

W praktyce

Scigganie wszystkich tych wirtu-
alnych débr nie zawsze jest tatwe

i przyjemne, bo serwery IK Multi-
media do najsprawniejszych si¢ nie
zaliczaja. Gdy natrafimy na waskie
gardlo na tgczach, pobranie kom-
pletu danych moze potrwac nawet
kilka dni, a wloska firma nie udo-
stepnia zadnych narzedzi do wzna-
wiania polaczen i automatycznego
zarzadzania pobraniami, jak ma to
miejsce na przykiad w przypadku
Spitfire Audio, gdzie tez bywa
grubo wzgledem wagi bibliotek. Na
szczeScie duze pakiety podzielone
sg na czesci o wielkosci od 0,6 do

4 GB, co troch¢ usprawnia caty pro-
ces. Przy instalacji bibliotek warto
zadbac o wskazanie odpowiedniej
$ciezki dostepu (jesli umieszczamy
je poza katalogiem domys$lnym na
dysku systemowym). Struktura
folderéw, jaka przewidzieli progra-
misci, nie nalezy do szczegdlnie
przejrzystych, a po kazdej takiej
manipulacji z przemieszczaniem
danych trzeba przeskanowac biblio-
teki z poziomu SampleTank.

Jest jeszcze kilka innych rzeczy,
ktére nie wzbudzity mojego entu-
zjazmu, jak wyjatkowo mroczny
i mato przejrzysty pod katem ob-
stugi interfejs instrumentu, brak
podstuchu barw przed zatado-

waniem (podstuch dziata tylko

w przypadku towarzyszacych
bibliotekom sekwencji MIDI) i nie-
kiedy zbyt dtugie oczekiwanie

na zmiany zawarto$ci okna. Po-
waznym problemem jest tez brak
mozliwosci przerwania fadowania
duzego Multi, ktére otworzyliSmy

EFEKTY

Wszystkie poktadowe efekty
SampleTank 4 to swoiste The
Best Of, jesli chodzi o oferte IK
Multimedia. Znajdziemy wsrod
nich algorytmy doskonale znane
z takich pakietow jak AmpliTube
oraz T-RacksS, tym razem ubrane
w szate modutdw lunchbox.
Nawet ich instalacja na Sciezkach
przypomina umieszczanie modu-
tow w szafce typu 500. Wszystkie
efekty maja niebanalna grafike,
natychmiast kojarzaca sie z wzor-
cami wirtualnymi i sprzetowymi.
Na kazdym instrumencie, torze
aux i sumie miksera mozna akty-
wowac do pieciu efektow.

WSsrod 70 dostepnych proceso-
row znajdziemy m.in. emulatory
wzmachniaczy American Vintage,
British Tube Lead, Cabinet, Flexi,
Jazz Amp 120, Modern Tube Lead,
Preamp, SVT Classic, Tone Control

i efekty przesterowania Crusher,
Distortion, Lo-Fi, Overdrive,
Overscream, Phonograph oraz
Sat-X. Wsrod procesorow dynamiki
i korektorow dostepne sa moduty
Channel Strip, Compressor, Black
76, British Channel, Bus Comp,
EQ-81, EQ Comp, EQ-PG, Limiter,
Model 670, Parametric EQ, Vintage
EQ-1A i White 2A. W grupie efek-
téw modulacyjnych znajdziemy
AM Modulation, AutoPan, Chorus,
Chorus C1, Electric Flanger, FM
Modulator, Ensemble, Env Flanger,
Flanger, Multi Chorus, Opto Tremolo,
Phaser, Rotary, Slicer, Small Phazer,
Tremolo i Uni-V. Do dyspozyc;ji jest
takze cata gama filtrow, w tym
Acoustic Resonance, Filter-C, Filter
Formant, Filter-M, Filter-0, Filter
Phaser, Filter-R, Env Filter, LFO Filter,
Piano Lid, MultiFilter i Wah 47h.
Kolekcje zamykaja efekty prze-
strzenne Ambience, ConvoRoom,
Digital Delay, Reverb, Reverb Delay,
Inverse Reverb, Room Reverb,
Spring Reverb, Stereo Imager, Tape
Echo Hall Reverb i Plate Reverb.

Mocna strona SampleTank 4 sa efekty bazu-
jace narozwiazaniachztakich systemow jak
AmpliTubeiT-RackS. Pokliknigciu przycisku
Mods mamy dostep do modulacjiich parame-
trow, ktére moznatez przypisac do kontrolek
makro, widocznych w dolnej czesci ekranu.

Estrada i Studio « kwiecien 2019



np. dla jego sprawdzenia czy przez
pomytke. Za kazdym razem musi
sie ono zatadowac do korica, a to
moze zajac kilka minut. Pozostaje
wigc tylko wymuszenie zamkniecia
aplikacji lub DAW.

Edycja brzmien, ktéra w Sample-
Tank dokonuje si¢ na ptaszczy-
znach narzuconych przez twércéw
danego pakietu, bywa niekiedy $la-
mazarna i nie zawsze funkcjonuje
tak, jak bySmy tego oczekiwali.

Z tego wzgledu najlepiej korzystac
z niej tylko w ostatecznosci, gdy juz
nie ma innego wyjscia. Nieszcze-
gblnie podoba mi si¢ tez dzialanie
przegladarki, gdzie nie zawsze
wiemy, co tak naprawde pojawia si¢
w wynikach, a po kazdym wskaza-
niu nowego pakietu trzeba klikng¢
znak X, aby od$wiezy¢ spis zawar-
tosci. Do tego dochodzi notoryczne
kierowanie uzytkownika na strong
z zakupami oraz irytujgca dostep-
no$¢ z poziomu wyszukiwarki
takze tych brzmien, Multi i prese-
téw, dla ktérych z réznych przy-
czyn nie pobraliSmy odpowiednich
bibliotek.

Jednak wszystko to, wobec
wszechstronno$ci catego systemu,
abstrakcyjnej wrecz ilosci brzmien,
doskonatych efektéw i niespoty-
kanych mozliwosci sterowania,
nie ma wigkszego znaczenia. Gdy
juz uporamy si¢ z zawartoscia,
nauczymy si¢ szukac potrzebnych
nam barw, uruchamiac je i konfi-
gurowac do wspélpracy ze Swiatem
zewnetrznym, to zycie si¢ odmieni.
W naszym zasiegu znajda si¢ chyba
wszystkie instrumenty muzyczne
znane ludzko$ci, a ich jakos¢ ostu-
dzi przesadny zapat do kupowania
dedykowanych pakietéw innych
producentéw. Brzmienie zdecydowa-
nej wiekszosci instrumentéw aku-
stycznych, a zwtaszcza fortepianéw,
wszelkiego typu perkusjonaliéw,
bebndéw oraz sporej czesci instru-
mentéw symfonicznych wywotuje
ciarki na plecach. Dodatkowo moz-
liwos¢ ich warstwowego faczenia
bezposrednio w SampleTank, a do
tego obecno$¢ najwyzszej klasy pro-
cesoréw i efektéw Zywcem wyjetych
z pakietu T-RacksS, otwiera brzmie-
niowy raj. Stworzenie podobnej
jakosciowo i funkcjonalnie kolekcji
w oparciu o biblioteki dedykowane
dla NI Kontakt moze trwa¢ latami
i kosztowac nas wielokrotnie wigce;j.
A poza tym kazda z tych bibliotek
bedzie wymagata innej obstugi
i na ogét wyglada zupetnie inaczej.
W SampleTank wszystko jest ujed-
nolicone, zuniformizowane i toz-
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same funkcjonalnie. W wersji 4.0.2
poprawiono juz bfad, w wyniku
ktérego nazwy presetéw pokazy-
watly sie trzykrotnie, i zwi¢kszono
stabilnos¢ catego systemu. Po wpro-
wadzeniu kilku dalszych poprawek
ten wielobrzmieniowy instrument
IK Multimedia bedzie najbardziej
wszechstronng wirtualng stacja
robocza na rynku. I to gtéwnie

z uwagi na jej nieporéwnywalna

z jakimkolwiek innym produktem
kolekcje brzmien oraz zestaw zinte-
growanych efektow.

Podsumowanie

SampleTank jest wyjatkowo ela-
stycznym narzedziem dla kreato-
réw brzmieni, aranzeréw oraz oséb
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wykorzystujacych komputer na
zywo. By¢ moze tworcy, ktérzy
oczekujg instrumentéw o nieco bar-
dziej eksperymentalnym charakte-
rze, nie beda do niego przekonani,
ale nie zmienia to faktu, Ze poten-
cjal SampleTank 4 w tym zakresie
réwniez jest duzy. Dzigki zaawan-
sowanym mozliwos$ciom edycji
doskonale wszystkim znanych
barw, wynikajacym z polaczenia
samplingu z syntezg, nawet stan-
dardowy dZwigk fortepianu mozna
przeksztalci¢ w zupelnie nowa
jakos¢ soniczng. A jesli wykorzy-
stamy do tego dostepne na pokta-
dzie najwyzszej jakosci efekty, to
konicowy efekt bedzie zaleze¢ tylko
od naszej wyobrazni. Ei$

€ W zastosowaniach live
warto skorzystaé znarzedzia
Phraser, pozwalajacego przy-
pisac frazy MIDI do wybra-
nych klawiszy klawiatury ste-
rujacej. Duza funkcjonalno-
$cigcharakteryzuje sigtezar-
peggiator, ktory powcisnigciu
akordu odtwarza zaprogramo-
wane sekwencie.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+ najwieksza obec-
nie dostepna kolekcja
brzmien do kazdego sty-
lu muzycznego

+ wysoka jakos¢
barw akustycznych
i elektronicznych

-+ doskonaty zestaw 70
efektow

-+ spore mozliwosci edycji
brzmief samplowanyc

+ petna integracja wielu
instrumentow w ramach
pojedynczej wtyczki/
programu

+ duze mozliwosci w za-
kresie wykorzystania
nazywo

-+ skalowany interfejs
graficzny

— mato przejrzysta struk-
tura przegladarki

— zbyt ciemne tto i napisy

— niektore biblioteki sa
przesadnie obszerne, jak
na swoje mozliwosci

W Dlakazdegoinstrumen-
tumoznazdefiniowac kanat
MIDI, strefe naklawiaturze,
atakze zakres komunikatow
velocity, copozwalanatwo-
rzenie podziatow strefowych
lubwarstwowych.
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169 EUR

AcusticaAudio
www.acustica-audio.com

Funkeja: emulacja klasycznych
torow sygnatowych pod posta-
cig wtyczek.

Zawarto$é: Gold 2 (Channel-
-strip), Gold 2 Pre, Gold 2 EQ,
Gold 2 Comp.

Platforma: Acustica Audio
Aqua.

Format: VSTiAAX (PCiMac),
AU (Mac).
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B ZAKRES ZASTOSOWAN

wysokiejjakoscinarzedzie
programowe do wykorzy-

staniana etapie miksuma-
teriatuwielosladowego lub
wtrakciejegonagrywania
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Marcin Staniszewski

Ki_edy firma Acustica debiutowata pakietem Gold prawie dwa lata temu

wielu producentom muzycznym serca zabity mocniej

iadomo — nie dos¢, ze Neve,
to jeszcze wyjatkowo rzad-

kie, wintydzowe urzadze-
nia. Miatem przyjemnos¢ pracowaé
z wersja demo, ale ostatecznie
odpuscitem sobie wtedy zakup,
bo przeciez ,,mam tyle korektoréw
i kompresoréw, Ze nie potrzebuje¢
kolejnych”. Oczywiscie mozna zre-
alizowac $wietng plyte bez uzywa-
nia tych wtyczek, tyle ze za ich po-
mocg bedzie po prostu szybcie;j.
Przekonatem si¢ o tym, gdy
dostatem do testowania Gold 2.
Nowa wersja oferuje nie tylko
lepszy czas reakcji parametréw
(bolaczka starszych wersji wty-
czek Acustica Audio), ale kilka

dodatkowych modutéw. Mamy
zatem trzy nowe preampy oraz
biatego kruka ws$réd korektoréw,
jakim jest Neve 1077 (tutaj jako
8077), a w sumie sze$¢ ré6znych
korektoréw, dwa kompresory, 15
preampdéw (w tym sze$¢ lampo-
wych) oraz wirtualng krosownice.
Wszystkie te elementy dostepne sa
jako osobne wtyczki albo jako tor
kanatowy (channel strip). Kazda
z wtyczek funkcjonuje w wersji
standardowej oraz ZL (Zero La-
tency), przydatnej np. podczas
nagrywania, kosztem wigkszego
uzycia CPU. Wlasciciele pierwszej
wersji Golda mogg si¢ cieszy¢ dar-
mowg aktualizacjg.

Acustica Audio

wirtualny tor sygnatowy

Przedwzmacniacze
Gold 2 przez wielu uzytkownikéw
uwazany jest za jedna z najlepszych
kreacji wtoskich developeréw. Po-
dzielam ten entuzjazm. Réznica
jest odczuwalna juz na poziomie
preampdéw — wystarczy urucho-
mic je na kazdej Sciezce i zgrac¢
na state. W takich przypadkach
$wietnie sprawdza si¢ Reaper i jego
Batch Processing, pozwalajacy na
przetwarzanie wielu plikéw jed-
noczes$nie. Zanim zaczne miks,
przetwarzam w ten sposéb kazda
$ciezke wybrang emulacjg przed-
wzmacniacza i stotu ta§mowego,
by nie traci¢ zasobéw komputera
podczas wtasciwego zgrania. Po
wykonaniu takiej operacji Sciezki
zyskujg wspdélny mianownik i lepiej
osadzajg si¢ w miksie. Nie stychaé
tego na pojedynczych $ladach, ale
w petnym kontekscie gra jest warta
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$wieczki. Co wigcej, w przypadku
Gold 2 uzytkownik ma mozliwo$¢
aktywowania dwéch pre-

ampdw jednoczesnie, wiec

dla dodania charakteru

mozna uruchomi¢ jedno-

cze$nie przedwzmacniacz

solid state i lampowy.

W wersji standalone wyboru
preampdéw z samplowanych urza-
dzen Neve dokonujemy przyciskami
w gérnym rzedzie. Przyciski na dole
aktywuja blizej nieokreslone urza-
dzenie lampowe: presety 51 6 sa
stereofoniczne, za$ 1/2 oraz 3/4 sa
ich wersjami mono. Kazda z emula-
¢ji ma inny charakter i przeznaczona
jest do réznych prac, co doskonale
opisano w instrukcji obstugi — ge-
nialnym Zrédle wiedzy praktycznej
z zakresu korekgcji, kompresji i mik-
sowania. Czysty charakter otrzyma
sie za pomocg 8122, a dla uzyska-
nia klasycznego brzmienia warto
sprébowac 8066. Zeby w pelni za-
przyjaznic z przedwzmacniaczami,
trzeba troche z nimi posiedziec i naj-
lepiej uzywac ich na wszystkKich §la-
dach w sesji. Dopiero wtedy docenia
sie ich charakter.

Trudno to opisa¢, bo mowa o na-
prawde subtelnych réznicach. Po
prostu wszystko nabiera ,kontu-

réw” i brzmi bardziej ,namacalnie”,
co akurat w przypadku muzyki
elektronicznej, ktéra zajmuje si¢ na
co dziefi, ma ogromne znaczenie.

Korekcja

Prawdziwe konfitury kryja si¢

w sprytnie pomyslanej korekcji.
Sktfada si¢ ona z dwéch modutéw,
do ktérych mozna zatadowaé wy-
brany model korektora. W dolnej
sekcji LF/LMF/HPF znajdziemy
emulacje Neve 1066, 33122, 1073
i Neve 1077, a w gérnej (HMF/
HF/LPF) dost¢pne sa opcje 1066,
33122, filtry pétkowe i pasmowe

Z 1093, 1073 i 1077. Zadziwiajace,
jak te korektory odzwierciedlaja
brytyjskie stereotypy — wszystkie
oferowane modele mozna okre§li¢
mianem ,zdecydowanych, acz ele-
ganckich”. Dla poréwnania wystar-
czy uruchomi¢ korekcje SSL w po-
staci wtyczki Acustica Audio SAND,
gdzie mamy do czynienia z po-
dobna skutecznoscia, ale jednak

Wszystko nabiera ‘konturow’ i brzmi bardziej ‘nama-
calnie’, co w przypadku muzyKi elektronicznej ma
ogromne znaczenie

bardziej ,,grubianiskg”. Poréwnujac
oba korektory do filméw z serii 007
— SAND to Daniel Craig, za$ Gold 2
to Sean Connery. O ile SAND nie
zawsze jest dobrym pomystem na
subtelnych sygnatach, o tyle Gold 2
moze pracowac z kazdym Zrédiem.
Sprawdza si¢ zaréwno w przy-
padku brzmien elektronicznych, jak
i rockowych, i nawet przy duzych
wzmocnieniach brzmi naturalnie

i muzycznie. Nalezy jednak pamig-
tad, ze sa to agresywne Korektory,
wigc na ogét wystarczg delikatne
ruchy potencjometrami.

Pracuj¢ aktualnie nad gestym
miksem avant-popowego kawaika,
w ktérym problematyczna oka-
zala si¢ stopa nie przebijajaca si¢
dostatecznie w skomplikowanym
aranzu. Wystarczyto kilka decybeli
podbicia na 3,2 kHz w trybie 1077,
by stopa zacz¢ta elegancko ,kasac”.
To samo z wokalem. Mafo charak-
terny meski glos? Odrobing 1,8 albo
3,9 kHz w 33122 i glos natychmiast

-

Otwieramy nowy rozdziat

nowy dystrybutor

w Polsce

www.soundtrade,pl
facebook.com/audientpl


http://www.soundtrade.pl/
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Acustica Audio Gold 2

Nakompletny pakiet Gold 2
sktadaja sig wtyczkibeda-
ce kompleksowym torem sy-
gnatowym (moduty saumiesz-
czone pionowo) oraz poszcze-
g6lnymi elementami: przed-
wzmacniaczem, dwusegmen-
towym korektoremiproceso-
rem dynamiki.

B NASZESPOSTRZEZENIA

najwyzszej klasy emula-
cja klasycznych rozwia-
zanzlat70.i80.

efektowna szata
graficzna

mozliwos¢ niezaleznego
wykorzystania poszcze-
golnych modutow

— odwrotna praca
regulatorow
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nabiera ciata. Ta sama operacja
w wykonaniu SAND czgsto koriczy
si¢ zbyt oczywistym ,ziarnem”.
Najbardziej jednak Gold 2 podoba
mi si¢ na werblu. To, co si¢ dzieje
z atakiem po dodaniu 2 kHz, przy-
prawia o ciarki na plecach. Gene-
ralnie jesli o Srodek idzie, to Gold 2
jest obecnie moim ulubionym ko-
rektorem (szczegélnie w modelu
1077) obok Acustica Audio CREAM
i Fuse Audio Labs VOA-154. R6w-
nie ciekawie prezentuje si¢ gora.
Nie sadzilem, Ze co§ moze si¢ pod
tym wzgledem réwnac z RUBY. Co
prawda do czynienia mamy z zu-
pelnie inng topologia, ale efekt jest
naprawde powalajacy. Na zefiskim
wokalu pétka z 1093, ustawiona
na 10 kHz, to jest doktadnie to
zdecydowane, krystaliczne brzmie-
nie, jakie znacie ze wspéiczesnych
nagran. Bardzo stanowcze, ale bez
cienia nieprzyjemnego Swistu.

Procesory dynamiki
Wspélczesne kompresory loga-
rytmiczne oferuja tak doskonate
brzmienie, ze zwyczajnie trudno
przebic takie rzeczy jak MJUC
firmy Klanghelm, FG-Stress firmy
Slate czy Lindell 254E. Ta ostat-
nia emuluje ten sam kompresor,
co Gold 2, czyli legendarnego
Neve 2254. WyobraZcie sobie, ze
powietrze wokét przetwarzanego
instrumentu jest sprezone do tego
stopnia, ze zamienia si¢ w ge-

sta, ciezkg chmure gazu, ktéra
wspdlnie z dZwigkiem Zrédiowym
tworzy co$, co przypomina uderze-
nie piescig w splot stoneczny. Do
glowy przychodza mi jeszcze takie
sformutowania jak ,waga cigzka”
i ,smota”. Tak wtasnie brzmi 8254
na bebnach. Wystarczy ustawic¢
najdiuzszy atak i najszybszy po-
wrét. Natychmiast pojawia si¢
eleganckie masywne ssanie, ktére

czesto brzmi tak, jakby do sygnatu
dodano mocno skompresowane
mikrofony ambientowe z mocna
korekcja niskich tonéw. Oznacza
to, ze wykrecenie solidnych, rocko-
wych bebnéw akustycznych staje
sie kwestig paru minut. Tylko
ostroznie z atakiem, bo przy naj-
krétszych czasach (1 ms) kompre-
sor wybija zeby wszystkiemu, co
ma transienty. Jesli chcieliby$cie
cieszy(¢ sie wierng emulacja wersji
sprzetowej, to zaleca si¢ urucho-
mienie preampu 8066 tuz za 8254.

Bebny to tylko jedna z aplikacji,
w jakich ten limiter sprawdza si¢
wybornie. Réwnie dobrze sprawuje
si¢ w roli pogromcy niesfornych
wokali (szczegélnie w hip-hopie)

i basu. W przypadku tego ostat-
niego, zwlaszcza z duza iloscia
dotu, polecam aktywacje trybu
Insane. Z reguly brzmi lepiej, cho¢
pozera wigcej zasobéw komputera.
Wiosi wzigli sobie do serca uwagi
uzytkownikéw i znacznie posze-
rzyli zakres dziatania parametru
Threshold, ktéry w pierwszej wersji
przysparzal probleméw i wyma-
gal wzmocnienia sygnatu przed
wtyczka.

Gold 2 oferuje réwniez kompre-
sor 8252, czyli emulacj¢ Neve 2252
opartego na tranzystorach germa-
nowych. Sporo tu charakteru i agre-
sji obecnej w 8254 (wszak 2252 byt
przodkiem 2254), ktéry z braku lep-
szego przymiotnika mégtbym okre-
§li¢ jako ,,bardziej koscisty” i do-
sadny. Trochg¢ brakuje mi tu tego
mitego ,otulenia” dZwigku, jakie
czu€ przy pracy z 8254. Czasem jest
to wada, a czasem zaleta, np. przy
partii elektrycznego basu czeSciej
siggam po 8252, oferujacy bardziej
punktowy dZwigk.

Podsumowanie

Mozna mie¢ obiekcje do wskazni-
koéw ttumienia, ktére w produk-
tach Acustica Audio petnig raczej
ozdobna role. Mozna tez wzig¢ to
za dobrg monete i zamiast $ledzi¢
wzrokiem taficzacy patyczek, za-
ufa¢ swoim uszom... Troche czasu
zajmuje przyzwyczajenie si¢ do
,odwrotnie” usytuowanych pokre-
tel — potozenie neutralne znajduje
sie na dole, Zeby podbi¢ czestotli-
wos¢€ trzeba przekreci¢ potencjometr
w lewo, a Zeby sttumi¢, w prawo,
czyli doktadnie odwrotnie niz

w zdecydowanej wiekszosci korek-
toréw. Jednak w kontekscie cato$ci
to niewielka cena, jaka trzeba za-
placi¢ za fenomenalne brzmienie
catego pakietu. Ei$
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Aston Microphones Stealth

mikrofon dynamiczny

1.390 zt

PRODUCENT
Aston Microphones
www.astomics.com

DYSTRYBUCJA

Aston Microphones Polska
Warszawa

tel. 506-189-189
www.astonmics.pl

Przetwornik: kapsuta dyna-
miczna z ruchoma cewka, cha-
rakterystyka nerkowa.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz; 80 Hz-14 kHz
(10dB).

Réwnowazny poziom szuméw:
10 dBSPLA.

Czutosé $rednia: 1 mV/Pa tryb
pasywny), 150 mV/Pa tryb ak-
tywny).

Maks. poziom SPL: 140 dB
(THD 0,5%).

Zasilanie: zewnetrzny fantom
+48V (opcjonalne).

Wymiary: 196x58 mm.

Waga: 692g.
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Tomasz Wroblewski

Brytyjska firma Aston Microphones postawita sobie za cel tworzenie mi-
krofondw nietuzinkowych, a Stealth jest tego bardzo dobrym przyktadem

brew temu, z czym mozna

si¢ spotkac przeglada-

jac oferty internetowych
sprzedawcéw, Stealth nie jest mi-
krofonem pojemnosciowym. Zostat
on wyposazony w kapsule dyna-
miczng o charakterystyce nerkowe;j,
w ktérej elementem drgajacym jest
membrana z przymocowang do niej
cewka. Mikrofon jest wprawdzie
zasilany zewnetrznym napieciem
fantom, ale dostarcza ono energie
do uktadu elektronicznych filtréw,
w ktére Stealth jest wyposazony.
Skonstruowano go jednak tak, by
mogt pracowac takze bez zewnetrz-
nego napigcia.

Cztery w jednym

W opisie mikrofonu firma Aston
Microphones eksponuje jego uni-
wersalnos¢ (cztery w jednym)
oraz obecno$¢ przedwzmacniacza
w samym mikrofonie. To oznacza,

ze Stealth moze dziata¢ zaréwno
w trybie pasywnym, jak i aktyw-
nym, zaraz po podaniu napiecia
fantomowego. W obu trybach
mamy do dyspozycji korekcje cha-
rakterystyki brzmieniowej, ktéra
przetaczamy obracajgc umieszczo-
nym na dole pierScieniem. Ustawie-
nia V1 i V2 odnoszg si¢ do wokalu,
G to charakterystyka dobrana pod
katem dZwigku gitary akustycznej
i elektrycznej, a D (Dark) to ciemne
brzmienie, przypominajgce swym
charakterem barwe mikrofonéw
wstegowych.

Mikrofon reaguje na sygnat do-
chodzacy z géry, tak jak klasyczne
Shure SM7B czy Electro-Voice RE20.
Mozna odnie$¢ wrazenie grani-
czace z pewnoscia, ze zalozeniem
projektantéw z Aston Microphones
bylo stworzenie mikrofonu, ktéry
ma by¢ ich konkurentem na rynku,
cho¢ réznic miedzy nimi jest sporo.

Przede wszystkim to, Ze Stealth
jest zaréwno aktywny jak i pa-
sywny. Ponadto ma zupelnie inny
system mocowania — jest to swego
rodzaju ,lizak”, ktéry wsuwamy

w gniazdo z tytu mikrofonu. Dzigki
temu mozna go dos¢ tatwo wyjac,
co w SM7B i RE20 juz nie jest takie
proste. Mikrofon Aston ma ponadto
cztery przelaczane charakterystyki
czestotliwosciowe, podczas gdy
SM7B wyposazony jest w filtry HPF
i Presence.

Konstrukcja

Jak méwi James Young, wspéiza-
Tozyciel firmy Aston Microphones,
przed rozpoczeciem produkcji Ste-
alth prowadzono szeroko zakro-
jone badania wsréd realizatoréw
dzwieku, ktérych celem bylo okre-
§lenie ich preferencji brzmienio-
wych odnoszacych si¢ do mikrofonu
studyjnego z kapsula dynamiczna.
Ich efektem byto stworzenie modeli
brzmieniowych okreSlajacych naj-
bardziej oczekiwane cechy soniczne
mikrofonu do nagrafi wokalu
meskiego, Zefiskiego oraz gitar.
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Okazalo sig, ze w tym ostatnim
przypadku preferencje odnosnie
gitar akustycznych i elektrycznych
W znacznym stopniu si¢ pokrywaja,
co byto duzym zaskoczeniem dla
wszystkich. Charakterystyki te,
realizowane przez zesp6t filtréw
RC i odpowiedni dobér kapsuty, zo-
staly nastgpnie zaimplementowane
w Stealth. Spora waga mikrofonu
wynika nie tylko z faktu zasto-
sowania catkowicie metalowego
korpusu, ale tez przymocowania do
kapsutly 200-gramowego balastu,
ktdry jest elementem mechanicz-
nego systemu ttumienia drgan.

Korpus mikrofonu jest catkowicie
metalowy i kryje w sobie kapsute
utrzymywang na trzech elastycz-
nych poduszkach. Ich zadaniem jest
zapewnienie jak najwigkszej odpor-
nosci na drgania mechaniczne prze-
noszone przez Korpus, co jest szcze-
gblnie istotne z uwagi na wysoka
czulo$¢ przetwornika w zakresie
najnizszych czestotliwosci.

Gérna i dolna cz¢s$¢ mikrofonu
wykonane sg z tworzywa sztucz-
nego. Pomigdzy podstawa a korpu-
sem znajduje si¢ piersciefi zmiany
charakterystyki. Aby zmieni¢ jego
pozycje trzeba jedng r¢kg chwycic¢
za korpus, a druga z duzym wyczu-
ciem przekreca¢ piersciefi. Ruch ten
przenosi si¢ na przetacznik obro-
towy wewnatrz mikrofonu poprzez
koto zebate, dlatego zmiana pozycji
jest stabo wyczuwalna. Gdy mikro-
fon pracuje w trybie aktywnym,
towarzyszy jej gtosny trzask sty-
szalny w monitorach, zatem warto
na t¢ chwile wyciszy¢ odstuch.

W praktyce
Cho¢ sposéb mocowania mikrofonu
wyglada na nieco kontrowersyjny,
to w praktyce sprawdza si¢ zupel-
nie przyzwoicie. Trudno jednak po-
wiedzie¢, jak zachowa si¢ zatrzask
wewnatrz mikrofonu w diuzszej
perspektywie czasowej, a i stabil-
nos$¢ tego mocowania pozostawia
sporo do Zyczenia. Niemniej moz-
liwos¢ sprawnego wyjecia mikro-
fonu, bez koniecznosci odkrecania
czegokolwiek, to bardzo przydatna
funkcja. Cho¢ korpus Stealth ma
$rednice 58 mm, a sam mikrofon
wazy 692 g, moge sobie wyobrazi¢
sytuacje, gdy wykonawca bedzie
chciat $§piewa¢ do mikrofonu, trzy-
majac go w reku.

Przelaczanie charakterystyk
to najmniej wygodny element ca-
1ej konstrukcji. Po jakim$ czasie
mozna doj$¢ do wprawy, cho¢ o ile
ustawienie skrajnych pozycji V1

Estrada i Studio « kwiecien 2019

i D nie nastrecza proble-
mow, o tyle utrafienie
w charakterystyke
V2 lub G nie za-
wsze jest proste,
bo nietatwo jest
wyczué wla-
$ciwa pozycje.
Rzecz jest tym
trudniejsza, ze
oznaczenia sg
praktycznie nie-
widoczne w stab-
szych warunkach
o$wietleniowych.

Elastyczne zawieszenie kap-
suly w sporej mierze redukuje
zaklécenia mechaniczne, ale nie
zmienia to faktu, ze mikrofon jest
na nie dos$¢ podatny. W niektérych
przypadkach zastosowanie ela-
stycznego uchwytu, na przykiad
takiego, z ktérym dostarczany jest
mikrofon Aston Spirit, moze si¢
okaza¢ niezb¢dne. Producent suge-
ruje tez mozliwo$¢ zastosowania
Stealth w warunkach scenicznych,
ale nie jestem pewien, czy to do-
bry pomyst, poniewaz zdarzato
sie, Zze nawet w studiu potrafit sie
sprzegac z blisko znajdujacymi sie
stuchawkami.

Ale dos$¢ juz utyskiwania, bo
oprécz wymienionych wyzej cech
Stealth ma réwniez inne, o wiele
bardziej istotne. Najwazniejsza
z nich jest mozliwo$¢ pracy w try-
bie aktywnym lub pasywnym. To
oznacza, Ze moze on wspdtpraco-
wac z bardzo gtosnymi Zrédtami
sygnalu, jak tez cichymi, i to nawet
wtedy, gdy mamy do dyspozycji
przecigtnej jakosci przedwzmac-
niacz. Ten, ktéry znajduje si¢ w mi-
krofonie, petni podobng funkcje
jak np. kosztowny Cloudlifter CL-1.
Ba, jest od niego znaczgco lepszy,
poniewaz oferuje wzmocnienie
az 50 dB! Dzigki temu Stealth
moze by¢ podiaczany do nawet
najbardziej opornych toréw mi-
krofonowych i zawsze uzyskamy
optymalne wysterowanie sy-
gnatu. Gdyby nie fakt, ze wejscia
liniowe nie majg napig¢cia fanto-
mowego, Stealth mégtby by¢ do
nich podiaczany bez posrednictwa
przedwzmacniacza!

Brzmienie poszczegdélnych
charakterystyk rézni si¢ na tyle,

Ze mozna zgodzi€ si¢ z sugestia
producenta, iz sg to w zasadzie
cztery mikrofony w jednym. Nie
wiedzac o tym, Ze Stealth to mi-
krofon dynamiczny, mozna sadzic,
iz jest on pojemnosciowy. Wpraw-
dzie czuto$¢ mikrofonu powyzej

10 kHz zaczyna znaczaco spadac,
to jednak wyeksponowanie czesto-
tliwosci z przedziatu 6-9 kHz za-
pewnia mu otwarto$¢ brzmieniowa
i czytelno$¢ typowa dla kapsut
pojemnosciowych.

Stealth

AN Zamocowananaelemen-
tachamortyzujacych kapsuta
potaczonajestzuktademelek-
tronicznym, ktéry moze pra-
cowac w trybie pasywnym lub
aktywnym, uruchamianym
automatycznie po podaniu na-
pieciafantomowego.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wszechstronny mikrofon
dynamiczny o brzmieniu
mikrofondw pojemnoscio-
wychiwstegowych, mo-
gacypracowaézsygnatem
oniemal dowolnym pozio-
mieSPL

@ uniwersalny mikrofonstu-
dyjny, pozwalajacy nagry-
wac partie wokalne, lektor-
skieorazinstrumentyelek-
tryczneiakustyczne wbli-
skimidalekim polu

€ Znajdujacy sig wdolnej cze-
$cikorpusu obrotowy pier-
$cieri stuzy dowyboru charak-
terystykibrzmieniowej mikro-
fonu: wokalnej (V1iV2), gita-
rowej (G) oraz wstegowej (D).

1



m Aston Microphones Stealth

A Mikrofon mocowanyjest do
statywu zaposrednictwem
dotaczonejdozestawu przej-
$cidwkizakoriczonej ,liza-
kiem”, wktadanymw otwér
korpusu. Znajdujacy sie obok
przycisk pozwalawtaczyélub
wytaczyé niebieskie pod$wie-
tlenie dolnej czescikorpusu,
aktywowanez chwila podania
napieciafantomowego.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ 50-decybelowy wzmac-
niacz w mikrofonie

+ cztery przetacza-
ne charakterystyki
brzmieniowe

+ mozliwos¢ pracy w try-
bie pasywnym lub
aktywnym

+ wyjatkowa
funkcjonalnosé

— system mocowania
magtby byc lepszy

— niewygodne przetacza-
nie trybow pracy

Najszersze i najbardziej wyréw-
nane brzmienie uzyskamy w trybie
V1, bedacym standardowym trybem
wokalnym. Przeznaczony dla glo-
séw zefiskich tryb V2 jest jasniej-
szy, ma silniej wyeksponowany
wyzszy Srodek i wycofane niskie
tony. Tym samym pozwala uzy-
ska¢ wyjatkowa czytelnos¢ gtosu,
co sprawdza sie szczegdlnie dobrze
wtedy, gdy wokal ma by¢ wyraZnie
slyszalny w miksie. Jeszcze bardziej
wyrazista jest charakterystyka G
(Guitar). Jej zastosowanie w przy-
padku glosu nie zawsze si¢ spraw-
dza, ale w przypadku gitary elek-
trycznej pozwala uzyskac bardzo
ciekawe efekty. Brzmienie charak-
teryzuje si¢ silnym podbarwieniem
wyzszego $rodka, zatem trzeba
poeksperymentowac z ustawieniem
mikrofonu wzgledem glosnika, ale
tak nagrany material ma w sobie
niesamowitg energie. Niejako lu-
strzanym odbiciem tego brzmienia
jest dZwigk nagrany z wykorzy-
staniem charakterystyki D (Dark).
W pewnym sensie przypomina ona
brzmienie mikrofonu wstggowego,
zwlaszcza w kontekscie wrazli-
wosci na podmuchy i przyttumio-
nej gory, ale jednocze$nie mamy
mroczny, migsisty dZwiek. Obie
charakterystyki, G i D, znakomicie
si¢ uzupelniajg, a uzycie ich do na-
grania dubli partii gitarowych jest
doskonatym pomystem.

POTENCJALNAKON

Shure SM7B

Uznany klasyk szeroko stosowany w studiach radiowych i studiach nagran,
wyposazony w ttumiacy najnizsze tony filtr Bass Rolloff oraz podkreslajacy
pasmo 2-8 kHz filtr Presence. Charakterystyka nerkowa, czutosc 1,12 mV/Pa,
waga 765 g. Cenowo porownywalny ze Stealth.

Electro-Voice RE-20

o

Kolejny klasyk, ktory znajduje zastosowanie w branzy nadawczej i studyjne;.
Opatentowana przez E-V konstrukcja Variable-D pozwala zredukowac efekt
zblizeniowy. Separowane transformatorowo wyjscie, charakterystyka nerkowa,
czutosc 1,5 mV/Pa, waga 737 g. Znaczaco drozszy od Stealth.

e

Rgde Podcaster

Jeden z pierwszych mikrofonéw z wyjsciem USB. Oferuje 18-bitowe probkowa-
nie do 48 kHz i wyjscie stuchawkowe, pozwalajace na monitoring w czasie rze-
czywistym. Charakterystyka nerkowa, czutosc 2,8 mV, waga 610 g. Bez opcjo-
nalnego uchwytu elastycznego jest znacznie tanszy od Stealth.

Podsumowanie sowanie, a mozliwos¢ wspéipracy

Aston Stealth to bardzo ciekawy
mikrofon bedacy swoistym braku-
jacym ogniwem pomiedzy mikrofo-
nami dynamicznymi a pojemnoscio-
wymi, taczacym ich najlepsze cechy.
W kazdym studiu nagran zawsze
znajdzie si¢ dla niego jakie$ zasto-

Aston Stealth to bardzo ciekawy mikrofon, bedacy
swoistym brakujgcym ogniwem pomiedzy mikrofo-
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nami dynamicznymi a pojemnosciowymi, t3czacym
ich najlepsze cechy.

z praktycznie kazdym przedwzmac-
niaczem czyni go niesamowicie uni-
wersalnym narz¢dziem. Mozna miec¢
zastrzezenia do jego sposobu mon-
tazu czy metody zmiany charak-
terystyki brzmieniowej, ale nalezy
potraktowac te cechy jako swoisty
znak firmowy tego mikrofonu, ktéry
nie ma zadnych bezposrednich od-
powiednikéw na rynku. Bez wat-
pienia jest to narzedzie studyjne,
ktéremu warto si¢ przyjrzec blizej,
tym bardziej ze wsréd mikrofonéw
nieczesto spotyka si¢ tak innowa-
cyjne rozwigzania. Ei$

Estrada i Studio « kwiecien 2019



KABLE AUDIO
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4.360 zt

PRODUCENT
Kurzweil
http://kurzweil.com

Klawiatura: 88 wazonych kla-
wiszy z symulacja mechanizmu
mioteczkowego i mozliwoscia
ustawienia krzywej velocity.
Wyswietlacz: monochroma-
tyczny LCD, 128x64 punktow.
Polifonia: 128 nut, 16 gtosow,
256 presetdw Program (1.024
uzytkownika), 130 presetow
Multi (1.024 uzytkownika).
Synteza: VAST, KB3, VA1,
brzmienia kompatybilne
zForte SE.

Efekty: pogtos, delay, chorus,
flanger, phaser, EQ, distortion,
rotary speaker, kompresor.
Zasilanie: zasilacz zewnetrzny,
15VDC,2,5A.

Wymiary: 146x381x1.334 mm.
Waga: 12,36 kg.

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Zznajdziesz na DVD oraz na

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ dobrejklasy pianino sce-
niczne w atrakcyjnej cenie,
wyposazonew optymal-
niedobrana klawiature for-
tepianowa

@ duze mozliwosciwzakresie
wykorzystanieinstrumen-
tunazywo,zuwzglednie-
niem edycjiw czasierze-
czywistymiszybkiejzmia-
ny programéw za po$red-
nictwem przyciskow Favo-
rites
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Adam Jendryczka

Kurzweil zawsze podazat swojg wtasna Sciezka, nie goniac za zadnym in-
nym producentem instrumentéw klawiszowych. W jego przypadku wta-
sny pomyst na projektowanie instrumentu jest gwarancja stabilnego funk-

cjonowania na rynku

urzweil SP6 to jeden z najlzej-
K szych instrumentéw tego typu

(wazy nieco ponad 12 kg),
w ktérym do dyspozycji mamy
mechanizm mioteczkowy i pet-
nowymiarowg klawiature. Kurz-
weil SP6 zostat zaprojektowany
na bazie znanych juz technologii
producenta, jednakze do obstugi
brzmien uzywa nowego procesora
LENA. W SP6 mamy brzmienia
z Forte i Forte SE, a takze z PC3
oraz Kore64. Producent zaznacza,
ze wszystkie one — a instrument
ma 2 GB pamigci wewngtrznej
— zostaly zoptymalizowane na
potrzeby SP6. Stad tez system po-
trzebuje tylko chwili, by zatadowa¢é
proébki i osiagnaé peing gotowosé
do pracy. Do dyspozycji mamy tez
calg game efektéw i procesoréw dy-
namiki, ktérymi mozemy sterowa¢
w czasie rzeczywistym bezposred-
nio z panelu czolowego. Nie zapo-
mniano o arpeggiatorze (a nawet
czterech — po jednym na kazdy
element kombinacji Multi) z funk-
Cja nabijania tempa oraz szeregiem

ustawien. Wsréd dostepnych para-
metréw znajdziemy regulacje ta-
kich elementéw jak rezonans strun
fortepianowych czy modelowanie
organéw piszczatkowych.

Konstrukcja

Swoja budowa nowy Kurzweil
nawigzuje do stylistyki, z ktorej
firma jest juz znana. Instrument
zostal zamknigty w obudowie

Z tworzywa sztucznego, a catos¢
tworzy elegancka bryte. Jakos¢ za-
stosowanego materiatu jest dobra
—nie zauwazytem podczas pracy
podatnosci na pozostawianie od-
ciskéw palcéw czy drobne zaryso-
wania. Wszystkie opisy na obu-
dowie instrumentu sg biate i do-
brze widoczne. Przyciski zostaly
stworzone z migkkiego gumowego
materiatu, a potencjometry, kétko
jog i kota modulacji — z twardego
plastiku. Przyciski pracujg z opty-
malnym skokiem, a potencjometry
obracaja si¢ z nalezZytym oporem.
Jedynymi elementami, do ktérych
mam zastrzezenia, to brak zabez-

Kurzweil SP6

pianino sceniczne

pieczenia przewodu zasilajacego
przed przypadkowym wyciagnig-
ciem oraz nie do kofica stabilny
i zbyt maty wigcznik instrumentu.
W zestawie znajdziemy pedat
sustain, zasilacz zewngtrzny wraz
z przewodem zasilajgcym, kabel
USB i dwa przewody TSR 6,3 mm,
ktére postuzg nam do podigcze-
nia instrumentu poprzez liniowe
gniazda audio.

Panel czotowy

Z poziomu panelu uzyskujemy
dostep do przyciskéw Transpose
(sygnalizacja transpozycji na wy-
$wietlaczu), kétek modulacji i od-
strojenia, gto$nosci oraz przycisku
modyfikacji brzmienia w zaleznosci
od wybranego programu, np. doda-
nie warstwy smyczkéw lub padu,
sterowanie szybko$cig obrotéw
glos$nika Leslie organéw czy doda-
wanie przypisanych efektéw. Sekcja
Control obstuguje funkcje arpeggia-
tora, pozwala zarzadza¢ czterema

- LT
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http://www.kurzweil.com/
http://www.media.avt.pl/

dostepnymi strefami a takze udo-
stepnia cztery programowalne en-
kodery z nimi zwiazane. Wszystko
to daje podstawowa kontrole
brzmienia w czasie rzeczywistym,
umozliwiajac dokonywanie szyb-
kich zmian podczas gry na zywo,
bez potrzeby szukania ukrytych
funkcji w menu urzadzenia.

Dalej znajdziemy przyciski zmian
kanatéw MIDI i stron edycji sekcji
Program czy Multi. Dwa kolejne
przyciski pozwalajg aktywowac
edycje i zapis brzmien uzytkownika
w bibliotece User. Na §rodku panelu
znajdziemy duzy monochroma-
tyczny wys$wietlacz LCD, dzigki ktd-
remu mamy pelny wglad w aktu-
alne ustawienia. Pod nim umiesz-
czono przyciski zmiany presetu
oraz obstugi funkgcji Split/Layer,
czyli dostepu do opcji podziatu kla-
wiatury na osobne brzmienia lub
warstwowego ich nafoZenia. Dzieki
sekcji Favorites mamy szybki do-
step do pigciu wezesniej wskaza-
nych barw uzytkownika z grup Pro-
gram lub Multi.

Kétko jog, tu noszace nazwe
Alpha Wheel, to podstawowe na-
rzedzie stuzace do nawigacji wsréd
setek brzmien Program/Multi i pod-
czas edycji. Zaraz pod nim odnaj-

Estrada i Studio « kwiecien 2019

dujemy przyciski wyboru Zrédia
brzmienia (Local, MIDI lub Local
+ MIDI) oraz powrotu do ekranu
gléwnego. Kolejne sa przyciski
dostepu do pojedynczych barw
(Program), kompletnych ustawiefi
z uwzglednieniem warstw i stref
brzmieniowych (Multi), barw uzyt-
kownika i gléwnego menu instru-
mentu. Przyciski z sekcji Category
pozwalaja na wybdr zaprogramo-
wanych kategorii brzmieniowych,
oferujac tez m.in. mozliwo$¢ wpi-
sywania nazw i symboli w trybie
Keypad.

SP6 ma dwa przytacza USB — dla
zewnetrznej pamigci flash oraz po-
faczenia MIDI z komputerem i ak-
tualizacji oprogramowania instru-
mentu. Mamy tez klasyczny inter-
fejs MIDI DIN-5 oraz trzy zlacza dla
kontroleréw noznych. Sygnat audio
Z instrumentu wyprowadzamy
za pomocg gniazd TRS 6,3 mm
— dwdch liniowych i stuchawko-
wego. Sygnal przetwarzany jest
z postaci cyfrowej na analogowa
z wykorzystaniem 32-bitowego
konwertera.

Klawiatura i brzmienia
Kurzweil SP6 zostal wyposazony
w pelnowymiarowa klawiature for-

HURZWEIL SPE

tepianowa, z mozliwoscig wyboru
jednej z dziesigciu map dynamiki
manuatu. Mechanizm jest wazony,
ma odpowiedni cigzar i specyficzny
wymyk klawisza przy powrocie

do stanu spoczynku. Dzigki temu
mozna mie¢ poczucie, Ze gra si¢

na klasycznym fortepianie. Sama
klawiatura wydaje si¢ dos¢ twarda
w poréwnaniu do innych marek,
cho¢ podczas dtuzszego uzytko-
wania takie wrazenie znika, a sam
mechanizm wydaje si¢ bardzo przy-
jazny. Klawisze biate majg 15 cm

a czarne 9,5 cm. Ponad nimi, na
catej dtugosci klawiatury, zostat
wkomponowany czarny pasek
materiatu.

Brzmienia Kurzweil SP6 zostaly
oparte na procesorze znanym z mo-
delu Forte i silnikach VAST, KB3
oraz VA1l. Maksymalna polifonia
to 128 nut, a instrument moze pra-
cowac z 16 glosami jednoczesnie.
Mamy 256 programéw i 130 multi
fabrycznych, plus po 1.024 komdrek
na brzmienia uzytkownika (oraz
pie¢ barw w grupie Favorites).

Sekcja Programs zostata po-
dzielona na 10 grup brzmien, za-
wierajacych fortepiany i pianina,
pianina elektryczne i cyfrowe, kla-
winety i klawesyny, organy elek-
tromagnetyczne, tranzystorowe
i piszczatkowe, a takze smyczki
i pady, instrumenty dete blaszane
i drewniane, chéry i odgtosy, syn-
tezatory, gitary i basy oraz ze-
stawy perkusyjne i instrumenty
perkusyjne melodyczne. W grupie
Multis znajdziemy wszystkie pod-
stawowe zestawy brzmieniowe
wykorzystywane w dzisiejszej
muzyce, jak np. FunkyBass & Or-
gan, Piano & Synth czy ElectroPop
Piano. Jako$¢ barw dostgpnych na

AN Wsréd dostepnychgniazd
znajdziemy wszystko, czego
potrzebado pracy: dwa por-
ty USB, wejscieiwyjscie MIDI
DIN-5, trzy gniazda do podta-
czeniakontroleréw noznych,
parewyjsé¢ liniowychiwyjscie
stuchawkowe.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ niewielka waga, jak
nainstrument sta-
ge piano z klawiatura
fortepianowa

+ sterowanie brzmieniem
W czasie rzeczywistym

+ duza liczba i roznorod-
nosc barw Program
i Multi

+ barwy pochodzace
z drozszych instrumen-
tow tego producenta

+ szybkie przetaczanie
zrodta sygnatu MIDI

+ system LENA utatwiajg-
cy obstuge

— maty przycisk zasilania
i brak zabezpieczenia dla
kabla zasilajacego

— przecietne brzmienia in-
strumentow detych

W Zgodnie zobowiazuja-
catendencjanarynku pia-
ninscenicznych, SP6 oferu-

je sekcje przyciskéwikontro-
leréw dajacych natychmiasto-
wy dostep do parametrow bar-
wyipodstawowych funkcjiin-
strumentu.




____ rcTReE

A Wykonany ztworzywa
sztucznegokorpus prezentuje
sig bardzo solidnie, aprzy tym
pozwolitwistotny sposéb ob-
nizyé wageinstrumentu.

W Wszechstronny edytorin-
strumentu, dajacy dostep do
wszystkich jegozaawanso-
wanych funkcji, dostepny jest
jako samodzielna aplikacjadla
PC,0S X orazi0S, atakze jako
wtyczka VST/AU.
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pokladzie SP6 jest taka sama jak
w przypadku innych instrumentéw
tego producenta; zdecydowana ich
wigkszos¢ bez najmniejszych pro-
bleméw sprawdzi sie w studiu i na
scenie. W kazdej grupie brzmier
znajdziemy takie, ktére dopasuja
si¢ do naszego stylu muzycznego.
Producent udostg¢pnia edytor dla OS
X, Windows oraz iOS, ktéry mozna
pobra¢ bez zadnych optat.

KURIWEIL

KURIWEIL

Podsumowanie

Kurzweil SP6 to ciekawe, atrak-
cyjne cenowo pianino sceniczne
charakteryzujace si¢ przyzwoitg
klawiaturg fortepianowa, duza
liczbg barw znanych z poprzednich
modeli, niewielkg waga, ciekawag
obudowa, tatwoscig obstugi z po-
ziomu panelu czotowego, mozliwo-

$cig zmiany gtéwnych

parametréw barwy

W czasie rzeczywistym
oraz duzg pamigcia na
ustawienia uzytkownika.
Walory tego instrumentu doce-
nig zaréwno doswiadczeni muzycy,
jak tez ci, ktérzy rozpoczynaja
swoja przygode ze sceng i szukaja
dobrego sprzgtu w przystepnej
cenie. SP6 to jeden z kilku dostgp-
nych na rynku instrumentéw typu
stagepiano, na ktére trzeba zwrd-
ci¢ uwage podczas poszukiwania
swojego pierwszego badZ alterna-
tywnego pianina scenicznego klasy
wyzszej. EiS

INNYMOKIEM

typu stage piano na dobrg sprawe
zaczynaja sie od okolic 8.000 zt. Jesli
zatem tego typu produkt kosztuje blisko
potowe mniej, to nalezy sie zastanowic,
za co nie ptacimy. Mdwigc inaczej — czego
nie ma lub co miesci sie w innej katego-
rii funkcjonalnej niz w poréwnywalnych
instrumentach.

W SP6 nie znajdziemy klawiatury Fatar,
ale sporo tafnsza Medeli K6, ktora po raz
pierwszy pojawita sie wiasnie w SPE.
Klawiatura rzecz gustu i przyzwyczajen,
zatem trudno jg jednoznacznie oceniac, ale
jesli wiele osob woli ptacic za nig wiecej, to
znaczy, ze dla nich ta roznica jest istotna.
W poréwnaniu do dwukrotnie drozszego
Forte SE, w ktorym zastosowano manuat
Fatar TP100LR, tutaj nie znajdziemy funk-
cji reakgji na site docisku (aftertouch).

Dla pianistow rzecz nie tak istotna jak dla
0s0b, ktore grajg brzmieniami syntetycznej
natury. Inne réznice to mniejszy wyswie-
tlacz, brak pamieci na sample, dwukrotnie
mniejsza liczba programéw fabrycznych,
dostepnosc¢ 4 stref w SPE zamiast 8 w SE,
brak potencjometrow korekcji, sekwencera
i dwukrotnie mniej arpeggiatoréw (4 zamiast
8). Zamiast 9 programowalnych suwakéw
(mogacych pemic funkcje np. drawbaréw),
w SP6 mamy cztery enkodery, a zamiast 11
programowalnych przyciskow w SP6 jest
tylko jeden. Oba maja za to 2 GB pamieci
flash, mozliwos¢ regulacji parametru
rezonansu strun, bazujg na brzmieniach

z biblioteki Kore64, udostepniaja znakomitg
synteze VAST i oferujg 32 moduty Swietnie
brzmiacych efektow.

Jak zatem widac, zawsze jest cos za
cos. Tansza, by¢ moze dla niektdrych
mniej wygodna, klawiatura to jednocze-
$nie znaczaco mniejsza waga instru-
mentu. Nie wszyscy potrzebuja tez
suwakow, ktorych uzywa sie gtownie
do brzmief organowych. Osiem stref
brzmieniowych klawiatury to dla niekt6-
rych o szes¢ za duzo. Natomiast czego
jak czego, ale potencjometrow barwy
dzwigku naprawde brakuje. Czesto jest
to jedyne skuteczne narzedzie, ktore
pozwala szybko dopasowac brzmienie do
aktualnych potrzeb. Bardzo przydatny jest
natomiast Local Dest, ktorym definiujemy

C eny profesjonalnych instrumentow

Zrodto komunikatéw MIDI, mogac szybko
przetaczy¢ sie na sterowanie zewngtrzne,
bez potrzeby wchodzenia w jakiekolwiek
menu. Przydaje sie tez szybkie przetacza-
nie kanatéw MIDI, np. pod katem zmiany
brzmief (ktére mozna przypisaé do réz-
nych kanatow).

WSrdd brzmien fortepianowych znaj-
dziemy barwy German D Grand Piano
i Vintage Japanese Grand Piano, ktore
— jak zwykle w przypadku instrumen-
tow Kurzweil — prezentuja sie doskonale.
Generalnie mamy do dyspozycji ten sam
zestaw brzmien, ktory znajdziemy w Forte
SE, w tym m.in. EP, Clav, Celeste, Crotales
i Harpsichord, a takze pochodzacych z roz-
szerzen PC3iKore64. Pod tym wzgledem
wrecz nie wypada narzekac — brzmieniowo
SP6, jak za te cene, jest znakomity. Duzym
udogodnieniem jest to, ze edytor dla
instrumentu dostepny jest zaréwno jako
samodzielna aplikacja, jak tez wtyczka VST/
AU. To bardzo utatwia wspdtprace instru-
mentu z komputerem. Pozostaje jedynie
Zzatowac, ze podtaczajac SP6 do komputera
przez USB nie mozemy tq drogg przesytac
sygnatu audio w postaci cyfrowej, jak ma to
miejsce np. w Yamaha CP73/88.

Zastosowany w instrumencie chip
LENA, ktory w praktyce obstuguje funkcjo-
nalno$¢ w zakresie odtwarzania probek,
ma dwukrotnie mniejsza wydajnos¢ niz
MARA, zoptymalizowany pod katem reali-
zacji odtwarzania z pamieci 8 GB. W SP6
na poktadzie mamy 2 GB, zatem zastoso-
wanie MARA przypominatoby strzelanie
z armaty do wrobli. Jednak jest jeszcze
inna kwestia zwigzana z implementacjg
tej platformy sprzetowej— LENA bazuje na
uktadzie programowalnym FPGA, podczas
gdy MARA jest uktadem typu ASIC, czyli
o trwatej funkcjonalnosci, ktdra mozna
zmieniac tylko modyfikujac oprogramo-
wanie. FPGA, coraz odwazniej wchodzace
do branzy pro-audio, to procesory, ktére
mozna niemal dowolnie ,formatowaé” pod
wzgledem ich struktury. Ponadto nie ma
potrzeby uruchamiania seryjnej produkg;ji
chipdw — mamy tu jeden, ,czysty” uktad,
ktory odpowiednio programujemy. To nie
tylko obniza ogdlne koszty, ale i zwigksza
funkcjonalnosé systemu.
Tomasz Wroblewski

Estrada i Studio « kwiecien 2019



Kupujac cyfrowg wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych
sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych towarzyszacych
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MIDI Solutions Beat Converter,
Event Processor Plus, Quadra Thru

709 zi

Event Processor Plus

579 zt

Beat Converter

229 zt

Quadra Thruv2

PRODUCENT
MIDI Solutions
www.midisolutions.com

DYSTRYBUCJA
Soundstation
Warszawa

tel. 22-21-11-870
www.soundstation.pl

Zasilanie: z urzadzenia MIDI,
33lub5V.

Wymiary: 112x62x31 mm.
Waga: typowo 100 g.

ZAKRESZASTOSOWAN

® r6znegotypunarzedziado
przetwarzaniakomunika-

téw MIDIzmozliwoscia
programowaniaidostoso-
wywaniadowtasnych
potrzeb
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procesory MIDI

e st b 00

MIDI @& Solutions

Thrud

Artur Kraszewski

Guadra Thru

Thirud

MIDI wciaz zyje i ma si¢ znakomicie. Dowodem na to jest nieustanna po-
pularnosc wszelkiego typu narzedzi do obstugi tego formatu, w produk-
cji ktorych specjalizuje sie kanadyjska firma MIDI Solutions

ho¢ mozna odnie$¢ wrazZenie,
c ze komunikacja w formacie

MIDI odbywa si¢ wytacznie
przez USB, Wi-Fi i Bluetooth, to
jednak w znaczacej wiekszosci
urzadzen wyzszej klasy znajduja
si¢ gniazda typu DIN-5. Ich prze-
waga nad USB polega na tym, Ze
do pracy nie potrzebuja kompu-
tera, co dla wielu uzytkownikéw,
zwlaszcza wystepujacych na zywo,
ma kluczowe znaczenie. W zasto-
sowaniu sprz¢towych procesoréw
MIDI pewnym problemem moze by¢
fakt, Ze nie wszystkie urzadzenia,
z ktérymi maja wspdétpracowac,
dostarczaja napiecie zasilajace po-
przez porty DIN-5. Dlatego tez sze-
reg procesoréw MIDI wyposazono
we wlasne zasilanie, a sg tez takie,
jak cieszacy si¢ duza popularnoscia
rodzimy Amptone Lab MIDI Splitter,
ktére sg zasilane bateryjnie.

Wszystkie trzy prezentowane

urzadzenia otrzymuja zasilanie po-
przez wejscie MIDI, przesytajac je

do portu lub portéw wyjsciowych.
Moga one wspétpracowac zaréwno
z napi¢ciem 5V, jak i 3,3 V, ale za
kazdym razem trzeba sprawdzi¢, czy
zasilajace urzadzenia sg zgodne ze
standardem MIDI pod katem napie-
cia. Jesli z jakiego$§ powodu tak nie
jest, wéwczas mozna rozwigzac ten
problem stosujac MIDI Solutions Po-
wer Adapter (269 zl). Lista niekom-
patybilnych urzadzen nie jest krétka
i obejmuje wiele popularnych pro-
duktéw (spis na stronie http:/midi-
solutions.com/faqs.htm#List).

Procesory

Quadra Thru jest rozdzielaczem
sygnaléw MIDI z jednym wej$ciem

i czterema wyj$ciami. Urzadzenie
dziata w trybie MultiVoltage, zatem
akceptuje zasilanie 51 3,3 V. Sy-
gnal wejSciowy przekazywany jest
réwnolegle do portéw Thru, a dioda
MIDI sygnalizuje obecno$¢ napigcia
zasilania, transmisje sygnatu oraz
spadek napiecia zasilajacego poni-

zej progu umozliwiajacego prawi-
dtowa pracg. Procesor dedykowany
jest do funkcjonowania w sys-
temach z jednym urzadzeniem
sterujacym, np. klawiaturg MID],
wysylajacym sygnat do réznych
odbiornikéw: modutéw brzmie-
niowych, syntezatoréw, urzadzen
wykonawczych czy sterownikéw
o$wietlenia obstugiwanych przez
MIDI (np. za posrednictwem kon-
wertera MIDI2DMX). Przypisujac
kazdemu z odbiornikéw inny kanat
MIDI moZemy sprawnie zarzgdzac
calym systemem z jednego kon-
trolera. Sam rozdzielacz nie pod-
lega programowaniu — wszystkich
czynnosci zwigzanych z podziatem
na kanatly i komunikaty MIDI do-
konujemy bezposrednio w kontro-
lerze. Warto zaznaczy¢, ze Quadra
Thru nie jest tylko zwyklym roz-
dzielaczem sygnatu, ale w pelni
aktywnym systemem opartym na
mikroprocesorze, przetwarzajagcym
sygnatl wejsciowy na ,czyste” ko-
munikaty na wyjsciach. To zapew-
nia zachowanie petnej synchroniza-
cji migdzy odbiornikami, wzajemng
separacje i duzg odporno$¢ na po-
tencjalne zaktécenia, mogace poja-
wiac si¢ na dluzszych potaczeniach.

Estrada i Studio « kwiecien 2019
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Beat Converter jest programowal-
nym procesorem, ktérego zadaniem
jest generowanie komunikato-
réw Note On/Off lub kontroleréw
CC zgodnie z zegarem MTC (MIDI
Time Clock). Docelowo mozna je
wykorzysta¢ np. do synchronizacji
dwdéch urzgdzen MIDI, z mozli-
woscig wiaczenia lub wylaczenia
synchronizacji przyciskiem noz-
nym, podlgczanym do wejécia FSW
w Beat Converter. Sprawdzi si¢ to
w przypadku urzadzen, ktére maja
wylacznie funkcjg¢ nabicia tempa
(np. delaya, efektu modulacji, roz-
dzielczo$ci arpeggiatora, tempa
w maszynie perkusyjnej itd.) i nie
reaguja na zewnetrzne komunikaty
zegarowe MIDI. Po krétkim wcisnig-
ciu przycisku noznego Beat Conver-
ter moze wygenerowac komunikaty
przypisane do Tap Tempo w stero-
wanym urzadzeniu, zatem nie be-
dzie potrzeby jego recznego nabicia,
a przy okazji zachowamy precyzje
w zakresie BPM.

Uzytkownik moze zaprogramo-
wad format i parametry sygnatéw
generowanych przez Beat Converter
z chwila wci$nigcia przycisku, do-
stosowujac je do wlasnych potrzeb.
Programowania mozna dokona¢
z wykorzystaniem udostepnianego
przez MIDI Solutions programu
Programming Tools lub poprzez
wystanie z komputera odpowied-
nio sformatowanego komunikatu
SysEX, zgodnie z procedura, opisem
i tabelg zawartg w instrukcji ob-
stugi. Zaprogramowany Beat Con-
verter pamigta swoja konfiguracje
nawet po odlaczeniu od zasilania.
Wysytane przez niego komunikaty
uwzgledniaja wskazany przez
uzytkownika kanat MIDI, numer
nuty lub kontrolera, poziom velo-
city, a takze, w razie potrzeby, czas
trwania komunikatu. Do$¢ kosz-
towne, ale w niektérych sytuacjach
wyjatkowo przydatne narzedzie
pozwalajace oming¢ ograniczenia
niektérych procesoréw efektéw czy
syntezatoréw obstugujacych MIDIL.

Event Processor Plus, mimo do-
stepnosci jedynie wejscia i wyjscia
MIDJ, jest jednym z najbardziej za-
awansowanych urzadzeri tego kana-
dyjskiego producenta. Pozwala ono
zaprogramowac do 32 (10 w wersji
,bez Plus”) ustawienn w zakresie
przetwarzania komunikatéw MID],
ktére mozna przetaczaé innymi ko-
munikatami. Tu takze programowa-
nia dokonuje si¢ za pomoca polecen
System Exclusive i najwygodniej jest
tego dokonywac z uzyciem programu
Programming Tools.

Estrada i Studio « kwiecien 2019
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Event Processor §ledzi wchodzgce
zdarzenia MID], a kazde z nich
jest por6wnywane sekwencyjnie
Z zaprogramowanymi jako wyzwa-
lajace, zaczynajac od pierwszego.
Jesli komunikaty sg takie same,
woéwczas zdarzenie jest konwer-
towane zgodnie z przypisanym
do niego programem. Niepasujgce
komunikaty sg bez obrébki prze-
sylane na wyjscie. Przetwarzanie
zdarzen obejmuje filtrowanie ko-
munikatéw MIDI, ich konwersj¢
poprzez remapowanie, wyzwalanie
okreslonego komunikatu, obstuge
polecen wiacz/wytacz, generowanie
sekwencji zdarzei MIDI oraz zapi-
sywanie zdarzed w o$miu dostgp-
nych zmiennych (Variable), ktére po
wystaniu moga realizowac réznego
typu zadania.

Event Processor Plus wykorzy-
stuje unikalng funkcj¢ MID], jakg
jest jednoczesna obstuga danych
sterujacych oraz komunikatéw
pozwalajacych na uruchamianie
ich przetwarzania. W polgczeniu
np. z Quadra Thru oraz Beat Con-
verter (a takze innymi urzadze-
niami przetwarzajagcymi MIDI)
mozna stworzy¢ kompletne stano-
wisko sterowania sprzetem MIDI,
bez koniecznosci uzycia komputera
(nie liczac etapu programowania
Event Processora). Nasza klawia-
turg sterujacag mozemy uruchamiac
rézne zdarzenia w podiaczonym
sprzecie, np. zmieniac presety, uru-
chamia¢ sekwencje, wigczac i wy-
Taczac efekty, zmienia¢ gtosnos¢
itd. Obstugiwa¢ mozna wszystko,
co tylko da si¢ przypisa¢ do MIDI.
Event Processor jest urzagdzeniem
dla zaawansowanych uzytkowni-
kéw. Bez wiedzy na temat funk-
cjonowania MIDI i dostgpu do
narze¢dzi pozwalajacych monitoro-

wa¢ strumiefi w tym formacie nie
mozna w pelni wykorzystac jego
mozliwosci.

Podsumowanie

Urzadzenia kanadyjskiego pro-
ducenta to sprzet przeznaczony

dla oséb, ktére doktadnie wiedzg
czego chca i sa w stanie zaplacic¢ za
to odpowiednig cen¢. Wprawdzie
wykonane z tworzywa, majace
przyklejang ptyte czotowg obu-
dowy nie kojarza si¢ ze sprzgtem
studyjnym najwyzszej klasy, ale sa
to przeciez narzgdzia typu ,,podigcz
i zapomnij”, ktére spocznag gdzies
w dzungli kabli. Tym bardziej ze
nie wymagaja osobnego zasilania,
poniewaz otrzymujg je poprzez
MIDI. 1 wlasnie ta zaleta jest ich po-
tencjalng wada, bo nie wszyscy pro-
ducenci przywiazuja wagge do tego,
by porty MIDI, w ktére wyposazone
sg ich urzadzenia, w petni spetniaty
normy standardu, majgc napiecie
5V na porcie wyjSciowym DIN-5.
Czesto wynika to z faktu separacji
optycznej wejs¢ i wyjs¢ MIDI, ale
znacznie czesciej z powoddéw ty-
powo ekonomicznych — obecnosé
napiecia zasilajgcego na wyjsciu
MIDI nigdy nie byla argumentem
przetargowym w walce o klienta.
Owszem, zawsze mozna dokupi¢
Power Adapter lub specjalny kabel
MIDI z gniazdem do podlaczenia
zasilania (np. z oferty czeskiej
firmy Microdesignum), ale to do-
datkowo zwieksza koszt naszej
inwestycji. Jesli jednak poszukujesz
rozwigzan pozwalajacych rozsze-
rzy¢ funkcjonalno$¢ posiadanego
systemu MID], to oferta MIDI Solu-
tion, w ktérej oprécz tu opisanych
znajduje si¢ cala gama réznego
typu urzadzen, jest obecnie najbar-
dziej kompleksowa. Ei$

€ Programming Tools pozwa-
lanazdefiniowanie funkcjo-
nalno$ciwybranego urzadze-
niaMIDI Solutionzuwzgled-
nieniem obstugiwanych przez
nie komunikatéw. Wprawdzie
programowanie odbywa sig
heksadecymalnie, ale aplika-
cjaudostepniatezinterfejs
graficzny, utatwiajacy skom-
pilowanie komunikatéw SysEx
przedich wystaniemdopro-
cesora. Wersjaprogramudla
Macjest przerobionanaapli-
kacje Wineinie pracuje po-
prawnie nanowych systemach
0S X (problemzdostepemdo
dysku). Najlepiejzatem samo-
dzielnie zainstalowaé Wineiza
jego pomoca uruchomié win-
dowsowe EXE.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+ brak koniecznosci stoso-
wania zasilacza lub bate-
rii (urzadzenia s zasila-
nie przez MIDI

-+ szereg rozwiazan do-
stosowanych do spe-
cyficznych oczekiwan
uzytkownika

-+ mozliwos¢ programowa-
nia funkcjonalnosci po-
przez SysEx

— brak natywnej wer-
sji Programming Tools
dla0sXx
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DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Zznajdziesz na DVD oraz na

3.290 zt

PRODUCENT
DPAMicrophones
www.dpamicrophones.con

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: nagtowny mikrofon
miniaturowy z elektretowa kap-
suta pojemnosciowa.
Charakterystyka: dookolna.
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz.

Czuto$é: 6 mV/Pa(-44 dB@
1V/Pa, +3 dB@1 kHz).
Réwnowazny szumwtasny:
26 dB SPL (A).

Maks. poziom SPL: 144 dB.
Ztacze: MicroDot, TA4F, LEMO
Jub TRS 3,5 mm.

Kolor: bez lub czarny.
Certyfikacja: IP58, wilgotnosc
otoczenia do 90%.

Zasilanie: zewnetrzne napigcie
fantomowe 5-10V (48 V z przej-
$ciowka DAD6001-BC).

Waga: 11g(zkablem 1,3 mizta-
czem MicroDot).
Wymiarykapsuty: 3,4x8,9 mm.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ profesjonalny, najwyzszej
klasy mikrofon nagtowny
dlalektoréw, prezenterow,
artystéw scenicznych, do
pracy live, radiowejoraz te-
lewizyjnej

=> Element zawieszenia stabi-
lizujacy uchwyt przy szerszym
rozstawieipozwalajacy odpo-
wiednio zabezpieczy¢ wypro-
wadzenie kablaw dwdch pozy-
cjachdowyboru.

50

Tomasz Wroblewski

DPA d:fine
CORE 6066

miniaturowy mikrofon nagtowny

Osiagniecia dufiskiej firmy DPA w zakresie konstruowania i produkcji naj-
wyzszej klasy mikrofondw sa niepodwazalne. Najnowszy d:fine 6066, zbu-
dowany w oparciu o technologie CORE, jest kolejnym dowodem na to, ze
w zakresie mikrofonow miniaturowych niewielu jest w stanie jej dordwnac

ikrofony nagtowne wygla-
M daja dos¢ niepozornie, ale do
ich wytworzenia konieczne
jest zaangazowanie wysokich tech-
nologii. A jesli maja stuzy¢ dtugo
i niezawodnie, niezmiennie oferujac
najwyzsza jakos¢ dzwieku, mu-
szg to by¢ materialy i rozwigzania
z najwyzszej pétki.

Firma DPA, ktéra moze pochwali¢
sie tym, ze jej systemy stosowane
sq m.in. w pojezdzie, ktéry w przy-
sztym roku wyladuje na Marsie, na-
lezy pod tym wzgledem do absolut-
nych lideréw. Wszystkie produkty
tej marki, ktérej korzenie siegaja lat
50. minionego stulecia i zwigzane
sa z legendarng firma Briiel & Kjeer,
powstaja w Danii, w nowoczesne;j
fabryce w Alleroed, a wiele z nich
jest z najwyzsza precyzja montowa-
nych recznie.

Wdrozona niedawno technolo-
gia CORE, w ramach ktérej w jed-
nej obudowie znajduje si¢ kapsuta
elektretowa oraz konwerter jej

impedancji, pozwolita zwigkszy¢
zakres dynamiki i obnizy¢ poziom
szumoéw, a w konsekwencji zmniej-
szy¢ rozmiary przetwornika, kté-
rego finalng $rednic¢ zmniejszono
do 3 mm bez utraty jakosci. Tak
skonstruowany mikrofon, wraz

z catym ukladem zawieszenia me-
chanicznego oraz systemem wypro-
wadzenia kabla, dostepny obecnie
jako d:fine CORE 6066, reprezentuje
soba najwyzsza jakos¢ dzwigku,
wytrzymatos¢ i funkcjonalnosé,
pozwalajac stosowac ten produkt
w najbardziej krytycznych syste-
mach profesjonalnych.

Konstrukcja

Kapsuta mikrofonu ma ksztatt
prostopadtoscianu, z prostokatna,
dwustronnie napylang zlotem
membrang, ustawiong wzdtuz
osi wysiegnika. Przyjecie takiej
koncepgdji nie tylko pozwolito
zmniejszy¢ gabaryty, ale tez zna-
czaco zredukowato prawdopodo-
biefistwo eksponowania gtosek
wybuchowych. Jest to szczegdlnie
istotne z uwagi na fakt, ze mikro-
fon dedykowany jest dla lektoréw,

prezenteréw oraz wystepujacych na
scenie artystéw. W zwigzku z tym
musi zapewnic nie tylko wiarygod-
nosc¢ przekazu, ale tez ekstremalng
wrecz wytrzymatosc i odpornosé
mechaniczng przy zachowaniu ni-
skiej wagi, wygody i jak najmniej-
szych wymiaréw.

Na czas transportu mikrofon
mozna zlozy¢ do funkcjonalnego
i wytrzymatego futeratu, zapina-
nego na ekspres. Znajdziemy w nim
nawet male lusterko, pozwalajace
oceni(, czy pozycja kapsuly wzgle-
dem ust jest odpowiednia. Wysie-
gnik mozna zamontowac z lewej
lub prawej strony, a caly zestaw
dostegpny jest w kolorze jasnobe-
zowym lub czarnym. Uchwyt jest
dwuczgSciowy, ze stalowego, spre-
zystego i odpornego na wygiecia
drutu, powleczonego antyalergicz-
nym tworzywem na konicach, ktére
zakladamy za uszy. Cato$¢ mozna
w dos¢ szerokich granicach rozcig-
gad, dostosowujac uchwyt i dtugosc¢
wysiegnika z kapsultg do naszych
potrzeb. Stelaz doskonale przylega
do gtowy, nie uciska, a jednocze-
$nie zapewnia stabilng pozycje, nie
Zsuwajac si¢ nawet przy bardziej
energicznych ruchach. Juz po kilku
minutach od zalozenia przestajemy
odczuwacé obecnosé mikrofonu, co
zapewnia wyjatkowy komfort, na-
wet przy wielogodzinnej pracy.

Wysiegnik z mikrofonem po-
faczony jest z kablem za pomoca
starannie zabezpieczonego, po-
zlacanego zlgcza serwisowego, co
ufatwia wymiang jednego badz
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POTENCJALNAKONKURENCJA

Countryman H6 (3.750 zf)

B S———

Profesjonalna klasyka w wydaniu
amerykanskim, z miniaturowg
kapsutg o charakterystyce ner-
kowej/hipernerkowej (czutosé
0,6/1,9/6 mV/Pa) lub wszechkie-
runkowej w wersji Omni (czutosé
0,7/2/7 mV/Pa).

Waga 2 g (bez kabla).

Sennheiser SL Headmic 1
(2350 )

'/7:-—:\= o

™
>y

Odpowiedz firmy Sennheiser na
oferte Countrymana oraz DPA

w zakresie profesjonalnych minia-
turowych mikrofonéw nagtownych.
Pracuje w petnym pasmie audio

z charakterystyka dookolng, oferu-
jac czutos¢ 5 mV/Pa.

Waga 7 g (bez kabla).

Rede HS-2 (1070 Z)

Najtanszy z grupy wysokiej klasy
miniaturowych mikrofonow
nagtownych, nastepca popularnego
HS-1 o nieco uproszczonej i udo-
skonalonej konstrukcji. Dostepny
w rozmiarach Smalli Large.
Charakterystyka dookolna, pasmo
60 Hz-18 kHz, wyjatkowo wysoka
czutos¢, wynoszaca 20 mV/Pa.
Waga 20 g.
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drugiego elementu, jesli zajdzie
taka konieczno$¢. Wzmacniany
wiéknem kewlarowym kabel wy-
prowadzony jest przez tacznik

z tworzywa, ktéry zabezpiecza

go przed zagigciami w tym new-
ralgicznym punkcie i utrzymuje
optymalny kat, utatwiajacy ukrycie
kabla pod ubraniem. Od tej strony,
ktéra podigczamy do nadajnika
systemu bezprzewodowego, kabel
zakorficzony jest zlgczem MicroDot,
ale producent oferuje tez inne opcje,
cho¢ za niemata doptata.

Kapsula zabezpieczona jest wy-
konang z najwyzsza precyzja meta-
lowg ostong o $rednicy 3 mm, ktérg
zaktada si¢ i zdejmuje z wyraznym
kliknigciem. W razie potrzeby
mozna na nig zalozy¢ ostone pian-
kowa (trzy takie znajdziemy w ze-
stawie) lub, na czas transportu,
kapturek ochronny.

W praktyce

Cho¢ wigkszos¢ tego typu mikrofo-
néw z poczatku wydaje si¢ do siebie
podobna, to prawda na ich temat
zaczyna wychodzi¢ na jaw po dtuz-
szym czasie uzytkowania. Wtedy
to wla$nie zaczynajg odgrywac role
takie czynniki jak reakcja zastoso-
wanych materialéw na pot i wilgo¢,
ich antyalergiczno$¢, wytrzymatosc¢
na wielokrotne wyginanie, udary,
odpornos¢ mechaniczna kabla czy
stabilno$¢ zlaczy oraz parametréw
akustycznych kapsuly. Praktyka
pokazuje, Ze znaczaca wiekszo$¢
budzetowych produktéw juz po
kilku miesigcach codziennej, wie-
logodzinnej eksploatacji odmawia
wspétpracy i staje si¢ Zrédlem nie-
ustannych probleméw. A nie ma nic
gorszego niz trzaski, stuki, sprze-
zenia i zaniki dZwigku przed duza
grupa stuchaczy podczas presti-
zowych wyktadéw czy wystepéw.
Takie rzeczy potrafig catkowicie
wyprowadzi¢ z réwnowagi i zrujno-
wa¢ konicowy efekt dtugich przygo-
towan do koncertu lub prezentacji...
Mikrofon d:fine CORE 6066 jest jed-
nym z nielicznych, cho¢ dos$¢ kosz-
townych rozwigzar tego typu, ktére
nie zawodza w najtrudniejszych
nawet warunkach.

Powyzsze uwagi wygladaja na
laurke, ale w peini potwierdzong
w praktyce poréwnaniami z in-
nymi, niekiedy takze dos¢ drogimi
konstrukcjami. Pod wzgledem
brzmieniowym mikrofon DPA repre-
zentuje najwyzsza jakos$¢ — dZzwiek
jest wyréwnany, bez przebarwien,
wyrazisty i czytelny. Reakcja na
podmuchy jest zerowa, podobnie
jak na otarcia, poruszenia kablem
i inne tego typu manipulacje. Po-
datno$¢ na sprzezenia akustyczne
bedzie w duzej mierze zalezec od
systemu naglto$nieniowego, ale
w standardowych warunkach nie
ma z tym zadnych klopotéw. Sy-
gnat z mikrofonu nie tylko dobrze
sprawdza si¢ w warunkach live,
ale tez pozwala uzyskaé znakomite
brzmienie podczas nagran i trans-
misji. Obejmuje caty zakres czesto-
tliwosci audio, od 20 Hz do 20 kHz,
praktycznie nie eksponujac zadnego
konkretnego pasma, jesli nie liczy¢
subtelnej ekspozycji w okolicach
13 kHz, ktéra pozwala uzyskac wy-
jatkowo przejrzysty dZzwigk. Warto
zaznaczy(, ze pasmo przenoszenia
wykracza daleko poza 20 kHz, bez
znaczacej utraty efektywnosci.
Wszystko to sprawia, ze glos jest
krystalicznie czysty, nie wymagajac
praktycznie zadnej korekcji pod-
czas naglasniania, transmisji czy
nagrywania.

Podsumowanie

Moim zdaniem 6066 nie tylko brzmi
lepiej, bardziej ,,hi-endowo” niz
CORE 4066, ale tez jest od niego
znaczgco mniejszy i duzo wygodniej-
szy. Jest tez sporo drozszy, poniewaz
trzeba za niego zaptacic 3.290 zt
(CORE 4066 kosztuje 2.760 z})

w wersji z kablem zakorficzonym zla-
czem MicroDot. W przypadku zlaczy
Lemo, mini-XLR lub TRS 3,5 mm do
tej kwoty nalezy doliczy¢ 380 zt. Jesli
jednak komus zalezy na najwyzszej
jakosci w zastosowaniach profesjo-
nalnych, to DPA jest tym adresem,
pod ktdry nalezy sie uda¢ w pierw-
szej kolejnosci. EiS

A Precyzyjnie wykonane kori-
cowe elementy zawieszenia
pozwalajadostosowac dtu-
gosé wysiegnikazkapsuta
iumozliwiajajego prawo-lub
lewostronny montaz.

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ najwyzsza jakosé
dzwieku

=+ lekki, wygodny, oferuja-
cy stabilna pozycje

=+ bez piankowej osto-
ny kapsuty praktycznie
niewidoczny

=+ wysoki poziom odporno-
§ci na gtoski wybuchowe
oraz sybilanty

=+ znikomy poziom szumow
wiasnych

=+ potaczenie serwisowe
migdzy wysiegnikiem
a kablem umozliwiaja-
ce ewentualng wymiane
tych elementow

=+ funkcjonalne wyprowa-
dzenie kabla

=+ przydatny futerat

— doptata za opcje inne niz
MicroDot
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PSPaudioware PSP Twin-L

wirtualny limiter

i realia byty zupetnie inne — mie-

liSmy do czynienia z mniejszymi
. ?gEB .EWE N- E_ . poziomami Srednimi sygnatu, a cal-
kowicie analogowe tory audio bez
trudu tolerowaty kilkudecybelowe
przekroczenie pozioméw nominal-
nych. Technologia cyfrowa nie ma
litosci dla zbyt duzego sygnatu.
Przesterowaniu towarzyszy zwykle
silny aliasing, ktéry objawia si¢
znieksztalceniami natury niehar-
monicznej, a zatem wyjatkowo nie-
przyjemnymi dla naszego stuchu.
Dlatego tez stosowanie limiteréw
analogowych w domenie cyfrowej,
zwlaszcza gdy méwimy o sygna-
tach z poziomem zblizajacym si¢ do
maksymalnego, musi si¢ odbywa¢
pod pelnym nadzorem cyfrowym.

INPUT CEILING QUTPUT Twin-L nie jest takim limiterem

OPTO

jak np. PSP Xenon. Jest mu znacz-
nie blizej do kompresora FETpres-
sor, cho¢ tak naprawdg jest czyms
pomiedzy. I bardzo dobrze, bo

w pracy z dZwigkiem czesto bywa
tak, ze ogranicznik wydaje sie
zbyt radykalny, a kompresor mato
efektywny. W takich wtasnie sytu-
acjach Twin-L wydaje si¢ doskona-
tym wyborem.

Struktura
Nazwa procesora wynika z zastoso-
wania dwéch trybéw modelujacych
tlumienie sygnatu za posrednic-
twem fotorezystora (Opto) i wzmac-
niacza sterowanego napig¢ciem
(VCA). W obu przypadkach mamy
taki sam zestaw manipulatoréw
dziatajgcych w jednakowym za-
kresie, z czasem ataku od 0,1 do
100 ms i czasem powrotu od 10 ms
FROFESSIONAL SOUND PROJECTS do 1 s. Zaden sprzetowy kompresor
MANAGE COMPARE N Dafault [EDIT] optyczny nie pozwalal na usta-
wienie Attack ponizej 10 ms, ale
w $wiecie cyfrowych emulacji to

"I"_J’
i

-

SIDE CHAIN °

HPF  LINK MONIT

e
?@ S oo

latemcy
427 50 PH processing 83

69 USD Tomasz Wroblewski ograniczenie nie istnieje. Jak zde-
cydowana wigkszos¢ limiteréw,
PRODUCENT Z firmg PSP juz tak jest, ze ich nowe produkty pokazujq sie troche z za-  tak i Twin-L najpierw wzmacnia
e oware.com skoczenia. Mozna jednak przyja¢, ze w okolicach targow NAMM w Anaheim  sygnat (kontrolka Input), a do-
Format: Mag/PC; VST3, nalezy sie spodziewac jakiejs premiery. Tak byto tez i teraz piero potem go ogranicza (Ceiling).
VST 2.4,RTAS, AAX. W ten sposéb mozemy regulowaé
Licencja: iLok License pecjalisci z PSP sg obecnie wy-  der. Twin-L jest wtyczka doskonale zakres i zapas dynamiki sygnatu
Manager. S jatkowo zapracowani. Kilka whpisujaca sie w linie ,wintydz”, wyjéciowego, w praktyce definiujac
. miesi¢cy temu stworzyli po- z ktérej PSP jest znana na catym glo$nos¢ odczuwalng. Zadaniem
tezna kolekcje blisko trzydziestu $wiecie, gtéwnie za sprawa nie- regulatora Output jest kompensacja
° g{’lgg‘;z?];‘fj‘{]";géwgfu]e_ Swietnie brzmigcych modutéw dla $miertelnego Vintage Warmera. poziomu sygnalu na wyjsciu pro-
dynczychsciezkachnaeta- rewelacyjnego Cherry Audio Vol- Analogowe limitery to swego cesora. O glebokosci ograniczania
E‘r’;m;g;”°"”kreaq' tage, a catkiem niedawno zaprezen-  rodzaju oksymoron, cho¢ w epoce informuje nas znajdujacy si¢ u géry

towali oryginalny procesor HertzRi-  przedcyfrowej myslano inaczej. Ale wskaznik. Przetgcznik Opto/VCA
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zmienia tryb sterowania blokiem
ograniczania, a Limit/Thru wigcza
lub wytacza procesor. Kontrolka
Soft/Hard zmieniamy tryb przejscia
ogranicznika do trybu ttumienia,
z plynnego na progowy i odwrotnie.
Limiter wyposazony jest w tor ze-
wnetrznego Kluczowania sidechain,
ktére aktywujemy przetgcznikiem
Ext/Int. Dla obu sygnatéw Kluczuja-
cych, wewnetrznego i zewngtrznego,
mozna aktywowac filtracje gérno-
przepustowa z regulacjg do 1 kHz,
podstuchem sygnatu po filtracji
(Monit/Proc) i regulacja gi¢bokosci
réwnobieznej pracy kanatéw stereo
(Link). Do realizacji trybu réwnole-
glego stuzy kontrolka Blend.
Procesor dziata w trybie bezla-
tencyjnym, oferuje tryb poréwnania
dwdch ustawieri (A/B, Compare)
i wyposazony jest w 30 presetéow
fabrycznych.

W praktyce
Dzieki szerokiemu zakresowi re-
gulacji pozioméw i czaséw Twin-L
moze dziata¢ wyjatkowo gieboko,
pozwalajac na zaawansowang
prace z dynamika i obwiednia sy-
gnalu. Nalezy jednak pamietac, ze
nie jest to typowy limiter z progo-
wym ograniczaniem, zatem usta-
wienie kontrolki Ceiling nie okre-
$la nieprzekraczalnego poziomu
sygnatu i przy wysokim poziomie
$rednim do$¢ fatwo przesterowac
tor sygnatowy. Nie jest to proble-
mem na pojedynczych Sciezkach,
ale moze wystapic¢ na grupach,

a zwlaszcza na sumie.
Z tego wzgledu chetnie

widziatbym w Twin-L ja- ,

kikolwiek wskaznik osia-
gniecia 0 dBfs na wyjsciu,
juz po regulatorze Output.

Przy glebszym ograniczaniu
i krétkich czasach ataku uzysku-
jemy typowe dla urzadzeri analo-
gowych przesterowanie. Skrécenie
do minimum czaséw powrotu
skutkuje podobnym efektem, ale
jest on bardziej styszalny w trybie
VCA. Redukcja tego zjawiska, tak
jak i uwolnienie limitera spod ,,dyk-
tatu” niskich czestotliwosci, staja
sie mozliwe po zastosowaniu filtra-
cji HPF wobec sygnatu kierowanego
na detektor. Tutaj bardzo pomocny
jest jego odstuch (Monit), ktéry
realizowany jest wobec sygnatu
przechodzacego przez filtr, a nie
—jak w wielu procesorach dynamiki
— tego, ktéry zostaje odfiltrowany.
Mozna wtedy wyraZnie ustyszec,
gdzie si¢ koficza tony podstawowe
instrumentéw basowych.
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300 Hi

Bardzo podoba mi sie plastycznosc
brzmienia, jakie mozna wykreowac za

pomocg Twin-L

Réznica migdzy trybem optycz-
nym a VCA staje si¢ bardzo wy-
razna przy glebszym ogranicza-
niu. Stycha¢ wtedy, Ze Opto, dzigki
specyficznym charakterystykom
ataku i powrotu, pozwala uzyskac
cieplejsze, nieco lejgce si¢ brzmie-
nie, a VCA pracuje dos¢ twardo,
co skutkuje nieco bardziej ener-
getycznym dZzwigkiem, zwlasz-
cza w przypadku instrumentéw
perkusyjnych.

Podsumowanie

Twin-L w bardzo organiczny sposéb
emuluje pracg urzadzen analogo-
wych. Jakkolwiek nie nasladuje
zadnego kompresora, to blizej mu
do tego wlasnie procesora dyna-
miki niz do cyfrowego limitera.
Bardzo podoba mi si¢ plastyczno$¢
brzmienia, jakie mozna za jego po-

mocg wykreowac. I cho¢ jest w nim
regulator Wet/Dry (tu oznaczony
jako Blend), to wygodniej mi si¢

z nim pracowalo w trybie wysytko-
wym, ktéry pozwala wigczy¢ do-
datkowe wtyczki tylko na sygnale
po przetworzeniu. Jesli zatem szu-
kates brakujacego ogniwa migdzy
kompresorem a ogranicznikiem, to
Twin-L prezentuje si¢ jako jedno

z najciekawszych narzedzi tego
typu. Mozna go wykorzystac za-
réwno na etapie kreacji dZwigkéw,
ktérym chcemy nada¢ specyficzny,
wyraznie rozpoznawalny charak-
ter, jak i do pracy na pojedynczych
§ladach. Tym bardziej ze wtyczka
dziata bez opéZniefi (Zero Latency),
a moc obliczeniowa, jaka zuzywa
pojedyncza instancja Twin-L, nie
przekracza 0,4% w komputerze
MacBook Pro. Ei$

€ Charakterystyki kompresji
optycznejorazVCAzuwzgled-
nieniem trybow Hard i Soft,
przy $rednich czasachata-
kuipowrotu. Cecha kompre-
sjioptycznejjest zmniejszanie
ttumienia powyzej progu ogra-
niczania, nastepujace przy
wyzszych poziomach sygnatu
wejéciowego.

€ Typowedlaanalogowych
procesoréw dynamiki znie-
ksztatcenia harmoniczne poja-
wiajace sie przy krétkich cza-
sachreakcji. Charakterystyki
pokazuja rozktad harmonicz-
nychdlakompresjioptycznej
iVCA przy ttumieniu 6 dBimi-
nimalnych czasach ataku oraz
powrotu. Powyzej1kHz znie-
ksztatceniasa praktycznie
niestyszalne.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ wyjatkowe potacze-
nie cech kompresora
i limitera

-+ praca w trybie VCA lub
optycznym

+ duze mozliwosci ksztat-
towania zakresu i zapasu
dynamiki

-+ efektywny wptyw na ob-
wiednie gtoSnosci

+ sprawdza sie w sub-
telnej kontroli pozio-
mu i w dziataniach
kreatywnych

-+ praca bezlatencyjna
ze znikomym obciaze-
niem CPU

-+ funkcjonalny podstuch
sygnatu kluczujacego

— przydatby sie wskaznik
przesterowania
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11.999 z

PRODUCENT

Mytek Digital
www.mytekdigital.com
DYSTRYBUCJA

Mytek Digital/HEM Electronics
Warszawa

tel.22-823-72-38
www.mytekdigital.com

Funkcja: dwukanatowy prze-
twornik cyfrowo-analogowy
wspdtpracujacy z sygnatem
PCMi DSD, wbudowany deko-
der MQA.

Przetwarzanie PCM: 32 bity,
44,1/48/88,2/96/176,4/192/
384 kHz

Przetwarzanie DSD: 1-bitowe,
probkowanie do 11,2 MHz
(DSD256).

Zakres dynamiki: 130 dB (A).
Wejsciaanalogowe: przed-
wzmacniacz gramofonowy
(RCA), tor liniowy (RCA).
Wyjéciaanalogowe: 2xXLR,
2xRCA, 2 wyjscia stuchawkowe.
Wejscia cyfrowe: USB 2.0 (do
480 Mb/384 kHz, Type B), LAN/
Wi-Fi (PCM do 24 bitow/192 kHz,
DSD do x64 DoP), S/PDIF Tos-
Link (PCM do 176,4 kHz, DSD
x64), S/PDIFRCA (PCM do 24
bitow/384 kHz, DSD do x128
DoP).

Zasilanie: sieciowe, 100240V,
zewnegtrzne zrodto napigcia
12V/6A.

Wymiary: 218x44x206 mm.
Waga: 16 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wielofunkcyjny przetwor-
nikC/A, streamer, przed-
wzmacniaczgramofonowy
iwzmacniacz stuchawko-
wy dlawysokiejjakoscisys-
teméw konsumenckich
audio

@ centralny element dystry-
bucjisygnatucyfrowego
ianalogowego stereowe
wszelkiego typu obiektach
studyjnych

streamer i przetwornik C/A

Jarostaw Stubinski

Pod wieloma wzgledami Brooklyn Bridge jest tozsamy z zaprezentowa-
nym ponad rok temu przetwornikiem Brooklyn DAC+, ale zamiast wejscia
cyfrowego AES/EBU oferuje potaczenie sieciowe przez Wi-Fi lub LAN, po-

zwalajac tez podtaczyc zewnetrzny naped USB

la wielu z nas tor sygnatowy
D koriczy sie wraz z przetwor-

nikiem cyfrowo-analogowym
w naszym interfejsie audio, a je-
dyne, czym si¢ przejmujemy, to
jakos$¢ monitoréw odstuchowych
i akustyka pomieszczenia. Tym-
czasem jest wiele oséb, dla ktérych
konwersja C/A to element abso-
lutnie kluczowy i nie sg to tylko
mitodnicy hi-fi, ale tez profesjona-
lisci. Rzecz nabiera szczegélnego
znaczenia, gdy weZmiemy pod
uwage dostepnosc takich formatéw
cyfrowych jak DSD, MQA czy PCM
z prébkowaniem powyzej 192 kHz
i 32-bitowa rozdzielczoscig. Prak-
tycznie nie ma zadnej mozliwosci
odtworzenia tych sygnaléw przez
konwertery w standardowych inter-
fejsach audio, ktére na ogét konicza
swoja dziafalnosc przy 24 bitach
i 192 kHz.

Oczywiscie jest tego dobry po-
wdd, bo programy DAW, ktdre sa na
0go6t najwazniejszym narzedziem
programowym wykorzystywanym
w studiach muzycznych, wspo-
mnianych wyzej formatéw nie
obstuguja. Mozna z duzym prawdo-
podobiefistwem przyjac, ze to nigdy

nie nastapi, a DSD, MOA czy inne
tego typu rozwigzania pozostang
tam, gdzie sg obecnie, czyli po stro-
nie konsumenta.

Nie da si¢ jednoznacznie powie-
dzie¢, ze formaty te sg ,lepsze” od
obecnego studyjnego standardu
24/96. Sa wprawdzie osoby, ktére
twierdzg, ze dZwigk nagrany
w DSD od samego poczatku i tak
tez odtworzony bedzie brzmiat le-
piej od PCM, ale to tylko zalozenia
teoretyczne, bowiem wspéiczesnej
produkgcji — z braku odpowiednich
narzg¢dzi — nie da si¢ przeprowa-
dzi¢ w DSD. Z kolei MOA nie jest
formatem niezaleznym, poniewaz
do tej postaci jest konwertowany
z PCM. Silg rzeczy nie mozna za-
tem oczekiwac od niego lepszych

parametréw niz od materiatu
Zrédlowego. Podobnie jest tez
w innych wysokojako$ciowych
formatach, dedykowanych do
transmisji strumieniowej.

A zatem o co caly ten szum?
Czy wysokiej jakosci przetwor-
nik C/A moze poprawic jakos¢
dzwieku? Czy nowoczesne for-
maty strumieniowe sa w stanie
sprawic, Ze muzyka zabrzmi le-
piej niz wersja oryginalna?

Mytek Brooklyn Bridge

Przetwornik jako$ci nie poprawi,
ale moze sprawic, ze w procesie
konwersji pojawi si¢ mniej bledéw
i wystapi mniejsza aproksymacja
sygnatu cyfrowego. I to juz jest
co$. Prawdopodobnie ustyszymy
to w przestrzennosci i w prezenta-
¢ji mikroszczegétéw. Z kolei takie
kodeki, jak Tidal MOA czy Qobuz
Hi-Res, z calg pewnoscig maja lep-
sze parametry niz standardowe
kodeki stosowane przy transmisji
strumieniowej i cho¢ przy dzisiej-
szej, ekstremalnie gto$nej muzyce
elektronicznej i rockowej ustyszenie
réznic moze by¢ trudne, to jednak
sg jeszcze takie gatunki muzyczne,
gdzie liczy si¢ precyzja, dynamika
i glebia.

Mytek Brooklyn Bridge ma jesz-
cze szereg innych przydatnych
funkciji, jak mozliwo$¢ bezposred-
niego podiaczenia gramofonu, sy-
gnaléw cyfrowych przez optyczne
i elektryczne S/PDIF, komputera
przez USB oraz twardego dysku,

a wszystko z mozliwoscia przetg-
czania Zrédet za posrednictwem
pilota. Poza symetrycznymi wyj-
$ciami analogowymi przetwornik
ma takze wzmacniacz stuchaw-
kowy klasy referencyjnej, a purysci
moga sie pokusic o jego zasilanie
akumulatorowe, poniewaz pomy-
$lano tez o gniezdzie 12 V (poza
standardowym gniazdem zasilania
z sieci energetycznej).

Estrada i Studio « kwieciert 2019


http://www.mytekdigital.com/
http://www.mytekdigital.com/

Konstrukcja

Urzadzenie wyglada znakomicie ze
swoja charakterystyczng ptyta czo-
towa, dwoma ekranami OLED, po-
dwéjnym wyjsciem stuchawkowym
na przednim panelu i mozliwoscig
zmiany kolorystyki logotypu. Cha-

rakteryzuje si¢ przy tym najwyzsza
jakoscig wykonania, co nie dziwi,
poniewaz jest produkowane w Pol-
sce. Parametry jakosciowe konwer-
sji i toréw analogowych sg wysru-
bowane do maksimum i mozna si¢
pokusic o stwierdzenie, ze docho-

pAADE it

dzimy tu do aktualnie obowigzu-
jacych granic technologii. Z ceng
11.999 zt wydaje si¢ drogie, ale
wsréd tego typu sprzetu spotkamy
zdecydowanie bardziej kosztowne
produkty.

Mamy do wyboru wersj¢
z czarng i srebrna ptyta czotowa,
co pozwala nam dopasowac ko-
lorystycznie przetwornik do juz
posiadanego sprzetu. Wraz z urza-
dzeniem otrzymujemy pilota Apple
Remote, kabel zasilajacy, kabel
USB i anten¢ Wi-Fi.

Za przetwarzanie cyfrowo-ana-
logowe odpowiada konwerter ESS
ES9028 Pro — 8-kanalowy przetwor-
nik z serii Sabre o ponadprzecietnej
funkcjonalnosci, uwzgledniajacej
osiem ustawiefi filtréw, automa-
tyczng kalibracj¢ poziomu maksy-
malnego, programowalny zakres re-
gulacji glosnosci, kompensacj¢ znie-
ksztalcent harmonicznych, ,,miekki”
start, obstuge sygnaléw wejscio-
wych DoP (DSD za posrednictwem
PCM) i szereg innych. O uktadach
obstugujacych tory analogowe
trudno cokolwiek powiedzie¢, po-
niewaz producent zadbat o to, by
nie miaty zadnych oznaczen.

Zremasterowane - po raz pierwszy
- wszystkie studyjne albumy Artystki
na winylu i CD

w sprzedazy

O

WARNER MUSIC

AN Opréczportow S/PDIF sy-
gnatcyfrowy kierowany do
Bridge moze pochodzié z ze-
wnetrznego napedu USB, kom-
puteralub sieci, doktdrejpod-
taczmy przetwornik za posred-
nictwemkabla lub potaczenia
bezprzewodowego Wi-Fi.




m Mytek Brooklyn Bridge

POTENCJALNAKONKURENCJA

SPL Pro-Fi Director (13.500 zf)

Oferuje przetwarzanie PCM do 384 kHz oraz DSD2 (Double Rate,
DSD128). Wysokonapieciowy tor analogowy, wyswietlacz Avago,
wbudowany liniowy zasilacz sieciowy, zakres dynamiki torow
analogowych do 137,6 dB (A). Wejscia USB, S/PDIF i AES/EBU.
Analogowe wyjscia symetryczne XLR.

Benchmark DAC3 HGC (12.200 i)

Przetwornik konwertujgcy sygnat PCM o parametrach do 24
bity/192 kHz (chip ESS ES9028 Pro), z zegarem UltraLock?2,
wyposazony w dwa wejscia optyczne i dwa elektryczne S/PDIF,
port USB i symetryczne wyjscia analogowe XLR. Hybrydowa
regulacja poziomu sygnatu, dotgczony pilot, wbudowany zasilacz
sieciowy i wzmacniacz stuchawkowy.

Violectric DAC V850 (6.200 f)

Stworzony przez konstruktorow z Lake konwerter pracu-

jacy z 24-bitowa rozdzielczoscia i probkowaniem do 192 kHz
(32-bitowa konwersja delta-sigma z przetagczanym nadprébko-
waniem). Wejscia USB, S/PDIF i AES/EBU. Wyjécia analogowe
symetryczne, pod postacig gniazd XLR. Wbudowany zasilacz
sieciowy.

Cyfrowy sygnat wejsciowy moze
by¢ prébkowany z czgstotliwo-
$cig do 384 kHz i mie¢ rozdziel-
czos¢ 32-bitowa (format PCM,
jak np. WAV) albo mie¢ postac
1-bitowa, ze zmienng cze¢stotliwo-
$cig prébkowania w trybach DSD,
DSD256 i DXD. W kazdym przy-
padku konwersja pozwoli uzyskac
zakres dynamiki 130 dB.

Wejscia cyfrowe przetwor-
nika obejmuja port ethernetowy
CAT5 (PCM do 24 bitéw i 192 kHz,
DSD64), Wi-Fi (takie same para-
metry sygnatu jak w przypadku
potaczenia kablowego), USB 2.0
(wszystkie formaty w trybach
natywnych), 2 porty elektryczne
S/PDIF (PCM do 24/384 oraz DSD

do DSD128 przez DoP) i S/PDIF
optyczny, czyli TosLink (do 24/176,
DSD64 DoP). Jak widac¢ z powyz-
szego, peina funkcjonalnos¢ w za-
kresie dostepnych formatéw cy-
frowych mamy tylko w przypadku
USB 2.0. Nie zmienia to faktu, ze
sygnat cyfrowy dostarczony do kaz-
dego z tych wejs¢ w formacie MOA
bedzie dekodowany przez zaim-
plementowany sprzgtowo dekoder.
O precyzje przetwarzania troszczy
si¢ specjalny zegar Mytek Femto-
clock, charakteryzujacy sie jitterem
nie przekraczajacym 0,82 ps.

Analogowe wyijscia liniowe funk-
cjonujg jako symetryczne XLR oraz
RCA i dzialajg réwnolegle, oferu-
jac impedancje wyjsciowg 75 Q.
Wzmacniacz stuchawkowy ma
mozliwos¢ przetwarzania silnych
transjentéw, oferujac wydajnosé
pradowa do 0,5 A i 6 watéw mocy.
Korzystajac z obu wyjs¢ i opcjo-
nalnej przej$ciéwki, mozemy pod-
taczy¢ stuchawki z symetrycznym
wyprowadzeniem. Poziom sygnatu
regulujemy niezaleznie dla wyjs¢ li-
niowych i stuchawkowych z 1-decy-
belowa doktadnoscia, 32-bitowym
sterowaniem i mozliwo$cig omi-
niecia tlumika za posrednictwem
przekaZnikéw. Analogowe wejscia
liniowe oraz wejscia dla gramofo-
néw z przetwornikiem z ruchoma
cewkg lub ruchomym magnesem
kierowane sg do wyjs¢ liniowych
i stuchawkowych za posrednictwem
przekaznikéw, a uzytkownik moze
dokonywaé wyboru Zrédta za po-
moca pilota, ktéry nalezy sparowac
z przetwornikiem przed rozpocze-
ciem pracy.

Zastosowanie 8-kanalowego
przetwornika do urzadzenia stereo
moze si¢ wydawac dzialaniem na
wyrost, ale w tym wypadku nic
si¢ nie marnuje — pojedyncze ka-
naly przetwarzania pracujg w try-
bie podwdjnym (dwa réwnolegle),

a do tego w pelni symetrycznie.

W ten sposéb mamy wykorzystane
wszystkie osiem kanatéw konwer-
sji, zyskujac na zakresie dynamiki
i stabilnosci przetwarzania.

W praktyce

Urzadzenie obstugujemy za pomoca
enkodera z funkcja przycisku oraz
czterech matych przyciskéw po obu
stronach ekranu, ktére na czarnym

Brooklyn Bridge przeznaczony jest gtownie na rynek
hi-fi, ale moze znalez¢ rowniez szereg zastosowan

profesjonalnych

56

panelu do$¢ trudno zauwazy¢. Wci-
skajac enkoder, wigczamy przetwor-
nik; przytrzymujac — wylaczamy
go. Krétkie wcisnigcie enkodera
przy wiaczonym urzadzeniu akty-
wuje tryb ustawien z siedmioma
ekranami obejmujacymi facznie 27
funkgcji. Takie same opcje mamy

teZ z poziomu programu Mytek
Control Panel, ktéry uruchamiamy
na komputerze wspétpracuja-

cym z przetwornikiem przez USB.
W tym trybie Bridge wspétpracuje

z systemowymi sterownikami Win-
dows, OS X i Linuks, zglaszajac si¢
w ustawieniach jako wyjScie stereo.
Podobnie jak w poprzednich urza-
dzeniach tego producenta mozna
zmienia¢ kolorystyke logotypu na
plycie czotowej. I podobnie takze,
zastosowany enkoder nie ma takiej
precyzji pracy, jakiej mozna oczeki-
wac od sprzetu w tej cenie. Wazne
jest natomiast, Ze mozemy oming¢
regulacj¢ glosnosci w przetworniku,
gdy dokonujemy jej w jakim$ innym
urzadzeniu naszego systemu.

Podczas odtwarzania materiatu
ze Zrédet cyfrowych nie ma po-
trzeby dokonywac jakichkolwiek
konfiguracji — urzadzenie od razu
wykrywa prébkowanie, rozdziel-
czo$¢ i format, automatycznie si¢
przelaczajac na pracg w danym
trybie. Jedyny warunek to obecnos$é
programowego odtwarzacza, ktéry
obstuguje dany format. W przy-
padku plikéw FLAC, w ramach kté-
rych dostgpne sg utwory kodowane
w trybie MOA, wystarczy bezptatny
Audacity.

Nie mam najmniejszych wat-
pliwosci, Ze jakos¢ dZwigku prze-
twornika jest doskonata — zaréwno
jesli chodzi o wyjscia liniowe, jak
i stuchawkowe. Uwage zwraca
zwlaszcza prezentacja transjentow
w takich materiatach, w ktérych
jest szansa je ustyszec (i nie mam
tu na mysli utworéw elektronicz-
nych poddanych masteringowi do
—6 LUFS).

Zabawe w poréwnywanie brzmie-
nia zostawi¢ audiofilom, ktérzy
maja do tego szczegdlne predys-
pozycje. Moim zdaniem czas po-
trzebny na przetgczenie stuchawek
do innego urzadzenia w zupeinosci
wystarczy do tego, by jakiekolwiek
walory poréwnawcze stracity racje
bytu. Z kolei poréwnywanie tych
samych materiatéw audio w réz-
nych formatach (dostepnych m.in.
na stronie http://www.2l.no/hires)
bywa klopotliwe, poniewaz réznica
w poziomach poszczegélnych pli-
koéw nierzadko siega 3 dB.
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Podlaczenie do sieci odbywa si¢
bardzo sprawnie i bez najmniej-
szych komplikacji. Po wybraniu
punktu dostepowego (przy kaz-
dym prezentowana jest jego sita,
wigc tatwo wybra¢ ten najlepszy)
wpisujemy enkoderem hasto, za-
twierdzamy i po kilku sekundach
pokazuje si¢ ekran z parametrami
potaczenia: nazwa AP, jakoscia
transmisji oraz przydzielonym nu-
merem IP (jesli router przydziela
je automatycznie). Przylaczenie
do sieci kablowej wymaga jedynie
podiaczenia skretki. Jesli w naszej
sieci dziala juz serwer audio, to od
razu mozemy zaczac cieszyc si¢
muzyka.

Pewne problemy pojawity si¢
natomiast, gdy wylaczytem podia-
czony do komputera przetwornik
przy dziatajacej aplikacji audio,

€ Przetwarzanie cyfro-
wo-analogowe odbywasie

w oparciu o o$émiokanatowy
przetwornik ESS ES9028 Pro
Sabre, ktdrego konwertery nie
tylko dziataja réwnolegle, ale
tezwtrybie symetrycznym.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+ obstuga PCM do 384 kHz,
DSD i wbudowany deko-
der MQA

+ najwyzszej kla-
z ktérej wczedniej odtwarzat sy- sy wzmacniacz
nat. Po ponownym wigczeniu CUELTLTE
& e . h + poktadowy przed-
Bridge nie potrafit zatadowa¢ swo- wzmacniacz gramofono-
jego systemu i trzeba byto wrécic¢ do wy RIAA (MM/MC)
ustawienn domyslnych. Jest jeszcze do wspétpracy z dwoma typami +wspétpracaz serwera-

kilka innych drobiazgéw zwigza-
nych z obstugg sieci, ale firmware
urzadzenia jest dopiero w pierwszej
wersji, wiec nalezy si¢ spodziewac

wkiadek dynamicznych i mozliwo$¢
odczytywania cyfrowego audio
przez USB 2.0, S/PDIF i z lokalnej
sieci. Bonusem jest tutaj sprzetowa

funkcjonalnym nie znajdziemy dla
niego zadnej konkurencji na rynku.
Jesli juz jakie$ urzadzenie zbliza

mi audio przez Wi-Fi lub

CAT-

+ bezkompromisowa ja-
kos¢ konwersji i torow
sygnatowych audio

-+ automatyczne roz-
kolejnych jego aktualizacji. implementacja dekodera MOA dla si¢ do Bridge pod wzgledem mozli- poznawanie formatu
) 0s6b, ktére stuchajg muzyki stru- wosci obstugi formatéw cyfrowych :y;m‘:"eg" ik
Podsumowanie mieniowo przez Tidal czy Nugs.net. (np. SPL Pro-Fi Director), to nie “+hybrydowy thumik sy-

Brooklyn Bridge przeznaczony jest
gléwnie na rynek hi-fi, ale moze
znaleZ¢ réwniez szereg zastosowan
profesjonalnych. Poza ekstremalnie
wysoka jakoScig konwersji cyfrowo-
-analogowej i obstuga najbardziej
wys$rubowanych formatéw audio,

Uniwersalno$¢ i funkcjonalnosé¢
w potaczeniu z najwyzsza jakosciag
dzwigku i wykonania nieczg¢sto
wystepuja jednoczesnie w tym
samym urzadzeniu. Tym bardziej
Mytek Brooklyn Bridge zastuguje
na uwagg oséb, ktére od przetwor-

ma przedwzmacniacza gramofo-
nowego, wzmacniacza stuchawko-
wego i mozliwo$ci wspétpracy z sie-
cia, jednocze$nie kosztujac sporo
wigcej. Z kolei urzadzenia tafisze
nie obstuguja formatéw wysokiej
rozdzielczo$ci i DSD. Wyglada wiec

gnatu (analogowy/cy-
fruwy] zmozliwoscia
ominiecia

-+ dostepna opcja ze-
whnetrznego zasilania

— niewidoczne i trudno
wyczuwalne przyciski
w wersji Black

. . : ; N - ; ¢ — przecigtna jakos¢

jego mocnym punktem jest dostep- nika C/A wymagaja czegos wigcej na to, ze w tym zakresie produktéw enkodera

no$¢ przedwzmacniacza gramo- niz standardowej konwersji 24/96. krdl jest tylko jeden i nazywa si¢ —Lirmware wymaga
opracowania

fonowego RIAA przystosowanego

W kazdym razie pod wzgledem

Mytek Brooklyn Bridge. EiS

Zawartosc ptyty DVD
(dotaczanej do kazdego
numeru wersji drukowanej)
Prenumeratorzy wersji
cyfrowej uzyskuja online
na www.media.avt.pl

E-prenumerata to:

® najszybszy dostep do nowego wydania magazynu
e wygodne archiwum na www.avt.pl
@ hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka
@ wbudowane linki - klikasz i jestes$

na odpowiedniej stronie WWW
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ROZMOWA

Sekrety realizatorow:

JUSTIN SHIRLEY-SMITH,
KRIS FREDRIKSSON,

JOSHUA ) MACRAE
Queen: Bohemian F\’hpsady
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Paul Tingen

a pozornie niskobudzeto-
T wa produkcja przekroczy-

fa oczekiwania wszystkich
W nig zaangazowanych. Przy za-
tozeniu 52-milionowego budzetu
produkcyjnego miliardowy suk-
ces to prawdziwy hollywoodzki
hit. Obsypana nagrodami filmo-
wa biografia Freddiego Mercury
otrzymata Ztotego Globa i dwie
statuetki Brytyjskiej Akademii
Filmowej, w tym m.in. za role
gtéwna, ktdrg grat Rami Malek.
A to dopiero poczatek...

Gdy pod koniec filmu Ma-

lek wchodzi na scene Live Aid,
z najazdem kamery z lotu pta-
ka, otoczony komputerowo
wygenerowanymi trybunami
Wembley Stadium, nikt nie ma
watpliwosci, ze to najstynniejszy
koncert grupy z 1985 roku. Ciez-
ko takze oprzec sie wrazeniu, ze
to prawdziwi Queen, bo sciezka
dzwiekowa do filmu Bohemian
Rhapsody to obok gry Maleka
drugi filar unoszacy ten biogra-
ficzny superhit. Cho¢ nie prze-
niesiono muzyki Queen na ekran
dostownie, a jedynie jako tto,

warto zauwazyc, ze John Casali
otrzymat statuetke BAFTA w ka-
tegorii Najlepszy Dzwiek. W jego
zespole pracowali takze nagro-
dzeni Tim Cavagin (realiz_ator na-
gran), Nina Hartstone (montaz
dialogow), Paul Massey (realiza-
tor nagran) oraz John Warhurst
(nadzoér nad montazem dzwieku
i muzyki.

A 0d lewej: Justin Shirley-Smith,

Kris FredrikssoniJoshua) Macrae .

podczas pracy w studiu Rogera
Taylora.
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ROZMOWA  Justin Shirley-Smith, Kris Fredriksson, Joshua J Macrae: Queen — Bohemian Rhapsody

Poza wspomnianag piatka re-
alizatorow, ktérzy bez watpie-
nia dokonali prawdziwych cu-
dow przy produkcji dialogow
i finalnego miksu sciezki dzwie-
kowej, przy produkcji muzy-
ki przewijaja sie tez trzy kluczo-
we nazwiska. Ekipa od brzmienia
Queen to Justin Shirley-Smith,
Joshua J Macrae i Kris Fredriks-
son, ktorzy dodatkowo korzy-
stali ze wsparcia menedzera ze-
spotu, Jima Beacha, gitarzysty
Briana Maya i perkusisty Roge-
ra Taylora. Przez ponad osiem lat
sktadali $ciezke dzwiekowa do
Bohemian Rhapsody, angazujac
sie na kazdym etapie jej powsta-
wania. Na liscie autoréw figuruja
jako Executive Music Producers,
a Macrae, Fredriksson i Shirley-
-Smith wystepuja w roli wspoét-
producentéw muzyki Queen.

Macrae na state wspotpracu-
je z Taylorem jako realizator, za-
rzadzajac tez studiem perkusi-
sty The Priority. Shirley-Smith
i Fredriksson pracujg z Brianem
Mayem w jego prywatnym studiu
Allerton Hill. Oba studia znajdu-
ja sie w hrabstwie Surrey w Wiel-
kiej Brytanii. Bohemian Rhapso-
dy: The Original Soundtrack to 22
utwory Queen, sposrod ktérych
8 to oryginalne przeboje, a w od-
Swiezaniu 14 uczestniczyli Taylor
i May. Taki zbior hitéw Queen oka-
zat sie sukcesem sprzedazowym

w wielu krajach Europy, w USA

i Wielkiej Brytanii. Ponadto album
na winylu sprzedat sie wsrod ko-
lekcjoneréw w Zjednoczonym
Kroélestwie jak gorgce buteczki.

To dzieje sie naprawde!
W trakcie naszej rozmowy przez
Skype ze studia Priority, Macrae,
Fredriksson i Shriley-Smith prze-
rzucali sie anegdotami na temat
powstawania Sciezki dZwiekowej
Bohemian Rhapsody. Opowia-
dali o tym, jak w domenie cyfro-
wej pracowali nad oryginalnymi
analogowymi miksami z lat 70.
80.i dogrywali muzyke Queen

w prawdopodobnie najwiekszym
ambientowym studiu Swiata, czy-
li O2 Arena, wraz z 20-tysiecz-
nym ttumem skandujgcym i tu-
piacym w rytm We Will Rock You.
W tej scenie brali takze udziat
Malek, Gwilym Lee, Ben Hardy

i Joseph Mazzello (filmowi Fred-
die, May, Taylor i Deacon), ktorzy
krok po kroku odtwarzali ruch
sceniczny Queen. Catos¢ koncer-
tu, bedacego odtworzeniem Live
Aid, dostepna jest na DVD/Blu-
-ray jako bonus do filmu.

Swojg opowiesc¢ zaczynajg od
wspomnienia wizyty u realizato-
ra nadzorujacego, Johna Warhur-
sta, u ktérego wykoncypowali
skrécong metode realizacji na-
gran przy zachowaniu autentycz-
nosci. Chodzito tu gtéwnie o to,

Przepraszam, ale to jest histo-
ryczne wydarzenie, nie moge tego

nie nagrac...

ze osoba, ktora dokonuje mik-

su pod katem obrazu, nie chce fi-
nalnego zgrania stereo, ale takie-
go przygotowania materiatu, by
mozna go byto dostosowac do
tego, co dzieje sie na filmie, mo-
gac dopasowac to do dialogéw

i efektow.

Macrae: ,,Na pierwszym spo-
tkaniu John wspomniat nam, ze
produkcja chce ponownie nagrac
wszystkie piosenki Queen, ktore
majq by¢ wykorzystane w filmie.
Wydaje mi sie, ze John dotych-
czas pracowat przy produkcjach,
ktore nie miaty petnego doste-
pu do masteréw, wiec musieli od-
twarzac kazda nute i kazdy wokal.
Spytat nas wtedy: to co chcecie
nam dac? Tak jakby nie oczekiwat,
ze cokolwiek dostanie”.

Shirley-Smith: ,,Oni potrzebo-
wali oryginalnych nagran ze stu-
dia, ktére mogliby wykorzystac
w scenach studyjnych. W dodatku
chcieli takze nagrania z koncer-
téw. Powiedzielismy Johnowi, ze
mamy nie tylko oryginalne maste-
ry, ale tez wstepnie zmiksowane
stemy z sesji, a to dlatego, ze juz
wczesniej przygotowywalismy je
do innych produkgji. Ku jego zdzi-
wieniu i niekrytej radosci oznaj-
milismy, ze mamy takze mnéstwo
$ladoéw z nagran koncertowych,
co dla nich oznaczato tyle, ze nie
musieli nic nagrywac ponownie,
przynajmniej na tym etapie.

Nasze nagrania koncerto-
we majg doskonatg jakos¢, co
dla produkgiji filmu byto niezwy-
kle istotne. Nagrania z Hammer-
smith Odeon i Rainbow Theatre
z lat 70. sg piekne. W trakcie na-
szego spotkania John ucieszyt
sie, bo zdat sobie sprawe, ze na-
grywanie Queen drugi raz mo-
gtoby sie nie powies¢. Dopytat
jeszcze tylko, czy przygotowali-
bysmy stemy do masteroéw, ktére
ich nie maja, i na nasza pozytyw-
na odpowiedz radosnie pokiwat
gtowa. Producenci filmu chyba
nie mogli uwierzyg, ze to sie dzie-
je naprawde...”.

Archiwisci na etacie
Macrae wyjasnia skad mie-

li tak perfekcyjnie przygotowa-
ny materiat. ,,Z Rogerem pracu-
je 0d 1987. Gralismy razem w The
Cross az do 1991, a potem zaja-
tem sie realizacjg nagran dla nie-
go. Do studia, w ktérym obec-
nie pracujemy, przenieslismy sie
w 2004 roku. Obiekt funkcjonu-
je jako studio prywatne, cho¢

okazyjnie korzystaja z niego zna-
jomi i przyjaciele. W poprzed-
nim studiu mielismy 56-kanato-
wy stot Amek Mozart, ale w tym
obiekcie wszystko bazuje na
komputerze”.

Fredriksson: ,,Ja gram na per-
kusji, czasem na gitarze i troche
na fortepianie. Studiowatem re-
alizacje dZzwieku, a w 2001 rozpo-
czatem wspotprace z Brianem.
Zanim sie poznalismy, pracowa-
tem w Mountain Studios w Mon-
treux. Na swiecie jest mndstwo
inicjatyw i projektéw zwigzanych
z Queen, wiec praca dla nich to
petnoetatowe zajecie dla nas
trzech. Zajmujemy sie archiwami,
dla potrzeb tego filmu Brian na-
grat utwor New Year’s Day (New
Horizons), wystepuje goscinnie
w innych projektach powigza-
nych z Queen, mamy takze caty
katalog muzyki Queen, o ktory
musimy dbac, realizujaci przy-
gotowujgc mastery i wznowienia.
To kilka rodzajéw pracy w jedne;j.
Szalenstwo, ale do ogarniecia”.

Shirley-Smith: ,Jako dziecko
pobieratem lekcje gry na fortepia-
nie, skrzypcach i wiolonczeli. Po-
tem komponowatem i gratem na
gitarze w zespole. Ubiegatem sie
o prace w londynskich studiach
nagran i majac 18 lat udato mi sie
zdoby¢ etat w Mountain Studios
w Szwaijcarii. To byt 1984 rok i od
tamtej pory jestem czescia ro-
dziny Queen. Poniewaz Moun-
tain byto studiem komercyjnym,
pracowatem nad realizacjg wielu
projektow. Czesto wpadat miesz-
kajacy nieopodal David Bowie,
podobnie Chris Rea, pracowa-
tem takze z AC/DC i przygotowy-
watem sciezki do Montreux Jazz
Festival. W 1991, jeszcze przed
smiercig Freddiego, Brian May za-
prosit mnie do wspétpracy nad
jego solowym albumem Back to
the Light. Korzystalismy wtedy
z matej konsolety i dwéch 24-$la-
doéw Sony. Wkrotce potem Brian
kupit 60-kanatowa konsolete
Neve VR, ktéra jest tam do dzis”.

Tasmy w piekarniku
Mountain Studios to obecnie mu-
zeum poswiecone historii Queen,
w ktérym gtéwna atrakcja jest
pomieszczenie, gdzie w maju
1991 Freddie nagrywat swoje
ostatnie wokale, zarejestrowa-
ne przez Shirley-Smitha i Davi-
da Richardsa. To byto na p6t roku
przed smiercig gwiazdy w listo-
padzie. To wtasnhie ze wzgledu na
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wieloletnie doswiadczenie w pra-
cy nad produkcjami Queen Shir-
ley-Smith, Fredriksson i Macrae

s3 hajlepszymi, jesli nie jedyny- ! = L

mi realizatorami, ktérym mozna
byto powierzy¢ utrzymanie kata-
logu z muzyka Queen, co znala-
zto potwierdzenie przy produkcji
$ciezki dzwiekowej do filmu Bo-
hemian Rhapsody.

Fredriksson: ,,Poza naszg stan-
dardowa praca studyjng my
trzej i archiwista, Queen Greg
Brooks, zajmujemy sie bibliote-
kg tasm zespotu. Czesto pracuje-
my nad cyfryzacjg tych sciezek,
raz w jednym, raz w drugim stu-
diu, w zaleznosci od tego, gdzie
znajduje sie materiat. Dbamy o to
W sposob szczegdlny, zeby ni-
czegdo nie stracic¢. Celem jest zar-
chiwizowanie kazdego nagrania
Queen, ale jestich tyle, ze wszyst-
ko dzieje sie w ramach konkret-
nego projektu. Wiele lat temu
zaczelismy ten proces od ¢wierc¢-
calowych masteréw albumoéw,
ktére poczatkowo kopiowali-
$my na inne formaty analogo-
we, potem na pierwsze cyfrowe,
aw 2002 roku przeszlismy w kon-
cu na 192 kHz. Wtedy tez zaczeli-
smy kopiowac wielosladowe se-
sje do postaci cyfrowej”.

Shirley-Smith: ,,Zabawne jest
to, ze im starsza technologia, tym
prostsza w archiwizowaniu. Archi-
wa w technologii U-Matic i DASH
sg najbardziej wrazliwe, ponadto
nie wiadomo, jak dtugo jeszcze be-
dziemy mieli dostep do sprzetu,
ktory pozwala na ich odtwarzanie
z oryginatow. Dlatego zajelismy
sie nimi w pierwszej kolejnosci.
2-calowe tasmy analogowe sg naj-
bardziej wytrzymate, cho¢ mu-
sieliSmy wczesniej je wygrzac.
Mamy taki inkubator na 12 rolek ta-
smy dwucalowej, w ktérym tasmy

SRuTL

przed uzyciem muszg przebywac
przez cztery dni w temperaturze

50 stopni. Po tym zabiegu moz-

na je bez problemoéw

odtworzy¢ na naszym

24-$ladzie Studer A827 , ,
- jednym z ostatnich, ja-

kie wyprodukowano, o nazwie

Gold Edition”.

Fredriksson: ,,PéZniejsze albu-
my Queen byty hagrywane na dwa
24-$lady, wiec mamy do czynienia
z 48 sladami audio. Jesli zliczymy
takze nagrania, ktére nie weszty na
ptyte, mamy tego o wiele wiecej.
W roku 2000 pojawita sie inicjaty-
wa, by stworzy¢ miksy 51 do kaz-
dego utworu Queen, ktéry ma tele-
dysk. W dodatku przygotowalismy
kilka utworéw Queen do réznych
filmow, np. utwoér Flash do filmu
Blades Of Glory (2007). We wszyst-
kich tych przypadkach musielismy
stworzyc cyfrowe stemy utworéw,
wracajac do pojedynczych sciezek.

Brian May w otoczeniu ekipy odpowiedzialnejza dZzwiek w filmie Bohemian
Rhapsody; od lewej: William Miller, Tom Melling, Kris Fredriksson, Joshua
Macrae, Nina Hartstone, Paul Massey, Miranda Jones, Brian May, John Warhurst,
Tim Cavagin, Louise Burton, Alistair Hawkins i Justin Shirley-Smith.
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Po wygrzewaniu, taSmy mozna
odtworzy¢ na naszym 24-§ladzie
Studer A827 - jednym z ostatnich,
jakie wyprodukowano

To z kolei oznaczato, ze nalezato
uwaznie przestuchac wszystkie na-
grane podejscia, by sprawdzic¢, czy
uzywamy wiasciwych sciezek z od-
powiednig edycjg”.

Shirley-Smith: ,,Gitary i wo-
kale zajmujg nam nawet szes¢
czy siedem sciezek. Oryginal-
ne kompilacje byty niekiedy do-
konywane z poziomu konsole-
ty, wiec nie byto czegos takiego
jak kompletna sciezka z woka-
lem. W niektérych przypadkach
eksportowalismy rézne sciez-
ki z wczesniejszych wersji, do-
konywalismy cyfrowej kompila-
cji i wracalismy na wieloslad ze

zmontowanym materiatem, by
zachowac odpowiednie brzmie-
nie. Zdarzato sie, ze w takich sy-
tuacjach trzeba byto naprawiac¢
niektére materiaty, korzystajac
z systemu Cedar”.

Baza danych

Gdy nagrywano oryginalny utwoér
Bohemian Rhapsody, synchro-
nizacja w czasie jeszcze nie ist-
niata, a sposéb pracy Roya Tho-
masa Bakera (producenta tego
utworu) sprawit, ze sesja ma 180
naktadek. Ci, ktérzy mieli zajg¢
sie ich cyfryzacja, musieli wyko-
na¢ mréwcza prace, obejmujaca
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zgrywanie, kopiowanie, montaz,
edycje, a czesto tez renowacje
dzwieku, by uzyskac wszystko to,
CO w oparciu o analogowe Sciezki
i konsolete stworzyli tacy produ-
cenci Queen jak Baker, Reinhold
Mack czy David Richards.
Fredriksson: ,Queen wtozy-
limnéstwo pracy w kompozy-
cje. Oni aranzowali, robili proby
przed wejsciem do studia i w bar-
dzo szczegotowy sposoéb trakto-
wali naktadki. Po tym nastepo-
wat miks, ktéry sam w sobie byt
dla zespotu procesem szczegél-
nym. To oni pracowali nad kon-
soleta, stosujac takie zabiegi
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jak kombinacje tempa czy zgra-
nia podrzedne. Jest to szczegél-
nie widoczne, gdy poréwna sie
surowe $lady z finalnymi miksa-
mi. Mozna oniemiec¢ z wrazenia
-réznica jest nieprawdopodob-
na, bo wiele z tych mikséw po-
wstawato w sekcjach, ktoére po-
tem montowano jako catosc¢”.
Shirley-Smith: ,,Przy dopaso-
wywaniu mikséw musielismy
sprawdzi¢, gdzie dany utwor byt
miksowany, na jakiej konsolecie,
z uzyciem jakiego sprzetu itd. To
byt dla nas punkt wyjscia. Zawsze
mamy w sesji oryginalny miks
stereo i stale porownujemy nasz

A SesjaPro Tools zwystepu Queen podczas Live Aid, ze stynna przedmowa duetu Smith & Jones,
jest wybitnie dobrze zorganizowana. Sktada sig 290 $ciezek podzielonych na sekcje: oryginal-
ne nagraniazwielosladu, 15 grup instrumentdw, 3 $ciezki master, 15 toréw aux ze stemami, 17
$ciezek stemdowi12 efektow aux. Gdyby sesja miataby byé wydana tylko w formacie audio, to

bytoby wszystko, czego potrzeba. Jednak Macrae, Fredrikssoni Shirley-Smith musieli przygo-
towac stemy do obrazu filmowego, dlatego umiescili miks stereo na playliscie i przekierowa-

li15 grupinstrumentalnych do 15 korespondujacych steméw pod torem Master. Ponizejwidaé
$lady audio znietypowym uktadem efektow, zktorych jeden nazywa sie Splinge - szczegélnie

ulubiony delay cztonkéw zespotu Queen.

miks wyjsciowego materiatu wie-
losciezkowego z tym, co powsta-
to finalnie, by osiggnac¢ doktadnie
ten sam miks, robigc go od nowa.
W kolejnej sesji przygotowujemy
stemy do odpowiedniego forma-
tu. Przy p6zniejszych sesjach ze-

spot robit notatki, ale w przypad-

ku ses;ji z lat 70. i wczesnych 80.

nikt o tym nie myslat, cho¢ zda-
rzato sie, ze ktos na drugiej stro-
nie kartki z tekstem opisat jakies
ustawienie korekcji”.
Shirley-Smith: ,,Nie znosze ro-
bi¢ dwa razy tej samej rzeczy,
musielismy wiec znalez¢ jakas
systematyke. Po transferze do
WAV odtwarzalismy kazda tasme

Estrada i Studio « kwiecien 2019



od poczatku do konca, w tym
takze momenty ciszy, pauzy, Zle
zagrane ujecia itp. Nie koncen-
trowalismy sie tylko na tym, co
bedzie nam potrzebne, ale na ca-
tym obrazie sesji. Wszystkie in-
formacje umieszczali$my w ba-
zie danych, by juz nigdy do tego
nie wracac. Z tego samego po-
wodu zgralismy materiat do po-
staci stemow, ktore teraz mozna
wykorzysta¢ w réznych pro-
jektach. Dzieki temu Paul Mas-
sey mogt zaczac przygotowy-
wac materiat do filmu Bohemian
Rhapsody, ktéry miat trafi¢ do
kin na catym swiecie”.

Estrada i Studio « kwiecien 2019

Don’t Stop Me Now

Fredriksson, Shirley-Smith
i Macrae nie tylko pracowa-
li nad odtworzeniem mikséw
do filmu Bohemian Rhapsody.
Przygotowali tez sciezki z kon-
certu Live Aid oraz nagrali nie-
ktore ,nowe” piosenki, np. utwor otwierajacy,
20th Century Fox Fanfare. Inne nagrania to Doing
All Right, Don’t Stop Me Now, oba z dopiskiem ,re-
visited”, a takze We Will Rock You, opisywany jako
,Movie Mix”.

Fredriksson: ,,Do otwierajgcego nume-
ru mielismy 66 sciezek gitar Briana oraz
perkusje, na ktorej gra Roger. Nagralismy
ich wiecej, ale wykorzystalismy doktadnie
tyle. Nadal jestem pod wrazeniem warszta-
tu Briana. W zasadzie opracowat w gtowie
catg aranzacje, a zaczat od tego, ze po wej-
$ciu do studia spytat tylko, w jakiej to ma
by¢ tonacji. Potem w krétkich odstepach
czasu dogrywat partie gitary w kilku r6z-
nych wersjach. Catos¢ dostownie sptyneta
mu z paléw”.

Shirley-Smith: ,Praca z takim artysta,

z tymi harmoniami i réznymi uktadami,

to marzenie. Oczywiscie Sciezek powsta-

je mnoéstwo, dlatego trzeba by¢ przygoto-

wanym do ich szybkiej rejestracji. Tor sy-

gnatowy gitary to kostka Treble Booster

i wzmacniacz Vox AC30, przy ktérym usta-
wilismy Sennheiser 421z przodu i czesto
obecnie stosowany Shure SM57 z tytu. Oba mikro-
fony podtaczone byty do konsolety Neve VR i na-
grane prosto do Pro Tools na osobnych $ciezkach.
Gdy odwrdcisz biegunowos¢ na sciezce z SM57
i zmiksujesz jg ze sladem z 421, mozesz uzyskac
duzo niskiego, cieptego dotu o bardzo zwartym
charakterze”.

W przypadku Don’t Stop Me Now oraz Doing All
Right sytuacja byta zupetnie inna. Ten ostatni zostat
oryginalnie napisany i zagrany przez kapele Smi-
le, ktoérej cztonkami byli May, Taylor i basista/woka-
lista Tim Staffell.

Fredriksson: ,.Szkoda, Ze opisali te utwory jako
‘revisited’, bo oba przeszty wiele zmian naréznych

Wokal po bx_console
, , trafia na 1176, wygta-
dzajacy LA-2A, korektor
UAD Neve 1081 i wycina-
jacy sybilanty TDR Nova
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etapach. Doing All Right to w naszym od-
czuciu zupetnie nowy kawatek. Jest tam sek-
cja posrodku, ktéra pochodzi z nigdy niewy-
danego albumu zespotu Smile z1969. Wtedy
mieli kontrakt z, nomen omen, Mercury Re-
cords. W filmie jest scena, gdzie graja ten nu-
mer na scenie. Brian i reszta chcieli nagra¢
to jeszcze raz. Zorganizowano wiec w Abbey
Road sesje z Timem, gdzie zaspiewat woka-
le i zagrat na basie. Wszyscy trzej cztonko-
wie zespotu $piewaja jednoczesnie, wracajac
z tym samym sktadem po 50 latach! To chyba
musi by¢ jakis rekord”.

Shirley-Smith: ,W 2011 robilismy remaste-
ring Don’t Stop Me Now, do ktérego wygrze-
baliSmy wszystkie tasmy. Znalezlismy tam
partie gitary rytmicznej, ktére nie wiedzie¢
czemu nie weszty do miksu. Wtedy wykorzy-
stalisSmy je w remasteringu, a teraz Brian je
nagrat od nowa, co nadato utworowi zupetnie
inny klimat. Movie mix utworu We Will Rock
You przygotowalismy tak, jak wida¢ w filmie
- poczatek utworu grajg w studiu, gdzie Brian
pokazuje im piosenke, a potem przebija sie
ujecie z koncertu, gdy juz grajg ten numer.

W filmie dodatkowo scena powraca do stu-
dia, my natomiast do $ciezki dzwiekowej wy-
stalismy wersje tylko ze studia i koncertu. To
byta decyzja Rogerai Briana”.

Nie moge tego nie nagrac...
Kluczowa sceng w filmie jest wystep zespotu
na Live Aid. To klamra spinajaca akcje filmu,
a na ptycie ze Sciezkg dzwiekowa czotowy
segment utworéw. Poniewaz Queen wywar-
li w tamtych czasach niesamowite wraze-
nie na publicznosci, wystep nazwano naj-
lepszym wystepem live wszech czasow i 20
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minutami, ktére zmienity muzyke. Fredriks-
son dodaje: ,Queen nie wystapili tam jako
gwiazdy, ale jako goscie, wpisani na liste wy-
stepujacych tuz przed koncertem, gdy bile-
ty byty wyprzedane. W zwigzku z tym wiwa-
tujacy ttum na Wembley to nawet nie sa fani
Queen!”. Dla tria producentéw oznaczato to
tylko, ze miks do sceny z Live Aid musi by¢
absolutnie idealny.

Po 11 latach Shirley-Smith, Macrae i Fre-
driksson postanowili powréci¢ do mikséw od-
nowionych w ramach projektu Queen Rock
Montreal DVD. Koncert zachowat sie na orygi-
nalnych tasmach wielosladowych dzieki rezo-
lutnosci miejscowego realizatora, Jeffa Grif-
fina. W przeciwienstwie do amerykanskiego
teamu Live Aid w Filadelfii udato mu sie nie
skasowac nagran z koncertu.

Shirley-Smith: ,Bob Geldof [organizator
Live Aid - przyp. red.] zabronit Jeffowi na-
grywac wykonawcoéw, poniewaz, jak twier-
dzit, niektore zespoty nie wystapia, jesli wy-
darzenie bedzie rejestrowane. Jeff na to sie
zachnat - ‘przepraszam, ale to jest historycz-
ne wydarzenie, nie moge tego nie nagrac’.
Wiadomo byto jednak, ze to nie bedzie na-
granie w dobrej jakosci. Do dyspozycji byt tyl-
ko 24-sladowy magnetofon, a zespoty wyste-
powaty na obrotowej scenie podzielonej na
trzy czesci - ten system stosowany jest z po-
wodzeniem do dzis$. Kazdy wykonawca ko-
rzystat z wtasnego systemu scenicznego, a to
powodowato rézne problemy zwigzane z ja-
koscig nagran.

Dla przyktadu, wokal Freddiego byt mo-
mentami znieksztatcony. Produkcja filmu
zdecydowata, by zdoby¢ do tej sceny abso-
lutnie idealne wokale. Miato to sie pojawi¢ na
wielkim obrazie, wiec jakiekolwiek ar-
tefakty nie wchodzity w gre. Zorga-
nizowali nawet sesje w Abbey Road,
podczas ktorej nagrali wokaliste, kto-
ry perfekcyjnie wykonat partie wo-
kalne do kazdego utworu, z ktérego
chcieli skorzystac w filmie. Chodzi-
to o to, ze istniata potrzeba ptynnego
przechodzenia od partii wokalowych
do partii, kiedy Rami wypowiada swo-
je kwestie. Ponadto kiedy wiaczysz
podstuch solo na partii wokalnej pod-
czas jakiegokolwiek koncertu, to okaze sie,
ze jest ona daleka od perfekgiji. Ekipa filmowa
zwracata uwage na takie rzeczy jak ‘przestu-
chy z werbla na wokalu’ czy ‘w tym miejscu
pojawia sie trzask’.

W efekcie dubel wokalu pojawia sie tyl-
ko tam, gdzie nie byto oryginalnych nagran,
np. gdy Freddie $piewa dla siebie Happy
Birthday, siedzac przy fortepianie. Bylismy
zdeterminowani w dazeniu do najwyzszej ja-
kosci, ale niekiedy bardziej istotna jest strona

emocjonalna, zwigzana z energig wystepu.
Nikt z widzéw nie bedzie analizowat tego,

co widzi na ekranie, mowiac np. ‘o, tutaj jest
drobne znieksztatcenie na wokalu!’. Poza tym
koncert Live Aid jest na tyle wszystkim zna-
ny, ze gdybysmy cokolwiek zmienili, to z pew-
noscig znalezliby sie chetni do tego, by nas
zlinczowac”.

Tup-tup-klap

Producenci filmu dazyli do tego, by wszyst-
ko byto autentyczne. Zadbali nawet o taki
sam sprzet na scenie Live Aid, a zegar wska-
zuje doktadnie 6:41 po potudniu - czas roz-
poczecia 21-minutowego wystepu Queen.
»Przywigzywali wage do kazdego szczeg6-
tu” - wspomina Fredriksson. ,,Poszedtem kie-
dys$ na prébe z niesamowitg choreografia,
gdzie kazdy cztonek zespotu wchodzit do-
ktadnie w taki sam sposoéb, jak to miato miej-
sce W rzeczywistosci”.

Macrae: ,,Caty materiat z tasmy master
wrzucilismy do Pro Tools. Wytgczylismy au-
tomatyzacje poza kilkoma korektorami na
tomach i overheadach, ktére eliminowaty
sprzezenia gitary. To byto niestandardowe
podejscie, gdyz zazwyczaj zaczynam budo-
wac sesje od nowa, nie korzystajac z szablo-
néw. Pomijajac to, ze chodzi o jeden zespot,
zaden wystep nie jest taki sam, a stworzenie
wszystkiego od nowa nie jest dzis wiekszym
problemem. Wykreowanie catego toru wo-
kalowego to obecnie kilka klikniec¢, a dopaso-
wanie catosci opiera sie gtéwnie na stuchaniu
tego, co sie dzieje z dzwiekiem.

Wiedzielismy, ze musi by¢ moc i energia.
To w koricu wystep zespotu rockowego na
stadionie petnym ludzi! Nie robilismy zad-
nych cie¢, nie przetwarzalismy brzmien, nic
nie stroilismy, chcielismy oddac klimat takie-
go wydarzenia. WyrzuciliSmy z nagrania jedy-
nie rzeczy niepozadane. W Crazy Little Thing
Called Love jest taki moment, kiedy uszko-
dzeniu ulegta lampa we wzmacniaczu Briana
i pojawit sie dZwiek nie do usuniecia za pomo-
ca korekgcji. Wtedy uzyli$my programu Cedar.
Podobnie jest, gdy Freddie $piewa z publicz-
noscig Ay-Oh, a jeden z technicznych stroi gi-
tare basowa, co stychac na systemie PA. To
takze wyeliminowalismy, bo najwazniejszy
jest wtedy $piew Freddiego z ttumem. Ten
koncert uwazany jest za najlepszy na swiecie,
wiec trzeba byto do wszystkich rzeczy po-
dejs¢ z wyjatkowym wyczuciem”.

Bez watpienia jednak filmowe nagrania
Queen brzmig znacznie bardziej ambiento-
WO niz oryginalne przeboje. ,,Paul Massey
chciat, by ambient na nagraniach koncerto-
wych byt wiekszy” - méwi Shirley-Smith. ,,Pro-
dukcja wymyslita nawet, by wynaja¢ ogrom-
ne pomieszczenie, w ktérym na zywo dograja

Korektor Massenburg wycina czestotliwosc
15,625 kHz, ktora pojawia sie w dzwieku for-

matu telewizyjnego PAL
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ambient do tych sciezek audio.
Ale my mieliSmy nagrania z kon-
certu Queen + Adam Lambert

z 02 Arena w Londynie. Wréci-
lismy do sesji Pro Tools z tego
koncertu i zgraliSmy nowe ste-
my bez jakichkolwiek pogtosow

i efektow delay. Z tym pojecha-
lismy do O2 Arena, a nastepnie
odtworzylismy ten surowy mate-
riat na systemach nagtosnienio-
wych sali, bez udziatu publiczno-
$ci, nagrywajac sama odpowiedz
pomieszczenia.

Z kolei w przypadku We Will
Rock You publicznos¢ zawsze
jest poproszona o robienie efek-
tu ‘tup-tup-klap’. Jednak z niewia-
domego powodu kazdy ttum na
Swiecie zawsze robi ‘klap-klap-
-cisza’ i nigdzie nie ma nagra-
nia ‘tup-tup-klap’. Z tego wzgle-
du, podczas nagran na potrzeby
filmu, Brian May specjalnie po-
prosit publicznos¢ w O2 Arena
o wykonanie tego efektu doktad-
nie tak, jak powinno byc. | dzie-
ki temu mamy na filmie nagra-
nie 20-tysiecznego ttumu, ktéry
wykonuje to tak, jak trzeba, czyli
‘tup-tup-klap’!”.

Struktura sesji

Tor sygnatowy zaczyna sie od
wtyczki Alliance Brainworx
bx_console, ktéra jest wigczo-
na na kazdej oryginalnej sciez-
ce audio.

Macrae: ,.Bx_console to emula-
cja toru kanatowego Neve. Zasto-
sowalismy jg dla korekcji i kom-
presji, podobnie jak normalnie
zrobilibysmy to z poziomu kon-
solety. Ten plugin pozwala sca-
li¢ wszystkie elementy. Na sto-
pie uzylismy dodatkowo Softube
Summit Audio TLA-100A, by trzy-
mac jg w ryzach i nieco pod-
kreci¢ brzmienie. Dodatkowo
wysytamy jg na tor KikCho z po-
gtosem DVerb ustawionym na
sredni efekt nieliniowy.

Werbel, zaraz za bx_console,
ma w torze Softube Summit Au-
dio Grand Channel, z korekcja,
kompresja i saturacjg. Potem wy-
stany jest na sciezke Snare Echo
z kolejnym DVerb oraz wysyt-
kg do efektu Lexicon 480. Na to-
rach basu i fortepianu znajduja
sie UAD 1176A, a fortepian dodat-
kowo ma wysytke na tor Piano
Verb z procesorem Lexicon 480.
Obie gitary elektryczne sg kiero-
wane na sciezke Splinge z efek-
tem delay Waves SuperTap, usta-
wionym tak, aby uzyskac¢ efekt
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przypadkowego
przemieszczania sie
odbi¢ w duzym po-
mieszczeniu. Brian
generalnie nie lubi
pogtosu na gitarze
i woli efekty delay.
Sygnat z obu mi-
krofonéw woka-
lowych zaraz za
bx_console trafia na
UAD 1176 z gteboka
kompresjq i najkrot-
szymi czasami ataku i powrotu,
by sttumi¢ gtosne transjenty. Trze-
cim procesorem jest UAD LA-2A,
ktéry wygtadza dzwiek i nadaje
mu wyrazistos¢. Potem pojawia
sie rozjasniajacy pasmo korek-
tor UAD Neve 1081, a na koricu To-

kyo Dawn Labs Nova, wycinajacy
agresywne sybilanty. Efekty wy-
sytkowe wokalu zgromadzone
sg na sciezkach LV PN Hall, gdzie
pracuje Lexicon LX480 z ustawie-
niem Medium Hall + Stage oraz LV
TDL z Waves H-Delay”.
Shirley-Smith: ,Cata automaty-
zacja gtosnosci dla scie-
zek audio dzieje sie na
grupach instrumentoéw.
Zmiana gtosnosci ma
funkcje korekcyijna, jak np. ttu-
mienie sybilantéow, podmuchow
czy przesadna zmiana czutosci
toru sygnatowego podczas na-
grania. Jesli nie zrobisz tego do-
brze, poziomy sygnatu zaktéca
prace kompresoréw”.
Fredriksson: ,,Korektor Mas-
senburg wycina czestotliwos¢
15,625 kHz, kt6ra pojawia sie
w dZzwieku formatu telewizyjne-
go PAL. Musielismy jg usuna¢, bo
generowata efekty zdudnienia
dzZwieku i doprowadzata mnie do
szalenstwa”.

Kluczowane stemy
Macrae: ,, Jesli do kompreso-

ra wrzuci sie pojedyncze sciez-

ki wyjete z miksu, to potraktuje je
zupetnie inaczej niz wtedy, gdy
znajduja sie w miksie. Zaczyna-
my zatem od ukrycia na liscie od-
twarzania miksu stereo z kom-
presja, stworzenia nowej listy
odtwarzania dla miksu finalnego
oraz sciezki Mix Comp Key. Zgry-
wamy na nig miks stereo bez
kompresora Impact. Nastepnie
kopiujemy wtyczki, w tym wy-
padku korektor Massenburg oraz
kompresor Impact, na wszystkie
$ciezki stemow, aby kazda z nich
miata taki sam korektor i kom-
presor jak na konicowej sumie.

|0 [0

Obie gitary maja delay Waves Super-
Tap, a wokale echo Waves H-Delay
i pogtos Lexicon LX480 z ustawieniem
Medium Hall + Stage

Podczas miksu stereo wszyst-
kie sciezki instrumentalne sg prze-
kierowane do Sub=M, ale w tym
wypadku przesytamy je na odpo-
wiadajace im sciezki stemow, cat-
kowicie omijajgc Sub=M. Nastep-
nie na sciezce Mix Com Key, ktéra
jest nieskompresowanym mik-
sem, tworzymy wysytke przed ttu-
mikiem. Trzeba pamietac, ze w ta-
kim przypadku wysyta sie sygnat
stereo na tor mono, ktéry bedzie
miat wiekszy poziom niz stereo.
Na drodze eksperymentéw usta-
lilismy, ze kompensacja tego sta-
nu rzeczy wymaga ustawienia ttu-
mika o0 2,7 dB nizej. Wartosc ta
sprawdza sie tylko w Pro Tools od
wers;ji 11w goére. W dalszej kolej-
nosci na wszystkie kompresory
Impact kierujemy ten sam sygnat
kluczowania, pochodzacy z wy-
syltki przed ttumikiem na $ciezce
Mix Com Key. Dzieki temu kazdy
ze stemow ma takg sama charak-
terystyke pracy, jak kompresor na
sumie, ale z odpowiednio skom-
pensowanym poziomem. Przy ta-
kiej konfiguracji zgrania wszyst-
kich stemoéw brzmia doktadnie
tak samo jak zgranie catego mik-
su, zachowujac ten sam charakter
dynamiczny”.

Ten wyrafinowany system
pracy pozwala zaoszczedzi¢

mnéstwo czasu. Podczas mik-
su trio realizatorow korzysta ze
znajdujacych sie w studiu Maya
monitoréw Genelec 8260A SAM
i subwoofera 7271A SAM, oraz
pracujacych w Priority syste-
mow Genelec 8250A oraz 7270A.
Shirley-Smith: ,Mamy takze
pare NS10 i stuchamy na gtosni-
kach komputerowych, stuchaw-
kach, w samochodzie i na poje-
dynczych gtosnikach. Musimy
poznac ten miks w réznych wa-
runkach. Stucham go w sposéb
czysto analityczny, jak tez jako
muzyki grajacej gdzies w tle. Je-
sli gra w drugim pokoju i dobrze
stychac, to juz jest super”.
Fredriksson konkluduije: ,,Od
15 lat wspoétpracujemy z Bobem
Ludwigiem w zakresie masterin-
gu. Rok czasu zajat nam rema-
ster petnego katalogu Queen,
gdy w 2011 zesp6t zmieniat wy-
twérnie na Universal Records. To
byta precyzyjna robota, w trakcie
ktorej przegrzebalismy wszyst-
kie archiwa i odnalezlismy tasmy,
ktore byty bez watpienia najlep-
szym zrédtem z mozliwych. Bob
zrobit caty mastering. Do maste-
ringu nowego materiatu produk-
cja filmu zaprosita Adama Ayana,
takze z Gateway, ktoéry sprawdzit
sie bardzo dobrze”. EiS
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Korzystajac z naszego przewod-
nika, bedziesz magt rozwingC
swoje umiejetnosci w kreowa-
niu | udoskonalaniu brzmienia

najwazniejszego

elementu ze-

stawu perkusyjnego

> Pierwotne serce wspoétczesnej muzy-
ki, bijace ze szczeg6ina moca, odkad
w potowie XX wieku rock’n’roll ustan-
daryzowat backbeat jako dominujacy
format perkusyjny - beben centralny
jest najprostszym, ale prawdopodobnie
najwazniejszym elementem zestawu
perkusyjnego. Niezaleznie od tego, czy
jestto prawdziwy instrument akustycz-
ny, ktory nadaje site i dynamike muzyce
wykonywanej na zywo, czy tez brzmie-
nie syntetyczne, wprawiajace w drgania
Sciany klubu muzycznego, to wtasnie
stopanapedzarytm, uderzanas w klat-
ke piersiowa i sprawia, Zze nogi rwa sie
do tanca. Wspétczesny producent, kto-
rego pracaopierasie na oprogramowa-
niu, ma dostep do mnéstwa narzedzi
pozwalajacych na emulowanie zaréw-
no bebnéw akustycznych, jak i syntety-
zowanych elektronicznie, od odtwarza-
czy samplii wirtualnych klasycznych
maszyn perkusyjnych, po innowacyjne
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instrumenty i generatory, ktére istnieja
tylko w komputerze. Jednak nawet caty
folder wypetniony najlepszymi wtycz-
kami emulujacymibrzmienie bebna
centralnego nie przyda sie nanic, jesli
nie wiesz, jak poprawnie zaprogramo-
wac paterny, ktére wprawia te niesamo-
wite urzadzenia w ruch. Zty doboér czy
zaprogramowanie stopy sprawia, ze
cierpi natym cata kompozycja.
Pokazemy Ci wiec, jak zaprogramowac
paterny perkusyjne w réznych stylach, ze
szczegoblnym naciskiem na opracowanie
autentycznie brzmigcych ,wykonan” na
2YWO0, po czym przejdziemy do rytmow,
ktére tworza trzon utworow w réznych sty-
listykach elektronicznych. Pézniej omowi-
my pewne sztuczki zwigzane z programo-
waniem i przetwarzaniem, dzieki ktorym
stopa w Twoich kompozycjach zabrzmi
wyjatkowo, a zakoriczymy tematem kulmi-
nacyjnym w dziedzinie deptania po peda-
tach: podwojng stopg. B

U

MOLCNE

UDERZENIE

Estrada i Studio « kwiecien 2019


http://www.media.avt.pl/

Beben basowy,
wewnatrz 7
| na zewnatrz

>Najpros'ciej moéwiac, beben centralny
(basowy, stopa) jest duza, skierowang
na zewnatrz tuba, umieszczona z przo-
du zestawu perkusyjnego. W jego mem-
brane uderza bijak potaczony z peda-
tem, umieszczonym pod prawa stopa
(praworecznego) perkusisty, aimbeben
wiekszy - zaré6wno pod wzgledem sred-
nicy, jak i gtebokosci - tym generowany
przezen dzwiek jest gtosniejszy, moc-
niejszy i bardziej zaokraglony. W zde-
cydowanej wiekszosci przypadkow
realizatorzy dzwieku, zaré6wno nagto-
$nieniowi, jak i nagraniowi, preferu-
jazestawy zbebnem basowym
osrednicy 22 i gtebokosci16

cali, jednak wymiary te moga
wynosi¢, odpowiednio,

18-28i14-20 cali. Row- ‘.
niezrodzajdrewna uzy-

tego do wykonania korpusu bebnama
duzy wptyw na jego brzmienie, aklon

i brzoza to dwa najczesciej wybierane
gatunki - pierwszy daje cieptoi dtugie
wybrzmiewanie, drugi nadaje brzmie-
niu jasnos¢ i moc. Zauwaz tez, ze w przy-
padku muzyki pop i rock w przedniej
membranie bebna wyciety jest otwor:
dzieki temu powietrze wewnatrz moze
wydostawac sie zbebna, a nie ulegac¢
skompresowaniu w momencie uderzenia,
co pozwala uzyska¢ mocniejszy dzwiek.
Oproécz tego pozwala umiesci¢ mikrofon
w srodku, a tym samym uzyskac bardziej
wyrazisty dzwiek.

W muzyce elektronicznej brzmienia stopy

sg bardziej ré6znorodne i barwne niz ich aku-
stycznych odpowiednikéw. Moga byc¢ synte-
tyzowane za pomocg maszyn perkusyjnych

&

ROM-plery perkusyjne

>Jakkolwiek tworzac partie perkusji
elektronicznejstosowa¢ mozna dowol-
ne srodki - syntezatory, sample, r6zne-
go rodzaju dzwieki itd. - to jesli zalezy Ci
nauzyskaniu brzmieniaiwrazenia, ze

w nagraniu wziat udziat perkusista gra-
jacy na akustycznym zestawie, nie obej-
dzie sie bez wysokiej jakosci ROM-plera
perkusyjnego. Warto zwréci¢ uwage na
Toontrack Superior Drummer 3itakie
instrumenty jak EZdrummer 2, FXpansion
BFD3, XLN Audio Addictive Drums, Steven
Slate Drums 4 iliczne biblioteki dlasam-
pleréw Kontakt, HALion, MachFive czy
SampleTank.

Te wielogigabajtowe wirtualne instrumenty
wykorzystujg multisample z wielowarstwo-
wym odwzorowaniem dynamiki, co pozwa-
laim realistycznie emulowac stope, werble,
tomy, hi-haty i talerze, czesto z wykorzysta-
niem algorytmu ,,round robin”, czyli karuzelo-
wego, ktérego dziatanie polega na subtelnym
modyfikowaniu brzmienia kolejnych uderzen
z tg sama sitg, dzieki czemu nie pojawia sie
efekt , karabinu maszynowego”, natychmiast
demaskujacy amatorsko zaprogramowane
partie perkusyjne. Partie te mozna zaprogra-
mowac recznie w edytorze MIDI w DAW albo
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lub syntezatoréw ogélnego przeznaczenia,
w efekcie czego powstaja hiperrealistyczne
tony, ktérymi mozna manipulowac na wie-
le ré6znych sposobéw; moga tez pochodzi¢

z probek umieszczonych bezposrednio na
sciezkach audio w DAW lub zatadowanych do
instrumentéw dedykowanych do odtwarza-
nia sampli perkusyjnych. Te same odtwarza-
cze sampli moga by¢ rowniez wykorzysty-
wane do emulowania brzmien akustycznych
bebnéw basowych (jak i reszty zestawu per-

Otworzprzodubebnajest
elementem, ktéry nadaje
. jegobrzmieniu pozadana

energie.

kusyjnego), gwarantujac zadziwiajacy sto-
pien realizmu, o czym bedzie mowa w punk-
cie poswieconym ROM-plerom perkusyjnym.
Rolg stopy we wszystkich stylach muzycz-
nych z udziatem zestawu perkusyjnego jest
zaznaczenie gtownych nut w takcie - np. ude-
rzenianali3w przypadku rytmu typu back-
beat, zwerblem na 2i4 - oraz wsparcie i uzu-
petnienie linii basu. W tym kontekscie jest jed-
nak wiele zawitosci i niuanséw, co zobaczymy
na kolejnych stronach. &

A Programy takie jak EZDrummer2 czy Steven Slate Drums pomoga Ci osiagnaé wiarygodne brzmienie akustycznych zestawéw
perkusyjnych.

tez nagrac na zywo, najlepiej z udziatem perku-
sisty korzystajgcego z zestawu bebnéw MIDI.
Niektére ROM-plery perkusyjne zawie-
rajg biblioteke rytmaéw - klipy MIDI, w reje-
stracji ktérych udziat wzieli zawodowi per-
kusisci - oraz narzedzia do programowania
paternéw, od opartego na presetach aranze-
ra utworéw w EZdrummer po petnoprawne
sekwencery w Superior Drummer 3i BFD3.
To doskonata alternatywa dla standardowe-
go edytora pianolowego w DAW, oferujgca

narzedzia specyficzne dla programowania
partii perkusyjnych i pozwalajgca na zapro-
gramowanie realistycznie brzmigcych ,wyko-
nan” w catosci w samym ROM-plerze.

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze
wszystkie wspomniane wyzej zestawy wir-
tualne brzmig tak przekonujaco, ze nawet
doswiadczeni perkusisci i realizatorzy maja
problem z odréznieniem ich od rzeczywi-
stych. Dla perkusistéw sesyjnych nastaty
trudne czasy... ®
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Mamy tu typowe nagranie pop/rock ze $ciez-
ka perkusyjna w Superior Drummer 3, w kt6-
rej graja stopa, werbel oraz hi-hat. Zwr6é
uwage, jak skromna, ale efektywna jest par-
tia stopy: pomigdzy nig a werblem jest duzo
przestrzeni. W wigkszo$ci przypadkéw stopa
podkresla rytm i linie basu, ale nie dominuije,
zachowujac prostote.

> Zachowaj
autentycznosé¢

Jesli chcesz, aby stopa w Twoich
kompozycjach brzmiata tak, jakby
grat prawdziwy perkusista, nie trzy-
maj sie kurczowo siatki tempa. Jesli
wiec nagrywasz perkusje na zywo
przy uzyciu kontrolera MIDI, nie
kwantyzuj zarejestrowanych partii,
ajeslijuz, to kwantyzuj je wybior-
Czo, jesli rzeczywiscie wymaga-

ja korekty. Podczas programowa-
nia za pomoca narzedzia otéwka

w edytorze pianolowym rysuj kolej-
ne nuty MIDI lekko obok linii siatki

- po lewej, aby delikatnie podkreci¢
tempo; po prawej, jesli chcesz nie-
corozluznié rytm.

Podczas gdy perkusista zazwyczaj wykonuje
gtéwne uderzenia stopy z petna sita (tj. z wy-
soka lub nawet maksymalna wartoscia velo-
city w MIDI), to czesto poprzedza je ,,duszka-
mi”, w ten sposob wzbogacajac rytm. Moz-
na ten zabieg emulowaé¢ nutami o mniejszej,
ale nie zbyt matej gtosnosci, by pozostaty
styszalne.

Jakkolwiek nie ma ograniczenia predkosci,

z jaka perkusista uderza w werbel, z bgbnem
basowym sprawa ma sie inaczej, i przy wyso-
kim tempie przecigtny perkusista jest w stanie
wykonacé tylko dwa uderzenia w szybkiej serii.
Jako regute mozna wiec przyjac, ze nie nale-
7y programowac partii stopy w sposab, w jaki
nie datoby sie jej zagrac.

Wspotpraca z basem

>Powia|zanie bebna centralnego

i basu (czy to syntetyzowanego,
elektrycznego, czy akustycznego)
jest absolutnie kluczowe dla kazde-
go utworu opartego na rytmie. Hi-hat

i werbel, jakkolwiek maja duze znacze-

nie dla dopetnienia rytmu, w kwestii

definiowania pulsu utworu odgrywa-
jarole drugorzedna. Podczas progra-
mowania paternu stopy trzeba zatem

[ - stale mieé¢ nauwadze jego interakcje

zbasem. Stopa powinna podazac za
basemigo podkreslac, ale to nie musi

lr- -
o\

oznaczadé, ze oba instrumenty powinny
przez caty czas gra¢ zidealng synchro-
nizacja. Najmocniejsze dzwieki linii
basu (np. na1i3) zawsze zyskuja, gdy
sg podparte uderzeniamistopy, ate

W partiach wykonywanych na zywo sto-
paiwerbel sa zwykle rozdzielone, poniewaz
uderzanie ich razem moze sprawi¢, ze rytm
stanie sie przetadowany. Przydatna sztucz-
ka jest jednak podkreslenie stopa ostatniego
bitu werbla. Wyjatkiem jest tu muzyka disco,
w ktdrej uderzenie bebna basowego na czte-
ry jest standardem.

* B
s -8  dmoa
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W wiekszosci przypadkéw podstawowa
rolag bebna basowego w muzyce pop i rock,
jest akcentowanie bitéw 1i 3, ale mozna tez
wprowadzaé do jego partii akcenty synko-
powane. Jesli partia werbla jest szczegdlnie
gesta, z duza liczba uderzen off-beatowych,
to jej dopetnienie moze wymagaé synkopo-
wania uderzen stopy.

mniej wazne moznarozlokowac wokoét
bebna centralnego w taki sposéb, by
wypeiniaty luki. W ten sposo6b podsta-
wa basowa utworu zachowa stabilnos¢
i jednorodnos¢ w catym utworze.
Oczywiscie istniejg wyjatki. W przypad-
ku klasycznych kompozycji transowych
nuty basowe wbijane sg pomiedzy ude-
rzenia stopy; jest tez mnostwo utwo-
row, w ktoérych stopa idealnie przylega
do dZzwiekéw basowych. Podobnie jak
we wszystkich elementach muzycznych,
chodzi przede wszystkim o znalezienie
takiego rozwigzania, ktére bedzie naj-
lepsze dla danego utworu, ale kluczem
do sukcesu jest to, by stopa i bas wspo6t-
pracowaty, nie walczac ze soba o miejsce
w miksie. ®
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Partie stopy w utworach house i techno

s3 wyjatkowo proste: wystarczy umiescic¢
po jednym uderzeniu na kazda miare tak-

tu. Warto jednak uczyni¢ taki rytm nieco cie-
kawszym, np. poprzez wprowadzenie dodat-
kowego uderzenia pomiedzy 4 i 1, w co dru-
gim lub co czwartym takcie. Sprawdza sie
tez stabsze nuty wyprzedzajace wybrane
uderzenia.

Krok po kroku | 2.Standardowe partie stopy w utworach
elektronicznych

Szybkie tempo i ciezkie brzmienie drum’
n’bass wymagaja mocnego i punktowego
brzmienia stopy, zgodnie z wszechobecnym
szablonem rytmicznym. Jednak dodanie za-
ledwie kilku dzwigkdw sprawi, ze rytm za-
brzmi znacznie ges$ciej, a synkopowanie off-
-beatu moze uczynié¢ cato$¢ o wiele bardziej
interesujaca.

Beben basowy
W przejSciach

> Oproécz podstawowej roli, jaka
jest definiowanie rytmu nagra-
nia, beben basowy odgrywa waz-
narole takze w przejsciach. Two-
rzacrealistycznie brzmiace partie
perkusji akustycznej za pomoca
ROM-plera mozesz uzy¢ stopy do
podtrzymywania energii niskich
tonoéw w trakcie przejs¢ natomach,
wypetniania przestrzeni pomiedzy
flamami na werblu czy generowa-
nia dodatkowych uderzen, grajac
wraz z tomami i werblem na sze-
reg sposob6éw. Napisano mnéstwo
podrecznikéw do nauki gry na per-
kusji, w ktérych mozna znalez¢ opi-
sy wieluréznych technik zwiaza-
nych z graniem stopa w przejsciach.
Ponadto wiele porad da sie znalez¢
w Internecie.

Klasyczne przejscie z uzyciem beb-

na basowego w muzyce 4/4 polega

na podwojeniu pojedynczego uderze-
nia w trakcie narastania przed moc-
niejszym fragmentem utworu - to
zawsze podoba sie stuchaczom. Jed-
nak poza tym konkretnym przykta-
dem, to, jak wtaczyc stope do przejs¢
w utworze, zalezy od gatunku i wtasci-
wosci brzmieniowych samego bebna.
W muzyce house, na przyktad, funda-
mentem jest uderzanie stopy na kaz-
da miare taktu, dlatego jej przesuwa-
nie w celu dopetnienia przejscia moze
okazac sie nieodpowiednie. W takim
przypadku mozna obudowac przej-
scie wokot stopy albo wyciszy¢ ja

w danym fragmencie. Z drugiej stro-
ny, w stylistyce UK garage, gdzie beb-
ny sg bardziej ptynne i nie podlegajg

Programowanie bebnéw hip-hopowych rézni
sie w zalezno$ci od podgatunku, ale dla wie-
lu wyrocznig w dziedzinie tworzenia rytméw
jest J Dilla. Byt on perkusista, ktéry wiele
swoich bitéw odtwarzat na zywo za pomoca

Perkusja w stylu UK garage bazuje na tem-
pie i swingu, a beben basowy jest czesto
najbardziej zwariowanym elementem pro-
gramowanym w edytorach pianolowych

konkretnym regutom, stopa moze gra¢
w przejsciach zupetnie swobodnie, tak
jak w przypadku partii granej na zywo
przez prawdziwego perkusiste. B

MIDI. Gatunek ten intensywnie wykorzystuje
dynamike tego instrumentu, z do$¢ duzym
zréznicowaniem poziomoéw pomiedzy po-
szczeg6lnymi nutami.

= PG,

Dzwigki bebna basowego TR-808 w stylu
trap czesto zacieraja granice pomiedzy sto-
pa i basem. Aby zaprogramowac wtasne,
uzyj wtyczki emulujacej 808, automatyzujac
zmiany wysokos$ci dzwieku bebna albo - je-

Akai MPC 3000. Podobne wrazenie lekkie-
go rozchwiania mozna uzyskaé nagrywajac
MIDI bez kwantyzacji.

Zachowanie stylu

Jesli chodzi o ,,poprawnos¢
gatunkowgq”, brzmienie stopy jest
réwnie istotne, jak nuty, ktére gra.
Dla przyktadu, stylistyka house
wymaga, by stopa brzmiata gtebo-
ko i masywnie; w hip-hopie powin-
na brzmiec ttusto i energicznie;
z kolei w d’n’b stopa winna pra-
cowac niczym mtot kowalski. Nie
boj sie jednak eksperymentowac
zdoborem brzmien, ktore z zasa-
dy ,.nie pasujg” do danego utworu.
Kto wie, jakie nowe smaki uzyskasz,
mieszajac np. ciemno i gteboko
brzmiagcg stope techno z samplem
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$li zrédto mozna skonfigurowadé tak, aby po-
dazato za wysokoscia nut - zaprogramuj je
melodycznie w edytorze pianolowym.

A Magazyn Perkusista to na poczatek dobre zrodtoin-
formaciji, gdybys chciat poznaé podstawy gry na perku-
sji akustycznej.

bebna heavy metalowego o mocno
transjentowym ataku?
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Do stopy na 0gét nie dodajemy pogtosu,

ale jako wystepujacy miejscowo efekt, ma-
jacy podkreslaé np. zakonczenie frazy, po-
jedynczy, gteboki impuls nasycony dzwig-
kiem reverb moze zdziata¢ cuda. Zataduj wy-

brang wtyczke pogtosowa na $ciezke stopy
i zautomatyzuj wysytke w tym miejscu, ktére
chcesz wyrdznicé.

Aby zachowac elastyczno$é programowa-
nia partii stopy, zataduj kilka prébek do sam-
plera, przypisujac je do tej samej nuty lub
réznych jej warstw velocity. Ustaw tryb wy-
zwalania round robin lub random. W na-
szym przyktadzie wybrali$my prébki, ktérych
zréznicowanie pozwala uzyskaé interesuja-
ce rezultaty.

Podwaojna stopa

>Podwéjna stopa - w postaci dwéch
bebnéw basowych, kazdy z wtasnym
pedatem, lub pojedynczego ze specjalnie
zaprojektowanym podwéjnym mecha-
nizmem, umozliwiajagcym granie obie-
ma nogami - jest w duzej mierze dome-
na muzyki w stylu metal i hard rock. Nic
tez nie stoi na przeszkodzie, by szybka
serie uderzen basowego instrumentu per-
kusyjnego wykorzysta¢ np. pomiedzy
zwrotka i refrenem utworu w kazdej innej
stylistyce.

Niektére ROM-plery perkusyjne oferuja
odrebne probki dla lewego i prawego beb-
na basowego (np. Toontrack Metal EZX), ale
nie jest to element nieodzowny. Realistycz-
ne wyniki mozna bowiem osiggnac po prostu
modulujac gto$nos¢ poszczegodlinych uderzen
i emulujac w ten sposob roznice tonalne, kté-
re nieuchronnie pojawiaja sie w przypadku

70

Odtworzony od tytu dzwiek bebna basowe-
go moze stanowié $wietne wprowadzenie
do bardziej energicznego fragmentu utworu.
Powiel dZwiek stopy w samplerze, odwréé
kopie i ustaw tak, aby koniczyta sie wraz

z pierwszym uderzeniem stopy w kolejnej
czesci. Uzyskanie whasciwego timingu moze
wymagaé dostrojenia.

Aby uzyskaé ewoluujace brzmienie stopy,
uruchom syntezator z presetem basowym

i natéz go na proébkowana stope, uruchamia-
jac oba dzwieki tymi samymi, krétkimi nuta-
mi. Uzywajac LFO lub randomizera poddaj
modulacji np. pozycje wavetable, stréj oscy-
latora, PWM czy odciecie filtru. Powstaty
dzwigk zmiksuj z prébka.

dwoch osobnych bebnoéw, i to bez wzgledu na
to, jak precyzyjnie zostaty zestrojone.

Jesli programujesz perkusje do utworu
metalowego, by¢ moze zechcesz zachowa¢
jednolitosc¢ gtosnosci i brzmienia podwaéjnej
stopy, wytaczajac funkcje round robin, aby
uzyskac w ten sposob spoéjny dzwiek, ,,zgod-
ny z kanonami gatunku”. Paterny z podwdj-
nymi uderzeniami stopy z powodzeniem
mogaq sprawdzic sie takze w utworach elek-
tronicznych i tanecznych, gdzie realistyczna
dynamika i zmiany tonalne nie majqg az takie-
go znaczenia. Jednak ciggte uderzanie stu-
chacza niskotonowym mtotem powoduije,
ze kazda partia perkusji zaczyna byc¢ odbie-
rana jako nazbyt agresywna, dlatego zacho-
wuj umiar i stosuj ten zabieg jedynie w kroét-
kich fragmentach i bardzo okazjonalnie,
poniewaz efekt moze okazac sie odwrotny
od zamierzonego. &

Jak sprawié, by brzmienie stopy zmienia-

to sie wraz z biegiem utworu? Potrzebny Ci
bedzie filtr dolnoprzepustowy, ktory nalezy
umiesci¢ na torze bebna basowego. Mozna
zautomatyzowac zmiany jego czestotliwosci
odciecia albo poddac¢ ja modulacji przez LFO
w trybie bez synchronizacji do tempa.

asiion

®®

Delay ping-pong moze by¢ uzyty do prze-
ksztatcenia partii stopy 4/4 w ekstremal-
ny rytm. Eksperymentuj z czasami op6z-
nienia, gteboko$cia sprzezenia, ustawie-
niami filtrow i poziomami miksowania,

a jesli wszystko wymknie sie spod kontroli,
zmniejsz liczbe nut wyzwalajacych.

WV Pojedynczy beben basowy zpodwéjnym pedatemto ze-
staw czesto stosowany w muzyce rockowe;j.
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Kilka porad praktycznych

Kluczowane ksztattowanie transjentéw

Partia stopy 808 najlepiej sprawdza sie w idealnej synchronizacji
zbasem. Mozna to uzyskac poprzez kluczowanie basu sygnatem sto-
py, w charakterze procesora kluczujgcego stosujgc wtyczke do obréb-
ki transjentéw. Ustaw gtebokos¢ przetwarzania ataku na ok. 3 dB,
przesuwajgc wyzwolenie dzwieku basu 0 20-30 ms. W ten sposéb
uzyskasz spojne brzmienie, ktére nie bedzie przypominac oczywistej
kompresji kluczowane;j.

Grunt to podstawa

W przypadku elektronicznego dzwieku stopy w takich gatunkach jak
grime, dancehall czy d’n’b, warto wigczyé¢ filtr gérnoprzepustowy tuz
ponizej zasadniczej czestotliwosci stopy, a nastepnie podkreslic jej
rezonans wasko dziatajacym filtrem pasmowym.

Czyste ciecie

Zamiast eksponowania partii stopy za posrednictwem korekcji, spré-
buj przed zwiekszeniem poziomu wykorzystac dwa filtry ttumiace
sygnat wokot czestotliwosci podstawoweij. Filtry dziatajgce ttumia-
co wprowadzajg mniej szkodliwych przesuniec fazowych, co pozwoli
uzyskac czysciej brzmigcy dzwiek.

Przesuwanie czestotliwosci

Uzycie subtelnego przesuniecia czestotliwosci dla partii stopy pozwo-
li uzyskac lepsza separacje wzgledem partii basu oraz innych nisko
brzmiacych partii miksu. W przeciwienstwie do odstrojenia, przesu-
wanie czestotliwosci zmienia relacje miedzy harmonicznymi, dajac
wiecej opcji w zakresie ksztattowania charakteru brzmieniowego bez
wyraznie styszalnego odstrojenia.

Czysta potka

Zamiast tradycyjnie stosowanej filtracji gérnoprzepustowej, sprébuj
wykorzystac filtr dziatajgcy potkowo. Finalny efekt bedzie podobny, ale
tak dokonanej obrobce nie bedg towarzyszyc nie zawsze mile widziane
anomalie fazowe, typowe dla ostro dziatajgcych filtrow HPF. EiS
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Jtosnieniowe

Wzmacniacze
Megafony

Miksery

Odtwarzacze CD / MP3

dimy WA st

A A A

T T

A Giebokafiltracjagérnoprzepustowapoprzedzajacarezonansowy filtr dla czestotliwosci
podstawowej pozwala zmieni¢ charakter brzmienia stopy.
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czesto przekazujemy materiaty do finalnego
zgrania zaprzyjaznionemu studiu Toya Studios,
ktore ma certyfikat i spetnia standardy Dolby
Premium.

Jako ze Szkota Filmowa nie oferuje kierun-
ku scisle zwigzanego z dzwiekiem, zatrudniamy
ekipe profesjonalistow, ktérzy maja juz doswiad-
czenie w pracy z dzwiekiem w studiu i w tere-
nie. Uczymy studentéw przez praktyke, bo oni
tez obstuguijg sprzet audio na planach zdjecio-
wych i moga sie sami przekonac, jak wyglada
nagrywanie i postprodukcja dzwieku w prze-
mysle filmowym. Studenci uczg sie, na co nale-
2y zwroci¢ uwage z perspektywy rezysera, a ha
co z perspektywy operatora, czy choc¢by po-
znajg nomenklature branzy, w ktérej beda pra-
cowac. Wszystko odbywa sie tak jak przy pra-
cy z produkcjami kinowymi. Oczywiscie jako
czesc szkoty mamy nieco mniejsze mozliwosci
niz profesjonalne studia filmowe, ale nie mamy
na co narzekac. Obecnie mozemy jednoczesnie
zaopatrzy¢ kilkanascie planéw zdjeciowych,
aw naszym budynku miesci sie 10 swietnie wy-
posazonych pracowni komputerowych do post-
produkcji dzwieku.

Jakimiiiloma mikrofonami dysponujecie,
zeby obstuzyc¢ tyle produkcji jednoczesnie?
Nie znam doktadnych liczb, ale w magazynie
mamy okoto 50 mikroportow, a do tego uzy-

wamy adekwatnej liczby tyczek z mikrofonami
Sennheiser MKH416, MKH60 i MKH70. Dyspo-
nujemy réwniez 4-, 8- i 12-Sladowymi rejestrato-
rami, m.in. firmy Sound Devices. Standard sprze-
tu jest bardzo wysoki, dzieki czemu studenci
pracuja na tym, z czego obecnie korzysta sie
przy produkcjach komercyjnych.

Jakie systemy odstuchowe wykorzystujecie?
Kazde nasze pomieszczenie studyjne jest wy-
posazone w system monitorowy Genelec,
mamy nawet liczace ponad 15 lat monitory z se-
rii 1000, ktore, jak sie okazuje, sg niezawodne

i wcigz swietnie brzmia. Przez te wszystkie lata
nie mieliSmy zadnej awarii. Do wtasciwej pracy

z dzwiekiem potrzebny jest odpowiedni system
odstuchowy i Genelec byt jak najbardziej wtasci-
wym wyborem. Z uptywem czasu zaopatrywa-
lismy sie w kolejne modele, a naszym najnow-
szym nabytkiem sg systemy Genelec 8350A

i 8330A z subwooferem 7370A. Monitory ko-
rzystajq z DSP, dzieki czemu zostaty wystrojo-
ne do naszych pomieszczen przez inzyniera

z firmy Konsbud Audio. Byto to dla nas niezwy-
kle pomocne, bo nasze studia réznig sie miedzy
soba kubatura, a co za tym idzie - adaptacjg aku-
styczna, a takze samym rozstawieniem monito-
row. DSP pozwolito w wygodny sposéb skalibro-
wac odstuchy pod katem naszych warunkéw
odstuchowych. Wieksze modele postuzyty jako
przednie odstuchy wraz z monitorem central-
nym, a mniejsze ustawione sg po lewej i prawej
stronie za nami.

Z jakiego programu DAW korzystaciei jakie
interfejsy wspétpracuja zsystemami5.1?
Od lat uzywamy Pro Tools, bo stat sie juz
standardem i wspotpracuje bezposrednio

IWONA KAWIORSKA

Absolwentka Wydziatu Rezyserii Dzwigku
Akademii Muzycznej w Warszawie, ope-
rator dzwieku, kierownik Dziatu Dzwieku
w PWSFTviT w todzi. Ma na swoim kon-
cie opracowanie i realizacje oraz nagra-
nie dzwieku do wielu filméw fabularnych,
dokumentalnych, spektakli telewizyjnych
oraz etiud.
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m Dziat Dzwigku w szkole filmowej

€ Koszna$mieciibatagannazapleczu? Wreczprze-
ciwnie, to w petni profesjonalny zestaw narzedzi wyko-
rzystywanych do samodzielnejrealizacjiréznego typu
dzwiekow, ktére pézniejznajduja zastosowanie w pro-
dukcjach filmowych.

\ Kazdaz pracowni Dziatu DZzwigku wykorzystuje sys-
temy odstuchowe Genelec, ustawionei skalibrowane
wtrybie 5.1. Najnowszym nabytkiem Szkoty sa syste-
my8350Ai8330Azsubwooferem7370A, aleod 15lat
pracuja tu tez niezawodne Genelec 1032.
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z oprogramowaniem do obrdébki obrazu Avid
Media Composer. Goscimy studentéw z cate-

go swiata i oni tez przywozg swoje sesje w Pro
Tools. Dobralismy do tego interfejsy Avid HD
Omni, ktére dobrze wspoétpracujg z DAW i maja
wystarczajaca liczbe wyjsc. Aby obstuzyc
wszystkie odstuchy, uzywamy kontrolerow SPL
Model 2489 dedykowanych do systemoéw 5.1. In-
terfejsdbw uzywamy tez do nagran na miejscu.

Jakie materiaty nagrywacie w studiu?
Mozliwosci jest duzo, bo jestesmy w stanie na-
grac caty sktad muzyczny, ale skupiamy sie
oczywiscie na materiatach typowo filmowych.
Przyktadowo, jesli chodzi o rejestracje efektow,
mamy w szczegolnosci przystosowane jedno

z pomieszczen, gdzie pod podtoga ukrylismy
rézne podtoza - piach, ziemie, beton. Uzywamy
ich miedzy innymi do rejestracji krokéw na réz-
nych nawierzchniach. A do tego mamy jeszcze
zaplecze rekwizytéw. Moze wyglada to jak zwy-
kty sktadzik, ale wszystkie te codzienne przed-
mioty wykorzystujemy do nagrywania efektow
synchronicznych.

Dziat DZwieku Szkoty Filmowej w todzi zapew-
nia studentom wysoki standard pracy i odpo-
wiednio przygotowuje ich do dalszej drogi za-
wodowej w przemysle filmowym. Swietnie
wyposazone studia i ogrom urzadzen do reje-
stracji nie stawia Zadnych ograniczen, a otwarci
i pomocni pracownicy Dziatu DZwieku jedynie
zachecajq do dziatania i motywujg mtode osoby
do poszerzania swoich horyzontéw. EiS
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TECHNOLOGIA

Tomasz Wroblewski

>Wiedza natemat szumu sprowadza sie na ogét do tego, iz pojawiasie on
wszedzie tam, gdzie ptynie prad elektryczny, towarzyszy niemal wszystkim
dzwiekom wydobywanym zinstrumentow akustycznychijest jednym z ele-
mentow toru syntezy w syntezatorach. Niekiedy bywa zjawiskiem szkodli-
wym, ale znacznie czesciej jest bardzo istotna skladowa dzwiekéw o charak-
terze muzycznym, w znacznym stopniu definiujaca brzmienie. Przyjrzymy sie
blizej temu zjawisku, zobaczymy, jak uzyskac¢ szum, a takze kiedy i gdzie nale-
2y go bra¢ pod uwage jako czynnik niepozadany

Szum, jako zjawisko akustyczne, wyste-
| puje pod ré6znymi postaciami: jako
szum pracy urzadzen, szum zurbani-
zowanego otoczenia, czes¢ dzwiekow
natury, a w bardziej kontrolowanej for-
mie jako element sktadowy dZwiekéw
muzycznych. Ze zjawiskiem szumu
spotkamy sie tez w kazdym urzadze-
niu odtwarzajacym dzZzwiek przez gto-
sniki lub stuchawki - jest on nieodtgcz-
ng czescia przeptywu pradu w ukta-
dach elektronicznych, a wiec takze we
wzmachniaczach zasilajacych przetwor-
niki elektromagnetyczne. Znajdziemy

go nawet tam, gdzie nie ptynie prad,
ale mamy do czynienia z przewodni-
kiem pradu, ktérego temperatura jest
wyzsza od temperatury zera absolut-
nego. Wynika to z faktu istnienia zjawi-
ska ruchow Browna, czyli wzajemnego
pobudzania do samoistnych drgan cza-
steczek znajdujacych sie w jednorod-
nym srodowisku.

Szum ze swej natury jest zjawiskiem
chaotycznym, ale mozna go narézne
sposoby ustabilizowac. Jesli przyjmie-
my, ze szum - w haszym wypadku aku-
styczny - sktada sie z nieskonczonej

o

DVD+ONLINE| —

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

liczby dyskretnych sygnatow sinuso-
idalnych o réznej czestotliwosci, to roz-
ktad energii tych czestotliwosci bedzie
definiowat charakter szumu. Ow rozkiad
bedzie wynikat z wtasciwosci zrodta lub
zrodet szumu oraz parametrow filtrow,
ktore beda go ksztattowaty.

Jak zwykto sie mowic, ,lepszy przy-
ktad niz wyktad”, a takim przyktadem
niech bedzie... muszla. Mowa o muszli
morskiej, rzecz jasna. Niektérzy twier-
dza, ze przyktadajac jg do ucha, ustyszy-
my szum akwenu, z ktérego ona pocho-
dzi. To bardzo romantyczne i pobudza-
jace wyobraznie, ale w rzeczywistosci
mamy tu do czynienia ztym, o czym
napisatem wyzej: zrédtem szumu, czy-
liszumem otoczenia, oraz mechanicz-
na filtracja pod postaciag rezonujacego
wnetrza muszli. | to wtasnie ono spra-
wia, ze szum otoczenia zostaje odfil-
trowany, na ogo6t gdzies w przedzia-
le 200-800 Hz. Poniewaz wylot tego
mechanicznego rezonatora skierowany
jest prosto do naszego ucha, nastepuje
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zmiana proporcji miedzy szerokopa-
smowym szumem otoczenia a szumem
odfiltrowanym. Zjawisko to pogtebione
jest przez réznice w widmie i fazie tego
samego szumu odbieranego przez jed-
noidrugie ucho. Reszte robi nasz moézg
i wyobraznia, i w ten wtasnie sposob sty-
szymy ,.Szum oceanu”.

W celach technologicznych i pomia-
rowych wprowadzono zunifikowang
filtracje szumu akustycznego, dosto-
sowujac jg do réoznych potrzeb. Dla
zdefiniowania rodzajéw szumu postu-
zono sie matematyka, ale w zakresie
realizacji dzwieku az tak zaawanso-
wana wiedza nie jest nam potrzebna.
Dosc¢ powiedzied, ze szum biaty zawie-
ra w sobie wyréwnane energetycz-
nie spektrum czestotliwosci audio.
Jest zatem ,nhajszerszy” brzmieniowo,
ale tez niezbyt przyjemny w odstu-
chu. Z kolei szum r6zowy ma charak-
terystyke uksztattowana tak, ze bar-
dzo dobrze odpowiada wtasciwosciom
naszego stuchu, przez co wydaje ham
sie najbardziej zréwnowazony. Stucha
sie go przyjemnie, a ponadto mate
wtasciwosé, ze juz po kilkunastu sekun-
dach wyréwnuje ustawienia naszych
Lfiltrow w mézgu”, niejako kalibru-
jac system styszenia. Jest jeszcze kil-
ka innych rodzajéw szumow, opisy-
wanych na ogét jakims kolorem, dosc¢

# jednoznacznie kojarzacym sie z jego

TR-808 Snare

>Wyjatkowo staby i zupetnie nieprze-
konujacy dzwiek werbla z legendarnej
maszyny perkusyjnej Roland TR-808 stat
sie swoistym znakiem firmowym dla wie-
lu wspétczesnych gatunkéw muzycznych.
Bedac zaprzeczeniem wszystkiego tego,
czego wymaga sie od werbla w produk-
cjach o charakterze rockowym, w muzyce
elektronicznej zrobit nieprawdopodob-
na wrecz kariere i zyskat status poréwny-
walny tylko z pozycja, jaka w branzy ma
dzwiek kick, pochodzacy z tego samego
instrumentu.
Od strony elektronicznej jest to konstruk-
cjatylez prosta, co genialna. Opiera sie na
dwoch rezonujacych filtrach w uktadzie typu
T, pobudzanych do drgan gasnacych sygna-
tem wyzwalajagcym o dwéch poziomach: nor-
malnym i akcentowym. Wytwarzaja one fale
o czestotliwosciach ok.170i 340 Hz, ktére po
zmiksowaniu regulatorem SD Tone pozwalajg
uzyskac szereg dodatkowych tonéw harmo-
nicznych. Do takiego sygnatu dodawany jest
bramkowany sygnat szumu biatego o obwied-
ni ksztattowanej regulatorem Snappy.
Jakkolwiek dZzwiek ten w swojej ogdlnej for-
mie bardzo tatwo mozna uzyskac¢ za pomo-
cq syntezatoréw modularnych, to juz doboér
odpowiednich parametréw dla uzyskania wta-
sciwego brzmienia wymaga szeregu ekspe-
rymentéw. Zaprezentowana w artykule meto-
da generowania werbla typu 808 z wykorzy-
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brzmieniem. Nie sg one jednak tak cze-
sto wykorzystywane w praktyce jak
biaty i rozowy.

Szum w ukfadach elektronicznych
moze by¢ pochodna nieintencjonalne-
go szumu wtasnego ich elementéw (jest
wtedy niepozadany) albo wytworzony
celowo. To ostatnie na og6t realizuje sie
poprzez uzycie odpowiednio spolary-
zowanego ztacza potprzewodnikowego
z tranzystora lub diody. Jednak rozrzut
charakterystyk szumowych poszcze-
golnych elementéw bywa tak rézny,
ze trudno tu méwic o dajacej sie kon-
trolowac powtarzalnosci. Zdecydowa-
nie lepiej wyglada to w domenie cyfro-
wej, ale okazuje sie, ze wygenerowanie
szumu o wyrownanej charakterystyce
wymaga dokonania tylu obliczen, ze
proces ten bywa mocno obcigzajacy dla
procesora.

Mamy tu oczywisty paradoks - szum,
ktdérego nie chcemy, bierze sie prak-
tycznie znikad i pojawia wszedzie,

a szum pozadany uzyskuje sie duzym
naktadem siti srodkéw. Doktadnie jak

w domowym ogrodku - chwasty rosng
bujnie bez naszej ingerencji, a uprawa
roslin uzytkowych i ozdobnych wymaga
wiele pracy. Dziata to tez w drugg stro-
ne, bo zwalczanie chwastow jest wyjat-
kowo ktopotliwe i pracochtonne, a te
rosliny, na ktérych nam naprawde zale-
2y, mozna bardzo tatwo zniszczy¢.
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Szum uzyteczny

Szum znajduje bardzo szerokie zasto-
sowanie w produkcji muzycznej. Gene-
rator dzwiekoéw tego typu znajdziemy
w niemal kazdym syntezatorze, jest
tez podstawowym zrédtem sygnatu
elektronicznych instrumentow perku-
syjnych. Zazwyczaj wykorzystuje sie
go pod postacig dzwieku o charakte-
rze impulsowym, ktory ksztattujemy

z wykorzystaniem dwéch modulatoréow:
obwiedni gtosnosci i/lub filtracji stero-
wanej obwiednia.

W naszym pierwszym przyktadzie
wykorzystamy go do uksztattowania
stworzonego we wtasnym zakresie
dzwieku werbla typu 808, postugujac
sie w tym celu modutami z syntezato-
ra Voltage firmy Cherry Audio. Uzyje-
my generatora szumu, dwoch genera-
toréw tonu, filtréw i obwiedni, z ktérych
pierwsza bedzie ksztattowata impul-
sowy charakter szumu, a druga tonu
podstawowego.

Potem do ubarwienia partii synte-
tycznego basu wykorzystamy odstra-
jang w samplerze préobke szumu, filtro-
wang pasmowo w zaleznosci od wyso-
kosci dzwieku. Ustawiajgc optymalne
odstrojenie, parametry i modulacje fil-
tracji, a takze aplikujac efekty, uzyska-
my dodatkowa warstwe brzmieniowa,
istotnie wzbogacajgcg sonicznie nasza
partie basu. B
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staniem Voltage Modular okazuje sie jednym
z najskuteczniejszych sposobéw pozyskania
tego typu barw, bez uciekania sie do sam-
plingu. Ponadto daje ona bardzo duze mozli-
wosci w zakresie dopasowania brzmienia do
naszych potrzeb, jakich nie ma oryginat ani
zaden instrument wirtualny emulujacy stynne
automaty TR. |
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A Dostepnapoprzez przegladarke internetowa i0-808 to
bezptatnaemulacjaRolanda TR-808, zktérej mozna korzy-
staé pod adresem https://io808.com.
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ANULU Szumi szum

Krok po kroku [1.Werbel w stylu 808

W samodzielnej wersji programu Cherry Au-
dio Voltage kliknij prawym klawiszem my-
szy na wolnym polu raka i zaimportuj Noise
Generator, Amplifier i PSP Nitro BQF, za po-
moca ktdrych uzyskasz sktadowa szumowa,
dwa moduty Oscillator, Ladder Filter i Am-
plifier dla sktadowej tonalnej oraz 8 Step Se-
quencer, Six-Input Mixer i dwie obwiednie
Envelope.

Sekwencer postuzy do wygenerowania im-
pulséw wyzwalajacych. Wykorzystaj jego
wyij$cie Gate, kierujac je na wejscia Gate

w obu obwiedniach Envelope. Ich wyjscia
natomiast wtacz do wej$¢ CV In w obu mo-
dutach Amplifier. Kazdy zestaw obwiednia-
-wzmachiacz bedzie ksztattowat impulsowy
charakter sygnatéw z oscylatoréw.

Wyjscie Pink Noise wtacz na wej$cie jedne-
go z modutéw Amplifier, jego wyj$cie na filtr
PSP Nitro BQF z charakterystyka pasmowo-
przepustowa, a wyjscie filtru z kolei na jedno
z wej$¢ miksera Six-Input. Sygnat wyjscio-
wy Master z miksera skieruj na port 1L (M)
modutu Main Outs, w ustawieniach progra-
mu wskazujac weze$niej interfejs audio, kt6-
rego uzywasz.

Sygnat tonalny generuja dwa oscylatory
- ton wyzszy ustaw na 2’ (-7), a nizszy na 8’

(+5). Wyjscie oscylatora wyzszego tonu sinu-

soidalnego skieruj bezposrednio na wejscie
drugiego modutu Amplifier. Wyjscie sygna-

tu tréjkatnego oscylatora tonu nizszego skie-

ruj na to samo wejscie Amplifier za posred-
nictwem filtru Ladder. Wyjécie Amplifier po-
daj na mikser.

80

Na brzmienie tonu podstawowego wptyw

ma ustawienie filtru Ladder oraz czestotliwo-
$ci ustawiane regulatorami Frequency w obu

modutach Oscillator. Ta sktadowa brzmie-
nia werbla powinna byé¢ dostrojona do tona-
cji utworu. Najtatwiej to uzyskaé regulato-
rem Frequency dla nizszego tonu, odstraja-
jac nastepnie ton wyzszy o 2 oktawy w gére
wzgledem nizszego.

W obu generatorach obwiedni ustaw cza-
sy Decay i Release na okoto 450 ms, suwa-
ki Attack i Sustain ustawiajac na 0. Ksztat-
tujacy szum filtr BQF powinien mie¢ cze-
stotliwos$¢ odciecia ok. 2,5 kHz i nieznaczny
rezonans. Na wej$cia modulujace 1V/oct po-
daj wyjscie z obwiedni szumu, ustawiajac
znajdujacy sie przy gniezdzie regulator na
ok. 0,2, a nachylenie na 12 dB.

Teraz wtacz w tryb solo wej$cie miksera dla
sktadowej szumowej. Zadaniem modulacji
czestotliwosci odciecia filtru jest jej chwilo-
we odstrojenie w gére na samym poczatku
dzwieku. Brzmienie szumu i jego obwiednia
wptywaja na czytelno$¢ werbla w aranzacji.
Ostatecznego szlifu barwy werbla dokonasz
za pomoca filtru BQF.

W sekwencerze pozostaw aktywne przyci-
ski 1i5. Wcisnij w mikserze przycisk Solo
na wejsciu sktadowej tonalnej i wtacz od-
twarzanie sekwencera. W filtrze Ladder
ustaw odciecie na ok. 400 Hz, rezonans na
30% i Saturation na 80%. Poeksperymen-
tuj z czasami obwiedni sktadowej tonalnej,
nieznacznie skracajac i wydtuzajac Decay

i Release.

Wykorzystaj jego cze$¢ B, ustawiajac tryb
gérnoprzepustowy 400 Hz, rezonans 30%,
saturacje 80%, Morph 40% i wiaczajac
SoftSat. Ustawieniami filtracji BQF, gteboko-
$cia modulacji Freq A i proporcjami na wej-
$ciach miksera dobierz odpowiadajace Ci
brzmienie. Wtaczajac Voltage jako wtycz-

ke w DAW mozesz dokona¢ tego w kontek-
$cie aranzacji.

Estrada i Studio « kwiecien 2019



Krok po kroku [2.Szum w partii basu
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Korzystamy z Reapera, ale mozesz uzy¢ do-
wolnego DAW i jego funkcji komutacji, jesli
tylko zastosowany sampler pozwala na prze-
puszczanie podawanych na jego wej$cie ko-
munikatéw MIDI. Dostepny w Reaperze Rea-
SamplOmatic5000 (RS5K) powinien mie¢
wytaczona opcje Remove played notes from
FX chain MIDI stream.

Za samplerem wigcz wtyczke Snap Heap (do
pobrania ze strony www.kilohearts.com, a z do-
datkowymi wtyczkami dostepna na DVD i onli-
ne w ramach Pakietu EiS). Kliknij na pierwszym
wolnym slocie i wybierz procesor Filter. Wtacz
tryb pasmowoprzepustowy, ustaw Cutoff na
ok. 4 kHz, a kontrolke parametru dobroci filtraciji
(Q) przekre¢ na maksimum.

Na $ciezce wiacz syntezator basowy (w na-
szym przypadku to NI TRK-01 Bass) i zapro-
gramuj partie, ktéra ma gra¢. Na nowej $ciez-
ce wigcz RS5K, zaimportuj do niego préb-

ke szumu z materiatéw dodatkowych na DVD
i aktywuj tryb Note. Ustaw Attack na 0, Relea-
se na 170 ms, Sustain na minimum, Decay na
70 ms, a w Resample wybierz Lowest.

S snapheap

Czestotliwos¢ filtracji bedzie modulowana wy-
sokoscia nut MIDI. W Snap Heap kliknij za-
ktadke MIDI. Po ustawieniu kursora na polu
Note kliknij ikone spinaczy, ktéra pojawi sig
ponizej. Pod regulatorami pokaza sie poma-
rafnczowe koétka przypisania — przeciagnij mak-
symalnie w gdre na kétku pod Cutoff i kliknij
pole Note, aby zatwierdzi¢ przypisanie.

W komutacji $ciezki syntezatora dodaj wysyt-
ke na $ciezke z RS5K, wytaczajac audio i zo-
stawiajac tylko MIDI. Po uruchomieniu odtwa-
rzania dzwiekowi basu powinien towarzyszyé
odstrajany szum z samplera. Upewnij sig, ze
sampler reaguje na wszystkie nuty MIDI: kon-
trolka Note Start powinna by¢ ustawiona na 0
(C-1), a Note End na 127 (G9).

§ onaphopp || e

Gdy teraz wiagczysz odtwarzanie, partii basu
bedzie towarzyszy¢ sktadowa szumowa,
ktérej wysoko$¢ bedzie sie zmienia¢ wraz

z kolejnymi dzwiekami. Dodaj do niej sub-
telng modulacje, klikajac zaktadke LFO 1,
podobnie jak wyzej przypisujac modulator

z gtebokosécia ok. 1%. W LFO ustaw Sinus,
Sync 1/16, Depth 34% i Retrigger On.

Szum niechciany

>Jakjui wspomniano wyzej, szum pojawia sie wszedzie tam, gdzie ptynie prad elek-
tryczny. Najwiekszy problem stwarza on w urzadzeniach, w ktérych mamy do czynie-
nia zduzym wzmocnieniem sygnatu, gtéwnie w przedwzmacniaczach mikrofonowych.
Ich zadaniem jest wzmacnianie niewielkiego sygnatu z mikrofonu do poziomu liniowe-
go, co oznacza zastosowanie uktadéw wzmacniaczy napieciowych o wzmocnieniu kilku,

anawet kilkunastu tysiecy razy.

Wraz z sygnatem uzytecznym wzmocnieniu
ulega takze towarzyszacy im szum oraz przy-
dzwiek. Razem ze znieksztatceniami nielinio-
wymi sygnatu uzytecznego, bedacymijego
czestotliwosciami harmonicznymi, tworzy on
swoisty dzwiekowy ,mut”’, okreslany w danych
technicznych urzadzen jako THD+N (catkowi-
te znieksztatcenia harmoniczne i szum). Para-
metr ten wyrazany jest najczesciej w procen-
tach lub decybelach. Pojawia sie tu spore pole
nie tyle do naduzy¢, co do stosowania nie-
precyzyjnych lub nie do korica oczywistych
danych. W praktyce wartos¢ THD+N powinna
oznaczac odstep, czyli wyrazong w decybelach
réznice miedzy poziomem nominalnym sygna-
tu (w praktyce +4 dBu, -10 dBV lub O dBfs)
azsumowanym wyhnikiem pomiaru szumoéw
wiasnychi znieksztatcen wprowadzanych
przez urzadzenie. Pomiaru nalezy dokonywac
przy sygnale wejsciowym o takim poziomie, by

na wyjsciu uzyskac poziom nominalny, w kto-
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rym nastepnie okresla sie zawartosc¢ obu tych
elementow, czyli znieksztatcen i szumow.

W rzeczywistosci jednak producenci roz-
nie podchodza do tego tematu, np. stosujac
odniesienie do poziomu maksymalnego (a nie
nominalnego), za$ do pomiaréw szumu i znie-
ksztatcen aplikujgc réznego typu tzw. krzy-
we wazenia czy zawezajgc pasmo pomiarow.
Nie ma problemu, jesli w danych technicznych
pojawiaja sie informacje o warunkach dokona-
nych pomiaréw, ale zwykle, zwtaszcza w sprze-
cie najtanszym, nikt nie zawraca sobie tym gto-
wy. W efekcie poprzez nieujawnienie warun-
kéw pomiarowych mozna zwiekszy¢ poziom
sygnatu nawet 012 dB, zanizajac tez poziom
szumow o 6 lub 9 dB (np. poprzez zastosowa-
nie krzywej wazenia A lub C). W skrajnych przy-
padkach uzyska sie w ten sposob wyniki ,lep-
sze” nawet 0 21dB w poréwnaniu do innych
urzadzen, przy mierzeniu ktérych zachowano
petng jawnos¢ warunkéw pomiarowych.

Przy duzej konkurencji rynkowej owa prze-
waga moze sprawic, ze nabywca zdecyduje
sie na zakup sprzetu, ktérego producent w nie
do konca uczciwy, ale wcigz dozwolony praw-
nie sposob uzyska na papierze wiekszy zakres
dynamiki i mniejszy poziom szumow.

Na szczescie my, jako konsumenci, nie
jestesmy wobec tego stanu rzeczy catkowi-
cie bezradni. Uzbrojeni w odpowiednig wie-
dze mozemy bez zadnych problemoéw samo-
dzielnie zweryfikowac¢ najbardziej istotne
dane techniczne, czesto bedace podstawa
do poréwnan miedzy urzadzeniami. W opisa-
nej nizej sytuacji w sposéb miarodajny doko-
namy poréwnania zakresu dynamiki torow
mikrofonowych dwoch réznych interfejsow
audio. Co ciekawe, nie potrzeba do tego zad-
nych specjalistycznych narzedzi - wystarczy
podtaczyc interfejs do komputera, wskazac¢
jego tor mikrofonowy jako wejscie dla pro-
gramu audio (w naszym przypadku jest to
Adobe Audition), wytaczy¢ wszelkie dodat-
ki w przedwzmacniaczu (fantom, ttumik,
odwracanie biegunowosci, filtr gérnoprze-
pustowy, zmiana impedancji, wejscie instru-
mentalne) i ustawi¢ na minimum regulator
czutosci Gain. Do wejscia nie powinien by¢
podtaczony zaden kabel. B
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Szumi szum

Z technicznego punktu widzenia opisanej
procedury nie mozna nazwa¢ pomiarem,
poniewaz wykonuie sie ja bez odpowied-
nio skalibrowanych narzedzi pomiarowych.
W praktyce jednak uzyskane tg metoda wy-
niki beda niemal identyczne z wynikami spe-
cjalistycznych pomiaréw, a poza tym lepiej
oddadza stan faktyczny w przypadku kon-
kretnego interfejsu.

iy Buds Fila

Kliknij File > New > Audio File. We wtasciwo-
$ciach nowego pliku wskaz aktualne prob-
kowanie interfejsu, tryb kanatéw okre$l jako
Mono, a rozdzielczo$¢ bitowa ustaw na 24.
Kliknij OK, a nastepnie czerwona kropke

w sekcji przyciskdw napedu, aby rozpoczaé
nagrywanie sygnatu z wej$cia wskazanego
jako L (Mono).

W programie Adobe Audition wejdz do usta-
wien i w zaktadce Audio Hardware wybierz
wejscie i wyjscie interfejsu podtaczonego do
komputera. W zakfadce Audio Channel Map-
ping jako domysine wejscie stereo wskaz te
porty, na ktérych znajduije sie przedwzmac-
niacz mikrofonowy. Je$li jest tylko jeden,
wybierz go dla kanatu L (Mono).

Poniewaz na wejsciach interfejsu nie ma
zadnego sygnatu uzytecznego, program za-
rejestruje tylko ten sygnat, ktéry pochodzi

z toru sygnatowego interfejsu, bedacy jego
szumem wiasnym, zaktdceniami oraz przy-
dzwiekiem. Po ok. 20 sekundach wytacz
nagrywanie i przyjrzyj sie plikowi, przytrzy-
mujac klawisz Alt i sukcesywnie wciskajac
klawisz +.

o Niwler mpat Signal T

Rsent ndcsiorm
Bt Vallegy

G Color G radiest
Srw LED essasy

# T c% Amngs
4 ol fanpe
Tl dE Range
&1 of flange
48 o Nangu
24 ol Hbw

* Cphadeic Poticy
Slalic Pyiikn

Wytacz wszystkie funkcje w przedwzmac-
niaczu interfejsu i ustaw Gain na minimum.
Odtacz kable od wej$é. Kliknij prawym kla-
wiszem myszy na wskazniku poziomu w Au-
dition i wybierz funkcje Meter Input Signal,
zaznaczajac jednoczes$nie najwiekszy za-
kres wskazan (120 dB). Wskaznik poka-

Ze poziom szczytowy szumow wiasnych
przedwzmacniacza.

Powiekszony sygnat to wszystko to, cze-

g0 w nagrywanym materiale nie chcemy.
W $wiecie realnym jednak nie da sie tego
unikna¢. Poprzez odpowiednig konstruk-
cje i wysoka jako$¢ zastosowanych elemen-
téw mozna jedynie sprawié, by poziom tego
niechcianego sygnatu byt jak najmniejszy.
W praktyce okresla on zakres dynamiki in-
terfejsu (w odniesieniu do 0 dBfs).
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Kliknij Window > Amplitude Statistics, a na-
stepnie przycisk Scan. Audition automatycz-
nie przeskanuje zapisany plik i w tabelce za-
prezentuje wszystkie jego parametry. Warto-
§ci, ktdre najbardziej nas interesuja, to Total
RMS Amplitude (w praktyce to zakres dyna-
miki) oraz DC Offset (poziom ewentualnej
sktadowej statej). Tutaj wyniki sa perfekeyj-
ne: 115,29 dB i 0%.

Zapisz plik jako 24-bitowy WAV mono, na-
dajac mu nazwe interfejsu. Zamknij Audi-
tion, odtacz interfejs od komputera, podtacz
drugi, ktéry chcesz z nim poréwnag, i upew-
nij sie, ze jest widziany przez system. Po-
nownie dokonaj wszystkich opisanych wy-
zej czynno$ci. Na pierwszy rzut oka widag,
ze uzyskane wyniki sa znaczaco stabsze niz
poprzednio.

Total RMS Amplitude wynosi -80,78 dB
wzgledem 0 dBfs, zatem zakres dynami-

ki tego wejscia to 80,78 dB. Ponadto oka-
zato sie, ze plik jest 16-bitowy (Measured
Bit Depth), wiec konwerter tego interfej-

su ma rozdzielczo$¢ 16 bitdw. Jego maksy-
malny teoretyczny zakres dynamiki to 96 dB
(16x6 dB), zatem jak na tego typu urzadze-
nie ten wynik to norma.
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Krok po kroku

4. Analiza szumow wtasnych
interfejsu audio

Pliki, ktdre uzyskate$ nagrywajac ,,pusty” sy-
gnat z interfejsdw, warto poddac analizie, ktéra
moze nam wiecej powiedzieé o jakosci torow
audio. W programie Audition poddaj je obrdb-
ce z wykorzystaniem normalizacji (Favorites >
Normalize to -3 dB). Warto$¢ kazdej probki zo-
stanie proporcjonalnie zwigkszona, przy czym
najgtosniejsza bedzie mie¢ poziom -3 dBfs.

Otworz pliki w oddzielnych zaktadkach pro-
gramu iZotope RX7 z widokiem spektrum.
Kliknij prawym klawiszem myszy na spek-
trogramie i wybierz View Spectrogram Set-
tings. Ustaw wartosci pokazane na powyz-
szej ilustracji i zamknij okno ustawien spek-
trogramu. Przetaczajac zaktadki, przyjrzyj sie
uwaznie grafikom, prébujac okresli¢ réznice.

Nasycenie koloréw spektrogramu pokazuje
rozktad energii poszczegdinych pasm szumu
- czym bardziej jednolite, tym szum bardziej
wyréwnany energetycznie i mniej ,,szkodli-
wy”. W przypadku drugiego interfejsu mamy
wiecej energii w dolnym pasmie. Oznacza

to zwykle nie do konca idealne odfiltrowanie
zasilania - typowy ktopot tanich produktéw.
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Generatory szumu w DAW

W srodowisku DAW i w zakresie dostepnych wtyczek znajdziemy
mnostwo narzedzi pozwalajacych uzyskac szum o dowolnym
charakterze. Niemal kazdy program wielosladowy audio oferuje wtasny
generator szumu — czy to w formie wtyczek, czy tez jako samodzielne
narzedzie.

I

> W edytorze Adobe Audition dostepna jest > W Reaperze znajdziemy trzy wtyczki genera-

funkcja Effects > Generator > Noise, pozwala- tora szumu - wszystkie w formacie JS: szum
jaca wygenerowaé dowolny szum o wskazanym biaty, szum rézowy oraz generator szumu bazu-
czasie trwania i poziomie. jacy na rozktadzie Gaussa.

n s
Y

Cl
T

g1y i i

> Apple Logic X udostepnia wszechstronny ge- > Podobne narzedzie znajduije sie na pokta-

nerator sygnatu testowego, ktéry znajdziemy dzie PreSonus Studio One. Wtyczki Tone
wsrdd wtyczek Logic > Utility. Mamy mozliwo$¢ Generator szukaj wsrdd efektow w katalogu
uzyskania szumow rézowego i biatego. pluginéw PreSonus.
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> Steinberg Cubase ma wtasny generator szu- > Bezptatny wielosladowy edytor Audacity po-

mu biatego, rézowego i szumu Browna, ktéry zwala wygenerowac szum na zasadzie po-
jest czeSciag wtyczki Test Generator, dostepnej dobnej jak Audition. Odpowiednie narzedzie
wsrod efektéw Steinberg. znajduje sie w menu Generator > Noise.
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> Cata game modutéw generujacych réznego > Bez watpienia najlepszym dostepnym za dar-
typu szum mozna znalezé w syntezatorach mo narzedziem do wytwarzania szumu pozo-
modularnych Voltage Modular, FB ModulAir czy staje jednak wtyczka MNoiseGenerator, dostep-

VCV Rack. na w pakiecie Melda Production Free. EiS
83



INTEZATOROW

_ ABLETONA

Sadzisz, ze wiesz wszystko na
temat syntezatorow w Live
Suite? Lektura tego artykutu
moze wyprowadzic Cie

z btedu...

>Kolekcja syntezatorow pokitadowych
w Ableton Live Suite, atakze tych
dostepnych w postaci urzadzern Max For
Live, daje potezne mozliwosci w zakre-

sie rozmaitego typu syntezy. Istnieje jed-
nak szereg egzotycznych technik kreacji
brzmien, ktére umykaja uwadze wielu
oso6b. Niektére od ponad dekady pozostaja
zagrzebane gteboko w strukturze podme-
nu, podczas gdy inne to po prostu sprytne
sztuczki, polegajace na wykorzystaniuist-
niejacych narzedzi.

W naszym instruktazu przyjrzymy sie nie-
ktérym sposrod tych bardziej ezoterycznych
narzedzi do syntezy, jakie oferuje Live, wyja-
sniajgc metody szybkiego wdrozenia ich

W procesie twoérczym. Zawarte tu wskazowki
moga okazac sie zaskakujace nawet dla naj-
bardziej doswiadczonych uzytkownikoéw Live.
Wprawdzie opisywane narzedzia sg dostepne
w tym DAW juz od lat, ale wyzwolenie ich pet-
nego potencjatu wymaga nieszablonowego
podejscia.

Estrada i Studio « kwiecien 2019
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01 Algorytmall-carriers przeksztatca Operatora w 4-oscylatorowy syntezator addytywny, zmozliwo$cia edycji harmonicznych dla wszystkich oscylatoréw.

Synteza addytywna

Znakiem firmowym Operatora jest synte-

za FM z modelowanymi analogowo filtrami,
ale przy odrobinie planowania i w potacze-
niu z algorytmem all-carrier instrument ten
moze dziatac jako syntezator addytywny. 01
Chociaz ten rodzaj syntezy addytywnej nie
jest tak wyrafinowany jak wspoétczesne pro-
jekty oparte na FFT, to jednak fantastycznie
sprawdza sie w przypadku ztozonych, ewolu-
ujacych tekstur, przypominajacych synteze
wavetable. W prze-
ciwienistwie do niej
oferuje jednak kilka
charakterystycz-
nych udogodnien,
takich jak zdolnos¢
odstrajania okre-
slonych zestawow
harmonicznych, 02
nadajaca brzmieniu
bardziej organicz-
nej wibracji. Zasto-
sowanie Operatora
w syntezie addytyw-
nej jest uzyteczne
réwniez przy odtwa-
rzaniu starych barw
cyfrowych, takich
jak te z syntezato-
row Kawai K5 i K5m
zkoncalat 80.

Na poczatek
wytacz filtr, co
pozwoli Ci wyraz-
nie ustysze¢ efek-
ty dokonywanych
regulacji. Nastep-
nie wybierz algo-
rytm All-Carrier
i nadaj kazdemu
oscylatorowi uni-
kalng strukture
harmoniczna. 03
W dalszej kolejno-
$ci ustaw poziomy

Fine
G

Fine

o\
300

Fine

P
888

Fine

lo

02 0dstrojenie zbioréw
harmonicznych dodaje addy-
tywnym brzmieniom orga-
nicznego posmaku.
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03 Nadanie kazdemu oscylatorowi unikalnego zbioru har-
monicznych dodaje ztozono$cibarwom addytywnym.

oscylatorow i dopracuj ich precyzyjne/zgrub-
ne odstrojenie, jeszcze mocniej modyfiku-
jac brzmienie. Peten potencjat syntezy addy-
tywnej ujawnia sie wéwczas, gdy poziomy
wszystkich czterech oscylatoréw poddane
s3 animacji za pomoca hiezaleznych obwied-
ni, co pozwala na uzyskanie takich efektow
jak np. nadanie wybranym zestawom harmo-
nicznych charakteru perkusyjnego, z jedno-
czesnym wykorzystaniem innych do wyge-
nerowania bardziej ptynnych elementéw
brzmienia. 04 jest dobrym przyktadem kon-
figuracji morfingu. Synteza addytywna moze
dawac bardzo ,,czyste” brzmienie, ktére jed-
nak mozna zmanipulowac z wykorzystaniem
narzedzi Operatora. Na przyktad w algoryt-
mie all-carrier kazdy oscylator ma dedyko-
wana petle sprzezenia zwrotnego 05, kt6-
re aktywuje modulacje oscylatora wtasnym

04 Uzycie obwiednido wprawienia dzwigku w ruchwpro-
wadzadynamikeiszczegétowos$é dokazdegozczterech
oscylatoréw.

o w B00ms E50.0ms O%

infdd 0O.04B

05 Kazdy oscylator walgorytmie all-carrier oferuje wia-
snapetle sprzezeniazwrotnego. Wigksze wartosci sprzeze-
nia dodaja piaszczystosci.
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06 Aby uzyskaé oldskulowy cyfrowy posmak, wytaczinterpolacjeiantyaliasing. Bonusem jest zmniejszenie obciazenia

procesora.

sygnatem. Przy niskim poziomie sprzezenia
pojawia sie brzmienie typu grunge; przy wyz-
szym powstaje szum w stylu FM.

Inng ciekawa funkcjg Operatora jest mozli-
wos¢ uzycia interpolacji i antyaliasingu, ktére
pierwotnie, w 2005 roku, mozna byto wyta-
czy¢ z mysla o ograniczeniu obcigzenia CPU.
Dzi$ jednak z funkcji tych 06 mozna korzy-
stac (a w zasadzie nie korzystac) dla uzyska-
nia cyfrowych artefaktéw o r6znym charak-
terze, zaleznym od rodzaju efektéw, jakie
witaczysz za syntezatorem. Aby uzyskac kli-
mat retro lat 80., sprébuj aktywowac na kon-
cu tancucha chorus, a po nim pogtos. Taka
konfiguracja pozwoli wykreowac klasyczne
brzmienia Rolanda D-50.

nfdB 0048 DOdE

07 ExportAMS jestjednymznajciekawszych sekretéw
Abletona, umozliwiajacym wyeksportowanie dowolnego
przebiegu addytywnego do biblioteki uzytkownika.

rze Waveforms folderu User Library Samples.
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Pliki AMS

Mniej wiecej w tym samym czasie, gdy poja-
wit sie Operator 2, Ableton wprowadzit do
Live funkcje Export AMS, ktéra wciaz pozo-
staje niedoceniana. Pozwala ona zapisywac
wyedytowane zbiory harmonicznych w pli-
kach z rozszerzeniem.ams. Sg one prze-
chowywane w folderze User Samples, a tu

w podfolderze Waveforms. Stad tez pliki AMS
moga by¢ importowane do dowolnego, dzia-
tajgcego w oparciu o sample instrumentu
Abletona, takiego jak Simpler czy Sampler,
co umozliwia uzyskanie bardzo interesuja-
cych efektow.

Aby zaczg¢ korzystac z plikow AMS,
wybierz zbiér harmonicznych w Operato-
rze i kliknij w jego oknie 07 prawym klawi-
szem myszy, wywotujagc menu z opcjg Export
AMS. Po jej wskazaniu plik zostanie zapisany
w bibliotece User Library 08 jako Operator-
Waveform. Nazwe te mozesz dowolnie zmie-
ni¢, a sam plik zatadowac do Simplera lub
Samplera.

W przypadku Simplera pliki AMS moga by¢
wykorzystane do utworzenia kolekcji typo-
wych przebiegow falowych, takich jak pita,
kwadrat, tréjkat czy sinusoida, ktére z kolei
postuza jako budulec brzmien analogowych.
Jedynym utrudnieniem jest to, ze konieczne
moze sie okazac wskazanie punktéw poczat-
ku i konca petli, ale dzieki funkcji Loop and
Snap 09 obecnej w Simplerze nie jest to
duzym problemem. Mozesz tez przygoto-
wac wtasna kolekcje przebiegéw cyfrowych,
a ustawiajac punkty ich zapetlenia stworzyc¢
unikalng biblioteke presetéw inicjacyjnych

Simplera. Poniewaz narzedzia do syntezy

w Simplerze sg proste w uzyciu, a ponadto
wsrdd nich znajduja sie doskonate modele
analogowych filtrow wycinajacych, moga sta-
nowig Zrédto inspiracji dla tworcow szukaja-
cych sposobéw na uzyskanie bardziej orygi-
nalnych brzmien.

Synteza AM

Kiedy juz zrozumiesz proces tworzenia
iimportowania plikéw AMS, Twoje mozliwosci
w zakresie syntezy wzrosna dzieki narzedziu
Sampler Live Suite. Wyposazono je w oscyla-
tor modulacji, pracujacy z czestotliwosciami
z zakresu styszalnego. Jego obstuga wyma-
gajednak idealnie zestrojonych prébek, bo
w przeciwnym razie efekty moga by¢ cha-
otyczne. Mozesz importowac pliki AMS bez-
posrednio do Samplera, przeciagajac je do
okna sampli, ale tg metoda plik AMS przypisa-
ny zostanie tylko do nuty C3 10 . Aby to sko-
rygowac, trzeba rozszerzy¢ strefe, pokrywa-
jac caty zakres klawiatury 11, a nastepnie,
W razie potrzeby, dopracowac petle. Istnieje
tez znacznie bardziej eleganckie rozwigza-
nie: zaimportuj i dostosuj plik AMS w Simple-
rze, jak opisano powyzej, a nastepnie kliknij
prawym przyciskiem myszy pasek tytutowy
Simplera. W rozwijanym menu znajdziesz
opcje Simpler >Sampler 12. Kliknij jg, a Twdj
plik AMS powinien zostac¢ idealnie zapetlo-
ny i zmapowany na catej pojedynczej strefie
Samplera.

Po zmapowaniu i zapetleniu pliku AMS
mozesz przetaczyc sie do trybu oscylatora
modulacji Samplera, ktéry dysponuje wtasng
obwiednia dla efektéw dynamicznych 13.
Oproécz tego oscylator moze by¢ dostrajany
do proporcji harmonicznych, tak jak w przy-
padku Operatora. Podczas gdy oscylator
ten oferuje modulacje FM, jego prawdziwa
potega kryje sie w mozliwosci zastosowania
modulacji amplitudy, sterowanej za pomoca
obwiedni. Co wiecej, tryb modulacji amplitu-
dy jest rowniez dostrajany do proporcji, jak
FM, co nadaje mu podobny zakres brzmien,
ale zinnym posmakiem sonicznym. Pierwsze
kroki z tg niedoceniona forma syntezy spro-
wadzajq sie do wyprébowania réznych plikow
AMS i manipulowania przebiegiem AM oraz
parametrami strojenia. Kluczowa sprawa jest
tutaj ustawienie maksymalnej wartosci Susta-
in dla obwiedni, a nastepnie dostosowanie
parametru gtosnosci oscylatora, ktéry regulu-
je gtebokos¢ modulacji. Podobnie jak w przy-
padku FM, zgrubne strojenie bedzie miato
znaczacy wptyw na brzmienie.

Gdy zasmakujesz w syntezie AM, mozesz
przejs¢ dalej, dodajac kolejne naktadajgce sie
warstwy AMS, wszystkie przypisane do tego
samego zakresu oktawowego 14 . Moga to
by¢ rézne przebiegi lub nawet ten sam plik,
ale dostrojony do réznych oktaw. Oscylator
modulacji bedzie oddziatywat na wszystkie

09 Niektére pliki AMS wymagaja prostych zabiegéw przy zapetlaniu, ale funkcja Snap utatwia to zadanie.
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warstwy w rownym stopniu. Zwieksza to
potencjat tworczy catego procesu, zwtaszcza
gdy zaczniesz manipulowac gtosnoscia stref
ije miesza¢. Powyzszy proces mozna porow-
nac do uzycia wielu przebiegéw nosnych

i pojedynczego modulatora w trybie synte-
zy FM.

Waveshaping
Zainteresowanie modutami w stylu Buchli
(tzw. synteza West Coast) znaczaco wzrosto,
a proces ksztattowania przebiegu (wavesha-
ping) zyskuje na popularnosci jako metoda
tworzenia agresywnie brzmigcych tekstur.
Chociaz w sekcji filtru Operatora dostepnych
jest kilka narzedzi do waveshapingu, mozesz
po6js¢ dalej, uzywajac pojedynczej, niemo-
dulowanej fali sinusoidalnej lub niestandar-
dowej fali sinusoidalnej AMS dla Simplera.
Ograniczeniem tej metody jest to, ze uzywac
jej mozna tylko w syntezatorze monofonicz-
nym 15, poniewaz waveshaping powoduje
spustoszenie w akordach i interwatach w ska-
lirownomiernie temperowanej. Nie stano-
wi to jednak wielkiego problemu, gdyz wiek-
szo$¢ modularnych syntezatorow i tak jest
monofoniczna.

Warto wspomnie¢, ze przebiegi boga-
te w harmoniczne nie zawsze dajg popraw-
ne muzycznie wyniki, dlatego ogranicze-
nie sie do prostych przebiegéw tréjkatnych
lub sinusoidalnych jest najlepszym sposo-
bem na opanowanie tego systemu synte-
zy. Gdy mamy fale sinusoidalng z Simple-
ra lub Operatora, warto przy niej popraco-
wac z wykorzystaniem Saturator Live. Cho¢
zasadniczo Saturator uwaza sie za efekt typu
distortion, oferuje funkcje waveshapingu,
dostepna jako opcje w menu Curve Type. Po
jej wybraniu umies¢ Limiter na koncu tan-
cucha, poniewaz poczatkowe préby moga
prowadzi¢ do radykalnych zmian gtosnosci.
Po wprowadzeniu tych elementéw pierwsza
rzecza, ktérg powinienes zrobic, jest zwiek-
szenie gtdwnego parametru Drive w Satura-
torze (15 dB to dobry punkt wyjscia, z Limite-
rem mocno trzymajacym sygnat w ryzach).
Po zwiekszeniu wysterowania waveshape-
ra do okoto 50% powinienes ustyszec fale
sinusoidalng, ale o bardziej agresywnym
charakterze. W dalszej kolejnosci dostosuj
parametry Curve, Depth, Linearity, Damping
i Period 16, zapoznajac sie z ich wptywem
na brzmienie. Po przeanalizowaniu dziatania
tych efektow mozesz zacza¢ eksperymen-
towac z r6znymi kombinacjami ustawien
i szybko odkryjesz, dlaczego synteza w stylu
West Coast staje sie modna.
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12 Inny sposdbzmapowania pliku AMS na klawiaturze polega na zaimportowaniu go do Simplera i przekonwertowaniu do

Samplera.

W tym momencie warto zgrupowac
wszystkie trzy urzadzenia (generator fali
sinusoidalnej, Saturator, Limiter) w pojedyn-
czym Instrument Racku, a nastepnie zain-
sertowac kilka efektéw w celu uzyskania
atmosfery lub pogrubienia brzmienia. Aby
jeszcze bardziej poszerzy¢ mozliwosci tonal-
ne tego rodzaju syntezy, na poczatku tan-
cucha umies¢ MIDI Chord Live, ustawiajac
interwaty oktawy lub kwinty, ktére zapew-
niajg najbardziej spéjne rezultaty harmo-
nicznie (kwinty pozwalajg uzyskac¢ brzmienie
,power chord” w stylu gitarowym). Jesli uzy-

jesz tej metody, pamietaj o zmianie ustawien
polifonii syntezatora 17 .

Synteza granularna

Chociaz PPG Wave 2, pierwszy syntezator
wavetable, zawierat fortepianowa tablice
probek, oparta na krétkiej préobce fortepia-
nu, to zastosowana tam synteza jest cze-
sto nazywana granularna, a niekiedy nawet
granularno-tablicowa (graintable). Gtéwna
zasada jej dziatania jest pobieranie spréob-
kowanego przebiegu i przeksztatcenie go
w bardzo krétka petle, po czym nastepuje

13 Mod Oscillator w Samplerze jest kolejnym ,tajnym” narzedziem w Live. W potaczeniu z plikami AMS oferuje modulacje amplitudy z regulacja wspétczynnika. To niedoceniane narzedzie przy-
pominasynteze FM.
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TECHNOLOGIA Sekrety syntezatorow Abletona

14 Poprzezzmapowanie wielu przebiegéw AMS do tego samego zakresu klawiatury mozna utworzyé wiele no$nych dla pojedynczego modulatora FM lub AM.

»skanowanie” probki poprzez przesuwanie
punktu poczatkowego petli w kazdym cyklu.
Prawie kazda probka moze postuzy¢ jako
zrédto bogatego materiatu harmoniczne-
go. Poczatek jest bardzo prosty: zaimportuj
probke do Simplera, nastepnie wtacz Loop

i wytacz Snap. Warto utrzymywac dtugosc
sampla ponizej sekundy, poniewaz Simpler
opiera sie na procentowym odniesieniu do
catkowitego czasu nagrania, a nie liczbie
probek. Pamietaj tez, aby wytaczyc funkcje
Warp i uzy¢ Simplera jak klasycznego narze-
dzia do prébkowania, poniewaz rézne tryby
Warp moga zaktécac dziatanie tej techniki.
Po ustawieniu Simplera w powyzszy spo-
sOb skro¢ parametr Length, tak aby dzwiek
stat sie jasny i agresywny. Zazwyczaj najle-
piej sprawdzaja sie wartosci od okoto 0,5%
do 2%, w zaleznosci od dtugosci dzwieku.
Mozesz takze dostosowac parametr Fade,
co pozwoli zachowa¢ ptynnosc zapetlenia

i wygtadzi¢ brzmienie.

W przypadku bardzo krétkich petli mody-
fikowanie parametru procentowego Loop
czesto prowadzi do odstrojenia dzwieku,
co moze dac ciekawe wyniki w kontekscie
catego utworu, ale czasami moze tez kom-
plikowac proces projektowania brzmienia.

W zwigzku z tym zawarte tu wskazowki z pew-
noscig stworza najbardziej praktyczny punkt
wyjscia dla Twoich pézniejszych eksplora-

cji 18 . Gdy masz juz zapetlony dzwiek, prze-

17 Jesliograniczyszsie do oktaw/kwint, urzadzenie MIDI Chord Live w znacznym stopniu poszerzy zakres tonalny

waveshapingu.

testuj jego charakter, przestrajajgc parametr
Start. Jesli wszystko jest ustawione prawi-
dtowo, zmieniac sie bedzie wytacznie tembr
dzwieku, podczas gdy jego wysokos¢ pozo-
stanie niezmienna. Kiedy osiggniesz taki
stan, mozesz zajac sie dostrojeniem petli.
Umiesc Live Tuner za Simplerem, zagraj nute
C3izanotuj wysokosc¢ dzwieku wyswietla-

na w tunerze. Prawdopodobnie nie bedzie to
C, wiec uzyj parametru Transpose w Simple-
rze, aby odpowiednio zmienic stroj probki.
Choc¢ strojenie do C nie jest tutaj konieczne,
to moze okazac sie pomocne, jesli planujesz
dotozy¢ kolejng warstwe lub dodac¢ preset do
biblioteki uzytkownika. Po przetransponowa-

15 Jeslichceszpoddaé dwiek waveshapingowiw stylu West Coast, uzyj przebiegu Triangle-Sine w Simplerze, ustawiajac

polifonie najedengtos.

Medium Curva
Hard Curye
Sinaid Faid
igital Cp
Waveshaper

16 Poddajfale sinusoidalna zSimplera (lub Operatora) dziataniu Saturatora, wybierajac w nim tryb Waveshaper.
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18 KrétkapetlazamieniaSimpleraw hybryde granular-
na/wavetable. Do modulacji efektu graintable uzyj zmiany
punktu startu.

19 Umiesé Tuner w taficuchu urzadzeri za Simplerem,
zagrajnute C3, anastepnie uzyj parametréw Transpose
iDetune, aby dostroi¢ prébke do dzwigkuC.

niu probki do C dostosuj parametr Detune, az
stréj petli znajdzie sie w zakresie 1 centa od
stroju docelowego 19.

W tym momencie petla powinna by¢
dostrojona. Zmiana ustawienia Start da
wyrazny i niezwykty efekt ,wavetable”. Cho-
ciaz wynik dzwiekowy bedzie znacznie bar-
dziej szorstki niz z prawdziwego synteza-
tora wavetable, to jest na tyle charaktery-
styczny, ze moze z tatwoscig znalez¢ miejsce
w produkcjach o radykalnym charakterze
brzmieniowym.

Na koniec sprébuj zwiekszy¢ parametr
Spread, a za syntezatorem wtacz Chorus.

To zagesci teksture, dajgc dZzwiek zblizo-
ny do odstrojonych lub grajagcych unisono
oscylatorow.

Poszerzanie horyzontéw

Jak widzisz, wcale nie musisz inwestowac

w dodatkowe oprogramowanie ani uczy¢
sie zawitosci programowania Max for Live,
by méc skorzystac z zaskakujaco duzej licz-
by alternatywnych rodzajéw syntezy, ukry-
tych w Live Suite i jego kolekgji instrumen-
tow, efektéw oraz urzadzen MIDI. Musisz tyl-
ko wiedzie¢, gdzie szukac, aby odkry¢ (lub
odkry¢ na nowo) te niesamowicie skuteczne
sztuczki. EiS
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W tym miesigcu prezentujemy narzedzia pozwalajgce prze-
ksztatcic iPhona lub iPada w zewnetrzny procesor efektow.
Pierwszg aplikacjg jest RE-1 Tape Machine, bedgca dosko-
natg symulacjg klasycznego echa tasmowego. Z kolei
BLEASS Delay jest efektem typu delay, oferujgcym kilka
ciekawych mozliwosci manipulowania dzwiekiem. Dzieki
kompatybilnosci z Audiobus za pomocag tych aplikacji
mozna przetwarzac dzwiek w obrebie urzadzenia

| zzewnetrznych zrodet. W rezultacie nasz telefon moze
petnic role wielofunkcyjnej kostki gitarowe;...

Produkt: RE-1 Tape Machine
Firma: Kai Aras
Cena: 9,99 USD

Moze sie wydawag, ze w XXI wieku tasma na dobre
odeszta w zapomnienie. W pewnych sferach (np. reje-
stracja wielosladowa), mozliwosci zwigzane z kom-
puterami okazaty sie by¢ nieporéownywalnie bardziej
efektywne. Nie oznacza to jednak kapitulacji.

W wielu studiach magnetofony nadal petnig istotna role
i niekoniecznie jest to wspomniana rejestracja. Specyfika
nosnika wykorzystywana jest czesto np. podczas satura-
cji nagran czy generowania efektu echa. Na rynku nie bra-
kuje oprogramowania symulujacego rézne procesy zwig-
zane z tasma. Jednym z ciekawszych przyktadéw jest RE-1
Tape Machine.

Intuicyjny, przejrzysty interfejs oferuje pokretta oraz
przypisane im funkcje roztozone w bardzo ergonomiczny
sposo6b. Kazda z sekcji odpowiada za okreslony tryb pra-
cy wirtualnej tasmy. Na poktadzie znajdziemy kilka pre-
setéw, ktdre pozwalajg zorientowac sie w mozliwosciach
aplikacji. Do dyspozycji mamy np. ustawienia odpowiada-
jace klasycznemu Space
Echo, Tape Echo, Loopera
itp. Algorytm odpowiedzial-

la na bardzo realistyczne
odwzorowanie jej specyfiki,
zaréwno w obszarze okre-
slonych ruchdéw tasmy, ale
przede wszystkim artefak-
téw. Mozemy m.in. okre-
sli¢, w jakim stopniu nagra-
nie ma zawierac szum, czy
tez jak duzy ma by¢ poziom
kotysania dzwieku.

Jesli szukacie dobrze
brzmigcego, niedrogie-
go rozwigzania wpisuja-
cego sie w trend emulacji
tasmy, to RE-1 Tape Machine
jest tym, ktéremu warto sie
przyjrze¢. B

Estrada i Studio « kwiecien 2018

ny z emulacje tasmy pozwa-

AOE

Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze d2wie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazanyz Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jakisprzetowe, dzielac sig wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studia ma-
steringowego Miniature Records.

Aplikacja: BLEASS Delay
Firma: BLEASS
Cena: 4,99 USD

Ta prosta aplikacja pozwala zamienic¢ iPadalub iPhona

w ciekawie brzmiacy efekt echa. Jest ona kompatybilna
takze zi0S 9.0, co pozwala na wykorzystanie nieco star-
szych produktéw Apple. BLEASS Delay ma mozliwos¢ usta-
wienia w trybie Ping Pong (z synchronizacja), aktywowania
funkcji Frequency Shifter (mozliwos¢ tworzenia dodatko-
wych sktadowych), zastosowania filtréw HPF i LPF, a takze
pozwalaskorzystac z LFO, ktéry moze modulowaé¢ dowol-
ny parametr.

W przypadku BLEASS Delay rowniez mamy bardzo przejrzysty
interfejs, mozliwos$¢ wspotpracy z innymi aplikacjami i funkcje
przetwarzania zewnetrznego sygnatu. EiS

ELEAST ok, @ Ch1 4

SHIFTER FILTERS
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Erica Synths
Dual FX

procesor efektéw
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Producent: Erica Synths, Lotwa
www.ericasynths.lv
Format: 10HP
Pobor pradu: 118 mA/61 mA
Miesigc temu opisywatem Dual
Drive - inny efekt totewskiej fir-
my Erica Synths, z serii Techno
System, ktory idealnie nadaje
sie do przesterowywania sto-
py i basu. Dual FX jest jego do-
petnieniem i najlepszym kom-
bajnem efektowym do grania na
2ywo, jaki do tej pory spotkatem.
Dostajemy naprawde sporo mo-
cy, bo az dwie niezalezne sekcje
efektowe, a kazda z nich stereo-
foniczna. W dodatku algorytmy
sg pierwszorzednej jakosci - po-
réwnywalne z Black Hole DSP
tej samej firmy albo Z-DSP firmy
Tiptop Audio.
Urzadzenie zostato
tak skrojone, ze per-
fekcyjnie nadaje siedo
grania na zywo; ma-
my tylko trzy para-
metry w kazdej sekciji
(dwa parametry do-
tycza wybranego al-
gorytmu,atrzecito
Dry/Wet),
ale sg one tak dobrane, ze wtasci-
wie nic wigcej do szczescia nie po-
trzeba. Kazda sekcja oferuje , tyl-
ko” osiem algorytmow, ale znowu
- to btogostawienstwo, bo dzie-
ki temu uzytkownik nie zastana-
wia sie godzine, co wybrac: trzy
delaye, trzy pogtosy, podwojny
pitch shifter oraz jeden efekt typu

combo (Ripper). Ten ostatni podo-
ba mi sie szczegdlnie, bo zawiera

= o
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MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK
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w sobie kilka efektow - jest jedno-
czesnie delayem, przesteremi bit-
-crusherem. Zadziwiajace, jaka
feerie barw mozna wykreci¢ dwie-
ma gatkami, gdy efekt zaprojekto-
wany jest z gtowa. Jest tez bardzo
sprytna sekcja zapisywania usta-
wien panelu oraz nie mniej spryt-
na sekcja modulacji. Wejscie CV
jest, co prawda, jedno, ale mozna
je przypisac do dowolnego z para-
metrow. A wszystko to miesci sie
w rozmiarze 10 HP. Strzat w dzie-
sigtke, szczegolnie w potaczeniu

z Dual Drive.

Marcin Staniszewski
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Fe_edbagk Modules
Hi Fusion

rezonansowy filtr gérnoprzepustowy

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Producent: Feedback Modules,
Rumunia
www.feedbackmodules.com
Format: 10HP

Pobér pradu: 22 mA/22 mA

I znéw sequel - prezentowany
miesigc temu Lo Fusion nawia-
zuje bezposrednio do systemu
modularnego firmy Polyfusion
System 2000 z lat 70. To bardzo
precyzyjny filtr, stworzony w to-
pologii OTA. Podobnie jest z Hi
Fusion, ktory jest podobny, tyle
ze jest filtrem HPF.

Tak samo, jak w przypadku Lo
Fusion, tu tez mamy ttumik na
wejsciu sygnatu, co jest bardzo
przydatne w odpowiednim wy-
sterowaniu (albo w catkiem nie-
odpowiednim). Mamy tez dwa
wejscia przeznaczone do mo-
dulacji parametru Frequency -
pierwsze, z ttumikiem, sprawdza
sie idealnie przy modulacji FM.
Wystarczy wprowadzic pite albo
tréjkat z dowolnego oscylatora
i zaczynaja sie dzia¢ rzeczy piek-
ne i przerazajgce zarazem. Z kolei
drugie wejscie przeznaczone jest
do modulacji typowymi sygnata-
mi CV w trybie 1 V/okt. Konstruk-
tor tych filtréw, Andrei Stratone,
poradzit mi, bym do pierwsze-
go gniazda wprowadzit oscylator,
a potem modulowat oscylator
modulujacy oraz filtr za pomo-
ca tego samego sygnatu CV (np.
z sekwencera). Byta to bardzo do-
bra rada.

Modulacji podlega takze pa-
rametr rezonansu. Filtr moze tez
pracowac z nachyleniem 12 lub
24 dB/okt., ktére zmieniamy za
pomoca przetacznika na dole pa-
nelu. Hi Fusion nie jest skompli-
kowanym filtrem, nafaszerowa-
nym dziesigtkami opcji. To prosta
konstrukcja, ale brzmi rewela-
cyjnie. Sprawdzi sie wiasciwie
na kazdym zrddle, ale wyjatko-
wo podoba mi sie na instrumen-
tach perkusyjnych, szczegdlnie
na werblu i hi-hatach. Hi Fusion
nadaje im eleganckiej jaskrawo-
sci i blasku bez nieprzyjemnej
agresiji, choc, jesli trzeba, mozna
wprowadzic filtr w samooscyla-
cje i wtedy nie robi sie juz tak mi-
fo. Za te cene nie ma sie nawet co
zastanawiac.

Marcin Staniszewski
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Phoenix Audio

Gyrator EQ/500

4-pasmowy korektor

800USD

Producent: Phoenix Audio, USA
www.phoenixaudio.net
Format: API lunchbox 500, 1U
Funkcjonalny, a jednocze-

$nie interesujacy brzmieniowo

i konstrukcyjnie korektor, kto-
ry pozwala uzyskac catag game
réznego typu brzmien przy za-
chowaniu optymalnego zapasu
dynamiki. Jak sama nazwa wska-
zuje, korektor zostat zbudowa-
ny w oparciu o zyratory - uktady
elektroniczne czesto stosowane
w korektorach graficznych. Ko-
rzeni konstrukcji tego typu nalezy
szukac¢ w pionierskich rozwigza-
niach z lat 70. minionego wie-

ku, ktérych zadaniem byta emu-
lacja podobnych funkcjonalnie
uktadéw zbudowanych w opar-
ciu o elementy indukcyjne - star-
szych o kolejne 20 lat. Poniewaz
nawijanie cewek jest pracochton-
ne i kosztowne, a ponadto ele-
menty te sg bardzo podatne na
zaktécenia elektromagnetyczne,
zyratory na potprzewodnikach
zrobity gigantyczna kariere.

W przypadku Phoenix Gyra-
tor EQ mamy cztery filtry tego ty-
pu, wszystkie dziatajgce pasmowo
i z przetgczaniem czestotliwo-
$ci srodkowej. D6t pracuje w pa-
smach 40, 80 lub 130 Hz, zatem
mozna go wysrubowac do gra-
nic absurdu, zwifaszcza ze za-
kres wzmocnienia/ttumienia to
18 dB. Dalej mamy niski srodek
(200/400/800 Hz), wysoki srodek
(1,6/3/6 kHz) i wreszcie wyjatkowo
przejrzysta goére (10/15 kHz). Dla
zréwnowazenia ekspansywnego
basu mozna uzyc filtru dolnoza-
porowego 80 Hz,

w konsekwencji uzy-
skujac w odniesieniu
do niskich tonéw cos,
Co przypominaw dzia-
taniu korekcje typu

Pultec.

Tor wyjsciowy zrealizowa-
no w oparciu o pracujacy w kla-
sie A wzmacniacz DSOP-2, za-
konczony wykonywanym na
zamowienie transformatorem.

e 8 8% &
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Na wyjsciu znajduje sie regula-

tor poziomu, pozwalajacy unikngc
przesterowania kolejnych urza-
dzen w fancuchu sygnatowym.
Aby nada¢ dzwiekowi ciekawego
brzmienia, nie trzeba nawet zmie-
nia¢ ustawien filtrow. Sam uktad
wyjsciowy pozwala bowiem wpro-
wadzi¢ interesujgce nasycenie,
tym bardziej ze korektor ma wia-
sny konwerter zasilania z +/-16 na
24 V. Urzadzenie mozna stosowac
na torach wejsciowych, grupach,
na sumie, a takze w masteringu,
poniewaz kazdy regulator ma sta-
bilne punkty spoczynkowe.
Tomasz Wroéblewski

Phoenix Audio

Pivot Tone Channel/500

korektor przechyfowy

599USD

Producent: Phoenix Audio, USA
www.phoenixaudio.net
Format: API lunchbox 500, 1U
Ten typ korekcji darze bezgra-
niczng mitoscia. Nigdy nie zrobi-
ta zawrotnej kariery, mimo dos¢
btyskotliwego debiutu gdzies
na poczatku lat 80. Potem, gdy
w profesjonalnych systemach
audio pojawita sie korekcja pa-
rametryczna, zapomniano o niej
catkowicie . Korekcja przechyto-
wa (kiedys okreslana mianem pi-
vot, a potem tilt) dziata jak hus-
tawka wagowa - ma punkt staty,

a uzytkownik moze jedng gat-

ka regulowac odwrotnie propor-
cjonalne wzmocnienie/ttumienie
po obu jego stronach. W tym ko-
rektorze jest jeszcze ciekawiej,

bo mozna zmieniac czestotliwos¢
neutralng, wybierajac 160 Hz,
800 Hz lub 1,6 kHz. Tego typu ko-
rektor doskonale nadaje sie do
ksztattowania ogoélnego charak-
teru dzwieku, zwtaszcza gdy usta-
wimy ,,punkt podparcia” w tym
miejscu, gdzie koncza sie czesto-
tliwosci podstawowe, a zaczynaja
harmoniczne.

Istotne zalety tego typu korekcji
to zachowanie dos¢ wyréwnanego
poziomu sygnatu bez wzgledu na
ustawienie oraz stosunkowo nie-
wielkie przesuniecie fazowe w po-
réwnaniu do gtebokosci obrobki.
Pod tym wzgledem zaden inny filtr
nie moze sie rownac z filtrem prze-
chytowym. Owszem, korektor te-
go typu nie jest tak uniwersalny jak
inne rozwigzania, ale... od czego sg
inne rozwigzania?

Poza przetacznikiem czestotli-
wosci korektor udostepnia regula-
tor przechylenia, ktore tu okresla-
ne jest mianem Dark/Bright. Jest
tez regulator kompensujgcy po-
ziom sygnatu na wyjsciu, z ktore-
go mozna skorzystac dla ocieple-
nia dZzwieku poprzez mocniejsze
wysterowanie wejscia. 10-diodowy
wskaznik poziomu prezentuje sy-
gnat wyjsciowy.

Podziat przy 160 Hz dedykowa-
ny jest do wspotpracy z basem,
ktéry mozna podtaczyc¢ przez wy-
sokoimpedancyjne wejscie DI (az
10 MQ), a sygnat ten podac do ko-
lejnych urzadzen za posrednic-
twem wyjscia Thru. Podziat przy
800 Hz przystosowany jest pod ka-
tem pracy na catych grupach i mik-
sie, a 1,6 Hz pomyslano pod katem
korekcji brzmienia gitary akustycz-
nej. Oczywiscie sa to tylko suge-
stie, bo zawsze warto sprawdzic¢
rézne opcje.

Tu takZze mamy do czynienia
z 24-woltowym zasilaniem i ukta-
dem wyjsciowym w Klasie A, se-
parowanym transformatorowo,

w nomenklaturze Phoenix Audio
okreslanej jako DSOP-2. EiS
Tomasz Wroblewski
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l‘ﬁ’fl - Z duetem Rebeka spotkalismy sie juz szes¢ lat temu
| “".t ., brzy okazji ich debiutanckiego materiatu Hellada. Teraz
{ ‘-I.. 1! na rynku pojawit sie trzeci krazek autorstwa lwony bromocja czy realizacja teledysku.
¥ n Skwarek oraz Bartka Szczesnego, pt. Post Dreams. Iwona Skwarek: Wiaénie dzisiaj wspominatam, ze w kwe-
- " Zkolei A Collection of Tunes to Dance to jest kolej- stii publikacji nowych rzeczy najszybsi sa chyba hip-hopowcy,
nym solowym wydawnictwem w dorobku Bartka bo w tej stylistyce czesto mamy do czynienia z bardzo wyraz-

. o nym podziatem rél. U nas ten proces jest o tyle skomplikowany,
Webera, artysty znanego z ta kich formale _]ak Baaba, Ze najpierw musimy sie troche poktécié i ustalié, jak ma brzmieé

mitch&Mitch czy Warszawska Orkiestra Rozrywkowa. naszamuzyka. Ato troche trwa.
a Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

Zadebiutowaliscie Helladg w 2013 roku, pézniej byto Daves
w 2016, a terazmamy 2019 rok i Post Dreams. Wychodzina
to, ze 3 lata to dla Was standardowy czas, jaki trzeba po-
$wiecié na powstanie albumu.
Bartek Szczesny: Okazuje sig, ze faktycznie tak jest, chociaz,
rzecz jasna, staraliémy sie zamkna¢ materiat na Post Dreams jak
najszybciej. Pamigtam, jak na poczatku zesztego roku rozma-
wiali$my zwydawca o tym, ze ptyta bedzie gotowa w okolicach
czerwca, i tak rzeczywiscie byto. Finalnie premiera opdZnita sie
przez kwestie zwigzane ze sprawami organizacyjnymi, takimi jak

To sa trudnerozmowy?

IS: Niekiedy jest to nawet brak rozméw... Pewnie tez dlate-

go to wszystko trwa tak dtugo. Potrzebujemy przerw od pracy

i od siebie nawzajem. Gdyby je ,wycia¢”, to byé moze okazato-
by sie, ze skomponowanie ptyty trwatoby jedynie pét roku. Za-
wsze jednak staramy sie, aby nasza muzyka w réwnym stopniu
wzruszyta nas oboje i okazuje sie, ze to wymaga czasu.

Przyjelo sie, ze drugi album to trudny moment dla wielu
zespotéw. U Was byto podobnie?
BS: Akurat dzisiaj, podczas innego wywiadu, méwilismy
otym, ze aktualnie ten cigzar rozktada si¢ bardziej na trze-
cia ptyte. Bez watpienia kazde kolejne wydawnictwo to jakas
weryfikacja — zwtaszcza jesli wezesniejsze krazki byty udane,
acaty czas chce sig i$¢ naprzéd.
IS: W naszym przypadku Davos byta tworzona na fali takiego
entuzjazmu wynikajacego z faktu, ze nieco trudniejsza elek-
tronika znalazta miejsce na naszym rynku. W takim nastro-
juzrobilismy ptyte, ktéra finalnie okazata sig by¢ potamana
i nieco mroczna. Dokupili$my wtedy sporo nowych sprzetéw
- Bartek nabyt nowa bitmaszyne DSI Tempest, ja z kolei ku-
pitam Korga MS-20 i efekty, takie jak delay Moogerfooger. To
wszystko spowodowato dominacje przestrzeni oraz pogie-
tych bitéw na tej ptycie. Wyzyli$my sie na niej elektronicz-
nie tak...
BS:...ze teraz skoncentrowali$my sie juz na piosenkach.

No wiasnie, Post Dreams jest zdecydowanie bardziej
piosenkowai jasniejsza niz Wasze wczes$niejsze krazki.
Czy to, podobnie jak w przypadku Davos, spowodowa-
ne jest zakupem nowego sprzetu?
BS: Nie, w tym przypadku nie moze by¢ o tym mowy, bo
w zasadzie nic nowego sie nie pojawito. Wydaje mi sie,
ze ten fakt wynika raczej z tego, ze zaczeli$my korzystac
ztych wszystkich narzedziz duzo wigkszym spokojem.
W moim przypadku opadta euforia zwigzana z zakupem
Tempesta — przestatem w nieskoriczono$¢ projektowaé
wtiasna stope czy werbel.
IS: Jazkolei chciatam wrdci¢ do skrzypiec, na ktérych kie-
dys uczytam sie gra¢. Wprowadzenie do naszych kompo-
zycji tak organicznego instrumentu, z zupetnie inna dy-
namika, byto od$wiezajace. Nagrywajac staratam sie by¢
wszystkimi instrumentami naraz, czyli skrzypcami, al-
téwka i wiolonczela. PéZniej przerobili$my to juz na nuty
z Tomkiem Citakiem, ktdry po prostu sie tym zajmu-
je, a Bartek miat swoj debiut w roli realizatora kwartetu
smyczkowego. A wiec na tej ptycie naprawde wszystko
zrobilismy sami — od pierwszej do ostatniej nuty.



Na kazdym kolejnym albu-
mie pojawia sie tezcoraz
wiecej piosenek zaspiewa-
nych po polsku.

IS: To prawda. O tym, ze war-
to sprébowac przekonat mnie
zespdt The Dumplings, kto-
ry bardzo fajnie potaczytelek-
tronike i polskie teksty. Pa-
mietam siebie jako nastolat-
ke $piewajaca przed lustrem
piosenki Radiohead, wiec je-
zyk polski nigdy nie byt mi bli-
skim jezykiem w takim co-
dziennym $piewaniu pod
prysznicem. Troche zmie-
nito sie po tym jak uczest-
niczytam w akcji na dzielni-
cy tazarz w Poznaniu, gdzie
W ogrodzie z pianinem zagra-
tam dla mieszkaricéw covery
kilku polskich szlagieréw z re-
pertuaru Maanam czy Czer- |
wonych Gitar. g = W b

Wielu wokalistéw podkresla jak trudne
jest wyspiewanie polskiego tekstu.

IS: Szczerze méwiac, kiedy nagrywatam
te piosenki, to nie byto to jakos szcze-
gdlnie trudne, ale kiedy podczas wyste-
pu na zywo przez godzine $piewam po angielsku,
a pdzniej nagle mam ,przetaczy¢ sie” na jezyk
polski, to jest w tym dla mnie co$ kontrowersyj-
nego. Dlatego tez ciesze sig, ze tych piosenek
jest coraz wiece;.

Iwona wspomniata o tym, ze uczylasiegryna
skrzypcach. A jak byto z Toba, Bartek?

BS: Dwukrotnie prébowatem dostac sie narezy-
serie dZzwieku do Poznania, ale niestety bezsku-
tecznie. A moze na szczescie, bo akurat wtedy
mieszkatem zdwoma kolegami, ktdrzy tam stu-
diowali i po jakims czasie przyznali, ze to ja lepiej
wykorzystatem lata, podczas ktdrych oni uczyli
sie przedmiotéw Scistych.

Ty postawiles na praktyke.

BS: Doktadnie, chociaz wiadomo, ze teoria tez jest
potrzebna. Teraz mysle, ze zdobytem te wiedze
samodzielnie.

IS: Twoja praca magisterska miata by¢ o adaptacji
akustycznej matych pomieszczen, prawda?

BS: Tak, poszedtem na dwuletnie studia magi-
sterskie z akustyki i upartem sie, zeby pisa¢ o ada-
ptacji akustycznej bardzo matych pomieszczen.
Zebratem gigantyczng ilo$¢ literatury, wszyst-

ko w jezyku angielskim, poniewaz w tamtym cza-
sie pisato sig o tym po polsku niewiele, ale jak za-
czatem juz pisaé, to utknatem po kilkudziesieciu
stronach. ,Zjadto” mnie zbyt ambitne podejécie
—ogrom materiatu mnie przyttaczati w pewnym
momencie bytem wrakiem cztowieka. Na szcze-
$cie uratowata mnie muzyka.

Rozumiem jednak, ze zgromadzona
wtedy wiedza przydata sie chociazby przy

W naszym przypédku gf

&

anie na zywo jest stwo-

rzeniem wszystkiego prawie od nowa, poniewaz
musimy przetozycC niektore partie, na to, co mamy

projektowaniu przestrzeni, w ktérej dzisiaj sie
spotkali$my.

BS: Tak, i tutaj faktycznie kluczowa jest praktyka,
gdyz okazato sie, ze sa takie rzeczy, ktére po pro-
stutrzeba ustysze¢. Pamigtam, ze jeszcze w Po-
znaniu, kiedy pracowaliémy nad Helladg, miatem
duze problemy z basem. Upartem sig, ze kompu-
ter wraz z gto$nikami ma sta¢ wzdtuz konkretnej
$ciany, a okazato sig, ze byto to gtéwnym Zrédtem
problemu. Kiedy wymienitem monitory APS Aeon
na Sveda Audio Dapo, zdecydowatem sig usta-
wié jeinaczej, i eureka! Wczesniej wszystko stato
w ztym miejscu. A ja juz zdazytem nawet dokupié¢
subwoofer sfrustrowany brakiem tego basu.

Trudno bytoby to wyczytaé wksiazce.

BS: W tamtym okresie miato miejsce sporo tego
typu ,odkry¢”. Ostatecznie, po tych wszystkich la-
tach dochodze do wniosku, ze zadaptacja aku-
stycznajest troche tak, jak ze strojeniem instru-
mentu —mozna przedobrzyé w jedna lub dru-

ga strone. To jest tez co$, o czym ludzie méwia, ze
trzeba ztapaé réwnowage pomiedzy wyciszeniem
pomieszczenia a pozostawieniem w nim jakiego$
matego pogtosu. Bywa, ze ta granica jest trudna do
wychwycenia — akustycy ocenili, ze pogtos dla stu-
dia nagraniowego powinien wynosi¢ od 0,3do 0,6
sekundy. Najwazniejsze jest jednak, aby mie¢ swo-
jawizjeiw zaleznosci od potrzeb decydowac sie na
konkretne rozwiazania. Praktyka pozwala podej-
mowac $wiadome decyzje — postawic na precyzje
idetaliczno$é, pochtaniajac dzwiek, lub poszerzyé
stereoi stworzy¢ bardziej naturalne warunki.

taczenie mieszkaniai pracy w jednej
przestrzeninie jest kiopotliwe?

BS: Przerabiatem juz chyba wszystkie opcje

i ostatecznie postanowitem wrécic¢ do takiej for-
muty. Kazdy musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie,
codla niego bedzie najlepsze. W Poznaniu miatem
pracownie oddalona 015 minut od mojego miesz-
kania, wigc mito byto dojezdza¢ sobie rowerem

i ,przewietrzy¢” gtowe, ale teraz tez nie narzekam.

A gdyby poczatkujacy producent spytat Cie

o to, czy warto zwrdcié sie o pomoc przy ada-
ptacji akustycznej jego domowego studiado
profesjonalistéw, to co bys$ odpowiedziat?

BS: Zeby najpierw sprébowat tego na wiasna reke.
To przeciez nie jest wiedza tajemna — dzwigk moz-
na odbié, rozproszy¢ albo pochtonaé, i dostep-
nych jest ogromna liczba wskazéwek dotyczacych
tego, jak to zrobi¢. Ja miatem szcze$cie rozmawiaé
np. z Arkiem Szweda, ktéry przyjezdzat do mnie do
studia i wspdlnie stroili$my subwoofery. Bytem
zadowolony, bo przedstawit mi te same wnioski,
do ktérych doszedtem samemu chwile wezesniej,
wiec to mnie uspokoito. Zawsze ubolewatem, ze
nigdy nie miatem okazji by¢ w najlepszych rezy-
serkach i dlatego z zazdro$cia wstuchiwatem sie
w opowiesci Arka, ktéry czesto jezdzi do réznych
ludzi samemu stroi¢ systemy odstuchowe. Dzigki
temu ma mozliwo$¢ postuchania swojego moni-
tora w réznych pomieszczeniach i mam wrazenie,
ze todla niego wspaniate do$wiadczenie.

Wielu producentéw opowiada o tym, jak
sprawdza brzmienie swoich kawatkéw na
réznych systemach.

BS: Jasne, tez tak robie.

IS: Mamy taka tradycje, ze kiedy zmiksujemy
juz demdwke albumu, jedziemy z nig do naszego
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kumpla, ktéry ma hopla na punkcie pro audio. Za-
wsze przed wystaniem materiatu do wytwor-

ni spotykamy sie u niego i robimy odstuch na jego
$wietnym sprzecie.

BS: W przypadku Post Dreams okazato sie to bar-
dzoistotne, bo wta$nie po tym odstuchu zrobi-
lismy do$¢ znacza korekte w masteringu. Moc-
no rozjasnilismy ptyte, poniewaz wtasnie wtedy
u$wiadomitem sobie, Ze spokojnie moge wycisnaé
wiecej gory. Moje ulubione korektory masteringo-
we to wtyczki Universal Audio: emulacja Manley
Massive Passive oraz Millennia NSEQ-2.

Oboje pracujecie na Abletonie, ale coraz wiecej
producentéw przenosi sie chociazby do pro-
gramu Cockos Reaper. Mysleliscie o tym?

IS: Pytanie, czy przeczytali oni instrukcje obstu-
gi Abletona tak wnikliwie jak Bartek. Bo ja bardzo
wiele nauczytam sie o tym narzedziu po prostu
obserwujac go przy pracy. Szczerze méwiac, nie
wyobrazam sobie pracowac¢ w innym programie.
Nagrywam rézne szkice na moim domowym kom-
puterze, a pézniej przenosimy to na mocarna ma-
szyne Bartka, ktéra zreszta sam sobie ztozyt.

BS: Z pewnoscig istotne sg przyzwyczajenia, bo
zdaje sobie sprawe, ze ten program ma granice
swoich mozliwosci. Trzeba jednak przyznaé, ze
twdrcy Abletona caty czas go rozwijaja.

IS: Poza tym uwazam, Ze sa fajni, poniewaz od-
pisali ma na mailai dodali nawet promocyjny kod.
To mite, kiedy nie jest sie traktowanym jak kolej-
ny klient, a czuje sie bardziej jak cztonek wigkszej
rodziny.

Bartek, zawsze czytaszinstrukcje obstugi?
BS: Zawsze czytam manuale od deski do deski.
IS: Podziwiam Bartka za to, ze ,ogarnat” DSI Tem-
pest. Sytuacja, w ktdrej musze wcisnaé dwa kla-
wisze, aby wej$¢ w tryb A, w ktérym znowu trze-
ba zrobi¢ kolejne kombinacje, przekrecajac gat-
ke o milimetr, to jakas masakra. Wtasnie dlatego
wszystkie efekty i instrumenty, zktérych ko-
rzystam, to analogi, ktére maja wszystkie gat-

ki na wierzchu. Najtrudniejsza opcja, z ktéra mu-
siatam sie zmierzyé, byto programowanie sampli
w Yamaha DTX — przy tej okazji faktycznie musia-
tam siegna¢ po instrukcje obstugi.

BS: Mnie réwniez ciagle zaskakuja nawet dobrze
znane miinstrumenty, ale faktycznie staram sie
~wejs¢” w nie jak najgtebiej. Cieszymy sie, ze teraz
W pracy wspiera nas realizacyjnie Maciek Btach-
nio, ktéry ostatnio wrecz zrewolucjonizowat moje
podejscie do grania na zywo. Okazato sie, ze dzie-
ki Dante wystarczy kabel ethernetowy do moje-
go MacBooka i mam wtedy mozliwo$¢ wystania
64 sygnatéw i nie potrzebuje zadnego interfejsu.
Napisatem mu w odpowiedzi, ze czuje sie jakbym
~przeskoczyt” z XIX do XXI wieku! To naprawde dla
mnie rewolucja — zamiast kilku wystarczy jeden
kabeli moge przetwarzac¢ wszystko w programie
na komputerze. Niewiarygodne.

Na poczatku wspominali$cie, ze nie mauWas
takiego klasycznego podziatu na producenta
oraz wokalistke.

IS: Doktadnie tak — wszystkie ptyty robili$my ra-
zem w studiu. Nawet jesli przynositam do Bart-

Opadta juz euforia zwiazana z zakupem Tempesta
— przestatem w nieskonczonosc projektowac
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ka jakie$ wczes$niej nagrane ,tejki”, to zwykle reje-
strowali$my wszystko jeszcze raz. Oczywiscie by-
wato tez tak, ze niektdre improwizacje byty na tyle
satysfakcjonujace, ze nie prébowatam tego po-

wtdrzyé. Takie podejscie byto bardzo komfortowe.

Tychimprowizacjina Post Dreams jest duzo?
IS: Sporo, chociaz problem jest taki, ze zawsze
mam zbyt wiele pomystéw iz niektérych musimy
zrezygnowac. A ja lubie bawic sie znieksztatcony-
mi wokalami, przepuszczaé je przez delay czy re-
verb. Lubie tworzy¢ przestrzenie, ktdre uzupet-
niajg utwar w tle — daja taka analogowa plastycz-
no$¢. Przepuszczam nagrania przez delay i reverb
w trybie wet, czasem przesterowuje sygnaty, kt6-
re tworza specyficzny ambient. Kiedy wyciszamy
te warstwy, od razu czego$ brakuje, cho¢ niekie-
dy trudno powiedzieé¢, czym tak naprawde one sa.
Uwielbiam takie mikrostruktury, ktére moga by¢
nawet dla wigkszosci niestyszalne, ale dla mnie
sq szalenie istotne. Chociazby w piosence Mama
jest duzo ,pitchowanych” dzwiekdéw z Korga MS-
20, zktdrych wycinam drobne kawateczkii ze-
stawiam ze sobg, tworzac ,mikro-ornamenty”.
Daje to poczucie ukrytej rytmicznoscii to jest cos,
co mnie bardzo interesuje — tkanie takich mikro-
-podktaddw.

Co prawda spotykamy sie w dzieri premiery
Post Dreams, ale chcialem juz Was spytaé o to
codalej, bo rozumiem, ze weszliscie w kolejny
3-letni etap prac nad czyms$ nowym?

IS: Szykujemy sie gtéwnie na koncerty. W na-
szym przypadku granie na zywo jest stworze-
niem wszystkiego prawie od nowa, a jako ze nie
mozemy bra¢ wszystkich naszych sprzetéw ze
soba, to musimy przetozyé niektdre partie, na to,
co mamy. Ja bede gra¢ na samplach wgranych do
multipada Yamahy DTX i Korgu MS-20 przepusz-
czonym przez reverb Hall Of Fame. Do tego dojdzie
gitara, gdzie gtéwna role gra reverb Strymon Blue
Sky oraz Vintage Time Machine (delay od Behrin-
gera). Janek bedzie grat na moim Prophecie 600
21983 roku, przepuszczonym przez delay Mooga,
i na mikroKorgu.

BS: Jak zwykle kombinujemy tez nad setupem
scenicznym. U mnie oprécz starego poczciwego
Mooga Voyagera, z ktérym jezdze od zawsze, po-
jawi sie cyfrowy multiefekt Eventide H9 wpiety
w petle efektéw wzmacniacza basowego. Planu-
je uzywac go zaréwno do gitary basowej, jak i do
Mooga. Iwona dokupita kolejny reverb, wigc my-
$le, ze nasze koncerty zrobia sie jeszcze bardziej
Jprzestrzenne”.

IS: Na scenie bedzie nas wspierat nasz dotych-
czasowy realizator Janek, bo przyszedt moment,
w ktérym razem z Bartkiem chcieli$my otworzyé
nasz duet na inne osoby. Ostatnio usiedlismy we
trojke na prébie i byto to tak dobre, ze by¢ moze
wiaczymy Janka w proces kompozycji. Nawet po-
myslatam sobie, ze chtopaki mogliby zamkna¢ sie
w studiu i pracowaé, a ja tylko przyjde i zaspie-
wam piosenki. Mamy rézne pomysty.

BS: Przez to, ze materiat gotowy byt juz w zasa-
dzie w czerwcu, to gtowy nam sie juz ,przewie-
trzyty” i faktycznie zaczynamy mysle¢ o czyms
nowym. EiS



Ksztalcites sie muzycznie?

Bartek Weber: W sensie formalnym nie — nigdy
nie chodzitem do szkoty muzycznej, czego dzisiaj
serdecznie zatuje, chociaz wéwczas uwazatem,
ze to w sumie dobrze. Rozmawiatem niedawno

z moimi wyksztatconymi muzycznie kolegami,
ktérzy opisujac swoja edukacje uzywali gtéwnie
stéw takich jak ,trauma” oraz ,beton”. Nie zmie-
nia to faktu, ze — w zasadzie odkad pamietam

— chciatem zostaé¢ muzykiem albo... bramkarzem
pitkarskim. Moimi najwigkszymi idolami w tam-
tym czasie byli Freddie Mercury i Jacek Kazimier-
ski. Caty czas rzucatem sie z pitka na tapczan lub
podskakiwatem z rakieta tenisowa, imitujaca gi-
tare — wyciatem jej naciag w ten sposab, aby byto
tam 6 strun. A wiec mozna powiedzie¢, ze u mnie

BARTEK WE

Estrada i Studio « kwieciel

wszystko byto odwrotnie, czyli najpierw wy-
ksztatcitem tzw. wtasny styl, a technika pojawi-
ta sig nieco pézniej. Podobnie duza cze$é mojej
ekipy ,nieukdw” najpierw zaczeta gra¢ koncerty,
adopiero potem nauczyta sie poprawnie tech-
nicznie grac.

Bywa, Ze muzycy samoucy dochodza do
ciekawszych rozwiazari, bo nie maja tego
catego akademickiego ,bagazu”.

Szczerze méwiac, nie wiem, co jest bardziej ko-
rzystne. Dla mnie osobi$cie sytuacja po drugiej
stronie gorki jest nieco bardziej do pozazdrosz-
czenia. Fakt, ze nigdy nie uczytem sie gra¢ nakla-
wiszach, oszczedzit mi co prawda grania koled
podczas Wigilii, ale z drugiej strony chciatbym

mie¢ dzisiaj tak wytrenowane ucho jak moi wcze-
$niej wspomniani, wyksztatceni koledzy.

A todzieciece zamitowanie do gitary
spowodowalo, Ze przynajmniej na poczatku
stuchates giéwnie takiej stylistyki...
Rzeczywiscie, moja pierwsza mocna ,zajawka”
muzyczna byt metal, a w pamieé szczegélnie
zapadto mi zdanie Bruce'a Dickinsona: ,Nie mo-
zesz gra¢ metalu na syntezatorach”. Zabawne,
ze moja przygoda z Iron Maiden zaczeta sie od
albumu Somewhere In Time, na ktérym zespot
poraz pierwszy wykorzystat syntezatory. Jako
13-latek nie przyjmowatem jednak tego do wia-
domosci. W niektdrych kwestiach bytem wtedy
bardzo radykalny, np. nie znositem fortepianu
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- podczas jazzowych koncertéw zdecydowa-
nie bardziej wolatem stucha¢ perkusistéw i sak-
sofonistéw.

W ktérym momencie zdecydowate$

na powaznie, ze chciatby$ sprébowaé

swoich sit w muzyce?

Mysle, ze stato sig to wraz z nadej$ciem 7 klasy
oraz pojawieniem sie kolegi, ktory przyniést do
szkoty album Reign In Blood grupy Slayer, a tak-
ze jaka$ ptyte Possessed. Nota bene w tej dru-
giej kapeli swoje pierwsze kroki stawiat Larry La-
londe, czyli péZzniej jeden z moich ulubionych gi-
tarzystow, grajacy w moim ulubionym zespole
znastepnej dekady, a wiec Primus. Chyba na po-
czatku liceum zatozytem pierwsza kapele. Po-
tem spotkatem fajnych kolegéw grajacych na
bebnach, co z kolei przerodzito sig w zesp6t Pri-
mitivo.

Ciagle krazymy wokét gitar, aw ktéryms
momencie musiala pojawi¢ sie réwniez
elektronika.

To prawda. Stato sie to pod koniec lat 90., czy-
liw czasach hegemonii wytwdérni takich jak Warp
czy Ninja Tune. Miatem peceta z programem Ca-
kewalk, na ktérym wyprodukowatem wigkszo$¢
mojej pierwszej ptyty, podpisanej jako Baaba. Byt
to program specyficzny, taki wstep do robienia
wiasnych instrumentéw, ale tez traktujacy grid
bardzo arbitralnie. Trzeba byto uwaza¢ przy kopio-
waniu i wklejaniu kolejnych loopéw, bo po jakims
czasie wszystko sie po prostu rozjezdzato. P6z-

926

niej kupitem sampler Ensoniq ASR-X Pro, z ktére-
go gratem réwniez na zywo. Poniewaz nie miatem
wtedy cierpliwos$ci do czytania instrukcji, bardzo
pomdgt mi Maceo Wyro. Dzigki niemu ogarnatem
podstawy tego urzadzeniai szybko tez zaczatem
go stosowad jako przedtuzenie gitary, ktérg sam-
plowatem w trakcie grania. Wéwczas nie miatem
specjalnego dostepu do analogowych sprzetéw,
ale za to mdj przyjaciel, Cpt. Sparky, miat Yama-
he CS1-X. Co prawda, instrument ten jest obecnie
wyszydzany nawet przez muzykéw weselnych,
ale wtedy robit duze wrazenie. Przez moment
miatem pozyczonego Korga MS-20, ale jeszcze
nie ogarniatem ,gtebokosci” tego instrumentu. Te
poczatki mozna by okresli¢ jako ,czasy pogardy”,
poniewaz nie mieli$my specjalnie pienigdzy nain-
strumenty. Wtasne wzmacniacze czy markowe
gitary nie byty w naszym $rodowisku czyms po-
wszechnym.

Wspomniales, ze jedna ze swoich

pierwszych ptyt podpisates jako Baaba...

Tak, poczatkowo Baaba byta moim projektem do-
mowym. Po wydaniu pierwszej kasety zaczeta mi
$witaé mysl o zawigzaniu catego zespotu. Pierw-
sze proby odbywatem wspdlnie zMaciem Mo-
rettim oraz Maceo Wyro. Wozitem na nie swoje-
go pecetaibodajze przy okazji naszego trzeciego
spotkania niestety nie wytrzymat on transportu.
Pézniej w sktadzie pojawili sie Kuba Kossak i Nor-
bullo Kubacz. Trzon kompozycji tworzytem ja, po-
tem pokazywatem to chtopakomi razem weryfi-
kowali$my moje wstepne pomysty. Pamietam, jak

_ BarteK VWD £ s

kiedys$ pojechali$my do studia Tymona Tymani-
skiego (wtedy w sktadzie byli Tomek Duda i Woj-
tek Mazolewski). Tam nagrali$my nasze wspdl-
ne pomysty, potem to wrécito do mnie na kolej-
ne obrdbki, ktérych dokonywatem juz wtedy na
Pro Toolsie. Nasz tryb pracy wygladat wtasnie

w ten sposab, ze tworzyli$my szkice, ktére pdzniej
ewoluowaty w bardzo réznych kierunkach. Kie-

dy w sktadzie pojawit sig Piotrek Zabrodzki, wnidst
ze sobg wiasne studio, co byto dla nas mega-
komfortowe. Natomiast ostatni okres to juz pra-
ca w tddzkim Tonn Studio, ktdre z kolei poznali-
$my dzieki Jankowi Mtynarskiemu, a wiec nastep-
cy Macia na perce. W migdzyczasie wykruszyt sie
tez Piotrek i zastapit go nastepny ksiaze studyjnej
magii, Janek Wroniski.

Poza swoja stricte muzyczna dziatalnoscia
byles zaangazowany w powstanie oficyny
Lado ABC, a wiec jednej z pierwszych nieza-
leznych wytwérni w naszym kraju.

Poczatki Lado wziety sie tak naprawde z potrzeby
—jajuz miatem gotowa ptyte z remiksami, ktérych
méj 6wczesny wydawca w koricu nie chciat opu-
blikowaé. Czuli$émy, ze to juz czas, aby wzig¢ spra-
wy w swoje rece. Pamigtam, ze przy drugiej ptycie
Baaby (Con Gas) dostatem kontakt do dziewczy-
ny zduzej wytwoérni, naszego dystrybutora, ktd-
ra miata sie mna opiekowac. Nawet nie odpowie-
dziata na moje préby kontaktu, wiec zaczelismy
robi¢ to sami. Teraz, kilkanascie lat i kilkoro dzieci
p6zniej, nie mamy juz takiej sity — kazdy raczej zaj-
muje sig swoimi sprawami.

”";Obecme staram sig czytac instrukcje >
obsfugi. Chyba ze majq przeszio 200 -
‘, stron“tak ak w przypadku MPC lee*

--_h
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Zgadzasz sie ze stwierdzeniem, ze polska sce-
na niezalezna nigdy nie miala sie tak dobrze?
Na szczes$cie — pomijajac juz, ze jako$¢ muzyki
jest rzeczywiscie wysoka — nie musimy teraz dzie-
li¢ tego na poszczegoine kraje, bo ani polska sce-
na nie gra specyficznie polskiej muzyki, ani to nie
jestjuz do korca polska scena, bo przeciez gramy

i wydajemy ptyty nie tylko nad Wista.

W recenzji Twojej nowej solowej ptyty A Col-
lection of Tunes to Dance to na Polifonii Bartka
Chacirskiego pojawia sie przypuszczenie, ze
prace nad tymkrazkiem poprzedzita zmiana
instrumentarium.

Tak, to prawda, jakis rok zajeta mi zmiana po-
dejscia do robienia muzyki. Na poczatku bardzo
chciatem pozby¢ sie komputera, zeby grac tyl-
ko z samplera oraz syntezatoréw. Cze$¢ utwo-
row z A Collection... jest oparta jedynie o zestaw
potaczony pradem i MIDI. Z czasem jednak lap-
top okazat sie niezbedny — gtéwnie ze wzgle-

du na szybko$¢ obstugi. Jesli mam krétki termin,
to Ableton jest moim bratem. Aktualnie réwniez
przy okazji miksu. Jesli chodzi o sam proces, to
czesto zaczyna sie od poznania nowych instru-
mentéw czy ich funkcji. Niektdre z utwordw na
ptycie A Collection of Tunes to Dance to powsta-
waty jako improwizacje, a dopiero pdZniej zostaty
wyedytowane i uzupetnione o nowe partie. Inne
to pomysty wziete zzamdwien czy muzyki, jaka
tworzytem do filmu.

W jaki sposdb uczytes sie tych

wszystkich nowych narzedzi?

Obecnie staram sie czytac instrukcje. Chyba ze
maja przeszto 200 stron, tak jak w przypadku

Estrada i Studio « kwieciert 2019

i g Bralem ze soba MPC Live,
: , , maszyne perkusyjna MFBQ
@==—- Tanzmaus, Doepfera Dark

MPC Live. Nie ma chyba szans, zeby pozna¢ dany
instrument od deski do deski. W przypadku Korga
MS-20 miatem to szczescie, ze godzinke poswie-
cit mi Felix Kubin, ktéry ten instrument znaod 13
roku zycia. Ale i tak ostatnio musiatem zrobié¢ so-
bie solidna powtdrke, bo zapomniatem 70% rze-
czy, ktére mi pokazat.

Niektérzy producenci twierdza, ze do-

piero bardzo wnikliwe poznanie danego
narzedzia pozwala im naodnalezienie
nietypowych sposohow naich wyko-
rzystywanie. Ty masz swoje patenty na
urzadzenia, zktérych korzystasz?

Dobrym przyktadem jest tu wspomnianallinia
MPC - wydaje mi sig, ze to jest instrument wy-
myslony dla konkretnych potrzeb, ktére mi osobi-
$cie do korica nie wystarczaja i walcze z tym, zeby
go jako$ inaczej wykorzystac. Staram sie szukaé
na forach interesujgcych mnie informaciji i funk-
cji — np. takich, jakie od dawna daje Ableton, czy-
linp. czterech, a nie dwdch trybéw odtwarzania
sampli. Tesknie za moim starym Ensonigiem, bo
samplowanie byto tam szybkie, a edycja precyzyj-
na. Tego nie ma nowe MPC, chociaz te instrumen-
tydzieli 20 lat.

Pojakie narzedzia siegasz

podczas pracy w Abletonie?

Jesli chodzi o Abletona, to maon instrumenty,
ktére mozna fajnie wykorzystaé — méwie o Ana-
logu i Operatorze. Lubie w miksie uzywa¢ pokta-
dowego EQ, czasem kompresji, ale ogdlne brzmie-
nie to pakiet Slate Digital. Noioczywiscie Valhal-
la, ktora jest marzeniem frika. Ostateczny miks
utworéw powstaje wiec w komputerze. Mastering

T _=T|me i MFB Microzwerg,=
éa wszystko Spigte sekwen-
—cerem Beat Step Pro

DISMEIN]N [EYDI}Y 10}

zrobit dla mnie Piotrek Zabrodzki - tutaj wrécili-
$mydo tasmy.

Jestes$ juz po pierwszychkoncertach znowym
materialem. Z czego korzystasz nascenie?
Zaczynatem od tego, ze bratem ze sobg sampler
MPC Live, maszyne perkusyjna MFB Tanzmaus i dwa
syntezatory: Doepfer Dark Time i MFB Microzwerg.
Wszystko spigte byto sekwencerem Beat Step Pro.
Teraz dla bezpieczenstwa i wygody zabieram lap-
top z MPC oraz Abletonem. Z Wiktorem Podgdrskim
(VTRY), ktdry jest odpowiedzialny za strone wizualna,
pracujemy nad tym, zeby ,spinac sig” po MIDIiw ten
spos6b synchronizowaé wizualizacje z muzyka. Po-
niewaz on tez ma Arturig Beat Step Pro, robilismy to
juz wezesniej. Teraz, po spotkaniu z Polyend Piotr-
ka Raczyriskiego, otwieraja nam sie zupetnie nowe
mozliwosci, ale to dopiero w lecie.

Bedziesz dalej rozwija¢ solowe pomysty, czy
wracasz do pracy ze swoimi zespotami?

Tak naprawde to jedno i drugie — zamierzam kon-
tynuowadé droge solowa i zajmowac sie moimi ze-
spotami. Mam tez kilka pomystéw na nowe twory.

Bycie czescia tak wielu zespotéw bywa
uciazliwe? Zdarza sie, ze ktéras z formacji
cierpi kosztemdrugiej?

Nie jest to, wbrew pozorom, takie trudne. Baaba

i Slalom $pig snem sprawiedliwych, Warszawska
Orkiestra Rozrywkowa gra rzadko, Mitch&Mitch
wiasnie pija kawke i szykuja sie do marcowych
koncertdw, a moj solowy projekt to tylkojai Wik-
tor Podgdrski, wiec na wszystko znajdujemy czas.
Ale wiem, ze niektdrzy, jadac na prdbe, nie za bar-
dzo ogarniaja, co za chwile bedzie sig dziato. Ei$
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DVD+ONLINE

Materiaty zwigzane z artykutem

Petna wersja na DVD i online I R

W.A. Production
Puncher CM

Dowiedz sie wiecej na temat dofgczonego do tego
numeru EiS wielofunkcyjnego procesora dynamiki

i efektu, jaki chcemy uzyskac. Dzigki temu,
ze kazdy z modutow ma tylko jeden regula-
tor, obstuga procesora jest wyjatkowo pro-
sta. W tym artykule, a takze na filmie, kto-
ry znajdziesz na DVD i online, przyblizymy Ci
obstuge tej wtyczki, a takze pokazemy spo-
soby jej wykorzystania.

Jesli spodoba Ci sie brzmienie, jakie oferuje Pun-
cher CM, to zdecydowanie powinienes przyjrzec
sie blizej petnej wersji Punchera. Kazdy z jego
trzech modutow oferuje mozliwos¢ skorzystania

z kontrolek Advanced, a ponadto znajdziemy w nim
46 presetow gotowych do przetwarzania dzwigku
konkretnych instrumentow. Puncher dostepny jest

dla bebnéw i grup

cesora W.A. Production Puncher, to mul-

tiefekt dynamiczny dla PC i Mac, ktore-
go zadaniem jest dodanie energii do Scie-
zek instrumentalnych i grup. Wyposazono go

Puncher CM, zmodyfikowana wersja pro-

w moduty Transient Shaper, Multiband Com-
pressor i Parallel Compressor, pozwalaja-
ce przetwarzaé dynamike na trzy sposoby
i mogace pracowac pojedynczo lub szerego-
wo, w zaleznosSci od materiatu Zrodtowego

w cenie 69 USD, ale mozna go tez nabyc w ramach
subskrypcji pozwalajacej wybrac na wtasnosc jed-
ng wtyczke miesiecznie plus trzy pakiety sampli/
presetow i dziesiec szablonow DAW, uzyskujac tez
nieograniczony dostep do banku kurséw. Cztonko-
stwo kosztuje 29 USD miesiecznie.

www.waroduction.com

ZAPIS PRESETOW
Klikniecie zapisuje wiasne ustawienie
w bibliotece presetéw

BYPASS PRESETY
Klikniecie logo Siedem presetow, ktore zmieniamy strzatkami
Puncher wﬁgcza omi- lub przyciskiem z trzema kropkami
niecie procesora
Beef Tt Up

MIERNIK
SZCZYTOWY

Prezentacja po-
ziomu z uwzgled-
hieniem przeste-
rowania

WYSWIETLACZ
PRZEBIEGUV
Prezentacja sygnatu
wejsciowego na szaro
i wyjsciowego na nie-
biesko

GAIN

WEACZENIE/
WYLACZENIE

Dedykowane wtaczniki

Kompensacja po-

ziomu sygnatu

ha wyjsciu pro-

cesora

poszczegolnych mo-

KREATOR TRANSJENTOW  KOMPRESOR WIELOPASMOWY KOMPRESOR ROWNOLEGLY
Defi iniuje atak dZwieku, dodajac Zintegrowane kompresory czterech pasm Regulator Wet/Dry fozwa/a/@cy domiksowac
enerqii sygnatu kompresje do sygnatu czystego
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f6]:¢ ale] {{el{’}| Poczatek pracy z Puncher CM

Aby zainstalowac wtyczke, nalezy skopio-
wac instalator z ptyty DVD lub pobra¢ go

z serwisu www.media.avt.pl, rozpakowac

i uruchomic. Dla komputeréw Windows

i OS X mozna zainstalowac wersje VST 2i/
lub VST 3, a dla komputeréw OS X dodatko-
wo wersje Audio Units. Wyboru dokonuje
sie w sekcji Dostosuj.

Puncher CM oferuje trzy moduty proceso-
row dynamicznych pochodzace z petnej
wersji Punchera, dajgc dostep do podsta-
wowych manipulatoréw, bez sekcji Advan-
ced. Jej ustawienia uwzgledniono jednak
w presetach fabrycznych. Ponadto zmian
mozna dokonywac jedynie skokowo,
zwartosciami 0, 25,50, 75 lub 100%.

Multiband Compressor dzieli pasmo na
cztery zakresy, wykorzystujac filtry sub-
traktywne lIR. Kazdy z nich mozna nastep-
nie poddac wspodlnej kompres;ji. Zwieksza-
nie jej poziomu wprowadza wiekszg spoj-
nos¢ w przetwarzanej przez nas partii
bebndéw, co w potaczeniu z modutem
Transient Shaper dodaje agresywnosci
do brzmienia.

Estrada i Studio « kwiecien 2019

Uruchom Puncher CM w DAW w taki sam
sposob, jak inne efekty insertowe. Wtyczka
dostarczana jest z siedmioma presetami,
ktére mozna przetaczac strzatkami z lewej
i prawej strony okna z nazwa. Bezposredni
dostep do presetéw uzyskuije sie, klikajac
przycisk z trzema kropkami otwierajacy
menu ustawien fabrycznych.

Mamy sekcje Transient Shaper, Multi-
band Compressor i Parallel Compressor,
ktére mozna wigczac¢/wylgczac niezalez-
nie. Po kliknieciu loga Puncher omijamy
caty procesor. W dolnym prawym rogu
znajduje sie regulator Gain, definiujacy po-
ziom wyjsciowy oraz umieszczony wyzej
wskaznik poziomu sygnatu wyjsciowego.

Parallel Compressor jest kompresorem
szerokopasmowym z regulacja proporcji
miedzy sygnatem czystym a przetworzo-
nym - stad nazwa Parallel. Wykorzystuje
sie go do wprowadzenia subtelnego wy-
réwnania poziomoéw albo - w potgczeniu
z Multiband Compressor - do uzyska-
nia bardziej ekstremalnych efektow.

£

BunchaCid

3

6

9

Aby zapisa¢ wtasne ustawienie Puncher
CM, kliknij ikone dyskietki, nadaj ustawie-
niu nazwe, wskaz odpowiednig lokalizacje
pliku i wcisnij Enter. Wtasne ustawienia
beda dostepne pod postacig presetow, do
ktorych dostep uzyskuje sie przyciskami
lewo/prawo, a takze z poziomu przegladar-
ki pod przyciskiem z trzema kropkami.

Zwiekszajac ustawienie gatki Transient
Shaper, zwiekszamy poziom transjentéow
w sygnale wejsciowym, dodajgc ataku do
takich dzwiekow jak np. uderzenia instru-
mentéw perkusyjnych. To powoduje
zwiekszanie poziomu szczytowego, co
mozna nastepnie skompensowac zmniej-
szeniem Gain lub aplikujac kompresje.

Przewijajacy sie ekran poziomow prezen-
tuje rozktad amplitudy sygnatu w funkcji
czasu. Wykres w kolorze szarym odpo-
wiada poziomowi wejsciowemu, a wy-
kres niebieski to poziom wyjsciowy. Po-
nad miernikiem znajduja sie wskazniki
przesterowania. Ich swiecenie oznacza
na ogo6t koniecznos¢ zmniejszenia pozio-
mu Gain.
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W.A.
Production

PUNCHER
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Oprocz procesora Puncher W.A. Production ma w swojej ofercie inne
wtyczki, w tym kompresor Pumper, procesory MIDI InstaScale oraz
InstaChord i catg serie wtyczek Sphere: SphereDelay, SphereQu-

ad (sekwencyjny flanger, phaser, chorus i filtr) i SphereComp, a tak-
ze wtyczek Helper: Equalizer, Saturator i Transients. Firma ta udostep-
nia tez catg game bibliotek sampli zorientowanych na muzyke dan-
ce oraz pakiety presetow dla wielu syntezatorow wirtualnych, w tym
Xfer Records Serum, Native Instruments Massive oraz LennarDigital
Sylenthl. Kazdy z produktow mozna kupi¢ niezaleznie lub korzysta-
jac z miesiecznej subskrypcji, w ramach ktorej otrzymasz co miesigc
jedng wybrang wtyczke oraz trzy wybrane pakiety sampli/presetow.
Miesieczny koszt subskrypcji to 29 USD.

Wwwwaproduction.com
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Sample na DVD | online

WAREHOUSE
TECHNOR

Od chwili swoich narodzin w Detroit, po-
przez podziemne imprezy w Berlinie, az

po dzien dzisiejszy, energetyczne dzwie-
ki typu techno stale pozostajg popularne.

Wraz z tym numerem naszego magazynu
otrzymasz niesamowity pakiet wypetniony
tego typu brzmieniami. Jak zawsze autorami
tego zestawu sg soniczni czarodzieje z Cyc-

lick i Groove Criminals, ktorzy cigzko pra-
cowali nad tq kolekcja, abys mogf sie cie-
szy€ pochodzacymi z niej materiatami i bez
zadnych optat korzystac z nich w swoich
produkcjach. Na dotagczonej do magazynu
ptycie DVD oraz wsrod materiatow dostep-
nych online na stronie www.media.avt.pl
znajdziesz ponad pot tysigca masywnych bi-
tow, hipnotyzujacych petli basu, nasgczo-
nych szumem efektow, podktadow i catg

mase innych dzwiekow.

Krok po kroku Pomysty na wykorzystanie sampli Warehouse Techno

Wstrzasajaca systemem nagtosnieniowym
stopa 4/4 to podstawowy element kazde-
go utworu techno. W naszym pakiecie
znajdziesz szereg takich dzwiekow, goto-
wych do natychmiastowego wykorzysta-
nia w miksie. Zacznij od folderu Cyclick >
Kick Loops, z ktérego wybierz jedna z petli
stopy z pogtosem.
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M\

znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

Warto do niej dodac partie melodyczna,

a takich szukaj w katalogu Groove Crimi-
nals > Loops. Sg tam materiaty wszelkiego
rodzaju - od kwasno, srodkowo brzmig-
cych syntezatorow az do partii prowadza-

cychtypu hoover. Wszystkie s haznaczo-

ne sygnaturg szalonego techno i mozesz
je przeksztatcac do woli.

COMPUTER

lsic =

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem

REHOUSE

TECHNO

52 WYJATKOWYCH

SAMPLI

w tym:
32 petle klanie¢
127 petlitypu kick
/2 petle Noise FX
30 petli basu i subbasowych

5 multiinstrumentéw

32 petle hi-hatu

62 bity

76 uderzer perkusyjnych
13 petlitypu StabiLead

Produkcje w stylu techno czesto zawieraja
réznego typu atonalne dzwieki porozrzuca-
ne w réznych miejscach aranzacji. Tego
typu materiaty znajdziesz w folderze Cyc-
lick > Noise FX Hit Loops. Wstawiajac je

w tych momentach catej kompozycji, w kto-
rych beda miaty okazje zaprezentowac sie
najlepiej, rozbudujesz swoja sesje. Ei$
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Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama(@eis.com.pl.

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more?'a-;--| Ine

WWW.MORESOUND.PL

ZAPRENUMERU.J

MNajstarszy | najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Keoda

mable studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com
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e Sylwetki wybitnych muzyhéw, wywiady, recenzie
E | M .
= .
8 numeniw w roku, w kazdym speclalna
phvta kompaktowa (edko dia prenuemeratordw)

Pasywna kolumna
dwupasmowa
VDSA12

l » moc 450 W
(200 Wrms)

« impedancia 8 [J

+ phudowa z ABS

* woofar 12"

 hweater 3.3 iytanowy

s Wyimiany 42x60x39

«masa 16 kg

prenumarats roczna (8 numerdw) - 136 21
préenumerata pélroczna (4 numery) - 68 21
a
JAZZ FORUM, ul. Hezn 38 lok, 249
ghr, poct. L 00261 Warszawa 81
el {23 63 1-9-51, tel, fax (22} 6371:77-58
g-mall} |azzfosumsjazrhorum cam.pl

www.jazzforum.com.pl

handiowyd

lestesmy Wwszedzie tam, gdzie graja jazz!

sprzet muzyczny
tysiace produktow od reki

tel. 025 633 09129
www.midi.pl
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Skuteczna reklama Twojego studia
za rozsadna cene

KLUB STODOA
IAPRASZA NA KONCERTY!

m.pl

Twdj poziom odniesienia

stanl “
studlolll

Rejestracja, edifcja, miks sladow.
masterning, rownarie hebnuw

Virtual Instruments
www.tsop.pl

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres

techniksceny@interia.pl

reklama@geis.coqn.gl

w‘i:}.rfrn‘astering-stud“!’p.pl
_alk

/15 lat

— i
| | |
¥

= - -.r‘
idczenie: 00 tytutow.ph

il

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

Koszt tej ramki to tylko 59 zt
Docierasz z informacjg do
ok. 12.000 oséb z branzy

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz WojtoA
Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-

gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,

FL,Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

LAO CHE

16.03.2019, 16.03.2019
STODDEA, WARSZAWA

JOHN MAYALL

17.03.2019 STOOOLA, WARSZAWA
1.03.2013 STUDID, KRAKOW

diimiey  Curem

LOREENA
MCKENNITT

0iams
(0K MUZYKI | TANCA, ZABRZE

THE DUMPLINGS

28.03.2019
STODOLA, WARSZAWA

ANIA
DABROWSKA

03.04.2019
STODOLA. WARSTAWA

DARIA
LAWIALOW

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

MICAS9 MICAS10 MICAS1]
B 32 mm & 30 mm @ 35 mm
sklep.avt.pl handlowyi@avtpl tel: 22 257 84 50

0G6.04 2019
STODOLA. WARSZAWA

V00 voo

14,04 2013
STODDLA, WARSTAWA

MELA KOTELUK

26.04.2009
STOOOEA, WARSZAWA

JAROMIR

NOHAVICA

31.05.2019 STOOOEA, WARSTAWA
(1.06. 2019 STODOLA, WARSZAWA

THE WoSTERY OF THE

BULGARIAN VOICES
FEATURING LISA GERRARD

10 DE 2019
STODOLA, WARSZAWA

Kup bilet na www.stodola.pl

7w kasie k MNarszaw ] ( )
Estrada i Studio - kwiecieri 2019 oraz w kasie klubu (Warszawa, ul. Batorego 10)
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Perfekcyjny miks
w stylu vintage

Bez wzgledu na to, z jakiego komputera korzystasz obecnie,

nie przejdzie on do historii jako ,klasyczne” narzedzie studyjne.

Jest po prostu bardziej zaawansowanym kalkulatorem, a jego

rola w catym procesie moze by¢ poréwnana do roli kabla czy Bezptatne sample:

gniazdka sieciowego. Zupetnie inaczej wyglada to w przypadku Du Sty Fun k

urzadzen, ktdre juz zdazyly zastuzy¢ sobie na miano ,vintage”, Zadna inna muzyka nie oddaje lepiej wiosennego nastroju niz
z takimi klasykami jak Fairchild 670, Pultec EQP-1A, Urei radosny funk z czaséw, kiedy wszystko byto proste i oczy-

_ . — wiste. Nasz majowy pakiet sampli zawiera takie wtasnie
LA-2A czy Teletronix 1176 na czele. Jest tak dlatego, ze zich : e

wykorzystaniem powstato mnéstwo znakomitych nagran, e kotysanych petli, charaktery-
a ponadto na ich bazie kreowano nowe techniki pracy, z ktérych stycznych zagrywek, rytmicz-

ir A s P . nych fraz, perkusyjnych bitéw
korzystamy do dzi$. A ze wspétczesne komputery pozwalaja ] : gojedyncfych dic,i;kéw W od-

odtworzy¢ ich funkcjonalnosé, to zobaczmy, jak mozemy | powiednim klimacie brzmie-

, s £ : I niowym. Jest w tym zestawie
uzyskac to brzmienie, z ktérego zastynety sprzetowe klasyki. ® wezystko, co moana okredlic
mianem funk, soul i groove! W

RedeCaster Pro

Nie pomylimy sie znaczaco, jesli stwierdzimy,

ze RgdeCaster Pro jest pierwszym na $wiecie
zintegrowanym systemem sprzetowym, w petni
dedykowanym do produkcji podcastéw. Co wiecej, nic
tez nie stoi na przeszkodzie, by wykorzystaé go do pracy
typowo nadawczej, bo znajdziemy w nim wigkszo$é tych
elementdw, ktére sa niezbedne do realizacji audycji na
zywo. Mamy wiec mozliwos$¢ podtaczenia 4 mikrofonéw
pojemnosciowych z automatyczna regulacja poziomu,
obstuge jingli, efektéw i rozméw telefonicznych, funkcje
nagrywania, procesory sygnatowe Aphex, fizyczne
ttumiki i przyciski, wskazniki poziomu, tor odstuchowy

i szereg innych elementéw wymaganych przy powaznej
pracy z dzwigkiem w radiu. |
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W tym numerze EiS reklamuja sie nastepujace firmy:

0db.pl 103
Apama, 34-366-62-86 39
Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.
ul. Leszczynowa 11, 03197 Warszawa, Aplauz’ 22-751-42-39 13
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00 a
Arcade Audio, 12-420-63-00 107
Dyrektor wydawnictwa: Wiestaw Marciniak
AVT Media 47
REDAKTOR NACZELNY
Tomasz Wroblewski - :
el Kom. 609-45.4560 Audio Plus, www.audioplus.pl 17
e-mail: wroblewski@eis.com.pl . . ) )
, Audiostacja, www.audiostacja.pl 2;108
ZESPOL REDAKCYINY
l[\)/lac_iej Dobrski, Bar_ﬁomiej_A. Fraqk, Piotr_Lenartowicz, AUdiO TECh, 22—648—29-35 15
ariusz Mazurowski, Marcin Staniszewski
WSPOEPRACA ESS Audio, 22-204-12-02 4-5
Jacek Gorski, Adam Jendryczka, Marek Korbecki,
Artur Kraszewski, Michat Lewandowski, Pawet Pruski, Jazz Forum 22_621_94_51 102
Jarostaw Stubinski, Paul Tingen ’
DTP, grafika — Katarzyna Ugorowska Keoda, www.keoda.com 102
Korekta — Marek Korbecki
Tiumaczeni_e—AIe_ksandfa Stawiriska Konsbud AIIdiO, 22-644-30-38 9
Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska,
fomasz Wblewsk Lauda Audio, 58-555-06-60 19;31
DZIAL REKLAMY
Agnieszka Iwacyk MIDI, 25-633-09-29 102
tel. 22-257-84-39
e-mail: reklama@eis.com.pl Monacor’ Wwvv.monacor.pl 7
estradaistudio.pl . i
WYDAWCA SERWISOW ONLINE Music Express, www.musicexpress.pl 21
Szymon Narozniak
tel. 22-257-84-37 Podktady Muzyczne, 505-668-190 103
e-mail: szymon.narozniak@avt.pl
REDAKTOR PROWADZACY Prenumerata, www.avt.pl/prenumerata/drukowane 75
Piotr Lenartowicz
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl Regionalny OsSrodek Edukacji, WWV\/_roe_p/ 55
SZEF PIONU AVT ONLINE
Marta Zaczek SoundTrade, www.soundtrade.pl 37
tel. 22-257-84-76
e-mail: marta.zaczek@avt.pl Starnght Studio, 504-976-456 102
PRENUMERATA Thomann, www.Thomann.de 74-75
tel. 22-257-84-22
e-mail: prenumerata@avt.pl TOPDJ PL 102
ADRES REDAKCJI
ul. Leszczynowa 11, 03197 Warszawa, WWW.th.plIkll.Ib 57
tel. 22-568-99-38...39, fax 22-568-99-20
ADRES DO KORESPONDENCII www.master-audio.pl 103
AVT Korporacja, Estrada i Studio, . .
03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11 www.mastermg-studlo.pl 103
e-mail do redakgii: info@eis.com.pl
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl www.moresound.pl 102
Druk na papierze Gallery One 80g . .
_ _ www.studiomastering.net 103
Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych o4 L
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, FUTURE .
pochodzacych z miesigcznikow Computer Music r www.superdyskoteka.pl 69! 103

i Future Music, naleza do Future plc group, UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat Yamaha, 22—880—08—88 23
magazynow publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT Korporacia Sp. z 0.0. ;@ Redakcja EiS podczas testéow wykorzystuje m.in.

nalezy do Izby Wydawcaw Prasy nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Wydawnictwo dAVT ‘,’rzz,rﬁda',‘c!a miesigeznika Estrada /hStuﬁ/o Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
2;0‘)3022?]352”00np;’ovxeRé'daaigf;Léf:ﬁf;:ﬂ)';ﬁg;gygo Jgkoa_m' Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
nywania skidtow i adiustacji nadestanych tekstow. Wszystkie VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser
nazwy produktéw wykorzystane w czesci redakcyjnej miesigcz- €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czgsci redak- Performer, Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus
cyjnej miesigcznika 3 rekomendowanymi cenami detalicznymi Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts
brutto, chyba z¢ zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukeja i po- Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro,

wielanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na
stronach estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.

Liberty Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE . o]

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, -

maja swoja dodatkowa zawartose (programy,

sample, wideo, prezentacje, samouczki) na ptycie
| — D\{D,_a takze na stronie www.media.avt.pl, d_o

ktorej petny dostep uzyskuije sie po stworzeniu
m konta (Jub skorzystaniu z konta prenumeratora)

i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym

logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac

ostatniego kroku).

Ma’fy Modularz

: Bezptatne sample
Bezptatny plugin Warehouse Techno

Ponad pét tysigca sampliw szeroko rozumianej
Puncher CM . . stylistyce ambientowo brzmigcego techno, zdu-
JpunL Fx Puncher CM to zmodyfikowana wersja procesora W.A. Pro- 2ymudziatem akustyki hali, dostepne w dwéch
e duction Puncher, ktérego zadaniem jest dodanie energii do kolekcjach. Pierwszato petle Clap, Hi-Hat, Kick
Prezgntacjewiden multiefektu EricaSynths anlFXorazfil- $ciezekinstrumentalnychigrup. Wyposazono gow modu- iNnisewte'mpach125—132 BPM l‘ia drugq’skia—
LR T GG EELEUGTES SNV ty Transient Shaper, Multiband Compressor i Parallel Com- daiasie bitywt h126-134 BPM. odpowia-
sy urzadzeniwrazeniazich uzytkowania zamieszczamy na pressor, pozwalajace przetwarzac dynamike na trzy sposo- aJ3 Sig bity w tempac »odpowia

dajaceim petle basu, atakze pojedyncze uderze-
nia perkusyjne oraz multiinstrumenty, zktdrych
stworzono bityipetle.

stronie90. by, mogace pracowat pojedynczo lub szeregowo. Szczegéty

nastronie 98.

Zawartos¢ DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 47

SAMPLE
Warehouse Techno

BEZPEATNA WTYCZKA

WA Production Puncher CM

TECHNOLOGIA
Mocne uderzenie

“iwss @ DVD

4/2019 (271)
TESTY

on Microphones Stealth
DPA CORE 6066, Kurzweil SP6

Wideoprezentacja technik opisywanych w artykule na stro-
nie 78: tworzenie werblaw stylu 808 na bazie systemu Vol-
tage Modular oraz wykorzystanie rézowego szumu do zmia-
ny charakterystyki brzmieniowej partii basu.

Testy
Prezentacje audio odnoszace sig do testowanych w tym nu-
merze produktéw: mikrofonéw Aston MlcrophonesSteaIth
DPACORE60660razplanlnasce- S—

nicznego Kurzweil SP6. e

MALY MODULARZ (wideo) p}_'Y\I]I'EYl\geD?

Feedback Modules Hi Fusion Zapytaj o nig
Erica Synths Dual FX w punkcie

L sprzedazy

detalicznej
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- HDL 6-A

AKTYWNY MODUE LINE ARRAY
,hajmniejszy potwor RCF”

e _|$'

HDOL &-A w ultra lekkie] obudowie integruje profesjonalizm i doswiadczenie RCF pochodzgce bezposrednio z tras

. koncertowych. System zasilany jest dwukanatowym wzmacniaczem pracujacym w klasie D. Whudowany DSP z nowymi
algoryimami FIRPHASE dba o podziat pasme, korekcje fazy limiter oraz zabezpieczenia. HDL 6-A wyposazono w
najnowaczesniejsze przetworniki RCF: dwa potezne 6" waofery oraz precyzyjny driver cisnieniowy zamontowany na
falowodzie 100°x10°, zapewniajgcy doskonata zrozumiatosc, wysoka dokfadnosc oraz niezwykia dynamike.

‘ MADE IN
7 “ jubileusz RCF ITALY

sprawdz nowe niZzsze ceny

ot

[
= }- | i r |
| | |
s ] 1 |
ANMNIVERSARY
e il | .' =111l i

T e

"
= 1

. ===

Seria ART jest bijacym sercem RCF.

To klasyka brzmienia, od nowa zaprojektowa-
na | wyprodukowana we wioskiej fabryce RCF
z wykorzystaniem najnowszej technologii i 70
lat doswiadczenia.

Te wielozadaniowe glosniki aktywne stanowiag
najlepszy przyklad konstrukci audio w

: : -: “ | wytrzymalej obudowie kompozytowej, terazw

' : kolorze czarnym.

4 ‘RT 7 sound culture H
uli , ul, Galicyjska 2 wew.refit
II]!'||[iGFCddE audio 32-091 Michatowice www.arcadeaudio.pl

|

SESlAng pegisentanlone +48 12 420 63 00 info@arcadeaudio.pl


https://www.rcf.it/
https://www.arcadeaudio.pl/
mailto:info@arcadeaudio.pl

.

=
=

t)
8
v“)

Oeelevnleninal
&6 &

B 11
BER»
111
sune) mepomn)

%

Etutra. aby mu pomac nagrad

a papiery na wielkie
ontroler padowy ATOM
28, jak moj poranny

projektu. W napieciu czekamy

00:46

Seybko uwinelismy sie # rejestracja wokalu,
wigc zaczynamy eksperymentowacd z beatem,
Wakalista olkazuje sie éwletnym teléciarzem,
a poranny pomyst nabiera ksztaltow! Dzieki
Studio One 4 | zintegrowanym ustugom

w chmurze |est Juz zreszta na SoundCloud.

Catkiem niezle jak na jeden dzien.

{5 PreSonus

www. audiostacja.pl
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