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Interfejsy audio RME Fireface
15 lat rozwoju i innowacji

Unikatowe funkdje i sprytne konfiguracyjne okna dialogowe.
Niedoscigniona technologia silnika do miksowania i monitorowania.
Profesjonalne efekty DSP.

Najwyzszej klasy uktady analogowe oraz najnowsze, niskolatencyjne przetworniki AC/CA.
Niekwestionowany lider wielokanatowych systemow audio
0 bezkompromisowej jakosci dzwieku.

Karty Fireface to efekt 15 lat innowacji i doswiadczen firmy RME.
To aczywisty wybor zawodowcow i entuzjastow nagran komputerowych.

=M=

audiostacja
AV

www.rme-audio.com

www.audiostacja.pl
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N Gdzie jest cel?

scy nagle odkryli, ze mozna zdoby¢
pie¢ statuetek Grammy, klikajgc w Lo-

gicu i $piewajac, siedzac na kanapie w sy-
pialni. Ze wcale nie trzeba zapraszac¢ naj-
lepszych muzykdéw i wynajmowac najdroz-
szych studiéw nagran. Ze sample mozna
nagrywac smartfonem, a za monitory
studyjne mogga postuzy¢ pierwsze lepsze
gtosniki ze sklepu muzycznego. Billie Eilish
i jej brat Finneas niejako oficjalnie przypie-
czetowali ostateczny upadek mitu profe-
sjonalnego studia nagran jako jedynej drogi
do kariery w swiecie muzyki pop i jedynego
miejsca, w ktérym moga powstawac wiel-
kie przeboje. Caty swiat wydaje sie by¢
zszokowany tym faktem, a w internetach
furore robiga filmiki, na ktérych Billie i Fin-
neas chodza w kapciach po domu i z humo-
rem opowiadaja, jak nagrywali piosenki.

Jednoczesnie tak zwany szeroki odbiorca
zdaje sie nie zauwazac tego, ze muzyka naj-
wiekszych gwiazd od przynajmniej dwdch
dekad powstaje gtéwnie w zaciszu domo-
wych studiéw nagran. Gdy jaki$ bardzo
znany artysta, a w zasadzie reprezentujace
go wydawnictwo, chce wydac¢ nowa ptyte,
to na ogét robi casting, $ciggajac od ghost-
-writerow pomysty, wybierajac najlepsze
i wysytajac do swoich wspoétpracownikow,
by ci dopracowali je pod katem osoby fir-
mujacej ptyte. Stad tak dtugie listy produ-
centéw, wspotproducentéw, producentéw
wykonawczych, asystentéw producentéw,
autorow czy wspotautoréw, ktére towa-
rzysza niemal kazdemu przebojowi pop.
Wspbtczesna muzyka jest jak mielonka,
w ktéra wrzuca sie rézne rzeczy i mieli tak,
by nie mozna byto rozpozna¢ sktadnikéw.
Potem pozostaje tylko dodanie przypraw
i tadne opakowanie ze smakowicie wyglada-
jaca ilustracja propozycji podania.

Billie Eilish i jej brat skrocili cata te linie
produkcyjna, skutkiem czego wyrazniej
wyeksponowali wtasne indywidualnosci

Z a sprawa rodzenstwa O’Connell wszy-
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- jej jako wokalistki i autorki tekstow, jego
jako producenta muzyki. Oboje s3 w tym
Swietni, bo zajmuja sie tym od wielu lat,

a poza tym dorastali w artystycznej rodzi-
nie. Nie uczeszczali do tradycyjnych szkot,
odbierajac nauki metoda edukacji domowe;.
Ich mama, ktéra sama jest autorka piosenek
i wokalistka, uczyta ich spiewu, kompozycji
oraz gry na instrumentach. Byli wiec zna-
komicie przygotowani do rdl, jakie teraz
petnia.

Billie juz po pieciu latach swojej kariery
zdobyta wszystko, o czym mozna w tej
branzy marzy¢, tacznie z czterema statuet-
kami Grammy w jednym rozdaniu (Best
New Artist, Record of the Year, Song of
the Year oraz Album of the Year). Finneas
na swoim Logicu, oprécz wspodlnej z siostrg
ptyty roku, wyklikat sobie nagrody Produ-
cer of the Year i Best Engineered Album.
Jesli to nie jest najwiekszy muzyczny suk-
ces, to co nim jest?

A jednak troche gtupio juz na poczatku
kariery zdoby¢ wszystko, bo znika cel, do
ktérego dazenie jest zasadniczym paliwem
na drodze tworczej. Dlatego z jednej strony
im zazdroszcze, a z drugiej wspodtczuje.
Druga czes¢ nazwy ich ptyty When We All
Fall Asleep, Where Do We Go nagle nabrata
innego znaczenia.

Rodzi sie tez pytanie - czy teraz juz w ten
sposob beda powstawac wszystkie ptyty?
Nie sadze. To, co sie stato z albumem Billie
Eilish, jest absolutnie wyjatkowg koincy-
dencja miejsc, ludzi, energii, zdarzen i czasu.
Cos, czego sie nie da powtorzyc, bo wszyst-
kie te elementy drugi raz juz sie nie utoza.
| cho¢ nastepnym zyciowym celem Billie
i Finneasa moze byc¢ tylko podréz na Marsa,
to ich wktad w muzyke juz stat sie histo-
ryczny. Wyraznie wskazali cel innym domo-
wym twércom. EE

Tomasz Wroéblewski
redaktor naczelny
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Tworzysz podcasty, transmitujesz na zywo, rejestrujesz filmy lub nagrywasz swéj wielki hit? Wszystko to zrobisz profesjonalnie
i zarazem bardzo tatwo z mikrofonem USB AKG Lyra oferujgcym wiele trybéw pracy.

Od ponad 70 lat najlepsze na swiecie nagrania i wystepy rejestrowane sg przez mikrofony AKG. Teraz twoja kolej - podtacz Lyre

AK

»HARMAN

do Mac/ PC, tabletu lub telefonu (iOS / Android) i od razu jeste$ gotowy do pracy.

WIECEJ NA: WWW.ESSAUDIO.PL

Am ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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MOC | SZCZEGOLOWOSC

Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak zaden inny.
taczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukcji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspotosiowych przetwornikow MF i HF.

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowang propagacje poza osig
gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekowej.

Przetwornik MF i HF
Wspdtosiowa konstrukcja wspomaga
kierunkowa propagacje dzwieku

8-calowy woofer

Zapewnia mocny i czysty bas.

Podziat przy 330Hz minimalizuje
znieksztatcenia w dole pasma

Port bass-reflex

Umieszczony z przodu port bass-
reflex wyprofilowany jest tak, aby
zlikwidowac znieksztatcenia i szumy

AUdiO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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345 W NUMERZE

Mieszkajacy w Londynie
Jax Jones ma na swoim
koncie szereg spektakular-

nych osiagnie¢ w muzyce
pop i dance

N ROZMOWY
58 JaxJones

80 Platige Sound
90 Mietha

N TECHNOLOGIA

64 Voltage Modular Nucleus
Otwieramy przed Tobg drzwi do swiata syntezy modularnej,
ktéra pod wzgledem mozliwosci nie ma sobie réwnych. Co
istotne, mozesz wejs¢ do tego sonicznego uniwersum catkowi-
cie za darmo! Wtasciwie juz jestes$ posiadaczem wtasnej kopii
Voltage Modular Nucleus - musisz jedynie jg pobrac, urucho-
mi¢ i autoryzowac. Od nas otrzymasz instruktaz, prezentacje
oraz presety przygotowane przez naszych redaktoréow

84 MIDI2.0

Na gruntowne udoskonalenie formatu MIDI musieliémy czekac
az 37 lat! To najlepszy dowdd na to, jak uniwersalny okazat sie
ten protokot, ktéry przetrwat cata rewolucje technologiczna,
upadek komunizmu, pojawienie sie telefonéw komdrkowych
oraz internetu

100 sample Funk Fills

Ten zawierajacy ponad pét tysigca elementéw dzwiekowych
pakiet to swoisty wykrzyknik, ktéry mozesz postawic¢ w swoich
utworach, sprawiajac, ze nabiora energii i wyrazu. Caty zestaw
znajdziesz na dotaczonej do magazynu ptycie DVD oraz wsrod
materiatéw na www.media.avt.pl

Zawartosc¢ DVD
do pobrania takze

ze strony
7 7., www.media.avt.pl
Szczegbty na str. 57
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ANTONY KING
Redlizator FOH na trasach zespotow:
Depeche Mode, Marilyn Manson,
Nine Inch Nails, The Cure

M przeciwienstwie do studia, gdzie panujg
optymalne warunkl do pracy z dzwlekiem, uzyskanile
dobrego brzmienia na Zywo zawsze wigze sie
Z konlecznosclg przezwyclezenia wielu frudnosci,

z ktérymi stykam sie w danym miejscu. W takich
okolicznosclach, wspaniale jest moc polegac na
fechnologll zaprojektowane] fak,
aby sprostac kazdemu wyzwaniu,”

Szeroki zakres czestotliwosci UHF (470-789 MHz) « Wygodna obstuga
Doskonaita jakosc dzwieku « Zaawansowana technologia szyfrowania cyfrowego
12-kanctowe kaskadowanie = Oprogramowdanie do monitorowanid i sterowania
Latencja 2,1 mstgcznie « Zasieg do 300 m = Zakres dynamiki 128 dB
Wymienne kapsuly ¢ Szybka synchronizacja

BISOUND nowy dystrybutor www.soundtrade.pl
T R A D E w Polsce facebook.com/SoundTradePL
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N TESTY
38 AKGC636

estradowy mikrofon
pojemnos$ciowy

36 dB Technologies DEM 30

system odstuchu dousznego

50 Evolights iQ-180S

ruchoma gtowica LED

40  Heritage Audio Successor

kompresor grupowy

32 KaliAudio IN-8

tréjdrozne monitory studyjne

52 PreSonus Eris E4.5 BT
kompaktowe monitory
odstuchowe

44 RME Babyface Pro FS
interfejs audio/MIDI

48 Rgde VideoMic NTG

mikrofon nakamerowy

28 Solid State Logic SSL 2

interfejs audio

54 TA Programming
Studio MIDI/CV

interfejs MIDI i konwerter CV

N STALE RUBRYKI
3 Wstep

10 Zzaprenumeruj EI8

12 Mieszanka
26 Piyty

88 Retrospektywa
94 Warsztat Live

96 Maty Modularz

98 Mobilny producent

99 Freeware

106 Spis materiatéw
multimedialnych

Solid State Logic SSL 2

= Zaraz po mikserze SiX, na pétkach skle-
pow znalazty sie interfejsy SSL 2 oraz SSL 2+.
Pierwszy trafit do nas niemal od razu po pre-
mierze na targach NAMM w Anaheim

20

Kali Audio IN-8

Kali Audio IN-8 sa tréjdroz-

ne, maja wspotosiowy prze-
twornik MF/HF, a ich cena
zeszta do poziomu, o jakim

nikt nie styszat .'
b M)
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SENNHEISER

——

" SK 6000
550,000 p:

SK 6212

Wyznaczamy nowy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikéw bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodnos¢ i nieskazitelng jako$¢ dzwieku, charakterystyczna
dla tej serii.

- ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy - 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

» najwyzsza jakos$¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
+ wymienna bateria i anteny

= odporny na zachlapania i pot

www.sennheiser.pl/sk6212

SENNHEISER

The Future of Audio


https://sennheiser.pl/o/sk-6212

prenumerata
NAWET O POEOWE TANIE

Standardowe ceny prenumerat:

e roczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedituzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz

prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata 5lat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 247502zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan =
gratis gratis gratis

e-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejéw PRENUMERATORA

« prezent - kazdorazowo oplacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) www.avt.pl poraz pierwszy lub przedtuzasz jg
- rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk.pl po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
(wystarczy podczas zaméwienia podac numer tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
swojej prenumeraty) branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
«bezplatne czasopisma dla prenumerujgcych (szczegoly na www.avt.pl).
minimum dwa tytuty Wydawnictwa AVT
(szczegdty na www.avt.pl/klub)

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa Www.avt.pl
» mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa ll,
03-197 Warszawa, ING Bank Slgski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

10 Estrada i Studio / 03 2020


http://www.avt.pl/prenumerata
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl/klub
http://www.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl
http://www.avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl/�prenumerata!Za

Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

MARCIN KYDRYNSKI

S{ESTA XV

Zaprenumeruj EiS,

a informacje,

ktora plyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 03 2020

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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L MIESZANKA

N Arturia MicroFreak v2

Najnowsza wersja oprogramowania dla synte-

zatora MicroFreak to nie tylko klasyczne szpa-

chlowanie nieréwnosci systemu, ale tez szereg

przydatnych funkcji. Na pierwszy ogien idzie nowy

generator szumu, ktéry - oprdécz standardowego

widma biatego - oferuje tez dwa inne: metaliczny

i czasteczkowy. W nowej wersji instrumentu mozna

teraz programowac akordy, a nastepnie odgrywac je jed-

nym klawiszem. Z kolei wsérdd funkcji narzedziowych po-

jawita sie opcja kwantyzacji ,biatych” klawiszy do dzwiekéw
wchodzacych w sktad wybranej skali. Obstuge sekwencera
uproszczono, aplikujac funkcje kopiowania paternéw - przeno-

szac jeden wzorzec na kolejne sekcje, a nastepnie je modyfikujac,
mozna znacznie sprawniej uzyska¢ oczekiwany efekt. Duzym utatwie-
niem jest takze tryb resetowania matrycy modulacji, co przydaje sie przy
tworzeniu nowych barw od podstaw.

Dla posiadaczy instrumentu aktualizacja jest catkowicie bezptatna - wy-
starczy uruchomi¢ program Arturia MIDI Control Center i klikng¢ Update.
N www.arturia.com
® www.audiotechpro.pl

N Kali Audio WS-12

Firma Kali Audio zadebiutowata w ubie-
gtym roku z monitorami studyjnymi LP-6
oraz LP-8, ktére zyskaty duza popularnosc.
W potowie ubiegtego roku do sprzedazy
wprowadzita MV-BT - sterowniki pozwa-
lajace na przesytanie muzyki w jakosci ptyt
CD poprzez Bluetooth do dowolnych zesta- ;
wow gtosnikowych, za pomoca symetrycz-
nych wyj$¢ XLR/TRS. Pod koniec 2019 roku
na rynku pojawity sie tréjdrozne monitory
IN-8 ze wspotosiowo umieszonymi prze-
twornikami HF i MF, ktére opisujemy w tym
numerze F/d na stronie 32.

Najnowszym produktem jest aktywny
subwoofer WS-12 o mocy 1.000 W, maksymalnym poziomie SPL 123 dB :
i pasmie przenoszenia od 23 Hz. Jest on subwooferem studyjnym, ale dzieki 2
zainstalowaniu uchwytéw bocznych mozna z niego korzystac takze podczas s :};.
grania niewielkich imprez. Jak deklaruje producent, wymiary zostaty dopasowane
tak, by subwoofer zmiescit sie w bagazniku samochodu Toyota Corolla. System DSP
umozliwia konfiguracje WS-12 pod katem pracy z dowolnymi monitorami studyjnymi
lub mobilnymi zestawami gto$nikowymi. Do dyspozycji mamy ustawienia dla Kali Audio
LP-6, LP-8 i IN-8, jak rowniez rézne ustawienia zwrotnicy, czutosci i przetacznik polaryzacji
dla innych systeméw gtosnikowych. Gniazdo Footswitch umozliwia podtaczenie przycisku noznego,
ktory wiacza lub wytacza WS-12 (przydatne przy kontroli miksu).

Sugerowana cena tego poteznego subwoofera to 2.950 zt.
& www.kaliaudio.com
& www.essaudio.pl

N Genelec Immersive Day

Polski dystrybutor produktéw Genelec, firma Konsbud
Audio, zaprasza na wydarzenie, podczas ktérego zostang
przedstawione zasady budowania systeméw odstuchowych
dzwieku przestrzennego 3D (m.in. Dolby Atmos, Hamasaki
22.2), wptyw akustyki pomieszczenia na srodowisko odstu- 1 ;
chowe oraz technologia kalibracji monitoréw do akustyki po- ZAPISY: BIT.LY/GID2020
mieszczenia. Zagadnienia beda omawiane przez ekspertéw ~
w dziedzinie pro audio, wsréd ktérych znajduje sie Aki Maki-
virta, dyrektor ds. badan i rozwoju w firmie Genelec.

Prezentacja odbedzie sie 18 marca (Sroda) w Warszawie,
w obiekcie JJW Studia Telewizyjne przy ulicy Farbiarskiej
73, w godzinach 10:00-16:30 (w przerwie przewidziany jest
lunch). Zgtoszenia przyjmowane s3 do 10 marca pod adre-
sem http://bit.ly/gid2020. Liczba miejsc jest ograniczona,
a wstep beda miaty tylko te osoby, ktére otrzymaty mailowe
potwierdzenie udziatu po zakoriczeniu zbierania zgtoszen.
& www.konsbud-audio.pl

2020 W WARSZAWIE

12 Estrada i Studio / 03 2020



http://www.arturia.com
http://www.audiotechpro.pl
http://www.kaliaudio.com
http://www.essaudio.pl
http://bit.ly/gid2020
http://www.konsbud-audio.pl

WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna CS-1CU, mikrofony * Mozliwosc podiaczenia i zasilenia 50 pulpitdw mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony  Whudowany glosnik oraz wyjécie stuchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Rézne tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawodnego i prostego w obstudze systemu = Dodatkowe funkcje: blokada klawiszy, wyswietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedz],
konferencyjnego. ¢ Rozbudowana sekeja polaczeniowa dia dodatkowych urzadzen

www.monacorpl | www.imgstageline.pl | www.jtspolska.pl | www.bxb.com.pl i ‘IMG I rs 4 ggg!s

STAGELINE
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N Mirus Sound i JBL VTX A8

Mirek Michalak jest doskonale
znany w branzy koncertowe;j.
Przez lata stat za najwiekszymi
produkcjami, wspotpracujac
z jedna z bardziej znanych firm
rentalowych w kraju. W ostat-
nim czasie Mirek postawit na
dynamiczny rozwdéj swojej dzia-
talnosci, a co za tym idzie, do
magazynu Mirus Sound przy-
byty najnowoczesniejsze ele-
menty scenicznego wyposazenia
dzwiekowego.
W przypadku wielofunkcyjnego
systemu liniowego Mirek zdecy-
dowat sie na najnowsza serie JBL
VTX A8, w liczbie 24 sztuk modu-
téw szerokopasmowych oraz 16
subwooferéw VTX B18. Catos¢
ma dedykowane transportery, po-
krowce oraz trzy typy ram mocu-
jacych: standardowa, lekka rame
typu ,mini” oraz tzw. Base Plate
do stackowania do o$miu modu-
tow A8 na dowolnym subwoofe-
rze, z mozliwoscig ustawienia katéw od -15 do +5 stopni.
Wszystkie zestawy gtosnikowe zasilane s3 oémioma dedyko-
wanymi, 4-kanatowymi wzmacniaczami Crown iT4500HD z DSP
i presetami dla serii VTX.
~Wybratem system ze wzgledu na jego dobre brzmienie, wysoka
skuteczno$é, fantastyczny rigging. Estetyczne wykonanie, dopra-

E

B
b M S

I

cowane szczegbty zarébwno w domenie processingu, jak i w me-
chanice oraz transporcie, a takze niska waga czynia ten system
doskonatym wyborem i do zastosowan koncertowych, i do even-
towych” - méwi Michalak.

N www.mirussound.com

& www.essaudio.pl

N Gram(m)y na Digital 6000

Podczas nadawanej na zywo 62. edycji dorocznej gali Grammy
Awards po raz pierwszy w historii tej ceremonii uzyto w petni cy-
frowej Sciezki sygnatu do obstugi bezprzewodowych mikrofonéw
wokalnych. Po odebraniu sygnatu mikrofonowego kazdy kanat od-
biornika systemu bezprzewodowego Sennheiser Digital 6000 byt
nastepnie przekazywany przez podwadjng redundantng sie¢ Dante,
ktéra przenosita liczne strumienie identycznego, wielokanatowego
dzwieku do rozmieszczonych w catym obiekcie poszczegdlnych
cyfrowych stotéw mikserskich.

»Po raz pierwszy podczas Grammy Awards mogliSmy przenie$¢
dzwiek bezprzewodowych mikrofonéw wokalnych po catkowicie
cyfrowej $ciezce do kazdej konsoli mikserskiej” - mowi Jeff Peter-
son, PA Designer w ATK Audiotek. Wedtug koordynatora dZzwieku
na Grammy Awards, Michaela Abbotta, dzieki potagczeniu wyso-
kiej jakosci cyfrowego systemu mikrofonow bezprzewodowych
z siecig Dante, jako protokotem przesytania, uzyskano znacznie
lepsze pasmo przenoszenia. Abbott, ktéry do obstugi wszystkich
mikrofonéw uzywanych w produkgji i przez prowadzacych sto-
suje systemy Sennheiser na Grammy Awards od ponad 30 lat, do
tegorocznej edycji wybrat system Digital 6000. ,Czestotliwo$ci
radiowe s3, delikatnie méwiac, skomplikowanym aspektem tego
show. Mozliwo$¢ monitorowania, kontrola i elastycznosc to cechy,
ktére pomagaja nam najbardziej, a Digital 6000, poza efektywnym
wykorzystaniem przepustowosci pasma, jest korzystny dzieki swej
odpornosci na zaktécenia” - powiedziat Peterson.

Stephen Vaughn (na zdjeciu), koordynator w Soundtronics Wi-
reless, zapewnia, ze wszystkie mikrofony bezprzewodowe i mo-
nitory douszne wspoétpracujg harmonijnie przez caty czas trwania
programu. ,Digital 6000 jest fenomenalny. Liczba czestotliwo-
$ci, ktérymi moge postuzyc sie w jednym kanale telewizyjnym,

w dzisiejszych realiach jest dla mnie prawdziwym wybawieniem.
Réwnie istotne jest wyposazenie Digital 6000 w akumulatory, po-
niewaz mam do$¢ wyrzucania setek baterii do kosza” - stwierdzit
Vaughn.

& www.sennheiser.pl
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' MONITOR CONTROLLER

The Art of Control

_ www . soundtrade.pl
facebook.com/Audientpl
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N Arturia FX Collection

i @
B

s
i e
ARTURL .

Arturia, ktéra w przypadku
oprogramowania lubi sprze-
dawac swoje produkty w pa-
kietach, udostepnita zestaw
efektéw o nazwie FX Collection.
Sktada sie na nig 15 procesoréw,
w tym po trzy przedwzmac-
niacze, kompresory, filtry, echa
oraz pogtosy. Wiekszosc¢ z nich

to emulacje doskonale znanych,
klasycznych urzadzen studyj-
nych takich marek jak Neve, Te-
letronix, dbx, Electro-Harmonix,
Roland, Moog, SEM, EMT, Tri-
dent i Siemens, ale jest tez kilka
nowych projektéw, w tym delay
Eternity, filtr M-12 oraz pogtosy
Intensity i Spring 636.

N Sennheiser na ISE

. — L

Wtyczki pozwalajg na automa-
tyzacje wszystkich parametréw,
aich dostepnos$c¢ w ramach jed-
nego zestawu nie tylko obniza
cene kazdej osobno, ale tez daje
wieksze mozliwosci w zakresie
przetwarzania dzwieku.
Standardowa cena pakietu
to 399 euro. Moze sie to wy-

dawac spora kwotg, dopdki nie
poréwnamy jej np. z cenami
podobnych funkcjonalnie wty-
czek oferowanych przez inne
firmy, gdzie jedna potrafi kosz-
towac tyle, co 15 procesorow
Arturii.

N www.arturia.com

& www.audiotechpro.pl

Podczas niedawno zakonczonej wystawy ISE w Amsterdamie
firma Sennheiser zaprezentowata kilka nowosci, o ktérych warto
wspomnie¢, cho¢ nie naleza do ,muzycznej” kategorii pro-audio.
Pierwsza jest wielokanatowy odbiornik z serii SpeechlLine, rozsze-
rzajacy oferte tego producenta w zakresie mikrofonowych sys-
teméw bezprzewodowych. Odbiornik bedzie dostepny w wers;ji
dwukanatowej i czterokanatowej. Jednoczesnie zaprezentowano
nowa generacje aplikacji do strumieniowego przesytania dzwieku

MobileConnect, w tym przypadku oferujaca studentom/stucha-
czom wygodne indywidualne rozwigzanie, wspomagajace stysze-
nie z wykorzystaniem smartfonu.

Ciekawie zapowiada sie natomiast rozpoczecie wspotpracy
firm Sennheiser i BOSE Professional. Ma ona obejmowac dzia-
tania w zakresie zaawansowanych kompleksowych rozwigzan
konferencyjnych.

& www.sennheiser.pl
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N SoundTrade prezentuje

Pod nazwg SoundTrade Roadshow 2020 kryje sie cykl warszta-
téw produktowo-technicznych, ktére odbeda sie w wybranych
miastach w Polsce. Specjalisci z SoundTrade nie tylko przed-
stawia najnowsze produkty z oferty, lecz takze udzielg porad
dotyczacych ich obstugi. Uczestnicy beda mogli pozna¢ m.in.
nowg konsolete Behringer WING, mikrofony i systemy bezprze-
wodowe Beyerdynamic, nowosci z oferty firm Midas i Klark Tek-
nik, (m.in. system odstuchu osobistego DP48, interfejsy Dante)
oraz dBTechnologies (VIO X 205). Cykl zostat zainaugurowany
25 lutego br. podczas Lotos Jazz Festiwal Bielska Zadymka Jaz-
zowa w Bielsku Biatej, w klubie Klimat. Nastepnie, w kolejne

wtorki marca ekipa SoundTrade odwiedzi Krakéw (klub Kwadrat,

3 marca), Lublin (klub Graffiti, 10 marca), Gdynie (klub Ucho, 17

marca) i Wroctaw (klub Zaklete Rewiry, 24 marca). Wstep na wy-

darzenia jest bezptatny. Dla najbardziej aktywnych uczestnikow
przewidziano nagrody. Warunkiem uczestnictwa jest wypetnie-
nie formularza rejestracyjnego dotyczacego wybranego
miasta. Szczegoty na stronie http://soundtrade.pl.

Z kolei 28 i 29 lutego na Uniwersytecie Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu odbyt sie Sound Art Festiwal.
Celem wydarzenia byto zaprezentowanie innowacji
w branzy audio-wideo oraz wymiana doswiadczen.

W ramach wydarzenia przeprowadzono kilkadzie-

sigt spotkan autorskich, warsztatow, prelekcji, pre-
zentacji nowych technologii i koncertéw. Wéréd
prelegentéw znalezli sie specjali$ci z SoundTrade,
Maciej Szewczyk i Michat Niezbecki, ktérzy poprowadzili
wyktady: ,Wzmacniacze Powersoft, zarzadzanie i obstuga
urzadzen” (28 lutego, godz. 17.00, aula im. prof. A. Piekary),
,Systemy liniowe dBTechnologies, od predykcji do wieszania
petnego systemu” (29 lutego, godz. 12.00, aula im. prof. Sz.
Siemianowskiego) i ,Konsoleta Behringer WING, nowe roz-
wigzania i perspektywy rozwoju” (29 lutego, godz. 16.00,
aula im. prof. Sz. Siemianowskiego). W ramach festiwalu prze-
prowadzono konkurs na najlepszy miks (szczegbty na stronie
https://soundartfestiwal.pl/konkurs).

Z okazji premiery nowej konsolety Behringera SoundTrade za-
prasza tez na cykl szkolen pod hastem ,Behringer WING hands

N PreSonus ErisHD10BT

tuchawki dynas
miczne HD10BT, ktére - zgodnie z obé@nie panujacymi
trendami - pozwalaja tez na tacznosc b rzewodoh
z wykorzystaniem Bluetooth 5.0. W' stuchawkach zasto-
sowano przetworniki wyposazone w membrane o sred-
nicy 40 milimetrow, a nawet Wbudowany'mik.r_of ktory
umozliwia odbieranie potaczen bez koniecznosci zdej-
mowania stuchawek. Dodajmy do tego funkcjeiaktywnej

W ofercie firmy PreSonus pojawity si

redukcji hatasu (Active Noise Canceling), regul@gje gto-
$nosci i przyciski nawigacyjne, a otrzymamy pef@h obraz
stuchawek, z ktérych mozna korzystac nie tylko Wastudiu,

ale réwniez poza nim. Producent podkresla zasto a-
nie grubych nausznic, ktére dobrze izoluja stuchacza
od otoczenia.

Cena tych wielofunkcyjnych stuchawek to 555 zt.
N www.presonus.com
& www.audiostacja.pl
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BEHRINGER WING
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SOUNDTRADE ROADSHOW 2020

dmlechnciogie: bayerdynamic <2 HLRRNOEGH  MIDAS

Firma SoundTrade,
dystrybutor wielu
produktéw pro-au-

dio na polskim rynku,
przygotowata na naj-
blizsze tygodnie sze-
reg ciekawych spo-
tkan i prezentacji.

on”. Odbedg sie one w demo roomie SoundTrade w Piasecznie,
a poprowadza je Maciej Szewczyk i Michat Niezbecki. Przewi-
dziane terminy szkolen to: 05.03, 12.03, 19.03 i 26.03. Udziat

w wydarzeniach jest bezptatny. Obowiazuje rejestracja, liczba
miejsc ograniczona. Szczegétowe informacje na temat warszta-
téw zostang przestane uczestnikom po zakoriczeniu przyjmowa-
nia zgtoszen. Adres: Piaseczno, ul. Kineskopowa 1, budynek D.
Wiecej informacji oraz odnosniki do formularzy rejestracyjnych
na stronie http://soundtrade.pl.

N http://soundtrade.pl
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N RMEADI-2DACFS

ADI-2 DAC FS to nowa wersja ciesza-
cego sie duzg popularnoscia kon-
wertera cyfrowo-analogowego

ADI-2 DAC. Po co poprawiac co$,

co byto juz i tak wystarczajgco

dobre? Nie znamy odpowiedzi na

to pytanie, ale parametry wersji FS
robig wrazenie. Uzycie konwerte-

row AKM AK4493 pozwolito uzy-

skac zakres dynamiki 120 dB (w ca-

tym pasmie i bez wazenia krzywa

A) oraz zmniejszy¢ znieksztatcenia

o cate 10 dB. Poprawiono réwniez
parametry wyjs¢ stuchawkowych,
poszerzajac zakres ich dynamiki

o ponad 2 dB. W kontekscie odstu-

chu gtosnej muzyki ze zrédet cyfro-
wych istotne jest tez zwiekszenie za-
pasu potrzebnego na prawidtowa repre-
zentacje pozioméw miedzyprébkowych, ktére
obecnie mogg osigga¢ nawet +4 dBFS. Zmieniono pilota zdalnego

L BEb#sa

i — .
VoL 0@ = iy stn

sterowania MRC, dodajac przyciski dla najczesciej uzywanych funkcji oraz do bezposredniej regulacji tonéw niskich, wysokich i balansu.
Bez zmian pozostat natomiast zestaw wejs¢ cyfrowych (USB, S/PDIF) oraz wyjs¢ analogowych (XLR, RCA i dwa TRS).

Przetwornik kosztuje 4.390 zt, a za pilota MRC zaptacimy 150 zt.
N www.rme-audio.de
& www.audiostacja.pl

N Moog Subsequent 25

Subsequent 25, mniejszy braciszek Subsequent 37

- parafoniczny syntezator analogowy firmy Moog

- wyglada troche niepozornie ze swojg 2-oktawowa
klawiatura, ale nie jest pozbawiony swoistego uroku.
Parafonia w tym wypadku oznacza mozliwos$¢ roz-
dzielenia dwdch oscylatoréw instrumentu dla uzy-
skania dwugtosowej polifonii Duo Mode, ktérg znaj-
dziemy takze w Sub Phatty. Ogdétem mamy trzy oscy-
latory, w tym jeden suboscylator, a takze oddzielny
generator szumu. Cztery wejscia CV pozwalajg na
sterowanie zewnetrznym sygnatem napieciowym,

a funkcja Multidrive, czyli potaczenie dwdch typow
nasycenia/przesterowania, umozliwia uzyskanie
wyjatkowo ttustych dZzwiekdéw, zwtaszcza gdy wez-
miemy pod uwage obecnos¢ filtru drabinkowego

z nachyleniem 6, 12, 18 lub 24 dB/oktawe. Nie zapo-
mniano o monofonicznym wejsciu audio, USB oraz
MIDI z petng implementacjg wszystkich parametrow
syntezy. LFO oferuje przebiegi tréjkatny, kwadra-
towy, pitoksztattny, schodkowy oraz S&H. Catosé
wazy ponad 7 kg, zatem jest to porzadny kawatek
Mooga.

Dostep do wszystkich funkcji instrumentu, takze
tych, ktérych nie ma na panelu czotowym, uzyskujemy
za posrednictwem aplikacji dla komputeréw Mac i PC.
Sub 25 wyglada na ciekawa alternatywe dla tych, kté-
rzy nie mogga sobie pozwoli¢ na model Sub 37 - z ceng
3.999 zt jest od niego o 3.000 zt tanszy.
www.moogmusic.com
www.audiostacja.pl

:%: 5“1

Julhig
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- Absolutnie perfekcyjna jakos¢ dzwieku

- Nowej generacji schemat modulacji cyfrowej

- Uniwersalne odbiorniki podwdjne i poczwérne

- Nadajniki serii AD i ADX

- Automatyczna zmiana czestotliwosci w razie
zaktocen (seria ADX)

AXIENT DIGITAL \\\

| WSZYSTKO )
STAJE SIE
JASNE

Axient Digital korzysta z najbardziej innowacyjnych technologii bezprzewodowych na swiecie, zapewniajgc bezkompromisowa
wydajnosc - wszedzie i za kazdym razem. Nowy standard w riderach na $wiecie.
Wiecej informacji na stronie www.shure.pl/axientdigital

shure.com
3 pOlSOLlIldm 05-092 tomianki-Dabrowa, ul. Brukowa 29, tel.: 22 2041 100, www.polsound.pl © 2019 Shure Incorporated. See shure.com/trademarks.
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http://www.shure.com
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N Meskie Granie i Allen & Heath

W trakcie ubiegtorocznej edycji popularnej trasy koncer- koéw tej maszyny: firmie Woodys, dostarczajacej i obstugu-
towe] Meskie Granie zastosowano dwa systemy mikserskie  jacej backline, inspicjenturze sceny (Janek Taraszkiewicz),
Allen & Heath. Flagowy produkt tego producenta, dLive firmie GMB, niezwykle sprawnie i systemowo ogarniaja-

S$7000, pracowat jako jedna z konsolet frontowych, a jego cej wszelkie problemy i wymagania artystow, jak i grupie
mniejsza wersja, C3500 (na zdjeciu ponizej), zostata uzyta stagehandow, bez ktérych zwyczajnie by$my nie zdazyli.
przez Krzysztofa Biatobrzewskiego, na co dzien realizatora  Moja rola polegata na sztywnych ustaleniach dotyczacych
Krzysztofa Zalewskiego, do streamingu koncertow. patch listy, stage planéw, zatwierdzania stotéw i sposobu

Wsréd wykonawcédw tej edycji znalezZli sie m.in. Kasia monitorowania”.

Nosowska, Krzysztof Zalewski, Tomasz
Organek, Igo, Michat ,Fox” Krdl, Marcin
Macuk, Barttomiej Pajak i Piotr Pawlak
oraz Michat ,Malina” Malinski. Tak duza
liczba wykonawcow na scenie zawsze
wiaze sie z pewnymi komplikacjami

i jest wyzwaniem dla ekipy produkcyj-
nej. Systemem nagtosnieniowym zajeta
sie firma GMB Pro Sound, ktéra zdecy-
dowata sie wykorzystac¢ m.in. system
d&b audiotechnik KSL. Piecze nad cato-
$cig sprawowat inzynier systemu Michat
Sikora (GMB). Topologig potaczen audio
zajmowat sie Krzysztof Gtebocki, reali-
zator zwigzany od wielu lat z zespotem
Voo Voo, ktéry opowiada o kulisach
tego wydarzenia.

»,Na cata trase przygotowano trzy
miksery frontowe, w tym Allen & Heath
dLive S7000. Uzywano tez dwdch kon-
solet monitorowych (m.in. Avid SéL).
Kazdy koncert byt rejestrowany przez
woz radiowy Trojki, a z Zywca dodat-
kowo robiony byt streaming z obu scen

(mata scene wyposazyta zupetnie nie- b

zaleznie firma AudioSystem z Lublina).

Strumieniowali £ukasz Nowacki ramie w ramie z Krzyszto- Trasa Meskie Granie 2019 odwiedzita Poznan, Krakéw,

fem Biatobrzewskim, ktéry do transmisji uzywat konsolety  Gdynie, Wroctaw, Katowice, Warszawe i Zywiec. Krzysz-

Allen & Heath dLive C3500” - méwi Krzysztof Gteboki. tof Gtebocki zwigzany jest z Meskim Graniem od pierwszej
Poniewaz wielu wykonawcow obecnie koncertuje z wta-  edycji, zatem moze duzo powiedzie¢ na temat dokonu-

snymi konsoletami, niekiedy sprawia to dodatkowe trud- jacych sie zmian. ,Przez dekade zmienito sie naprawde

nosci dla catej ekipy technicznej zaangazowanej w projekt.  wiele. Poczynajgc od zastosowania najlepszych systemoéw
»| wtasnie dlatego cata konfiguracje uzupetniata spora liczba dzwiekowych, a koriczac na mikrofonach, ktére dawniej
splitteréw analogowych i cyfrowych” - komentuje Krzysz-  spotyka¢ mozna byto tylko w studiach nagraniowych,

tof. ,Ostatecznie catos$¢ udato sie zamknac¢ w 60 kanatach. i to tych najlepszych”.

Wszystko funkcjonowato doskonale dzieki wielkiemu zaan- @ www.meskiegranie.pl

gazowaniu wszystkich odpowiedzialnych za dziatanie trybi- & www.konsbud-audio.pl
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HELUKABEL

Zadbaj o bezpieczenstwo

PRZEDLUZACZE
HELUPOWER® REFLECT

Elastyczne i odblaskowe

PRZEDLUZACZE

UNIWERSALNE

WTYK CEE / GNIAZDA TYPU E
dostepne w wersjach: bebnowej
| prostej

WLASCIWOSCI:

Dobra widocznos¢ w warunkach
ograniczonej ilosci $wiatta

Wysoka wytrzymatosc na scieranie
Odpornos¢ na promieniowanie UV
Odpornos¢ na zachlapanie i hydrolize
Sygnalizacja pracy pod obcigzeniem
prgdowym

SPRAWDZ KO,D QR Helukabel Polska Sp. z 0.0.
LUB ODWIEDZ Krze Duze 2
NASZA STRONE 96-325 Radziejowice

tel.: +48 46 858 01 00
e-mail: biuro@helukabel.pl



http://www.sklephelukabel.pl
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N Teenage Engineering Frekvens

Teenage Engineering wraz z IKEA przedstawiaja kolekcje produk-
tow dzwiekowych i oswietleniowych, komunikujacych sie przez
Bluetooth i kompatybilnych z instrumentami TE. Seria Frekvens (co
po szwedzku oznacza czestotliwosc) sktada sie z 27 modutéw - gto-
$nikéw, oswietlenia, mebli, akcesoriéw itp., z ktérych czesé¢ mozna
wykorzystaé takze pod katem tworzenia muzyki i we wspoétpracy

z takimi instrumentami jak Pocket Operator, OP-Z i OP-1.

Pocket Operatory, ktérych jest w sumie 10, to proste w obstu-
dze, a jednoczesnie funkcjonalne syntezatory generujace brzmienia
basowe, perkusyjne, lead, chiptune i wokalowe, pracujace tez jako
samplery i maszyny perkusyjne. OP-Z to syntezator multimedialny/
sampler z sekwencerem, ktory nie tylko wyzwala dzwieki, ale tez wi-
deo, wizualizacje, zdjecia i S$wiatta z wykorzystaniem DMX. Urzadze-
nie wspotpracuje z aplikacja dla iOS oraz Android, a jego mozliwosci
mozna rozszerzac za pomocg modutéw takich jak Oplab (sterowanie
napieciowe do zewnetrznych urzadzen i syntezatoréw) czy Rum-
ble (subwoofer haptyczny). Z gtosnikami Frekvens wspotpracuje tez
wszechstronny groovebox OP-1, ktéry pozwala na tworzenie muzyki,
sampling, nagrywanie i stuchanie radia, a dostepny w nim czujnik ak-
celeracji umozliwia ptynne sterowanie przechylaniem urzadzenia.

Wszystko to tworzy ciekawa wizualnie, ale tez kreatywng muzycz-
nie, inspirujgca aranzacje wnetrza. Co ciekawe, wiele elementéw
z serii mozna samodzielnie wydrukowaé w 3D, a firma Teenage Engi-
neering udostepnia w tym celu gotowe pliki STL.

N https://teenage.engineering
& www.audiotechpro.pl
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N Swieze
dzwieki
Redaguje:
Pawet Pruski

B Alessandro Cortini,
Volume Massimo.
Cortini jest jedna
z wazniejszych po-
staci wspoétczesnej
sceny elektroniczno-
-eksperymentalnej.
Swoja popularnosé
zyskat jako klawi-
szowiec w Nine Inch
Nails i spora cze$¢ fanéw kojarzy go gtéwnie
z ta rolg, a nie solowym projektem, ktéry
do tej pory zaowocowat 7 albumami. W tej
odstonie do gtosu dochodzi najwieksza pa-
sja Cortiniego. Od wielu lat, zafascynowany
brzmieniem syntezatoréw modularnych,
eksploruje nowe obszary, starajac sie konse-
kwentnie budowa¢ swéj wtasny, rozpozna-
walny styl. Na najnowszym krazku czotowe
partie kompozycji stworzone zostaty na sys-
temach Buchla.
Cortini w wiekszym stopniu ktadzie nacisk
na destrukcje dzwieku. Proces ten odbywa
sie na dwdch ptaszczyznach. W warstwie
brzmieniowej stychac liczne przestery, przy-
brudzenia i rozstrojenia, w kompozycyjnej
za$ pojawia sie wiele elementow przeta-
mujacych pouktadane, skwantyzowane se-
kwencje. Dzieki temu Volume Massimo jest
albumem niezwykle spéjnym brzmieniowo,
ale tez nieprzewidywalnym. Warta podkre-
$lenia jest rbwnowaga pomiedzy ekspery-
mentem a, kolokwialnie rzecz ujmujac, tad-
nymi melodiami. Album wydany zostat przez
Mute Records. &

N Caterina Barbieri,
Ecstatic
Computation.

Barbieri z Corti-

nim taczy, oprécz

wtoskich korzeni,
pasja do syntezato-
réw modularnych,
ale cho¢ przed-
miot uwielbienia
jest taki sam, to rezultaty sg zupetnie inne.

Ecstatic Computation na swdj sposéb odcina

sie od poprzednich albuméw producentki.

Ciezkie drony zostaty zepchniete na drugi

plan i ustgpity miejsca sekwencjom, ktére

sg kluczem do tego albumu. Co ciekawe, na
ptaszczyznie brzmieniowej Barbieri pozo-
staje niezwykle konserwatywna. W zdecy-
dowanej wiekszosci styszymy do$¢ podsta-
wowe brzmienia oscylatoréw, poddane led-
wie styszalnej modyfikacji. | cho¢ moze sie
to wydawaé nieco przewrotne, to wtasnie

w tym tkwi sita Ecstatic Computation. Tam,

gdzie inni proponuja dzwiekowe akrobacje,

Barbieri wybiera surowosc¢ i prostote. Wielu

stuchaczom moze sie to kojarzy¢ z odwo-

taniem do poczatkéw gatunku, jednak juz

po chwili wyraznie stycha¢, ze kompozycje

maja istotny pierwiastek nowoczesnosci. Nie
jest to odtworzenie tego co byto, a raczej je-

den z pomystéw na jutro. F'8
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Kolejny krok w cyfrowej syntezie

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie odswiezony Wave Sequencing 2.0,
dzieki czemu dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien

i daje nad nimi petng kontrole.

Wave Sequencing 2.0

Zaawansowana modulacja z fatwg kontrolg
Gigabaijty sampli

Modelowane filtry, m.in. z MS5-20 i Polysix
64 stereofoniczne glosy

4 Layery z kontrolg Vector

14 efektow w tym samym czasie

Set Lists i Smooth Sound Transitions
Randomizacja

Kompaktowa obudowa

37 petnowymiarowych klawiszy

@ MEGA MUSIC Sopot, ul. Lesna 15, tel. 585 511 882, biuro@megamusic.p| www.megamusic.pl § facebook.com/MegaMusicSopot


mailto:biuro@megamusic.pl
http://www.megamusic.pl
http://www.facebook.com/megamusicsopot

ESTRADA
JSTUDIO

Karpesh
13

NEENI]

PLYTY / Redaguje: Marcin Staniszewski

PLYTY

Stawka Karpiesza poznatem pdt roku temu. Zadzwonit do
mnie, bo chciat sie rozwijac jako producent. Klopot w tym,

ze Stawek jest niewidomy, wiec praca na komputerze raczej
odpada. Ale walczy ostro i na tyle skutecznie, ze na rynku uka-
zala sie wlasnie jego EP-ka, zatytutowana 13.

z pogranicza instrumentalnego hip-ho-
pu i downtempo. Jesli lubicie DJ Shado-
Wwa, jest szansa, ze spodoba sie Wam twor-
czo$¢ Stawka. Ja lubie soczyste brzmienie
tych numerdéw. Nie ma tu zbyt wielu warstw
i instrumentoéw, ale te obecne sg wyraznie
zdefiniowane, a miksy selektywne. Stychac,
ze artysta poswiecit sporo czasu na dobor
wtasciwych brzmien i sampli.
,13 to jest moja ulubiona liczba, cho¢
wzrok stracitem w 2013 roku. Stato sie
to nagle, na skutek wypadku, i w jednej
chwili moje zycie zmienito sie radykalnie.
Przez pierwsze dwa lata byto naprawde
ciezko, ale z pomocg przyjaciét wroci-
tem do robienia muzyki. Bardzo pomdgt mi
w tym Dominik Popinski i Bartek ,MesBru-
tah” Dzienkiewcz. Dominik nauczyt mnie
obstugi Korga Electribe’a, na ktérym po-
wstata ta ptyta. Pomégt mi tez w finalnym
aranzu, dograt gitary oraz podjat sie zmik-
sowania i zmasterowania ptyty. Bartek jest
zatozycielem Trofika Records i tez mi bar-
dzo pomégt podniesc sie po wypadku, no
i wydat téraz moja ptyte. Zresztg nasze losy
4 .

Z awiera ona cztery melodyjne utwory

przeplataja sie w dziwny sposob, bo Bartek
tez miat wypadek, w tym samym roku co
ja, i jest sparalizowany, a mimo to robi na-
prawde $wietng muzyke” - méwi Karpiesz.
Juz od pierwszego odstuchu 13 uderza
jej spéjnosc. Brak gonitwy sampli i brzmien
od Sasa do Lasa. Podoba mi sie ciagtos¢ tej
narracji. ,Mysle, Ze to zastuga tego, Ze ro-
bitem te ptyte wytacznie na Electribe. Mu-
zyka zajmowatem sie przed utratg wzroku
i uwielbiatem np. Akai MPC1000, ale nie-
stety jego obstuga jest bardzo ‘wizualna’.
Trzeba jednak korzystac z ekranu, wiec mu-
siatem sie przesig$¢ na co$ bardziej intuicyj-
nego. Po drodze byt tez Novation Circuit
i Microkorg, ale ich obstuga zawsze w kon-
cu wigzata sie z uzywaniem komputera - na
etapie nagrywania, tadowania sampli czy tez
ustawiania aranzu. Dopiero Electribe zata-
twit sprawe kompleksowo, bo mogtem robi¢
na nim cate utwory, od poczatku do konca
wytacznie za pomocg skrotéw klawiaturo-

wych i padéw. Musiatem jedynie odda¢ miks
w czyjes rece, ale poza tym bytem nieza-
lezny. Kolejnym pozytywem tej sytuacji byt
fakt, Ze nie rozpraszatem sie niepotrzebnymi
gratami. Musiatem wycisna¢ z tego sprze-

tu ostatnie soki, co pozwalato mi sie sku-

pi¢ tylko na muzyce. No i chyba dzieki temu
ta ptyta ma wtasnie bardzo konkretne, spdj-
ne brzmienie” - podsumowuje Stawek.

Na 13 uwage zwracaja bujajace bity, nie-
skrepowane siatkg tempa. Brzmi to bardzo
ludzko i naturalnie. ,To tez efekt uzywania
Electribe. Nie mogtem obstugiwac sekwen-
cera, wiec nie wprowadzatem poszczegdl-
nych krokéw na kolejne Sciezki, tylko kazda
partie wgrywatem z reki. To samo zreszta do-
tyczyto efektow. Jesli chciatem wykonac ja-
ka$ automatyke, trzeba byto nagrac¢ wszyst-
kie ruchy gatek w czasie rzeczywistym.
Electribe jest Swietny i spetnit swoja role, ale
chciatbym sie rozwija¢. Mysle o Abletonie
i kontrolerze Push 2, ktéry mozna by skon-
figurowac tak, bym obstugiwat go wytacz-
nie za pomoca padow i pokretet. Chciatbym
za pomoca tego zestawu poszerzyc¢ palete
barw i sprobowac czegos innego. Niedawno
zwigzatem sie z wokalistka i producentka Ang
Zhdanova, ktéra $wietnie sobie radzi z po-
dobnym setupem, wiec jest szansa, ze mnie
czego$ nauczy” - $mieje sie Stawek. &




Mata
100 dni do matury

[ J ) ] ] [u

rzeba ku¢ zelazo, péki
T gorace. A po premie-

rze Patointelgencji zela-
zo jest rozgrzane do biatosci.
Swoim debiutem Mata udo-
wadnia, ze nie jest tylko fe-
nomenem jednego hitu. Z kil-
ku powodow. Po pierwsze,
teksty s3 tu na bardzo réw-
nym, wysokim poziomie, a cel-
nych punchline’éw i obserwa-
cji starczytoby na trzy ptyty : - :
innych wykonawcéw. Po drugie, nawetjesll te teksty sie komus nie
podobaja, ,bo wulgarne”, ,bo gimbaza” (co jest bardzo krzywdza-
cym uproszczeniem), to Mata kasuje wiekszo$¢ raperow bystrymi
obserwacjami, umiejetnoscia opowiadania prostych historii z dru-
gim dnem i... checig rapowania. Nie obchodzi mnie, czy raper na-
prawde robit te wszystkie rzeczy, o ktérych nawija w Patointeligen-
cji, czy to czysta kreacja. Nie obchodzi mnie to, bo jak go stucham,
to mu wierze. Wierze mu, gdy traci oddech i gdy zatamuje mu sie
gtos. Wierze mu, gdy nawija o kolegach wieszajacych sie w Sylwe-
stra i o mitosci do Hannah Montana. Wierze mu, bo to po prostu
Swietny aktor. Tego samego pokroju co Watkin Tudor Jones z Die
Antwoord czy Tyler, The Creator. No i nie bez znaczenia jest fakt,
ze po raz pierwszy od dawna jestem w stanie zrozumie¢, o czym
rapuje artysta. Brawo za ograniczenie Auto-Tune'a do minimum
i za zarliwo$¢. No i za kolorowg produkcje, petng niebanalnych
sampli (Jerzy Bralczyk w Konkubinacie méwiacy o ,brzydocie be-
dacej blizej krwiobiegu stéw”...). Takich raperow to ja szanuje. &

Squarepusher
Be Up A Hello

o pieciu latach przerwy ,naciskacz kwadratow” / :
wraca z kolejng porcja elektronicznych galo- i
pad. Nie wiem, czy to oznaka starosci, czy 4

znudzenia (a moze jednego i drugiego), ale z jed- o
nej strony podziwiam kunszt, precyzje i koronko- .
wa produkcje, ale z drugiej strasznie mnie nuza n
ostatnie ptyty Toma Jenkinsa. Mam wrazenie,
ze caty czas stucham tego samego utworu, tylko
splasterki” sg troche inne. Z drugiej strony
jednak jego muzyka doskonigle reprezen-
tuje ducha naszych czaséw —%piesta-
bilnych, przebodZzcowanych frag
mentami medialnych pakietéw
z dzwiekdw i obrazéw. To juz 14.
album gwiazdy wytworni Warp,
ktéra na Be Up A Hello wraca do
swoich acidowo-drum’n’basso-
wych korzeni. Do tworzenia ta-
kich huragandéw z rifféw ideal-
nie nadaje sie ACDGEN fir
Spektro Audio:albeSting au-
torstwa duetu Skihnérbox.
"Obie wtyczki w formacie Max
for Live dedykowane s3g do
generowania wielu waria-

cji w kwasnym klimacie. Bar-
dzo inspirujaca w tym kontek- &
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Dan Deacon

Mystic Familiar
[ J J J ] [/u

/

ledze poczynania Deana
S Deacona od lat i jeszcze ni-

gdy mnie nie zawiédt, bo
za kazdym razem, gdy poja-
wia sie jego nowa ptyta, nie
mam pojecia, jak jg zakwalifi-
kowac i do czego jg poréwnac.
Podobnie jest z Mystic Familiar,
cho¢ pod pewnymi wzgleda-
mi album przypomina mi oma-
wiany ponizej Be Up A Hello
Squarepushera. Piosenki sg bar-
dzo geste i natarczywe, ale jednak tatwiejsze w odbiorze i bardziej
ludzkie za sprawa kojacych wokali. W notce prasowej czytamy
o ,kalejdoskopowych” kompozycjach i to jest bardzo dobre okre-
$lenie. Juz otwierajacy ptyte Become a Mountain mieni sie wszel-
kimi odcieniami fortepianowych szkietek (taka tadng mgtawice
dZzwieku mozna osiggnac np. za pomoca klasycznego Crystallize-
ra firmy Soundtoys, a w $wiecie sprzetowym idealnie sprawdzi sie
H3000 firmy Eventide albo modut Eurorack Z5000 firmy Tiptop
Audio. Zwrdédcie uwage na uwazne zagospodarowanie bazy ste-
reo. W tak bogatych aranzach trzeba doktadnie przemysle¢ roz-
mieszczenie kazdego instrumentu - zarébwno w wymiarze pasmo-
wym, jak i przestrzennym. Ciekawym trickiem w takich sytuacjach
jest szukanie miejsca dla instrumentu w trybie mono. Brzmi to jak
szalenistwo, bo przeciez w mono wszystko jest w centrum. Tak
i nie, bo gdy znajdziecie dla danego instrumentu wtasciwe miej-
sce, stanie sie on troszke gtosniejszy niz reszta. | to jest wtasnie
to miejsce. Po odpaleniu stereo okaze sie, ze siedzi, jak ulat. &

r
{

$cie moze sie tez okazac
wtyczka MidiVolve au-
torstwa duetu Cold-
cut, inspirowana minimalistycznymi poczynaniami
Steve'a Reicha. W kwestii instrumentarium oczywi-
$cie wypadatoby siegna¢ po jakiego$ klona Rolan-
da TB 303 - w Swiecie sprzetowym polecam Xoxbo-
xa. W swiecie oprogramowania krélem jest dla mnie
Phoscyon naszej rodzimej firmy D16. Do tego z pew-
noscia przydatby sie jaki$ dobry Beat Repeater (ten
wbudowany w Live'a jest naprawde prosty i sku-
teczny). To dopiero poczatek, bo caty sekret
tkwi w mréwczej pracy na poziomie automatyki
i recznego ustawiania sampli.
Ciekawa technika, pozwalajaca uzyskac

*g h ‘s ”-‘; podobne efekty zonglowania dzwiekami,
& % ! jest tworzenie dziesigtkéw wariacji da-

y nej petli w kolejnych slotach Abletona
4 / j w Session View, a pézniej przeskakiwa-

' - nie pomiedzy nimi w trybie Legato (gto-
wica nie startuje wtedy. od poczatku
klipu; tylke odrmi€jsca, wiktorymiskori=
czyt graé poprzedni klip). Inna techni-
ka jest stworzenie gestej magmy dzwie-

oy kowej i automatyzacja parametru Mute
. na $ciezkach. Tak czy siak, przed Wami
e . sporo roboty. F&@
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Producent
SSL
www.solidstatelogic.com

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: interfejs audio 2x2
podtaczany do komputera
przez USB C (w formacie
USB 2.0).

Wejscia: 2, uniwersalne, za-
kres dynamiki 110,5 dB, po-
ziom maks. +5,5 dBu

(+24 dBu dla wejscia liniowe-
go), impedancja 1,2 kQ

(1 MQ dla wejscia Inst), za-
kres regulacji czutosci 61 dB.
Wyjscia: 2, liniowe, TRS

6,3 mm, zakres dynamiki
112 dB, poziom maks.

+12,5 dBu, impedancja 1 Q.
Wyjscie stuchawkowe TRS
6,3 mm (zakres dynamiki
111 dB, poziom maks.

+10 dBu).

Kompatybilnos¢: >0S X
10.11 (Class-Compliant);
>Windows 8.1 (drivery
ASIO/WDM).
Przetwarzanie: 24-bitowe,
probkowanie 44,1; 48; 88,2;
96; 176,4; 192 kHz.
Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 234x157x70 mm.
Waga: 880 g.

M Zakres zastosowan

podstawowy interfejs audio do
domowego studia nagran, cha-
rakteryzujacy sie doskona-
tym brzmieniem i przemyslana
konstrukcja

28

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Solid State Logic

SSL 2

interfejs audio

W To najtaniszy SSL na rynku. Czego mozemy sie po nim spodziewac?

kojarzone z najdrozszymi i najbardziej presti-

zowymi produktami. Zaliczaja sie do nich m.in.
Focusrite, API, Neve oraz Solid State Logic. Gdy
domowe nagrywanie stato sie podstawg istnienia
branzy, a duze studia nagran zaczety sie zamykac,
ich przysztos$¢ nie rysowata sie zbyt rézowo. Popyt
na duze, wielkoformatowe konsolety spadt do zera,
a przestawienie produkcji na tanie, dostepne dla
kazdego urzadzenia nieszczegdlnie licowato z pozy-
cja tych marek. Méwiagc wprost, firmy te nie chciaty
bawi¢ sie w drobnice i angazowac w wyscig na obci-
nanie kosztéw do granic przyzwoitosci. Alternatywa
byta jednak upadtos¢, wiec co$ trzeba byto zrobic.

Pierwszy przetamat sie Focusrite i po kilku
przymiarkach do kompaktowych urzadzen zszedt
ze swoimi produktami do poziomu okreslanego
jako entry level. Odnidst przy tym spektakularny
sukces, praktycznie w catosci przejmujac rynek
budzetowych interfejséw audio. Rupert Neve, jako
RND, tez zaczat tworzy¢ bardziej przystepne ce-
nowo rozwiazania i, biorgc pod uwage skale przed-
siewziecia, jego firma ma sie w obecnej
rzeczywistosci catkiem nieZle. API, aby
w ogoéle przezy¢, a przy tym nie straci¢
renomy swojej marki, zdecydowata
sie na tworzenie tanszych produk-
téw pod nazwa JDK (to inicjaty imion
dzieci Larry’ego Droppy, wtasciciela
firmy API - Jacka, Daniela oraz
Katherine).

j est kilka firm w naszej branzy, ktore zawsze byty

CHAMNMNEL 1 CHAMMEL 2

Solid State Logic

ESTRADA
STUDIO

Solid State Logic nie poddat sie tak tatwo i naj-
dtuzej walczyt o to, aby nie zej$¢ z ceng ponizej
pewnego progu, trzymajac sie do$¢ daleko od bu-
dzetowosci. Rynek jednak okazat sie silniejszy,

a oczekiwan uzytkownikéw, ktérzy wrecz pozadali
taniego interfejsu audio marki SSL, nie mozna byto
dtuzej ignorowacd. | tak oto, zaraz po mikserze SiX,
na pétkach sklepéw znalazty sie dwa urzadzenia

- SSL 2 oraz SSL 2+ - z ktérych pierwsze trafito
do nas niemal od razu po premierze na targach
NAMM w Anaheim.

Konstrukcja
Mozna mysle¢ dwojako: SSL 2+ jest rozszerzona
wersja SSL 2, albo odwrotnie, to SSL 2 jest zre-
dukowana funkcjonalnie wersja SSL 2+. W wers;ji
2+ mamy dwa wyjscia stuchawkowe, dodatkowe
wyijscia niesymetryczne RCA oraz wejscie i wyj-
$cie MIDI. Zasadnicza konstrukcja jest jednak taka
sama jak SSL 2 - to interfejs 24 bity/192 kHz, zasi-
lany i podtaczany do komputera przez USB. W obu
przypadkach mamy tez atrakcyjny pakiet oprogra-
mowania, w tym wtyczki SSL Vocal-
strip 2 i Drumstrip oraz pétroczna
wersje demo catego pakietu SSL
Native.

Korpus urzadzenia wykonany jest
tak, jak na SSL przystato - to jed-
nolita ksztattka z mocnego two-

rzywa, wzmachniana stalowg ptyta
dolna i gérna ptyta czotowa. Ptytka
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drukowana jest taka sama dla obu wersji interfejsu,
réznigc sie obsada elementéw. Opiera sie na szesciu
wewnetrznych wspornikach i nie ma mowy o tym,
aby ulegata jakimkolwiek wygigeciom. Ponadto
wszystkie gniazda, za wyjatkiem USB, s3 stabilnie
zamocowane do korpusu. Potencjometry pochodza
z firmy ALPS, kondensatory elektrolityczne to Ni-
chicon, a przetwarzaniem napiecia z USB na wyzsze
zajmuje sie niezawodny TP65130. Role konwertera
petni uktad AKM AK4621, zas za obstuge catego
systemu interfejsu odpowiada procesor XMOS.
Przedwzmacniacze oparto na hybrydowej konstruk-
cji, bedacej potgczeniem wzmacniacza napiecio-
wego na o$miu tranzystorach, uktadu OP1678 oraz
wzmacniaczy operacyjnych JRC8080. W zadnym
budzetowym interfejsie audio nie znalaztem réwnie
zaawansowanej konstrukcji preampéw jak ta, ktéra
zastosowano w SSL.

Oba wejscia interfejsu maja taki sam zestaw
manipulatoréw i wskaznikéw: wtacznik napiecia
fantomowego, aktywacja wysokiej impedancji wej-
$ciowej, przetaczenie na tryb liniowy, 5-diodowy
wskaznik poziomu, regulator czutosci i przycisk
Legacy 4K. Ten ostatni aktywuje tzw. tryb pracy
konsolet SSL z serii 4000, z charakterystycznym
podkresleniem wysokich tonéw i znaczacym
zwiekszeniem harmonicznych w pasmie basu i ni-
skiego srodka. Duza gatka regulujemy poziom na
wyjsciach liniowych, nieco mniejsza gtosnos¢ stu-
chawek, a potencjometrem Monitor Mix proporcje
miedzy sygnatem nagrywanym a odtwarzanym.
Jego odstuch moze by¢ dokonywany w trybie ste-
reo (kazde wejscie na oddzielny kanat stuchawek)
lub mono (oba s3 styszane w obu kanatach). W pu-
detku z interfejsem znajdziemy dwa kable zakon-
czone uzywanym w urzadzeniu ztaczem USB C
- jeden z takg sama koncéwka, a drugi z zakoncze-
niem USB A.

W praktyce
Obstuga urzadzenia nie mogta juz by¢ prostsza.
Nie ma tu zadnego oprogramowania (nie liczac
dziatajacych w tle driveréw ASIO/WDM dla kom-
puteréw PC), a dostep do wszystkich funkcji jest
natychmiastowy. W przypadku standardowego
mikrofonu pojemnosciowego i gtosu lektorskiego
optymalne wysterowanie uzyskamy juz w potowie
zakresu regulacji. Sama zmiana czutosci odbywa sie
ptynnie i bez gwattownych skokéw. Poziom odstu-
chiwanego sygnatu na wyjsciu stuchawkowym jest
odpowiednio wysoki, a regulatorem Monitor Mix
bez problemu ustawimy wykonawcy odpowiednie
proporcje miedzy tym, co styszy z podktadu, a jej/
jego gtosem lub instrumentem.

Brzmienie przedwzmacniaczy jest dosko-
nate - bardzo soczyste, nasycone, petne
szczegdtow i z duzym zapasem dynamiki.
Worazenie to pogtebia sie po aktywowaniu
trybu 4K, cho¢ w przypadku niektorych
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Po wcisnieciu przy-
cisku Legacy 4K wej-
Scie przechodzi w tryb

Wejscia interfejsu moga wspot-
pracowac z sygnatem mikrofo-
nowym przez ztacza XLR, a z sy-
gnatem liniowym oraz instru-
mentalnym przez wejécia TRS
6,3 mm - w obu przypadkach

za posrednictwem gniazd typu
combo. Ich tryb wybieramy
przyciskami na przednim panelu.

mikrofondéw trzeba zachowac czujnos¢. Moze sie
okazaé, ze nagrany w tym trybie gtos bedzie wy-
magat wiekszego naktadu pracy nad usuwaniem
sybilantéw i innych tego typu artefaktéw. Elementy
te lubia sie uwypukla¢ po zastosowaniu gtebokiej
kompresji i nowoczesnej, rozjasniajacej korekgji.
Nie mam tez najmniejszych zastrzezen do toru
instrumentalnego. Kazda z uzywanych przeze

Ptytka drukowana in-
terfejsow SSL 2 oraz
SSL 2+ jest taka sama,
rézniac sie jedynie ob-
, sadzeniem kilku ele-
- mentéw (m.in. gniazd
] RCA, MIDIi TRS oraz

234 Dpieciu uktadow scalo-

MONITOR MIX
STEREQ. _ %

= INST —

LRI
LNE HIZ USB AUDID INTERFACE

MONITOR LEVEL

LEGACY PHONES

Solid State Logic

semulacji” toréw sygna-
towych z klasycznych
konsolet SSL 4000.

29



ESTRADA
JSTUDIO

TESTY / Solid State Logic SSL 2

Charakterystyka cze-
stotliwosci przed-

Frequenay Rospaons (1724 Catove Smogthing)

jest pieciokrotne zaswiecenie obu
czerwonych diod we wskaznikach

wzmachiacza w trybie

standardowym oraz
z wiaczona funkcja 4K.
W tym drugim przy-

ne podkreslenie pasma %

w momencie wtgczania i wytacza-
nia przycisku 48 V.
Szum wtasny wej$¢ mikro-

fonowych to -107,5 dBfs przy
minimalnym ustawieniu Gain

padku wida¢ wyraz- E !
Ea

powyzej 5 kHz za po-

moca filtracji pétko-
wej.

oraz -69,8 dBfs przy ustawieniu
maksymalnym. Zakres regulacji
czutosci to 61 dB, ustawiony tak,

ze pozwala na wspétprace za-

réwno z mikrofonami dynamicz-

nymi i wstegowymi (pasywnymi),

Charakterystyka fa- =
zowa wejs¢ mikrofo-

nowych. Przesunigcie T

fazy dla czestotliwosci

jak i typowymi pojemnosciowymi.
Trzeba pamietad, ze wiacze-

nie trybu 4K zwieksza czutos¢

o ok. 3 dB, powoduje zwiekszenie

50 Hz nie przekracza
6 stopni. Klasa sama
dla siebie.

Proums begrress
o

gtosnosci odczuwalnej, szumow,
a przede wszystkim znieksztatcen,
1| ktére wkraczaja w obszar zwany
—=_11| niekiedy nasyceniem (saturacjg).

Ale czyz nie za to wtasnie lubimy
starsze urzadzenia analogowe?

I '.\,j Rozwigzanie zastosowane w SSL 2

L S pozwala nam zblizy¢ sie do tego

charakteru brzmieniowego w kon-

Pomiar charaktery-

styki przy probkowa-

niu 96 kHz z uwzgled-
nieniem czestotliwosci
harmonicznych, kté- 1
re w wiekszosci znaj-
duja sie w odstepie
wiekszym niz 100 dB
wzgledem poziomu sy-

MHarmonio Ekatortien (1424 Octrw Smoathing)

trolowany i akceptowany wspét-
czesnie sposob.

Poziom znieksztatcen dla wej-
$cia mikrofonowego to -112 dBfs
przy 1 kHz oraz -108 dBfs
po usrednieniu dla catego zakresu
20 Hz-40 kHz, przy prébkowa-
niu 96 kHz. Przy prébkowaniu
44,1 kHz wartosci te s3 Srednio

s ' o 3 dB lepsze.

gnatu. o
e [—
mnie gitar brzmiata dosko-
nale - od klasycznego Hof-
nera z 1962 roku, poprzez
— Les Paula z lat 80., kilku-
N Nasza opinia letniego Epiphona Casino,

=+ $wietnie brzmigce
przedwzmacniacze

=+ optymalny dobér czutosci
i poziomoéw

=+ interesujaca funkcja 4K

+ wysoka jako$¢ wykonania

— brak wskaznika wiaczenia
napiecia fantomowego

30

na nowoczesnym Samicku
koriczac. Nie byto tez proble-
moéw z niedosterowaniem czy
przesterowaniem wejscia.
Wskazniki poziomu daja
petna kontrole nad sygnatem,
a pewien niedosyt wynika z faktu braku statej
sygnalizacji wtaczonego napiecia fantomowego.
Jedyng informacja wskazujaca na jego aktywnos¢

Po wtaczeniu funkcji Legacy 4K
poziom znieksztatcen harmo-
nicznych w zakresie do 1 kHz

znaczaco wzrasta (tony czer-
wone) w poréwnaniu do har-

" monicznych w normalnym try-
bie pracy (tony biate). W efek-
cie uzyskujemy ciepty, nasyco-

ny w dole pasma dzwiek, dodat-
kowo podkreslany pétkowym
filtrem wysokich czestotliwosci.

N To $wietnie zaprojektowany

i wykonany interfejs ze znakomi-
tymi przedwzmacniaczami i bardzo
przydatnym trybem Legacy 4K

Podsumowanie

Jesli chcesz miec swoj pierwszy produkt Solid State
Logic i akurat czujesz potrzebe zakupu interfejsu
audio, to najnowszy SSL 2 bedzie doskonatym wy-
borem i jestem pewien, ze nie bedziesz zatowat
swojej decyzji. To Swietnie zaprojektowany i wyko-
nany interfejs ze znakomitymi przedwzmacniaczami
i bardzo przydatnym w wielu sytuacjach trybem na-
sycenia/rozjasnienia 4K. Wszystko w nim dziata tak,
jak powinno. Regulacja czutosci ma szeroki zakres,
a sama zmiana odbywa sie¢ liniowo. Poziom sygnatu
wejéciowego, monitorowanego w stuchawkach, jest
odpowiednio wysoki. Urzadzenie jest wykonane
bardzo dobrze i nawet na chwile nie pozwala nam
zapomniec, ze cho¢ budzetowe, to w dalszym ciggu
jest to SSL. Jesli potrzebujesz MIDI, dodatkowej
pary wyjs¢ niesymetrycznych i jeszcze jednego wyj-
$cia stuchawkowego, to musisz zwiekszy¢ swoj bu-
dzet i pomyslec o wersji SSL 2+.

Jedyna rzecz, ktéra mnie w tym wszystkim
dreczy, to pytanie, dlaczego musieli$my na ten
produkt czeka¢ az tak dtugo? Ale nie zmienia
to faktu, ze SSL 2 otrzymuje znak Nasz Typ.
| to wcale nie na piekne oczy i znane nazwisko,
ale za naprawde porzadng robote, wysoka jakos$¢
i doskonata cene. FI8
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnos¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkos¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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1.750 zt

cena za sztuke

Producent

Kali Audio
www.kaliaudio.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkcja: tréjdrozne monito-
ry aktywne tri-amp, bass-re-
flex, wspdtosiowy przetwor-
nik srodka i gory.
Przetworniki: 8", 4", 1".
Wzmachniacze: 60+40+40 W,
klasa D.

Czestotliwosci podziatu:
330 Hz, 3 kHz.

Pasmo przenoszenia:

45 Hz-21 kHz.

Wejscia: symetryczne XLR
(+4 dBu), niesymetryczne
RCA (-10 dBV).

Zasilanie: sieciowe, zasilacz
impulsowy.

Wymiary: 44x29x25 cm.
Waga: 10,4 kg (jedna sztuka).

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Ju7 same zapowiedzi pojawienia sie na rynku nowych monitoréw Kali
Audio u wielu os6b wywotaty radosny nastrdj oczekiwania. Co otrzyma-

my w nagrode za naszg cierpliwosc¢?

odlegtos¢ odstuchu dla IN-8 to blisko 3 me-

try, trudno bytoby zakwalifikowac te moni-
tory do grupy zestawoéw bliskiego pola. Na moni-
tory gtéwne sa z kolei nieco zbyt mate. Znajda sie
w zatem w niejednoznacznej funkcjonalnie kate-
gorii $redniego pola dla mniejszych obiektéw stu-
dyjnych. Ale nie to jest w nich najwazniejsze. W ich
przypadku dominanta jest to, ze sg tréjdrozne,
maja wspoétosiowy przetwornik srodkowych i wy-
sokich tondw, a ich cena zeszta do poziomu, o ja-
kim nikt w tej galaktyce jeszcze nie styszat.

W obec deklaracji producenta, ze optymalna

Konstrukcja
O teoretycznej wyzszosci monitorow tréjdroznych
nad dwudroznymi nikogo zainteresowanego tema-

tem przekonywac nie trzeba. Kluczowa kwestia
jest tutaj reprodukcja czestotliwosci srodkowych
przez jeden przetwornik, bez podziatu pasma
w tym zakresie, na ktory nasz stuch jest wyczulony
w sposéb szczegblny. Ponadto woofer nie musi
przetwarza¢ czestotliwosci wyzszych niz kilka-
set Hz, a driver wysokotonowy moze zacza¢ swoja
prace znacznie wyzej niz w typowym dla konstruk-
cji dwudroznych pasmie 1,5-2,5 kHz. Kazdy gto-
$nik zestawu moze zatem przetwarzac wezszy za-
kres czestotliwosci, zachowujac wyzszg liniowos¢,
efektywnos¢ i dajac bardziej optymalng kontrole
nad kierunkowoscig emisji.

Dodatkowo w przypadku IN-8 mamy do czynie-
nia ze wspoétosiowym ustawieniem przetwornikéw
$rodka i géry, wiec reprodukcja odbywa sie bez

Kali Audio IN-8

tréjdrozne monitory studyjne
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wzajemnych przesuniec fazowych oraz interferen-
cji, nieuniknionych w sytuacji, gdy przetworniki
s od siebie fizycznie oddalone.

Niskie tony do czestotliwosci 330 Hz sg prze-
twarzane przez 8-calowy woofer z papierowa
membrang, powlekang polietylenem i z wentylacja
w osi ferrytowego magnesu. Zespolony przetwor-
nik tonéw srodkowych i wysokich ma czestotli-
wosc¢ podziatu 3 kHz i bazuje na gtoénikach z 4-

i 1-calowg membrang. W pierwszym przypadku
jest to powlekany polietylenem papier, a w drugim
tkaninowa koputka. Do zasilania tych trzech ele-
mentéw zastosowano pracujgce w klasie D wzmac-
niacze o mocy 60, 40 i 40 watéw, pozwalajace
uzyskac z catego systemu maksymalne ci$nienie
dzwieku 114 dB. Poniewaz odlegto$¢ miedzy srod-
kami akustycznymi woofera oraz zespolonego
przetwornika $rodka i géry wynosi 18 cm, co jest
¢wiercia dtugosci fali o czestotliwosci 470 Hz,

a zatem powyzej podziatu Bass-Mid wynoszacego
330 Hz, mozna zatozy¢, ze przetwarzanie systemu
w tym pasmie czestotliwosci odbywa sie w sposéb
zgodny fazowo.

Boki, gora i dot obudowy wykonane s3 z ptyty
MDF; przedni panel stanowi jednolitg ksztattke
z tworzywa, zas tylny jest aluminiowg ptyta. Chto-
dzenie wzmacniaczy mocy odbywa sie konwek-
cyjnie, ze ,wspomaganiem” przez ruch powietrza
systemu bass-reflex, opartego na odpowiednio
wyprofilowanym tunelu z wyprowadzeniem na
przedniej ptycie. Zespolony przetwornik srodka
i gory jest odizolowany akustycznie od wnetrza
obudowy, co zapobiega modulacji niskiego srodka
zmianami ci$nienia powodowanymi ruchem tylne;j
czes$ci membrany woofera.

Wzmacniacze mocy to znane juz z takich mo-
nitoréw jak Kali Audio LP-6 czy JBL 306P MklI
uktady STA350B, zaliczane do kategorii FFX (Full
Flexible Amplification), bedace w istocie catym
cyfrowym torem sygnatowym wzmacniacza, z pet-
nym programowaniem funkcjonalnosci. Do tego
dochodzi mikrokontroler STM32, 24-bitowy
przetwornik A/C Cirrus C55341
oraz impulsowy zasilacz. Mamy za-
tem elektronike, ktéra juz zdazyta
sprawdzi¢ sie w przypadku LP-6
i LP-8, w tym wypadku poszerzong
o trzeci modut wzmacniacza i druga
zwrotnice cyfrowa.

Mission: Impossible

Nazwa nowych monitoréw wywo-
dzi sie tym razem od miejscowosci
Independence - kolejnej w drodze
z Lone Pine na pétnoc szosg 395,
wiodaca od granicy z Meksykiem
do granicy z Kanada. Miejscowos¢
trudno bytoby nazwac¢ malowni-
cza, bo jest to typowe dla tych
obszaréw Kalifornii ,nic posrodku
niczego”, niemniej jest tam bardzo
tadny widok na Mount Williamson,
a i sama kamienna pustynia ma
swoisty urok.

IN-8 po czesci bazujg na kon-
strukcji LP-8, majac taka sama
strukture bass-refleksu, tylny panel
oraz przetwornik wysokich tonéw.
Nie ma w nich jednak falowodu,
ktérego miejsce zajat 4-calowy
przetwornik tonéw $rodkowych,
wewnatrz ktérego umieszczono
driver. W tej konfiguracji to wtasnie
jego membrana stuzy jako falowdd
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drivera. Nie jestem przekonany do tego typu roz-
wiazan, poniewaz drgajacy falowdd to najlepszy
spos6b na modulacje fal o wysokich czestotliwo-
Sciach, ale producent deklaruje, ze przy maksymal-
nym wychyleniu 1 mm zjawisko to jest pomijalne.

Czy tak jest w istocie? Zacznijmy od tego,
ze firma Kali Audio podjeta sie czego$, co mozna
nazwac Mission: Impossible - skonstruowania
monitoréw tréjdroznych w cenie ok. 400 dolaréw
netto za sztuke. Uzyto elektroniki, ktora na drodze
cyfrowej pozwala do$¢ swobodnie ksztattowad
charakterystyki zwrotnic i starannie dobierac pa-
rametry przetwarzania, wiec przynajmniej od tej
strony realizacja tej koncepcji miata duze szanse
powodzenia. 8-calowy woofer i ciekawy bass-re-
flex réwniez zostaty ,oblatane” podczas prac nad
LP-8 i nic im nie mozna zarzucié¢. Najwieksza nie-
wiadoma byt zatem zespolony przetwornik srodka
igory.

Trzeba przyznac, ze zrobiono doktadnie
wszystko, aby uzyskacd jak najlepszy efekt, ale

Gtosnik niskich tonéw oraz in-
teresujacy bass-reflex tworza
strukture pozwalajaca na efek-
tywne i bardzo precyzyjne prze-
twarzanie basu od 45 Hz.

N Zakres zastosowar

monitor bliskiego/$redniego pola
w projektowych studiach nagran,
ktérych uzytkownikom zalezy

na bardzo precyzyjnej, niekiedy
wrecz ponadnaturalnej wiernosci
$rodka pasma; oferujg wiarygod-
ne przetwarzanie basu i zapew-
niaja szeroki obraz przestrzenny

Zespot mikroprzetacz-
nikéw na tylnym pane-
lu pozwala dopasowac

charakterystyke prze-
twarzania monitoréw
do warunkéw akustycz-

pozycji oraz preferencji
uzytkownika.

nych pomieszczenia,ich =——
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TESTY / Kali Audio IN-8

Charakterystyki monitora
prezentujace rézne ustawie-
nia mikroprzetacznikéw znaj-

dujacych sie na tylnym panelu.

mm{_wm Smoothing)

Magtide (dB)

Charakterystyki woofera
(niebieska) oraz bass-reflek-
su (czerwona) z uwzglednie-
niem ich harmonicznych: dru-
giej (linia ciaggta ponizej) i trze-
ciej (linia przerywana). Oba
zrédta dzwieku maja dos¢ wy-
soki poziom drugiej harmo-
nicznej w swoich czestotliwo-
$ciach rezonansowych, ale nie
wptywa to negatywnie na od-
biér dzwieku.

Magrilede (dB)

N Nasza opinia

+ niezwykle wyraziste prze-
twarzanie Srodka

=+ krotki, dobrze kontrolowa-
ny bas

=+ przejrzyste brzmienie pasma
wysokich tonéw

=+ duze mozliwosci dopasowa-
nia charakterystyki

=+ spéjny obraz przestrzenny

+ wyjatkowo atrakcyjna cena
jak na monitory 3-drozne
tej klasy

— styszalny szum przy ustawie-
niu Gain powyzej 0 dB

— nie wszyscy beda w stanie
zaakceptowac sposob repro-
dukcji Srodka pasma

34

ubocznych efektéw intermodulacji w oktawie poni-
zej czestotliwosci podziatu nie dato sie obejs$¢. Po-
ziom znieksztatcen harmonicznych (gtéwnie trze-
ciej harmonicznej) w pasmie 2-3 kHz wzrasta od 3
do 10 dB w sytuacji, gdy oba przetworniki graja
razem. Generalnie to nieduzo, bo wcigz utrzymu-
jemy odstep od sygnatu nominalnego wynoszacy
ok. 40 dB, ale da sie to ustysze¢ jako nieznaczne
rozjasnienie wspomnianego pasma.

Jesdli nie bedziemy brac pod uwage tego niuansu,
to zesp6t obu przetwornikéw sprawuje sie dosko-
nale pod wzgledem efektywnosci, kierunkowo-
$ci i precyzji. Najbardziej wyréwnane brzmienie
zestawy oferuja przy odstuchu pod niewielkim
katem wzgledem osi (15 stopni odchylenia na
zewnatrz wydaje sie tu najbardziej optymalnym
ustawieniem). Jest zatem tak, jak to zwykle bywa
w przypadku zestawéw wyzszej klasy - lekki ,zez
rozbiezny” poprawia komfort pracy, dajac szersze
pole odstuchowe i pozwalajac na dtuzsza prace bez
zmeczenia stuchu (patrz pomiary charakterystyk
kierunkowych).

Bass-reflex zestrojono z wooferem tak, ze mak-
sima obu Zrodet dzwieku wypadaja przy czestotli-
wosciach 45 Hz i 110 Hz. Nachylenia charaktery-
styk woofera i bass-refleksu w kierunku wyzszych
czestotliwosci sg bardzo tagodne (6 dB/okt.), zatem
mamy bardzo wyréwnane przetwarzanie w new-
ralgicznym pasmie basu 40-150 Hz, bez jakiego-
kolwiek styszalnego rezonansu. Wprawdzie druga
harmoniczna dla bass-refleksu i maksimum efek-
tywnosci woofera jest do$¢ wysoka, ale jesli taka
ma by¢ cena za krétki i wyjgtkowo precyzyjny bas
w IN-8, to ja to biore w ciemno.

Zestaw mikroprzetacznikéw na tylnym panelu
pozwala nie tylko skompensowac efekt bliskosci
$cian, pulpitéw i konsolet, ale tez w do$¢ szerokim
zakresie dostosowac przetwarzanie wysokich to-
néw. Wole konfiguracje z ich ttumieniem, ale jesli
kto$ ma mocno opiankowane studio, to bedzie
raczej preferowat podbicie. Tak czy owak, w pa-
$mie powyzej 3 kHz mamy pole manewru +2 dB,
co powinno zadowoli¢ kazdego i nie odbija sie
niekorzystnie na zapasie dynamiki. Ten ostatni nie
jest przesadnie wysoki, gtéwnie z uwagi na stosun-
kowo niewielka moc wzmacniaczy przy takich ga-
barytach i efektywnosci przetwornikdéw. Najnizsze
tony nie zdominuja brzmienia (i bardzo dobrze), ale
jednoczesnie uzyskanie deklarowanego przez pro-
ducenta maksymalnego poziomu SPL, siegajacego
114 dB, moze by¢ niemozliwe bez stepienia dzwie-
koéw transjentowych.

W praktyce
Na wstepie dos¢ istotna uwaga: nie ustawiajcie
regulatora czutosci wejéciowej w potozenie mak-
symalne. Gdy monitory bedg pracowaé w bliskim
polu, ich wyjatkowo czuty przetwornik tonéw
srednich bedzie emitowat szum. Niezbyt duzy, ale
w trakcie wielogodzinnej pracy zauwazalny. Przy
ustawieniu Gain w potozeniu sSrodkowym problem
znika, cho¢ monitory potrzebujg woéwczas sygnatu
wejéciowego o poziomie nominalnym +4 dBu,
a nie kazdy interfejs audio taki sygnat oferuje.
W ostatecznosci mozna skorzystac¢ z gniazda RCA
(-10 dBV), cho¢ jest to wejscie niesymetryczne.
Dla oséb nieprzyzwyczajonych do pracy z tréj-
droznymi zestawami o takich gabarytach pierwszy
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Charakterystyki przetwor-
nikéw czestotliwosci srod-
kowych i wysokich orazich
charakterystyka wypadko-
wa (niebieska), zaprezento-
wane z uwzglednieniem cze-
stotliwosci harmonicznych.
Mozna zaobserwowac wzrost
trzeciej harmonicznej w oko-
licach czestotliwosci podziatu
(3 kHz) pojawiajacy sie w sy-
tuacji, gdy przetworniki graja
jednoczesnie. Zjawisko to ma
przetozenie na odczuwal-

na jasno$¢ brzmieniowa mo-
nitoréw.

Frequency Response [1/24 Octave Smoathing)
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Pomiary charakterystyki
przetwarzania z uwzglednie-
niem odchylenia od osi o 15,
30i 45 stopni. Mozna zaob-
serwowac wspomniane w tek-
$cie zmniejszenie efektywno-
$ci w okolicach czestotliwosci
podziatu, co sktania do wnio-
sku, ze warto je ustawic pod
nieco wiekszym, niz standar-
dowe 60 stopni, katem wzgle-
dem siebie.

kontakt z IN-8 nie bedzie tatwy. Ich marzenia o po-
teznym, muskularnym dzwieku w konfrontacji z rze-
czywistoscig moga sie rozwiac jak poranna mgta.
Ale nie tradcie nadziei, albowiem nigdzie nie jest po-
wiedziane, ze monitory studyjne musza grac piek-
nie, a kazdy nasz utwér zabrzmi na nich cudownie.
Jest doktadnie odwrotnie - kiepski miks zagra jesz-
cze gorzej. Do tego stopnia, ze za jego koslawos¢
zaczniemy wing obarcza¢ wtasnie IN-8, podczas
gdy one sa po prostu uczciwe. Poraza nasze uszy

zle uzyta korekcja w zakresie wyzszego $rodka,
rozniosg na strzepy obraz przestrzenny, w kto-
rym przesadziliSmy z szerokoscig efektow,

i odbiorg resztki godnosci partii basu, ktory

w trybie solo brzmiat jak najnizszy dét w kul-
minacyjnej cze$ci muzyki Hansa Zimmera do
trailera najnowszej kinowej superprodukcji.
IN-8 nie sg sonicznie uprzejme, majg wrecz
niezwykle wyrazisty $rodek, a subtelnosé
brzmieniowa to cecha, ktérej w przypadku
tych monitoréw chyba nigdy nie doswiad-
czymy. A jesli tak sie jednak stanie, to bedzie
oznaczato, ze zrobiliémy miks zycia.

Podsumowanie

Przez te zadziorno$¢, niepokornos¢, mo-
mentami wrecz hatasliwos¢, a jednoczesnie
bardzo wstrzemiezZliwy bas i rozbrajajaca
szczero$é, IN-8 wyjatkowo przypadty mi do
gustu. Podczas pracy momentami az korci,
zeby znalez¢ w nich jaka$ gatke, ktéra przy-
ciszymy przetwornik tonéw srodkowych,
ale dokonanie tego na $ciezkach naszego
miksu sprawi, ze finalny efekt naszych prac
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bedzie przejrzysty i naturalnie brzmiacy. Oczywi-
$cie to nie dziata w sposéb automatyczny - wcze-
$niej musimy zrozumie¢ jezyk, w jakim mdéwia do
nas IN-8. Nie jest to jezyk tatwy, a jego poznanie
bedzie od nas wymagato nieco wysitku. Sadze
jednak, ze zdecydowanie warto to zrobi¢. W tej
cenie nie ma na rynku réwnie funkcjonalnych
monitoréw tréjdroznych. | cho¢ praca z nimi nie
jest jazda luksusowa limuzyng, to mam wrazenie,
ze znacznie szybciej osiggniemy cel niz w przy-
padku monitoréw dwudroznych w podobnej gru-
pie cenowej. FIF

Wyrézniajagcym sie elementem
modelu Independence jest prze-
twornik wspoétosiowy, w kté-
rym wewnatrz 4-calowego gto-
$nika tonéw srodkowych pracu-
je 1-calowy driver.




ESTRADA
JSTUDIO

1.800 zt

Producent

dB Technologies
www.dbtechnologies.com

Dystrybucja
SoundTrade
Piaseczno k/Warszawy

tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Zakres pracy: UHF,
823-832 MHz

i 863-865 MHz, 96 kanatéw
w 8 bankach (bez ptynnego
przestrajania); transmisja
mono i stereo.

Czas pracy odbiornika: do

8 godzin na jednym zestawie
baterii.

Moc nadajnika: 10 mW.
Pasmo przenoszenia:

60 Hz-15 kHz.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz uniwersalny (nadajnik),
2xAA (odbiornik).
Wymiary: 212x44x196 mm
(nadajnik), 64x90x23 mm
(odbiornik).

Waga: 560 g (nadajnik), 95 g
(odbiornik).

M Zakres zastosowan

analogowy, bezprzewodowy sys-
tem IEM UHF do pracy na matych
scenach i realizacji zadan pomoc-
niczych
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

dB Technologies

DEM 30

system odstuchu dousznego

W Elegancko wykonany, funkcjonalny i niedrogi system wioskiej fir-
my dB Technologies moze przypas¢ do gustu osobom, ktdre poszukujg
alternatywy dla produktéw innych, nieco bardziej znanych marek oferu-

jacych systemy IEM

nitoring), DEM 30 pracuje na bazie trans-
misji analogowej w pasmie UHF, w tym
wypadku w dwdch zakresach czestotliwosci,
823-832 MHz oraz 863-865 MHz, oferujac
96 kanatow (8 grup po 12 kanatéw kazda).
Transmisja moze sie odbywac w trybie mono
lub stereo, a w odbiorniku uwzgledniono ta-
kie elementy jak regulacja barwy, ogranicznik
poziomu oraz mozliwos¢ regulacji balansu.
W zestawie znajdziemy wszystkie elementy po-
trzebne do jego natychmiastowego uruchomie-
nia: nadajnik wraz z zasilaczem, anteng, uchwy-
tami do raka, wkretami montazowymi, ztaczem
antenowym mocowanym na panelu i kablem
z nadajnika do ztacza; mocowany do garderoby
odbiornik wraz z dwiema bateriami Ré; oraz
dwa przetworniki douszne i wzmacniany kabel
taczacy je z odbiornikiem. Przetworniki i kabel
majg wtasny futerat, a w pakiecie znajdziemy
tez dwie dodatkowe pary wktadek dousznych
- w sumie trzy zestawy o réznych gabarytach.

j ak wiekszo$¢ systeméw IEM (In-Ear Mo-

Konstrukcja

Wejscia combo w nadajniku przystosowano do
sygnatu liniowego w trybie symetrycznym lub
niesymetrycznym, z mozliwoscig zastosowania
ttumika 12 dB. Poziom modulacji obu kanatéw
toru nadawczego ustawiamy potencjometrem

na przednim panelu nadajnika, majac mozli-

wos¢ kontroli transmitowanego sygnatu audio

za posrednictwem wyjscia stuchawkowego

z wtasnym regulatorem gto$nosci.

Wyswietlacz w nadajniku prezentuje poziom
obu kanatéw sygnatu audio, czestotliwos¢ pracy,
aktywnos$¢ automatycznej blokady przyciskéw
i sygnalizuje tryb mono lub stereo. Ustawienia
obejmuja jedynie zmiane grupy i kanatu transmisji
oraz jej tryb (mono/stereo). Po kilku sekundach
braku aktywnosci dziatanie przyciskéw zostaje
automatycznie zablokowane, co mozna zmienic,
przytrzymujac przez kilka chwil przycisk Set. Za-
den z przyciskéw na panelu nie jest podswietlany,
co troche utrudnia prace przy nienajlepszym
os$wietleniu.

Nieco wiecej funkcji mamy w odbiorniku, kté-
rego korpus, w przeciwienstwie do nadajnika,
wykonany jest z tworzywa. Oprécz ustawiania
bankéw i kanatéw mozemy w nim aktywowac,
dokonywana przyciskami na panelu, regulacje
funkcji Tone (rodzaj barwy dzwieku) lub balansu.
Tu takze uruchamiamy limiter i wtgczamy blokade
przyciskéw. W tym zakresie jesteSmy skazani
na inwencje wtasng oraz metode prob i btedéw,
poniewaz ani drukowana, ani dostepna w inter-
necie instrukcja obstugi nie wyjasniaja dziatania
wszystkich tych funkgcji. Kilka rzeczy udato sie
jednak sprawdzi¢ w praktyce. Przycisk Set trzeba
naciskac jak najkrécej, gdyz dtuzsze jego przy-
trzymanie nie pozwala przej$¢ do kolejnej pozyciji
menu. W czasie ustawiania trzeba unikac sytuacji,
gdy przy znaku ktédki wtgczymy On, bowiem
wowczas aktywuje sie blokada. Gdy natomiast
wytaczymy funkcje Mix, wtedy zamiast regulacji
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Charakterystyka catego toru
transmisji - od wejs$cia nadaj-
nika do wyjscia stuchawkowe-
go - zuwzglednieniem har-
monicznych (drugiej i trze-
ciej). Pomiaréw dokonano przy
skrajnych ustawieniach pa-
rametru Tone, ktéra to funk-
cja dziata raczej symbolicz-
nie. Pasmo przenoszenia za-
wiera sie w deklarowanym
przez producenta zakresie

- od 60 Hz do 15 kHz.

barwy (swoja droga dos$¢ subtelnej) przyciskami

na panelu odbiornika bedziemy zmienia¢ balans.
Jasniejsze podswietlanie ekranu aktywuje sie

i dezaktywuje w sposéb dos¢ przypadkowy, cza-
sem w trakcie zmiany ustawien, wiec nie nalezy

sie tym zbytnio przejmowac.

Odbiornik wtacza sie potencjometrem beda-
cym jednoczesnie regulatorem gtosnosci stucha-
wek. Wprawdzie mozna miec kilka zastrzezen do
jego sposobu mocowania i tego, ze gatka nie jest
osadzona zbyt solidnie, ale na plus przemawia to,
ze obstuga tego regulatora jest bardzo wygodna.

W praktyce
Dotaczone do zestawu
przetworniki DEM 30E
s3 szerokopasmowe,

z tunelowym wylotem,
na ktéry naktadamy siliko-
nowe wktadki (do wyboru trzy
rozmiary). Charakteryzuja sie impe-
dancjg 16 Q oraz efektywnosciag 92,5 dB
SPL dla 1 kHz. S przy tym bardzo lekkie,
wygodne, a dotaczany do nich kabel dobrze
uktada sie za uchem, utrzymujac przetwor-
niki na miejscu. Kluczem do zapewnienia
najlepszego przetwarzania, stabilnosci oraz
izolacji od dZwiekéw otoczenia jest dobor
wtasciwej wktadki i poprawne ,wkrecenie”
przetwornika w kanat stuchowy. Sadze tez,
ze przyda sie dodatkowe mocowanie kabla
zaraz za uchem, ktérego mozna dokonac

z wykorzystaniem klejgcej tasmy medycznej
(np. 3M Transpore Medical).

Ztacza do przetwornikéw nie sg wkre-
cane, ale wpinane, wiec mozna je nie tylko
szybko odtaczy¢ w razie potrzeby, ale tez
wygodnie podtaczyé, gdy przetworniki
s3 juz umieszczone w uchu. Brzmienie
stuchawek ukierunkowane jest na czy-
telnos$¢ wokalu, zatem nie spodziewajmy
sie mocnych basow. Nie zmienia to faktu,
ze rytm, harmonie i sam gtos stychac wy-
raznie. Limiter dobrze spetnia swoja role,
utrzymujac staty poziom sygnatu i nie do-
puszczajac do ogtuszenia nawet w skrajnych
sytuacjach. Ze wzgledoéw bezpieczenstwa
trzeba jednak zadbac o jaki$ procesor dy-
namiki wtgczony przed nadajnikiem. Przy-
ciski na panelu, w zaleznosci od konfigu-
racji nadajnika oraz odbiornika, regu-
lujg balans/panorame lub charakter
soniczny dzwieku - od lekko
konturowego do nieco ja-
$niejszego. Jak juz wspo-
mniano, regulacja ta jest
dosc ptytka, w zasadzie
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AN | tr7y rozmiary wktadek silikono-

e mocny i dobrze sie uktada.

symboliczna, ale w pewnym zakresie pozwala do-
stosowac brzmienie do naszych potrzeb. Kabel
uktada sie dobrze, nie ma tendencji do skrecania
sie i splatywania. Jesli poprawnie osadzimy prze-
tworniki i utozymy kabel, to juz po kilku chwilach
niemal zapominamy o tym, ze mamy ,ucho” jako
odstuch. Pod wzgledem poziomu gtosnosci odczu-
walnej stuchawki nas nie poraza, ale na niezbyt
gtosnej scenie sprawdzaja sie dobrze i nie powo-
duja wrazenia dyskomfortu.

Podsumowanie

Produkty dB Technologies ciesza
sie duzym zainteresowaniem
nabywcoéw, gtéwnie z uwagi

na atrakcyjna cene, wysoka

funkcjonalnos¢ oraz fakt,
ze w wiekszosci sg produkowane
we wtoskiej siedzibie firmy w Cre-
spellano. DEM 30, z sugerowang ceng
detaliczng 1.800 zt, naleza do najtanszych

bezprzewodowych systemoéw IEM, co w kontek-
$cie popularnosci marki i jej wieloletniej obecnosci
na rynku wzbudza zrozumiate zainteresowanie po-
tencjalnych nabywcéw.

Transmisja jest skuteczna, limiter dziata
bardzo sprawnie, a stuchawki zapewniaja
wysoka czytelnos¢ gtosu, cho¢ mitosnicy
niskich tonéw moga nie by¢ usatysfak-
cjonowani tym brzmieniem. Wykonanie
nie wzbudza zastrzezen, a jesli z odbior-
nikiem nie bedziemy sie obchodzi¢
zbyt namolnie, moze nam postuzyé
dtugie lata. Jego konfiguracja nie
przebiega idealnie i nie ma co li-
czy¢ na wsparcie w instrukcji ob-
stugi, ale ustawien nie zmieniamy
co chwila, zatem mozna z tym
zy¢€. Przetworniki sg wygodne,
maja odpinane ztacza, a sam ka-
bel dobrze sie uktada.

W kontekscie swojej ceny
DEM 30 z pewnoscia zastuguja
na uwage, choc¢ nalezy pamietad,
ze nie maja pretensji do zasto-
sowan profesjonalnych. Nie-
mniej wszedzie tam, gdzie zalezy
nam na dyskretnym i sprawnie
dziatajgcym odstuchu bezprze-
wodowym, z pewnoscia znajda
uzytkownikow. FI8

Dotaczone do zestawu przetwor-
niki douszne maja odpinane kable

wych. Kabel o dtugosci 1,3 m jest

W Nasza opinia
+ dwa zakresy czestotliwo-
$ci UHF
=+ 96 kanatéw w o$miu
bankach

=+ praca w trybie mono lub
stereo

=+ skuteczny limiter
w odbiorniku

+ w zestawie znajduija sie
wszystkie elementy systemu

— ktopotliwa konfiguracja
odbiornika

— brak wyczerpujacej instruk-
cji obstugi

Wyswietlacz odbiornika pre-
zentuje czestotliwos¢, po-
ziom sygnatu audio, tryby
pracy oraz stan baterii zasila-
jacych. Przyciskami na przed-
nim panelu regulujemy, w za-
leznosci od konfiguracji, bar-
we sygnatu lub balans/pa-
norame.
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1.941 zi

Producent
AKG
www.akg.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkcja: estradowy mikro-
fon pojemnosciowy do za-
stosowan wokalnych.
Kapsuta: elektretowa, 0,75,
charakterystyka nerkowa.
Czutos$é: 5,6 mV/Pa.
Poziom szuméw: 20 dB
SPLA.

Maks. poziom SPL: 150 dB
(1% THD).

Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe 48 V.

Wymiary: 185x51 mm.
Waga: 312 g.

N Zakres zastosowan

profesjonalny mikrofon estrado-

wy o typowym dla przetwornikow
pojemnosciowym otwartym i dy-
namicznym brzmieniu

N Nasza opinia
+ wysoka odpornos$¢ na cisnie-
nie dzwieku
+ doskonata izolacja mecha-
niczna kapsuty

+ mozliwo$¢ pracy w ekstre-
malnej bliskosci wzgledem
Zrodta dzwieku

— trudny dostep do filtru HPF
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AKG C636

estradowy mikrofon pojemnosciowy

W Okreslany jako , master reference condenser vocal microphone”, model
C636 ma zagwarantowac uzyskanie legendarnego studyjnego brzmienia

na scenie
A KG ma dtuga i piekng historie

zwigzana z mikrofonami es-

tradowymi. Dyn 60 z dru-
giej potowy lat 40. minionego
wieku do dzi$ wyglada wspa-
niale, a D12, ktérego produk-
cje rozpoczeto w latach 50.,
WwcigzZ pozostaje w uzyciu.
Ale w przeciwienstwie do
nich C636 jest mikrofonem
pojemnosciowym. Jakkol-
wiek tego typu kapsuty
zapewniajg znacznie lepsze
parametry brzmieniowe
niz przetworniki dyna-
miczne, to jest kilka kwe-
stii, z ktérymi trzeba sobie
poradzi¢ na etapie konstruo-
wania. Pierwsza to uzyska-
nie optymalnej odpornosci
na wysoki poziom cisnienia
dzwieku, a takze posrednio
zwigzana z tym ostona kapsuty
przed podmuchami powietrza.
Trzeba tez zadba¢ o izolacje
mechaniczng i wreszcie o zapew-
nienie duzej odpornosci na wilgo¢
oraz zmiany temperatury.

Konstrukcja
C636 jest bezposrednim nastepca
bardzo popularnego i cieszacego
sie zastuzenie dobrg opinig C535.
Nie jest jednak do niego podobny,
ksztattem przypominajac mikrofony
dynamiczne AKG z serii D. Zasto-
sowano w nim elektretowga kapsute
pojemnosciowa z napylang ztotem
membrang o $rednicy 0,75". Przy
charakterystyce nerkowej i czutosci
nominalnej 5,6 mV/Pa deklarowany
przez producenta maksymalny po-
ziom ci$nienia dZwieku opiewa na
150 dB SPL, przy znieksztatceniach
1% (nie jest publikowana informa-
cja o pasmie czy tez czestotliwosci,
do ktérej ta wartos$¢ sie odnosi). Na
korpusie znajdziemy dostepny je-
dynie za pomocg jakiego$ narzedzia
przetacznik aktywujacy filtr gérno-
przepustowy 80 Hz (12 dB/okt.). Mi-
krofon wymaga zasilania zewnetrz-
nym napieciem fantomowym 48 V,
pobierajgc 4 mA pradu.

Cata konstrukcja jest metalowa,
a mikrofon ma stuszng wage 312 g.
Dostarczany jest w zapinanym na
ekspres tkaninowym, wyscietanym
futerale w ksztatcie niewielkiej tuby,
w ktérym znajdziemy tez uchwyt mi-

krofonowy. Pod wzgledem jako-
$ci wykonania i zastosowanych
materiatéw C636 reprezentuje
sobga najwyzsza klase.
Pierwsza ,linig obrony” dla
kapsuty jest precyzyjnie wy-
konana aluminiowa siatka
o zwiekszonej z przodu
gestosci i potkolistym
ksztatcie, mocowana ma-
gnetycznie do korpusu
mikrofonu. Wtasciwa
kapsuta umieszczona jest
w intrygujacej, mosieznej
strukturze o ksztatcie
walcowo-stozkowym,
stanowigcej cze$¢ zespotu
umieszczonego w korpusie
za posrednictwem podwdj-
nego resorowania. Elektro-
nika mikrofonu to nie tylko
konwerter impedancji na
tranzystorze FET, ale tez filtr
gornoprzepustowy, stabilizacja
napiecia zasilania i uktad sy-
metryzacji wyjscia. Zewnetrzna
ostona kapsuty to mocna stalowa
siatka, wytozona wewnatrz war-
stwg pianki akustycznej. Cata kap-
suta dostepna jest takze w wersji
samodzielnej, do wspodtpracy z sys-
temami bezprzewodowymi, noszac
oznaczenie C636 WL1.

W praktyce

Brzmienie tego mikrofonu bedzie

w duzej mierze kwestig wtasnych
preferencji oraz zastosowanego sys-
temu nagtos$nieniowego. C636 do-
skonale wpisuje sie we wspotczesng
tendencje do tworzenia mikrofonéw
dla scen opartych na systemach
monitoringu IEM, majacych wysoka
czutosc i relatywnie waska charak-
terystyke kierunkowa. Mikrofon nie
ma wyraznie prominentnych czesto-
tliwosci, cho¢ mozna o nim méwic jak
o przetworniku o cieptym brzmieniu
(nieznaczne uwypuklenie 400 Hz),
stonowanej $rednicy 2 kHz i podkre-
$lonej prezencji przy 5,5 kHz.

Z praktyki wynika, Ze filtr gérno-
przepustowy powinien by¢ wtaczony
wszedzie tam, gdzie mamy do czynie-
nia z wokalem, a wytaczony, jesli cho-
dzi o gtos méwiony. Odnosze wraze-
nie, ze oddziatywanie filtru wykracza
poza samo ttumienie najnizszych cze-
stotliwosci, poniewaz mozna go usty-
szec takze w zakresie najwyzszego

Estrada i Studio / 03 2020


http://www.akg.com
http://www.essaudio.pl

pasma (czestotliwosci powyzej 10 kHz stajg sie
nieco stonowane, a charakterystyka brzmieniowa
lepiej dopasowana do wokalu). Eksperymenty

w tym zakresie wymagaja jednak uzycia jakiego$
narzedzia, pozwalajgcego zmieni¢ pozycje prze-
tacznika. Jesli to bedzie jaki$ metalowy przedmiot,
po pewnym czasie stan przetacznika bedzie daleki
od idealnego.

Styszalny szum wtasny C636 jest nieco wyzszy
niz w przypadku podobnych mikrofonéw innych
producentéw (np. Sennhesier e865), ale trzeba tez
pamietac o tym, ze wysoka jest tez sama czutosc
mikrofonu AKG. W tym konteks$cie uwage zwraca
typowa dla mikrofonéw dynamicznych odpornosé
na cié$nienie dzwieku. C636 moze zatem pracowac
nie tylko z nizszymi ustawieniami Gain, ale tez
w bezposredniej bliskosci ust wykonawcy, co nie
jest takie oczywiste w przypadku estradowych
mikrofonéw pojemnosciowych. Interesujace jest
to, ze nawet w tak ekstremalnych warunkach mi-
krofon brzmi $wietnie, a gdy wykonawca zrobi
tak nielubiang przez realizatoréw ,tube”, trzyma-
jac mikrofon za kapsute, mozna uzyskac bardzo
ciekawe brzmienie. Co wiecej, tak wykorzystany
C636 doskonale sie sprawdzit przy nagraniach
studyjnych, pozwalajac uzyskac bardziej energe-
tyczny wokal niz przy rejestracji klasycznym mi-
krofonem wielkomembranowym. Ponadto C636
zachowuje duza odpornos¢ na zaktécenia me-
chaniczne, co jest zastuga efektywnego systemu
zawieszenia.

Podsumowanie
AKG C636 plasuje sie w podobnym przedziale ce-
nowym i funkcjonalnym co m.in. Audix VX-10 i Au-

Zestaw)

OswietlEme:
Kolumny"
Wzmacniacze
Megafony
Miksery

ylieatosnieniowe

B Model C636 oferuje typowg dla AKG
wysoka jakos¢ wykonania
i dobre brzmienie

dio-Technica AE 5400, pozostajac nieco tanszym
od takich mikrofonéw jak Neumann KSM104 czy
majacy dwie charakterystyki kierunkowe Sennhe-
iser €965. Oferuje typowa dla AKG wysoka jakos¢
wykonania i dobre brzmienie, a duza odpornosé na
zaktécenia mechaniczne oraz cisnienie dzwieku,

w potaczeniu z wysoka czutoscig, moga przypasc
do gustu wielu realizatorom i wykonawcom. FI8

Odtwarzacze CD / MP3

Wyposazona w membrane

o $rednicy 0,75” kapsuta po-
jemnosciowa zamocowana jest
w konstrukcji z podwéjnym re-
sorowaniem, ktéra zapewnia
uzyskanie wysokiej odpornosci
na zaktécenia mechaniczne.

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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DVD+Online

Materiaty zwigzane

z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

6.500 zt

Producent

Heritage Audio
https://heritageaudio.net

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: stereofoniczny
kompresor/limiter analogo-
wy z ttumieniem na mostku
diodowym.

Tory wejsciowe/wyjsciowe:
liniowe, z separacja transfor-
matorowa; wyjscie w klasie A.
Czasy kompresji: 50 us-20 ms
(atak), 25-400 ms + dwa tryby
automatyki (powrét).

Poziom maks.: +22 dBu.
Maks. ttumienie: 20 dB.
Odstep od szumoéw: 75 dB.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz sieciowy.

Wymiary: rak 19"/1 U.
Waga: 1,5 kg.

Kazdy z kanatéw ma wtasne
wejscia dla sygnatu kluczuja-
cego - oba jednoczesnie ak-

tywowane przyciskiem na

przednim panelu, z mozli-
wosciag wyprowadzenia sy-
gnatu do kolejnych urzadzen

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski
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eritage Audio
Successor

kompresor grupowy

W Hiszpariska firma Heritage Audio ma ciekawg recepte na sukces:
w urzadzeniach przypominajacych klasyczny sprzet Neve zamyka tech-
nologie bedacy interesujacym potaczeniem wielu najlepszych rozwigzan

Ten kompresor grupowy prezentuje sie troche

jak Neve, od ktérego zapozyczono koncepcje
sekcji ttumienia na mostku diodowym oraz wyjsé
w klasie A, a troche jak SSL i API, bedacych zré-
dtem inspiracji dla uktadu sterowania ttumieniem.
A wszystko to z wykorzystaniem transformatoréw
wejsciowych i wyjsciowych Carnhill, wykonywa-
nych na zamoéwienie Heritage Audio.

D oskonatym tego przyktadem jest Successor.

Kompresja grupowa
Nie ma kompresoréw uniwersalnych, dlatego wielu
realizatoréw korzysta z catej gamy réznych urza-
dzen i wtyczek do kontroli dynamiki. Czego innego
bedziemy wymagac od procesora kontrolujacego
sygnat o duzej dynamice i szybkim narastaniu,
jak np. w przypadku instrumentéw perkusyjnych,
a jeszcze czegos innego od kompresora dla basu,
gitary czy wokalu. Kazde z tych Zzréodet ma inng
charakterystyke soniczna, ktéra nalezy ksztatto-
wac odpowiednio dobranymi do niej narzedziami.
W przypadku pojedynczych Zrédet, ktore
w kontekscie miksu kontrolujemy na poziomie
tzw. mikrodynamiki, mamy na ogét dos¢ wyrazne
i powtarzalne parametry czasow ataku i powrotu.
Zupetnie inaczej wyglada kwestia tzw. makrody-
namiki cato$ciowego materiatu audio, gdzie para-
metry czasowe trudno uja¢ w definiowalne ramy.
Z tego wzgledu popularnoscia cieszy sie koncepcja
wykorzystania innych kompresoréw do pracy na

$ladach, a jeszcze innych na grupach i na sumie.
Cho¢ uznaje sie, ze pierwszym ,kompresorem gru-
powym” byt SSL Buss Compressor, to jednak kon-
cepcja tych urzadzen jest znacznie starsza i siega
czasow popularnosci urzadzen okreslanych jako
Program Compressor, ktérych doskonatym przy-
ktadem jest m.in. Fairchild 670.

Kompresory grupowe na ogét nie dziataja tak
gteboko, jak te przeznaczone do pracy na sciez-
kach, a ich czasy, zwtaszcza Release, bardzo czesto
moga by¢ definiowane jako automatyczne. ,Au-
tomatyka” tych rozwigzan to okreslenie nieco na
wyrost, bo w praktyce sprowadza sie do prostych
uktadoéw RC (rezystor i kondensator), ktére usred-
niaja poziom sygnatu w funkcji czasu i na tej pod-
stawie wytwarzaja napiecie zmienne sterujace ttu-
mieniem. Chodzi o to, by czas powrotu nie byt zbyt
kroétki, co skutkowatoby znieksztatceniami, ani zbyt
dtugi, co mogtoby sprawi¢, ze kolejna faza ttumie-
nia pojawi sie jeszcze w czasie trwania poprzedniej.

Zagadnienia zwigzane z dynamika kompleksowego
materiatu audio to problem bardzo ztozony i stwo-
rzenie uniwersalnego narzedzia do tego typu prac nie
jest rzecza tatwa. Czy najnowszy kompresor Heritage
Audio, ktérego nazwa jest potaczeniem stéw okresla-
jacych sukces i sukcesje, sprostat zadaniu?

Konstrukcja
Mamy tu typowa obudowe 19"/1U, zewnetrzny
zasilacz sieciowy, wychytowy wskaznik ttumienia

SC. FILTER
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8oL -
L

N

[

w systemie.

| www.heritageaudio.net
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i zestaw standardowych regulatoréw kompresji. W jego sktad
wchodzi wyskalowany w dBu potencjometr Threshold, prze-
tacznik gtebokosci kompresji Ratio, 6-pozycyjne regulatory
czasu ataku, powrotu, filtracji w uktadzie sterowania kompre-
sja (sidechain) oraz kompensacji poziomu po bloku ttumienia
(Makeup), i wreszcie potencjometr do realizacji tzw. ,kompre-
sji nowojorskiej”, czyli proporcji miedzy sygnatem czystym

a przetworzonym.

Przyciskami wtgczamy blok dynamiki, zewnetrzne kluczowanie
sidechain, tryb Blend, czyli wspomniang wczes$niej regulacje pro-
porcji, oraz zasilanie urzadzenia. Wytaczenie funkcji Dynamics nie
jest jednoznaczne z ominieciem urzadzenia - kompresja wpraw-
dzie nie dziata, ale liniowe, bazujace na transformatorach uktady
wejscia i wyjscia caty czas pozostajg aktywne, wnoszac swoj cha-
rakter do brzmienia.

Mogacy sterowac praca kompresji sygnat zewnetrzny poda-
jemy za posrednictwem wej$¢ TRS, oddzielnych dla kanatu lewego
i prawego. Konstruktorzy byli na tyle uprzejmi, ze uwzglednili tez
przelotowe wyjscia tych sygnatéw, dzieki czemu na realizacje klu-
czowania sidechain nie trzeba w naszym systemie poswiecac od-
dzielnych toréw.

Warto wspomnieé, ze sygnat sterujacy ttumieniem obu kana-
16w kompresji jest sumowany w tzw. trybie oksfordzkim, czyli nie
poprzez monofonizacje, ale podazanie za sygnatem z tego kanatu,
ktéry w danym momencie ma wyzszy poziom. W ten sposéb za-
chowuije sie stabilno$¢ sceny stereo bez ignorowania gtosniejszych
sygnatéw, bez wzgledu na to, w ktorym kanale wystapia.

W praktyce

Successor jest grupowy w tym sensie, ze nie ma mozliwosci od-
dzielenia regulacji obu kanatéw. Troche szkoda, poniewaz funkcjo-
nalno$¢ tego urzadzenia wykracza poza prace na grupach. Dzieki
regulacji czasu ataku juz od 50 mikrosekund, czasu powrotu od 25
milisekund i opcji sterowania kompresja za posrednictwem sy-
gnatéow zewnetrznych zakres zastosowan znaczaco wzrasta. Bez
wzgledu na to, czy mamy do czynienia z wokalem, czy tezZ partig
perkusyjna, z fatwoscia zrealizujemy kazdy scenariusz obrébki dy-
namiki - od eksponowania/ttumienia transjentéw i/lub wybrzmie-
wania, poprzez pasmowa kontrole dynamiki, na utrzymaniu statej
gtos$nosci odczuwalnej skonnczywszy.

Successor nie przyciemnia sygnatu, a zmniejszanie ttumienia
przy dtuzszych czasach Release (np. w trybie A2) przebiega w spo-
sob wyréwnany. Wbudowany filtr sidechain uwzglednia nie tylko
dwie pozycje usuniecia niskich czestotliwo$ci z toru sterowania
ttumieniem (80 lub 100 Hz), ale tez usuniecie wszystkiego ponizej
5 kHz i pasmowe podbicie 800 Hz lub 3 kHz. Przy filtracji gérno-
przepustowej 5 kHz kompresor reaguje na wszystkie czestotli-
wosci decydujace o jasnosci brzmieniowej, pozwalajac wygtadzié
charakter soniczny materiatu audio. Z kolei aktywowanie filtracji
pasmowej sprawia, ze kompresor reaguje tylko wtedy, gdy w sy-
gnale pojawig sie odfiltrowane czestotliwosci - w tym przypadku

_— R TR TR e e, e ——— - —————— e =
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LCT 040
MATCH

G

! LEWNTT LEWITT

Aluminiowe obudowy
Naturalny dzwiek instrumentow
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Najlepsze mikrofony z malg membrang

@ MEGA MUSIC

MEGA MUSIC Sp. z 0.0. 81-876 Sopot, ul. Lesna 15
Tel. 585 511 882 biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl

n facebook.com / MegaMusicSopot
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Il TESTY / Heritage Audio Successor

Wejscia i wyjscia kompreso-
ra oparto na transformatorach i
Carnhill, ktére pozostaja w torze |

sygnatowym takze wtedy, gdy

wytaczymy kompresor przyci-

skiem Dynamics.

N Zakres zastosowan

analogowy kompresor/limi-
ter z uktadem mostka diodowe-
go, przeznaczony do pracy na
grupach i sumie w projektowym
i profesjonalnym studiu nagran

N Nasza opinia

kiem diodowym
=+ transformatory i wzmac-

=+ szeroki zakres regulacji cza-
séw kompresji

chain dla kanatow

tracji sidechain

— maty zakres regulacji kom-
pensacji ttumienia

— sporadyczna chwilowa nie-

stabilno$¢ przy zmianach
czasu

=+ unikalne rozwigzanie z most-

niacz liniowy w klasie A stale
obecne w torze sygnatowym

=+ niezalezny zewnetrzny side-

=+ pie¢ typow wewnetrznej fil-

800 Hz lub 3 kHz. W pierwszym przypadku w spo-
s6b dynamiczny zredukujemy specyficzne nosowe
pasmo, a w drugim ostros$¢ brzmieniowa w wokalu,
gitarach i partiach syntezatorow.

Wspomniany wyzej brak mozliwosci niezalez-
nego wykorzystania kanatéw da sie w pewnym za-
kresie ominag¢ poprzez wykorzystanie kluczowania
sidechain, cho¢ juz same parametry zaaplikowanej
kompresji beda w obu kanatach takie same.

Przyktady réznego typu ustawien kompresora
na materiale cato$ciowym znajdziecie na dotgczo-
nej do magazynu ptycie DVD, wéréd materiatéow
na stronie www.media.avt.pl oraz w podcascie za-
mieszczonym na stronie https://soundcloud.com/
estradaistudio.

Podsumowanie

Kompresor jest pod wieloma wzgledami co naj-
mniej interesujacy. Przede wszystkim znajdziemy
w nim unikalny uktad ttumienia z mostkiem dio-
dowym. Wejscia i wyj$cia majg na state wia-
czone transformatory, przy czym wyjscie pracuje
w klasie A, wnoszac do dZzwieku swéj charakter
brzmieniowy. Mozliwos¢ skorzystania z ekstremal-
nie krotkich czaséw kompresji to przepustka do

strefy brzmien eksperymentalnych, ktére mozna
zmieszac z sygnatem czystym regulatorem Blend.
Ten ostatni mozna szybko wtaczyé/wytaczyd, by
sprawnie poréwnac dwa rodzaje brzmienia. Urza-
dzenie ma znikomy poziom szumoéw wtasnych (co
w przypadku kompresoréw z mostkiem diodowym
jest prawdziwym osiggnieciem technologicznym)

i oferuje naprawde potezny sygnat wyjsciowy.
Jednoczesnie jednak potrzebuje rownie silnego sy-
gnatu na wejsciu - niektére interfejsy audio moga
g0 po prostu nie wysterowac.

Chetnie widziatbym nieco szerszy zakres regu-
lacji poziomu wyjsciowego. W wielu urzadzeniach
producenci trzymaja sie zasady, ze wzmocnienie
Makeup jest réwne badz wieksze niz najwiek-
sze ttumienie kompresora. To ostatnie wynosi
tu ok. 20 dB, a maksymalne wzmocnienie Succes-
sora to tylko 10 dB, zatem do zréwnowazenia po-
ziomdw gdzie$ po drodze brakuje 10 dB. | od razu
odpowiem: tak, mozna to w pewnym zakresie
skompensowac regulatorem Blend, ale to nie
to samo.

Druga kwestia to nie zawsze przewidywalne za-
chowanie sie urzadzenia przy zmianie czaséw. Nie
jest to wiekszy problem, ale pojawiajaca sie przez

Charakterystyki pasmo-
we i czestotliwosci har-
monicznych uwzgledniaja-
ce trzy sytuacje: gdy sygnat
catkowicie omija kompre-
sor (najnizszy poziom har-
monicznych), gdy przecho-
dzi przez niego z wytaczo-
na kompresja (Comp Off)

i wtaczong, ale bez apliko-
wania ttumienia (Comp On).
Jak widaé, juz sama obec-
nosc¢ Successora w torze sy-
gnatowym znaczaco zwiek-
sza poziom harmonicz-
nych dla czestotliwosci do
ok. 400 Hz.

Harmaonic Distortion (1/24 Octava Smoothing)

Charakterystyki kompre-
sora z 8-decybelowym ttu-
mieniem przy réznych usta-
wieniach wewnetrznego fil-
tru sidechain. Nie mozna
ich traktowac jako repre-
zentatywnego pasma prze-
noszenia, ale bardziej jako
prezentacje tego, jak kom-
presor reaguje na sygnat

w sytuacji, gdy w torze ste-
rowania zostanie wtaczo-
na korekcja: gérnoprze-
pustowa 80 Hz, 160 Hz

i 5 kHz oraz podbicie pasma
800 Hzi 3 kHz.

Frague onse (1/24 Octave Smoothing

Pagriiucte O8]

Frequancy (Hrj
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Reakcja kompresora na natychmia-

stowy, 20-decybelowy wzrost po-
ziomu sygnatu przy kazdym z sze-
$ciu dostepnych czaséw ataku.

Wykresy prezentujace czas po-
wrotu przy réznych ustawie-
niach parametru Release. Gdy

sygnat po trwajacej 1 sekunde
fazie ttumienia zwiekszy swoj
poziom, czas Release okresla
spos6b zaprzestania ttumienia.
Przy krétkich czasach Release
nastepuje to niemal natych-
miast, a przy wartosciach ,au-
tomatycznych” A1i A2 proces

chwile niestabilno$¢ moze
niekiedy irytowac.
Trudno bytoby mi porow-
nac Successora do jakiego-
kolwiek innego urzadzenia
do obrébki dynamiki. Z jed-
nej strony ma w sobie co$ z klasycznego Neve 2254, a z drugiej
z modelu 33609. Brzmieniowo i funkcjonalnie poruszamy sie za-
tem w takich wtasnie rejonach, ale z mozliwoscia wykorzystania
duzo krétszych czaséw ataku. Swojg drogg, Successor jest ponad
dwukrotnie tanszy od AMS Neve 33609, cho¢ w tym ostatnim
mamy niezalezna regulacje kanatéw. Co ciekawe, w podobnym
przedziale cenowym i funkcjonalnym bedzie trudno znalez¢ po-
dobny produkt. Tym samym kompresor Heritage Audio staje sie
do$¢ oczywistym wybo-
rem, jesli chodzi o procesor
grupowy, czy nawet maste-
ringowy, w zakresie miedzy
5.000 a 8.000 zt. B8

zaprzestania ttumienia moze
potrwac nawet kilka sekund.

Charakterystyki przejscia z try-
bu pracy liniowej do ttumie-
nia sygnatu przy réznych usta-

wieniach parametru Ratio (li-
nia kreskowana pokazuje za-
lezno$¢ poziomu na wyjsciu

wzgledem poziomu na wej-
$ciu bez dziatania kompres;ji).
Najgtebsze ttumienie uzyskuje
sie w trybie Limiter, a najptyt-
sze przy ustawieniu 1,5:1.
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| BEZKOMPROMISOWA JAKOSC

Dzigki udoskonaleniom wynikajacym z potrzeb klientow,
wyczerpujacym badaniom i rozwojowi technologii,
wszechstronna i praktyczna gama specjalistycznych
kabli audio i video Vandamme stynie na calym Swiecie!

Lista stawnyeh klientow <

oraz prestizowych instalacji
jest bardzo dtuga i méwi wszystko
Konfekcjonowane kable wykonane sg przy uzyciu wiykow
marki Neutrik i maja dozywotnia gwarancje.
Vandamme jest szeroko uzywany na scenach,
w studiach oraz instalacjach AV calego $wiata.

Wsrod uzytkownikow znajdujq sie artysci
m.in.: Goldplay, Iron Maiden, Foo Fighters,

Muse i Robbie Williams.
Stawne studia muzyczne

jak np. Abbey Road,
stadiony Old Trafford | Wembley. |

Made in UK
¢ MEGA MUSIC

MEGA MUSIC Sp. z 0.0. 81-876 Sopot, ul. Lesna 15
Tel. 585 511 882 hiuro@megamusic.pl www.megamusic.pl
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Funkcja: interfejs audio/
MIDI USB 2.0. 4 wejscia

i 4 wyjscia analogowe, wej-
scie i wyjscie ADAT.
Wejscia mikrofonowe: 2,
XLR, impedancja 2 kQ, za-
kres dynamiki 117 dBA, po-
ziom maks. +19 dBu.
Wejscia instrumentalne: 2,
TS, impedancja 1 MQ, zakres
dynamiki 120 dBA, poziom
maks. +13 dBu.

Wyjscia liniowe: 2, XLR, im-
pedancja 300 Q, zakres dy-
namiki 118 dBA, poziom
maks. +19 dBu, wyjscie na-
piecia statego do 9,6 V (XLR)
lub 4,5V (TRS).
Przetwarzanie: 24-bitowe,
probkowanie od 28 do

200 kHz.

Zasilanie: przez USB, maks.
5,4 W, typowo 700 mA. Ze-
wnetrzny zasilacz 12 V
(opcja).

Wymiary: 108x35x181 mm.
Waga: 680 g.

W Zakres zastosowan

gtéwny interfejs w studiu profe-
sjonalnym i masteringowym, do
zawodowych zastosowan mobil-
nych oraz najbardziej wymagaja-
cych prac pomiarowych audio

ESTRADA
STUDIO

Nas”z

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

RME Babyface

Pro FS

interfejs audio/MIDI

W Ktore interfejsy audio naleza do najlepszych na swiecie i dlaczego

sa wsrod nich RME? Stwierdzenie prowokacyjne i otwierajace pole do
dyskusji, ale jednoczesnie niepozbawione gltebszego sensu. Pochylmy sie
nad tematem przy okazji testu najnowszego Babyface Pro FS

znamy tworzacych te firme ludzi i zastano-

wimy nad ich sposobem myslenia o profesjo-
nalnych produktach audio, to szybko zrozumiemy
fenomen wysokiej pozycji tej marki na rynku.
Po pierwsze, kazda branza ma swoich lideréw,
a w naszej jest nig wtasnie RME. Od samego po-
czatku zrozumiano tam, ze $wiat producentow
komputeréw nie dostrzega potrzeb profesjona-
listow zajmujacych sie dZzwiekiem i ze nie mozna
liczy¢ na to, iz giganci rynku beda tworzyli roz-
wigzania przyjazne obstudze dzwieku na poziomie
zawodowym. Zaistniata zatem potrzeba stworze-
nia takich rozwigzan sprzetowo-programowych,
by wymiana danych miedzy urzadzeniami audio
a komputerem dokonywata sie na zasadach usta-
nawianych przez audio, a nie komputer. Stad byt
juz tylko krok do stworzenia wtasnych kontroleréow
FPGA obstugujacych transfer i napisania od funda-
mentéw takiego oprogramowania, ktére ten trans-
fer utrzyma.

Po drugie, urzadzenia profesjonalne majg by¢
profesjonalne naprawde, a nie tylko z nazwy. Dla-
tego Babyface Pro FS ma korpus wyfrezowany
z aluminium, prawdziwie antyposlizgowe stopki,
wtasny futerat transportowy i oferuje znacznie

K iedy blizej przyjrzymy sie historii RME, po-
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wiecej wejsc i wyjsé niz wskazuja na to jego ga-
baryty. Poza tym nikt nie publikuje tak szczego-
towych, wiarygodnych i w petni weryfikowalnych
danych technicznych swoich produktéw jak RME.
Takie ,drobiazgi”, jak implementacja krzywych wa-
zenia, brak pozioméw odniesienia przy podawaniu
wartosci dynamiki czy zakreséw czestotliwosci

w specyfikacji znieksztatcen, moga poprawic wy-
niki nawet o kilkanascie decybeli. W przypadku
RME konstruktorzy nie dajg sami sobie nawet cie-
nia szansy na to, by podawane przez nich wartosci
mozna byto interpretowac inaczej.

Po trzecie, swoiste uczulenie tej firmy na kwe-
stie ksztattu i stabilnosci przebiegu zegarowego,
zapewnienia priorytetu danym audio oraz posu-
nietej do obtedu dbatosci o synchronizacje i jakos¢
konwersji mozna sklasyfikowac jako jednostki cho-
robowe. Takie podejscie trafia jednak do ludzi z po-
dobnymi przypadtosciami. Tak sie sktada, ze do tej
grupy nalezy wielu realizatoréw dzwieku, maste-
ringowcow i specjalistow pracujacych w obszarach,
gdzie dzwiek musi by¢ najwyzszej jakosci.

Aby stonowac czotobitny charakter tych peandw,
nalezy wspomnie¢ o kilku innych cechach produk-
téw RME. Wiele z nich wyglada i dziata tak, jakby
stworzono je pod katem uzycia w laboratoriach
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pomiarowych. Podob-
nie jest z ich obstuga - jest
wszystko, czego trzeba, a nawet
trzy razy wiecej, ale chcac co$ zmienic,
nie zawsze wiadomo, od czego zacza¢. Funk-
cjonalnos$¢ systemow RME, mozliwosci i zakres
dostepnych rozwigzah momentami wrecz przy-
ttaczaja. | cho¢ w ostatnich latach w tym zakresie
zmienito sie duzo (gtéwnie na skutek oczekiwan
rynku amerykanskiego), to rozwiagzania firmy RME
wciaz s3, jakby to powiedziec..., bardzo niemieckie.

Poza tym sprzet tej firmy do najtanszych nie na-
lezy, chod trzeba tez przyznaé, ze nie jest absurdal-
nie drogi. Pod tym wzgledem jest kilka innych firm,
ktore za podobne produkty zadajg duzo wiekszych
pieniedzy.

Do rzeczy
Zaprezentowany 4 lata temu Babyface Pro,
ze swoim catkowicie metalowym korpusem, naj-
wyzszg klasg zastosowanych rozwigzan elektro-
nicznych oraz zwartg konstrukcja, zelektryzowat
caty $wiat pro-audio. Obecnie dostepna wersja FS
to jego rozwiniecie, w ktérym zastosowano tech-
nologie kontroli jittera noszacq nazwe SteadyClock
FS. Przektada sie to na jeszcze wieksza precyzje
probkowania, co w konsekwencji ma pomoc w uzy-
skaniu maksymalnej mozliwej stabilnosci prze-
strzennej i reprodukcji najdrobniejszych szczego-
téw. Ponadto dodano mozliwo$¢ zmiany poziomu
nominalnego dla wyj$¢ XLR (+4 dBu lub +19 dBu),
dokonywanej przetacznikiem pod spodem kor-
pusu. Poprawiono wydajno$¢ pradowa wzmacnia-
cza stuchawkowego, aplikujac rozwiazanie z ADI-2
Pro (wzrost mocy o 20 mW, obnizenie znieksztat-
cen o 10 dB i mozliwos$¢ obcigzania wyjscia TRS
3,5 mm impedancja rzedu 0,1 Q). Odstep od szu-
moéw dla wejsé mikrofonowych wzrést ze 112,2
do 113,7 dB, a dla wejs¢ liniowych ze 114 do
116,3 dB. Warto zaznaczy¢, ze s to wartosci po-
dane bez krzywej wazenia A. Jesli ja uwzglednimy,
tak jak to robi wiekszo$¢ innych producentow,
to liczby wzrosna o co najmniej 3 dB, zblizajac sie
juz do granicy mozliwosci technologii analogowe;.
A skoro o tym mowa, to wejscia liniowe w no-
wym Babyface majg znieksztatcenia mniejsze
0 8 dB w pordéwnaniu do poprzedniej wersji inter-
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fejsu. Zastosowanie
nowych przetwornikéw
A/C i C/A pozwolito zmniej-
szy¢ latencje o 6 sampli. Mamy
obecnie 5 sampli opdznienia na
wejsciu i 7 na wyjsciu - nizej zejs¢ sie

nie da. Przy prébkowaniu 96 kHz zmierzone
przez nas opdznienie konwersji A/C/A wyniosto
0,43 ms. Zaznaczmy jednak, ze s to same opdz-
nienia przetwarzania; latencja potaczenia interfejs-
-komputer to zupetnie inna kwestia, cho¢ tu tez
mozemy liczy¢ na mistrzowskie osiagi.

Z powyzszego widac jasno, ze przy tej klasie
produktéw i przy obecnej technologii uzyskano
parametry, ktére nalezy uznac za ekstremalnie wy-
sokie - np. zakresy dynamiki toréw sygnatowych
przewyzszaja zakres dynamiki ludzkiego stuchu,

a dla urzadzen analogowych jest to w zasadzie
granica ich mozliwosci.
Moéwiac inaczej, w tym
urzadzeniu nie ma nic,
co mogtoby wptywacé na
dzwiek - zawezac jego
pasmo, zmienia¢ dyna-
mike czy wprowadzac
znieksztatcenia - a co
mogtoby by¢ zarejestro-
wane przez nasz stuch.
Z technicznego punktu
widzenia nowy Baby-

face Pro FS jest totalnie XLR Output
przezroczysty. +19dBu

+4dBu
Konstrukcja

Mimo niepozornego, cho¢ wrecz pancernego

wygladu, urzadzenie ma 14 wejsé i 14 wyjsc. Sa

2 wejécia mikrofonowe, 2 liniowo-instrumentalne,

2 wyjscia XLR, 2 wyjscia stuchawkowe, wejscie

i wyjscie ADAT oraz wejscie i wyjscie MIDI. Nie

wszystkie ztgcza znajduja sie bezposrednio w in-

terfejsie - dla portow MIDI brakto miejsca, zatem

musimy skorzysta¢ z dotgczonej przejsciowki.
Cho¢ urzadzenie ma gniazdo do podtaczenia

zewnetrznego zasilacza, to nie znajdziemy go

w zestawie. Interfejs moze bowiem dziata¢ przy

Urzadzenie zasilane jest stan-
dardowo przez USB, ale w razie
koniecznosci mozna skorzystac
z opcjonalnego zasilacza 12 V.

W dolnej czesci korpusu in-

terfejsu znajdziemy prze-
tacznik nominalnego pozio-
mu sygnatu na wyjsciach li-
niowych, a nawet gwinto-
wany wpust, pozwalajacy
zamocowac urzadzenie na
statywie mikrofonowym.

Wejscia 3 i 4 pozwalaja na pod-
taczenie instrumentéw, a wyj-
$cia stuchawkowe moga postu-
2y¢ jako druga para wyjs¢ gtow-
nych (3i 4).
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RME TotalMix FX; Babyface Pro (72880177) - 44.1k

)

ADAT 56

o

Interfejs programu TotalMix FX,
w ktérym otworzono edycje tyl-
ko dla 4 ze wszystkich 24 toréw
kanatowych. Cho¢ wyglada na
bardzo skomplikowany, to dzieki
mozliwosci definiowania widoku
mozna go dopasowac do bieza-
cych potrzeb.

N Nasza opinia

=+ krystalicznie czyste
przetwarzanie

=+ najwyzsza jako$¢ wykonania

=+ ponadnormatywna funkcjo-
nalnos¢ TotalMix FX

=+ przetaczanie poziomoéw
nominalnych na wyjsciu

=+ zasilanie przez USB (z opcja
zasilania zewnetrznego)

— niesymetryczne wyjscia
liniowe 3i4

— brak oficjalnej aplikacji
Remote dla Androida
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zasilaniu przez USB, a opcjonalnego zasilacza uzy-
jemy wtedy, gdy Babyface Pro FS pracuje samo-
dzielnie lub z jakiego$ powodu zasilanie z kompu-
tera jest mato wydajne. Cho¢ nie naleze do fanéw
zasilania interfejsow przez USB, to w tym wypadku
musze przyznacd, ze konstruktorzy RME zrobili
wszystko, by zapewni¢ urzadzeniu optymalne wa-
runki pracy. Zastosowano nowoczesne, niskona-
pieciowe uktady audio, inteligentne prowadzenie
$ciezek masy i zasilania, a przede wszystkim wyso-
kiej jakosci konwerter napiecia DC/DC.

Na panelu czotowym umieszczono 6 przyciskéw,
enkoder oraz wielofunkcyjny wys$wietlacz, pozwa-
lajace obstugiwac wiele funkcji interfejsu bez ko-
niecznosci wchodzenia do programu TotalMix FX.
In i Out przetaczajg wejscia i wyjscia, ktére wybie-
ramy do regulacji poziomdw/czutosci przyciskiem
Select i ustawiamy enkoderem. Aktualne usta-
wienie prezentowane jest za posrednictwem diod
we wskaznikach poziomu. Przycisk Dim nie tylko
$cisza sygnat na wyjsciu, ale tez pozwala szybko
wrdci¢ do wczesniej ustawionego poziomu. Funk-
cja przydaje sie przy pracy z miksem, gdy zmie-
niamy poziomy odstuchu, ale chcemy mie¢ jeden,
do ktérego zawsze wracamy. Przyciskom Set, Dim
i Mix mozemy przypisa¢ jedng z wielu dostepnych
funkgji, co jeszcze bardziej przyspiesza sterowa-

nie z poziomu interfejsu i mozliwos$¢ jego
wykorzystania jako centralnego elementu
sterowania odstuchem.

Oprogramowanie
TotalMix FX, czyli programowe serce
interfejséw RME, jest systematycznie
od$wiezany i juz dawno odszedt od swo-
jego przasnego wygladu, stajac sie raso-
wym mikserem cyfrowym. Dziatanie jego
algorytmoéw bazuje na DSP interfejsu,
a na kazdym torze sygnatowym mozemy
skorzystac z 3-pasmowej korekcji pa-
rametrycznej oraz przetwarzania Mid-
-Side w przypadku par kanatéw. Kanatom
mozna nadawac wtasne nazwy, a caty
interfejs miksera w duzym zakresie kon-
figurowac, ze skalowaniem 100, 135 lub
200%, wtaczaniem/wytaczaniem wido-
kow, dostepem do migawek i grup (wyci-
szania, solo i ttumikow), a takze wysytko-
wego procesora pogtosowego i delay.
TotalMix FX jest jedynym mikserem dla
interfejsu audio, w ktérym mamy mozli-
wos¢ trymowania pozioméw, czyli regulacji
niezaleznej od ttumikéw, w wielu przypad-
kach utatwiajacej prace nad miksem. Ak-
ceptuje tez sterowanie za posrednictwem
otwartego protokotu OSC, co pozwala na
jego obstuge sieciowa za pomocg aplika-
cji TotalMix Remote dla iOS lub wtasnych
narzedzi programowych. Inne metody ste-
rowania to programowalne skroty klawia-
turowe, definiowanie funkcjonalnosci przy-
ciskow interfejsu, obstuga poprzez MIDI,
a takze tryb DAW, w ktérym poziomy
wyjsciowe ustawiamy w naszej aplikacji
muzycznej, na bazie prostej komutacji i bez
mozliwosci regulacji miksu wejsé.

()

W praktyce
Sporo kontrowersji wywotata kwestia jit-
tera w nowej technologii SteadyClock FS.
Niektore osoby sygnalizowaty, ze deklaro-
wana przez RME wartos$¢ tego parametru
jest sporo wyzsza niz u konkurencji i nijak
sie ma do mierzonej w femtosekundach,
od ktérej przeciez wzieta swojg nazwe (FS). Problem
lezy po stronie metodologii pomiaru, a w zasadzie
przyjecia jego zatozeA. RME stoi na stanowisku,
ze prawdziwy pomiar jittera, czyli precyzji probko-
wania, ma sens tylko wtedy, gdy dokonuje sie go
w odniesieniu do przychodzacego sygnatu zegaro-
wego, co w praktyce przektada sie na zdolnos¢ urza-
dzenia do jego ,prostowania”, czy tez ,poprawiania”.
Z kolei wielu innych producentéw bierze pod uwage
tylko sygnat wewnetrznego zegara urzadzenia,
gdzie te wartos$ci mogg sie okazac znacznie lepsze,
poniewaz urzadzenie chodzi niejako ,na luzie”, a ze-
gar nie musi niczego przetwarzac.

Jakkolwiek by na to nie patrzeé, faktem jest,
ze ten sam sygnat cyfrowy podany na port TosLink
S/PDIF w tanim interfejsie audio (z synchronizacja
do jego wewnetrznego zegara) oraz na wejscie cy-
frowe w Babyface Pro FS (z synchronizacja jego ze-
garem SteadyClock FS), w tym drugim przypadku
brzmi lepiej. Nie okreslitbym tej réznicy jako gi-
gantycznej, ale nawet w $lepym poréwnaniu da sie
wyczué wiekszg precyzje przestrzenna i lepsze od-
wzorowanie szczegbtéw. Aby jednak takie poréw-
nanie miato sens, przetwarzany materiat musi by¢
bardzo dynamiczny i doskonale nagrany (np. On
Every Street grupy Dire Straits, najlepiej w niepod-
danej wspdtczesnemu masteringowi wersji).
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Rezydentny poziom szumdéw wtasnych przed-
wzmacniacza wynosi -111,24 dBfs przy minimal-
nym ustawieniu czutosci oraz -79,81 dBfs przy
maksymalnym. W potowie zakresu regulacji czu-
tosci wartos¢ ta wynosi -96,98 dBfs. Gain regulu-
jemy w zakresie 65 dB, a dodajac do tego 11-decy-
belowy ttumik Pad, otrzymujemy ogdlng wartos¢
76 dB. kaczny poziom znieksztatcen catego toru
sygnatowego (przedwzmacniacza oraz wyjscia li-
niowego) to -112 dBfs dla 1 kHz i -120 dBfs dla
100 Hz. Po usrednieniu catego zakresu audio uzy-
skujemy 0,0001% THD+N. Odnosze wrazenie,
ze nie ma potrzeby komentowaé wynikéw naszych
pomiardw i tego, Ze sa one catkowicie zgodne z da-
nymi producenta.

Podsumowanie

Mamy do czynienia z urzadzeniem, ktére wyty-
cza granice mozliwosci wspétczesnej technologii
audio dla przenos$nych interfejséw zasilanych

i podtaczanych przez USB. Poza standardowa
funkcjonalnoscig 4x4 + MIDI s3 tez porty ADAT,
pozwalajace zwigkszy¢ liczbe obstugiwanych ka-
natéw o 8 wejsc i wyjs¢ przy prébkowaniu poje-
dynczym. Mozna je takze potraktowacd jako porty
stereofoniczne S/PDIF, gdy zamierzamy pracowac
z prébkowaniem poczwérnym. Wrazenie robi
metalowy korpus wykonany z dwéch jednolitych
elementéw, dedykowany kuferek transportowy,
ponadprzecietna funkcjonalno$¢ miksera DSP
interfejsu i niedoscigniona jako$¢ wykonania.

W kontekscie tej ostatniej z zaskoczeniem zauwa-

RME TotaiMix Fx: Babyface Pro (72890177 - 26.0k

O3 OW4 OS5 Ouws OWT OWs FXL FXR

Mono Mode

Snapshots

Groups

Clear

ADAT 3/4 FX Send

zytem, ze zaréwno wejscia, jak

i wyjscia XLR nie spetniajg wymo-
gow standardu. Skrét ten ozna-
cza ztacze typu X, z zatrzaskiem
(Latch) i pierécieniem uszczelnia-
jacym (Ring). O ile pierscien po-
zostaje kwestig wtyku, o tyle za-
trzask powinien by¢ w gniezdzie.
Chodzi o wyfrezowanie lub za-
czep, dzieki ktéremu wtyk nie da
sie wyja¢ z gniazda bez zwolnienia
blokady. W przypadku obudowy,
jaka zastosowano w Babyface Pro
FS, ktéra stanowi jednoczesnie
korpus gniazd, po prostu nie dato
sie tego wykonac. Jest za to otwor
do zamocowania zabezpieczenia
typu Kensington, aby nikt nie za-
brat naszego interfejsu ze soba.
Poprzednia wersja Babyface Pro
tego nie miata.

Mozna pomarudzi¢, ze troche

mato intuicyjny w obstudze, moze
nieco zbyt skomplikowany, ale dla oséb, ktére nie
uznaja kompromiséw, RME Babyface Pro FS bedzie
doktadnie tym, czego szukaja. W tym przedziale
cenowym i w tym zakresie funkcjonalnosci inter-
fejs nie ma zadnego rynkowego odpowiednika,
a ponadto jest wyznacznikiem najwyzszej jako-
$ci brzmienia i wykonania. Tym samym spetnia
wszystkie warunki potrzebne do tego, by mégt
otrzymac wyréznienie Nasz Typ. BI8

Input: Stereo
Input: MIDI [ 4
Input: None

Okno komutacji wejs¢ i wyjs¢
pod katem realizacji monitorin-
gu. Mozna ustawic niezalezne
poziomy miksowanych sygna-
téw jak tez poziomy wyjsciowe.
Kazde przypisanie mozna tatwo
dodac lub usunac.

Mic/Line 2
Instr. 1
Instr. 2
ADAT/SPDIF1

ADAT 3
ADAT 4
ADAT B
ADAT 6
ADAT 7
ADAT 8
Rev L
Rev R

W programach DAW wi-
doczne s3 nie tylko wszyst-
kie porty fizyczne interfej-

su, ale tez dwa porty wir-
tualne, oznaczone jako Rev

LiRevR.

o {1/24 Octave Smoathing]

Wl (18)

AP R

Path

Wozorcowa charakterysty-

ka przenoszenia wraz z har-
monicznymi zmierzona przy
czestotliwosci probkowania
96 kHz. Znieksztatcenia plasu-
ja sie poza zakresem ich iden-
tyfikacji przez ludzki stuch.
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www.rode.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: pojemnosciowy mi-
krofon nakamerowy typu
shotgun, wysytajacy sygnat
monofoniczny na dwéch ka-
natach (jeden w opcjonalnym
trybie bezpieczenstwa),

z wyjsciem analogowym oraz
cyfrowym poprzez USB.
Kapsuta: elektretowa, 0,5”,
charakterystyka supernerko-
wa shotgun.

Pasmo przenoszenia:

35 Hz-18 kHz.

Impedancja wyjsciowa: 10 Q.
Poziom szuméw wtasnych:
15dB SPLA.

Czutosé: -26 dB (1 V/Pa);

50 mV (dla 94 dB SPL).
Maks. poziom SPL: 120 dB
(1% THD).

Filtr: zataczany, 75 Hz lub
150 Hz; pétkowa korekcja
wysokich tonow.
Konwersja: 24-bitowa,

48 kHz.

Zasilanie: wewnetrzny aku-
mulator litowo-jonowy

350 mAh (niedostepny dla
uzytkownika), ponad 30 go-
dzin ciagtej pracy; zasilanie
zewnetrznym napieciem fan-
tomowym (przez wyjscie
analogowe) lub przez USB C,
z funkcja jednoczesnego ta-
dowania akumulatora.
Wymiary: 22x171 mm.
Waga: 94 g (bez uchwytu).

N Zakres zastosowarn

nakamerowy mikrofon typu shot-
gun do prac pétprofesjonalnych;
mikrofon stacjonarny przy omi-
krofonowaniu planu; mikrofon do
realizacji transmisji strumienio-
wej i nagrywania podcastéw

N Nasza opinia
+ dwukanatowe wyjscie z ka-
natem bezpieczenstwa

=+ port USB, dzieki ktéremu
NTG moze funkcjonowaé
jako interfejs audio

+ wygodna regulacja poziomu
na wyjsciu analogowym

=+ optymalna kierunkowos¢
w kontekscie gabarytow

—brak

Ze strony firmy Rgde mozna po-
brac¢ aplikacje, ktora sprawdzi do-

stepnosc¢ i ewentualnie zainstaluje
nowa wersje oprogramowania dla
systemu mikrofonu.
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Rode

VideoMic NTG

mikrofon nakamerowy

W Cho¢ w to trudno uwierzy¢, od chwili swojego powstania australij-
ska firma Rede wciaz jest na fali wznoszacej. Informujac wszem i wo-
bec, ze ,nas nie dogoniat”, zaprezentowata kolejny produkt do rejestracji

dzwieku na potrzeby obrazu

takiej samej konstrukcji akustycznej falo-

wodu jak zaprezentowany na naszych tamach
w ubiegtym miesigcu natyczkowy NTG5. W tym
wypadku jednak kapsuta pracuje standardowo,
czyli bez modulacji/demodulacji FM, wyposazona
w membrane o $rednicy 0,5". VideoMic NTG ma
natomiast inne interesujace cechy. Jest mikrofo-
nem USB, pozwalajac wyprowadzi¢ sygnat nie
tylko analogowo, ale tez cyfrowo, i to na dwéch
niezaleznych kanatach, z ktérych jeden moze by¢
tzw. kanatem bezpieczenstwa, z poziomem niz-
szym o 20 dB wzgledem poziomu na kanale gtéw-
nym. Praca w trybie bezpieczeristwa odnosi sie
takze do wyjscia analogowego. Jesli zatem sygnat
na kanale gtéwnym zostanie z jakiego$ powodu
przesterowany, to zawsze dysponujemy jego cich-
sz (wiec zapewne nieprzesterowana) kopia.

V ideoMic NTG to krotki shotgun, oparty na

Zasilanie

Mikrofon wyposazony jest we wbudowany akumu-
lator litowo-jonowy (do ktorego uzytkownik nie ma
bezposredniego dostepu), pozwalajacy na wspoét-
prace z urzagdzeniami, ktére nie dostarczaja na-
piecia fantomowego. Jesli natomiast podtaczymy
NTG do sprzetu, ktéry oferuje fantom lub ma wyj-
$cie USB, wdwczas zasilanie przetacza sie na ze-
wnetrzne, a sam akumulator jest tadowany. O wy-
miane akumulatora nie musimy sie martwic przez
nastepne 10 lat, poniewaz taki okres gwarancji na
VideoMic NTG przewiduje producent. Jesli nato-

miast akumulator sie wytaduje, co nastgpi po okoto
30 godzinach ciagtej pracy, to czas jego tadowania
»pod korek” wynosi 2 godziny. W tym kontekscie
przydatna funkcja jest Auto-Power, ktéra wytacza
mikrofon z chwilg wytgczenia kamery/lustrzanki.
Sprzet wideo musi jednak dostarczaé napiecie fan-
tomowe na wejséciu mikrofonowym (a wiekszo$¢
dostarcza). W przypadku USB jest podobnie.

Konstrukcja

Na korpusie znajdziemy dwa przyciski, ktére

w trybie sekwencyjnym (lub po dtuzszym ich
przytrzymaniu) przetaczaja szereg funkcji: wta-
czanie/wytaczanie, filtr HPF 75/150 Hz, filtr
potkowy podkreslajacy najwyzsze tony, 20-decy-
belowy ttumik oraz aktywowanie funkcji kanatu
bezpieczenstwa. Jest takze czerwona dioda sy-
gnalizujgca zadziatanie limitera w przedwzmacnia-
czu, co na ogoét oznacza koniecznos¢ aktywowa-
nia ttumika 20 dB. Z kolei dioda pod przyciskiem
wtacznika informuje swoim kolorem o stanie
wbudowanego akumulatora, aktualnym trybie za-
silania, a nawet o przekroczeniu zakresu dopusz-
czalnej temperatury pracy.

Dolna czes$¢ korpusu jest jednoczesnie poten-
cjometrycznym regulatorem poziomu sygnatu
wyjsciowego, wyskalowanym od 1 do 15. Gdy
uzywamy wyjscia analogowego z mikrofonu jako
wyjécia stuchawkowego (a jest taka mozliwosc),
woéweczas regulujemy nim poziom odstuchiwanego
sygnatu.
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Jesli korzystamy z wyjscia
analogowego oraz dotaczonego
kabla, to mikrofon sam wykrywa,
czy ma do czynienia z kamera,
czy smartfonem, i odpowiednio
przetacza kanaty. Jesli zas korzy-
stamy z wyjscia USB, wéwczas
musimy zadbaé o odpowiedni
adapter, jesli takowy jest wymagany. Przy wspotpracy
mikrofonu z komputerem nie jest to potrzebne, ale juz
w przypadku smartfonéw tak. Z mikrofonem dostar-
czany jest bowiem kabel z jednej strony zakoriczony
ztgczem USB C, a z drugiej USB A.

W praktyce
Poziom szuméw wtasnych mikrofonu szacowany jest
na 15 dB SPL A, co jest dobrym wynikiem w kontek-
$cie sprzetu tej klasy, cho¢ nieznacznie wyzszym niz
w Rgde VideoMic Pro oraz VideoMic Pro+. Producent
tak dobrat czutos¢ uktadéw wzmocnienia, ze porow-
nywalny z VideoMic Pro+ poziom sygnatu wyjscio-
wego uzyskamy przy ustawieniu regulatora NTG na
okoto 10. Z kolei maksymalny poziom SPL to 120 dB
(przy znieksztatceniach 1%), cho¢ sadze, ze odnosi sie
on do czestotliwosci 1 kHz. Mikrofon jest dos¢ wraz-
liwy na podmuchy w osi, zatem uzycie dotaczonej
ostony piankowej jest wiecej niz wskazane. Do pracy
na zewnatrz, zwtaszcza przy mocniejszych wietrze,
potrzebne bedzie opcjonalne futro, ale pamietajmy,
ze NTG jest rozwigzaniem budzetowym, zatem nie
oczekujmy zbyt wiele od i tak juz wyjatkowo dobrze
wyposazonego produktu.

Poza ostong piankowa, kablem TRRS oraz USB
w zestawie mamy elastyczny uchwyt Rycote wraz
z catkowicie metalowym mocowaniem do kamery/
aparatu i nagwintowanym otworem do statywu mi-
krofonowego. To natomiast oznacza, ze bez zadnych
dodatkowych inwestycji (nie liczac statywdw mikrofo-
nowych) mozna go uzy¢ przy stacjonarnych ujeciach
dzwieku. Przy wspotpracy mikrofonu z nadajnikiem
takim jak Wireless Go i mikserem RgdeCaster Pro,
za bardzo rozsadna kwote zbudujemy kompleksowy
system wielopunktowej rejestracji dzwieku na planie,
funkcjonujacy praktycznie bez kabli!

N VideoMic NTG charakteryzuje si¢
bardzo wysokim wspélczynnikiem
jakosci i funkcjonalnosci do ceny

Cyfrowo

Do przetwarzania sygnatu z mikrofonu na postac cy-
frowa stuzy 24-bitowy kodek Dialog DA7218, pracu-
jacy z prébkowaniem 48 kHz. Jest to uktad bardziej
znany z zestawoéw telekomunikacyjnych niz rozwigzan
pro-audio, ale i tak pozwala uzyska¢ ponad 100-de-
cybelowy zakres dynamiki konwersji, realizujgc przy
okazji funkcje wzmocnienia, filtracji oraz ograniczania
poziomu szczytédw sygnatu.

Woyjscie analogowe réwnie dobrze sprawdza sie
w bezposredniej wspdtpracy z wejsciami w kamerach,
jak tez jako wyjscie stuchawkowe, pozwalajace zacho-
wac kontrole nad sygnatem, gdy podtaczymy mikro-
fon przez USB. Regulator gto$nosci w mikrofonie od-
nosi sie tylko do wyjscia analogowego - port USB nie
ma regulacji poziomu i jesli sygnat okaze sie zbyt duzy,
nalezy w mikrofonie wtaczy¢ ttumik 20 dB.

Przy wspotpracy przez USB port dziata dwustron-
nie, co oznacza, ze na wyjsciu analogowym mikrofonu
styszymy tez sygnat z komputera/smartfonu. Wpraw-
dzie nie ma mozliwosci regulacji proporcji komputer/
mikrofon w samym NTG, ale przeciez mozna definio-
wac poziom sygnatu na wyjsciu aplikacji.

Podsumowanie

Jak zdecydowana wigkszo$¢ produktéw firmy Rade,
VideoMic NTG charakteryzuje sie bardzo wyso-
kim wspotczynnikiem jakosci i funkcjonalnosci do
ceny. Jest nieco drozszy od VideoMic Pro+ i nie ma
tak dtugiego czasu pracy na akumulatorze co on

(o mozliwos$ci wymiany akumulatora nie wspomi-
najac), ale jest mikrofonem typu shotgun, ma kanat
bezpieczenstwa i wyjscie audio takze przez USB.
Jednym stowem, kolejny udany, niezwykle funk-
cjonalny i atrakcyjny cenowo wyréb tego australij-
skiego producenta. FI8

Do pracy w terenie niezbedne

bedzie uzycie dotaczonej osto-
ny piankowej lub opcjonalnej
ostony ze sztucznego futra.
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Za pomoca przyciskow
mozemy aktywowac fil-
tracje HPF, potkowe
podbicie wyzszego pa-
sma, 20-decybelowy ttu-
mik oraz tryb pracy z ka-
natem bezpieczenstwa.
Gniazdo USB pozwa-

la wyprowadzi¢ z mikro-
fonu 24-bitowy sygnat
dwukanatowy mono,
umozliwiajac jednocze-
$nie tadowanie wbudo-
wanego akumulatora.
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3.299 zi

Producent

Evolights
www.evolights.pl

Dystrybucja

Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Funkcja: kompaktowa, ru-
choma gtowica beam spot.
Zrédto swiatta: element LED
180 W.

Optyka: kat s$wiecenia 12
stopni, petne $ciemnianie,
mechanicznie sterowana
ostrosc.

Zakres ruchow: pan 630°
(4 s) lub 540° (3,58 s); tilt
233° (2,8 s); sterowanie
16-bitowe, automatyczne
pozycjonowanie.

Tarcze: pryzmaty (2+frost),
kolory (8+open), gobo sta-
tyczne (7+open), gobo obro-
towe (7+open).
Sterowanie: programy, ste-
rowanie dzwiekiem, praca
w trybie master/slave,
DMX512 23/24/14/16.
Zasilanie: sieciowe,
100-240V, 270 W.

Wymiary: 343x262x456 mm.

Waga: 13,6 kg.

W Zakres zastosowan

ruchome, uniwersalne $wia-

tto spot dedykowane do pracy

w trakcie eventéw oraz w rézne-
go typu instalacjach statych i mo-
bilnych

N Nasza opinia
+ efektywnosc
i funkcjonalnos¢
+ kompaktowe wymiary i nie-
wielka waga
+ RDM oraz mozliwos¢ zasila-
nia samej czesci sterujacej
=+ szeroka gama efektow

=+ przydatne tryby pracy bez
sterowania zewnetrznego

— w niektorych zastosowa-
niach moze sie okazac zbyt
gtosna w pracy
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

Evolights
i0-180S

ruchoma gtowica LED

W Co bardziej uwazni Czytelnicy naszego magazynu z pewnoscig zdazy-
li zauwazy¢, ze Evolights iQ-180S byt juz opisywany na naszych famach
blisko dwa lata temu. Tym razem jednak trafita do nas nowsza wersja
tego Swiatla

urzadzen, system os$wietleniowy to ru-
choma gtowica typu spot, z biatg diodg
o mocy 180 W i catg gama efektéw kolo-
rystycznych i animowanych. Wartos$¢
_ wytwarzanego strumienia Swietl-
= . nego to 11.000 lumendw (nate-
', zenie 25.300 lukséw dla 2,5 m).
z Chtodzenie zespotu emisji Swia-
. tta dokonuje sie poprzez
| aluminiowy ra-
diator, dodat-
kowo chtodzony
wentylatorem
o predkosci ob-
rotowej zaleznej
od temperatury.
Gtowica emi-
tuje wiagzke swia-
tta o kacie 12
stopni, obracajac
sie o maksymal-
nie 630 stopni
w ptaszczyznie
poziomejio 233
stopnie w ptasz-
czyznie piono-
wej. Sterowanie
ruchem - miej-
scowe i poprzez
DMX - odbywa
sie z 16-bitowa
rozdzielczoscia.
Efekty realizo-
wane s3 za po-
$rednictwem me-
chanicznych
przeston i filtréw.
Patrzac od strony
A optyki, pierwsza jest
. tarczaz dwoma
obrotowymi
pryzmatami (3-
i 8-$cienny) i fil-
trem zamrozenia.
Kolejny element
to przestona 0-100;

T en niewielki i bardzo lekki, jak na te klase

tarcza z oSmioma

/' kolorami, nastepnie
W 7 tarcza wyposazona
w siedem obrotowych
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wzordw i wreszcie tarcza z siedmioma wzorami
statymi. W kazdej z tarcz przewidziano pozycje
otwarta, a ostros$¢ jest regulowana mechanicznie
przez zmiane potozenia soczewki umiejscowione;j
przed tarcza pryzmatow.

Obstuga

Do programowania oraz miejscowego definiowania
ustawien gtowicy stuzy panel bazujacy na koloro-
wym wyswietlaczu LCD o przekatnej 2,4”, uwzgled-
niajacy wyswietlanie komunikatéw takze w jezyku
polskim. Wyswietlacz oferuje aktywowang miej-
scowo funkcje Flip, polegajaca na odwrdceniu wy-
Swietlania przy podwieszeniu gtowicy. Po menu po-
ruszamy sie za posrednictwem czterech kursoréw
oraz przycisku zatwierdzenia. Gtowice mozemy pro-
gramowac takze wtedy, gdy nie jest ona podtaczona
do zasilania; wczeéniej jednak nalezy zainstalowaé
opcjonalny akumulator 10440.

Evolights iQ-180S oferuje kompatybilno$¢ z try-
bem sterowania RDM, czyli Remote Device Mana-
gement, bedacym naktadka na format DMX512.
Dzieki niemu nastepuje wymiana danych miedzy
gtowica (gtowicami) a systemem sterowania,

a to z kolei pozwala na zdalna konfiguracje urza-
dzen oswietleniowych, z ktérych kazde automa-
tycznie otrzymuje wtasny identyfikator. Odnosi sie
to do parametrow systemowych, na ogdt dostep-
nych tylko miejscowo, takich jak np. zmiana adresu
DMX, kierunkéw tilt/pan itd. Ponadto z poziomu
systemu sterujacego mamy wglad w szereg para-
metréw gtowicy, co umozliwia nam kontrole jej
pracy, w tym temperatury zrédta Swiatta, szybko-
$ci pracy wentylatora czy zuzycia energii.

Gtowica moze pracowac w trybie automa-
tycznym, realizujac w zapetleniu fabryczne lub
zaprogramowane sekwencje programow. Ich
uruchamianie mozna tez aktywowac¢ dzwiekiem
- z kazdym gtosniejszym sygnatem nastgpi wow-
czas wyzwolenie kolejnego kroku sekwencji. Czu-
tos¢ wbudowanego mikrofonu mozna regulowac,
a tryb ten moze sprawdzi¢ sie gtéwnie w dysko-
tekach, dajac efektowng reakcje $wiatta na ko-
lejne dzwieki basu. Szczegélnie ciekawie wyglada
to w przypadku wielu wspétpracujacych ze sobg
gtowic. £aczac je przez DMX, aktywujac synchro-
nizacje, przypisujac jednej z gtowic role Master,
pozostate definiujac jako Slave, caty system be-
dzie pracowat wspoétbieznie i synchronicznie. Po-
dobnie jest w przypadku automatycznej realizacji
programow.

W trybie sterowania zewnetrznego, ktére do-
konuje sie w oparciu o standardowy protokét
DMX512, mamy dostep do formatéw 14-, 16-,

21- lub 24-kanatowego. Poprzez DMX dokonamy

Na stronie Music Express, dystrybutora
produktéw Evolights, znajduje sie wiele
przydatnych materiatéw informacyjnych,
w tym takze film prezentujacy sposéb
czyszczenia gtowic oswietleniowych.

s
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tez uaktualnienie
oprogramowa-
nia - wszystko
odbywa sie na
drodze progra-
mowej, cho¢

do realizacji tej
funkcji niezbedny
bedzie wcze-
$niejszy kontakt
z dystrybutorem.

Podsumowanie
Nasza opinia na
temat nowej od-
stony Evolights
iQ-180S pozo-
staje bez zmian

- to caty czas do-
brej klasy, wydajne
i funkcjonalne
ruchome swiatto
eventowe o sze-
rokim zakresie
potencjalnych
zastosowan.
Odnieslismy wra-
zenie, ze W porow-
naniu do pierwszej
wers;ji tej gtowicy po-
prawiono jako$c¢ zrodta
Swiatta oraz optyki. Evolights
iQ-180S to rozsadna cenowo
propozycja dla oséb chcacych
wyposazy¢ swoj system w duzg
liczbe wszechstronnych elementéw oswietlenio-
wych, instalowanych w klubach, dyskotekach i na
scenach, a takze pod katem aranzacji o$wietlenio-
wej pomieszczen. Wspomniec nalezy, ze nawet przy
pracy postojowej gtowica generuje szum na po-
ziomie 57 dB SPL A, a przy wykonywaniu obrotéw

i pracy tarcz wzrasta on do 68 dB SPL A. W przy-

padku wiekszej liczby gtowic trzeba sie wiec liczy¢

z tym, ze nie utrzymamy ciszy, co nalezy
mie¢ na wzgledzie biorgc pod uwage
ewentualne zastosowania.
Evolights funkcjonuje na
naszym rynku od wielu
lat, a produkty tej marki
cieszg sie dobrg opinia
uzytkownikéw. Nie ma
zatem powoddéw by
sadzi¢, ze w przypadku
nowej gtowicy iQ-180S
bedzie inaczej. B8

_— Natylnym panelu przewidzia-
no przelotowe ztacza do pod-
taczenia zasilania oraz stero-

wania DMX.

Gtowica iQ-180S wyposazona
jest w pozyteczna funkcje Iris,
umozliwiajaca dodatkowe usta-
wienia promienia $wiatta. To
obecnie najbardziej budzetowa
propozycja marki Evolights za-
wierajaca ten ciekawy element.
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TESTY / Tekst:

999 zi

cena za pare

Producent
PreSonus
WWWw.presonus.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: zestaw monitorowy
(aktywny + pasywny), dwu-
drozny, bass-reflex, z wej-
$ciami liniowymi i portem
Bluetooth.

Wejscia: Bluetooth 5.0, ste-
reo TRS 3,5 mm, 2x TRS

6,3 mm, 2x RCA.

Pasmo przetwarzania:

70 Hz-20 kHz.

Podziat czestotliwosci: pa-
sywny, wydzielenie wysokich
tonéw powyzej 2,8 kHz.
Moc wzmacniaczy: 2x25 W.
Przetworniki: woofer 4,5”,
tweeter 1" z materiatowa ko-
putka.

Korekcja: potkowa LF

(100 Hz, +6 dB), potkowa HF
(10 kHz, +6 dB).

Zasilanie: sieciowe,
100-240V, 60 W.

Wymiary: 141x162x210 mm.
Waga: 2,9 kg (para monito-
réw).

M Zakres zastosowan

kompaktowe zestawy mogace
funkcjonowac jako monitory al-
ternatywne, przeznaczone takze
do pracy na stanowiskach mon-
tazowych i przy pracy nad mul-
timediami

N Nasza opinia
+ wygodna funkcja Bluetooth

=+ przydatna regulacja poziomu
niskich i wysokich tonéw

=+ atrakcyjne brzmienie

=+ dobrze dobrane propor-
cje miedzy cena, wymiarami
a funkcjonalnoscia

— turbulencje bass-reflek-
su styszalne w pasmie 60-
100 Hz
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PreSonus
Eris E4.5 BT

kompaktowe monitory odstuchowe

W Eris E4.5 BT sg wyposazong w Bluetooth wersja juz
wezesniej zaprezentowanych kompaktowych Eris E4.5, pod
wzgledem parametrow oferujac praktycznie to samo

wiecej w tym samym czasie, co Mieszko/Me-

sico/Dagome (niepotrzebne skresli¢) kraine
nazwang potem Polska, wiedziat, ze nazwa go Si-
nozebym, a za trzysta pokolen przydomek ten sta-
nie sie nazwa technologii bezprzewodowego prze-
sytania danych, to zapewne popadtby w gteboka
zadume. | to gtéwnie dlatego, ze przypisywana mu
dzi$ ched ,jednoczenia” narodéw skandynawskich
miata niewiele wspdlnego ze wspdtczesnym rozu-
mieniem takiej dziatalnosci. Rozwazania nad tymi
kwestiami zostawmy jednak historykom, ktorzy
i tak, piszac o tamtych miejscach i czasach, bardziej
snuja wizje, niz stwierdzaja fakty. Dla nas Blue-
tooth bedzie protokotem, ktéry zostat wykorzy-
stany w monitorach PreSonus Eris E4.5 BT, a w za-
sadzie tylko w jednym z kazdej ich pary, poniewaz
drugi jest catkowicie pasywny. Ponadto Bluetooth
jest jedynie dodatkiem do standardowej metody
podawania sygnatu audio, czyli poprzez gniazda
i pod postacig analogowa.

G dyby krél Harald, ktéry ochrzcit Danie mniej

Konstrukcja
Budowa monitoréw jest standardowa dla kompakto-
wych zestawéw multimedialnych - w jednym znaj-

dziemy wszystkie ztgcza i cata elektronike, a drugi
jest wytacznie monitorem pasywnym, do ktérego
podajemy sygnat gto$nikowy z ,bazy”. Oba maja kon-
strukcje bass-reflex i s dwudrozne, choc nie pracuja
w trybie bi-amp. Oznacza to, ze sygnat dostarczany
jest do obu przetwornikéw jednoczesnie, a wydzie-
lenie wyzszych czestotliwosci dla tweetera dokonuje
sie pasywnie, za posrednictwem prostej zwrotnicy.
W ten sposéb funkcjonuje zdecydowana wiekszosé
tzw. zestawdw audiofilskich, wiec nie ma w tym nic
zdroznego. Co wiecej, niekiedy proste, 6-decybelowe
zwrotnice pozwalajg uzyskac bardzo interesujace
efekty finalne, oczywiscie pod warunkiem optymal-
nego doboru przetwornikow.

A te w tym wypadku to woofer z twarda, plecion-
kowa membrang o srednicy 4,5" i bardzo duzym, jak
na te gabaryty, wychyleniu, oraz 1-calowy twee-
ter z materiatowa koputka, przezornie ostonietg
stalowg siatka. Na panelu czotowym monitora ak-
tywnego umieszczono wspdlny dla obu zestawéw
regulator gtosnosci, wtacznik zasilania, wejscie
zewnetrznego sygnatu stereo oraz wyjscie stu-
chawkowe. Dwa ostatnie gniazda maja format TRS
3,5 mm; sygnat podany na Aux In sumuje sie z sy-
gnatem podanym przez wejscia na tylnym panelu
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lub przez Bluetooth; z kolei po wtozeniu wtyczki
w gniazdo Phones nastepuje odtaczenie gtosnikdw.

Regulatory w sekcji Acoustic Tuning to filtry po6t-
kowe dla niskich (100 Hz) i wysokich czestotliwosci
(10 kHz) dziatajace w zakresie +6 dB i pozwalajace
dopasowac brzmienie do pomieszczenia badz pre-
ferencji uzytkownika.

Aktywowanie tgcznosci Bluetooth sprowadza sie
do uruchomienia tego trybu w urzadzeniu nadaw-
czym (zwykle smartfonie lub laptopie), wcisniecia
przycisku Pair w monitorze PreSonus i zatwierdze-
nia wyboru w nadajniku. Monitor zapamietuje dwa
rézne zrédta sygnatu, zatem moze wspoétpracowad
zamiennie z dwoma urzadzeniami transmitujgcymi.

Zestaw aktywny systemu E4.5 BT zasilany jest
bezposrednio z sieci, mogac pracowac z napieciami
od 100 do 240 V. Obudowa monitoréw wykonana
jest z MDF, a panel czotowy z tworzywa natozo-
nego na ptyte MDF. W zestawie znajdziemy kabel
sieciowy, kabel gto$nikowy (2 m), kabel TRS/TRS
3,5 mm (1,5 m) oraz RCA/TRS 3,5 mm (1,5 m). Jest
tez instrukcja obstugi oraz osiem silikonowych né-
zek do podklejenia pod kolumnami.

W praktyce

Biorac pod uwage 10-decybelowy spadek efek-
tywnosci, monitory przetwarzaja sygnat od 75 Hz
do ponad 20 kHz i czynig to bardzo sumiennie.

Z uwagi na gabaryty tunel bass-reflex sitg rzeczy
wprowadza szumy i zaktdcenia, ktére przy od-
twarzaniu sygnatu sinusoidalnego beda styszalne
w pasmie 60-100 Hz. Praca nad dzwiekiem stopy
nie bedzie wiec kluczowym obszarem wykorzy-
stania E4.5 BT. Odlegto$¢ miedzy srodkami aku-
stycznymi przetwornikédw wynosi 10 cm, zatem
w pasmie 6,8 kH pojawia sie zachwianie charakte-
rystyki przetwarzania, co wynika z faktu zasilania
woofera sygnatem szerokopasmowym.

Eris E4.5 BT maja bardziej prominentny bas niz
Genelec 8010, brzmiac takze szerzej niz JBL 104.
Owszem, s3 nieco konsumenckie i przez to niemal
wszystko brzmi na nich dobrze (co przy miksie nie
jest zaletg), ale w tzw. codziennym uzytku cecha
ta wielu uzytkownikom moze sie spodobac. Na
pewno przy bezposrednim poréwnaniu z Genelec
8010 oraz JBL 104 monitory PreSonus moga na
przecietnym stuchaczu zrobi¢ najlepsze wrazenie.
Gdy jednak przystuchamy sie szczegdtom, takim jak
prezencja wokalu, rozdzielczos$¢ elementéw miksu,
czytelnos$c plandéw i pozycjonowanie Zzrédet, to wska-
zanie faworyta nie bedzie juz takie oczywiste.

Mimo oczywistych utomnosci, wynikajacych
z konstrukcji monitoréw, zostaty one optymalnie
zréwnowazone pod wzgledem ceny, jakosci oraz
funkcjonalnosci. Obecnos¢ protokotu Bluetooth
w praktyce okazuje sie bardzo wygodna - chcac
odtworzy¢ muzyke z urzadzenia przenos$nego, nie
jestesmy zdani wytacznie na kabel.

Podsumowanie

Rynkowa konkurencja dla Eris E4.5 BT to gtéwnie
Mackie CR4/CR5 BT (i najnowsze wersje CR-X)
oraz JBL 104-BT. Jak wida¢, inni producenci nie

sg przesadnie wyrywni, jesli chodzi o tworzenie
monitoréw z tgczem Bluetooth, jakby wyczuwajac,
ze implementacja tego protokotu przydaje moni-
torom swoistej ,konsumenckosci”, podwazajac ich
profesjonalnos¢.

Owszem, przetworzenie dZzwieku w postaci
pradu przemiennego do formatu cyfrowego, za-
kodowanie za posrednictwem kompresujacego
dane kodera, transmisja radiowa, odkodowanie
i wreszcie przetworzenie na posta¢ analogowa
nie sprawi, ze ten dZzwiek bedzie lepszy niz zwy-
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Charakterystyki wypadko-
we monitoréw przy srodko-
wych i skrajnych ustawie-
niach filtréw pétkowych dla
niskich i wysokich czesto-
tliwosci.

Frecpasny Bnapunss 15 Dcmme Sroatieg

Charakterystyki poszcze-
golnych elementow zesta-
wu (woofer, bass-reflex

i tweeter) na tle charakte-
rystyki wypadkowej cato-
$ci. Mozna zaobserwowac
silny rezonans pasozytniczy
bass-refleksu, ktory zostat
efektywnie zneutralizowa-
ny na charakterystyce wy-
padkowej.

. Harrpands Dikzation (1415 st Smastiing)
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Charakterystyka z uwzgled-
nieniem znieksztatcen har-
monicznych. Jak zwykle

w przypadku matych ze-
stawéw gtosnikowych, naj-
wiekszy poziom znieksztat-
| cen mozna zaobserwowa¢
e przy czestotliwosci rezo-

I nansowej bass-refleksu.

czajnie przestany kablem. Nie ma rozsadnych
argumentow, ktére podwazatyby jako$ciowa
przewage kabla nad cyfrowym taczem radiowym.
Ale nie oszukujmy sie, cokolwiek by nie moéwic

o kompaktowych monitorach - wychwalajac ich
bas, krystaliczng gore, efektywnos$¢ i przejrzy-
sto$¢ - to w bezposrednim poréwnaniu z raso-
wymi monitorami studyjnymi nie sg one w stanie
zabrzmie¢ w réwnie precyzyjny sposoéb. | nie

o to w tym chodzi, ale bardziej o emulacje tego,
jak zachowa sie nasza muzyka na takich wtasnie
zestawach (a zwykle duzo stabszych), z ktérych
bedzie odtwarzana zdecydowanie najczesciej.

I w tym kontekscie obecno$¢ Bluetooth w Eris

E4.5 BT tylko zwieksza ich wiarygodnos¢. I8

Jeden z monitoréw w zesta-

wie jest aktywny i przesyta sy-
gnat gtosnikowy do drugiego,
ktory jest konstrukcja pasyw-
na (oprocz gtosnikéw i prostej
zwrotnicy nie w nim zadnej elek-
troniki).
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Funkcja: interfejs MIDI, kon-
werter MIDI/CV. 4 kanaty/
wyjscia napieciowe (dowol-
nie konfigurowalne), gniazda
MIDI In i Out, programowa-
nie za pomoca komputero-
wego edytora, petna wspoét-
praca z kazdym DAW.
Zasilanie: przez port USB.

sty, a zarazem dobrze pasujacy do wystroju

kazdego studia. Mamy wysokiej jakosci so-
lidng, aluminiowa obudowe; na Scianie przedniej
znajduja sie cztery wyjscia napieciowe oraz poje-
dyncze pokretto do wprowadzania wartosci para-
metréow. Z tytu umieszczono ztacze USB oraz wej-
$cie i wyjscie MIDI DIN-5. Transmisja komunikatow
MIDI moze sie odbywac zaréwno za ich posred-
nictwem, jak i USB. Warto wspomnie¢, ze Studio
MIDI/CV moze stuzy¢ takze jako klasyczny inter-
fejs MIDI, pozwalajacy na podtaczenie dowolnego
urzadzenia z gniazdami w standardzie DIN. Trans-
misja odbywa sie dwukierunkowo, zatem mozemy
zapisywac i odtwarzac na sciezkach DAW partie
syntezatora, manipulacje potencjometrami itd. In-
nymi stowy - z poziomu komputera mozna kontro-
lowa¢ dowolne urzadzenie MIDI albo odwrotnie,
np. sterowac parametrami wtyczki VST za pomoca
sprzetowego kontrolera. W przypadku takiego za-
stosowania nie jest nawet konieczne wykorzysta-
nie oprogramowania edycyjnego.

U rzadzenie ma bardzo elegancki design - pro-

Funkcjonalnosé¢

Petne wykorzystanie wszystkich mozliwosci wy-
maga instalacji oprogramowania kontrolnego,
dostepnego na stronie producenta. Okazato sie,
ze poczatkowo nie brano pod uwage wspdtpracy
z Windows 7, ale cho¢ ta wersja nie ma juz wspar-
cia, wciaz jest do$¢ powszechnie uzywana przez
muzykow. W trakcie testow i pracy nad tym arty-
kutem pojawity sie zatem sterowniki do siodemki.
Sterowniki, bowiem sam edytor bez problemu z ta-
kim systemem wspotpracuje.

Urzadzenie zasilane jest za pomocg USB, zatem
powinno sie je podtaczy¢ do niezaleznego gniazda,
a jesli musimy skorzystac z koncentratora, to naj-
lepiej aktywnego. W przypadku pasywnego moga
sie pojawi¢ problemy - cho¢ dioda aktywnosci

N Zakres zastosowarn

wspotpraca z instrumentami oraz
efektami wyposazonymi w gniaz-
da napieciowe; integracja instru-
mentow z MIDI i sterowaniem
napieciowym

| 2 3

® [ \

TA Programming
Studio MIDI/CV

interfejs MIDI i konwerter CV

W Brytyjska firma TA Programming to nowa marka na rynku, ktora
w 2019 roku zadebiutowata swoim pierwszym produktem

Swieci, testowany konwerter nie byt widoczny dla
programowego edytora, a normalna praca stata sie
niemozliwa. Pamietajmy, Ze urzadzenie musi gene-
rowac stabilne napiecia kontrolne.

Kazde z czterech gniazd wyjsciowych CV moze
by¢ dowolnie konfigurowane, wysytajgc napiecia
sterujace albo impulsy bramkujace Gate. Z dru-
giej strony mamy dowolnos$¢ ustalenia, skad maja
pochodzi¢ sygnaty konwertowane na napiecia,

a moga to by¢ np. komunikaty ze sprzetowego
kontrolera MIDI z potencjometrami, z klawiatury
czy tez DAW, jako zaprogramowane strumienie
danych. Integracja z dowolnym oprogramowa-
niem nie stanowi problemu - urzadzenie wspoét-
pracuje ze wszystkimi DAW, wystarczy jedynie
odpowiednio skonfigurowa¢ wejscia i wyjscia
Sciezek.

Oprogramowanie

TA Programming taczy cechy interfejsu MIDI i kon-
wertera, a do zaprogramowania konkretnych usta-
wien uzywamy komputerowego edytora. Obstuga
jest dos¢ prosta - po zapoznaniu sie z zasadami
oraz przeczytaniu instrukcji nie powinnismy miec
probleméw z ustawieniami. Ekran gtéwny poka-
zuje stan wszystkich gniazd napieciowych, a pa-
rametrom odpowiadaja wirtualne potencjometry

z aktualng wartoscia. Jej zmiany nie dokonujemy
jednak myszka - kliknieciem zaznaczamy parametr,
a nastepnie ustawiamy go pokrettem w urzadzeniu.
Dodatkowo mamy tez tryb precyzyjny, aktywo-
wany w matym okienku, ktére pojawia sie tuz obok
samego parametru. Takich nie do korica typowych
procedur jest wiecej, cho¢ nie komplikujg one
obstugi.

Interfejs edytora jest czytelny, ale pewne funk-
cje czy parametry wydaja sie na pierwszy rzut oka
nieco enigmatyczne, poniewaz nie sg podpisane.
Ponadto niektére funkcje wymagajg otwarcia

-
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dodatkowych okien,
wejécia w kolejne po-
ziomy itd. Producent
jednak nadal rozwija
system urzadzenia

i w niedalekiej przy-
sztosci moga pojawié
sie nowe funkcje. Czes¢
Z nich juz zaanonso-
wano i wyglada to bar-
dzo obiecujaco.

Dashboard

W oknie MIDI Dash-
board wybieramy urza-
dzenie USB podtaczone
do komputera, ktére
bedzie zrédtem sygna-
téw do konwersji na
napiecia. Lista pojawi
sie po otwarciu sto-
sownego okna, ale ak-
tywne moze by¢ tylko
jedno. Ustawiamy kanat
przypisany danemu
urzadzeniu (np. klawia-

turze), a potem przechodzimy do konfigurowania
poszczegolnych gniazd. Mamy mozliwos¢ dostro-
jenia kazdego wyijscia, co jest istotne w przypadku
sterowania wysokoscig dzwieku. Mozemy zatem
zdefiniowac np. zakres zmian napiecia z interfejsu
odpowiadajacy zakresowi klawiatury MIDI. Z kolei,
korzystajac z opcji Multi Mapping, dokonamy po-

dziatu zakresu na kilka odcinkéw, co jest szczegél-
nie przydatne w przypadku starszych instrumen-
téw, w ktérych rozktad napiec dla poszczegdlnych
dzwiekow nie jest idealnie liniowy. Jedli zalezy nam
na precyzyjnym dostrojeniu, warto zrobic to z tu-
nerem lub tonami referencyjnymi z DAW, ktére po-
rownamy z uzyskanymi rezultatami.

W edytorze interfejsu mozemy
zaprogramowac funkcjonalnos¢
i parametry kazdego z czterech
wyj$¢ napieciowych niezaleznie.

- i ﬁi : b

Opowiedz o poczatkach TA
Programming, o Twoim zespole

i o tym, jak zapadta decyzja, by

powotac do zycia nowg firme.

Tim Aviss: Jestem muzykiem, programistg
oraz inzynierem elektronikiem. Wiele lat
temu zatozytem firme, by produkowac syn-
tezatory wirtualne. Na uniwersytecie spo-
tkatem Spencera Buckleya, réwniez muzyka
z podobna pasjg i zapleczem w zakresie
muzyki elektronicznej, syntezatoréw i tech-
nologii studyjnej. Po tym, jak wspdlnie praco-
walismy nad réznymi projektami, postanowi-
lismy stworzy¢ firme zajmujaca sie produkcja
sprzetu oraz rozwojem innowacyjnej tech-
nologii, ktéra utatwi zycie muzykoéw - tak jak
to sie stato w naszym wypadku.

N Tim Aviss

Tim Aviss to zatozyciel i dyrektor generalny firmy TA Programming.
Rozmawiamy z nim na temat historii firmy, jej stanu aktualnego i planéw na
przysztos¢, ktore - jak sie okazuje - wygladaja imponujaco.

Dlaczego pierwszym produktem stat sie
wiasnie taki interfejs? Czy to jest cos,
czego sam pragnates jako muzyk, czy tez
dostrzegtes na rynku luke, ktéra mozna
wypetnic?

Od dwdch lat pracujemy nad duzym pro-
jektem syntezatorowym i w trakcie tej
pracy okazato sie, ze wielu znanych nam
muzykéw ma problemy z dostrojeniem,
skalowaniem czy réwnoczesna kontrolg
swoich starszych syntezatoréw. Spedzaja
wiec mnéstwo czasu nad sprawdzaniem
swoich licznych matych pudetek w stu-
diach, zeby tylko méc zagraé na instrumen-
tach. Majac to na wzgledzie, pomyslelismy,
ze mozemy co$ z tym zrobié¢. Wygladato
na to, ze potrzebny jest wtasciwy inter-
fejs, centralne urzadzenie w studiu, ktére
taczy w sobie gtéwne cechy tych matych
konwerteréw, z dodatkiem nowej tech-
nologii, ktéra po prostu bedzie dziata¢,
oferujac odpowiednia elastycznosé, stajac
sie rownie waznym elementem studia, jak
powszechne interfejsy audio. W zwigzku

z tym dostrzegliémy okazje do rozwinig-
cia tej idei w pierwszy produkt, by firma
stata sie lepiej znana, a przy okazji pomaéc
muzykom.

Zapowiadacie niedrogi modut ekspan-
dera dla interfejsu MIDI & CV. Mozesz
zdradzi¢ wiecej szczeg6tow na ten temat?

To bedzie modut Eurorack, kompatybilny

z interfejsem i taczony z nim w tancuch

za pomoca gniazd MIDI. Bedzie mie¢ dodat-
kowe 4 wyijécia, o tej samej specyfikacji co
interfejs, i pozwoli uzytkownikom systeméw
modularnych na stworzenie nielimitowanej
liczby wyjsc. Spodziewamy sie ceny okoto
45 funtow za modut. Moduty bedg konfigu-
rowane poprzez oprogramowanie sterujace,
a sam interfejs weZmie na siebie przetwa-
rzanie danych. Mamy nadzieje, ze ekspander
i aktualizacja systemu operacyjnego, ktéra
temu towarzyszy, pojawig sie w ciggu naj-
blizszych miesiecy.

Jakie masz plany na przysztos¢?

Dalszy rozwoj interfejsu, moduty
Eurorack, kompletne syntezatory?
Mamy pare bardzo ekscytujacych produk-
téw, ktére przewidujemy zaprezentowacd
w tym roku, a pierwszym z nich bedzie
przetomowy Filter Pedal dla synteza-
toréw. Kolejny produkt bedzie naszym
okretem flagowym. Pracujemy nad nim
od dwdch lat, a w tej chwili jest w korico-
wej fazie rozwoju. To analogowy, wielo-
brzmieniowy, o$miogtosowy syntezator

Z nowymi rozwigzaniami technologicz-
nymi, ktére catkowicie zmienig sposéb
podejscia muzykdéw do tworzenia dZzwie-
kéw. Ale to na razie wszystko, co moge na
ten temat powiedzie€... ¥
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N Nasza opinia

=+ funkcjonalnos¢ i duza
uniwersalnos¢

+ mozliwo$¢ bardzo precyzyj-
nego dostrojenia kazdego
wyjscia napieciowego

+ wysoka jako$¢ wykonania

=+ stosunkowo tatwe
programowanie

+ mozliwos$¢ taczenia w tan-
cuch wiekszej liczby
urzadzen

— interfejs w danej chwili
wspotpracuje tylko z jednym
kontrolerem sprzetowym

— brak mozliwosci edycji wie-
lu parametréw za pomo-
ca myszy

N Model oferowany przez TA Programming
doskonale taczy swiat sterowania cyfrowego
z analogowym, bedac przy tym interfejsem

TESTY / TA Programming Studio MIDI/CV

“-. Urzadzenie doskonale sprawdzi sie w roli interfejsu
miedzy programem DAW a instrumentami i efektami
sterowanymi za pomoca komunikatéw napieciowych.

W oknie MIDI Dashboard znajdziemy prosty
arpeggiator oraz LFO, ktérego amplituda i cze-
stotliwos$¢ moga by¢ sterowane kontrolerami CC,
a zatem manipulatorami w dowolnym urzadzeniu
zewnetrznym. W ramach LFO dostepne s3 prze-
biegi sinusoidalny, tréjkatny, pitoksztattny i prosto-
katny, a sygnat napieciowy moze by¢ skierowany
do dowolnego wyjscia. W ustawieniach globalnych
mamy mozliwosci kalibracji systemu, a takze okre-
$lenia napiecia referencyjnego dla impulsu bram-
kujacego (domyslnie jest to 5,5 V). Interfejs pracuje
zarowno w trybie V/oktawe, jak i Hz/V (przydat-
nym np. w Korgu MS-20).

Opcja Daisy Chain pozwala potaczy¢ do 7 urza-
dzen i uzyskac system wyposazony w 28 gniazd
wyjsciowych. Urzadzenia tagczymy woéwczas za po-
mocga gniazd MIDI DIN-5, a nastepnie aktywujemy
tryb taricuchowy we wszystkich za wyjatkiem
pierwszego, petnigcego funkcje Master. Wszystkie
zZmiany sg zapisywane w pamieci nieulotnej i obo-
wigzuja po ponownym wtaczeniu interfejsu. Kom-
pletne konfiguracje edytora mozna zapisac jako
programy.

W praktyce

Napiecia wyjsciowe mogg mie¢ zakres od -9 do
+10V, a urzadzenie pozwala na zastosowanie ko-
munikatéw pitch bend do ich modyfikacji, wtacznie
z aktywacja trybu portamento o okreslonym czasie
trwania (dziata on jedynie podczas gry legato, gdy
poszczegdlne dzwieki na siebie zachodzg). Istnieje
takze mozliwos¢ podziatu klawiatury MIDI na dwie
strefy. Dokonuje sie tego funkcja Split w MIDI
Dashboard albo poprzez przyporzadkowanie do

MIDI pozwalajacym kontrolowa¢ wiele
typow syntezatorow
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gniazd niepokrywajacych sie zakreséw nut i przy-
pisanie ich do osobnych urzadzen. Pierwszy spo-
sob ma te zalete, ze mozemy bardzo tatwo powroé-
ci¢ do normalnej sytuacji, bez potrzeby ponownej
konfiguracji gniazd CV.

Czytelny interfejs edytora sprawia, ze obstuga
odbywa sie szybko i bez probleméw. Wiele urza-
dzen tego typu ma skromne mozliwosci i po wta-
$ciwym skonfigurowaniu zwykle do nich juz nie
zagladamy, ale tutaj sytuacja jest zupetnie inna.
Mozemy sprawnie zmienia¢ ustawienia, modulacje
i zakresy lub korzystac z przygotowanych wcze-
$niej programdw. Urzadzenie dziata doktadnie tak,
jak powinno, i realizuje swoje funkcje bez zarzutu.
Dzieki niemu wspétpraca komputera z urzadze-
niami CV/Gate jest wyjatkowo prosta i nie trzeba
juz poszukiwac specjalnych interfejséw audio,
zdolnych do przenoszenia napie¢ statych.

Pomimo zasilania przez USB urzadzenie zacho-
wuje stabilnos¢ napieciowa, kluczowa w przy-
padku takich interfejsow/konwerteréw. Konstruk-
torzy dobrze wykonali swoja prace i zbudowali
bardzo solidne, funkcjonalne urzadzenie, ktéremu
od strony mechanicznej trudno cokolwiek zarzu-
ci¢. Pewne rzeczy datoby sie natomiast poprawié
w programowym edytorze. W planach jest mozli-
wos¢ hostingu wiekszej liczby sprzetowych kontro-
leréw MIDI (obecnie widzimy z poziomu edytora
wszystkie, ale musimy wybraé jeden z nich).

Podsumowanie

Konwertery MIDI/CV staty sie wrecz towarem
pierwszej potrzeby, poniewaz urzadzenia stero-
wane napieciowo sg coraz popularniejsze. Model
oferowany przez TA Programming do-
skonale taczy $wiat sterowania cyfro-
wego z analogowym, bedac przy tym
interfejsem MIDI pozwalajgcym kontro-
lowac wiele typdéw syntezatoréw. Choc¢
mamy do czynienia z pierwszym produk-
tem debiutujacej marki, ma on wszyst-
kie cechy urzadzenia bardzo dojrzatego
i przemyslanego. Juz wkrétce pojawi sie
kolejne i bedzie to ekspander w formie
modutu Eurorack, ktéry da sie potaczyé
tancuchowo z interfejsem, co pozwoli
dodac kolejne wyjsécia napieciowe. FI8
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Zawartos¢ DVD dostepna tez online!

https://media.avt.pl
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B W listopadzie 2018 roku Jones wydat
EP o nazwie Snacks, na ktdrej znalazto sie
dziewiec juz wydanych piosenek”

uewye| u[Aa)‘i

M Osoba Jaxa Jonesa jest doskonatym przy-
ktadem korzystnego wpltywu mieszania kul-
tur na muzyke. Ten mieszkajacy w Londynie
artysta znany jest jako producent, autor pio-
senek, didzej i muzyk, majacy na swoim kon-
cie szereg spektakularnych osiggnie¢ w mu-
zyce pop i dance

| Got You autorstwa Duke’a Dumonta. Od tamtego czasu, pod

wtasnym nazwiskiem, umiescit 6 singli na brytyjskiej liscie
Top 10 oraz 8 w Top 20. Jego najnowszy album Snacks (Supersize)
stat sie najczesciej sprzedawang w UK ptyta dance.

»,M0&j ojciec jest z Turcji a matka z Malezji” - opisuje swoje ko-
rzenie Jones. ,Dorastatem z mama i ojczymem, ktéry pochodzi
z Nigerii i jest wielkim fanem muzyki. Ma wielka kolekcje ptyt
gramofonowych, CD i tasm z najprzerdzniejsza gatunkowo czarng
muzyka - jazz i niemal wszystko od bluesa do rapu. Duzo stucha-
tem tez muzyki grime, a szczegdlnie Skepta. A zatem pochodze
ze swoistego tygla rasowego i wiekszo$¢ mojego zycia to specy-
ficzne kontrasty identyfikacyjne, najprzerdzniejsze wptywy kultu-
rowe i poszukiwanie wtasnej tozsamosci”.

Jax Jones to pseudonim artystyczny. Jego prawdziwe nazwisko
brzmi Timucin Fabian Kwong Wah Aluo, co samo w sobie pokazuje
wielowarstwowos¢ srodowisk, ktére na niego oddziatywaty. Moze
dlatego Jones zawsze poszukiwat czego$ innego niz podobni mu
mtodzi ludzie, na ogdét przywigzani do muzyki miejskiej, zamknieci
w swoich sypialnianych studiach z komputerem, na ktérym two-
rza bity. Jones grat na gitarze klasycznej, wystepowat w koscio-
tach i grat na gitarze elektrycznej w londynskiej grupie rapowej
N-Dubz.

»Z uwagi na swoje azjatyckie pochodzenie moja mama zdecydo-
wanie preferowata muzyke klasyczna. | dlatego od ésmego roku
zycia uczytem sie grac na gitarze. Cho¢ pierwsza tasma, ktora

j ax zaczat swoja kariere w 2014 roku, wystepujac w utworze
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kupitem, zawierata muzyke rap, stuchatem tez klasyki, cho¢ z bar-
dziej akademickiej perspektywy, identyfikujac akordy i zmiany
metrum. W rezultacie, jesli piosenka mi sie podoba, to jestem

w stanie powiedzie¢, dlaczego tak jest. Majac 18 lat, zaczatem
grac na gitarze elektrycznej, poniewaz gdzies$ ustyszatem, ze Slash
jest z pochodzenia Turkiem czy co$ w tym stylu (Smiech). Gratem
na gitarze, jak Slash, chciatem by¢ wokalistg R&B, jak Usher, i robic¢
rap, jak Nas!

Jednoczesnie gratem na gitarze klasycznej i elektrycznej w du-
zych kosciotach, do ktérych kazdego tygodnia przychodzity ty-
sigce ludzi. Dzieki temu mogtem sie z tego utrzymywad, a rzeczy
wygladaty naprawde powaznie. To byt swoisty cotygodniowy
chrzest ognia. Muzycy, z ktérymi gratem, byli znakomitymi instru-
mentalistami i duzo sie od nich nauczytem. Wiekszo$¢ z nich byta
samoukami, ale majacymi duze zasoby wiedzy na temat akordéw
i melodii. To jak gra w zespole jazzowym, gdzie uczysz sie impro-
wizowac i robi¢ wszystko na stuch. Ludzie czesto $piewali i bu-
dowali nastréj, a ja musiatem sie uczy¢ piosenki w locie. To byto
naprawde interesujace”.

Cztery Slady

Cata gama réznych wptywoéw i doswiadczenia, ktére uksztatto-
waty Jaxa Jonesa, bardzo pomogty mu w jego karierze w muzyce
elektronicznej i pop. ,W procesie poszukiwania wtasnej przyna-
leznosci zdatem sobie sprawe, ze jedyna rzecz, w jakiej jestem na-
prawde dobry, to komponowanie muzyki. Juz jako dziecko zauwa-
zytem, ze wielu muzykéw klasycznych jest naprawde $wietnych
grajac z nut, ale tworzenie wtasnej muzyki przekraczato mozliwo-
$ci ich wyobrazni. Mnie to natomiast interesowato coraz bardziej.
Napisatem swoja pierwsza piosenke w wieku 13 lat. Miatem szcze-
$cie do nauczycieli, ktérzy mi w tym bardzo pomogli.

Moim pierwszym sprzetem byt 4-sladowy magnetofon kase-
towy, ktérego uzywatem do tworzenia $ciezek, nagrywania petli,
pisania piosenek i rejestracji rapu. Staratem sie wyrazic siebie. Gdy
miatem 11 lat, pojawita sie Sciezka muzyczna do filmu Men In Black
z Willem Smithem. Stworzytem jej wersje ‘gwiazdkowa’, zmieni-
tem stowa i zarapowatem. Prawdopodobnie brzmiata gtupawo,
ale czerpanie inspiracji z réznych zrédet wcigz pozostaje moim
sposobem pracy. Staram sie stworzy¢ nowe elementy z czegos, co
wczesniej gdzie$ ustyszatem.

Muzyka elektroniczng zainteresowatem sie jakies$ szes¢ lat
temu. Zwrdécitem na nig uwage, bo przypominata mi muzyke rap.
Lubie w niej to, ze wszystko do niej pasuje, zwtaszcza w stylistyce
house. Dzieki temu moge wykorzystac¢ cate swoje doswiadczenie.
Kilka lat pdzniej, po wystarczajaco dtugim przesiadywaniu przed
ekranem komputera, zdatem sobie sprawe, ze chce takze grac¢ na
instrumentach. Oprdécz grania na gitarze nauczytem sie tez gry
na pianinie, basie i troche na bebnach. Potaczenie instrumentow
i komputera pozwala mi uzyskac oczekiwany efekt, z wyrazna
obecnoscig elementu humanizacji, ktéry jest niezbedny w tworzo-
nej przeze mnie muzyce.

Znajomos¢ instrumentéw bardzo mi pomaga w procesie pisa-
nia i produkcji muzyki. Nawet dzi$§ 90% mojej muzyki powstaje
poprzez jej pisanie, z wokalistg znajdujgcym sie w studiu. To bez
watpienia wptyw moich doswiadczen z grania w kosciele, w kon-
tekscie tego, co Spiewa wokalista. To nauczyto mnie komunikacji
z wokalistami oraz instrumentalistami i tworzenia synergii podczas
pracy w jednym pomieszczeniu. Podoba mi sie ta chemia wytwa-
rzajaca sie przy pracy z artysta, przeptyw emocji, poszukiwanie
czegos$, co nas taczy, i pisanie o tym. Kazda piosenka powinna
to w sobie mie¢, nawet tak prosta jak You Don’t Know Me. Wspét-
czesna produkcja odbywa sie na ogét tak, ze producenci wysytaja
materiat do wokalistéw, a jesli ci uczestnicza w sesjach w tym sa-
mym pomieszczeniu, to na ogét oczekuje sie od nich zaspiewania
tego, co wczesniej zostato wykreowane. Z tego punktu widzenia
produkcja jest najwazniejsza. Dla mnie jednak sama produkcja nie
jest pierwszoplanowa, poniewaz wiem, Ze to nie produkcja tworzy
przebdj, ale sama piosenka”.

Wycinanki z sampli

You Don’t Know Me byt duzym przebojem, wydanym przez Jaxa
Jonesa w 2016 roku pod wtasnym pseudonimem artystycznym.
Dotart do trzeciego miejsca na brytyjskich listach przebojow i byt
notowany na listach wielu innych krajéw. W piosence Spiewat
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snego artysty pop i beatmakera, gdyby nie wspotpra-

cowat regularnie z innymi twoércami piosenek. Jednym
z przyktadéw takiego dziatania jest piosenka All Day and
Night, ktéra wiosna ubiegtego roku znalazta sie w czoto-
wej dziesigtce przebojow w UK, a ktérej wspodttworcy jest
stynny francuski didzej Martin Solveig. W powstaniu tego
utworu udziat wzieli takze Becky Hill, Hailee Steinfeld,
Kamille, Jin Jin oraz, jako producent, Mark Ralph.

»,Martin i ja znamy sie od kilku lat, a poznalismy sie,
gdy gratem razem z nim na Ibizie. Mamy podobny gust
muzyczny i jest miedzy nami chemia, zatem gdy jeste$my
razem w studiu, dziatamy w bardzo podobny sposéb. Martin
twierdzi, ze jestem bezwzgledny, jesli chodzi o wyszuki-
wanie najlepszych momentéw w kazdej piosence, i nie
uznaje zadnych kompromiséw. Pracowalismy z Markiem
Ralphem w jego studiu. Miatem riff syntezatorowy z kil-
koma akordami na bazie Wurlitzera. W ktérym momencie
Martin wyszedt ze studia, by ztapa¢ jakis pomyst na melo-
die. Podczas jego nieobecnosci zrobitem partie basu, ktéra
jednak nie miata w sobie energii, ale Martin zaproponowat
SwWoja, oparta na przecinakach basowych, ktérag mozna usty-
sze¢ w piosence. On takze nie lubi korzysta¢ z wirtualnych
instrumentéw i woli wycina¢ sample z pakietéw lub nagran.
Znajduje mate fragmenty w nagraniach, ktére mu sie podo-
baja, i tworzy z nich nowe elementy. Martin chciat, zeby
w dropie nie byto stéw, ale ja miatem wrazenie, ze potrze-
bujemy czego$ wiecej i zaprositem Camille Purcell (Kamille),
ktéra jest znakomita autorka piosenek. Spedzilismy razem
kilka godzin, dopracowujac melodie i stowa, poszukujac
nowych elementéw do wokalu w refrenie.

Czesto pracuje w taki wtasnie sposdb. Jesli mam wrazenie,
ze pojawit sie dobry pomyst, to siedze nad nim caty czas, kon-
taktujac sie z kazdym, kto moze mi pomdc w jego rozwinieciu
do postaci przeboju. Koricowe prace nad piosenkg moga by¢
wyjatkowo trudne i niekiedy zajmuja wiele miesiecy. Bywa
tak, ze powstaje nawet 50 réznych wersji!”. &

J ax Jones nie bytby doskonatym przyktadem wspotcze-
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Raye, a sample linii basu pochodza z wydanego w 2005
roku utworu house Body Language w wykonaniu Booka
Shade. Inne przeboje Jaxa to Breathe (2017, spiewa

Ina Wroldsen), Play (2018, Years & Years) oraz This Is
Real (2019, Ella Henderson). Ten ostatni pojawit sie na
listach przebojéw na poczatku 2020, kilka miesiecy

po publikacji.

Studio, w ktérym powstaty wszystkie te utwory,
znajduje sie w domu Jonesa w Londynie. Jak mozna
podejrzewad, znajdziemy w nim potaczenie tradycyj-
nego i nowoczesnego podejscia do produkcji. ,Mam
piano Waurlitzera, gitare i pianino - caty czas gotowe
do gry. Instrumenty te zawsze brzmia tak samo, zatem
nie trzeba za kazdym razem szukac barwy i od razu ma
sie wtasciwy zestaw aranzacyjny. Instrumenty te po-
zwalaja mi stworzy¢ pierwszy szkic, ktéry potem moge
przenosi¢ do komputera, cho¢ rzadko nagrywam moje
instrumenty. Zamiast tego wole wycig¢ sample z jakie-
go$ nagrania lub $ciggnac ze Splice i rozmiesci¢ probki
w samplerze EXS24 w Logicu lub samplerze Abletona.
Bywa tez tak, ze zaczynam prace w komputerze, a po-
tem przechodze do instrumentoéw, aby stworzy¢ linie
melodyczne i akordy.

Uzywam zaréwno Apple Logic, jak i Live. Po tym,
jak pracowatem z 4-$ciezkowym kaseciakiem, zamie-
nitem go na Cubase w komputerze Atari, ktory znajdo-
wat sie u znajomego - ja nie miatem wtedy wtasnego
komputera. Swoich pierwszych nagran dokonywatem
w Logic 5, takze u przyjaciela, a dopiero potem kupi-
tem wtasny program i komputer Mac G3 za 50 funtéow
na ebayu. Z tego zestawu korzystatem przez wiele lat.
PéZniej zauwazytem, ze znajomi z klubu pracuja na
Abletonie. Okazat sie Swietny, zatem wtaczytem go do
swojego zestawu. Logic wymaga ludzkiej ingerencji, by
uzyskac co$ dobrego, podczas gdy wszystko, co wrzu-
cisz do Live, od razu przektada sie na jakas forme mu-
zyczna, poniewaz ma to samo tempo.

Uzywam Live do kreowania pomystow, jak petle
i tym podobne elementy, potem w Logicu tworze
akordy i melodie, a na koniec miksuje to w Pro

[ ,,Mark Ralph-ma studio
w potnocnym Londynie, bedace
interesujaca hybryda komputera

i sprzetu, z konsoleta SSL na czele”

Tools, razem z Markiem Ralphem w jego domu.

Mam chyba kazda wtyczke, jaka powstata, ale

najchetniej korzystam z butikowych pluginéw, poniewaz odnosze
wrazenie, ze mniejsi deweloperzy tworza ciekawsze rzeczy. Dla
przyktadu, do Abletona jest mnéstwo narzedzi w formacie Max
for Live, takich jak np. Grain Scanner czy Instant Haus. Te wtyczki
sg wyjatkowo muzyczne - wystarczy je wtaczy¢ w torze sygna-
towym i natychmiast powstaje co$ inspirujgcego. Oprécz moich
instrumentéw oraz programéw Logic i Ableton mam monitory
Focal SM9, interfejs UAD Apollo, klawiature MIDI i CD-playery.
To wszystko, czego potrzebuje, cho¢ obecnie szukam pary moni-
torow Yamaha NS10, bo jestem przyzwyczajony do ich brzmienia
i wierze w to, co reprezentuja dzwiekowo”.

Uzalezniajace probkowanie

Domowe studio Jonesa jest miejscem, gdzie powstajg wszyst-

kie jego pomysty, ale pracuje réwniez gdzie indziej, gdy angazuje
sie w projekty z innymi wykonawcami. ,Moje domowe studio
jest prywatnym miejscem, gdzie wyprébowuje swoje koncepcje,
dokonuje obrébki sampli i tworze do nich petle. Samplowanie
jest mocno uzalezniajace, poniewaz od razu masz okreslony kli-
mat. Jesli ustyszysz cos, co Ci sie spodoba, to od razu to sampluj!
Piekno prébek pochodzacych z nagran polega na tym, ze jesli nie
wytniesz ich zbyt precyzyjnie, efekty moga sie okazac¢ bardzo
muzyczne. Zamiast dopasowywac do siatki, wrzucasz materiat
do sesji, i w tym tkwi cata magia. Sterylnie dopracowane dzwieki
moga juz nie by¢ tak efektowne. Caty proces przetwarzania przez
sampler, rozciggania czasowego i odstrajania do réznej wysokosci
tez pozwala wykreowac ciekawy klimat.

Zazwyczaj nagrywam partie muzyczne do DAW, ale pozytywna
cecha ‘wklikiwania’ dzwiekdw jest to, ze zabieg ten pozwala uzy-
ska¢ pewng przypadkowos¢, zwtaszcza w liniach basu. Jesli pod-
czas gry wybierzesz funkcje Capture All, mozesz potem wej$é
w tryb edycji i pozmieniac niektore rzeczy, jak np. dtugos$é nut.
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W takich sytuacjach klikanie bardzo dobrze sie sprawdza. W swo-
jej pracy staram sie taczy¢ cechy typowe dla gry muzyka z mozli-
wosciami komputeréow i to wiasnie ta kombinacja sprawia, ze kom-
putery sprawdzaja sie doskonale.

Jesli chodzi o stosowanie instrumentéw wirtualnych, to na ogét
korzystam z Sylenth 1 i Massive. Tworze niekiedy swoje wtasne
barwy, ale zazwyczaj uzywam presetéw. Przystuchuje sie im,
szukam w nich czegos inspirujgcego i wprowadzam ich brzmienia
w kompozycjach. To tak jak z instrumentem akustycznym, w kté-
rym juz jego naturalny charakter soniczny jest inspirujacy. Oprécz
tego uzywam instrumentéw Arturii oraz Xfer Serum, cho¢ staram
sie ograniczac aplikowanie dostepnych w nich efektow. Swiet-
nie sprawdza sie tez reFX Nexus, zwtaszcza gdy pracuje z wo-
kalistami, poniewaz ten syntezator od razu ma dobre brzmienie.
Nowe kompozycje powstajg woéwczas naprawde szybko, co jest
istotne, kiedy pracujesz z kilkoma osobami”.

Kolaboracje
Oprécz aktywnosci w swoim domowym studiu Jones angazuje
sie takze we wspétprace, wynajmujac studio komercyjne. ,Za-
czynajac pisa¢ nowa piosenke, zazwyczaj potrzebuje wiecej prze-
strzeni. Ja chciatbym, aby zaangazowanie oséb biorgcych udziat
w projekcie byto jak najwieksze, a wszyscy sie znali. Dlatego wole
udac sie do wiekszego studia, w ktérym jest duzo instrumentow
pozwalajacych oderwac sie od komputera i dajacych inspiracje.
W trakcie tworzenia piosenki na ogét uzywam pianina, niekiedy
gitary, upewniajac sie, ze melodia i stowa maja odpowiednig moc.
Grajac na instrumencie, moge sie skupi¢ na utworze, a nie na jego
produkgji.

W takich piosenkach jak You Don’t Know Me, Breathe, This Is
Real, a nawet w numerach klubowych, jak Cruel, linie basu po-
wstaty w moim studiu. Sa raczej proste, utrzymujac tonacje i puls,
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a potem do tego powstata reszta. Najwazniejsze jest to, aby pio-
senka miata duzo wtasnej energii, poniewaz lepiej sie nad nig pra-
cuje. Gdy kompozycja jest juz gotowa, zaczynam proces produkcji,
przeksztatcajac ja do postaci, w jakiej mozna jg potem ustyszeé.

Dla przyktadu, w You Don’t Know Me miatem jedynie partie basu
w Sylenth 1, bedacg moja wersja linii basowej z Your Love Frankiego
Knucklesa. Wokot niej pisatem cata piosenke. Pdzniej zdatem so-
bie sprawe, Ze to jest ta sama tonacja co linia basu Booka Shade’a.
Przerobitem jg na odgrywana przez Operatora z Live i okazato sie,
ze jest $wietnie. Tak po prawdzie, to widziatem, jak na YouTube kto$
zrobit ten riff, a ja dokonatem tego w podobny sposéb. Wszyscy tak
robimy! Jest co$ zabawnego w tym, ze lubimy podpatrywac sposéb
pracy innych oséb, a kiedy znajdziemy co$ podobnego na YouTube,
to mamy ochote zrobic to samo, ale nieco inacze;j.

Moj zestaw do nagrywania wokalu jest bardzo prosty i sktada
sie z mikrofonu Neumann U87 oraz toru kanatowego Neve.
Staram sie nie komplikowac zwyktych sytuacji. Czesto mysle
o tym, aby wrdcic¢ do czaséw 4-$ciezkowego magnetofonu, kiedy
wszystko byto bardzo proste. Nie byto zaawansowanej technolo-
gii, a utwor musiat miec co najwyzej kilka sciezek, ktére ze soba
dobrze wspotbrzmiaty. Wcigz mysle takimi kategoriami i mam
w tyle gtowy zasade mdwiaca, ze motyw muzyczny powinien
by¢ prosty, rytm oczywisty, a wokal wyrazisty i zrozumiaty dla
stuchacza. Gdy zaczynasz doktadac¢ kolejne elementy, rzeczy
zaczynajg sie komplikowac, maskujac podstawowg koncepcje
utworu. Dlatego caty czas staram sie skupia¢ na jego zasadniczych
elementach.

Na tym poziomie wspétczesnej technologii jedyna rzecza, ktéra
odrézni muzykdw, jest poczucie smaku i pokora pozwalajaca is¢
do przodu. Niektorzy mysla, ze poniewaz co$ lubia, to jest to do-
bre i nie chca angazowac sie w nic innego. Niekiedy to prawda,
ale najczesciej nalezy sie wykaza¢ wystarczajagca skromnoscia, by
chociaz sprébowac nowych wersji. W ten sposéb mozna wpasé na
inne rozwiazania, znalez¢ inny motyw, doda¢ nowa sekcje, by na
koncu stwierdzi¢, ze to jest znakomite. Na ogét najlepsze pomy-
sty powstaja szybko, cho¢ sam proces ich edycji moze zaja¢ sporo

=

Na zywo

Jones:,Moj zestaw koncertowy to hybryda sys-
temu didzejskiego i muzycznego. Na scenie mam
odtwarzacze Pioneer DJ, instrumenty i wyzwa-

" lam dzwieki z Abletona za posrednictwem klawia-
tury sterujacej MIDI. W Abletonie mam brzmie-
nia, ktére wczesniej przygotowatem pod katem

Wystepow poprzez ich resampling. W zasadzie

mam dwa systemy Ableton Live - tak na wszel-

" ki wypadek, gdyby jeden odméwit postuszeri-
stwa. Niespecjalnie mi sie to podoba, ale c6z zro-
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bi¢ - trzeba by¢ przygotowanym na kazda sytu-
acje. Dla kontrastu, bardzo lubie moje CD-playery: '
Pioneera, ktére wykonuja doktadnie to, czego E
od nich oczekuje, a jednoczesnie pozwalajg na
ich wykorzystanie w charakterze instrumentéw,
Z opcja zapetlania i efektami. Swego czasu prébo-
watem korzystac z kontrolera Ableton Push oraz
stacji roboczej Akai MPD, ale nie przypadty mi do
gustu. Z kolei Pioneery sg jak czotg - spadng na
ziemie, ale i tak beda dalej gra¢”. &

Album dance

W listopadzie 2018 roku Jones wydat EP o nazwie Snacks, na kto-
rej znalazto sie dziewie¢ juz wydanych piosenek. Blisko rok pézniej
na rynku ukazata sie rozszerzona wersja tego wydawnictwa, pod
postacia albumu Snacks (Supersized), zawierajacego dwa inne prze-
bojowe utwory oraz cztery opublikowane po raz pierwszy, w su-
mie 15 piosenek. Dla takiego artysty pop, jak Jax Jones, wypusz-
czanie albumoéw nie jest rzeczg normalna, dlatego szef marketingu
wydawnictwa Polydor poczut sie w obowigzku wyda¢ o$wiadcze-
nie, w ktérym okreslit te sytuacje jako ,caty czas rozwijang play-
liste, w ktérej kulminacji pojawiaja sie nowe produkcje, tworzac
petny album”.

Jones: ,Po moim pierwszym przeboju, You Don’t Know Me, celem
byt dalszy rozwdj. Chciatem odnosi¢ wiecej sukceséw, docierac
ze swojg muzyka do coraz wigkszej grupy odbiorcéw, robic lepsze
piosenki i uniknaé losu kogos$ w rodzaju artysty jednego przeboju.
Wydatem wiecej singli, ale pojawito sie tez sporo piosenek, ktérych
wczesniej nigdzie nie prezentowatem. Méj menadzer jest wyznawcag
starej szkoty, wczesniej pracowat dla wydawnictwa 679 Artists,
publikujagcego prace takich wykonawcéw jak Plan B, Kano i wielu
innych. To on stwierdzit, ze musze wydac ptyte. Ja na to, Ze nie, bo
nikt tego nie robi. Do dzi$ jestem zaskoczony tym, ze mam fanéw,
ktérzy chca stucha¢ mojej muzyki z albumu dtugograjacego.

Ta dyskusja trwata rok czasu, ale w koncu przekonatem sie do
pomystu wydania catej ptyty i na poczatku 2019 roku zaczelismy
pracowac nad dodatkowymi piosenkami. To byto bardzo interesu-
jace, poniewaz dostrzegtem wartos$¢ kompozyciji, ktére zrobitem dla
samej muzyki, a nie po to, aby zostaty przebojami. To zmniejszyto
ci$nienie i skutkiem tego zaczatem czerpac przyjemnos¢ z tego,
ze koncze prace nad utworem tylko dlatego, ze ten utwér mi sie
podoba. Teraz, kiedy album juz jest na rynku i widze, ze stat sie waz-
nym krokiem w mojej karierze, moge z duma powiedziec: patrzcie
ludzie, jestem prawdziwym artystg i mam wiecej niz kilka piosenek.
Dla moich fanéw ta ptyta jest przepustka pozwalajaca wejsc gtebiej
do mojego muzycznego $wiata. Patrzac na sprawe z innej perspek-
tywy, album stat sie ztotg ptytg jeszcze przed publikacja, poniewaz
znajdowaty sie na nim wszystkie single juz bedace hitami”.

Magia SSL
Na ptycie Snacks (Supersized)
znalazty sie dobrze znane sin-
gle, ale kilka utworéw, jak na
przyktad This Is Real, ukonczono
i tuz przed publikacja albumu: ,This
d Is Real to utwor, ktory powstat
cztery lata wczesniej. Aby go do-
stosowac do biezacych potrzeb,
musiatem go produkcyjnie od$wie-
zy¢, bo muzyka dance sie zmienia,
a ja, jako producent, tez statem sie
bardziej dojrzaty. Przerobiliémy bas
na taki, w ktérym gra Roland SH-101,
a bebny zmieniliémy tak, aby brzmiaty
bardziej wspotczesnie i podobnie do
tego, co mozna ustysze¢ w klubach.
Wokal zostat bez zmian, poniewaz byto
W nim co$ magicznego, co pojawia sie
tylko przy pierwszych wykonaniach da-
nej piosenki. Jesli wokalista zbyt mocno
przepracuje swoja partie, to zdarza sie,
ze te emocje znikaja”.
Moéwiac o produkcji w liczbie mnogiej,
Jones miat na mysli siebie oraz Marka
Ralpha, ktory od kilku lat jest jego najbliz-
szym wspotpracownikiem. Ralph wspétpro-
dukowat trzynascie z pietnastu utworéw na
ptycie Snacks (Supersized). Jest dobrze znanym
realizatorem miksu i producentem, majagcym

na swoim koncie prace z takimi wykonawcami
jak Years & Years czy Clean Bandit. Ma wtasne
studio w pétnocnym Londynie, bedace intere-
sujaca hybryda komputera i sprzetu, z konsoleta
SSL i mnéstwem instrumentow (wywiad z nim
znajdziecie w EI8 11/2018).

-
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ze catos¢ brzmi Swietnie, ale stopa potrzebuje

najnizszych czestotliwoséci. Mam tendencje do

ignorowania subbasu, skupiajac sie gtéwnie na
akordach i melodii. Jednak w muzyce pop poja-
wienie sie refrenu musi by¢ mocne, a wyrazisty bas

bardzo w tym pomaga.

,Podczas finalizacji prac nad piosenka pracuje zgodnie ze stara
szkota, ktéra reprezentuja tacy specjalisci jak Mark Ronson, The
Neptunes czy Quincy Jones” - méwi Jax. ,Wierze w prace z naj-
lepszymi i dlatego moim partnerem jest Mark Ralph, ktéry dosko-
nale zna sie na kwestiach technicznych. W jego studiu stoi kon-
soleta SSL E-series oraz monitory ATC i NS10. Oddajac mu swoje
stemy, zawsze sie Smieje, poniewaz w momencie, kiedy przetwa-
rza je na swojej konsolecie SSL, one od razu staja sie szersze, a na-
granie nabiera innego wymiaru. To jakas magia!

Kiedy na poczatku ze sobg wspdtpracowalismy, oddawatem
mu $ciezki gotowe w 95 procentach, ale z biegiem czasu wspot-
pracowali$my coraz bardziej, a Mark zaczat mi pomagac w edycji
i upraszczaniu aranzacji. Czesto usuwa tez niepotrzebne elementy,
intensywnie stosujac korekcje dopasowujaca Sciezki wzgledem
siebie. Musi by¢ pewny, ze wszystko jest na wtasciwym miejscu
i nic nie rozprasza stuchacza. To troche tak, jak z destylacja alko-
holu! Moja muzyka przypomina domek z kart - jesli ruszysz jedna,
przewraca sie cata konstrukcja. Dlatego trzeba zachowac¢ duza
ostroznosc.

Jedyna rzecza, ktérg Mark doktada do moich utworow, jest
subbas, zwtaszcza gdy zaczyna sie refren. Zawsze przy tym moéwi,

Estrada i Studio / 03 2020

Mark i ja miksujemy z uzyciem konsolety SSL.
Daje mu swoja wersje piosenki, a on stosuje korekcje, dodaje kom-
presor Avid Smack! oraz inne rzeczy, z ktérych korzysta. Od jakie-
go$ czasu bazuje tez na moich pogtosach, poniewaz uzywam ich
w charakterze elementéw aranzacji, niekiedy je nawet przestero-
wujac. Podobnie jak ja nie stosuje wirtualnych syntezatoréw, pre-
ferujgc sample z pakietéow lub nagran.

Bardzo lubie pracowac z Markiem w jego studiu. On zawsze sie
upewnia, ze wszystkie partie znajduja sie na swoim miejscu i od-
powiednio wspo6tbrzmia, tworzac piosenke. Ale jesli nie mam wy-
starczajacego budzetu, wéwczas prosze o pomoc moich przyjaciot
- odtwarzam im utwér, pytam o opinie i wprowadzam odpowied-
nie poprawki. Nie moze to by¢ jednak kazdy, poniewaz niektére
opinie bywajg mylace; s3 to jedynie te osoby, ktérym ufam i kto-
rych gust muzyczny dobrze znam.

Jeden z moich przyjaciét, ktéremu zawsze puszczam moje
kompozycje, ma firme sprzatajaca, ale kocha kulture klubowg
i wiem, ze jesli co$ mu sie spodoba, to musi by¢ dobre. Na réznych
etapach produkcji zasiegam tez opinii znajomych realizatoréw,

z ktérych zdaniem zawsze sie licze, jak na przyktad Mark Ronson.
Wociaz jednak jest to ten sam proces - staram sie uzyskac jak naj-
lepszy efekt i chce, zeby to byta dobra zabawa”. GIS
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Cherry Audio
Voltage Modular

Nucleus

W Otwieramy przed Toba drzwi do swiata syntezy
modularnej, ktéra pod wzgledem mozliwosci nie
ma sobie rownych. Co istotne, mozesz wejsc do tego
sonicznego uniwersum catkowicie za darmo!

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

{11
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ca. Réznica miedzy nig a synteza, jaka znajdziesz

w wiekszosci instrumentéw wirtualnych, jest
taka, jak miedzy plastycznym tworzywem a plastiko-
wymi klockami. To pierwsze mozesz ksztattowac do
dowolnej postaci, bez zadnych ograniczen wobec for-
my. W przypadku klockow jestes zdany na mozliwo-
$ci ich wzajemnych potaczen. Stad wtasnie tak duza
popularnos¢ instrumentéw w formacie Eurorack i do-
stepnosc catej gamy r6znego typu modutow.

Woprawdzie synteza modularna pod postacig opro-
gramowania jest z nami niemal od poczatku tech-
niki cyfrowej, ale dopiero od niedawna dewelope-
rzy zaczeli tworzy¢ rozwiazania, ktére przypominaja
sprzetowe systemy Eurorack.

Niektére programy tego typu, jak na przyktad Softu-
be Modular, s3 strukturg dos¢ hermetyczng, pozwala-
jaca na wykorzystywanie wirtualnych modutéw wy-
tacznie od tego producenta. Inne, jak VCV Rack czy
wtasnie Voltage Modular, udostepniajg bezptatne na-
rzedzia do samodzielnego tworzenia modutéw, pozwa-
lajac tez na ich sprzedaz za posrednictwem firmy beda-
cej tworca wirtualnego modulara.

Komercyjna wersja Cherry Audio Voltage Modu-
lar oferuje dziesiatki, jesli nie setki, réznego typu mo-
dutéw - czesc¢ z nich jest bezptatna, a czes¢ dostepna
w sprzedazy. Ale nawet jesli zdecydujemy sie na do-
konywanie zakupoéw, to nasz wirtualny modular be-
dzie wielokrotnie tanszy od sprzetowego, nie méwiac
juz o tym, ze bedzie tez znacznie Izejszy.

Voltage Modular Nucleus to ekonomiczna ceno-
wo wersja Voltage Modular. Ten ostatni w zasadzie
jest bezptatny, a o jego wartosci i funkcjonalnosci de-

S ynteza modularna jest ekscytujaca i wciagaja-

cyduja dotaczone moduty. Za najprostsza, wyposa-
zona w 22 moduty wersje Nucleus trzeba zaptacic¢ 46
euro (w aktualnej promocji 26 euro). Firma Cherry Au-
dio, twodrca Voltage Modular, byta jednak na tyle mita,
ze udostepnita ja Czytelnikom naszego magazynu cat-
kowicie za darmo. Czytajac te stowa w drukowanej
lub cyfrowej edycji naszego magazynu, juz jestes po-
siadaczem wtasnej kopii Voltage Modular Nucleus
- musisz jedynie jg pobra¢, uruchomic i autoryzowac!
Ale sama dostepnos¢ tego znakomitego progra-
mu (i wtyczki VST/AU) to tylko jedna trzecia zabawy.
Jej druga czesc to instruktaz, pozwalajacy nauczy¢
sie obstugi tego instrumentu - od objasnienia funk-
cji poszczegoélnych modutéw, do tworzenia wtasnych
brzmien. Jest tez czesc trzecia, ktoéra stanowia dota-
czone presety, stworzone specjalnie pod katem tej
publikacji. Podazajac naszymi sladami, bedziesz mogt
wypracowaé wtasny system programowania réznego
typu barw, i co$ nam méwi, ze od tego momentu wy-
korzystywanie fabrycznych programoéw w swojej mu-
zyce przestanie by¢ dla Ciebie rzeczg inspirujaca...
Gdy raz potkniesz bakcyla syntezy modularnej, juz
sie nie wyzwolisz spod jej wptywu, a to odbije sie na
Twojej muzyce w wyjatkowo korzystny sposob.
Aby wejs¢ w posiadanie swojej kopii Voltage Mo-
dular Nucleus, skopiuj do swojego komputera plik
z instrukcja postepowania, ktory znajdziesz na do-
taczonej ptycie DVD i wéréd materiatow na stronie
www.media.avt.pl. Dostep do tych ostatnich uzyskasz
po wczesniejszym zalogowaniu sie na wtasne kon-
to (jego utworzenie jest bezptatne), kliknieciu oktadki
marcowego magazynu i podaniu poprawnych odpowie-
dzi na trzy pytania zwigzane z jego trescig. &
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N Struktura Voltage Modular Nucleus
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Udostepniony przez nas program wyglada i dziala dokladnie tak, jak sprzetowy system Eurorack.

Przyjrzyjmy sie jego strukturze

Sklep Presety Gniazda CV Pasek narzedziowy Wyjscia gléwne
Po kliknieciu przyci- Voltage Modular Nucleus ~ CV, czyli gniazda napied Daje dostep do takich Znajdujgca sie w pa-
sku Store uzyskujesz do-  dostarczany jest z calq sterujgcych (control volta-  funkcji jak biblioteka, nelu I/O sekcja Main
step do wszelkiego typu ~ gamg oryginalnych, in- ge), pozwalajq przesylacdo  zapisywanie brzmieri, Outs udostepnia regu-
opcjonalnych modutéw  spirujgcych programow instrumentusygnalyzze-  skalowanie itd. lacje glosnosci, wbu-
oraz presetow brzmieniowych wnetrznych kontroleréw dowany limiter oraz

w tym formacie miernik poziomu RMS
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Biblioteka Kable polaczeniowe Moduly Kontrolki Klawiatura
Przewijana lista z moz- Polgczeri miedzy modu- Kazdy syntezator mo- Zestaw osmiu gatek Klawiatura, na
liwoscig wyszukiwania fami dokonujemy wirtu- dularny musi miec swo- i czterech przyciskow, ktdrej mozna grad

Z réznymi parametrami. alnymi kablami, z mozli- je moduly! Tu je mozna ktdre mozna przypi- myszkq lub za po-
Wraz z Voltage Modular woscig zmiany ich kolo- konfigurowaci zmieniac sac do funkcji mo- srednictwem kla-
Nucleus otrzymujesz 22 rui przezroczystosci ich ustawienia dulow na zasadzie wiatury komputero-
moduly makrokontroleréw wej QWERTY

N Modularne nazewnictwo

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

ra modularnego jest okreslenie ,patch”. W jezyku polskim ma

ono swoj odpowiednik w formie slangowego ,obszycia” jakie-
gos$ urzadzenia czy systemu poprzez dokonanie tego za pomoca ka-
bli. Zdecydowanie tadniej brzmi ,konfiguracja” i taka tez nazwe sto-
sujemy jako zamiennik dla wyrazenia ,patch”. Niemniej patch zdazyt
sie juz powszechnie przyjac nie tylko w przypadku syntezatoréw
modularnych, ale tez pétmodularnych i takich, ktére maja tzw. stata
strukture konfiguracyjna (hardwired), i w kazdym przypadku ozna-
cza jakas konkretna konfiguracje i ustawienia, pozwalajace uzyskaé
okreslony rodzaj dzwieku. Ten ostatni wreszcie rowniez bywa okre-
$lany jako patch, niejako sitg bezwtadnosci oddziatywania nazwy.

Standardowa nazwa dla kompleksowych ustawien syntezato-

66

W Swiecie wirtualnym, gdzie potaczen dokonuje sie wyima-
ginowanymi kablami, zapisu aktualnej konfiguracji dokonuje
sie pod postacia presetu, czyli ustawienia. Ow preset uwzgled-
nia nie tylko wzajemne potaczenia miedzy modutami, ale tez
ustawienia wszystkich kontrolek. Istotne jest to, aby odréznic
funkcje konfiguracje od presetu. Cho¢ w przypadku takich in-
strumentéw jak Nucleus oznaczajg one to samo, to jednak w ra-
mach danej konfiguracji potaczen mozna uzyskac¢ bardzo rézne
efekty, zmieniajac ustawienia w modutach. Patch, czyli konfigu-
racja, jest zatem strukturg nadrzedna, okreslajaca sposdb wy-
twarzania dzwieku. Warto stworzy¢ kilka réznych konfiguracji
bazowych, w ramach ktérych bedziemy programowac ostatecz-
ne brzmienie. Z tego wzgledu w nazwie zapisywanego prese-
tu dobrze jest uja¢ dwa okreslenia - zastosowanej konfiguracji
oraz charakteru brzmienia. &
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Krok po K SN 1. Poczatek pracy z Voltage Modular Nucleus

Instalacja programu, ktéry pobieramy
zgodnie z instrukcja na DVD i online, od-
bywa sie standardowo — uruchamiamy in-

stalator i postepujemy zgodnie z polece-
niami. Zostaniesz zapytany o miejsce, w ktérym
program ma sie znaleZ¢ i w jakim wariancie go za-
instalowaé. Tu mozesz wskazac format wtyczek,
w jakim ma on funkcjonowac.

Nalezy wyraZnie zaznaczyé, ze Voltage
Modular jest produktem, ktdry nie ma wia-
snych modutdw — te nalezy pobra¢ z wia-
snego konta uzytkownika na stronie Cherry
Audio. Jesli jeszcze nie masz swojego konta, wow-
czas musisz je stworzyé. Program bedzie sie z nim
synchronizowat, dlatego po stworzeniu konta nale-
2y sie na nie zalogowag.

Krok po kroku 3 Zapisywanie presetu Voltage Modular

Po zalogowaniu Voltage Modular samo-
dzielnie okresla, jakie moduty sg juz Twoje,
i wypetnia nimi przegladarke z lewej strony
okna instrumentu. Zanim zaczniesz prace,
kliknij ikone kota zebatego w gdrnej czesci okna
i przejdz do ustawien. Tam nalezy wskazac interfej-
sy audio i MIDI, z jakich bedziesz korzysta¢

7| Eight-Step Sequencer
'] Caontroller | Ghemy Audia

“T Envelope Generator
Controller | Chemry Audis

Minl LFO *

Nadaj ustawieniu odpowiednig i tatwo
rozpoznawalng nazwe. Pomocne sg tak-
ze stowa kluczowe, dzieki ktdrym tatwie)

odnajdziesz to brzmienie podczas wyszu-
kiwania. Na sam koniec wskaz, czy dany preset
to Effect czy Instrument, a nastepnie kliknij przy-
cisk Save, by zapisa¢ komplet ustawien pod posta-
cig pliku w pamieci komputera.

Podazajac za kolejnymi punktami naszego
instruktazu, na pewno dojdziesz do wnio-

sku, ze w ktéryms momencie trzeba bedzie
zapisa¢ konfiguracje i ustawienie jako pre-
set Voltage Modular. Zapoznaj sie z tre$cig ramki
,Modularne nazewnictwo’, a nastepnie przejdz do
gornej czesci interfejsu instrumentu i kliknij przy-

cisk Save.

Mozesz tez uzy¢ skrotu klawiaturowe-
go Ctrl/Cmd+S, ktdry otworzy okno Save
Preset, oferujace szereg dodatkowych
opcji. Na wstepie nalezy wskazaé grupe
Collection, w ktérej ma by¢ zapisany preset. W tym
przypadku mozna wybra¢ User Presets, ale lepiegj
bedzie stworzy¢ wtasna kategorie, np. Bass, jak
pokazano na ilustracji.

N Zapraszamy na zakupy

do sklepu, w ktérym znajdziemy pre-

sety, moduty i cate pakiety w réznym
przedziale cenowym, poczynajac od rze-
czy bezptatnych (np. generator szumu He-
trick Dust), na fantastycznych modutach
konczac (za 149 dolaréw mozna kupic¢ pa-
kiet kilkudziesieciu modutéw autorstwa le-
gendarnej polskiej firmy PSPaudioware).
Warto tez zainteresowac sie takimi peret-
kami jak Cherry Audio Year One Collec-
tion (19 znakomitych modutéw za 99 do-
larow) czy sktadajacy sie z 90 elementow
Core+Electro Drums, dla wtascicieli Vol-
tage Nucleus dostepny za 79 dolaréw za-
miast standardowych 99. Bardzo intere-

K likniecie przycisku Store przenosi nas

sujaco prezentuje sie wchodzacy w jego
sktad pakiet Misfit Audio Electro Drums,
zawierajacy 15 modutéw emulujacych te,
ktére zastosowano w analogowych maszy-
nach perkusyjnych, w tym réznego typu
stopy, hi-haty czy werble. Ich praktyczne
wykorzystanie utatwi modut Drum Trigger
Sequencer, za pomocg ktérego zaprogra-
mujemy dowolny rytm.

W ramach zestawu Core znajdziemy takze
takie smakotyki soniczne jak potezne modu-
ty Super Envelope Generator, Super Oscilla-
tor, Super LFO i doskonaty Sampler. Do tego
dochodza réznego typu filtry, efekty i mo-
duty narzedziowe, w tym takie atrakcje jak
Analogue Shift Register czy Boolean Logic. &
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N Moduty w pakiecie Voltage Modular Nucleus
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¥ Panel potaczen

Zestaw paneli pozwalajacych na dokonywa-
nie potgczen modutéw instrumentu ze Swia-
tem zewnetrznym: kontrolerami, interfejsa-
mi oraz wirtualnymi portami w programie
DAW.

N CV Outs

Woyjscia sygnatéw z zewnetrznych kontro-
leréw, takich jak klawiatury i moduty ste-

rujgce czy porty MIDI w programie DAW.

N Oscillator

Wytwarza sygnat o czestotliwosci audio,
ktérego wysokos¢ zalezy od napiecia ste-
rujacego (Voltage Controlled Oscillator

- oscylator sterowany napieciem). Stan-
dardowo VCO wytwarza sinus, prostokat,
pite i tréjkat. Pulse Width to regulacja sze-
rokosci impulsu prostokatnego, z opcja jej
modulacji.

N Noise Generator

Generator szumu jest odmiang oscylatora,
wytwarzajac serie przypadkowych przebie-
gbéw, ktorych energia widma czestotliwosci
roztozona jest rownomiernie w catym zakre-
sie audio. Rdézna barwa szumu jest efektem
filtrowania, a szumem wyjsciowym jest szum
biaty (white noise).

& Mod Wheel Assistant

Wykorzystamy go przy wspoétpracy z mo-
dutami LFO, uzywajac jako elementu po-
Sredniczacego pomiedzy LFO a modulo-

& Amplifier

Wzmacniacz sterowany napieciem (VCA),
stuzacy jako modulowany regulator poziomu
sygnatu. Reaguje na sygnat sterujgcy w trybie
liniowym lub wyktadniczym, co ma wptyw na
dynamiczny charakter dzwieku.

N Attenuverter

Potrojny ,ttumiko-odwracacz”. Potencjome-
trem regulujemy gtebokos$¢ ttumienia sygnatu
wchodzacego na wejscie In, przed jego skie-
rowaniem na wyjscie Out. Wyjscie Inv ma
taki sam poziom jak Out, ale przeciwnie skie-
rowany zwrot (faza/przeciwfaza, narastanie/
opadanie).

¥ Ring Modulator (RM)

Modulator pierscieniowy to jeden z najstar-
szych efektow elektronicznych. Kierujemy

na niego dwa sygnaty - zostajg one powie-
lone i zwielokrotnione, a nastepnie wytwa-
rzana jest ich suma i réznica. W rezultacie

N Arpeggiator

Generuje monofoniczne sekwencje nut, ba-
zujac na dzwiekach z akordéw podawanych
na jego wejscie MIDI In. Moze pracowac

w trybach Up, Down, Up & Down i Random.
Wcisniecie przycisku Hold ,wprowadza do
pamieci” dZzwieki akordu podanego na wej-
$cie, ktére ulegna zmianie dopiero z chwila
podania innych. Ma wtasny zegar definiujacy
rytm sekwencji, ale mozna go takze sterowac
z zewnatrz. Do tego dochodza: Octave Ran-
ge i Gate Time.

N 8 Step Sequencer

Osmiokrokowy sekwencer, generujacy sy-
gnaty sterujace np. praca oscylatorow. Su-
wakami ustawiamy wysokos$¢ kolejnych nut
w sekwencji, a przyciskami u géry wtaczamy

Obstuguje takie komunikaty jak wysokos¢
dzwieku (Pitch), sygnat pojawienia sie i za-
niku dzwieku (Gate), wyzwolenie dZzwieku
(Trig), szybkos¢ nacisku (Vel), sita docisku
(Aftertouch), podtrzymanie dZzwieku (Sus),
odstrojenie dzwieku (Bend) oraz gtebokos¢
modulacji (Mod).

H Poly CV
Jak wyzej, ale w trybie polifonicznym
(wielogtosowym).

wanym parametrem. Mozna uzy¢ go jako
samodzielnego generatora LFO, z szescio-
ma przebiegami do wyboru, a w przypad-
ku prostokata takze z regulacjg szerokosci
impulsu.

N Mini LFO

LFO (Low-frequency oscillator) to genera-

tor sygnatéw o czestotliwosciach nizszych

od styszalnych, co pozwala wykorzystac je do
modulacji ré6znego typu parametréw. Wytwa-
rza przebiegi kwadratowe i trojkagtne. Modut
ten jest podwajny.

& Sample and Hold

Wytwarza przebiegi schodkowe, w ktérych
wartos$¢ kazdego ,stopnia” jest proporcjo-
nalna do wartosci probki pobieranej z cze-
stotliwo$cig Rate z sygnatu kierowanego na
S&H (VCO lub szumu) lub wtasnego sygna-
tu zegarowego. Wytwarza przebiegi przy-
padkowe, pozwalajace ozywié¢ modulowane
parametry.

na wyjsciu pojawiaja sie czestotliwosci
nieharmoniczne.

B Glide

Glide (portamento) to ptynne przejscie z jed-
nego dzwieku w drugi. Doskonale sprawdza
sie w przypadku partii solowych oraz przy
wygtadzaniu przebiegéw modulacyjnych.

N Multiple

Bardzo prosty, a jednoczesnie przydatny
modut, bedacy poczwdérnym rozdzielaczem
sygnatu audio lub sterujacego kierowanego
na wejscie Input. Pozwala przestac ten sam
sygnat w cztery rézne miejsca. Wcisniecie
Link zwieksza liczbe dostepnych wyjsé¢ do
o$miu.

¥ Bend Limiter

Pozwala ustawi¢ zakres oddziatywania kot-
ka modulacji (w péttonach), z niezalezng re-
gulacjg odstrojenia w gore i w dét. Moze

je lub wytagczamy. Moze zastgpic¢ klawiature
sterujaca jako zrodto sygnatow wyzwalaja-
cych, ale tez $wietnie sie sprawdza jako mo-
dulator dla dowolnego parametru, np. cze-
stotliwosci filtracji czy poziomu sygnatu.
Mozna go sterowac sygnatami z innych mo-
dutéw, jak np. LFO.

N Envelope Generator

Przeksztatca sygnat wyzwalajacy Gate na
sygnat sterujgcy ADSR. Pojedynczy impuls
na wejsciu Gate wyzwala na wyjsciu sy-
gnat z czasem narastania do warto$ci mak-
symalnej (Attack), przejscia do wybrzmie-
wania (Decay), poziomem wybrzmiewania
(Sustain) oraz czasem zaniku (Release). Sto-
sowany do ksztattowania obwiedni gto$no-
$ci i filtracji.

& MIDI/Transport

Komunikaty MIDI i sterowania transpor-
tem (start/stop, synchronizacja) z progra-
mu DAW.

N Audio In/Main Outs/Aux Out

Sygnaty audio wchodzace na interfejs audio
(np. z podtaczonych do niego mikrofonéw czy
instrumentow) oraz gniazda wyjsciowe Main
(tu podajemy sygnat z Voltage Modular) i do-
datkowe wyijscia dostepne w interfejsie.

H Filter

Jest dla dzwieku tym, czym dtuto dla rzezbia-

rza - usuwajac czestotliwosci, ksztattuje final-

ne brzmienie. VCF oznacza filtr sterowany na-
pieciem, a zatem czestotliwo$¢ odciecia mozna
zmieniac recznie lub modulowa¢. Rezonans uwy-
pukla (wzmacnia) czestotliwos¢ graniczna filtracji.

N Distortion

Woprowadza znieksztatcenie do dzwieku, da-
jac mozliwos¢ modulacji parametru gteboko-
$ci znieksztatcenia. Regulatorem Output Level
kompensujemy wzrost poziomu sygnatu bedacy
pochodng jego przesterowania i w konsekwen-
cji wzrostu poziomu gtosnosci odczuwalnej.

H Oscilloscope

Oscyloskop pokazuje ksztatt oscylacji, pet-
niac jedynie funkcje informacyjna. Zakres
wskazan ustawiamy kontrolkami Range

i Zoom, a funkcja Freeze zamraza przebieg.
Gdy obraz nie zachowuje synchronizacji, na-
lezy wcisnac jeden z przyciskéw Auto Trig.

pracowac z kazdym sygnatem CV z naszego
systemu modularnego.

¥ Six Input Mixer

Mikser audio sumujacy szesc réznych sygnatéw
mono do postaci jednego, z regulacja ich pozio-
moéw, gtosnosci sumarycznej oraz mozliwoscia
wyciszania i wigczania wejs¢é w tryb solo.

N Dual VU Meter

Podwadjny wskaznik poziomu Volume Unit,
czyli gto$nosci mierzonego sygnatu. Mozna

Z niego skorzystac zaréwno do pomiaréw po-
ziomu sygnatu audio, jak i sygnatow steruja-
cych. Diody Peak wskazuja osiagniecie pozio-
mu 0 dBVU.

¥ Spring Reverb

Emulacja sprezyny pogtosowej z charaktery-
stycznym, metalicznym brzmieniem. Modut
jest stereofoniczny, ale mozna go wykorzystac
takze do uprzestrzennienia sygnatu mono.

N Delay

Modut wprowadzajacy op6zZnienie do sygna-
tu. Feedback definiuje liczbe powtdrek, a gat-
ka Dry/Wet Mix ustawiamy proporcje miedzy
sygnatem czystym a kolejnymi powtérkami
kierowanymi na wyjscie. Regulator High Cut
wprowadza filtrowanie dla wyzszych czesto-
tliwosci, dzieki ktéremu kazda kolejna po-
wtérka staje sie ciemniejsza brzmieniowo.

& Sync Divider

Dzieli lub mnozy, z uwzglednieniem podzia-
téw muzycznych, sygnaty impulsowe (ta-
kie jak clock czy LFO), pozwalajac wygene-
rowac inne podziaty rytmiczne o dtugosci
od 1/32 nuty do 4 taktéw. W procesie kon-
wersji rytmu uwzglednia tez podziaty triolo-
we i z kropka.
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Zaprezentujemy teraz, jak z wykorzysta-
niem modutéw wchodzacych w sktad
Voltage Modular Nucleus stworzy¢ pro-

sty tor syntezy. Uruchom program w wer-
sji samodzielnej i zacznij od pustego raka, klika-
jac przycisk New, umiejscowiony w lewym gor-
nym rogu interfejsu instrumentu.

W pustej przestrzeni osadzamy modu-
ty, ktérych zadaniem bedzie generowa-

nie i modulacja dZzwieku. Przenosimy je

z umieszczonej z lewej strony zakfadki
Library (kliknij znajdujacy sie u gory przycisk o tej
nazwie, jesli jej nie widzisz). Na dostepnej liscie
znajdZ modut Oscillator i dodaj go do raka przyci-
skiem Add.

Przy nazwie modutu w bibliotece znaj-
dziesz matg gwiazdke, ktdrej zazna-

czenie doda modut do listy ulubionych.

Musimy teraz potaczy¢ wyjscie oscylato-
ra z interfejsem audio. Przeciggnij kabel z wyj-
$cia przebiegu tréjkatnego w oscylatorze do
gniazda 1L (M) w umieszczonym u géry modu-
le Main Outs.

Powinienes ustysze¢ dZwiek. Klikajac
i przytrzymujac przycisk myszy na do-
wolnym koricu kabla potgczenioweqgo,
mozesz usunac¢ potaczenie. Analogowe
oscylatory caty czas wytwarzajg sygnat, kto-
ry nastepnie jest ksztattowany przez inne mo-
duty. ZnajdZz w bibliotece modut Amplifier i do-
daj go do raka.

Ustaw dodany modut w dowolnym miej-
scu, a nastepnie potacz wyjscie prze-
biegu tréjkatnego z oscylatora z gniaz-

dem Input we wzmacniaczu Amplifier.
Teraz potacz wyjsScie wzmacniacza z gniaz-
dem 1L (M) w module Main Outs. Mozesz juz re-
gulowac¢ gtosnoscé sygnatu, krecac gatka Gain
we wzmacniaczu.

O

CATE BATE

Relesan Time
AT

Przystapimy teraz do zasadnicze-
go ksztattowania dZzwieku. Ustaw Gain
we wzmacniaczu na minimum, a w raku
umie$¢ modut Envelope Generator. Jego
zadaniem bedzie sterowanie zmianami ustawie-
nia Gain, a tym samym formowanie obwiedni sy-
gnatu wytwarzanego przez oscylator w naszym to-
rze syntezy.

Potgcz wyjscie Out z generatora obwied-
ni z wejsciem CV In we wzmacniaczu. Tuz
pod nim znajdziesz regulator CV Amount,

definiujacy gtebokos$¢ sterowania usta-
wieniem Gain za pomoca sygnatu przychodzace-
go z zewnatrz, w tym wypadku z wyjscia Envelope
Generator. Aktywuj dZwiek, wciskajac w generato-
rze obwiedni przycisk Gate.

70

Aktualnie obwiednia sygnatu dziata w try-
bie wigcz/wytacz i w zaden sposéb nie
ksztattuje dZwieku. W module Envelope

Generator zwieksz ustawienie suwa-
ka R. Teraz, po wcinieciu i puszczeniu przycisku
Gate, dZwiek bedzie wybrzmiewat, stopniowo za-
nikajac. Poziom R (Release) okresli czas owego
wybrzmiewania.

czonego w lewym gérnym rogu pane-

lu CV Outs, potacz z wejsciem Gate In
w module Envelope Generator. Aby zmienia¢ kla-
wiaturg takze wysokos¢ dZzwieku, nalezy po-
taczy¢ Pitch w CV Outs z wej$ciem Keyb CV
oscylatora.

Obwiednie mozna wyzwoli¢ takze z kla-
wiatury MIDI. Wyjscie Gate, z umiesz-

Estrada i Studio / 03 2020
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4. Tworzymy brzmienie basu

W tym momencie dZzwiek przypomi-

na zabawkowe elektroniczne pianino,

wiec sprébujemy to zmieni¢. Zaczniemy
od obnizenia dZwieku z oscylatora, kli-
kajac na przyciskach Range i wybierajgc 32",
DZwiek staje sie nizszy o oktawe, co juz daje cie-
kawszy efekt. Z biblioteki przenie$ do raka dru-
gi oscylator.

Ponownie potacz wyjscie Pitch z CV Outs
z wejsciem Keyb CV - tym razem w no-

wym oscylatorze. Na skutek przytrzyma-

nia kursora na wyjsciu Pitch gniazdo roz-
gatezi sie, pozwalajac na dotgczenie do niego
kolejnych wtyczek. Funkcja ta dziata w catym syn-
tezatorze, co pozwala zredukowac liczbe wykorzy-
stywanych modutéw Multiple.

Drugi oscylator pozostaje niestyszalny,
zatem by wigczy¢ go w tor syntezy nale-
7y postapic¢ tak jak w przypadku pierwsze-

go, a nastepnie zsumowac wyjscia z obu
oscylatoréw za posrednictwem modutu Six-Input
Mixer, ktory powinienes przeciagnaé do raka z bi-
blioteki. Potem nalezy dokona¢ odpowiedniej
rekonfiguracji.

Odtacz wyjscie sygnatu pitoksztattnego
pierwszego oscylatora od wejscia modutu
Amplifier i potgcz je z pierwszym wejsciem
miksera. Do drugiego natomiast podtacz
wyjscie prostokatne z drugiego oscylatora. W tym
momencie w mikserze mozesz ustawia¢ propor-
cje pomiedzy sygnatami z obu oscylatoréw: pito-
ksztattnym i prostokatnym.

Aby to ustysze¢, musisz wczesniej po-
taczy¢ wyjscie Master z miksera z wej-
$ciem Input we wzmacniaczu Amplifier.

Regulatorami 12 w mikserze ustawiasz
charakter dZwieku, a regulatorem Master ogéIny

poziom sygnatu z obu oscylatoréw. Szybko zauwa-

z7ysz, ze przy takich samych poziomach pita jest
gtosniejsza niz prostokat.

Czas na finalne uksztattowanie dZzwie-
ku. Z biblioteki przenie$ do raka modut
Filter i wigcz go pomiedzy wyjscie mik-
sera a wejscie wzmacniacza, odpowied-
nio modyfikujac potaczenia: z miksera skieruj sy-
gnat na wejscie filtru, a wyjscie dolnoprzepustowe
filtru (pierwsze z lewej) podtacz do wejscia modu-
tu Amplifier.

Na razie nie stycha¢ zadnych zmian
w dZwieku, poniewaz czestotliwos filtra-
cji ustawiona jest na maksimum i caty sy-
gnat przechodzi przez filtr bez zadnej ob-
robki. Gdy jednak zaczniesz graé na klawiaturze,
jednoczesnie krecac gatka Cutoff, to od razu usty-

szysz dziatanie filtru. Ustaw go na razie na czesto-
tliwos¢ ok. 1 kHz.

Estrada i Studio / 03 2020

Kazdy dZzwiek muzyczny potrzebu-
je animacji, a zatem umie$¢é w raku dru-
gi modut generatora obwiedni Envelope

Generator. Dokonaj potgczenia wyj-
$cia Gate w module CV Outs z wejsciem Gate In
w Envelope Generator. Kolejnym kablem potacz
wyjscie Env Out tego ostatniego z wejsciem Freq
Mod w module filtru.

Ustaw regulator Mod T Amount w poto-

wie zakresu regulacji. 0d tego momen-

tu obwiednia Envelope Generatora bedzie

sterowac ustawieniem kontrolki czesto-
tliwosci odciecia filtru. Ustaw Release na poto-
we, Sustain na okoto 30%, a Decay na 115 ms.
Pojawieniu sie nowego dZwieku bedzie teraz towa-
rzyszy¢ chwilowe otwarcie filtru.

A
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N Sekwencer
na sterydach

ekwencer w Voltage Nuc-

leus jest czyms$ wiecej niz ge-

neratorem édsemkowych po-
chodow. Wyobraz sobie jego
zastosowanie w charakterze pro-
gramowalnego LFO, w ktérym
zastosowanie parametru Glide
umozliwia ptynne przechodze-
nie pomiedzy poszczegdlnymi
krokami.

Jeszcze innym sposobem jego
wykorzystania jest sterowanie
czasem, na przyktad przy zmianie
czestotliwosci LFO, a nawet para-
metrami drugiego sekwencera.

| wreszcie, sekwencer moze tez
by¢ generatorem 8-elementowe;j
obwiedni. Uzyskamy to, odpo-
wiednio wykorzystujac parame-
try Start i Stop, ktére postuza do
wyzwolenia i zatrzymania prze-
biegu. W takiej wtasnie sytu-
acji przyda sie oscyloskop, dzie-
ki ktéremu mozemy obserwowac
ksztatt ustawianego przebiegu.
Aby zrealizowac ten scenariusz,
potrzebny nam bedzie modut
Sync Divider sterowany z wyjscia
Trig Out sekwencera. Wyzwa-
lamy ten ostatni sygnatem Gate
z klawiatury (a zatem po wcisnie-
ciu klawisza); jego zatrzymanie
nastapi po okreslonym odcinku
czasu, ktérego dtugosé wynika
z ustawienia podziatu w Sync Di-
vider i czestotliwosci Rate w se-
kwencerze. Wartosciami Gate
Time oraz Glide ustawimy odpo-
wiedni ksztatt obwiedni, ktorg
mozna zaaplikowac np. do filtra-
cji czy gtosnosci sygnatu.

Inng cecha sekwencera jest
mozliwos$¢ recznego badz auto-
matycznego wyzwalania kolej-
nych krokéw. W ten sposéb moz-
na kazdym wecisnieciem klawisza
klawiatury wyzwala¢ nastepny
krok w sekwencji, objawiajacy sie
wystapieniem komunikatu CV/
gate na wyjsciu sekwencera.

A co powiesz na uzycie se-
kwencera jako oscylatora? Moz-
na tego dokonac, synchronizujac
sekwencer do przychodzace-
go sygnatu audio z oscylatora,
poprzez podanie go na wejscie
External Clock. &

N
N

LA

® cyncomomn 5l

[T

o — = | £ F
~ | e sy SYOFRET
E ) } -.:- ; . /y
ETART TR RESET EXT CLE [ . ' .

SR ONIORE A

o 1-1-1]- O

T OUT
e

T !:}

LT

Ly ] (L]

Jesli interesujesz sie syntezg dZwieku, Aby uzyskaé ttustg barwe basowg, typo-
to z pewnoscig dostrzegtes podobieristwo wa dla Minimooga, dodaj trzeci oscyla-
stworzonego przez nas brzmienia z wie- tor. Wyprowad? z niego sygnat pitoksztatt-

loma barwami tego typu, pochodzacymi ny na 3 wejscie w mikserze, ustawiajac
ze znanych syntezatorédw basowych. Podkresl jego  jego poziom na potowe zakresu regulacji. Przetgcz
charakter, przetaczajac Range w drugim oscylato-  Range na 32, a na wejscie Keyb CV podaj sygnat
rze na warto$é 32" (w wielu instrumentach zakres  Pitch z modutu CV Outs, tak jak w przypadku pozo-
odnosi sie do dtugosci piszczatek w organach). statych dwéch oscylatoréw.

ke w trzecim oscylatorze na +0.10. Owo ru. Przetacz go w tryb 24 dB, a regula-
subtelne odstrojenie pozwoli uzyskaé typo- tor Resonance ustaw na wartos¢ w oko-
wy dla syntezatoréw analogowych efekt zdudnia-  licach 34%. Zmiane poziomu sygnatu, wynikaja-
nia, ktéry w znacznej mierze odpowiedzialny jest cq ze zmiany rezonansu, skompensuj regulatorem
zamocne i wyraziste brzmienie starszych instru- Volume w sekcji Main Outs. Na koniec przejdZ do
mentdéw elektronicznych. obwiedni filtru | zmniejsz poziom Sustain.

Regulator Frequency w pierwszym oscy- Dodamy intensywnosci do brzmienia,
latorze ustaw na-0.10, a te samg kontro- wykorzystujac funkcje rezonansu fil-
I t
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Krok po N0 6. Modularne sekwencje

Automatyczne wyzwalanie dZzwiekdw
za pomoca sekwencera jest nieodtgcz-
ng, dostepna od samego poczatku, funk-
cja syntezy modularnej, a Voltage Modular
Nucleus ma wszystko to, co oferowaty klasycz-
ne sekwencery. Do tej pory korzystali$my z samo-

dzielnej wersji syntezatora Nucleus, ale teraz uru-
chomimy go jako wtyczke w DAW.

Dodaj modut Delay, wigczajac go pomie-
dzy wyjscie wzmacniacza Amplifier a wej-
$cie Main Outs 1L (M). Tak jak opisalismy
poprzednio, skieruj wyjscie jednego z gene-
ratoréw obwiedni Envelope Generator na wejscie
CV we wzmacniaczu, a wyjscie drugiej obwiedni na
wejscie Freq Mod T w module filtru.

Osiem suwakdéw sekwencera odpowia-
da za wysoko$¢ dZzwieku kazdego kro-
ku, wynikajacg z poziomu ,napiecia’ CV

ustawianego poszczegdlnymi suwaka-
mi. Umieszczone nad nimi przyciski okreslaja, czy
dany krok ma wystaé sygnat bramkujacy na wyj-
$ciu Gate Out. Ustawiajac suwaki i aktywujac kroki,
stwdrz prostg sekwencje.
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Interfejs mozna skalowac poprzez prze-

cigganie dolnego prawego naroznika.
Korzystanie z zaktadki Library nie jest je-
dyng metoda dodawania modutéw — klik-

nij prawym klawiszem w pustym miejscu raka, wy-

bierz z menu Add Module i w sekgji Controller od-
szukaj pozycje Eight-Step Sequencer.

RATE

.
(e ]ede]e] ] KO

ER Ot

Celowo nie podtaczylismy wyjsé wyzwo-
lenia dZzwiekéw z klawiatury, poniewaz do
sterowania wysokoscig dzwieku (pitch)

i jego wyzwalaniem (gate) uzyjemy mo-
dutu Sequencer. Znajdujace sie w nim wyjscie
Gate Out potgcz z wejsciami Gate In w obu mo-
dutach Envelope Generators i kliknij przycisk Play
w sekwencerze.

|
| Release Time
1484.7 ms

Zajmiemy sig dopracowaniem brzmie-
nia. W obwiedni wzmacniacza ustaw cza-

sy Decay i Release na okoto 330 ms, jed-

nocze$nie zamykajac suwak Sustain.
Zredukuj czestotliwos¢ odciecia filtru do 37 Hz,
a znajdujacy sie w nim Mod 1 Amount ustaw na
130%. W obwiedni filtru zamknij Sustain, ustaw
Decay na 500 ms, a Release na 1.000 ms.

Potrzebujemy sygnatu, ktory bedzie-
my wyzwala¢ sekwencerem, zatem dodaj
Oscillator. A skoro jest oscylator, to przy-
dadzg sie tez moduty Filter, dwa generato-
ry obwiedni Envelope Generator oraz wzmacniacz
Amplifier - jednym stowem, wszystkie podstawo-
we elementy toru syntezy. Potacz je tak, jak na po-
wyzszej ilustracji.

STEP | REBET ok -.

RATE
9! ol ol e

STEP CRUrOFF

®

Odtwarzanie sekwencji zatrzymujemy
przyciskiem Stop. Wyjscie Output z se-
kwencera (dolny prawy rég) potacz z wej-
Scie Keyb CV w oscylatorze. Wtaczony
w tym pierwszym przycisk Output Quantize wymu-
sza muzyczne (,przyciggane” do péttondw) warto-
$ci kazdego kroku sekwencji; przy partiach melo-
dycznych powinien by¢ wigczony.

2R,
Resonance
30.9%

Do wprowadzenia animacji uzyjemy mo-
dutu Mini LFO. Umiesé go w raku; jego
wyjscie fali tréjkatnej podaj na wejscie
Freq Mod 2 filtru, ustawiajac jednocze$nie
Mod 2 Amount na 60%. Aby modulacja przebiega-
fa niespiesznie, ustaw kontrolke Rate T w Mini LFO
na warto$¢ okoto 0,34 Hz. Rezonans filtru ustaw

na 30%.
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VOLTAGE RANGE

nsowania dla modutu sekwencera. Zauwaz,

ze cho¢ Voltage Modular Nucleus pracu-
je obecnie jako wtyczka w DAW, to wcigz

moze funkcjonowaé z wtasnym zegarem, niezalez-

nym od tempa projektu. Ustaw na 60 BPM gatke
Rate, odpowiadajacg za czestotliwos¢ zegara.

% ot Ve Seinct Knob

Mozesz juz uruchamia¢ sekwencer ra-
zem z DAW, ale warto takze skonfiguro-
waé zatrzymanie. W tym celu potacz znaj-
dujace sie w sekeji transportu Nucleusa
wyjscie Stop z wejsciem o tej samej nazwie w se-
kwencerze. Ustaw tempo w DAW na standardo-
we 120 BPM, a Note Value w Sync Dividerze zmier
na1/8.

Konfiguracja zaczyna sie komplikowac,
wiec nalezy bardzo uwaznie przemysleé
kazde potaczenie. Wyjscie nowej obwied-

ni potacz z wejsciem Freq Mod 1 drugiego
filtru i wejSciem CV w drugim wzmacniaczu. Gate
Out nowego sekwencera podaj na Gate nowej ob-
wiedni i uruchom drugi sekwencer z aktywnymi
krokami 11 5.
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Znajdziemy teraz kolejne przydatne zasto-

[T R ]

Mozesz takze zsynchronizowac zegar se-
kwencera do tempa projektu. Wyszukaj
w bibliotece modut dzielnika Sync Divider,

umies¢ go w raku, a znajdujace sie w gor-
nym panelu wyjscie Sync Out potgcz z wej-
Sciem Sync In w module Sync Divider. Wyjscie
Clock Out z dzielnika potacz z wejsciem Ext Clk
w sekwencerze.

Rozwiniemy nasza konfiguracje, doda-
jac kolejny moduty: Eight-Step Sequencer,
Oscillator, Filter, Envelope Generator,

Amplifier, Distortion oraz Six-Input Mixer.
Jesli bazujesz na poprzedniej konfiguracji, odtgcz
wyjscie modutu Delay od Main Quts 1L (M),
aw jego miejsce podtacz bezposrednio wyjscie
Master z miksera.

GATE IN

Ustaw Cutoff drugiego filtru na 35 Hz,
jego rezonans na maksimum, a Mod 1
Amount na 175%. W trzeciej obwiedni za-

mknij Sustain, ustaw Decay na 366 ms,

a warto$¢ Release zmieri na 100 ms. Po przetacze-
niu Response w drugim wzmacniaczu na Expo uzy-
skasz klasyczny dZwiek syntetycznego instrumen-

tu typu kick drum.

HITHTHTTTTTTTTT

Dzieki takiej konfiguracji sekcja transpor-
tu w DAW steruje podziatami w sekwen-

cerze, z uwzglednieniem dzielnika/mnozni-

ka ustawionego w Sync Divider. Uruchom
zewnetrzng synchronizacje sekwencera, aktywu-
jac w nim przycisk Ext Clk. Z wyjscia Play w sekcji
Transportu Nucleusa poprowad? kabel do wejscia

Start w sekwencerze.

Wyjscie z modutu Delay skieruj na pierw-
sze wejscie miksera, a wyjscie efek-
tu Distortion potacz z drugim wejsciem

w mikserze. Na wejscie modutu Distortion
podaj wyjscie z drugiego modutu Amplifier. Potgcz
wyjscia sinusa z oscylatora z wejSciem drugiego
filtru, a jego wyjscie Low Pass podaj na wejscie no-
wego wzmacniacza Amplifier.

Pozostaje Ci tylko podtaczenie drugie-
Ego sekwencera z sekcja transportu i mo-

dutem Sync Divider, doktadnie w taki sam
sposob, w jaki dokonates$ tego w przypad-

ku pierwszego sekwencera, aby oba wspotpraco-
waty synchronicznie z programem DAW. Dopracu;
finalny efekt, dopasowujac czas Delay i doda-
jac/usuwajac kroki w sekwencerze.
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Krok PO N1 (W s. Syntetyczne brzmienie solowe

Do tej pory zajmowali$my sie brzmienia-
mi basu, sekwencjami, a nawet dZwiekami
perkusyjnymi. Ale mozliwo$ci syntezy mo-
dularnej siegajg znacznie dalej. Oczywistym
jej zastosowaniem sg barwy eksperymentalne, ale
mozemy j3 wykorzystywac takze w bardziej ,uzyt-
kowej" konwencji, z udziatem klawiatury sterujgcej.

Pierwszy generator obwiedni bedzie ste-
rowat praca filtru — potacz jego Env Out
z Freq Mod 1 w filtrze. Wyjscie drugiego genera-
tora skieruj na wejscie CV In we wzmacniaczu.
Wyjécie dolnoprzepustowe filtru podaj na wejscie
wzmacniacza, a po nim wigcz Delay.

Przenie$ do raka dwa moduty Envelope
Generator i jeden modut Amplifier.

Zacznij od pustego ustawienia. W bibliote-
ce Favorites na razie jest tylko jedna pozy-

ﬂcja, ale mozesz to zmieni¢, przechodzac do

standardowej biblioteki i zaznaczajac All.
Zacznij nowa konfiguracje od ustawienia w raku
trzech oscylatoréw, do ktérych wejsé Keyb CV po-
daj sygnat z wyjscia Pitch w sekcji CV Out.

GATE IN

. Release Time
4959.8 ms

Aktywujemy wyzwalanie obwiedni, ta-
czac wyjscia Gate w CV Out z wejscia-

mi Gate w obu obwiedniach. Ustaw pozio-

my wejsciowe miksera na =10 dB, a Dist
Amount w efekcie Distortion na maksymalnie 10%.
Zwieksz poziom Release w obwiedni wzmacnia-
cza, ustawiajgc Decay i Sustain na potowe zakre-
su regulacji.

Krok PO kroku &% Wprowadzenie elementéw ekspresji

®

W partiach solowych, okreslanych jako
barwy typu lead, bardzo duze znaczenie
ma ekspresja o0zywiajaca statyczne dZwie-
ki, do ktérej zalicza sie portamento (ptyn-
ne przej$cia miedzy nutami). Umies¢ w raku mo-
dut Glide, odtaczajac jednoczesnie wyjscie Pitch
w CV Out od wej$¢ Keyb In we wszystkich trzech
oscylatorach.
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Mod Wheel Assistant
Source | Chesry Audia

Sourcs | CherryAudio

Dsecillatar
Bourma | Chamy Auda

Oscilloscope *
ity | Charry Audo

Ring Modulator *
Lty | Charry Aueo

CV Out Pitch potgcz z wejsciem w mo-
dule Glide, a jego wyjscie podaj na kaz-
de z wej$¢ Keyb In w modutach oscylato-

row. Ustaw Amount w module Glide na oko-

to 130 ms. Grajac teraz na klawiaturze, ustyszysz
ptynne przej$cia pomiedzy nutami, doskonale zna-
ne z wielu klasycznych partii syntezatorowych.
Mozna jednak péjsc jeszcze dale.

Zsumujemy sygnaty z trzech oscylato-
réw, a po ich zmiksowaniu przetworzymy

Eza pomoca efektu nasycenia i filtru. Wiacz

do raka Six-Input Mixer, kierujac na jego
wejscia sygnaty prostokatne ze wszystkich trzech
oscylatoréw. Za wyjsciem miksera Master Out
wigcz efekt Distortion, z ktérego wyjscie skieruj na
wejscie filtru Audio In.

Resonance
19.5%

Czestotliwo$¢ odciecia filtru nalezy usta-
wi¢ na 300 Hz, a gteboko$é jego modula-
cjiMod T Amount na okoto 130%. Ustaw
Range w trzecim oscylatorze na 8', zmienia-
jac Frequency w pierwszym na —0,10, a w drugim
na 0,10. Ustawione brzmienie przypomina barwe
typu brass. Aby stata sie bardziej wyrazista, nie-
znacznie zwieksz rezonans filtru.

MOD WHEEL
ASSISTANT

Przenies do raka modut Mod Wheel Assi-
stant. Na jego wejscie Wheel In podaj sy-
gnat Mod Wheel z panelu CV Outs. Wyjscie
modutu asystenta kétka odstrojenia skieru;
na dostepne w filtrze wejscie Freq Mod 2, zwiek-
szajac ustawienie kontrolki Mod 2 Amount. W mo-
dule Mod Wheel Assistant ustaw Frequency na 9,0
i zagraj kilka dZwiekdw, poruszajac kotkiem.
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Jak juz wiesz, oscylator jest modutem,
ktéry zawsze ,gra’, generujgc przebiegi
i reagujac na zmiany i sterowanie. To spra-
wia, Ze syntezatory modularne doskona-
le nadajq sie do tworzenia brzmie dronowych. Do
nowej, pustej konfiguracji przenie$ modut 6-wej-
Sciowego miksera, dodajac tez dwa oscylatory.

Z wyjscia przebiegu tréjkatnego w LFQ po-
prowadz kabel do wejscia Input w pierw-

szym wzmacniaczu, a wyjscie wzmac-
~ niacza potgcz z wejciem Frequency Mod
w pierwszym oscylatorze. Zréb tak samo w przy-

padku drugiego wyjscia tréjkatnego w LFO, tym ra-

zem prowadzac sygnat do drugiego wzmacniacza
i drugiego oscylatora.

W przypadku brzmieri typu dronowego

cata sztuka polega na optymalnym usta-

wieniu wszystkich parametréw — chodzi
0 generowanie dZwieku z powolng, subtel-

ng animacja. Dobrym pomystem jest ustawienie
modutéw w jednym rzedzie, by w kolejnych mozna
byto dodawa¢ nastepne moduty — w tym wypadku

oscylator z Range na 4.
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Wyjscia fali tréjkatnej z obu oscylato-
row podaj na dwa wejscia miksera. Z wyj-
$cia miksera wyprowad? sygnat na wej-
$cie umieszczonego w raku modutu
Delay, a wyjscie tego ostatniego podaj na gniaz-
do 1L (M) w panelu Main Outs. Zaraz po tym po-
winienes ustysze¢ ciagty, lekko fazujacy dZzwiek.
Poeksperymentuj z poziomami w mikserze.

RESIONEE

Ustaw maksymalng warto$¢ Frequency
Mod w obu oscylatorach. Dodaj do raka ko-
|

ejny modut Mini LFO, taczac jego wyjscie
przebiegu tréjkatnego z wejsciem CV In le-

wego modutu Amplifier. W tym ostatnim ustaw CV

Amount na 50%. W gornej sekgji pierwszego Mini
LFO przekre¢ kontrolke Rate na 0,20 Hz, a drugie-
gona 0,02 Hz.

Dodaj modut pogtosu sprezynowego
Spring Reverb, podajac na jego wejscie L
(M) przebieg prostokatny z nowego oscy-
latora. Parametry Decay i Mix w pogto-
sie ustaw na wartosci bliskie maksimum. Wyjscie

z pogtosu podaj na trzecie wejscie miksera, korzy-

stajac z posrednictwa modutu Amplifier, subtelnie
modulowanego nowym Mini LFO.

HITHTTTTTTTTTT

Krok PO kroku ST Programowanie modularnego drona

@@  ameunen

OBCHLATOR

B reeee

W jednym z oscylatorow ustaw Range
na 32'. Dodamy teraz nieco animacji do
dzwieku. Z zaktadki Library przenies do
raka modut Mini LFO, umiejscawiajac go
z lewej strony pierwszego oscylatora. Kolejnym
kroklem bedzie dodanie dwdch modutéw Amplifier.
Najwygodniej bedzie, gdy umiescisz je tak, jak na
powyzszej grafice.

Trzeci z oscylatoréw przetgcz na tryb
Lo, a jego wyjscie sinusoidalne potacz
z wejsciem CV In w drugim wzmacniaczu.
Oscylator w trybie Lo zachowuije sie po-
dobnie jak LFO, generujac przebiegi wolnozmienne.
Na koniec tego etapu konfiguracji potgcz wyjscie
trojkatne trzeciego LFO z wej$ciem Frequency Mod
trzeciego oscylatora.

, _ @ CHERSY AUTID

@@ s @O am

Czas na eksperymenty. W dolnej sekcji
nowego Mini LFO ustaw Rate 2 na war-
to$¢ bliskg minimalnej, kierujac jego wyj-
$cie trojkatne na wejscie modulacji czesto-
tliwosci Frequency Mod ostatnio dodanego oscyla-
tora. Ustaw jego poziom reakcji na modulacje, czyli
Frequency Mod, na okoto 75%. A to dopiero pocza-
tek tego, co mozna zrobi¢ z naszym brzmieniem!
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Krok po kroku

11. Voltage Modular jako procesor efektow

Cho¢ syntezator modularny kojarzony jest

gtéwnie z wytwarzaniem dZwiekow, to jest

wielu uzytkownikéw sprzetowych modula-
row, ktérzy wykorzystujg jego potezne moz-
liwosci w zakresie kreowania efektéw. Uruchom
program DAW i zaimportuj na jego Sciezke audio
plik Guitar.wav, ktdry znajdziesz wsréd materiatow
dodatkowych na DVD i online.

Ustaw tempo projektu na 120 BPM i akty-
wuj zapetlenie klipu o dtugosci trzech tak-
t

6w. Na $ciezce z plikiem wigcz Voltage
Modular Nucleus w trybie procesora efek-

tow (Voltage Modular FX). Jako efekt bedzie on
dziatat insertowo, czyli szeregowo z sygnatem kli-
pu znajdujacego sie na $ciezce audio.

PITCH GATE

mn-nnnhn

é FILTER G‘Oﬁme
Fo

¥ oo it
AUDIOIN  TYPE MQD1 FRE!
AMOUNT  MOD'

@® B ®

WIOCT “’FIE MOBZ FﬂEG

o“~

mu Audio In we wtyczce Voltage Modular
prezentowana jest wielko$¢ sygnatu wcho-

Po wtaczeniu odtwarzania w DAW powi-
niene$ zauwazy¢, e na wskazniku pozio-

dzaceqo. Jesli tak jest, to znaczy, ze wszystko
dziata poprawnie. Zaczniemy nasza prace nad two-
rzeniem procesora efektéw od umieszczenia mo-
dutu Filter w raku.

Wyjscie pasmowoprzepustowe filtru po-

tacz z gniazdem 1L (M) na panelu Main
Outs. Po wtgczeniu odtwarzania w DAW nie poja-
wi sie zaden sygnat, dopdki nie zmienisz ustawie-
nia regulatora Cutoff. Na poczatku ustaw go w po-
towie zakresu regulacji.

Z gniazda 1L na panelu Audio In popro-
wadz kabel do wejscia Audio In w filtrze.

STEP ON/OFF

]

| Note Value Select Knob
th Noty

y Sequencer i Sync Divider tak, by stero-
wac pracg sekwencera z poziomu napedu
DAW (patrz instruktaz na stronie 74). Tym razem
jednak ustaw kontrolke Note Value w module Sync
Dividera na warto$¢ 1/16, definiujac tym samym
podziat szesnastkowy.
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Tak jak poprzednio, skorzystamy z pomo-
cy modutu Sync Divider. Potacz modu-
t

(&)

Zwieksz wartos$é rezonansu filtru do
ok. 26%. Wyraznie stychac filtrowany pa-

smowo sygnat. Dodamy do niego troche

animacji, uzywajac modutu Mini LFO. Jego
wyjscie sygnatu tréjkatnego skieruj na wejscie
Freqg Mod T Input w module filtru, ustawiajac jed-
noczesnie requlator Mod 1 Amount na okoto 25%.
Rate 1 w Mini LFO ustaw na 6,00 Hz.

u Main Outs wigcz modut wzmacniacza
Amplifier, zmieniajac aktualna konfiguracje.
Przed modutem Amplifier wigcz modut Envelope
Generator, 13czac jego wejscie Gate In z wyjsciem
Gate Out w sekwencerze. Wyjscie obwiedni Env Out
podaj na wejscie CV In we wzmacniaczu.

Pomiedzy wyjsciem pasmowoprzepu-
stowym filtru a gniazdem 1L (M) na pane-
I

Uzyskany efekt jest dosé banalny, ale

to tylko mata prébka mozliwosci Voltage
Modular Nucleus jako procesora efektéw.
Usur Mini LFO (klikajac na nagtowku i wei-

skajac Delete na klawiaturze komputera lub klika-
jac prawym klawiszem myszy i wybierajgc z menu
opcje Remove).
dut Eight-Step Sequencer.

W jego miejsce umiesé w raku mo-

Po wigczeniu odtwarzania powinienes$
ustysze¢ efekt przypominajacy tremo-
lo, co wynika z faktu wyzwalania obwiedni
przez sekwencer. Wyjscie Output sekwen-
cera podaj na wejscie Freq Mod 1 w filtrze, usta-
wiajac w tym ostatnim Mod 1 Amount na potowe,
a Cutoff na 380 Hz. Suwakami i przyciskami w se-
kwencerze ustaw oczekiwany efekt brzmieniowy.
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N Porady, sztuczki i sugestie

BEIC R PR e o D EED 9

VOLTAGE J|

Oparty na module Sample & Hold stereofoniczny efekt o nazwie TW Dezorganizator, ktéry znajdziecie
wsrad presetéw dostepnych wraz z Voltage Modular Nucleus.

Wszechstronny S&H

Do kreatywnej degradacji brzmieniowej
warto wykorzysta¢ modut Distortion, do-
stepny w Voltage Modular Nucleus, ale nie
jest on jedynym elementem pozwalajagcym
na przybrudzenie dzwieku. Nieoczywistym
narzedziem do takich prac moze byc¢ tez mo-
dut Sample And Hold, ktéry prébkuje wcho-
dzacy na niego sygnat, utrzymujac poziom
zmierzonego napiecia chwilowego przez
czas wyznaczony zegarem. Mozna go zatem
wykorzysta¢ w podobny sposdb, jak to zwy-
klismy czyni¢ z procesorami typu bitcrusher.
Wtaczajgc Sample And Hold w torze audio
i wyzwalajac jego wejscie Trigger sygnatem
z oscylatora generujacego wysoka czesto-
tliwo$¢, mozna uzyskac bardzo interesujacy
dzwiek - ziarnisty i metaliczny.
Wykorzystali$my modut S&H w stereo-
fonicznym efekcie TW Dezorganizator, kto-
ry znajdziecie wérdd presetéw dostepnych
wraz z Voltage Modular Nucleus. To cie-
kawa struktura, w ktoérej sygnat podzielo-
ny jest na trzy tory réwnolegte: Bitcrusher,
Distortion i Clean. Ich poziomy reguluje sie
kontrolkami Perform, odpowiednio usta-
wiajac proporcje miedzy efektami a sygna-
tem czystym. Do sterowania wyzwalaniem
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Aby Voltage Modular Nucleus mégt wspétpra-
cowac z naszym interfejsem audio oraz kontro-
lerami MIDI, nalezy upewnic sie, Zze s3 one wi-
doczne i zaznaczone w opcjach programu.
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modutéw S&H uzyto dwdch oscylatoréw
pracujacych w trybie modulacji czestotli-
wosci, z ktérych sygnat poddany jest filtra-
cji z duzym poziomem rezonansu. Regulujac
Cutoff w filtrze, mozna zmienia¢ charakter
efektu bitcrushera.

Modut S&H zastosowali$my takze w pre-
secie syntezatorowym TW KaczeGadanie,
w ktérym, we wspdétpracy z modulowanym
czestotliwosciowo oscylatorem, petni role
generatora przebiegdéw przypadkowych, je-
$li chodzi o wysokos¢ dzwieku, przy zacho-
waniu synchronizacji do tempa

Wspotpraca z kontrolerami

Klikanie myszk3 i przecigganie kabli na
ekranie to fajna zabawa, ale juz z jednocze-
sna obstuga kilku parametréw moze by¢
powazny problem. Te kwestie mozna jed-
nak sprawnie rozwiazac, poniewaz Volta-
ge Modular Nucleus ochoczo wspétpracuje
z zewnetrznymi kontrolerami sprzetowymi.
Gdy juz dopracujesz sie jakiej$ konkret-
nej, satysfakcjonujacej Cie konfiguracji,
i wiesz, ktére gatki i w ktérych modutach
beda odgrywacd najwazniejsza role w proce-
sie ksztattowania barwy, to potem juz jest
z gorki. W ustawieniach Audio/MIDI za-
znacz podtaczony do komputera kontro-
ler MIDI. Kliknij prawym klawiszem na kon-
trolce, ktérg chciatby$ sterowacd sprzetowo,
wybierz MIDI Learn, a nastepnie poruszaj
dowolnym manipulatorem w kontrolerze.
Od tego momentu mozesz juz regulowac
parametr takze sprzetowo. Przydatna opcja
jest mozliwo$¢ jednoczesnego przypisania
kilku kontrolek do regulatoréw i przyciskéw
w sekcji Perform, a nastepnie przyporzad-
kowanie tych ostatnich do sprzetowego
kontrolera. W ten sposéb mozna dokony-
wac jednoczesnej i wspotbieznej zmiany
wielu parametréw jednym manipulatorem
w kontrolerze MIDI.

W przypadku syntezatoréw modular-

nych mamy do czynienia zdwoma rodza-
jami potaczen: sygnatowymi i sterujacymi.
Te pierwsze to dZzwiek, ktéry mozemy usty-
szed, a te drugie (jakkolwiek tez mogace
by¢ styszalne) to sygnaty nie bedace dzwie-

kiem per se: zmieniajace sie napiecia, prze-
biegi synchronizacji, impulsy wyzwalaja-

ce (bramkujace), komunikaty napieciowe,
okreslajgce wysokos$¢ dzwieku itd. Zasady
rozdzielania jednych typdéw sygnatu od dru-
gich trzymano sie dos¢ dtugo, az do konca
pierwszego okresu funkcjonowania synte-
zatoréw analogowych na rynku.

Pdézniej jednak, gtéwnie za sprawg syste-
mu modularnego Doepfera, ktéry dat po-
czatek formatowi Eurorack, zrezygnowano
Z wyraznego podziatu, a sygnaty analogo-
we i sterujgce moga funkcjonowac na tej sa-
mej ptaszczyznie. O jednym trzeba jednak
pamietac - sygnaty bedg styszalne, gdy beda
falag w jakim$ sensie periodyczna, a czestotli-
wosci w nich zawarte znajda sie w przedziale
od 20 Hz do 20 kHz. Jesli zmiany bedga nie-
periodyczne, a ich czestotliwosc¢ znajdzie sie
poza granicami pasma audio, raczej nie uzy-
jemy ich bezposrednio w charakterze mate-
riatu sonicznego, cho¢ moga na niego wpty-
wac posrednio, na przyktad przez modulacje.

We wspodtczesnych modularach wirtual-
nych nie ma ograniczen w kontekscie mie-
szania obu tych typéw sygnatu. Wrecz
przeciwnie - zastosowanie sygnatéw au-
dio do sterowania, a sygnatéw sterujacych
jako nos$nikéw dzwieku stato sie znakiem
charakterystycznym wielu ciekawych, ory-
ginalnych barw. | o ile w przypadku sprze-
towego Euroracka istnieje jaka$ szansa,
ze poprzez nieprzemyslane potaczenie co$
uszkodzimy (cho¢ jest ona naprawde nie-
wielka), to w przypadku oprogramowania
taka ewentualno$¢ nie istnieje. Jedynym
wyjatkiem jest dokonanie takiej konfigu-
racji, w ktérej na wyjéciu modulara pokaze
sie tak duzy sygnat, ze moze spowodowac
uszkodzenie monitoréw odstuchowych.
Dlatego wszelkich mniej oczywistych zmian
nalezy dokonywac przy $ciszonym regula-
torze gtosnosci monitoréw. F'3

Dzigki funkcji MIDI Learn przypisanie dowolnej
kontrolki w Voltage Modular Nucleus do mani-
pulatoréw sprzetowych w kontrolerze MIDI nie
stanowi zadnego problemu.
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Platige Sound

W Studio Platige Sound powstalo w 2016 roku i, obok kampanii reklamowych dla znanych
polskich klientéw, jak T-Mobile, Carrefour, NC+, Kinder Pingui czy taciate, ma na swoim
koncie kreacje dzwieku dla najwiekszych swiatowych producentdw gier komputerowych,
takich jak Metro Exodus, Crossfire HD czy Dying Light. Zespot dZzwiekowcéw sktada sie
z producentki Sabiny Pajak-Macias, realizatora Wojciecha Cholascinskiego oraz dwdch

wspOtpracujacych realizatoréw.

Czym dokiadnie sie Panstwo zajmuja?

Wojciech: Jest to szeroko pojeta postprodukcja dzwieku w telewi-
zyjnych i radiowych spotach reklamowych dla polskich i zagranicz-
nych klientéw, jak rowniez udzwiekowienie najbardziej skompli-
kowanych form, jak zwiastuny gier komputerowych dla 4AGames,
Smilegate czy Techland. Tak w duzym skrécie: nagrywamy lekto-

réw, aktorow, dzieciaki, miksujemy nagrania z muzyka stockowa
lub komponowang i pracujemy nad sound designem, czyli efek-
tami dzwiekowymi.

Czy pomysty na dzwiek powstaja juz na poziomie scenariusza,
czy to Paristwo maja w tym zakresie pole do dziatania?
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Sabina: Caty proces rozpoczyna sie od powstatego scenariusza
wraz z timingiem prac, co jest podstawa do naszej pracy. Przed
postprodukcja ogdlny zarys koncepcji dZwieku jest juz w gtowach
teamu kreatywnego i rezysera. Gdy dochodzi do realizacji pro-
jektu, wéwczas wchodzimy do studia i albo pozostajemy blisko
scenariusza, albo, jesli zachodzi taka potrzeba, od niego odcho-
dzimy. Wéwczas duze pole do popisu pozostaje dla Wojtka i dla
jego kreatywnosci.

Wojciech: Duzo zalezy od potrzeby klienta i od rezysera, czy oni
chca wystuchaé moich sugestii. W 99% przypadkéw chca i wow-
czas wzajemnie sie stuchamy, wspétpracujac i wypracowujac
wspolnie najlepsze brzmienia.

I co wtedy?

Wojciech: Bardzo czesto jest tak, ze rezyser ma konkretne ocze-
kiwania co do dzwieku, bo juz zrobit takich produkcji wiele. Cza-
sem tez pracuje z mtodymi rezyserami i teamem kreatywnym,
ktérych koncepcja nie do korica sprawdzi sie w rzeczywistosci,

co podpowiada mi moje do$wiadczenie. Wéwczas staram sie im
to pokazac, czyli wykonac jakas prace, nawet taka, o ktérej wiem,
ze idzie w niewtasciwym kierunku i zostanie odrzucona. Na po-
czatku denerwowatem sie, ze tyle mojej pracy idzie do kosza, ale
juz dawno temu wbitem sobie do gtowy, ze dZzwiek ma podkresla¢
obrazek, ma z nim wspétgrad, jesli oczywiscie nie jest forma ra-
diowa, a najwazniejsze jest, by rezyser, agencja i klient byli finalnie
zadowoleni.

Wiec jak w praktyce wyglada przebieg prac nad taka produkcja?
Sabina: Czekamy na zaakceptowany offline, czyli zmontowane
wideo, wéwczas ma miejsce spotkanie z rezyserem i kreacja.
Rozmawiamy o wizji zawartej w scenariuszu czy treatmencie,

0 muzyce, o gtosie lektorskim, o atmosferach oraz efektach syn-
chronicznych. Co ciekawe, czesto bywa tak, ze rezyser z dzia-
tem kreatywnym mowia o swoich oczekiwaniach dzwiekowych
przez godzine, a sam spot trwa 30 sekund. Po spotkaniu zaczy-
namy prace w studiu dzwiekowym. Organizujemy nagrania lek-
tora w Polsce badz zdalnie za granica, w zaleznosci od potrzeb
klienta. Rozpoczynamy poszukiwania muzyki, wspotpracujac

z licznymi konsultantami muzycznymi czy kompozytorami z ca-
tego Swiata, a Wojtek rozpoczyna prace nad projektowaniem
dzwieku.
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Mateusz Klimczewski podczas

; pracy w drugim studiu Platige
Sound, wyposazonym podobnie
jak pierwsze.

N  Pracujemy na komputerach Apple
Mac Pro z systemem Avid Pro Tools,
uzywajac monitoréow ADAM Audio”

Jak rozumiem, catosciowa produkcja sktada

sie z muzyki, lektora i efektow. W jaki sposéb

powstaje muzyka komponowana?

Wojciech: Jesli chodzi o muzyke, to zazwyczaj rezyser przedstawia
swoja koncepcje kompozytorowi i realizatorowi dZzwieku, a nastep-
nie wspdlnie ustalamy sposdb i metody wspotpracy. W dzisiejszych
czasach $wiat kompozycji i sound designu czesto sie przenikaja,
dlatego trudno zatozy¢ na poczatku prac, czy dany element powi-
nien wynika¢ z muzyki, czy zabiegéw realizacyjnych. Weryfikacji
dokonujemy w trakcie trwania catego procesu, dlatego tez niezwy-
kle istotna jest wspétpraca na linii realizator-kompozytor. Czasem
muzyka wymaga sciszenia, zeby zmiesci¢ czy tez da¢ wybrzmiec
pewnym istotnym efektom dzwiekowym. Czasem odwrotnie, tzn. ja
daje oddech i miejsce w sound designie, by muzyka mogta zaistnie¢
i podkresli¢ wazne fragmenty czy sceny w filmie.

Sabina: O tym, czy muzyka bedzie kompozycja, czy tez bedzie

to materiat stockowy, z bankéw muzyki produkcyjnej i filmowej,
decyduije sie juz na etapie konstruowania budzetu na realizacje
dZzwieku. Oczywiscie niekiedy oczekiwania co do muzyki wykra-
czaja poza to, co mozna zrealizowaé materiatami ,z potek” i wéw-
czas muzyke trzeba komponowac, siegajac po kontakt do konkret-
nych kompozytoréw specjalizujacych sie w danym gatunku.

Czy Pani rola na etapie produkcji polega rowniez na tym,

ze konsultuje Pani z klientem aktualny postep prac?

Sabina: Tak, to jest jedno z moich gtéwnych zadan. Umawiamy
sie na kolejne spotkania, by zaprezentowac postep prac dzwieko-
wych. Juz na etapie budowania timingu wstepnie ustalamy ter-
miny prezentacji w ramach obowiazujacych deadline’ow. Jeste-
$my elastyczni i staramy sie sprostac oczekiwaniom klienta, na-
wet wtedy, gdy chce postuchac fragmentu udzwiekowienia
wczesniej, niz zaktadaliémy. JesteSmy w nieprzerwanym kontak-
cie, przekazujac sobie materiaty, komentarze, zadajac pytania, etc.
A ze wzgledu na fakt, iz zazwyczaj klienci stuchaja przesytanego
materiatu na laptopach albo wrecz na telefonach, to zdecydowa-
nie bardziej wole zapraszac ich do studia i odstuchiwa¢ udzwieko-
wienia w profesjonalnych warunkach.

81



ESTRADA
JSTUDIO

ROZMOWA / Platige Sound

Jak prezentuja sie materiaty z bibliotek? Czy s to sesje
wielosladowe, czy tez jednolite, nieedytowalne tresciowo klipy?
Sabina: Na poczatek prac otrzymujemy jeden plik dzwiekowy
WAV 48 kHz/24 bity. Za kazdym z tych utworéw kryja sie artysci
z catego Swiata i w razie potrzeby jest mozliwos$¢ dotarcia do ich
kompozytoréow i pozyskania materiatéw wielosladowych.

Z jakich narzedzi korzystacie przy synchronizacji ruchu warg

z gtosem postsynchronicznym? Czy s3 to specjalistyczne
programy, jak np. ReVoice, czy tez edytujecie recznie?
Wojciech: Wszystko robie recznie, choé, moim zdaniem, nawet
w przypadku ekstremalnej precyzji bedzie to widoczne. Przykta-
dowo, w ostatnio realizowanej kampanii reklamowej aktorzy byli
obcokrajowcami i méwili po polsku. | to widac, a przynajmniej my
widzimy, Ze usta ruszaja sie inaczej.

I co wtedy?

Wojciech: No céz, trzeba sie pogodzi¢ z tym, ze bedzie to w jakim$
zakresie widoczne, pomimo tego, ze robimy to najlepiej, jak sie da.
Jedyne, co moze znacznie pomdc, to postsynchron nagrywany
przez tego samego aktora. Wéwczas odchodzi nam problem ukta-
dania ust czy sposobu moéwienia.

Z jakich narzedzi programowo-sprzetowych

korzysta Wasze studio?

Wojciech: Pracujemy na komputerze Mac Pro z kartg HD Na-
tive, programie Pro Tools oraz interfejsie Digidesign. Zaktadam,
ze to sprzet wiekszosci studiéw dZzwiekowych w Polsce i niczym
od innych sprzetowo sie nie wyrézniamy. Do odstuchéw mamy
gtosniki ADAM Audio oraz subwoofer Eve Audio.

Jak wyglada kwestia gtosnosci odczuwalnej

w przypadku dzwieku do reklam?

Wojciech: Wprowadzenie normalizacji gto$nosci LU znaczaco
utatwito naszg prace. Wczesniej byta wojna na gtosnosé, tj. zgry-
walismy do -10 dB, bo taki dZwiek najlepiej wspdtpracowat z ana-
logowym systemem beta. Teraz mamy -23 LUFS. LU jest mie-
rzone w kontekscie catosci audycji, a nie poziomdéw chwilowych,
w zwiazku z tym mozna troche poluzowac i zrobi¢ tak, ze na koncu
nie ma ,kietbasy” na widoku pliku WAV.
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Sabina: Od kiedy pojawita sie normalizacja LU, mamy ze strony
klientéw znacznie mniej zapytan zwigzanych z gtosnoscig danej
reklamy. Nie odnotowalismy tez zadnych uwag odnosnie gto$nosci
odczuwalnej naszych prac.

Jakie w przypadku Paristwa studia sa proporcje miedzy
produkcja dzwieku do reklam a dzwieku do cinematikow?
Sabina: Nie zabiegamy szczegdlnie o jeden konkretny rodzaj
pracy, jeste$Smy otwarci na kazda realizacje dZzwieku, a w jaki$
magiczny sposob projekty rozktadajg sie pét na po6t, choé mam
wrazenie, iz nad tymi drugimi pracuje sie znacznie dtuzej i wiecej.
Woynika to z timingow, ktore w przypadku postprodukgji traileréw
sg znacznie dtuzsze.

Cinematiki, jako pewna forma artystyczna,

to bardzo ciekawe zajecie.

Wojciech: To wyjatkowo interesujgca praca. Na poczatku jej

nie wida¢, bo dostaje same obrazki narysowane otéwkiem i do-
piero potem te postacie, zwierzeta, miejsca i maszyny zaczynaja
ozywac.

Sabina: Sptywaja do nas kolejne rendery wideo, powstajace

w dziale animacji, i wtedy widzimy postep tych prac w obrazku,
co daje Wojtkowi mozliwo$¢ udzwiekawiania coraz wiekszej ilo-
$ci detali i budowania coraz lepszego brzmienia. To jest naprawde
niesamowite.

Painstwa warstwa dZwiekowa do tego typu dziet

wielokrotnie zostata zauwazona, doceniona

i nagrodzona. Ktora z tych produkcji uwazaja Panstwo

za najciekawsza z Waszego punktu widzenia?

Wojciech: Jesli oceniac po nagrodach, to jest to cinematik do
Metro Exodus. Otrzymat wiele nagrdod za animacje, jak rowniez
Srebrny Miecz KTR za dZwiek. Bardzo sie z tego cieszymy, bo
mieliSmy przy tej produkcji niezwykle duzo pracy twoérczej.

W Wspotpracuja z nami najlepsi

lektorzy, ale sporadycznie zdarza
sie tez, ze pewne elementy gtosu do
reklam nagrywamy sami”
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Wspaniale pracowato nam sie rowniez nad dzwie-
kiem do 8-minutowej animacji Fish Night dla
Netflixa.

Sabina: Warto rowniez wspomnie¢ o trailerze gry
dla Smilegate - Crossfire HD. Klient w petni nam
zaufat i pozostawit wolng reke, jesli chodzi o kom-
pozytora. Zaproponowany przez nas Pawet Gérniak
wykonat doskonatg prace. Podczas Hollywood Mu-
sic in Media Awards jego dzieto zwyciezyto w kate-
gorii Song/Score Trailer.

Jak wyglada wasza wewnetrzna kontrola

jakosci w kontekscie postepu prac nad
materialem? Jest tego duzo, wiec stata

kontrola jest zapewne kluczowa.

Sabina: Na ogét zajmuje sie tym ja, kontrolujac
materiaty, ktére otrzymuje od realizatora, pod
wzgledem merytorycznym, pilnujac dat kolejnych
wysytek i prezentacji. Wydaje mi sie, ze w tej mate-
rii tworzymy z Wojtkiem bardzo zgrany i sprawnie
dziatajacy zespoét, a wzajemne pilnowanie sie wy-
chodzi tylko na dobre nam i projektom.

Wojciech: Sesja to czesto setki, a nawet tysigce
efektéw dzwiekowych. Najtrudniej jest, gdy ro-
bione s3a skrécone wersje podstawowej reklamy,
np. mamy spot 90 sekund i jego skroty 60, 45

i 30 sekund. Woéwczas wole zrobic i zatwierdzic¢

z klientem brzmienie najdtuzszej z nich, a nastep-
nie skraca¢ udzwiekowienie do innych formatéw.
W dzwieku czesto to kilkanascie, kilkadziesiat
warstw. Ruszenie jednej z nich sprawi, ze jakis$ poje-
dynczy dZzwiek moze zostaé nie tam, gdzie jego wta-
$ciwe miejsce. Wowczas na szczescie jest Sabina,
ktérej nic nie umknie, nawet dzwiek tuski karabinu
odbijajacej sie od todzi [Smiech].

Sabina: Z tymi wersjami i skrotami rzeczywiscie
bywa réznie. Najtrudniejsza dla mnie byta finalna
kontrola, sprzed dobrych kilku lat, spotu reklamo-
wego z kilkudziesiecioma kwotami kumulacji dla
totalizatora. Siedziatam wtedy wiele godzin i prze-
stuchiwatam kazda kasete beta z emisyjnym spotem
przed jej wystaniem do TV.

Wojciech: Ciekawie wyglada to takze w przypadku
realizacji dzwigeku dla spotéw reklamowych, w kté-
rych gtosem sg celebryci, ktérzy nie musza przeciez
miec idealnej dykcji. Wéwczas czesto dogrywamy
sie do ich wypowiedzi, by wyrazy wypowiadane
byty poprawnie, wszystko byto czytelne i wtasciwie
brzmiace.

Sabina: Nawet nie informujemy aktoréw-cele-
brytéw o tego typu zabiegach, bo jak jest dobrze,
to nikt tego nie zauwazy.

A co zauwazy?

Wojciech: To wszystko zalezy od klienta, jednak na-
uczony do$wiadczeniem wiem, ze w cinematikach
zwraca sie uwage, aby dzwiek byt bardzo ,filmowy”
i ,kinowy”, a klienci zlecajacy spoty reklamy prosza,
by byto dos¢ gtosno i dosadnie.

Sabina: Dla wiekszosci klientdw istotne jest, by
lektor byt bardzo czytelny i zrozumiaty, a jego gtos
piekny i wyrazny. A czy krowa muczy w ten, czy
inny sposéb, badz czy jej dzwonek dzwoni tak, a nie
inaczej, to juz nie ma tak istotnego znaczenia.

Wojciech: Chyba Ze ten dzwiek jest czescia logotypu klienta, albo
jakim$ waznym elementem identyfikacyjnym firmy. Wéwczas jego

brzmienie staje sie niezwykle istotne.

Czy o dzwieku do cinematikoéw mysli sie inaczej
niz o dzwieku w innych produkcjach?

Wojciech: Wyrostem ze $wiata reklamy, cinematiki zaczatem robi¢
nieco pozniej. Byt taki moment, ze pracowatem jednoczes$nie nad
trzema cinematikami na najwieksze, coroczne targi gier kompute-
rowych w Los Angeles. Gdy po ich skonczeniu dostatem kolejny
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4 Trailer do gry Metro Exodus
mozna obejrze¢ na stronie
https://vimeo.com/315627904.

(ENH.

Kompozytorem znakomitej, no-
woczesnie brzmiacej muzyki do
trailera Crossfire HD jest Pawet

Gorniak.

Fish Night to jeden z epizodéw
zrealizowanej przez Netflixa se-
rii animowanej Love, Death and

Robots.

projekt, tym razem reklame telewizyjna, to szczerze bolaty mnie
uszy od dosadnego i nasyconego dzwieku, jaki mamy w reklamach,
a wynikajacy ze sposobu miksowania takich produkcji. Podsumo-
wujac, dzwiek w cinematikach i reklamach to zupetnie rézne spo-
soby percepcji.

Sabina: Bardzo sie cieszymy, ze mozemy pracowac nad tak réz-
nymi zleceniami, poczawszy od spotéw reklamowych, poprzez
spoty telewizyjne, az po stuchowiska czy zwiastuny gier kom-
puterowych. Ta ré6znorodno$¢ jest fascynujaca, daje oddech

i pozwala nam unika¢ monotonii, zaskakujac nas czyms innym
kazdego dnia. I8
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W Na gruntowne udoskonalenie formatu MIDI musielismy czekac az 37 lat! To najlepszy do-
wdd na to, jak uniwersalny okazat si¢ ten protokol, ktdry praktycznie bez zmian przetrwat cala
rewolucje technologlcznq, upadek komunizmu, pojawienie sie telefonéw komorkowych oraz in-
ternetu. I duzo wskazuje na to, ze dalej bedzie funkc]onowa} w najlepsze, bo cho¢ MIDI 2.0 zo-
stat oficjalnie ogtoszony w lutym tego roku, to na jego rozpowszechnienie zapewne przyjdzie

nam jeszcze troche poczekac.

wej komunikacji instrumentéw muzycznych zostat zaprojek-

towany z myslg o przysztosci i mocno na wyrost w stosunku
do édwczesnych mozliwosci tychze instrumentéw. Takie mysle-
nie zaowocowato jednak faktem, ze funkcjonuje juz tak dtugo,
a i tak wiele jego funkgcji nie zostato wykorzystanych do dzisiaj.
MIDI stato sie swego rodzaju systemem czcionek dla instrumen-
téw elektronicznych - zaréwno sprzetowych, jak i wirtualnych
- za pomoca ktérego moga sie ze sobg porozumiewac. Umozli-
wia zaawansowane, wielokanatowe i wielogtosowe sterowanie
wieloma urzadzeniami jednoczesnie i catkowicie niezaleznie, tak
pod wzgledem elementéw muzycznych, jak i artykulacyjnych oraz
kontrolnych.

| cho¢ sama koncepcja, podobnie jak jej realizacja, naprawde

zastuguje na Nobla (swoja droga, tworcy MIDI, czyli kutaro Kake-
hashi z Rolanda i Dave Smith z Sequential, otrzymali za to nagrode
Grammy w 2013 roku), to MIDI 1.0 nie jest pozbawiony wad, o kté-
rych zreszta wiedziano od samego poczatku. Jedng z nich jest sto-
sunkowo mata precyzja zmian kontroleréw, ograniczona do 127
wartosci catkowitych. To sprawiato, ze np. sterowanie pracg filtracji
odbywa sie schodkowo, jesli producent urzadzenia/wtyczki nie
uwzglednit usredniania zmian wartosci. Protokét jest tez jednokie-
runkowy, co oznacza, ze dane urzadzenie albo nadaje, albo odbiera

S tworzony na poczatku lat 80. minionego wieku format cyfro-

komunikaty, nigdy jednocze$nie. Funkcjonujac w trybie szeregowym,

ma tez ograniczong przepustowosc i przy duzej ilosci danych poja-
wiaja sie opdznienia dla najmtodszych bitéw, skutkujace niekiedy
Lgubieniem” dzwiekéw w bardziej skomplikowanych aranzacjach.
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Prawdg natomiast jest, ze wiele tych ograniczen, jesli nie
wszystkie, mozna obejs$¢, wykorzystujgc wieksza liczbe portéw
i/lub kanatéw, co jednak komplikuje nieco konfiguracje i wymusza
stosowanie narzedzi posredniczacych. Mozna tez byto narzekac
na brak mozliwoséci aplikowania réznego typu niuanséw, tak jak
np. zmiany wysokosci pojedynczego dzwieku w catym akordzie.
Wszystko to, a takze duzo wiecej, tacznie z kompatybilnoscia
wsteczng z oryginalnym formatem, zostato uwzglednione w no-
wym protokole MIDI.

Lepiej p6Zno niz... pézniej

Ogtoszenie specyfikacji MIDI 2.0 miato miejsce podczas targéw
NAMM w Anaheim, gdzie nastapito tez robocze spotkanie produ-
centéw zainteresowanych wdrozeniem nowego formatu. Grono
zatozycielskie okazato sie jednak nieco mniej reprezentatywne
niz w przypadku oryginalnego formatu MIDI, poniewaz zabra-
kto np. firm Korg, Sequential (wraz z Davem Smithem), Moog czy
Kawai, ale formuta nowego przedsiewziecia jest otwarta i kazda
zainteresowana firma moze w kazdej chwili do niego przystapi¢.
Wszystko odbywa sie pod auspicjami MIDI Manufacturers Asso-
ciation, czyli organizacji, ktéra od poczatku skupia wszystkich za-
interesowanych wykorzystaniem i rozwojem MIDI (jej japonskim
odpowiednikiem jest AMEI, ktéra zachowata pewng odrebnos¢

z uwagi na specyfike tamtejszego rynku). Aktualnie zrzeszonych
jest w niej ponad 23 tysigce cztonkéw ze 113 krajow, a strong or-
ganizacji jest midi.org, gdzie mozna znalez¢ wszystkie niezbedne
informacje.
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Jak stwierdzit Gene Joly, aktualny prezes MIDI Manufacturers
Association, ,Format MIDI 2.0 powstawat do$¢ dtugo, poniewaz
jego tworcy chcieli, aby protokét zachowat swoja funkcjonal-
nos$¢ na kolejne dekady, byt przygotowany na nadejscie nowych
technologii i oferowat kompatybilnos$¢ ze wszystkimi dotychczas
wyprodukowanymi urzadzeniami MIDI. Po raz kolejny pokazano,
ze branza potrafi wzniesc¢ sie ponad podziaty zwigzane z konku-
rencja, potaczyc swe sity i stworzy¢ cos, co przystuzy sie artystom
na catym $wiecie”. Piekne stowa, ale jak to sie ma do aktualnej
rzeczywistosci?

FAQ

Zacznijmy od odpowiedzi na kilka kluczowych pytan, ktére od razu
nasuwaja sie w zwigzku z nowym formatem. Przede wszystkim nie
bedzie on wymagat jakichkolwiek nowych standardéw potaczen,
zatem wszystkie aktualne zachowaja racje bytu. MIDI 2.0 jest
agnostyczny komunikacyjnie, co oznacza, ze mozna go stosowac
poprzez istniejace potaczenia DIN-5, USB, przez ztagcza TRS, porty
szeregowe, Firewire, Ethernet/IP, Thunderbolt, bezprzewodowo
oraz na drodze programowej (cho¢ z pewnymi wyjatkami - patrz
nizej). Jest tez niezalezny od rodzaju urzadzenia/oprogramowa-
nia, pod warunkiem jednakze, ze ma ono mozliwos$¢ komunikacji
w tym wtasnie formacie cyfrowym.

Transferem danych MIDI 2.0 zajmuje sie nowy format Universal
MIDI Packet, ktéry nie moze funkcjonowac w ramach MIDI 1.0,
ale obstuguje zaréwno MIDI 1.0, jak i MIDI 2.0. To oznacza, ze ak-
tualne urzadzenia MIDI nie mogg od razu obstugiwaé MIDI 2.0 bez

aktualizacji oprogramowania/firmware. Natomiast po jego aktu-
alizacji format MIDI 1.0 bedzie mégt by¢ transmitowany bez prze-
szkdd, co jest wymogiem wstecznej kompatybilnosci. Jak dekla-
ruja twércey, ,na pierwszy ogien” pojdzie USB, poniewaz to wtasnie
ten typ potaczen jest najczesciej wykorzystywany do transferu
MIDI miedzy urzadzeniami a komputerem.

Universal MIDI Packet, jak sama nazwa wskazuje, to pakiety in-
formacji MIDI, ktére sktadaja sie ze stéw 32-bitowych, od jednego
do czterech. W praktyce mozna zatem wystaé np. cztery stowa
32-bitowe, jedno 128-bitowe, dwa 64-bitowe, jedno 32-bitowe plus
trzy 96-bitowe itd. Do tego potrzebny jest jednak szybki transfer,

a zatem w praktyce USB albo sie¢. MIDI 1.0, dziatajacy w oparciu

o tradycyjne ztacza DIN-5, pracuje w trybie strumieniowym, a nie
pakietowym, a zatem dopdki nie zaistnieje taka potrzeba, gniazda te
nie beda na razie obstugiwac protokotu MIDI 2.0.

Pierwsze cztery bity w kazdym komunikacie zawierajg informa-
cje Message Type, czyli informujace o tym, jakiego rodzaju dane
znajduja sie w pakiecie. Moga to by¢ informacje narzedziowe,
systemowe, dane z uwzglednieniem System Exclusive (wéwczas
dane bedg 64-bitowe), dane bez SysEx (128-bitowe) oraz informa-
cje o wykorzystanych kanatach. Przewidziano tez 10 informacji
rezerwowych, do wykorzystania przez deweloperéw w bardziej
zaawansowanych konfiguracjach.

Sama implementacja sterowania poprzez MIDI 2.0 zostata
Znaczaco uproszczona w poréwnaniu do oryginalnego formatu.
Woprawdzie ,tajemniczy” SysEx pozostat, ale zniknety kontro-
lery rejestrowane (RPN) i przypisywalne (NRPN). Zastapiono je

»,Ojcowie zatozyciele” MIDI 2.0 podczas spotkania w Anaheim.

Pierwszy rzad: Florian Bomers (Bome Software), Kaz Hikawa (Crimson Technology),
Athan Billias (Yamaha), Koichi Mizumoto (Roland), Mike Kent (M2Kimage).
Drugi rzad: Rick Cohen (Qubiq), Franz Detro (Native Instruments),
Evan Balster (imitone), Daisuke Miura (Yamaha), Shunsuke Tanaka (Crimson
Technology), Takahisa Ishiguro (Stone System), Lawrence Levine (Horn).
Trzymajacy baner: Andrew Mee (Yamaha), Rob Rampley (Media Overkill).
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kontrolerami o bardzo podobnych nazwach (Registe-
red Controllers i Assignable Controller), ale o zna-

& Komunikaty MIDI 2.0 po konwersji na MIDI 1.0

czaco wiekszej funkcjonalnosci i mozliwosciach.
Liczba RPN i NRPN, czyli w praktyce liczba para-

metrow, ktédrymi mozemy sterowac jednoczesnie
i niezaleznie, w MIDI 1.0 wynosi maksymalnie

128. Teraz natomiast jest to 16.383 jednych i tyle
samo drugich. Aby tatwiej sie w takiej masie po-

[ velocity [ 7bitow /16 bitow
Pitch Bend, polifoniczny s .
/ i kanatowy aftertouch / 7 bitow / 32bity
16.384 Registered

16.384 RPN (4 kontrolery ¥
(jednoczeénie], 16384 NRPN | Controllers (32-bitowe)

4 kontrolery jednoczesnie) égﬁ:’;?:llél’se?;g[g%t—ﬁtowe]

ruszac, podzielono je na 128 bankéw po 128 Kontrolery
kontroleréw kazdy. W oparciu o kilkanascie

tysiecy mozliwych do wykorzystania stero-

walnych parametréw mozna juz zarzadzaé .
naprawde wielkimi systemami, a biorac pod Kontrolery ciagte

P : 128 kontroleréw
/128 kontroleréw 7-bitowych /32-bitowych

uwage 32-bitowa rozdzielczos$¢ sterowania,
ich precyzja jest niedoscigniona.

Ciekawe funkcje DT

Jednym z gtéwnych zatozen tworcow MIDI 2.0 byto zapewnienie tatwej konwersji do for-
matu MIDI 1.0, z jednoczesnym rozszerzeniem jego mozliwosci wszedzie tam, gdzie tylko

MIDI 2.0 jest znaczaco bardziej precyzyj-

nym formatem niz oryginat, a stato sie to mozliwe dzieki zasto-
sowaniu nowych komunikatéw Jitter Timestamps (ktére moga
funkcjonowac takze w ramach MIDI 1.0, jesli ich obstuga zo-
stanie zaimplementowana). Co ciekawe, funkcja indeksowania
czasowego nie jest zalezna od systemowej synchronizacji za po-
$rednictwem danych Master Clock czy innego typu synchroni-
zacji nadajnik-odbiornik. Funkcjonuje catkowicie samodzielnie

i znaczaco poprawia precyzje, cho¢ nie wptywa na synchroniza-
cje jako taka. Ta ostatnia w duzej mierze zalezy od prawidtowego
raportowania latencji przez poszczegdlne elementy catego sys-
temu i nie jest kwestig formatu ani protokotu. Méwiac inaczej,
to od twércow danego urzadzenia bedzie zalezata jego zdolnos$¢
do zachowania optymalnej synchronizacji, a kontrola jittera nie
ma z tym nic wspdlnego.

Znaczaco natomiast poprawiono rozdzielczo$¢ komunikatow
kontroleréw ciggtych, czyli tych, ktére w praktyce odpowiedzialne
sa np. za zmiany gtosnosci, czestotliwosci filtrow, rezonansu itp.
Dotychczas stosowane pakiety 7-bitowe pozwalaja na zaprezento-
wanie 128 wartosci (2 do potegi 7). W przypadku nowego formatu
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wartosci kontroleréw moga by¢ 16-bitowe, co zwieksza liczbe
wartosci dyskretnych uzytych w komunikatach velocity do ponad
65.000.

Kontrolery odpowiedzialne za przekazywanie informacji o sile
nacisku oraz odstrojeniu sg 32-bitowe, a zatem ich precyzja prze-
wyzsza analogowa! Skad taki wniosek? Zaktadajac, ze zakres dy-
namiki naszego stuchu to 120 dB, a pojedynczy bit informacji re-
prezentuje dynamike 6 dB, do ptynnych dla naszego stuchu zmian
w zupetnosci wystarczg dane 20-bitowe. W przypadku danych
32-bitowych mozemy moéwic o teoretycznym zakresie dynamiki
wynoszacym 192 dB. Tak wysoka precyzja odstrajania dZzwieku
znajdzie swoje petne zastosowanie gtéwnie przy praktycznej reali-
zacji mikrotonalnosci oraz réznego typu skal muzycznych.

Postep w zakresie doktadnosci kontroli jest ogromny, cho¢ do
petnego wykorzystania tych mozliwosci, np. w sterownikach MIDI,
potrzebne beda duzo wyzszej klasy manipulatory, czujniki, a przede
wszystkim wspotpracujace z nimi przetworniki A/C, co nie pozosta-
nie bez wptywu na cene takich urzadzen. | w tym wtasnie momen-
cie mozna sie zacza¢ zastanawia¢, komu tak wysoka precyzja bedzie

Pierwszym instrumentem gotowym
do implementacji MIDI 2.0 jest Roland
A-88MKII, bedacy fortepianowa kla-
wiatura sterujaca z szeregiem funkcji
dodatkowych.
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& Nowe komunikaty MIDI 2.0

/ 8 bitow typu artykulacii/16 bitéw danych artykulacji w komunikatach Note On/Off

/ 256 32-bitowych kontroleréw zarejestrowanych (na nute)

/ 256 32-bitowych kontroleréw przypisywalnych (na nute)
/ 32-bitowa rozszerzona rozdzielczo$¢ odstrojenia (na nute)
/ Zarzadzanie komunikatami dla kazdej nuty w akordzie

Powyzsze informacje, wtasciwe dla protokotu MIDI 2.0, nie sg wstecznie kompatybilne

zMIDI 1.0 i nie bedg uwzgledniane przez ten format.

potrzebna, skoro juz i tak dzieki usrednianiu wartosci przejsciowych
podobne efekty mozna uzyskac za posrednictwem danych 7-bito-
wym. Na odpowiedz na to pytanie bedziemy musieli jeszcze pocze-
ka¢, przygladajac sie uwaznie kolejnym nowym produktom goto-
wym do implementacji MIDI 2.0. Na razie jest tylko jeden - Roland
A-88MKII - a jego cena oscyluje wokét 1.000 euro. Podejrzewam,
ze format ten rozpowszechni sie gtéwnie w drozszych produktach,
podczas gdy te najtansze, przynajmniej jeszcze przez jakis czas, po-
zostang przy sprawdzonym MIDI 1.0.

MIDI-CI (Capability Inquiry), czyli ,zapytanie o mozliwosci”,
to nowy pomyst, dzieki ktéremu podczas wymiany danych jego
inicjator jest w stanie stwierdzi¢, czy moze nawigzac tacznosé
dwukierunkowg z partnerem, a jesli tak, to oba urzadzenia okre-
$laja wzajemnie swoje mozliwosci w tym zakresie. Odbywa sie
to na trzech ptaszczyznach, uwzgledniajacych konfiguracje pro-
filu (Profile Configuration), wymiane informacji o wtasciwosciach
(Property Exchange) oraz ustalenie protokotu komunikacji (Pro-
tocol Negotiation). Gdy na zapytanie nie uzyska sie odpowiedzi,
woéweczas transmisja dokonuje sie w oparciu o protokét MIDI 1.0.
Wszystko dzieje sie automatycznie, zatem nie jest potrzebna kon-
figuracja ze strony uzytkownika (cho¢ w praktyce zapewne trzeba
bedzie co$ tu i dwdzie przetaczyd, jak to zwykle bywa).

Ciekawie przedstawia sie konfiguracja profilu, dzieki ktérej mo-
zemy przenosi¢ mozliwosci manipulacyjne jednego urzadzenia (pro-
gramu) na inne i odwrotnie. W praktyce sprowadza sie to do tego,
ze przypisanie sprzetowego kontrolera MIDI 2.0 do instrumentu
funkcjonujacego w ramach tego samego formatu dokonuje sie bez
konieczno$ci pracochtonnego mapowania czy tez wczytywania pro-
filow z pliku. Oba elementy ,dogaduja sie” odnosnie obstugi wspdl-
nego jezyka komunikacji i w efekcie niemal natychmiast mozna ak-
tywowac wzajemne sterowanie na bazie najczesciej wykorzystywa-
nych komunikatéw. Jesli w obu zostat wykorzystany ten sam profil,
wowczas ta wspotpraca moze byc jeszcze bardziej zaawansowana
i obejmowac bardziej egzotyczne kontrolery.

Jedna z najistotniejszych cech MIDI 2.0 jest tatwos¢ automatycznego
konfigurowania dwéch réznych elementéw systemu. Moze sie wiec oka-
zac, ze niedtugo zapomnimy o funkcji MIDI Learn.
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Wymiana informa-
cji o wtasciwosciach
(Property Exchange)
dokonuje sie w ramach
komunikatow System
Exclusive. Pozwala
ona przenosic takie
informacje jak konfigu-
racja urzadzen, nazwy
bankow i presetow,
ich metadane, listy
kontroleréw oraz ich
mapowania itp. Jest
to nic innego jak ustan-
daryzowana forma
takiej wspoétpracy in-
strument/kontroler,

z jakg mamy do czynienia choéby w przypadku Native Kontrol
czy systeméw Akai VIP. W tym wypadku staje sie ona niezalezna
od producenta, a nawet platformy programowej, obejmujac Win-
dows, Mac, Linux, 10S czy protokoty internetowe. Umozliwia ona
nie tylko sterowanie na poziomie brzmien, ale tez obstuge progra-
mow DAW i uruchomionych w nich wtyczek. Catos$é opiera sie na
obiektowym jezyku JavaScript (JSON), zatem jest tatwa w imple-
mentacji w urzadzeniach i aplikacjach.

Dave Smith (Sequential) oraz Ikutaro Kake-
hashi (Roland) w 2013 roku otrzymali nagro-
de Grammy za opracowanie i wprowadze-

nie MIDI. Sporo wskazuje na to, ze MIDI 2.0
nie bedzie juz tak wielkim krokiem w zakresie
technologii, by zastuzy¢ na Grammy, ale nigdy
nic nie wiadomo...

Podsumowanie
Najwazniejsza informacja jest taka, ze MIDI 1.0 nie znika - wciaz
pozostaje w uzyciu i bedzie respektowane przez MIDI 2.0. W za-
kresie funkcjonalnosci nic sie nie zmienia, ale programisci i twércy
sprzetu otrzymali ustandaryzowane narzedzie do realizacji zadan,
ktére do tej pory byty wykonywane z uzyciem wtasnych, indywi-
dualnych protokotéw, takich jak np. NI NKS czy Akai VIP. Nie na-
lezy sie zatem spodziewac rewolucji na miare pojawienia sie MIDI
w 1983, a raczej powolnej ewolucji w kierunku ujednolicenia pew-
nych rozwigzan. Praktyka pokazata, ze takie dziatanie przynosi ko-
rzysci wszystkim, zaréwno producentom, jak i konsumentom.

Z drugiej jednak strony partykularne interesy niektoérych firm
i dos$¢ bezwzgledna walka o rynek moga sprawié, ze niektérzy
producenci nie beda tak chetnie oferowac¢ kompatybilnosci z MIDI
2.0, poniewaz stosowanie ich wtasnych rozwigzan poki co przy-
nosi im wieksze profity. Ponadto cata branza nauczyta sie $wietnie
funkcjonowac z takim MIDI, jakie jest od blisko czterech dekad,
w razie koniecznosci uzupetniajac jego funkcjonalnos¢ o po-
trzebne dodatki (np. MPE).

Bytbym zatem ostrozny, jesli chodzi o kreslenie Swietlanej przy-
sztosci MIDI 2.0. Najwiekszym problemem tego formatu jest to,
ze do petnego wykorzystania jego potencjatu w zakresie zwieksze-
nia rozdzielczosci potrzebne bedzie zastosowanie precyzyjnych,
znacznie drozszych czujnikdéw, manipulatoréw i konwerteréw w kla-
wiaturach sterujacych. To w sposéb istotny przetozy sie naich cene
detaliczna. | przypomne tez starg prawde, ze jesli kto$ ma dobry
pomyst, ale jest na niego za wczesnie, to pomystodawce nazywa sie
wizjonerem. Jesli ma ten pomyst we wtasciwym czasie, to staje sie
milionerem. Jesli natomiast pomyst pojawia sie za pézno, to wtedy
takiego pomystodawce nazywa sie... Mniejsza z tym. Przysztosc juz
nieraz pokazata, ze jest nieprzewidywalna. EI8

Wiecej informacji:

Witryna MIDI Association - www.midi.org
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M Muzyka jungle, obejmujaca praktycznie wszystko od acid house
po dancehall, byla czyms$ wigcej niz tylko krotkotrwata moda

lat 80. i 90. to okres rozkwitu brytyjskiej muzyki tanecznej.

Istotne jest, aby zrozumiec, w jaki sposéb technologia, kul-
tura mtodziezowa i pomysty muzyczne zderzyty sie, aby stwo-
rzy¢ nowe, odwazne dzwieki. Katalizatorem tej szybkiej ewolu-
cji byty zwariowane imprezy (rave), na ktérych dzwieki i trendy
zmieniaty sie z tygodnia na tydzien, wspomagane btyskawicz-
ng dystrybucja nowej muzyki na tasmach, nieoznakowanych pty-
tach winylowych i w pirackich stacjach nadawczych.

Drzewo genealogiczne muzyki jungle jest roztozyste. Brzmienio-
wo wyrosta ona z hardcorowych i breakbeatowych form techno,
ktére z kolei bazowaty na réznych stylach, w tym tak oczywistych,
jak acid house i hip-hop, oraz bardziej ezoterycznych, jak na przy-
ktad belgijski beat i elektroniczna muzyka ciata (EBM).

Korzeni jungle nalezy tez szuka¢ w liniach basu z muzyki reg-
gae z lat 70. oraz funkowych breakach, jednak czyms, co spra-
wito, ze styl ten stat sie tatwo rozpoznawalny, byto ciecie ma-
teriatéw muzycznych, takich jak potamane rytmy perkusyjne,
sample i mocne basy rasta. Przyktadem takiego podejscia jest
miedzy innymi On A Ragga Tip w wykonaniu SL2. Ostatnim ele-
mentem catej uktadanki s3 sami uczestnicy rave’éw - na ogot
pod wptywem nielegalnych substancji - zadajacy coraz szyb-
szej muzyki. Srednie tempo utworéw, ktére w przypadku acid
wynosi 120 BPM, w muzyce hardcore wzrosto do 140 BPM,

a w jungle przekroczyto limit 160 i w zasadzie zdefiniowato ten
gatunek.

Na temat pochodzenia nazwy wciaz trwaja dyskusje, w trak-
cie ktorych jedni odnosza ja do producenta Johnny’ego Jungle,
a inni do dzielnicy Arnett Gardens w Kingston na Jamajce, zna-
nej jako Concrete Jungle lub po prostu Jungle. Tak czy owak,
muzyka jungle stata sie odrebng forma, a jej mitosnicy zosta-

li okresleni mianem dzunglistéw. Estetyka dzunglisty, czyli mie-
szanka hip-hopowej mody, markowych ubran, graffiti i splifféw,
stata sie tatwo rozpoznawalna.

D uzym niedopowiedzeniem bytoby stwierdzenie, ze przetom
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Pod wzgledem produkcyjnym jungle skupiato sie raczej na sam-
plerach niz na syntezatorach i maszynach perkusyjnych. Wykorzy-
stywano do tego celu wszelkiego typu narzedzia, ktére akurat byty
dostepne i oferowaty mozliwos$c kreowania sekwencji i samplingu.
Na poczatku byty to gtéwnie komputery Atari oraz samplery Akai.
Potem pojawito sie oprogramowanie, ktére pozwalato na ciecie
i przetwarzanie bitéw - przede wszystkim zaprezentowany w 1994
roku Steinberg/Propellerhead ReCycle. W wiekszosci przypadkéw
wciaz jednak bazowano na edycji recznej, co bywato zmudnym zaje-
ciem. Stad tez brata sie chropowata estetyka soniczna takich kom-
pozycji, podkreslana przez surowo brzmigce sample MC oraz partie
wokalne inspirowane stylistyka dancehall i ragga.

W potowie lat 90. jungle juz byto sensacja, a muzyke te repre-
zentowali tacy wykonawcy jak Goldie (Terminator), Shy FX (Origi-
nal Nuttah) oraz Dead Dred (Dred Bass), ktorzy ostatecznie zde-
finiowali jej charakter brzmieniowy. W Wielkiej Brytanii duza
popularnoscia cieszyta sie audycja ,One in the Jungle”, emitowa-
na przez BBC Radio 1. W czerwcu 1995 roku Goldie (na zdjeciu
powyzej) opublikowat album Timeless, w ktérym dato sie usty-
szec przejscie do bardziej ekspansywnej muzyki drum & bass.

Z tego tez wzgledu mozna sie spotkac z opiniami, ze jungle jest
czescia znacznie szerszego gatunku o nazwie DnB.

| cho¢ moda na jungle przemineta, styl ten wcigz pozostaje sta-
tym punktem odniesienia w muzyce tanecznej, w dalszym ciggu
odgrywajac role w ksztattowaniu brzmienia wspétczesnych utwo-
réw i taczac sie z techno. Tacy producenci dubstepu jak Skream
czy Burial wcigz umieszczajg w swoich kompozycjach elementy
jungle. Zomby, podobnie jak Burial wydajacy swoje ptyty w Hy-
perdub, posunat sie nawet do takich ekstremalnych dziatan jak pu-
blikacja utworéw z mocno korzenng muzyka jungle.

Jak to zwykle bywa, pewne prady muzyczne wracaja do task,

i tak tez jest z jungle, chocby za sprawg Paula Woolforda, pu-
blikujacego jako Special Request, ktory sampluje stare utwory
i tworzy z nich zupetnie nowa jako$¢. @
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Atari 1040ST

Do tworzenia sekwencji w stylistyce jungle narze-
1 dziem pierwszego wyboru byt komputer Atari z pro-

gramem Cubase lub Logic. W latach 90. Atari byt naj-
bardziej dostepnym komputerem domowym, oferujgcym
ponadto mozliwosci obstugi MIDI i samplingu (za pomo-
c3 opcjonalnego rozszerzenia). Czy wciaz tak jest? Raczej
nie, poniewaz wspotczesne programy DAW oraz kompu-
tery PC i Mac s3 pod tym wzgledem duzo wygodniejsze.
Jesli jednak kto$ lubi takie klimaty i zamierza ortodoksyj-
nie trzymac sie korzennej technologii, to nie widzimy prze-
szkdd. Co nie zmienia faktu, ze jest to bardziej narzedzie
hobbystéw niz powaznych producentéw. &

Ptyty grafnbfonowe

Zazwyczaj nie postrzegamy kolekcji ptyt jako sprzetu do
2 produkcji muzyki, ale w przypadku jungle i hardcore mozna

o nich mysle¢ jak o instrumentach. W czasach przed interne-
tem ptyty byty jedyng mozliwoscig pozyskiwania sampli. Dodaj-
my, ze bardzo ekskluzywna. Nawet sama znajomos¢ takich styli-
styk jak hip-hop czy dancehall byta symbolem statusu, nie méwiac
juz o posiadaniu ptyt i mozliwosci ich samplowania. Stare ptyty
gramofonowe, czesto z bardzo dziwaczna zawartoscia, wciaz po-
zostajg smakowitym kaskiem dla wspétczesnych producentéw
i to nie tylko w przypadku muzyki tanecznej. &
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Akai S950

Samplery Akai pojawiajg sie
w tej rubryce z regularno-
Scig szwajcarskich pociggow,
ale dzieje sie tak, poniewaz byty
stosowane praktycznie wszedzie.
Bardzo trudno sobie wyobra-
zi¢ muzyke jungle bez bardziej
przystepnych cenowo w tamtym
okresie sampleréw, takich jak na
przyktad S900, S950 czy S1000.
Dzisiaj sampling jest znacznie
tatwiejszy w realizacji, chocby
Za pomoca réznego typu progra-
mow. Weciagz jednak wielu produ-

.| centow preferuje ciecie breakéw
s oraz uktadanie ich w komplet-

£| ne struktury wtasnie z wykorzy-
|| staniem sampleréw. Niektorzy

argumentujg korzystanie z tego
stylu pracy specyficznym brzmie-

‘| niem, jakie w ten sposdb mozna
— | uzyskac. 8
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M W tym miesigcu zapraszamy na rozmowg z duetem Migtha, ktéry w zesztym roku
zadebiutowatl albumem Audioportret. Producent AWGS i raper Skip opowiedzieli nam
o pracy nad krazkiem, ktdry znalazt sie w wielu podsumowaniach najciekawszych

wydawnictw z 2019 roku.

Mietha

Najwieksza popularnoscia ciesza sie teraz synte-

tyczne trapowe bity, jednak Wasz przyktad poka-

zuje, ze bardziej organiczne brzmienia ciagle maja

racje bytu. Scena potrzebowata odrobiny Miethy?

Skip: Miejsce na takie brzmienia zawsze byto, jest i bedzie. Chyba
kazdy potrzebuje czasem Izejszych brzmien na leniwe dni. Sam bardzo
lubie odpali¢ sobie w niedziele playliste w stylu ,indie folk chill”, zeby
najzwyczajniej w $wiecie odpocza¢. Wydaje mi sie, ze odbidr byt taki,
jaki sobie wyobrazaliémy, ze bedzie. Kazda ptyte traktuje tak, jakby
miata by¢ moja ostatnig dobra ptyta. Wtozylismy w Audioportret duzo
serca i teraz ludzie oddajg nam te energie.

Oskar, kiedy ostatnio rozmawialismy,

nie wspominates o pomysle na duet Mietha.

AWGS: Bo wtedy nie byto jeszcze takiego tematu! Bitamina za-
bierata mnie ze soba w trase koncertows jako support, wrzucatem
kolejne numery na Bandcamp

i nie myslatem, ze czeka
mnie az taka zmiana.

W pewnym momencie
osoby z managementu
Bitaminy zasugerowaty,
ze dotychczasowa for-
muta supportu, gdzie
puszczam moje bity
lo-fi, wyczerpata A" .
sie i moze warto {43
sprébowac rozwina¢

o)
(=)

moj live act. W tamtym momencie nie za bardzo wiedziatem, jak
powinienem to zrobi¢, bo nie miatem nawet pomystu, w jaki sposéb
mogtbym jeszcze dopracowaé méj projekt. Zaczatem wiec mysleé

o jakiej$ formie zespotu, napisatem do kilku raperéw i tak spotkali-
$my sie ze Skipem. Chociaz, szczerze méwiac, po pierwszym spotka-
niu bytem sceptycznie nastawiony do naszej dalszej wspétpracy...

Dlaczego?
AWGS: Chyba przede wszystkim dlatego, ze Skip jest ode mnie duzo
mtodszy i po prostu nie wiedziatem, czy dogadamy sie muzycznie.
Jednak juz po pierwszej ,prewce”, jaka do mnie wystat, moje watpli-
wosci zaczety szybko znikaé.
Skip: Oskar napisat do mnie, Ze stuchat moich numeréw i ma dla
mnie ciekawa, ,koncertowg” propozycje. Byt przy tym bardzo tajem-
niczy, wiec cato$¢ od poczatku wygladata dos¢ dziwnie. Spotkalismy
sie w centrum i puscit mi swoje rzeczy. Pomyslatem, ze by¢ moze co$
z tego bedzie. Jego produkcje od razu przywodzity mi na mysl Mad-
liba i sadzitem, ze pojdziemy wtasnie w takim kie-
runku, ale ostatecznie wyszta z tego jakas
dziwna hybryda.

Hybryda, o ktérej méwicie,
to ciekawe rozwiniecie stylistyki
lo-fi, z ktorag AWGS dotychczas
byt kojarzony. Mysle, ze niejeden

tworca szumiacych bitow
zadaje sobie wlasnie takie
pytanie: ,co dalej? ".
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[ | ,,Ch?:ba kazdy potrzebuje czasem

1zejszych brzmien na leniwe dni...”

AWGS: Juz przy okazji nagrania, ktére ukazato sie w FI8, prezento-
watem produkcje, gdzie mozna ustysze¢ bardziej trapowe podziaty,
wiec samo odejscie od klasycznych boom-bapowych bebnéw przy-
szto mi naturalnie. Duzo trudniejsze byto dla mnie przestawienie sie
na wspotprace z wokalista. Musiatem zaczaé inaczej mysle¢ o aranzu
- nie mogtem juz wypuszczac¢ minutowych bitéw. Od pewnego mo-
mentu robitem wiecej remikséw, a jeszcze zanim spotkalismy sie

ze Skipem, na Bandcampa wrzucitem dwa mixtape'y, na ktérych

w zasadzie kazdy numer miat wmiksowana a cappelle. Réwnolegle do
Miethy wyszta takze EP-ka Pyrksona Fiska, LoFi EP, na moich star-
szych boom-bapowych bitach, ale ja wtedy bawitem sie juz trapowa
stylistyka na catego.

Zmiana stylistyki wptyneta w jaki$ sposéb na Twéj czas pracy?
AWGS: Tutaj nie ma reguty - czasami bit robie w 5 minut, a innym
razem zajmuje mi to 2 godziny. Gtéwny szkielet powstaje zazwyczaj
w przeciagu pierwszych 20 minut, pézniej catos¢ szlifuje i skupiam sie
na dodatkowych warstwach, co moze zajmowac troche wiecej czasu.
Jezeli mam dobre bebny, to reszta idzie juz sprawnie. Staram sie nie
siedzie¢ nad bitami zbyt dtugo. Jak co$ ma wyjs¢, to wyjdzie, a jak nie
idzie, to od razu robie nastepny.

Czy poza sama aranzacja wspoétpraca z wokalistg

wiazala sie jeszcze z innymi trudnosciami?

AWGS: Wspoétpraca ze Skipem byta moim pierwszym studyjnym do-
Swiadczeniem w pracy z inng osoba. Jego tempo dziatania jest duze,
wiec chwile zajeto mi dostosowanie sie do takiego rytmu. Wspélnie
wypracowalismy system, w ktérym ktadziemy duzy nacisk na to, co
dzieje sie podczas konkretnej sesji. Albo jesteSmy w stanie wymyslic¢
cos$ tu i teraz, albo catos¢ laduje w koszu. Jezeli akurat Skipowi nic nie
podeszto z mojej paczki bitow, to robitem co$ zupetnie od zera, a on
zaczynat pisac tekst. W takich chwilach bardzo pomocna okazywata
sie baza sampli Splice - w oparciu o nie powstato przynajmniej kilka
numerow z ptyty.

Skip: Wiekszos$¢ duetdw raper+producent dziata w zasadzie oddziel-
nie, dopiero kiedy spotykasz sig z kim$ w studiu, mozna méwic o pro-
jekcie, a nie jedynie kooperacji dwdch artystow. Zeby by¢ bardziej po-
mocnym, nauczytem sie nawet Abletona, cho¢, szczerze méwiac, jest
to dla mnie nieintuicyjny i przede wszystkim brzydki program.
AWGS: Dzigki temu, ze ja robie bit na miejscu, Skip moze od razu po-
wiedzie¢, co mu pasuje, a co nie. Taki natychmiastowy feedback spra-
wia, Ze obaj podciggamy siebie do gory. Siedzac samemu nad muza,
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nierzadko brakuje takiego punktu odniesienia. Miatem duze szczescie,
ze trafitem wtasnie na Skipa, bo on pokazat mi, jak to moze inaczej
wygladac. Dzieki niemu totalnie sie rozwinagtem, bo jesli Bitamina wy-
pchneta mnie na szerokie wody, to on pomégt mi na nich nie zatonac.
Wiedziatem, ze teraz albo péjde na dno, albo poptyne dalej - innych
opcji nie byto. Jestem mu za to naprawde bardzo wdzieczny, gdyz

w ten sposob nauczytem sie realizacji, rejestrowania wokali i innych
niby elementarnych rzeczy, ale byta to prawdziwa szkota produkcji
muzycznej.

Skip: To tez jest dla nas charakterystyczne, ze zaden aranz nigdy nie
powstat po wyjsciu ze studia - zawsze powstawat na miejscu. Wcze-
$niej sobie tego nie uswiadomitem, ale faktycznie tak byto.

Skip, a jak wspétpraca z Oskarem wyglada na tle Twoich
wczesniejszych doswiadczen z producentami?

Skip: Nadal wspdtpracuje z wiekszoscig producentéw na odlegtosc.
Poza AWGS-em znam moze dwdch innych producentéw, z ktérymi
moge usig$¢ w studiu i wspdlnie pracowac. Zazwyczaj dostaje paczke,
grzebie w nigj i jesli znajde bit, ktéry mnie porwie, to nagrywam
»prewke” do telefonu. Jezeli producent tez jest zadowolony, to $mi-
gam do studia i nagrywam zwrotke juz ,na powaznie”. P6zniej wysy-
tam a cappelle, producent aranzuje bit i odsyta mi go w $ladach. Na
koniec wszystko leci do miksu i w ten sposéb powstat kolejny numer.

Oskar, a nie miates momentéw, kiedy tak po ludzku

irytowalty Cie kolejne uwagi od Skipa?

AWGS: Nie, nie miatem tak. Jezeli mam jaka$ uwage do jego tekstu,
to tez od razu o tym moéwie. Obaj mamy duzy dystans do muzyki - nie
ma pomiedzy nami rywalizacji i umiemy sie dogadacd. Zreszta Skip
niedawno skonczyt nawet realizacje dzwieku, wiec jego uwagi sg z re-
guty bardzo pomocne.

Skip: To prawda, skoriczytem realizacje dZzwieku na Akademii Reali-
zacji Dzwigku w Warszawie. To nie byty do konca studia, tylko taki
roczny kurs, gdzie produkcji uczyt mnie m.in. DJ 600V. Szedtem tam

z zamiarem nauki pracy na Pro Tools, ale okazato sie, ze wtasnie 600V
uczyt nas na Studio One i ostatecznie ja rowniez zakochatem sie

w tym DAW. Na pewno poduczytem sie tam produkgji, ale zajmowa-
lisSmy sie tez robieniem mikséw - dostajesz 40 $ladéw i masz sprawic,
aby catos¢ brzmiata jak najlepiej. DJ 600V pokazywat, w jaki sposdb
dysponowac czestotliwosciami, jak odpowiednio dziata¢ panorama,
czyli rzeczy, ktére niby kazdy wie, ale kiedy taka osoba o tym méwi,
to jeszcze bardziej do ciebie dociera.
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Sami miksowaliscie Audioportret?

Skip: Nie, za miks i master albumu odpowiadat ENZU. Zanim jednak
zajat sie naszymi numerami, wzigtem wszystkie $lady i przygotowatem
je ,koncertowo”, bo mieliSmy jechaé¢ w mini-trase supportowa przed
Bitaming. Musiatem sprawi¢, zeby wszystko dobrze brzmiato z duzych
kolumn i zeby na zwrotkach mie¢ podbicia w panoramie. Sama decyzja
0 nauce realizacji wynikata z tego, ze wiaze moja przysztos¢ z tworze-
niem muzyki. Chciatem by¢ samowystarczalny - méc od poczatku do
konca zrealizowac caty projekt. Jednoczesnie, kiedy nagrywam swoje
rzeczy, lubie, jak kto$ mnie realizuje i miksuje. Kiedy pracowali$my nad
Miethg, moim realizatorem byt Oskar - mamy bardzo fajny workflow

i nie potrzebujemy nikogo innego w studiu.

Zamierzacie zatem samemu zaja¢ sie

postprodukcja swoich nowych rzeczy?

Skip: Oddawanie komus$ numeréw moze dodac im dodatkowego waloru
artystycznego, o ktérym Ty nie myslates. Bo sprawi¢, zeby dany numer
byt stuchalny, potrafi w zasadzie kazdy, ale poza tym zagwarantowa¢
jakas wartos$¢ dodang potrafia tylko nieliczni. Pierwsza ptyta, jaka w ca-
tosci zmiksuije, bedzie solowy album Mady. Zamierzam przemyci¢ tam
kilka fajnych patentéw. Ostatnio Mada zarejestrowat szeptane podbicia
na masie reverbu, ktére datem na Mid-Side w taki sposob, ze stychaé je
jakby gdzies$ za uchem. Udato mi sie uzyskac¢ wrecz fizyczne odczucie.
AWGS: Gdyby udato mi sie zrezygnowac z etatu, to bardzo bym chciat
zajac sie tym catosciowo. Realizujac ptyte z ENZU, na biezaco rozma-
wialiémy o tym, co chcemy osiagnaé. Wydaje mi sie, Ze higiena pracy
wymaga réwniez tego, aby wysytac $lady innym ludziom.

lle Sciezek ma Wasz typowy numer?

AWGS: Sam bit moze miec trzy albo dziesie¢ sciezek, wiele zalezy

od tego, jaki to rodzaj bitu. Jezeli to prosty boom-bap, to zalezy, jak bar-
dzo skomplikowane sg bebny, czasem wrzucam loopa i tne albo przestra-
jam, wiec wszystko zalezy od tego, czego potrzebuje. Nie ma tu reguty.

W  Pojechalismy zobaczy¢, jak
numery wychodza na zywo. I bylism
w szoku, jak dobrze to chwycito

i
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Skip: Z wokalami podobnie - sa refreny, ktére maja piec trackéw albo
dwa razy tyle. Normalny wokal w panoramie, niski, wysoki i podbi-
cia. Robimy, dopdki catos¢ nam nie siedzi. Chcemy, zeby to byto jak
najbardziej petne. Lubig, kiedy refren ma ten techczacy dot a la Barry
White. Jest normalny wokal i jest wysoki z takim ,piaseczkiem”.

lle czasu poswiecacie na przetwarzanie zarejestrowanych wokali?
AWGS: Na poczatku bytem totalnie nastawiony przeciwko auto-tune,
bo przeciez Skip dobrze $piewa, wiec zastanawiatem sie, po co nam
to narzedzie. Ale ostatecznie uswiadomit mi, ze mozna w ten sposéb
uzyskac fajny efekt, ktéry catkowicie zmienia charakter wokalu. Nigdy
nie stosowaliSmy go, zeby poprawi¢ umiejetnosci wokalne, a wtasnie
jako kolejne kreatywne narzedzie.

Skip: Bardzo lubie wej$¢ do kabiny z nienapisanym tekstem i dopiero
tam zacza¢ go pisa¢, nucac z auto-tunem na zywo. Jak juz go uzywam,
to na maksa - musi by¢ stychad, ze to jest wtasnie to narzedzie. Ko-
rzystam z Waves Tune Real Time i bardzo go sobie chwale.

A sprzet na zywo do wokali?

Skip: No wtasnie nie, dotychczas na koncertach gralismy bez.
AWGS: Czasami jest fajnie zrobic lekki fatsz albo rozstroi¢ sam-
ple. Przy pierwszej ptycie, kiedy jakies$ rzeczy dogrywat nam Moo
Latte, méwit np., Ze jakis dzwiek jest lekko nie w tonacji. Ale nam
to pasowato, bo nie interesuje nas perfekcjonizm. Trzeba tym jed-
nak madrze zarzadzaé i mie¢ poczucie, ze naprawde wiesz, co ro-
bisz. Wydaje mi sie, ze w ogdle zyjemy w czasach, kiedy utozone

i poprawne rzeczy stabo sie przyjmuja - ludzie s3 juz tym zme-
czeni. Trzeba wychodzi¢ poza ramy teorii i strefy komfortu. Trzeba
robi¢ dziwne rzeczy.

Na samym poczatku tworzyliscie numery, myslac przede
wszystkim o graniu na zywo. Czy pézniej, kiedy po prostu
nagrywali$cie swoje numery, ten tryb sie zmienit?




AWGS: Tak, bardzo szybko po-
jechalismy zobaczy¢, jak numery
wychodza na zywo. | byli$my

w szoku, jak dobrze to chwycito.
Jezeli chodzi o granie, to total-
nie to samo co na wspominane;j
bit sesji, czyli zestaw laptop,
interfejs Novation Audiohub
2x4, dwa kontrolery Akai LPDS8,
Korg nanoKontrol 2, plus shaker
oraz mikrofon dla delikatnych
podbitek. Potem nauczytem sie
to bardziej kontrolowac i wta-
czam sie tylko w odpowied-
nich momentach. Zresztg Skip
ma taka emisje gtosu, ze moja
pomoc ma funkcje jedynie
ozdobnikowa.

Formuta grania na zywo

jako$ sie zmieni?

AWGS: Bedziemy mieli caty ze-
spét! Na klawiszach znany z P.
Unity Mitosz Oleniecki, na gita-
rze Aleksander Sucharski, Daniel
Wiséniewski (producent Kxllage)
na basie i ja na bebnach. Wszy-
scy sa $wietnie przygotowani
warsztatowo. Skip na gtéwnym
wokalu, do tego na chérkach
Sarai Isia, czyli dziewczyny

od Rosalie i P. Unity. Siedem
0s6b w sktadzie.

Skip: Aranzujemy na nowo
numery z pierwszej ptyty. Naj-
ciekawsze byto ich pierwsze

[ | ENZU o postprodukcji ptyty Audioportret

,Moim gtéwnym zatozeniem przy miksie byto to, aby catos¢ brzmiata
basowo, migkko i przejrzyscie. W warstwie instrumentalnej najwiekszy
nacisk potozytem na to, aby sample stopy wybijaty sie ponad reszte instru-
mentéw. W potaczeniu z intensywnym kluczowaniem basu i synthéw
pozwolito to uzyskaé dynamiczny charakter brzmieniowy na catym albumie.
Na wokalach Skipa zastosowatem dosy¢ mocny de-essing, nadajac im tez
prezencje w pasmie 4—7 kHz w celu zwiekszenia klarownosci. W kazdym
miksie potraktowatem je chorusem, aby miaty bardziej petne i przestrzenne
brzmienie. Wokale przepuszczatem m.in. przez saturatory London oraz New
York z pakietu Slate VTC, FabFilter Saturn oraz Soundtoys Little Radiator.
Elementem wspdlnym kazdego miksu sg wtyczki Softube Drawmer 73
oraz Acustica Audio Taupe, ktorych uzytem na szynach gtéwnych w pro-
gramie DAW. Pierwsza z nich dziata na zasadzie wielopasmowego kom-
presora sklejajacego, a druga, emulacja tasmy, wzbogaca harmonicznie
caty miks oraz nadaje mu dosy¢ unikalny, ciepty charakter. Na etapie
masteringu korzystatem m.in. z takich wtyczek jak Acustica Audio Ivory 4,

FabFilter Pro-MB, Pro-Q2 oraz Limiter Pro-L2". &

stuchanie, kiedy styszysz, jako
autor, w jaki sposdéb ludzie prze-
tozyli nasze bity na zywe instru-
menty. Bytem zachwycony. Nie
chcieli$my, aby grato to doktad-
nie tak, jak na ptycie, i zoba-
czymy, jaki bedzie odzew wsrod
publicznosci.

To znaczy, ze nowa

plyta w catosci bedzie
zarejestrowana z zespotem?
AWGS: Nie, by¢ moze bedziemy
korzysta¢ z pomocy instrumen-
talistéw, gdy juz wiekszo$¢ ma-
teriatu bedzie gotowa. Mietha
to nasza dwdjka. Co nie zmienia
faktu, ze jestesmy podekscyto-

wani ta wspotpraca. Niedawno
na probie zagrali$my numer Za-
pach nowych czaséw i wszystkim
dostownie spadty buty. Zawsze
patrze na Mitosza, bo on ma naj-
wieksze doswiadczenie i kiedy
powiedziat ,tak to moge grac”,
zrozumiatem, ze idziemy w do-
brym kierunku.

To jaka bedzie Wasza

druga ptyta?

AWGS: Na pewno bedzie inna

- ciezsza i mroczniejsza. Wydaje
mi sie, Ze to Skip jest po takiej
bardziej mrocznej stronie, a ja
jestem tym promyczkiem nadziei.
| tak sie przeciagamy. Brzmienie

ptyty bedzie sie klarowaé w miare
naszych kolejnych muzycznych
przygdd.

Skip: Mysle, ze tekstowo jest
bardziej nastawiona na przekaz.
Niedawno zrobiliSmy dwa albo
trzy numery, gdzie troszeczke
darowatem sobie stawianie

na vibe, a bardziej nastawitem
sie na to, co chce przekazad.

Z drugiej strony jeszcze nie
wiemy, jaki bedzie finalny wy-
dzwiek ptyty. Jakby sie uprzec,
to mogliby$my juz jg zamknac¢

z napisem ,gotowa’, ale chcemy
jeszcze zrobi¢ pare numeréw

i wtedy podjaé ostateczne de-
cyzje. B8
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L Scene 1INTRO (SONG1)

WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski

Warsztat

> Scene 2 (VERSE) (SONG1)

> Outro (SONG1)

Scene 1 (SONGS)

Ableton Live

Aby korzystac z tej
fantastycznej funkcjo-
nalnosci, nie trzeba re-
zygnowac z natywnego
trybu Pusha. Po za-
instalowaniu skryp-

tu Song:Mode Push

wystarczy wybrac go

w zaktadce Control

Surface, w preferen-

& Gdyby przyznawano nagrody Nobla
w dziedzinie przydatnych rozszerzen

‘Scene 2 (SONGS5)

do programu Ableton Live, to Song:Mo-
de Push Edition bytby solidnym kandy-
datem. Na taka wtyczke czekatem bar-
dzo dtugo i przypuszczam, ze nie jestem
osamotniony. Mamy bowiem do czynie-
nia z narzedziem umozliwiajacym bezbo-
lesng nawigacje po duzych setach. Live
jest genialny, jesli chodzi o tworzenie

() song.mode.renamar

.(SONG 1)“

Add / Replace

SONG:MODE renamer

Isotonik
Song:Mode
Push Edition

Max for Live
wtyczka narzedziowa

20£

J.J Burred/Isotonik
Factoid

Max for Live

wtyczka narzedziowa

24 £

94

tradycyjnych szkicow piosenki, niewy-
kraczajacych poza kilkanascie scen. Kiedy jednak
zaczynamy tworzy¢ set przeznaczony do gra-

nia na zywo, bardzo szybko okazuje sie, ze trud-
no zapanowac nad duzj iloScia $ciezek i scen, nie-
raz idacych w dziesiatki a nawet setki. Song:Mode
Push Edition likwiduje ten problem w eleganc-
kim stylu.

Idea jest prosta - gérna potowa matrycy stuzy
do wyzwalania konkretnych piosenek, a w dolnej
czesci wybieramy sceny zawarte w danej piosence.
Zeby dana scene przypisa¢ do odpowiedniej pio-
senki, wystarczy w jej nazwie wpisac¢ Song#, gdzie
# oznacza numer piosenki, do ktérej chcemy przy-
pisa¢ wybrang scene. Jednoczesnie widzimy 32
piosenki, a kazda z nich moze mie¢ 32 sceny, wiec
naprawde trudno wyczerpac taki potencjat (scen
i piosenek moze byc¢ wiecej, ale zeby je zobaczy¢,
trzeba uzyc przyciskéw strzatek w Pushu). Z asy-
stg przycisku Select mozemy wybierac¢ sceny bez
ich aktywowania. Jest tez opcja wykluczania danej
sceny z listy piosenki (Delete + scena).

cjach MIDI, a w zaktad-
kach Input i Out-

put zaznaczy¢ Push
User Port. Od tej pory
za kazdym razem, gdy
w kontrolerze wcisniemy przycisk User, przejdzie-
my w tryb Song Mode. Powrét odbywa sie w ten
sam sposob.

Oproécz gtéwnej wtyczki uzytkownik dostaje do-
datkowe narzedzie w formacie Max for Live do
szybkiej zmiany nazw wielu scen jednoczes$nie. Ab-
solutny niezbednik dla kazdego, kto chce wystepo-
wac na zywo w asyscie Ableton Live.

N Sztuczna inteligencja coraz Smielej wkracza

w obszar muzycznej kreacji. Oto kolejna wtyczka
bazujaca na algorytmach uczenia maszynowego,
ktorej celem jest generowanie niekonczacych sie
wariacji na temat danego klipu audio. Algorytm
rozktada zatadowang do wtyczki petle na osiem
warstw, ktére uzytkownik moze przesuwac w cza-
sie i niezaleznie wzgledem siebie. Dziata to tro-
che jak przesuwanie catych rzedéw nut w domenie
MIDI. Nie mamy tu jednak do czynienia ze zwycza-
jowym plasterkowaniem materiatu dzwiekowego,
znanym z dziesigtek innych programow, ale z za-
awansowanym mechanizmem, zdolnym oddzieli¢
poszczegbdlne komponenty petli, nawet jesli graja
one w tym samym czasie (np. stopa i werbel). Po-
dobny algorytm zastosowano w doskonatym in-
strumencie Factorsynth, ktéry opisywatem na
tych tamach rok temu. Kazda warstwa reprezen-
towana jest przez wykres falowy w innym kolo-
rze. Warstwy mozemy przesuwacé w lewo i prawo
oraz poddawac algorytmowi randomizacji. Mie-
lenie petli za pomoca Factoida przebiega szybko

i bezbolesnie, a efekty bywaja naprawde ciekawe,

companants

8 v FACTORIZE

reset

lock companents

ME | HF &

dry / wet

G

gain

(€3

RANDOMIZE
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w szczegolnosci gdy mamy
do czynienia ze skompliko-
wanymi petlami albo wrecz
fragmentami aranzu. Cieszy
fakt, ze wtyczka ma znacznie
mniejszy apetyt na zasoby
komputera niz wspomniany
Factorsynth, ktory nawet na

porzadnym komputerze stu-
dyjnym potrafit zuzy¢ kilka-

V s ==

ETECH||

= -

EI:I H<d[ |nunmmm

dziesiat procent CPU.

N Pisatem juz niejednokrotnie na tych tamach

o wielce inspirujacych wtyczkach Gabora Kaku-
ka, ukrywajacego sie pod pseudonimem Enco-
der Audio. Na przestrzeni ostatnich dwdch lat Ga-
bor znacznie rozmnozyt gromadke swoich wtyczek
i dos¢ radykalnie zmienit ich szate graficzna, co

ma swoje zalety, ale tez i wady. Zacznijmy od tych
pierwszych - wtyczki Encoder Audio wyglada-

ja tak, jakby zaprojektowat je ktos z ekipy statku
Predatora, i same w sobie wygladaja jak mate dzie-
ta sztuki abstrakcyjnej. Mamy tu do czynienia z fi-
lozofig zaadaptowang réwniez przez firme Folktek,
stynaca z instrumentéw jawiagcych sie niemal jako
rzezby. ldea jest taka, ze nie ma instrukcji obstugi

i opisanych parametréw, przez co uzytkownik jest
zmuszony do eksperymentowania na wtasna reke.
Pytanie wiec, czy takie podejscie Wam odpowiada.
Podobnie jest w przypadku Lambdy i innych wty-
czek Gabora. Dostajemy gars¢ informacji, ale sam
interfejs, cho¢ piekny i egzotyczny, nie utatwia za-
dania uzytkownikowi.

Lambda jest podwojnym sekwencerem, przed-
stawionym w gtéwnym oknie za pomoca ,0sci”
skierowanych w gére i w dét. Pierwszy sekwen-
cer odpowiada za kontrole wysokosci nut oraz ich
dtugosci, drugi zas$ pozwala zapanowac nad pa-
rametrami Velocity i Note Delay. Kazda linia se-
kwencyjna moze miec niezalezna dtugosé, kieru-
nek i podziatke rytmiczng. Mozemy tez okresli¢
najnizsza i najwyzsza nute MIDI. Za pomoca abs-
trakcyjnych symboli, ztozonych z kwadratéw i troj-
katow (jesli czujecie sie zbyt zagubieni, kliknij-
cie z Shiftem w logo z nazwa wtyczki, by zobaczy¢
wartos$ci parametrow), uzytkownik moze przesu-
wac sekwencje na boki oraz poddawac dziataniu
algorytmu przypadku kazdy z wyzej wymienionych
parametrow.

Praca z Lambda nie nalezy do intuicyjnych,

z drugiej strony jednak obfituje w liczne niespo-
dzianki, a przeciez o to chodzi w czasach, kiedy nic
juz nas nie zaskakuje. Cieszy doskonata integracja
z Pushem. Wszystkie parametry dostepne s3 z po-
ziomu tego kontrolera. Co wiecej, s one opisa-

ne i pogrupowane w przejrzysty i logiczny sposéb
w banki, wigc jesli nie jestescie fanami kryptografii,
mozecie odetchna¢ z ulga.

N Kolejna wtyczka ze stajni Encoder Audio i ko-
lejny sekwencer. Tie zaprojektowano ,,z mysla

o producentach eksperymentalnego techno”, jak
przeczytamy na stronie producenta. Podobnie jak
w przypadku Lambdy, uzytkownik okresla gérna

i dolng granice wysokosci nut oraz wartosci Veloci-
ty. Zabieg ten pozwala okietzna¢ algorytm zdarzen
przypadkowych, na ktérym opiera sie wtyczka.

Po wciénieciu ikony Full random (koto umieszczo-
ne w centrum okregu ze slotami wygenerowanych

Estrada i Studio / 03 2020

riffow) Tie wytwarza tuzin réznych sekwencji.
Mozemy wybrac te, ktéra przypadta nam do gu-
stu i, klikajac na nig z klawiszem Shift, upewnic sie,
ze nie zniknie w ferworze walki. Teraz mozna da-
lej rzuca¢ wyzwanie losowi, az trafimy na sekwen-
cje, ktéra nas zaciekawi. Dostep do parametrow
uzyskujemy, klikajac kwadracik w prawym gérnym
rogu.

Interfejs jest réownie egzotyczny co w przypadku
Lambdy, cho¢ pewnym utatwieniem s3 pojawiajgce
sie w prawym dolnym rogu, po najechaniu kurso-
rem na dany kwadracik lub tréjkacik, nazwy para-
metrow. Ciekawe, acz nie dla kazdego. Dodatkowy
plus za grafike Tie Fightera w oknie parametréw...

\dark techno with
DYSTOPIAN SIGNALS

N Zacznijmy od liczb: 250 presetéow instrumen-
talnych (141 na potrzeby Wavetable i 109 dla
Simplera); 10 rakéw perkusyjnych; 250 klipéw
MIDI i 350 sampli typu one-shot. A wszystko

to w duchu mrocznego techno i ambientowych
podrézy w nieznane. Sporo tu agresywnych syn-
tezatoréw i mocno saturowanych partii perkusyj-
nych, ale nie brak tez nastrojowych padoéw i ge-
stych tekstur, ktére same w sobie s3 juz wtasciwie
mikrokompozycjami gotowymi do uzycia w szer-
szym kontekscie. Szczegdlnie podobajg mi sie pre-
sety dla Wavetable, wyciskajace z tego instru-
mentu wszystkie soki. Jesli chcecie nauczy¢ sie
wtasciwego wykorzystania matrycy modulacyj-
nej tego instrumentu, to wtasnie trafiliscie na zyte
ztota, ktorej eksploracje goraco polecam. Dosko-
nata paczka, zaréwno dla poszukiwaczy niebanal-
nych brzmien, jak i kompozytoréw filmowych oraz
fanéw ciezszych gatunkow elektronicznych. Zain-
teresowani moga $ciggnac za darmo bardzo sen-
sowne demo, dajace pojecie o zawartosci wers;ji
komercyjnej. FI8
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Encoder Audio
Lambda

Max for Live
sekwencer

10€

Mind Flux
Dystopian Signals
Ableton Live

pakiet brzmien

49 €

N O Autorze

C
Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor
Ableton, muzyk, kompozy-
tor, autor tekstéw, producent,
dziennikarz... dtugo by wy-
mienia¢. W naszym magazy-
nie recenzuje najnowsze pty-
ty, a takze opisuje i prezentu-
je na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swo-
im nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierw-
szym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakie-
tu Polish Radio Experimental
Studio Library.

Encoder Audio
Tie

Max for Live
sekwencer

10€

95
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MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

MALY MODULARZ / Tekst: Marcin Staniszewski, Tomasz Wréblewski

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

Tiptop Audio http://tiptopaudio.com

Echoz/Zverb/Z5000 (199 €)

procesory efektow

Jesli mowa o efektach

w formacie Eurorack, to

amerykanska firma Tip-

top Audio wyznaczyta
w tej dziedzinie standardy
dekade temu i obowiazuja one
do dzis.
Wiekszos¢ efektow w tym
$Swiecie oparta jest bowiem na
uktadzie Spin FV-1 (ze wspo-
mne tylko efekty Dual FX albo
Black Hole DSP firmy Erica
Synths), bedacym podstawa
multiefektu Z-DSP. Ten ostatni
doczekat sie rok temu nowej
odstony, o ktérej pisatem juz
na tych tamach. Spin Semicon-
ductor FV-1 to programowalny
uktad DSP, ktéry sprawdza sie
jako platforma efektowa. Z-DSP
wykorzystat j3 maksymalnie za
sprawa wymiennych kart, ktére
mozna kupi¢ lub wyposazy¢
w darmowe efekty dzieki ,wy-

® ECHOZ @

235000 ®

palarce” Numberz. Z-DSP brzmi
genialnie, ma stereofoniczne
wejscia i wyjscia oraz poreczna
sekcje sprzezenia zwrotnego,
ale niestety jest ogromny, jak
na dzisiejsze standardy. | tu na
scene wkracza omawiana tréjca
efektow.

Idea byta taka, zeby wzigc to,
co najlepsze z Z-DSP, uproscié
obstuge i zamknaé w mniejszej
obudowie. Operacja udata sie
znakomicie. Wszystkie trzy
efekty dziatajg na takiej samej
zasadzie, majg identyczny ze-
staw regulatoréw i réznia sie
tylko algorytmami. ZVERB ofe-
ruje zestaw pogtoséw, ECHOZ
to efekt echa, zas Z5000 jest
procesorem generujagcym opoz-
nienie, pogtos i efekty modu-
lacyjne. Jakos$¢ dzwieku jest
taka sama jak w Z-DSP, bo i ten
sam jest silnik. Rowniez czesé

ZVERB @

Multi Effact

TAPE DIGII’AL PITCH REVERBE

TlME

(‘)(‘

FEED;A.I:L\ FIDELITY

96

DELA\"S

P.-'MOD

TIME FILTER

t‘)(‘

MOD FIDELITY

presetéw pokrywa sie z tymi
dostepnymi na kartach, cho¢
nie brak tez kilku unikalnych
algorytmow.

Do obstugi stuzy szes¢ po-
kretet, ktére w zaleznosci od
algorytmu moga zmieniac swoja
funkcje. Mamy wiec pokretto
Time do regulacji wybrzmie-
wania pogtosu albo czasu odbi¢
echa. Jest rowniez filtr (najcze-
$ciej dolnoprzepustowy) oraz
pokretto modulacji (tudziez
sprzezenia zwrotnego). Moim
ulubionym parametrem jest
jednak Fidelity, bedacy odpo-
wiednikiem wejscia Clock na
Z-DSP, pozwalajacy ,zhakowac”
zegar taktujacy procesora, co
pozwala rozmazac na pojedyn-
cze atomy kazdy przetwarzany

dzwiek. Wszystkie parametry
moga by¢ animowane za pomoca
sygnatéw CV, z tym Ze gniazdo
dla pokretta Fidelity oraz Time
jest ruchome, tzn. cel modulacji
wskazujemy za pomoca prze-
tacznika zlokalizowanego w cen-
trum interfejsu.

Co ciekawe, struktura pozio-
méw zostata pomyslana tak,
ze moduty obstuguja nie tylko
modularny poziom sygnatu, ale
tez Swietnie sobie radza z trady-
cyjnymi poziomami liniowymi.
Nic wiec nie stoi na przeszko-
dzie, zeby podtaczyc do nich
zewnetrzne syntezatory. Dodat-
kowe punkty za jakos¢ wyko-
naniai piekne panele, dostepne
w dwéch kolorystykach - ciem-
nej i jasnej. (ms)

W [dea byla taka, zeby wzia¢ to
co najlepsze z procesora Z-DSP,
uproscic obstuge i zamkna¢
rézne funkcjonalnie moduly

w mniejszych obudowach

FV-1

Stworzony przez firme Spin
Semiconductor uktad FV-1 to
uniwersalna platforma DSP do
wszelakich zastosowan audio.
Zatozycielem Spin byt nie kto
inny, jak sam Keith Barr, ktory
w 1973 roku wspottworzyt
firme MXR, aw 1984 roku sta-
nat na czele korporacji Alesis
- w swoim czasie dominujacej
pod wzgledem technologii
pro-audio.

Jeszcze bedac prezesem Ale-
sisa, Keith Barr zainteresowat
sie tworzeniem uktadéw scalo-
nych na wtasne potrzeby (m.in.
pod katem obstugi protokotu
ADAT i syntezatora analogo-
wego Andromeda), a potem juz
skupit sie na rozwoju marki Spin
i wszystkim, co byto zwigzane
z uktadami ASIC.

Zdecydowanie przedwczesna
smierc¢ Keitha Barraw 2010
roku byta bardzo duzym
ciosem dla catej branzy pro-
-audio i choc firma Spin Se-
miconductors wcigz dziata na
rynku, to FV-1 jest jej jedynym
produktem.

Osoby chcqce poeksperymentowac zZFV-1
jako uniwersalnym cyfrowym procesorem
efektéw moga zakupic jeden z wielu dostep-
nych na rynku tzw. zestawow ewaluacyjnych
i dowolnie programowac funkcjonalnosé
tego uktadu. Wiele przyktadowych kodéw,
stworzonych jeszcze przez Keitha Barra,
mozna znalez¢ na stronie firmy Spin Semi-
conductor: www.spinsemi.com.
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T.H.E. Company www.tomhilbe.com

Hilbe Mo 67 (995 $)

przedwzmacniacz mikrofonowy

IGS Audio www.igsaudio.com

(475 €)

5-pasmowy korektor parametryczny

T.H.E. Company to skrét
od Tom Hilbe Equipment,
asam Tom Hilbe jest we-
teranem branzy pro-au-
dio majacym na swoim koncie
szereg ciekawych produktow.
Mo 67 jest pétprzewodnikowym
przedwzmacniaczem mikro-
fonowym, ktéry wyposazono
w hybrydowy uktad operacyjny
(op-amp) wzorowany na modelu
MAP Melcor 1729 Open Air
z 1967 roku. Firma Modular Au-
dio Products (MAP) bytaw pew-
nym sensie fundamentem, na
ktorym powstata marka API (to
wtasnie do niej przeszli konstruk-
torzy z MAP), a op-amp 1729 byt
baza dla uktadu API
2520, wykorzy-
stywanego m.in.
w przedwzmacnia-
Czu uznawanym za
,0jcawszystkich ‘
przedwzmacnia-
czy”,czyli APl 312.
Jak wynika z po-
wyzszego, rodowdd
Mo 67 jest zacny,
zatem spodziewac
sie mozemy réwnie
arystokratycznego
brzmienia, za , je-
dyne” 995 dolaréw
netto.

Wewnatrz mo-
dutu znajdziemy
klasyczne trans-
formatory - wej-
$ciowy i wyjsciowy
- wspomniany juz
wczesniej modut
op-ampa typu
1729 (,szyty na
piechote” i w opar-
ciu o wyselekcjo-
nowane elementy
dyskretne, w tym
takze tranzystory
z minionej epoki)

i solidng stabi-
lizacje napiecia
zasilania.
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MR 67

Na przednim panelu uwage
zwraca nieczesto stosowany
w preampach 5-diodowy wskaz-
nik poziomu sygnatu. Oprécz
niego jest wejscie instrumen-
talne z aktywujacym go przy-
ciskiem, wtacznik zasilania
fantomowego, 20-decybelowy
ttumik, przycisk odwracania bie-
gunowosci i przetacznik impe-
dancji wejsciowej 1200/300 Q.
Warto zaznaczy¢, ze w przed-
wzmachiaczu Mo 67 mozna
zastosowac kazdy inny op-amp
w formacie wyprowadzen 2520,
choc¢ Hilbe twierdzi, ze najlepszy
okaze sie ten w stylu 1729, ktéry
juz jest w urzadzeniu. (tw)

Igor Sobczyk i jego firma
z duzym powodzeniem
wprowadzaja narynek
kolejne produkty, ktérych
funkcjonalnosc i jakos¢ w kon-
frontacji z ceng bija na gtowe
wiele zachodnich modutéw.
To zreszta typowa cecha wszyst-
kich polskich pro-
duktow pro-audio,
ktére na ogot sg bar-
dzo dobrze prze-
myslane, wykonane
i majg w sobie to co$
specyficznego, co zo-
stawit nam w spad-
ku nieodzatowany
Adam Stodowy - po-
mystowos¢ i spryt
konstrukcyjny.
Model iQ505 jest
korektorem oferu-
jacym piec zacho-
dzacych nasiebie
pasm regulacji, kaz-
de zmozliwoscig
podbicia lub ttumie-
niao 12 dB. Na pa-
nelu czotowym znaj-
duja sie regulatory
wzmocnienia/ttu-
mienia oraz wspét-
osiowe potencjo-
metry czestotliwo-
$ciidobrocifiltrow
- w sumie mamy 15
parametréw do re-
gulacji. Filtry najniz-
szychinajwyzszych
tonéw moga by¢
przetaczane z trybu

pasmowego na pétkowy z optycz-
na sygnalizacja ich aktualne-
go ustawienia. Kolory koricéwek
potencjometréw czestotliwosci
zréznicowano zgodnie z zasadami
synestezji/chromestezji Skriabi-
na (czerwony - najnizsze dzwieki,
niebieski - najwyzsze).

Filtracje ulokowano
w dos¢ nietypowych
i szeroko zachodza-
cych na siebie zakre-
sach (10 Hz-550 Hz,
15 Hz-620 Hz,
140 Hz-8 kHz,
300 Hz-24 kHz
i 2 kHz-24 kHz), wiec
amatorzy korekgji
{ wstylu Pulteca, pole-
gajacej na jednocze-
snym podbijaniu i ttu-
mieniu tych samych
pasm, beda mieli
sywnego stosowania.
Wejscia i wyjsciasa
symetryzowane elek-
tronicznie, a cato$¢
oparto nawysokiej
klasy uktadach ope-
racyjnych THAT. Cha-
rakterystyki filtrow
pozwalaja na stoso-
wanie kazdego typu
korekgji - od waskiej,
wrecz chirurgicznej,
do bardzo szerokiej,
zwykorzystaniem
zaawansowanej inte-
rakcji miedzypasmo-
wej. (tw) EI8
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MOBILNY PRODUCENT / Tekst: Pawet Pruski

Produkt: Bassline DB-01

Firma: Erica Synths
Cena: 460 €

rica Synths jest totewska
E manufaktura, specjalizu-

jaca sie w tworzeniu mo-
dutéw Eurorack, niewielkich
syntezatorow oraz efektow.
Pomimo stosunkowo niewiel-
kiej struktury firma w ostat-
nim czasie zaproponowata
catg game nowych produk-
tow, wsrod ktérych mozemy
znalez¢ niewielki syntezator
basowy Bassline DB-01. Wpi-
suje sie on zaréwno w brzmie-
niowa, jak i wizualng filozo-
fie firmy. Na ptaszczyznie
brzmieniowej znajdziemy kilka
elementéw wykorzystanych
w modelu Acidbox (np. filtr

LP/BP). Sygnat moze zostaé
dodatkowo przesterowany
(parametr Drive), co podkresla
agresywne, balansujace na po-
graniczu przesteru brzmienie.
Dla fanéw Erica Synth nie jest
to z pewnosciag zaskoczenie

- podobna charakterystyka od-
znaczaja sie moduty Eurorack
tego producenta. Dodatkowo
syntezator wyposazony zostat
w sekwencer krokowy i arpeg-
giator, dzieki czemu moze by¢
w petni autonomicznym urza-
dzeniem, konkurujagcym z kon-
strukcjami opartymi na Rolan-
dzie TB-303. Bassline DB-01
wspotpracuje ze Swiatem ze-

EASSLINE

wnetrznym za posrednictwem
portéow MIDI i Clock (wejscie
i wyjscie), CV oraz Gate.

Ze wzgledu na swoj niewielki
rozmiar Bassline DB-01 moze
by¢ czescig mobilnego zestawu
koncertowego. Dzieki wspo-
mnianym ztgczom z tatwoscia
zsynchronizujemy instrument

Produkt: Hammond B-3X
Firma: IK Multimedia
Cena: 479 zt

d kilku dobrych lat aplikacje muzyczne
na platforme iOS sa traktowane jako

petnoprawne instrumenty lub efekty,
ktére na co dzien towarzysza producentom
oraz muzykom. Poczatkowy sceptycyzm
szybko ustapit, co przetozyto sie na obec-
nos¢ tabletéw na scenach i w studiach na-
gran. Jak wielokrotnie pokazalismy, w tej
kategorii znajduja sie zaréwno zupetnie
nowe, innowacyjne konstrukcje, jak row-
niez repliki dobrze znanych, wysokobudze-
towych instrumentéw. Wtasnie do drugiej
grupy zalicza sie Hammond B-3X.

HITHHTnniiiii

N O Autorze
T

EER
7l A

= * | rrtam —
Pawet Pruski (Minoo) - autor rubryk
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-
ki, dziennikarz oraz producent mu-
zyczny zwigzany z Asfalt Records,
Mad-Hop Records. Sledzi najnowsze
trendy muzyczne, jak i sprzetowe,
dzielac sie wiedza podczas warszta-
tow oraz autorskich programéw ra-
diowych. Wtasciciel studia maste-
ringowego Miniature Records. &
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Firma IK Multimedia
juz wczesniej zaprezen-
towata ten instrument
w wersji na komputery
PC/Mac (jego test zamie-
$cilismy w EI8 1/2020).
Zaréwno w wersji kom-
puterowej, jak i mobilnej
od razu widac i stychad,
ze mamy do czynienia
z doskonatym produk-
tem. Biorgc pod uwage
to, ze do wspotpracy
zaproszeni zostali przed-
stawiciele firmy Hammond, nie powinno
dziwi¢, iz aplikacja odwzorowuje kazdy
najmniejszy szczegdt zwigzany z oryginal-
nym instrumentem.

Jislie
[

cam s Hammond B34

ADVANCED

|

(T

Do BT T

z dowolnym innym sprzetem.
Choc¢ w tym zakresie produk-
téw konkurencja nie préznuje,
to dzieki swojej konsekwencji
w projektowaniu firma Erica
Synth moze bez komplekséw
stanaé w szranki z innymi syn-
tezatorami basowymi, dostep-
nymi na rynku. &

Oprécz wszystkich elementéw, jakie
znajdziemy w tych klasycznych organach
elektromechanicznych, sygnat moze zo-
sta¢ przekierowany do wirtualnego pedal-

boardu, w sktad ktérego wcho-
dzi wiele popularnych efektow.
Dzieki temu w obrebie jednej
aplikacji mozemy tworzyc sze-
reg ciekawych brzmien, bazu-
jacych na organach Hamonda.
Aplikacja pozwala na synchro-
nizacje z wiekszosciag popular-
nych formatéw (np. AUv3) oraz
komunikacje za posrednictwem
MIDI. Majac zatem klawiature
MIDI oraz iPada, mozemy pod-
czas wystepu uzywac barw
tego nie$miertelnego instru-
mentu, ktéry w tym wypadku
z powodzeniem zmiesci sie

w matej torbie. @
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Beatskillz
Slam Pup

W tym przypadku mamy do czynienia z wie-
lostopniowa wtyczka do przetwarzania
dynamiki i nasycania dzwieku. Jak twierdzi
producent, wtyczka bazuje na modelowaniu
brzmienia ,stynnego amerykanskiego kom-
presora” oraz ,jednego z najlepszych brytyj-
skich saturatoréw lampowych”. Mozna sie
jedynie domysla¢, ze sg to API 2500 i Ther-
mionic Culture Vulture, ale nigdzie nie znaj-
dziemy potwierdzenia tych domystéw.
Podajemy swdj adres e-mail i teoretycznie
juz po chwili powinni$émy otrzymac link do
pobrania wtyczki (warto podac wiarygodny
adres i poszukac¢ w spamie). Dziata na kom-
puterach Mac i PC, wykonujac zupetnie
przyzwoita robote w kontekscie poprawy
czytelnosci i gtosnosci sygnatu.
¥ www.beatskillz.com

HITHHEE i
Audio Damage
Rough Rider 3

Bom S['la_nka IV!achines
Plasticity Filter

Ciekawie brzmiacy podwadjny filtr (HPF

i LPF) z funkcja rezonansu oraz nasycenia,
a wrecz przesterowania dzwieku. Filtry
moga pracowac niezaleznie od siebie, kazdy
z nachyleniem 12 lub 24 dB/okt., w try-

bie potaczenia (Link), moze nie do konca
oczywistym, ale catkiem funkcjonalnym,

i w trybie uproszczonym. W tym ostat-

nim regulujemy filtracje jedna gatka - LPF
w lewo, za$ HPF w prawo. Filtr nie ma zad-
nych opcji modulacji, zatem chcac ozywié
jego prace, musimy skorzystac z obwiedni
lub modulacji programu DAW. Najciekaw-
szg i nieczesto spotykang cechg wtyczki
jest mozliwo$¢ pracy filtru w trybie réwno-
legtym, bez zadnych ktopotéw fazowych
przy odstuchu mono.

N https://bomshankamachin.es
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FREEWARE

Big Fish Audio
Momentum

Big Fish Audio to zaiste gruba ryba wsréd
twoércédw brzmien. Firma ma w swojej
ofercie juz nie pakiety, ale cate kontenery

z kazdym rodzajem sampli, petli i zestawow
konstrukcyjnych, jakie cztowiek jest w sta-
nie wymysli¢. Momentum to bezptatny
sampler z funkcja zapetlania i osiemnastoma
poktadowymi efektami. Aby z niego skorzy-
stac, trzeba za darmo zarejestrowac konto
na stronie firmy. Wtyczke mozna nakarmic
bezptatnymi samplami Big Fish Audio, kupié
bezposrednio w niej dowolny produkt tej
firmy, ale tez uzy¢ wtasnych kolekcji brzmien
i przetwarzac je warstwowo z uwzglednie-
niem wszystkich poktadowych narzedzi tego
instrumentu. Dziata jako wtyczka dla PC

i Mac w formatach VST, AU i AAX.

& www.bigfishaudio.com

freeware

W To juz trzecia wersja tego znakomitego kompresora, o ktérym tworcy z duma méwia,
ze z ponad potowa miliona pobran jest jednym z najpopularniejszych na swiecie.
Jakkolwiek podchodzic do tej deklaracji, faktem jest, ze nie wypada go nie mie¢

do utrzymywania statej gtoénosci materiatu audio (tzw. gain
rider), to w istocie mamy do czynienia z charakterystycz-
nie brzmigcym kompresorem. W jego najnowszej wersji dodano
kluczowanie zewnetrznym sygnatem sidechain i udostepniono
mozliwo$¢ wytaczenia wbudowanego ,filtru ocieplajgcego”, co po-
zwala na wyréwnana reakcje dynamiczng w odniesieniu do catego
pasma audio. Kolejng nowoscia jest zwiekszona precyzja wskazan

C ho¢ nazwa tej wtyczki moze sugerowad, ze jest to narzedzie

miernikow.

W samej rzeczy, kompresor ten charakteryzuje sie bardzo cieka-
wym brzmieniem, ktérego charakter stycha¢ zwtaszcza przy duzym
poziomie kompresji. O wartosci ttumienia informuje nas przebieg

ROUGHRIDERS
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w oknie Sensitivity, w ktérym tez ustawiamy prég kompres;ji, ob-
nizajac go w lewo. Kompresje niskich tonéw mozna wytaczyc,
ustawiajac kontrolke Sidechain HPF na czestotliwo$¢ w okolicach
200 Hz, aby bas i stopa zestawu perkusyjnego nie powodowaty
pompowania pozostatych instrumentéw. Kompresor dziata bar-
dzo gteboko i ma wyjatkowo szerokie zakresy regulacji, z progiem
Threshold do -60 dB, Ratio do 1000:1 i czasem ataku od O do

100 ms. Nie mogto tez zabraknac¢ tzw. ,kompresji nowojorskiej” w
postaci regulatora Mix oraz kompensacji ttumienia ustawianej kon-
trolkg Makeup. Ten pierwszy ma duze znaczenie zwtaszcza w przy-
padku bardzo gtebokiej kompres;ji aplikowanej przez wtyczke, po-
zwalajac zachowac przejrzystos¢ brzmieniowa materiatu przy jed-

noczesnym zwiekszeniu poziomu
sygnatéw cichszych.

Rough Rider 3 najlepiej spraw-
dza sie na pojedynczych $ladach,
zwtaszcza stopy, werbla i basu.
Nie wyklucza to jego zastoso-
wania na grupach, ale kompresja
powinna by¢ wéwczas niewielka
i odpowiednio zrownowazona
regulatorem Mix. Wtyczka jest
dostepna dla komputerdéw z sys-
temem od Windows 8.1, OS X, Li-
nux, a nawet iOS 11. FE
https://audiodamage.com

29


http://www.beatskillz.com
https://bomshankamachin.es
http://www.bigfishaudio.com
https://audiodamage.com

ESTRADA
iSTUDIO

TECHNOLOGIA / Sample

A

compul'lrlm E :
L b

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

FUINIK
IFIILILS

wyjatkowych
sampli

N 51

w tym:

198 Przejs¢ perkusyjnych
Przejscia instrumentéw klawiszowych
Przejscia gitarowe
Przej$¢ syntezatorowych

20 Przejs¢ na instrumentach perkusyjnych

Przejs¢ z klasycznych maszyn
perkusyjnych
Efektéw syntezatorowych

N Wl BNE IO Pakiet Funk Fills

N Funk Fills

en zawierajacy ponad pét tysigca elementéw

dzwiekowych pakiet to swoisty wykrzyknik,

ktéry mozesz postawié¢ w swoich utworach,
sprawiajac, ze nabiorg energii i wyrazu. Zazwyczaj
kojarzymy réznego typu przejscia, nie tylko perku-
syjne, z zakonczeniami fraz, przejsciem ze zwrot-
ki do refrenu czy podkresleniem zmian w kompo-
zycji. W tym jednak konkretnym przypadku moga
one stanowi¢ samodzielny byt soniczny. W naszym
pakiecie zamiesciliSmy dzwieki syntezatoréw, gi-
tar, instrumentéw klawiszowych oraz efektow, kto-
re sg niczym innym jak tylko skondensowang formg
muzyczng, ktéra mozna wykorzystaé do wzbogace-
nia melodii, linii instrumentalnych i perkusyjnych lub
wszedzie tam, gdzie chciatby$ wyeksponowac gro-
ove lub podkresli¢ jaki$ element.

Caty pakiet znajdziesz na dotaczonej do magazy-
nu ptycie DVD oraz wsrod materiatéw dostepnych
na stronie www.media.avt.pl, po zalogowaniu sie na
swoje konto (catkowicie bezptatne), wybraniu ma-
gazynu Estrada i Studio, kliknieciu oktadki biezace-
g0 numeru i poprawnej odpowiedzi na trzy pytania
Zwigzane z jego trescig.

[
2 v Q

DrumFill 70 { 100BRPM) way
DrumFill 71 {1008P M} way
DrumFill 72 {100BPM} wav
DrumFilt 73 [100BPM} way
DrumFill 74 (100808 way
DrumFill 75 {1008P M} way

_ DrumFill 76 [100BPM} way
Processed Fill 07 (1258PM).wa
Processed Fill 02 (125BPM).wa
Processed Fill 03 (1258PM).wa

B Drum Fills

Parcussion fills
Synth FX
Vintage Drumboxes

Processed Fill 06 [1258P44) way|
Pracessed Fill 07 (1 258PM).way|

Grzowa Crimrsle

Pracessed Fil 04 [1208PMIIE| - e R
Processed Fill 05 (1258PM).wav|

W folderze Groove Criminals znajdziesz
126 przej$¢ perkusyjnych utrzymanych
w réznych tempach — od 100 do 130 BPM.
76 z nich to tradycyjne petle perkusyjne,
podczas gdy pozostate 50 to materiaty przetworzo-
ne z wykorzystaniem zewnetrznego sprzetu, gtéw-
nie analogowego. Jest tez folder zawierajacy 20
przej$é na réznego typu perkusjonaliach. &

100

Trzymajac sie stylistyki funk, wsrod ma-
teriatéw znajdziesz takze 65 przejs¢ gene-
rowanych za posrednictwem klasycznych
maszyn perkusyjnych, w tym Boss DR-202,
Korg Rhythm 55, Yamaha DD5 oraz Yamaha EMR-1.
Dla uzupetnienia tej kolekgji, w katalogu Synth FX
zamiescilismy 40 ,przejs¢ syntezatorowych’, beda-
cych réznego typu efektami. m

Przej$cia znajduja sie takze w katalogu
Cyclick. Oprécz standardowych przej§é
perkusyjnych sg tam tez partie gitar, synte-
zatoréw oraz instrumentéw klawiszowych,
uszeregowane pod katem tempa — ogétem w sze-
$ciu podkatalogach. Zastosowanie ich we wta-
snych produkcjach muzycznych, bezposrednio lub
po obrébce, pomoze w akcentowaniu zmian. EI8
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Moog Vocoder / TECHNOLOGIA

iSTU

W Po 40 latach na rynku znéw pojawi si¢ 16-kanatowy, analogowy wokoder firmy Moog.
Jego cena opiewa na 5.000 dolaréw!

okodery przestaty by¢ egzotyczny-
mi, wrecz luksusowymi urzadzenia-
mi studyjnymi i pod postacig wty-
czek s bardzo chetnie wykorzystywane
we wspoétczesnych produkcjach. Jesli jed-
nak nie interesuja Cie rozwigzania wirtu-
alne, wolisz klasyke w najczystszej postaci
i masz na to odpowiednie srodki finansowe,
to najnowsza oferta firmy Moog moze Ci
sie wydac interesujaca.
Ta amerykanska firma zdecydowata sie
wznowic¢ produkcje swojego klasyczne-
go procesora Moog 16 Channel Vocoder.
Urzadzenie to po raz pierwszy pojawito
sie na rynku w 1978 roku, a wykorzystane
przez Giorgio Morodera na ptycie E=MC2
wykreowato mode nie tylko na stynne
brzmienie wokalu, ale tez na przetwarzanie

Frr

wokoderem $ciezek syntezatoréw i innych
instrumentow.

Nowa wersje uszyto z tej samej mate-
rii co oryginat - bazuje ona na identycz-
nym uktadzie elektronicznym i wykonywa-
na jest w taki sam sposéb - poprzez reczne
lutowanie podzespotow. Wszystko z mysla
o tym, aby uzyskac jak najdalej posunieta
autentycznos$é¢. Oczywiscie wprowadzono
tez pewne udoskonalenia, takie jak znacz-
nie lepsze ztacza oraz nowoczesny uktad
zasilajacy.

Wokoder ma 16 przetaczanych pasm, kaz-
de obejmujace zakres 50 Hz-5,08 kHz. Tryb
Direct pozwala przepusci¢ bez obrobki cze-
stotliwosci powyzej 5,08 kHz, co umozli-
wia uzyskanie lepszej zrozumiatosci gtosu.
Czas reakcji wokodera jest okreslany przez

8

16 CHANNEL
Vocoder

-F

MITCHED / DIRECT
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* Moé'g VVotode
Reaktywagja

producenta jako ,ekstremalnie krotki”, dzie-
ki czemu mozna poddawac obrébce sygna-
ty perkusyjne. Dodatkowo funkcja sample/
hold moze postuzy¢ do kreowania wy-
brzmiewajacych fraz, ktére mozna wyzwalac
za posrednictwem przycisku noznego.
Modutowa konstrukcja daje mozliwosé
zaawansowanej integracji z innymi instru-
mentami oraz systemami modularnymi, po-
dobnie jak na wzajemne tgczenie pasm dla
wykreowania niecodziennych efektow.
Mamy tez regulacje Hiss (sybilanty), Buzz
(dzwieki wybuchowe) i Balance, co pozwa-
la na gtebsza kontrole charakteru i brzmie-
nia gtosu stanowigcego sktadowa nosna
(carrier).
N www.moogmusic.com
& www.audiostacja.pl

ESTRAD;
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355 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

E-prenumerata to:

M najszybszy dostep do nowego wydania magazynu
B wygodne archiwum na www.avt.pl
N hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka

Zawartosé ZAPRENUMERU)
ptyty DVD
(dotaczanej do
kazdego numeru
wersji drukowanej)
Prenumeratorzy wersji

m wbudowane linki - klikasz i jeste$ na odpowiedniej stronie WWW cyfrowej uzyskuja

Zaméw e-prenumerate (.pdf) na
www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne

e-prenumerata roczna

132,00 zt

2 e-wydania gratis

e-prenumerata dwuletnia S o arator

237.¢0 zt C A OLTAGE
’
6 e-wydan gratis

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolegle e-wydania
placa tylko 20% ceny: 31,60 z}l/rok i 63,30 z1/2 lata

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

Wzmacniacze
Megafony
Miksery

www.keoda.com
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online The Evropean Juz
na www.media.avt.pl

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
|
Sylwetki wybitnych muzykéw, wywiady, recenzje
plyt, relacje z festiwali
|
8 numerdw w roku, w kazdym specjalna
plyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow}

jazz forii:

Syntezator

modularny gl

VOLTAGE W5 M
WUCLED _

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt
B
JAZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-38
e-mall; jazzforum@jazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

cze CD/ MP3

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025633 09 29
www-midi.pl
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ECP Media Studio, Sanok studio nagranio

2i
Mariusz Wojton

Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie sm t

reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.

Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.

www.masterlng studlo.pl
= :

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
e § !

Zespét poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’* \ ) Podklady muzyczne
techniksceny@interia.pl : [{Bl do danej tonacji dla wokalistow,
Rt Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

g ) | Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Twéj poziom odniesienia

To lektura obowigzkowa [EEECEESEIEIS
dla kazdego, kto ceni el L

Jak unikngé

swoje zdrowie! L R
: : 4 e *‘-"
Tylko my opisujemy to .

O Czym Lekarze Ci g, - o
Nie Powiedzg”

Szukaj w salonach prasowych oraz na 652‘;:22;’.:. T —
i 3 mdhoéc ‘ * hadczynnogcj rezycy
www.UlubionyKiosk.pl - przesytka GRATIS ‘ s

* bruksizmem


mailto:witek1945@o2.pl
http://www.studiomastering.net
mailto:info@studiomastering.net
mailto:techniksceny@interia.pl
http://www.mastering-studio.pl/
http://www.ulubionykiosk.pl
http://www.tsop.pl
mailto:kontakt.starlight@gmail.com
https://www.facebook.com/starlight.inzynierska
mailto:witek1945@o2.pl
http://www.master%E2%80%91audio.pl
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N Arturia Pigments 2
Choc¢ francuska firma Arturia ma bardzo dtuga i pekna hi-
storie, jesli chodzi o tworzenie wirtualnych instrumentdw,
to Pigments jest tak naprawde jej pierwszym syntezatorem
- catkowicie oryginalnym i stworzonym od podstaw.
Pigments nalezy do stosunkowo nowej grupy instrumentéw typu power-

W PRZYSZLYM MIESIACU

9 synth, ktére tacza w sobie kilka typéw syntezy, w tym analogowa, FM, wa-
vetable i granularna. Druga wersja Pigments jest juz na rynku od pewnego
czasu, a jedna z jej najciekawszych cech, poza samym brzmieniem i mozli-

wosciami, jest to, ze jest bezptatna dla posiadaczy wersji pierwszej. &

N Modal Arg

Jesli mozna moéwic o gwiazdach
wsrdod producentéw syntezato-
row, to niewatpliwie jest nig Mo-
dal Electronics. Bardzo trudno
jest wedrzec sie na hermetyczny
rynek wytwércéw tego typu in-
strumentow, a jeszcze trudniej na
nim utrzymac i przyciaggna¢ uwage
. nabywcow. Tej firmie z Bristolu

104

on8

ta sztuka sie udata, a obecnie ofe-
ruje ona cata game instrumentéw
- od prostego, monofonicznego
Crafta do hybrydowego 002

i analogowego 008. Najnowszy
Argon 8 plasuje sie gdzie$ po-
srodku, z cyfrowg synteza wave-
table, 8-gtosows polifonia i kla-
wiaturg Fatar. &

N Waldorf

A jak komus bedzie mato syn-
tezatoréw, to w nastepnym
numerze znajdzie test jeszcze

», Jjednego. Waldorf Kyra jest
sprzetowym wirtualnym analo-

£ giem mogacym gra¢ o$mioma

" réznymi barwami z wykorzy-

staniem 32 gtosow polifonii na
kazda z nich. W dodatku komu-
nikuje sie bezposrednio z kom-

Kyra
puterem przez USB, wysytajac
osiem $ciezek audio stereo
z prébkowaniem 96 kHz i 24-bi-
towa rozdzielczoscig i odbiera-
jac jedng stereo z komputera.

Z kolei wyjscia analogowe z in- i
strumentu bazujg na przetwa-
rzaniu 32-bitowym, zatem pod
wzgledem brzmienia osiggamy
najwyzszga mozliwg jakos¢. &

-

-

~

-
‘\1‘
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czesci redakcyjnej miesigcznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakcyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze EI8
reklamuja sie nastepujace firmy:

OADB.PL ...ttt ettt 103
APIAUZ, 22-751-42-39 et 9
AVT Media ...ttt ae e 57
Audiostacja, www.audiostacja.pl .............eveeeeeeeeevenennne. 2;108
ESS Audio, 22-204-12-02 e e eneensanans 4-5
FX Music Group, WWW.XMUSIC.PI ......oveveueeeerereeieeeeereeeererenenene 17
HELUKABEL Polska, www.helukabel.pl ................uueeeevennnnne.. 23
Jazz Forum, 22-621-94-51 ..eeeeeeeeteeeeeeeeeeeaeeenns 102
Keoda, www.keoda.com ...........ceeeueeeeeeceeeeeeeeeeeeeans 102
Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl ................cuuerevennne.. 107
MBS, WWW.MDSPIO.Pl ... 19
Mega Music, 58-551-18-82 ... 25;41;43
MIDI, 25-633-09-29 e sssnenans 102
Monacor, WWW.mONACOI.Pl ... 13
Podktady Muzyczne, 505-668-190 .......eeeeeeeeeerererenne 103
Polsound, 22-204-11-00 ....eeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeteseessseseseeenns 21
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane ........................ 10-11; 73;93
Silesia Music Center, 33-845-17-80 ....uuuveeveeeeeeeeeeeeeeenenne. 31
SoundTrade, www.soundtrade.pl ..............oeeeeeeveveeeeevennnnne. 7;15
StarLight Studio, 504-976-456 ..., 102
TOPDUIPL ...ttt neseaas 102
www.master-audio.pl ... 103
www.mastering-studio.pl ............ccocoveeieeceeeeeeeereee 103
WWW.MOFESOUNA.Pl ........ooeeeieeeeceece et 102
www.studiomastering.net ... 103
www.superdyskoteka.pl ... 39
WWW.UIUBIONYKIOSK.PI ..o 79

m Redakcja FI8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8,
UA Apollo Twin Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205,
Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic;
mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser
Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter
SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg WavelLab, Sony Sound
Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA
plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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3L5eW DVD + ONLINE

DVD + ONLINE

Artykuly, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowsg zawartos¢

(programy, sample, wideo, prezentacje, 1nstruktaze) na ptycie DVD, a takze na DVD+Online
stronie www.media.avt. pl do ktdrej pe}ny dostep uzyskuje sie po stworzeniu konta [EEVEESEEE,
(lub skorzystaniu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy pytania z artykutem na

. .. . . . dofaczonej ptycie
zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na swoje konto |2y

nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

¥ Funk Fills

akisionll [ELINIIK
el | [FIILLS

wych pakiet

to swoisty wy-
krzyknik, ktory
mozesz posta-

wi¢ w swoich
N Voltage Modular Nucleus CW> ho ¢
Otwieramy przed Tobga drzwi do $wiata syntezy mo- utworac » SPra-
dularnej, ktéra pod wzgledem mozliwosci nie ma sobie | wiajgc, ze na-
réownych. Co istotne, mozesz wej$¢ do tego sonicznego bi .o
uniwersum catkowicie za darmo - informacje na temat I0rq energil d brani
sposobu pozyskania programu znajdziesz na ptycie DVD | | wyrazu | | O proalrElnl
oraz wéréd materiatoéw online. Tam tez zamieszczamy in- takze ze strony
struktazowe wideo i prezentacje audio & www.media.avt.pl

WNZIBNG I Szczegoty
N Maty Modularz . na str. 57
Wideoprezentacja trzech efek-
téw Eurorack stworzonych przez
firme Tiptop Audio: EchoZ,
ZVerb oraz Z5000 ¥

Zawartos¢ DVD

Sample Funk Fills
N Nowe Bity FREE Voltage Modular Nucleus

Przygotowany specjalnie

dla Czytelnikéw naszego
magazynu klip wideo
3/2020 (282)
Synteza modularna z Voltage Nucleus
Palmer Eldritch

Z wystepem na zywo
duetu Palmer Eldritch @

ESTRADA
#STUDIO

SPECJALNIE
] W.RENS

] ] NIE MA
N Pakiet 555 i CM Maty Modularz PLYTY DVD?
Catkowicie bezptatne, specjalne wersje wtyczek Ki- Zapytaj o nig
loHearts, Thorn EI8 i Dune [EI8, pakiet brzmien Ap- w punkcie
plied Acoustics Systems, instrument SFZ Karoryfer sprzedazy
Samples Secret Agent Guitar FI8 oraz szereg wtyczek detalicznej!

z kolekcji CM
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cymafic audio

Home of Live Players & Live Recorders

N D

, '...Ilﬁlj_ll_i,.t'llcla...-

uTrack 24

Cymatic Audio -

rejestratory | odtwarzacze dzwieku na zywo

Cymatic Audio to firma zatozona w 2013 roku w Szwaijcarii, zajmujaca sie produkcja rejestratoréw i odtwarzaczy dzwieku.

W ofercie firmy znajdujg sie proste w obstudze i instalacji urzadzenia o $wietnym stosunku jakosci do ceny, jak flagowy
rejestrator i odtwarzacz dzwieku z funkcjg interfejsu uTrack 24, a takze odtwarzacz LP-16.

Wytaczny dystrybutor w Polsce:
yiaczny cystry € konsbud www.konsbud-audio.pl www.cymaticaudio.com

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS
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SEIRERS)

N AW )\ me
W Twoim studiu nie ma miejsca \ . : Teraz ustyszysz gtebszy bas,
na nieszczeros$é. Potrzebujesz . S znacznie wiecej szczegdtdw w Srodkowym
dzwieku o absolutnej wiernosci. : \ pasmie i precyzyjny dzwiek na wyjsciu,
Innowacyjne, na nowo zaprojektowane ) bez zadnych zaktdcen.
i skonstruowane monitory serii S Z monitorami serii S stworzysz
odkrywaja szczegoty, ktérych nie swoje najlepsze dzieta.

wydobywaja zadne inne monitory =c’ Poniewaz ustyszysz to, czego inni
s # ADAMAUDIO  ecconeis
w tej klasie. < nie zauwazaja

audiostacja
\V

www.audiostacja.pl
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