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Bridget Mermikides
Gitara klasyczna

., Bruckner—Locus Iste

W Nowym Roku zaaranzowatam
i rozpisatam dla Was chdralny motet
Antona Brucknera...

Piotr Stapa

G6 Tunning

Dzi$ bedziemy szukac inspiracji w alter-
natywnych strojach, ktore stwarzajg
zupeftnie nowe mozliwosci...

Piotr Lemanski

| Amote tak zaczac od poczatku?
B Dzisiaj przechodzimy do miejsca, ktore

nie kazdemu sie spodoba, czyli do
tonacji Db-dur...

Richard Barrett

Cwiczenie Page-ismow

Na oktadce tego numer kréluje JIMMY
PAGE, bez ktdrego historia muzyki roc-
kowej potoczytaby sie inaczej.

Stawomir Sobczak

Legato na raz

Umiejetnos¢ sprawnego kostkowa-
nia jest podstawg, na bazie ktdrej
mozna budowac ciekawe riffy...

Tomasz Fulara

Slap orientalny cd.

Mam nadzieje, ze udato Wam sie
przerobic ¢wiczenia z poprzednie-

go odcinka... [RRE

Marcin Pendowski

Ghost Notes cd.

Kontynuujemy studia nad liniami
basowymi granymi klasycznym
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Pasja

czasach wirtualnej rzeczywistosci, wyScigu szczu-
réw, powszechnego dostepu do materiatéw eduka-
cyjnych, jednym z najbardziej deficytowych towa-
réw w sztuce, takze gitarowej, staje sie pasja. Nie
twierdze, ze catkiem zanikla — ale zmienita sie jej natura i bardziej
przypomina obecnie hobby. Mtodzi muzycy nie sg jeszcze pasjo-
natami, a dojrzali juz nimi przestali by¢. Czesto tez nie jest to pasja
do muzyki, a jej miejsce zajmuje pasja do gitar (to co$ innego),
potrzeba docenienia, zagrania koncertu, spodobania sie dziewczy-
nom, zdobycia lajkéw w portalu spotecznosciowym. Na szarym
koncu jest che¢ tworzenia dobrej muzyki i poznania wszystkich
narzedzi, ktére w tym mogg poméc. W czasach nieistniejgcego juz
portalu pasjonatéw Guitar Zone mieliSmy nawet takie powiedze-
nie: ,,czarna dziura”. To zjawisko kosmiczne przycigga i pochtania
wszystkie inne obiekty kosmiczne, ktére stajg na jej drodze a jest
to przyciaganie tak silne, ze nawet $wiatlo nie jest w stanie wy-
zwoli€ sie z jej wnetrza. Muzyk z pasja jest wiasnie taka czarmg
dziurg i chionie wszystko, co tylko znajdzie sie w zasiegu, a co
moze poméc mu w tworzeniu dobrej muzyki. Ma otwartg glowe
—na wszystkie rodzaje muzyki i sposoby uczenia sie jej. Wgryza
sie stale i z wiekiem ta pasja nie znika, a po latach tego procesu
artysta jest jest daleko w lesie. Pasjonat nie powie ,,hip-hop to nie
muzyka”, bo w kazdym gatunku znajdzie sie talent, od ktérego
mozna sie nauczy¢ np. dobrego timingu, ciekawego frazowania,
porywajacego budowania form. Tymczasem wielu muzykéw, kto-
rzy uwazaja sie za pasjonatéw, nie wiedzg nawet co to jest timing,
nigdy nie prébowali budowa¢ jakiejkolwiek formy, nie wiedza
czym sa frazy. Terminy te okreslaja mianem nikomu niepotrzebnej
teorii — przeciez Hendrix tez nie wiedziat co to frazowanie, a moze
jednak wiedziat? Czesto drogocenne informacje bedace pozywka
pasjonata sg dostepne za darmo, wiele z nich mozna wyciggnaé
W czasie uwaznego stuchania. Ludzi z pasjg do muzyki poznacie
po tym, ze potrafig o muzyce opowiada¢ godzinami, dzielg sie
swojg wiedzg w wywiadach, czujg sie Swietnie w towarzystwie
im podobnych. Oprécz wielkich muzykéw takich, jak Timmons,
Metheny i Gilbert, czesto sg to tez mniej znani artysci, jak wspo-
mniani koledzy z Guitar Zone. Z drugiej strony pasja jest czesto
tym, czego uznanym artystom brakuje najbardziej. Dzis§ wsréd
mlodych muzykéw, pasji widze niewiele. Jest to towar deficytowy
niemal w kazdym muzycznym Srodowisku. Mgj felieton w stycz-
niowym numerze po$wiecilem réznicom miedzy pasjonatami
i zawodowcami — znajdziecie go na stronie 22. Jesli czujecie, ze
gdzie$ Wasza pasja przygasta, lub nigdy sie nie obudzita, niech
ten 2021 rok bedzie okazjg do obudzenia w sobie iskry wgryza-
nia sie w trudny, abstrakcyjny jezyk muzyki, bez skupiania sie
na ciggtym zmienianiu sprzetu, bez gonitwy za kolejnymi lajkami
w internetowym konkursie. Dla prawdziwego pasjonata, to muzy-
ka jest nagroda. Tego Wam z calego serca zycze!

Adam Fulara
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WYWIADY, HISTORIE 40  Gitara: Dave Dalone
JIMMY PAGE 84 AriaProll PE-480

Muzyk, ktory w czasie swej trwajgcej 6 dekad kariery |
przyczynit si¢ do zdefiniowania roli 6-strun w brytyjskim = 88  Fender Vintera Road Worn
popie, zrewolucjonizowat rock’n’rolla i potozyt podwali-

. ; . 70s Telecaster
ny pod nowy nurt muzyki metalowej, odkrywa korzenie e —
swej gitarowej pasji oraz sity napedzajgce legendarny 94 Tech 21 Power Engine
zespot Led Zeppelin... 1
Deuce Deluxe

42 JOHN PETRUCCI

Lord rezydent szesciu strun w kolektywie Dream Theater 98  Victory V30 The Jack MKII
uzywa nadmiaru czasu generowanego przez lockdown, |

by nagrac kilka soczystych instrumentali wraz ze swym

kumotrem Majkiem Portnoyem... | Redakcyjne
' iak
54  NILE RODGERS % 3 V\&m -
Jego stynny Stratocaster nosi nazwe ,Hitmaker” niebez = 3  Pokdinauczycielski
powodu — to na nim napisana zostata muzyka warta 6 Spistres
okofq 2 miliardéw dolaréw. Zaciekawieni? Zapraszamy do 8 Mkt
wywiadu :-) Mikstura

22  Eelieton: Adam Fulara

ZAKK WYLDE
66 24 Felieton: Daniel Popiatkiewicz

Wiking heavy metalu relacjonuje nam swe wyprawy

w krainy bezkompromisowych instrumentalnych teryto- 26 Eelieton: Wojciech Wytrazek
riow, gdzie przetrwa¢ moga tylko najlepsi z najlepszych... ' 60 Galeria: Top10Epilog

70  ALEXSTILL 75 Galeria: Koncerty Online
Ktoz lepiej odpowie na pytania dotyczgce muzyki instru-

mentalnej niz gitarzysta Simona Phillipsa w projekcie x
i '
fusion ‘Protocol’? : topka redakcyjna

121 Prenumerata
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Wiasnie ta.
Dla kazdego.

The American Professional Il

American Professional II Stratocaster® w kolorze Miami Blue ma przetworniki V-Mod II,
gryf typu Gtebokie ,C” z zawinietymi krawedziami i 2-punktowe synchronizowane tremolo z walcowanym na zimno stalowym blokiem.

American Professional II: Wiecej artystdow, wiecej scen. Dzien za dniem.



Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

- DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY-
NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
NASTEPUJACE PLIKI AUDIO:. '

LEKC]JE

e warsztat klasyczny [1 track]
warsztat akustyczny [1 track]
warsztat jazz [4 tracki]
warsztat blues [5 trackow]
warsztat metal [4 tracki]
warsztat Fulara [1 track]
warsztat Pendowski [3 tracki]
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Nowa linia pedatow
Fender’s Tread-Light

Fender prezentuje nowa linie efektéw Tread-Light, w sktad ktérej we-
szty dwa analogowe modele pedatéw - gtosnosci i ekspresji oraz wah.
Efekty wyposazono w nowe, oryginalne, analogowe obwody zapro-
jektowane przez zespot Fendera, zamkniete w wytrzymatej obudowie
wykonanej z lekkiego, anodyzowanego aluminium i gotowe do pracy
na scenie. Aluminiowg platforme pedatu wienczy drewniano-gumo-
wa (Wah Pedal) i gumowo-drewniana (Volume/Expression Pedal)
podkfadka pod stope. Interesujgcym i przydatnym dla uzytkownika
rozwigzaniem sg réwniez umieszczone pod platforma pedatu diody LED
(czerwone w Wah i niebieskie w Volume/Expression), ktére utatwiaja
korzystanie z urzadzenia na ciemnej scenie - mozna jg aktywowac lub
wytaczy¢ przy pomocy przetgcznika mini toggle. Gniazda przytaczenio-
we umieszczono na gérnym panelu, co utatwia zamocowanie efektéw
w pedalboardzie. Dostepne jest zasilanie bateryjne 9V lub poprzez
zasilacz. Fender Tread-Light Wah posiada tréjpozycyjny przetgcznik
Srednich czestotliwosci, regulacje tondw wysokich oraz przetaczalny
bufor, co zapobiegnie utracie sygnatu w przypadku uzywania go z efek-
tami reagujgcymi gorzej na buforowane sygnaty. Fender Tread-Light
Volume/Expression pomaga kontrolowac gtosno$¢ na scenie w celu
zwiekszenia dynamiki gry, a takze dziata jako pedat ekspresji do uzytku
zinnymi efektamii klawiszami.

www.fender.com

Blackstar ID:Core V3

i Blackstar i

8 GITARZYSTA

Wielokrotnie nagradzana seria ID:CORE obejmu-
je jedne z najlepiej sprzedajacych sie wzmacnia-
czy ¢wiczeniowych Blackstara, ktére juz niedtugo
dostepne beda w kolejnej odstonie ID:Core V3.
Autentycznie odwzorowane lampowe brzmienie
oraz imponujacy tryb stereo Super Wide Stereo
Sound —zostaty tu jeszcze ulepszone. Przesytanie

styczen 2021

dzwieku smartfona na zywo jest teraz niezwykle
proste dzieki uniwersalnemu przewodowi TRRS,
a zintegrowany port USB pozwala na cyfro-

wa rejestracje nagran. Nowo opracowane,
darmowe oprogramowanie daje dostep do cy-
frowej, autorskiej symulacji kolumn Blackstara
Cab Rig Lite wraz z emulacjami mikrofondw,
gtosnikdw i pomieszczen, nagrywania audio USB

Blackstar

z bardzo niska latencja, jak réwniez gtebszej edy-
cji parw i zarzadzania presetami. Zastosowanie
wysokiej klasy gtosnikdw szerokopasmowych
pozwala tez na uzycie wzmacniaczy ID:CORE
V3 jako aktywnych monitoréw dla kompute-
réw lub smartfonéw.
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu
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Nowe modele Alvarez
Guitars na 2021 rok

Alvarez przedstawia osiem nowych mo-
deli, ktdre zasility oferte firmy na poczatku
2021 roku. Nowe modele zasility serie
Masterworks (MD70BG i MD70EBG oraz
MDR70SB i MDR70ESB), Artist (AG60CE-
8SHB oraz LI2CESHB) a takze Regent
(RF26SB i RF26CESB). Alvarez MD70BG
jest palisandrowa wersjg modelu
MD60BG o korpusie Dreadnought, ktory
zadebiutowat w 2018 roku i szybko stat
sie jednym z bestselleréw marki. Jego
elektroakustyczna odstona, MD70EBG
zostata uzbrojona w elektronike LR Baggs
Element-VTC. MDR70SB oraz elektro-
akustyczny MDR70ESB to wygodniejsza
wersja Dreadnought, ktérej gryf taczy
sie z korpusem przy 12 progu (a nie

przy 14 jak w MD70BG). Korpusy gitar

wykonano z litego palisandru a lite topy

z pétnocnoamerykanskiego swierku sitka
klasy AAA. Satynowo wykoriczony gryf
wykonano z mahoniu, a podstrunnice

i mostek z wawrzynu indyjskiego. Alvarez
AG60CE8SHB to osSmiostrunowy model

z podwojona trzecia (G) i czwartg (D)
strung, mniejszym napieciu strun niz

w modelach 12-strunowych oraz standar-
dowa szerokoscig gryfu i siodetka. Gitara
posiada mahoniowy korpus w rozmiarze
Grand Auditorium oraz lity top z pétnoc-
noamerykanskiego swierku sitka klasy A+
w wykonczeniu Shadowburst. Instrument
wyposazono w siodetka z prawdziwej
kosci, chromowane klucze Premium oraz
elektronike LR Baggs StagePro EQ z picku-
pem Element. Alvarez LJ2CESHB charak-
teryzuje sie mniejszym i wygodniejszym
do gry w domu czy podrézy korpusem
Little Jumbo z wcieciem, i skrécong men-

MIXTURA

zurg wynoszgca 600 mm. Korpus oraz gryf
wykonano z mahoniu. Lity top ze Swierku
sitka klasy A+ wykoriczono na wysoki potysk
w kolorze Shadowburst, podczas gdy gryf
cechuje sie wykoriczeniem semi gloss
(50/50). Podstrunnice i mostek wykonano
zkompozytu palisandru (Engineered Rose-
wood). Znajdziemy tu rowniez elektronike
SYS250 EQ z podswietlanym tunerem.
Regent to seria tariszych instrumentéw
pierwszego wyboru, przeznaczonych dla
poczatkujgcych oraz uczniéw, wyposazo-
nych jednak w wiele elementdw, ktére
znajdziemy w modelach Alvareza klasy
pro. RF26SB i RF26CESB posiadajg korpus
Folk/OM w wykoriczeniu Sunburst Gloss,
a RF26CESB charakteryzuje sie takze
wcieciem oraz elektronikg SYS250 EQ z pod-
Swietlanym tunerem.
www.alvarezguitars.com
www.musicinfo.pl
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ESP Guitars: pierwsze
sygnatury i nowosci LTD
na 2021 rok

ESP Guitars zapowiada pierwsze nowosci na 2021
rok, wsrdd nich sygnowane gitary LTD, nowe
modele w linii LTD Black Metal, a takze nowa serie
LTD Arctic Metal. LTD JM-Il zostat przygotowany dla
Josha Middletona z zespotdw Sylosis i Architects.
Instrument posiada olchowy korpus z topem

z klonu wzorzystego w wykoriczeniu Black Shadow
Burst. Na poktadzie znalazta sie para humbuckeréw
Fishman Fluence Modern. Nowg sygnaturg bedzie
mdgt pochwali¢ sie réwniez Mike Schleibaum

z formacji Darkest Hour. LTD MSV-1 zostat oparty
na ksztatcie ESP Arrow i wykonany w konstrukcji
neck-thru-body. Oferuje mahoniowy korpus i klo-

nowy top, a ponadto 24 progi extra jumbo ze stali
nierdzewnej, mostek Floyd Rose 1000 oraz poje-
dynczy, aktywny pickup EMG JH. Sygnowany przez
Maxa Cavalere model LTD MAX-200 RPR dostepny
bedzie w 2021 roku w nowym kolorze Military
Green Satin. Gitara posiada m.in. lipowy korpus,
klonowy gryf oraz pare high-outputowych hum-
buckeréow ESP Designed LH-150. LTD Sparrowhawk
Billa Kellihera (Mastodon) bedzie dostepny z zesta-
wem przetwornikéw Seymour Duncan Distortion
iw czarnym wykoriczeniu. Debiutujgca w 2018 roku
seria LTD Black Metal stata sie jedng z najpopular-
niejszych kolekg;ji gitar marki, nic wiec dziwnego, ze
ESP podjeto decyzje o wykorzystaniu tego samego
konceptu, tym razem jednak w $nieznej, arktycznej
bieli. Seria LTD Arctic Metal obejmuje na poczatek
pie¢ modeli - Arrow-NT Arctic Metal, EC Arctic Me-

Fender Boxer Series Stratocaster HH

Limited Edition

Fender przywotuje ducha lat '80 wraz z nowym, wyprodukowanym w Ja-
ponii, limitowanym modelem Boxer Series Stratocaster. Boxer byt wpro-
wadzonym w potowie lat '80 podrasowanym i wyposazonym w owczesne
najnowoczesniejsze rozwigzania, wyscigowym modelem Fendera prze-
znaczonym przede wszystkim dla shredderdéw i gitarzystéw metalowych.
Od tamtego czasu instrument wraca co jakis czas do oferty firmy w réznych
konfiguracjach i opcjach kolorystycznych, a jego najnowszg odstong jest
Strat o petnej nazwie Made In Japan Boxer Series Stratocaster HH Limited

q'th-‘ :

tal, M-HT Arctic Metal, M-7BHT Arctic Metal oraz
Phoenix Arctic Metal — wszystkie w wykonczeniu
Snow White Satin i czarnym osprzetem (za wyjat-
kiem przetwornika z biatg ostong). Do modelu LTD
EC-Black Metal dotgczy mtodszy brat EC-FR Black
Metal wyposazony w mostek Floyd Rose 1000 oraz
pojedynczy pickup Seymour Duncan Blackened
Black Winter. Jeden z najbardziej ekstremalnych
ksztattow gitar ESP dotaczyt takze do linii Black
Metal, w postaci modelu LTD F Black Metal. Nowy
Arrow-NT Black Metal posiada blokowany mostek
TonePros ze strunami przechodzacymi przez kor-
pus, progi ze stali nierdzewnej oraz pickup EMG 81
i EMG TKO kill switch. Do rodziny LTD Black Metal
dotacza réwniez ksztaft EX.

www.espguitars.com

www.sound-service.eu

Edition, dostepny w dwdch kolorach - Inca Silver i Sherwood Green Metallic
- obydwa z gtéwkg, pickguardem i osprzetem w czarnym kolorze. Wyposazo-
ny, zgodnie z nazwa, w pare humbuckerdw;, Stratocaster uzbrojony jest w prze-
tworniki Boxer, tréjpozycyjny przetgcznik, dwupozycyjny mini przetacznik roztaczajacy
cewkiw obydwu humbuckerach, w celu osiggniecia bardziej tradycyjnego brzmienia
Strata, atakze pokretta Master Volume i Master TBX (Treble Bass Expander) Tone,
ktdry podbija czestotliwosci oferujgc brzmienie nieosiggalne wraz ze standardo-
wym potencjometrem barwy. Komplet obejmuje futerat.

www.fender.com
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Fender Tash Sultana
Stratocaster

Fender prezentuje sygnowany model Tash Sultana Stratocaster
- pierwszy owoc wspotpracy marki z australijskg multiinstrumen-
talistkg, wokalistka i kompozytorka. Tash Sultana od dawna gra
na gitarach Fendera, tworzac swoje charakterystyczne brzmienie:
wielowarstwowe loopy, ktdre taczg indie zambientowym roc-
kiem i imponujgcymi zagrywkami gitarowymi. W ciggu ostatnich
5 lat Sultana zyskata Swiatowa stawe - od wieczoréw open mic
i gry na ulicach Melbourne po wyprzedane koncerty na catym
Swiecie i takie hity jak "Jungle", czy "Notion". Stratocaster zapro-
3 jektowany we wspétpracy z Sultang odzwiercied|a jej unikalny,
wieloaspektowy styl gry, pozwalajacy na uzyskanie szerokiego za-
) kresu tondw i brzmien. Fender Tash Sultana Stratocaster przycigga
wzrok wykoriczeniem Transparent Cherry, ztotym osprzetemii pick-
guardem w kolorze Aged White Pearl. Zgodnie z oczekiwaniami
Tash instrument jest wyposazony miedzy innymiw dopaso-
wang kolorystycznie, malowang gtéwke, customowsg ptytke
faczenia gryfu ozdobiong grawerunkiem z autografem ilogo
z czaszka. Gitara posiada takze olchowy korpus, klonowa
podstrunnice z czarnymi markerami i siodetkiem z kosci,
jak réwniez klucze Fender Standard. Przetworniki Yosemite
Single-Coil Stratocaster przy gryfie i w pozycji Srodkowej
wykorzystujg magnesy Alnico 4 i oferujg ekspresyjny, dy-
namiczny sound, podczas gdy mostkowy pickup Double
Tap przynosi zaréwno petnokrwiste brzmienie humbuc-
kera, jaki krystaliczny dzwiek single-coil. Jest to mozliwe
dzieki opcji push-pull w pokretle Tone dedykowanym
do przetwornika mostkowego.
www.fender.com
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Framus & Warwick Parts —
Distance Buffer

Wktadka dystansowa do komory elektroniki od Warwicka,
czyli cos dla domowych majsterkowiczéw. Bardzo czesto
prdéba otworzenia komory elektroniki w gitarze czy basie
jest nie lada wyzwaniem. Samo odkrecenie srubek to ta-
twiejsza czes¢ zadania. Schody zaczynajg sie, kiedy chcemy
podniesc¢ klapke komory elektroniki do géry. To wiasnie

w tym celu Warwick stworzyt wktadke dystansowa. Dzieki
wbudowanej sprezynie, ptytka komory elektroniki wypy-
chana jest do gory, kiedy tylko poluzujemy przykrecone
Sruby klapki. Dla domowych majsterkowiczéw, instalacja
wktadki dystansowej bedzie prostym procesem. Otwor
montazowy to jedynie 5 mm. Dostepny w cenie ok 26 PLN.
shop.warwick.de

www.w-distribution.de


http://www.fender.com
http://www.w-distribution.de
http://www.shop.warwick.de

Nowe modele Cort SFX-
Myrtlewood

Cort powiekszyt linie modeli elektro-akustycznych SFX o nowy
instrument z korpusem wykonanym w catosci z wawrzynu kalifor-
nijskiego. Podobnie jak inne modele z serii SFX, SFX-Myrtlewood

o0 menzurze 25,3" stawia na komfort gry, oferujgc wyjatkowy,
smukty ksztatt korpusu z wygodnym wycieciem oraz progi jumbo.
Wypukta ptyta tylna kompensuje mniejszg gtebokos¢ korpusu

i zapewnia mocniejszy i bardziej otwarty dzwiek. Ten design dobrze
sprawdza sie w potaczeniu z drewnem wawrzynu kalifornijskiego,

z ktérego wykonano caty korpus i ktéry jest podobny brzmieniowo
do klonu z wyrazng, jasng projekcja, ale tatwiejszg do ksztattowania.
Cort stosuje do litego, wawrzynowego topu proces toryfikacji Aged
to Vintage (ATV), nadajac gitarze wyrazisty, otwarty ton instrumen-
tu liczacego sobie kilka dekad. Na naturalny rezonans akustyczny
wptywa réwniez odporne na zadrapania wykorczenie UV, dostepne
w dwdch wersjach kolorystycznych - Natural Gloss lub Brown Gloss.
Charakterystyka wawrzynu sprawia, ze kolor korpusu waha sie od
jasnozottego do ciemnoszarego, dzieki czemu zaden z egzemplarzy
gitary nie wyglada tak samo. Elektronika Corta SFX-Myrtlewood
obejmuje preamp Fishman Presys Il z dwupasmowa korekcja, wbu-
dowanym tunerem, przetgcznikiem fazy do efektywnego ksztat-
towania brzmienia i bezgtosnej pracy podczas wystepow na zywo.
Przedwzmacniaczowi towarzyszy przetwornik akustyczny Fishman
Sonitone oraz podsiodetkowy pickup piezo.

www.cortguitars.com

www.megamusic.pl
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Siedmiostrunowe modele Ibanez AZ

Debiutujgca w 2018 roku seria AZ powiekszyta sie wiasnie o pierwsze modele
wyposazone w siedem strun. Przypomnijmy, ze wsrdd zatozen serii AZ znalazto
sie potgczenie topowych, nowoczesnych elementéw specyfikacji z klasycz-
nym designem. Wiele prototypdw instrumentéw powstato we wspdtpracy
z gitarzystami specjalizujgcymi sie w technicznym graniu, takimi jak muzycy
zespotéw Polyphia i Chon, Marco Sfogli, Martin Miller czy Tom Quayle. Wszyscy
oni doczekali sie rowniez swoich sygnowanych modeli opartych na konstrukg;ji
AZ, a Martin Miller moze pochwali¢ sie nawet drugim instrumentem - tegoroczng
nowoscig, siedmiostrunowym MM7. MM?7 nie jest jedynym modelem liczacym
o jedna strune wiecej, tegoroczna oferta marki obejmuje bowiem réwniez dwie
seryjne gitary siedmiostrunowe - pierwsze w serii AZ - AZ24027 i AZ24047, obywa
z produkowanej w Japonii linii Prestige. Gitary posiadajg olchowe korpusy i, podobnie
jak pozostate instrumenty serii AZ, gryfy i podstrunnice z klonu przypiekanego z wy-
korzystaniem technologii S-Tech, ktéra - w duzym skrécie - polega na podgrzewaniu
drewna umieszczonego w prézniowym pojemniku wypetnionym azotem, co zwieksza
stabilnos¢ i odpornos¢ drewna na insekty, wode oraz wahania wilgotnosci i tempe-
ratury, a takze nadaje drewnu bardziej rownomierny, ciemny wyglad. Zastosowano
ponownie dostosowane do siedmiostrunowych wersji, pasywne przetworniki
Seymour Duncan Hyperion 7 z magnesami Alnico-5 - humbuckery w AZ24027
oraz humbucker i pare singli przy gryfie i w pozycji Srodkowej w AZ24047. Za
kontrole brzmienia pickupéw Hyperion odpowiadajg potencjometry Volume
iTone oraz dwa przetgczniki - pieciopozycyjny przetacznik przetwornikéw a takze
dwupozycyjny mini przetacznik "Alter switch" systemu dyna-MIX10 (w uktadzie
HH modelu AZ24027) i dyna-MIX9 (w uktadzie HSS modelu AZ24047) - ktére

pozawalajg na uzyskanie, odpowiednio, 109 typdw brzmien.

www.ibanez.com
www.meinldistribution.pl
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Limitowany efekt KHDK
Scott lan SGT D

Firma KHDK wspdlnie z gitarzystg Anthrax, Scottem
lanem opracowata limitowany, sygnowany efekt
taczacy w sobie dwa niezalezne obwody. Scottowi
lanowi zalezato na opracowaniu efektu 'wszystko

w jednym', typu fly rig, ktéry mogtby wykorzystaé
zaréwno jako symulacje brzmienia wzmacniacza jak

i po prostu do podtgczenia pedatu przed przestero-
wanym wzmacniaczem, aby wptywat on gféwnie na
dynamike brzmienia, poziom basui precyzje ataku
przy palm-mutingu. A takze, aby sekcja boostera efek-

tu "brzmiata jak potwér, nawet w parze zgéwnianym
wzmacniaczem za 50 dolaréw." Opracowany przez
gtéwnego inzyniera firmy, Antonina Salve, KHDK Scott
lan SGT D to stompbox typu 'dwa w jednym' ktéry
posiada dwa niezalezne obwody - sekcje wzmacnia-
czaisekcje boostera. Sekcja Boost dziata jako korektor
sygnatu przed przesterowaniem i obejmuje obwadd
kultowego, podtogowego boostera TC Electronic,
ktdry Scott uzywat we wezesnych latach dziatalnosci
AnthraxiS.0.D. Obejmuje ona pokretta TRB (treble),
BASS (pre-bass control) i BOOST. Sekcja Amp to orygi-
nalny obwdd opracowany w technologii analogo-
wej w celu emulacji tondw wzmacniacza Scotta, czy

Ernie Ball Slash Signature String Set

Ernie Ball przedstawia limitowang edycje customowych strun Slinky, sygnowanych przez Slasha.
Nowy, sygnowany przez Slasha zestawy strun jest - jak zapewnia marka - kulminacja ponad trzech
dekad ciggtych dazen gitarzysty Guns N' Roses i firmy Ernie Ball do stworzenia strun, ktére zapewnia
wiekszg trwatosc i stabilnos¢ strojenia bez koniecznosci poswiecania brzmienia i feelingu. Zestaw
sktada sie z preferowanych przez Slasha strun Slinky Paradigm o grubosci 11-48 (.011.014 .018p .028
.038.048). Struny basowe posiadajg rdzen Paradigm i stalowg owijke pokrytg niklem z wykorzysta-
niem procesu wspomagania plazmowego oraz opatentowanej nanotechnologii Everlast - kazda
struna posiada powtoke o grubosci 4 nanometréw (ponad 20.000 razy cierszg od ludzkiego wiosa),
ktéra chroni przed brudem i korozjg. Nie jest to proces klasycznego powlekania strun, powtoka
Everlast jest niewyczuwalna dla dtoni i nie zuzywa sie jak w innych strunach powlekanych. Struny
wiolinowe Paradigm sg zbudowane z niezwykle wytrzymatej ocynkowane;j stali z zastosowaniem
technologii RPS, czyli wzmocnienia w postaci owijki z ciezszego mosigdzu na kazdym z koricéw, dla
lepszej stabilnosci stroju i mocy. Zestaw Ernie Ball Slash Signature String Set sktada sie z trzech kom-
pletéw strun zapakowanych w kolekcjonerskie, stalowe pudetko.

www.ernieball.com, www.musicinfo.pl
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tez jak chce producent, wzmacniacza nalezgcego
do SGT D, a zatem alter ego Scotta z okresu gry

w S.0.D. Jego postac zostata uwiecznione na grafice
autorstwa Kurza Danielsa, zdobigcej urzadzenie.
Kontrola sekcji Amp nastepuje poprzez: GAIN (usta-
wia wzmocnienie wstepne), VOL, BASS, MIDi TRB.
Obie sekcje sg od siebie niezalezne i posiadaja odreb-
ne footswitche. Mozna zatem uzywac efektu KHDK
do wzmocnienia innego pedatu lub przesterowanego
kanatu wzmacniacza, albo tez aktywowac obie sekcje
jednoczesnie, aby uzyskad petne brzmienie SGTD.
www.khdkelectronics.com
www.sound-service.eu
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Pierwsza gitara
Blackstar - Carry-On
Travel Guitar

Blackstar wkracza na rynek instrumentéw prezen-
tujgc pierwszg gitare - model podrézny Carry-On.
Gitara podrdzna Carry-On zostata zaprojek-
towana w Wielkiej Brytanii przez Blackstara

we wspotpracy z lutnikami z firmy Gordon
Smith Guitars UK. Jak zapewnia producent,
instrument ten zapewnia grywalnos¢ i kom-

fort petnowymiarowej gitary, "niespotykang
w innych modelach gitar podréznych". Blackstar
Carry-On cechuje sie menzurg 20,7" (527 mm)
i posiada korpus oraz wklejany gryf wykonane
z jednego kawatka drewna okoume (mahoniu
gabonskiego). Wawrzynowa podstrunnica
miesci 19 progow i kropki znacznikéw pozy-
cji. W instrumencie zamocowano mostek ze
strunami przechodzgcymi przez korpus, co ma
wptywac na perfekcyjny sustain i trzymanie
stroju, oraz klucze Der Jung o przetozeniu 1:14.

Cambr

CAMBRIDGE

i1

Uktad elektroniczny obejmuje pojedynczego mini
humbuckera z opcjg roztgczania cewek poprzez
funkcje push/pull w pokretle Volume, a takze
potencjometr Tone. Blackstar Carry-On dostepny
jest w dwdch wersjach wykoriczenia - Vintage White
z szylkretowym bindingiem i pickguardem i Jet Black
zkremowym bindingiem i czarnym pickguardem.
Fabryczne wyposazenie obejmuje ponadto struny
D'Addario EXL145 Nickel Wound 12-54 (Heavy).
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu

Dlacze?o chcesz mieé VOXa
dge 50? Zobacz WIDEO!

Czy to budzetowe combo stanowi idealng réwnowage miedzy swiatem
cyfrowym i analogowym? Cyfrowa technologia VOX pofaczona z prawdziwg
lampa (technologia Nutube). 50W mocy, niewielka waga oraz dodatkowe
oprogramowanie. Brzmi niezle? VOX ma spore doswiadczenie w faczeniu
prawdziwej, analogowej technologii z cyfrowym modelowaniem w swoich
wzmacniaczach, czego przyktadem jest popularna, wcigz za mato docenia-
na seria VTX. Od czasu jej zaprezentowania brytyjska marka nieustannie
rozwija ten segment dodajac rézne hybrydowe modele, a najnowsza
propozycja jest combo Cambridge 50, wykorzystujgce ostatnie rozwigzanie
w dziedzinie cyfrowego modelowania Virtual Element Technology (VET),
wspierane miniaturowa, prawdziwg lampg NuTube, oraz wyposazone

w 12-calowy gtosnik Celestion. Zapraszamy do obejrzenia prezentacji na
kanale Youtube Gitarzysty: https://youtu.be/fQlyrzaVIUE

www.megamusic.pl
WWW.voXamps.com

16 GITARZYSTA styczen 2021


https://youtu.be/fQlyrzaVlUE
http://www.megamusic.pl
http://www.voxamps.com
http://www.blackstaramps.com
http://www.sound-service.eu

Nowy efekt MXR Tremolo

Tremolo wraca do oferty marki MXR wraz z zaprezentowanym pod koniec
2020 roku efektem MXR Tremolo. MXR Tremolo M305 taczy w sobie klasyczne
brzmienie tremolo marki oraz nowe funkcje, ktére majg za zadanie zaspokoic¢
potrzeby wspdtczesnych graczy. Urzadzenie oferuje szes$¢ fal tremolo, ktére
reprezentujg zaréwno kultowe i klasyczne brzmienia, jak i nowe dzwieki opra-
cowane przez zespot projektantéw MXR. MXR Tremolo wyposazono w gatki
Speed, Gain i Depth, ktore stuza do ustawiania szybkosci, gtosnosci i intensyw-
nosci wybranego efektu tremolo. Wybér jednego z trybéw tremolo - sygnali-
zowanych przez czerwong lub zielong diode - nastepuje poprzez nacisniecie
pokretta Gain. Urzadzenie oferuje ponadto tryb pracy stereo/mono, true
bypass oraz tryb buffered bypass, mozliwos¢ podtgczenia zewnetrznego przy-
cisku MXR Tap Tempo Switch oraz pedatu ekspresji a takze ukryty tryb Envelo-
pe (aktywowany poprzez nacisniecie pokretta Gain i przytrzymanie przez trzy
sekundy). Z wszystkimi trybami pracy MXR Tremolo mozna zapozna¢ sie ha
kanale YouTube marki: https://www.youtube.com/user/jimdunlopusa.
www.jimdunlop.com

www.musicdealer.pl
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Nowe modele lbanez
RG565 Genesis Collection

Ibanez powiekszyt linie gitar RG Genesis Collection
o nowy model RG565 w dwdch wersjach wy-
koriczenia. Kolekcja Genesis oddaje hotd historii
Ibaneza i poczatkom flagowej serii marki - RG, ktéra
ujrzata $wiatto dzienne w 1987 roku, stajac sie
kamieniem milowym w rozwoju branzy gitarowej

i awansujac do grona najlepiej sprzedajacych sie
modeli gitar wszech czaséw. Modele Genesis
Collection wykorzystujg ten sam projekt i styl, co
oryginalne instrumenty RG, faczac go z precyzyjng
konstrukcjg i japoriskim rzemiostem. Do kultowych
modeli RG550 w linii Genesis Collection, debiutu-
jacych w 2018 roku dotgczyt nowy. Tym razem jest
nim RG565, ktdrego korzenie siegajg 1991 roku.
Ibanez RG565 Genesis Collection posiada korpus

z lipy oraz gryf o profilu Super Wizard, wykonany

z trzech kawatkdw klonu rozdzielonych dwoma pa-
skami orzecha. Instrument dostepny jest w dwdch
wersjach wykornczenia - Emerald Green i Fluore-
scent Orange, z dopasowang kolorystycznie gtéwka
oraz znacznikami pozycji, ktdre interesujgco
prezentuja sie na tle jasnej, klonowej podstrunnicy.
Gitara zostata wyposazona w klucze Gotoha oraz
mostek Edge tremolo. Za brzmienie odpowiada
para humbuckeréw — mostkowy V8 zmagnesami
Alnico oraz Infinity R z magnesami ceramicznymi
umieszczony przy gryfie.

www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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Gibson kupuje Mesa/Boogie

Gibson poinformowat o nabyciu firmy Mesa/Boogie, jednej z najbardziej szanowanych i prestizo-
wych marek w dziedzinie nagto$nienia i wzmacniaczy gitarowych. Mesa/Boogie - prekursorska
firma produkujaca 'butikowe' wzmacniacze zostata zatozona 51 lat temu przez Randy'ego Smitha,
ktéry jest odpowiedzialny za stworzenie przetomowych konstrukcji, ktére mozna ustysze¢ w wielu

legendarnych nagraniach. Randy dotaczy do Gibsona jako gtéwny projektant i pionier Mesa/Boogie.
Jakinformuje Gibson, w nowej roli Smith bedzie "kontynuowat swojg pasje do technologii lampowe;j

i wizje tworzenia recznie budowanych, wzmacniaczy o duzej wydajnosci, ktore wcigz bedg definiowaé
sposdb, w jaki odbieramy dzwiek w Mesa/Boogie i Gibsonie". Zatozona przez Smitha firma Mesa/
Boogie byta pierwszym konstruktorem wzmacniaczy butikowych i zrewolucjonizowata ich wydajnos¢
w sposob, ktory wptynat na muzyke rockowg na catym swiecie. Rdwnoczesnie szanujac i ulepszajac
klasyczne konstrukcje, w otoczeniu ktérych dorastat, Smith, poprzez Mesa/Boogie, zostat pionierem
w wynalezieniu wzmacniaczy High Gain. "Mesa/Boogie, kierowana przez Randy'ego, od samego
poczatku koncentrowata sie na bezkompromisowym brzmieniu, co idealnie do nas pasuje" - dodaje
Cesar Gueikian. "Nie mozemy sie juz doczekaé objecia nowej roli najlepszego opiekuna kultowego
dziedzictwa Mesa/Boogie, a jednoczesnie sternika przysztosci marki. Jestesmy zaszczyceni, ze Randy

i jego zespot powierzyli nam role poprowadzenia Mesa/Boogie w przyszto$¢. Razem bedziemy konty-
nuowac poszukiwania najlepszego dzwieku, najwyzszej jakosci i kunsztu oraz wcigz przesuwac granice
w brzmieniu sprzetu gitarowego."
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Nowe modele
Chapman ML1 Hybrid
Standard

Chapman prezentuje nowy model w serii
Standard - ML1 Hybrid wyposazony w uktad
przetwornikéw HSS i w trzech wersjach
wykoriczenia. Podobnie jak wprowadzony
nieco wczesniej do oferty firmy Chapman
ML1 Pro Hybrid, réwniez ML1 Hybrid
Standard Series jest "potezng, ale elastyczng
maszyng", bedaca "hotdem dla tych, ktorzy
w latach '80 zmodyfikowali instrumenty
tradycyjnie wyposazone w przetworniki
single-coil". Chapman ML1 Hybrid Standard
posiada mahoniowy korpus, wykornczony
w ciemnym kolorze na wysoki potysk oraz
ptaski, fornirowy top z klonu ptomienistego
w kolorze Abyss i Cali Sunset Red lub z klonu
wzorzystego w barwie Sarsen Stone Black.
Naturalny odciert mahoniu widoczny jest

w bindingu topu. Satynowo wykonczo-

ny, przykrecany gryf recessed o profilu C
wykonano z przypiekanego klonu. To samo
drewno postuzyto do budowy podstrunnicy
o zaokraglonych krawedziach. Za brzmienie
odpowiadajg przetworniki Chapman -
mostkowy humbucker Sonorous Zero z ce-
ramicznymi magnesami oraz wyposazone
w magnesy Alnico 5 Venus Witch Zero Single
Coil w pozycji Srodkowej i przy gryfie.
www.chapmanguitars.co.uk
www.guitarcenter.pl
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Trzy nowe kable od BOSSa

Firma BOSS przedstawita trzy nowe modele kabli - patch do efektéw
gitarowych, MIDI oraz TRS. BOSS BPC-4 to wysokiej jakosci kabel patch
do potaczenia pedatdw, taczacy wysoka jakos¢ dzwieku z unikalng
konstrukcjg pozwalajgcg na zaoszczedzenie miejsca w pedalboar-
dzie, posiadajgcy unikalne wtyczki kgtowe 1/4 cala o kompaktowej
konstrukcji. BOSS BMIDI-PB1 to elastyczny i wytrzymaty, 5-pinowy
kabel MIDI z wielokierunkowymi ztgczami, z mozliwoscig ustawie-

nia i zablokowania kierunku wyjscia kabla w jednej z trzech pozycji.
BOSS BCC-3-TRA to kabel TRS do przetacznikéw noznych, pedatow
ekspres;ji, kostek i multiefektdw oraz potgczen audio. Idealny do
uzytku z kontrolerem noznym GA-FC dla Katana, Nextone, Blues Cube
i innych wzmacniaczy BOSS/Roland. Wszystkie przewody posiadajg
dozywotnig gwarancje.

www.hoss.info

Takamine LTD 2021 Blue Rose

Lilaoss
Na poczatku kazdego roku firma Takamine przedstawia wyjatkowy, INTERCONNECT CABLE
limitowany model w petni odzwierciedlajgcy kunszt lutnikéw marki. Tym —
razem jest nim LTD 2021 Blue Rose. Pierwszy model Takamine LTD ujrzat
Swiatto dzienne w 1987 roku na 25 lecie firmy i od tego czasu co roku
prezentowany jest nowy, wyjgtkowy instrument z tej linii, odzwiercie-
dlajacy kunszt lutnikdw marki. Limitowane modele Takamine, takie jak
m.in. LTD 2017 Magome, czy LTD 2018 Gifu-Cho oddawaty hotd kulturze
i pieknu japonskiej prefektury Gifu, gdzie miesci sie siedziba firmy. LTD
2019 Moon oraz LTD 2020 Peace, miaty juz nieco bardziej uniwersalny
charakter, podczas gdy najnowszy egzemplarz, LTD 2021 Blue Rose,
ponownie wraca korzeniami do prefektury Gifu wraz z wykorzystang
do jego budowy tradycyjng technikg Aizome. Uzyto jej do nadania
wyjatkowej barwy indygo materiatowi, ktdry postuzyt nastepnie do
wykonania zdobien podstrunnicy przestawiajgcych siedem niebieskich
réz. Takamine LTD 2021 Blue Rose posiada lity top ze Swierku sitka
oraz bokii litg ptyte tylng z drewna sapele. Wykoriczeniu Charcoal Blue
Gradation towarzyszy biaty binding topu, podstrunnicy i gtéwki, a takze
ozytkowanie z abalonu zdobigce top i rozete. Do budowy gryfu postuzyt
mahon. Menzura wynosi 630 mm, a szeroko$¢ siodetka 42,5 mm. Instru-
ment zostat wyposazony w dzielone siodetko a takze preamp CT4-DX
z pickupem Palathetic. Podobnie jak w przypadku innych gitar Takamine
LTD, LTD 2021 Blue Rose jest oferowany w cisle limitowanym naktadzie,
a zastosowane w nim elementy designu nigdy nie zostang powtorzo-
ne w innym modelu firmy, co czyni z nich wyjatkowy, kolekcjonerski
egzemplarz. Nabywca otrzyma réwniez twardy futerat oraz certyfikat
autentycznosci.
www.takamine.com
www.emuzyk.pl
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Nowe modele Schecter PT
Fastback w sprzedaiy

Linia instrumentow Schecter PT, o ksztafcie wyraznie nawigzu-
jacym do Telecastera, to swoisty tribute dla Pete'a Townshen-
da - stad skrét PT. Gitarzysta The Who to bardzo wazna postaé
w historii marki, ktéra powstata w 1976 roku i poczatkowo
byta typowym zaktadem rzemiesIniczym reperujgcym

i przerabiajgcym gitary. Pierwsza skierowana dla klientow
oferta customowych modeli Schectera opartych na ksztattach
instrumentdéw Fendera trafita na rynek w 1979 roku. Wtasnie
wtedy, za posrednictwem technicznego Alana Rogana,

jeden z egzemplarzy nawiazujacy do Telecastera i w czarnym
wykonczeniu trafit do rgk Pete Townshenda. Model PT trafit
do seryjnej produkcji firmy w 1984 roku pod nazwa Saturn,
ktéra wkrotce zostata zmieniona na PT. Dzis gitary o ksztafcie
PT stale wystepujg w ofercie marki w réznych seriach, w tym
jako PT Fastback - najbardziej zblizony do townshendowe-

go pierwowzoru. Najnowsze modele Schecter PT Fastback
nalezg do rodziny Retro skupiajacej klasyczne instrumenty
nawigzujgce m.in. do stylistyki vintage. Gitary dostepne sg

w trzech wersjach: Olympic White i Gloss Black—z olchowym
korpusem i klonowa podstrunnicg, oraz Gold Top, posiadajacy
mahoniowy korpus i hebanowa naktadke. W poréwnaniu

z wezesniejszymi wersjami PT Fastback, nowoscig sa tu m.in.
zastosowane humbuckery Schecter Diamond UltraTron.
Chromowany osprzet obejmuje klucze Grover oraz mostek
Diamond Hardtail. Za sterowanie pracg humbuckeréw
odpowiada trzypozycyjny przetacznik oraz odrebne pokretta
Volume i Tone (z opcjg Push-Pull).

www.schecterguitars.com

www.megamusic.pl

MIXTURA

Trzy leworeczne modele
Solar Guitars

Na koniec zesztego roku firma Solar przygotowata prezent
dla gitarzystéw leworecznych w postaci trzech nowych
modeli z linii A1i A2. Dwa nowe modele, dla graczy lewo-
recznych w linii A1 to A1.6BOP LH w wykoriczeniu Black
Open Pore Matte oraz siedmiostrunowy A1.7TBR LH

w kolorze Trans Blood Red Matte. Instrumenty posiadajg
korpusy z jesionu bagiennego oraz wygodne, klonowe
gryfy set-thru neck o profilu C. Hebanowa podstrunnica
miesci 24 progi super jumbo ze stali nierdzewnej a takze
logo Solar i tradycyjnie nie posiada markeréw. W odna-
lezieniu sie na gryfie pomagajg boczne znaczniki pozycji
Luminlay "Glow In The Dark". Promien podstrunnicy oraz
menzura wynoszg odpowiednio 350 mmii 25,5" (A1.6BOP
LH) oraz 400 mm i 26,5" (A1.7TBR LH). Wyposazenie obej-
muje blokowane klucze Solar o przetozeniu 18:1, grafito-
we siodetko oraz mostek Evertune. Prace pary humbuc-
keréw Duncan Solar reguluje pieciopozycyjny przetgcznik
oraz pojedyncze potencjometry Volume i Tone. A2.6LN
LH zwraca uwage wyrazistym kolorem Lemon Neon,

z ktérym zestawiono czarny, matowy osprzet. Gitara
cechuje sie mahoniowym korpusem, cienkim i szybkim
klonowym gryfem set-thru neck o profilu C, a takze
hebanowg podstrunnica. Za brzmienie odpowiadajg
humbuckery Duncan Solar, pieciopozycyjny przetacznik
oraz pokretta Volume i Tone.

www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl
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FELIETON

acznijmy od zdefiniowa-
nia poje¢ — pasjonat, to
ktos, kto pasjonuje sie
muzyka, a wiec poswie-
ca duze zasoby czasu i energii na
zmagania z trudng materig mu-
zyki. Oczywiscie w tym sensie
pasjonatem nie zostaje si¢ raz na
zawsze, a raczej si¢ bywa, pasje
mozna latwo straci.
Zawodowiec — to muzyk, ktéry
zyje z uprawiania muzyki, a wiec
zarabia piszac, aranzujac, wyko-
nujac lub nagrywajac. Bedzie to
zaréwno muzyk weselny, artysta
disco-polo, czlonek orkiestry
w filharmonii, kompozytor mu-
zyki powaznej, jazzman.
W swoim felietonie pt.
»Pasja” pisalem o zjawisku
pasji w kontekscie filméw
biograficznych o znanych
muzykach. Jako przyktad
dobrego ukazania zjawiska
pasji podalem wtedy film
»Amadeusz”, a jako kontr-
przyklad ,,Jestem Bogiem”
— gdzie pasji do muzyki
nie byto niezaleznie od
tego, czy tak faktycznie
byto. Dzi§ powiemy
o tym, Ze pasja powinna
by¢ spéjna z zawodem,
ale czesto nie jest.
Pasjonatéw, biorac
pod uwage wszystkich
muzykéw, jest dzis
niewielu. Powszechna
jest za to ,,pozorna
pasja”. Obstawiam,
Ze pasjonaci stanowia
mniej niz jeden procent
aktywnych muzykéw.
Problem widze zaréwno
wéréd amatoréw, cheg-
cych ,,stworzy¢ kapele”
jak i wéréd absolwentéw
uczelni artystycznych, aktyw-
nych muzykéw zwigzanych ze
srodowiskami klubéw jazzo-
wych, bluesowych, metalowych
iin. Jednym slowem — problem
dotyczy wszystkich.
Zacznijmy od tego dlaczego to
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Pasjonat czy
zawodowiec?

Kiedy w trakcie jednego z wyktadéw TEDx
profesor od psychologii powiedzial, ze Zrédtem
profesjonalizmu jest zawsze pasja, poczulem
dyskomfort. Gdy patrze na muzykéw, wcale to
tak nie wyglada Adam Fulara

jest problem i co rozumiem przez
sformutowanie ,,dotyczy wszyst-
kich”. Czuje sie pasjonatem,
ale nie zawodowcem — tu raczej
moge powiedzieé, ze bywam za-
wodowcem. Pamietam poczatki
pasji, zawsze chciatem dobrze ro-
zumie¢ jezyk muzyki. Chciatem
umie¢ dobrze grac, ale tez zna-
komicie rozumie¢ to, co gram tj.
podazaé za myslg kompozytora.
Na poczatku to nie byto oczywi-
ste. Jako nastolatek chcialem sie
pokazaé, wazniejsze od dobrych
nut bylo to, zeby zagra¢ koncert,
zeby kto§ mnie pochwalil, zeby
kupié lepsza gitare (zaczynalem
na rosyjskiej

ol Coll.,

e

o - R

Solo IT w czasach krétko po
upadku komunizmu), wazniejsze
od muzyki bylo to, czy kto$ mi za
ten koncert zaplacit i ile, oraz to,
czy to sie podoba dziewczynom.
W tym wszystkim nie ma niczego
zlego, ale pasji tez nie ma. Punk-

tem przefomowym byt moment
gdy zrozumialem czym jest wia-
sny styl i jak Swiadomie moge go
ksztaltowaé. Miatem juz ponad
dwadziescia lat, wtedy wszystko
sie zmienilo. Wczesniej nikt mnie
nie prébowat uswiadamiaé.
Czym jest pasja? Chcialem dzi$
podac trzy przykiady, pierwszy
fikcyjny — to bohaterka nowego
serialu ,,Gambit Krélowej”.
Serial bedacy fikcyjna historig
Z serii ,,American Dream” nie
jest pierwszym takim w historii
(kto$ poréwnat go do historii
,»Rocky™), ani jedynym, jednak
to, co go wyrdéznia oraz to, co na-
prawde przyciagneto magicznie
miliony widzéw przed
telewizory to jest...
pasja i jej ukazanie.
Jest ona jednoczesnie
pociagajaca i obca dla
wiekszosci ludzi, ale
tez niesamowicie im
bliska. Obca i bliska,
bo kazdy w zyciu jaka$s
pasje poczut i czesto ja
potem zagubil, a teraz
teskni.
Drugi przyktad
pasjonata, to genialny
i catkowicie realistycz-
ny Jacob Collier, choé¢
gdyby ktos pokazat
biograficzny film o jego
istnieniu komus, kto
jest przekonany, ze to
fikcja — nie ma szans aby
uwierzyl w to co widzi
i slyszy. Dwie nagro-
dy Grammy za plyte
nagrang w domowym
pokoju (,,In My Room”),
to namiastka tego, z czym
mamy do czynienia. Jako
punkt odniesienia do tych
dwdch postaci, chcialem
tez napisa¢ o filmowym wywia-
dzie, ktérego ostatnio udzielitem
Strefie Audytywnej (jest on
dostepny tez na mojej stronie
www). Tam, w dwdch czesciach,
przez niemal 90 minut rozma-

wiamy o muzyce. Tak, 90 minut,
jesli kto$ uwaza, ze nikt nie jest
w stanie takiego wywiadu wy-
stucha¢ w calosci — tym bardziej
zapraszam. Jest co§ magicz-
nego, gdy pasjonaci zaczynajg
rozmawia¢ o muzyce. Wida¢ to
w filmach z warsztatéw Colliera,
gdy z wielka pasja dzieli si¢ tym,
jak graé w odwréconej harmonii,
jak zagra¢ swinga korzystajac
z septol, jak §piewaé nuty w stro-
ju ,,Just Intonation”. Kto$ powie
— szaleniec, zdradza wszystkie
swoje sekrety. Otéz nie — on to
wiedzial dawno temu i dla niego
to absolutna ,,podstawéwka”, bo
jest pasjonatem. Stale, codzienne
wgryzanie sie w muzyke spra-
wia, ze mozna by¢ bardzo daleko
w lesie ze wszystkimi elementa-
mi dziela muzycznego. Czesto
tym wladnie pasjonat rézni si¢
od zawodowca. Dzieli sie tym,
bo widzi braki wsréd muzykéw
dookota, bo akurat nie uczg
tego na uczelniach, bo chciatby
mie¢ z kim pogadac¢ i podzieli¢
sie tym, co naprawde wazne,
a o czym nie moze powiedzie¢
muzykowi, ktéry ,,wszystko jed-
no jak swinguje”. Pasjonat Ignie
do innych pasjonatéw, pamietam
nasze dyskusje na legendarnym,
pelnym pasji portalu Guitar
Zone, oraz wieczorne dlugie
rozmowy o Chopinie z Andy
Timmonsem, z ktérym przez
tydzien mieszkalem w hotelu
w czasie, gdy razem byliSmy na
The Great Guitar Escape. Mozna
przy jednym piwie spedzié wiele
godzin rozmawiajac na bardzo
trudne tematy — po tym pozna-
my pasje. Jest ona tak silna,
ze potrafi pokona¢ nalogi, jak
w przypadku Davisa, Coltrane’a,
albo fikcyjnej Harmon. Niestety,
w przypadku moich kolegéw,
czesto zawodowcéw — moge
powiedzied, ze muzykéw z pasja
jest jak na lekarstwo, a szkoda.
Czesto uwarunkowania ze-
wnetrzne sprawiaja, ze tracimy
skupienie na tym, co najwaz-
niejsze i pasja gasnie. Czasem
jest tak, ze byla, ale wygasta
dawno temu, czasem nigdy sie
nie obudzila. Pasja jest wielkim
skarbem. Bez znaczenia jest
tu dochodowosé, ogladalnosé,
pochlebstwa, stawa, pienigdze.
To wszystko traci na znaczeniu.
Wielu mtodszych muzykéw pyta
— czego teraz ma sie uczyé, czy
widze w ich grze jakie$ niedo-
statki? ,,Obudz w sobie pasje,
jesli to zrobisz, to wiecej niczego
tu nie trzeba.” — odpowiadam.
Pasja jest przeciez najlepszym
nauczycielem muzyki. ©@
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FELIETON

roblem w tym, ze

gdy tamci byli juz po

fajeczce, roscili sobie

prawo do miejsc, ktére
opuscili. Nie mam natury prze-
pychacza. Tylko obserwowatem
z niesmakiem i gdy u dwéch
mlodych ludzi testosteron wziat
gére, ktoérys rzucil propozycje
by po mesku rozwigzaé pro-
blem na zewnatrz. Najpierw sie
ucieszylem, bo zajalbym miejsce
obu, lecz chwile pézniej przyszta
refleksja: ,,co ja tu robig?”.
Siedzac w wygodnej garderobie
z kumplami z zespotu nie mam
nic przeciwko, gdy start kon-
certu jest grubo po czasie wid-
niejacym na biletach. Ale teraz
zasilam publicznosc,
przyjechalem tu
sam, autem. Nie
mogac zatem liczy¢
na ratunek towarzy-
stwa ani alkoholu
stalem spocony
w tlumie bijacych
si¢ o miejsce ludzi.
Odkad zarzucitem
pogo, boli mnie to, ze tak ciezko
o dogodne warunki stuchania
muzyki na zywo. Rozumiem, ze
koncertowe rytualy wprzegajace
postronnych w wir wspélnego
uczestnictwa stanowig istotng
sktadowa muzyki rozrywko-
wej. Wojciech Siwak w ksigzce
»Estetyka rocka” interakcje na
polu twérca-odbiorca wymienia
jako jedna z najwazniejszych
plaszczyzn dialogu w muzyce
popularnej. Jednak czasem
mam po prostu ochote postu-
cha¢ muzyki bez podnoszenia
rak i odpowiadania wyciem
na retoryczne jak mato kiedy
pytanie ,,jestedcie tuuuu?”.
Przeciez juz dawno temu genial-
ny Arystoteles uznat, ze skoro
wykonawstwo to praca manual-
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Ijak tu stuchac?

Jest lato. Ciasny klub gdzie§ w Warszawie. Ttumy. Koncert Pliniego.
Przyszedlem akurat w przerwie po supporcie, w ktérej wiekszos¢ fanéw
spod sceny wyszla sie przewietrzyé. Reszta, stojgca blizej baru, w tym ja,
wykorzystata moment i przesuneta sie pare krokéw do przodu...

Daniel Popiatkiewicz

na nie godna czltowieka wolnego,
to w trosce o to, by nikt nie czul
sie wyobcowany, samo stuchanie
tez mozna by uzna¢ za rodzaj
aktywnosci, tyle ze bez udziatu
rak. Na tej samej zasadzie pare
wiekéw pézniej teoretyk muzyki
Arystydes Kwintylian twierdzil,
Ze na wyzszym poziomie kultury
doznajg oczyszczenia takze ci,

co sie bachicznym tanicom tylko
przygladaja. Cho¢ zwazywszy, ze
miaty one charakter orgiastyczny
osobiScie nie wierze, ze stali z za-
fozonymi na piersiach rekami.
Tak czy owak renesans przynidst
wilasciwy rozdziat pomiedzy wyko-
nawcg a stuchaczem, dajac temu
drugiemu wreszcie mozliwosé
bezczynnego przystuchiwania sie
muzyce bez dorabiania teorii o ja-
kim§ poSrednim wspéttworzeniu.

Jednak nie zatatwito to sprawy raz
na zawsze, bo kilka stuleci dalej
czynnosci stuchania stala na prze-
szkodzie funkcja uzytkowa sporej
czesci sztuki dzwiekéw, zwlaszcza
w branzy rozrywkowej - muzyka
ery swingu stuzyta raczej do tan-
czenia, a nawet gdy juz przyszedt
be-bop i ludzie w koncu usiedli by
stuchaé, to zaczeli by¢ ostentacyj-
nie lekcewazeni przez jazzmanéw
grajacych swe niekonczace si¢
improwizacje tylem do widowni.
Mozna powiedzieé, ze nawet
proweniencja muzyki filmowej ma
nature utylitarng - pierwotnie gra
na pianinie miala za zadanie po
prostu zagtusza¢ gtosny projektor.
W gruncie rzeczy dzi§ mozliwosci
stuchania muzyki jest niewiele, co
zabawne zwazywszy, ze stychac

ja zewszad. Bedac w pierwszej
lepszej poczekalni préba zato-
pienia sie w myslach rozbija sie
0 bombardowanie dzwiekami

z ukrytych glo$nikéw, za$ jedyne
niespelna pie¢ minut ciszy za-
staje zasiadajac w sali filharmo-
nicznej gdy graja Cage’a. Cos tu
poszlo nie tak. Troche jak u tych
weszystkich ludzi, ktérzy docie-
raja na silownie siedzac na tytku
w samochodzie, by potem przez
godzine pobiega¢ w miejscu.

Ale pomijajac awangarde z pew-
na zazdroécia patrze na §wiat
»muzyki powaznej” epoki post-
romantycznej, ktérej milosnicy
przynajmniej rzadko bywaja
Swiadkami béjki o miejsce w fil-
harmonii. Ma to jednak swoja
cene, ktéra zlodliwi mogliby
okresli¢ mianem kija w d#*e.

W GRUNCIE RZECZY DZIS MOZLIWOSC]
SEUCHANIA MUZYKI JEST NIEWIELE,
C0 ZABAWNE ZWAZYWSZY, ZE
SEYCHAC JA ZEWSZAD

Kijj ten wktadany byt odbiorcy
klasyki §wiadomie i metodycz-
nie. Schonberg kazal zaznaczaé
na biletach na jego koncert, ze
wykupienie go upowaznia do sie-
dzenia cicho i stuchania, a nie do
wypowiadania opinii o muzyce.
Kazdy, kto slyszal jego twdrczosé
po 1911 roku, w ktérym to
oglosil $mier¢ tonalnosci, wie, ze
jest to wyzwanie nie do udzwi-
gniecia. Zreszta tego roku poza
tonikg i dominantg umart tez
Gustav Mabhler, ktéry podobnie
jak Schonberg nie znosit odglo-
s6éw sali i hatasliwej widowni.

Na dtugo przed twoércg dode-
kafonii skodyfikowat etykiete
obowigzujaca w czasie muzycz-
nego wieczoru, nadajac temu
wydarzeniu charakter pseu-

doreligijny — zabronit klaskaé
miedzy utworami a halasujacym
rzucal znaczace spojrzenia. Echo
tych ekstrawaganckich dgsow
obecne jest w filharmoniach do
dzi$, o czym moze przekonaé
sie kazdy, kto stuchajac jakiejs
symfonii zdobedzie sie na
eksperyment kulturalnego za-
klaskania po skoficzonej czesci,
ktéra nie byla ostatnia.
Entuzjasci ,,klasyki” zatem

w zadnym fragmencie obcowa-
nia z dzielem nie krzykna sobie
w euforii. Nie zeby byli sztyw-
niakami. Historia zna przyktady,
kiedy sie co$ komus wyrwalo.
W czasie premiery ,,Mesjasza”
Haendla wielebny Patrick Dela-
ny po skonczonej arii zaspiewa-
nej przez Susanne Cibber miat
krzykna¢: ,,niewiasto, niech ci
za to wszystkie grzechy
zostang odpuszczone!”.
Muzykom ,,klasycznym”
tez nie zazdroszcze.

Sam wiem doskonale,

ze stuchacz analityk nie
dodaje wiatru w zagle.
Ritchie Blackmore wiedzial
co méwi, gdy w jednym

z wywiadéw dla Guitar
Player wyznal, ze dostrzezenie
wsrdd publicznosci jednej osoby,
ktora nie bawi sie dobrze, potrafi
zepsué mu wykon.

Dlatego mam problem ze stucha-
niem muzyki. Koncert Pliniego
opuscilem zanim ten w ogdle
pojawil sie na scenie. Obserwo-
wanie béjki i ocieranie si¢ o spo-
conych metalowcéw to dla mnie
za duzo. Za$ w filharmonii gdy
nastepuje koniec jednej z czeéci
dzieta, siedzac zesztywnialy

w obawie, ze przeszywajaca cisze
sali zagluszy moje burczenie

w brzuchu, przypominam sobie
Cesarza Franciszka Jozefa, ktéry
na wspomniany powyzej koncer-
towy savoir vivre Mahlera miat
zareagowaé méwiac: ,,Muzyka to
az tak powazna sprawa?”.®@
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

potrzebie uregulowa-
nia statusu prawnego
artystéw wiemy
wszyscy od dawna.
Od 2017 r. trwaja dyskusje
Srodowisk twoérczych i artystycz-
nych z przedstawicielami resortu
kultury w ramach Ogdlno-
polskiej Konferencji Kultury.
W 2018 r. pojawil sie projekt
ustawy o statusie artysty zawo-
dowego, ktéry w grudniu 2020
r. miat trafi¢ do kalendarza prac
legislacyjnych rzadu. Zawiesze-
nie ze wzgledéw epidemicznych
od marca 2020 r. dziatalnosci
sektora kultury pozbawito rzesze
0s6b zrédta dochodow.
Kim jest artysta i co zaklada
projekt ustawy majacej uregulo-
wac jego status? W Polsce nie ma
legalnej definicji artysty. W roz-
porzadzeniu Ministra Pracy i Po-
lityki Spotecznej z 07.08.2014
r. w sprawie klasyfikacji zawo-
déw i specjalnosci na potrzeby
rynku pracy oraz zakresu jej
stosowania (t.j. Dz. U.z2018 r.
poz. 227) kategoria 265 Twoércy
i artysci obejmuje kilkadziesiat
zawodoéw, zebranych w grupy: 1)
artysci plastycy; 2) kompozyto-
rzy, artysci muzycy i §piewacy;
3) choreografowie i tancerze;
4) producenci filmowi, rezyse-
rzy i pokrewni; 5) aktorzy; 6)
prezenterzy radiowi, telewizyjni
i pokrewni; 7) twércy i artysci
gdzie indziej niesklasyfikowani.
Nietrudno sie domysli¢, ze regu-
lacja statusu tak réznorodnych
specjalnosci satysfakcjonujaca
wszystkich nie jest rzecza latwa.
Do artystéw w sposéb dostowny
odnosi sie ustawa z 13.10.1994
r. 0 systemie ubezpieczen spo-
fecznych (t.j. Dz. U.z2020r.
poz. 266 z pdzn. zm.), zgodnie
z art. 8 ust. 6 za osobe prowa-
dzaca pozarolniczg dziatalnosé
uwaza si¢ m.in. twérce i artyste.
Ustawa nie okreséla jednak
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,,Byc artystg” moze i brzmi dumnie, jednak w polskich realiach nikt
nie ma watpliwosci, Ze nie jest to tatwy sposéb zarabiania na zycie,
szczegblnie gdy czlowiek jest skupiony na sztuce, a nie na popularnosci
i jej celebryckiej otoczce Wojciech Wytrazek

kto jest lub nie jest artysta, ale
odnosi sie jedynie do tego jaki
rodzaj dziatalnosci twoérczej lub
artystycznej umozliwia prowa-
dzenie pozarolniczej dzialalnosci
gospodarczej w tym zakresie.

Z kolei uznanie dzialalnosci za
tworcza lub artystyczng oraz
ustalenie daty jej rozpoczecia
nastepuje w indywidualnych
przypadkach w formie decyzji
Komisji do Spraw Zaopatrzenia
Emerytalnego Twércow (zob.
rozporzadzenie Ministra Kul-
tury i Sztuki z 09.03.1999 r.

w sprawie powolania Komisji
do Spraw Zaopatrzenia Eme-
rytalnego Tworcdw oraz szcze-
gbétowego okreslenia jej zadan,
sktadu i trybu dziatania (Dz. U.
1999, nr 27, poz. 250). Spora
czes¢ artystdw, szczegllnie sfery
muzyki, prowadzi dzialalnosé
artystyczng w formie dziatalnosci
gospodarczej, ktéra ma oczywi-
Scie pewne plusy, jednak jako
nastawiona przede wszystkim
na zysk w pewien sposéb godzi
w artyste jako przede wszystkim
tworce kultury, a ewentualnego
przedsiebiorce na rynku kultury
w dalszej kolejnosci.

Aby uporzadkowac powyzsze
kwestie ustawa o statusie artysty
zawodowego musi w pierwszej
kolejnosci dawaé odpowiedz

na pytanie o definicje: artysty
zawodowego, dziatalnosci twor-
czej, dzialalnosci artystycznej,

organizacji reprezentatywnej
tworcéw i artystéw, oraz dorob-
ku artystycznego. Ten ostatni
—zgodnie z projektem — ma by¢
przedmiotem oceny i potwierdze-
nia, ze dana osoba posiada status
zawodowego artysty, co miatoby
uprawniac¢ do korzystania

z regulacji ubezpieczeniowych
przeznaczonych dla artystéw.
Projekt przewiduje réwniez

kilka nowych rozwigzan, takich
jak m.in. Fundusz Wsparcia
Artystéw Zawodowych, Karta
Artysty Zawodowego, Rejestr
Artystéw Zawodowych, Lista
zawodoéw artystycznych, dla
ktérych ustalana jest reprezenta-
tywnosc; Polska Izba Artystow,

a nade wszystko Status Artysty
(Zawodowego), ktéry bylby
przyznawany, potwierdzany,
weryfikowany, zawieszany w za-
leznosci od wystepujacych w zy-
ciu danego artysty okolicznosci,
oraz uprawnienia wynikajace

z posiadania takiego statusu.
Zgodnie z projektem, Polska Izba
Artystéw dziatajaca na pod-
stawie statutu nadanego przez
ministra wlaéciwego ds. kultury
miataby potwierdzaé i weryfiko-
wac status artysty zawodowego,
rozpatrywaé sprawy zwigzane

ze wsparciem oplacania przez
artystow zawodowych skiadek
na ubezpieczenia spoleczne;
prowadzi¢ rejestr artystéw zawo-
dowych; wydawaé Karty Artysty

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

Zawodowego; udziela¢ wsparcia
socjalnego artystom zawodowym;
wspiera¢ tworczos¢ i dzialania
artystyczne; prowadzi¢ badania,
dzialalno$¢ wydawniczg oraz
szkoleniowg.

Stowo ,,weryfikacja” z powodu
zaszlosci historycznych okresu
PRL, kiedy dzialaly ministerialne
komisje weryfikacyjne dla muzy-
kéw, prezenteréw dyskotekowych
(stowo didzej nie bylo jeszcze uzy-
wane w oficjalnie), tancerzy czy
innych przedstawicieli zawodéw
artystycznych, réwniez obecnie
moze kojarzy¢ sie zle ze wzgledu
na éwczesne absurdy zwigzane

z przeprowadzeniem okresowych
»egzamindw”, ktérych pozytywne
wyniki uprawniaty do wykony-
wania zawodu, w ktérym ludzie
pracowali czesto przez wiele lat
majac w dorobku dziesigtki plyt
isetki (a czesto nawet tysigce)
zagranych koncertéw, oraz
kwalifikacja do réznych kategorii,
okreslajacych stawki wynagro-
dzen. Z drugiej strony, dzi$ kazdy
moze powiedzied, ze jest artystg

a musi istnie¢ jaki$§ mechanizm,
ktéry gwarantowalby osobom fak-
tycznie utrzymujgcym sie z dziatal-
nosci tworczej i artystycznej wyzej
wymienionych uprawnien, przede
wszystkim dotyczacych zabezpie-
czenia spolecznego. Projekt ustawy
przewiduje nadanie statusu artysty
zawodowego: 1) absolwentom
studiéw II stopnia uczelni artystycz-
nych lub ogdlnoksztatcacych szkét
baletowych; 2) osobom fizycznym,
ktére wykaza osigganie dochodu
na okreslonym poziomie z wyko-
nywanej dziatalnoSci artystycznej
lub twoérczej w okresie trzech

lat przed zlozeniem wniosku

o potwierdzenie status artysty za-
wodowego; 3) osobom fizycznym,
ktore nie wykazg osiggania wspo-
mnianego w punkcie 2 dochodu,
a ktére majg udokumentowany
dorobek artystyczny, potwier-
dzony przez organizacje repre-
zentatywna. Miejmy nadzieje, ze
prace legislacyjne nabiorg wia-
Sciwego tempa a bycie artystg
wreszcie zacznie oznaczaé zycie na
godnym poziomie. @



Szkota Gitary Artura Lesickiego—Online to
doskonale wkomponowana w oczekiwania
wspdtczesnego $wiata forma rozpowszech-
nienia wiedzy z zakresu gry na gitarze na
niespotykana dotad w naszym kraju skale

www.arturlesicki.online

Udziat w kursie pozwalana opanowanie
umiejetnosci warsztatowych dotyczacych
gry nagitarze elektryczneji akustycznej
naréznych poziomach zaawansowania.
Zajecia prowadzone s przez wykwalifiko-
wana kadre wedtug autorskiego programu
dr. Artura Lesickiego, sprawdzonegow toku
25-letniego doéwiadczenia pedagogicz-
nego. Kursy multimedialne dostgpne
sgna internetowej platformie, a takze
za posrednictwem aplikacjiw postaci
interaktywnych form dostepu do tresci.
Aktywna subskrypcja umozliwia korzy-
stanie z szesciu kursow sktadajacych sig
tacznie z 63 odcinkow, co daje9 godzin
intensywnej nauki na najwyzszym pozio-

M

szkola Gitary
Artura Lesickiego

mie. Zawartos¢ strony bedzie regularnie
rozbudowywana. Dodatkowo, cO najmniej
raz w miesigcu prowadzone sa WEBINA-
RIA z udziatem wszystkich wyktadowcow.
Uzytkownicy kursu maja mozliwos¢ wy-
mieniania sie wiedza na EORUM, a takze
dzielenia sig swoimi postepamiw formie
wideo z wyktadowcami oraz pozostatymi
kursantami. W zakresie wsparcia teoretycz-
nego zostata opracowana BAZA WIEDZY,

w ktoérej znajduja sie zagadnienia niezbed-
ne do poruszania sig W éwiecie muzyki.
Unikalnym potaczeniem nauki online

z rzeczywistym kontaktem z wyktadow-
ca jest kurs MASTER,odbywajacy sie

w grupie zamknietej w cyklu potrocznym.
|deg kursu jest pofaczenie dostepu do wy-
sokiej klasy materiatow znajdujacych sig na
naszej platformie z mozliwoscia uzyskania
korekty dodatkowych informacji na temat
postepow i problemow zaistniatych w cza-
sie nauki. Odbywa sig to poprzez regularny
kontakt z profesjonalnym wykfadowca.
Program skierowany jest zarowno do

0s6b, ktore dopiero rozpoczynaja SWO0j3
przygode z gitara jakitych, ktorzy chea
wszechstronnie rozwina¢ posiadane juz
umiejetnosci techniczne, opanowac na
wyzszym poziomie sztuke akompania-
mentu akordowego W réznych stylach
muzyki rozrywkowej, rozwijaé i dosko-
nali¢ zagadnienia zwigzane improwi-
zacja, a takize nauczy¢ sie samodzielnego
opracowywania utworow.

Szeéé kursow sktadajacych sie tacznie
763 odcinkéw, czyli 9 godzin intensyw-
nej naukina najwyzszym poziomie.
Mozecie korzystac z udostepnionej tu
wiedzy na trzech poziomach subskryp-
cji: BASIC| PREMIUM | MASTER

Kazda z nich daje Wam dostep do Bazy
Wiedzy, Forum, a takze mozliwos¢ uczest-
nictwaw webinarach. Natomiast w Google
Play czeka na Was aplikacja naszej Szkoty!

Sprawdzcie szczegdty na
www.arturlesicki.online


http://www.arturlesicki.online
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http://www.arturlesicki.online
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JIMMY
PAGE

MUZYK, KTORY W CZASIE SWEJ TRWAJACEJ 6 DEKAD KARIERY
PRZYCZYNILSIEDOZDEFINIOWANIAROLIG-STRUNWBRYTYJSKIM
POPIE, ZREWOLUCJONIZOWAL ROCK'N'ROLLA I POLOZYL
PODWALINY POD NOWY NURT MUZYKI METALOWEJ, ODKRYWA
KORZENIE SWEJ GITAROWEJ PASJI ORAZ SILY NAPEDZAJACE
LEGENDARNY ZESPOL LED ZEPPELIN
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WYCHODZILISMY CO NOC
NA SCENE NIE WIEDZAC
CO SIE WYDARZY 1 CO
WYIDZIE Z TEGO NA
KONCU. KAZDY WIECZOR
BYL INNY | KAZDY BYt
NIESAMOWITY
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alezy do ekskluzywnego grona
gitarzystéw, ktérzy rozwineli
skrzydta w latach 60., inspiru-
jac kolejne dekady muzyki, kto-
ra przyszla potem. Jimmy Page
z pokorg spoglada jednak wstecz, doceniajac
po prostu, ze to wszystko mogto sie wydarzy¢.
,»Jo blogostawienstwo, ze mogtem zy¢ z wia-
snej pasji.” — méwi dzis Page — ,,Ale nie tylko
dlatego. Jestem wdzieczny losowi, ze dane
mi bylo stworzy¢ kilka muzycznie waz-
nych dzwiekéw w réznych stylach, a takze
inspirowaé innych ludzi tak, jak inni przede
mna inspirowali mnie samego. W ten sposéb
przekazuje pateczke tej sztafety dalej.”
Ostatnio refleksje towarzyszyly Artyscie dosé
czesto, za sprawa przygotowan do publikacji
nowej ksigzki ,,Jimmy Page: The Anthology”
(nakladem Genesis Publications), w ktérej
gitarzysta Led Zeppelin przyglada sie gitarom,
kostiumom scenicznym, ptytom winylowym
i innym pamigtkom z jego dtugiej kariery.
Wydawnictwo kontynuuje rozpoczeta przez
»Genesis” w roku 2010 wizualng opowiesé
0 jego muzycznym zyciu. W albumie ,,The
Anthology” narratorem jest sam Page, ktéry
wlasnymi slowami opowiada o waznych
artefaktach towarzyszacych mu przez ostatnie
6 dekad. Oczywiscie nie zabrakio tam takze
pieknych, wysokiej jakosci zdjec jego instru-
mentéw, w tym Fendera ‘Dragon’ Telecaster
czy Gibsona Les Paul #1. Jak zauwaza Jimmy:
»Zostatem uwiedziony przez piekno tego, co
zdolny jest stworzy¢ 6-strunowy instrument,
czy to akustyczny, czy elektryczny. Nigdy nie
uszczesliwialo mnie zbyt dlugie granie w jed-
nym stylu. Zawsze szukalem nowych wyzwan.”
Kiedy zblizala sie data wydania tej ksigzki, mie-
lisSmy okazje porozmawia¢ z Autorem zaréwno
o niej, jak i o jego karierze, przemysleniach
i ol$nieniach, ktére doprowadzity do stworzenia
fundamentéw pod heavy metal.
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Pierwsza ilustracja w ‘Antolo-
gii’ przedstawia Cie Spiewa-
jacego w chérze w kosciele
Sw. Barnaby w Epsom, co
byto prawdopodobnie Twoim
pierwszym publicznym
wystepem. Czy dobrowolnie
zostates chorzystg, czy potrze-
bowates zachety ze strony
rodzicow?

Nie, wtasciwie moi rodzice nie
mieli z tym nic wspélnego. Na
ochotnika zglosilem sie do ko-
Sciota i dotgczylem do chéru.
W tamtych czasach pojawil sie
rock’n’roll i szybko trafit do
eteru, puszczany przez BBC
itp., wiec mozna bylo znalez¢é
sposéb na stuchanie muzyki.
MieliSmy w Epsom baseny

z obszernymi strefami rozryw-
ki — gry, maszyny do pinballa,
szafy grajace. Odbywaly sie
tam pielgrzymki, ale zwykle
miejsca te okupowali starsi
ode mnie chiopcy. Jedyna
szansg byl dla mnie klub
mlodziezowy w kosciele, gdzie
urzgdzano potancéwki i pusz-
czano muzyke z plyt. Ale zeby
méc tam nalezeé, trzeba bylo
by¢ w chérze. Tak czy inaczej,
bycie chérzysta sprawialo mi
rado$¢. Naprawde.

Musiates tam zaktada¢ komze

—to musiata by¢ pierwsza Twoja wymowka,
by mdc zaktadac wyszukane ciuchy...
Absolutnie. Masz racje. Dostrzegtes to pola-
czenie. Grunt to odstawi¢ sie porzadnie na

wystep. (Smiech)

W dziecinstwie Twoj pierwszy kontakt z hi-fi
miat miejsce u sgsiada, ktory pokazat Ci swoj
zestaw stereo. Wydaje sig, ze od samego
poczatku pociggata Cie nie tylko sama mu-
zyka, ale takze proces jej rejestracji, w ktorej
dostrzegates magie.

Tak. Kiedy zanurzalem sie we wspomnie-
niach podczas tworzenia ksigzki, szukalem
punktéw przelomowych. Jeszcze w Feltham,
gdzie mieszkalem zanim przeprowadzilismy
sie do Epsom, zaproszono nas do domu zna-
jomych, gdzie gospodarz chwalil si¢ swoim
nowiutkim zestawem stereo. Puscil plyte

z efektami dzwigkowymi, takimi jak klasycz-
ny odglos pociagu przejezdzajacego z lewego
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Z brytyjskim zespotem Carter-Lewis and the Southerners w roku 1964.

glodnika do prawego. Dla mnie, mtodego
woéwczas chlopaka, byto to naprawde niesa-
mowite. Byla w tym gtebia i zdecydowanie
mialo to na mnie znaczacy wplyw.
Interesujace w tej sytuacji jest to, ze nikt
w mojej rodzinie nie gral na gitarze. Mia-

fem wujka grajacego w pubach na pianinie.

Potrafil wykona¢ rézne piosenki, ale nigdy
niczego mnie nie nauczyl. Kiedy przepro-
wadziliSmy si¢ na Miles Road do Epsom
okazalo sie, ze poprzedni witasciciele zo-
stawili w domu gitare. To byt przedziwny
zbieg okolicznosci — w pewnym sensie, to
gitara odnalazla mnie.

To historia w stylu Excalibura.

Dokladnie. To tak jakbym musial zosta¢ mu-
zykiem, bez wzgledu na to czy chcialem tego
czy nie. Bylem zafascynowany procesem
otaczania sie dzwiekiem i mozliwoscig bycia
jego czescig. Uczestnictwo w kosScielnym
chérze takze miato swg wlasng atmosfere.

To zabawne jak wszystko
chionatem jako dzieciak.
Kiedy zza oceanu dotart do nas
rock’n’roll nastgpita eksplo-
zja, poczuliSémy, ze to muzyka
mlodych, nasza muzyka. Mam
duzo szczescia, ze urodzilem
sie akurat wtedy i mogtem by¢
$wiadkiem tego momentu.

W jednym momencie wszystko
bylo stateczne i staromodne,
aw drugim doswiadczasz erup-
cji adrenaliny, energii i muzyki.
Stuchali$my tez muzyki skif-
flowej i tego typu rzeczy, ktére
brzmialy jakby pochodzily z in-
nej planety. Lonnie Donegan
uzmystowil nam, ze mozliwe
jest granie muzyki. W domu
mialem te starg gitare, nie byla
nastrojona i chyba nikt na niej
weczesniej nie gral. Kolega ze
szkoty, imieniem Rod, pokazat
mi kilka akordéw. I bylo po
mnie. Kiedy tylko ustyszatem
rock’r’rolla, zostatem zainfe-
kowany i lekarstwa nie bylo.
Zreszta nawet jakby bylo, to
nie chcialem by¢ wyleczony.

FOT. MARK AND COLLEEN HAYWARD/GETTY IMAGES

Kiedy ta pierwsza gitara
dokonata swego zywota, Twoi
rodzice kupili Ci kolejny in-
strument: Hofnera. Zdaje sie,
ze wspierali Twojg muzyczna
pasje od samego poczatku.

Z pewnoscig. Oczywiscie pilnowali, abym
odrobit prace domowe, ale dostrzegali tez,
ze caly méj wolny czas pochtania gitara.
Kiedy zaczalem gra¢ w domu piosenki, ktére
znali z radia, stalo sie dla nich oczywiste, ze
traktuje to bardzo serio. Tamta stara gitara
nie nalezala do najlatwiejszych. Struny byly
kilometr od gryfu, tak wysoko, zZe nie sadze
aby ktokolwiek inny chcial na tym graé.
Ojciec zrozumial sytuacje — jego syn zakochat
sie w gitarze i gra na tym starym znalezisku,
zblizala si¢ Gwiazdka i moje urodziny...
Hofner stal sie takim ‘zbiorczym’ prezentem
na te dwie okazje. I jak rany, bylem napraw-
de w siédmym niebie, ze mogtem go miec.
Wkrétce jednak doszediem do momentu,

w ktérym cata stuchana przeze mnie muzyka
grana byla na gitarach elektrycznych z litym
korpusem. Zrozumialem, zZe czas na zmiany.
Na szczeécie ojciec zgodzil sie poméc w pro-
cesie zdobycia nowego instrumentu.




JIMMY PAGE

Tak wiec od dos¢ wczesnego wieku
poswiecates czas gitarze i w wiek-
szosci przypadkow uczytes sie
samodzielnie. Z niewielkg pomoca
podrecznika Berta Weedona ‘Naucz
sie gra¢ w ciggu jednego dnia’.

Tak, w tamtych czasach wiekszos¢
gitarzystéw miato te ksigzke, poniewaz
robila to co obiecywata. Mogles zagra¢
na gitarze po dniu lub dwéch, kiedy
tylko nauczyles sie stroi¢ instrument. To
byta przydatna ksigzka.

Uzbrojony w nowa gitare — Futurame
—przeszedtes od The Paramounts
do Reda E. Lewisa & The Redcaps
w wieku zaledwie 15 lat. Oba ze-
spoty opieraty sie na rock’n’rollu

i rockabilly.

Stuchalem duzo Presleya, wszystkiego co
kiedykolwiek nagral Scotty Moore, Ricky
Nelson i James Burton, Johnny Burnette

i Rock and Roll Trio. Ta muzyka brzmia-
ta jakby pochodzita z innego wymiaru.
W tamtym czasie nie spotkalem sie
jeszcze z bluesem. OtwieraliSmy

z The Paramounts wieczér w pigtek
lub sobote i wtedy zauwazyt mnie
Red E. Lewis, proponujac wyjazd
do Londynu. Bylo to dos¢ ekscy-
tujgce dla kogo$, kto nie skonczytl
jeszcze szkotly. Potem zaproszono
mnie do zespolu Neil Christian
and the Crusaders. W tym momen-
cie wydarzenia ulegaja zageszcze-
niu - to wtedy znalaztem Gibsona Les
Paul Custom Black Beauty.

Page podczas wystepu z Yardbirds gra smyczkiem na stynnym ,lusterkowym” Tele. Sydney, styczen@967 roku.

UWIELBIAM BRZMIENIE GITARY PRZECHODZACE
PRZEZ LAMPOWY WZMACNIACZ. NIE CIERPIE
TYCH WSZYSTKICH URZADZEN W RACKACH -

TYCH CYFROWYCH RZECZY

Al
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W jaki sposéb do tych inspiracji

dotaczyt blues?

Mialem znajomego, ktéry kolekcjonowat
plyty rock’n’rollowe. Nagle przestal kupo-
wa¢ ‘biatych” wykonawcéw i skupit sie na
‘czarnych’. W jego zbiorach zaczat sie poja-
wia¢ Gospel, R&B i blues — Sciggal sporo plyt
bezposrednio ze Stanéw. Szczesliwym zbie-
giem okolicznosci mieszkal niedaleko mnie,
wiec moglem do niego chodzic¢ i stuchaé

tych wszystkich niesamowitych rzeczy. Dos¢
szybko zrozumialem, ze w bluesie takze kryje
sie poezja. Posrednio, drogg do tego byt Pre-
sley, ktéry gral utwory bluesowych muzykéw
na swoich wczesnych plytach. Ale ludzie ich
nie znali, pytali: ‘Kim jest Sleepy John Estes?
Kto to jest Arthur Big Boy Crudup?’ A méj
kumpel miat to wszystko i moglem poznaé

te muzyke duzo wczesniej, niz stata si¢ ona
popularna. Tak wiec zaczalem od rock’n’rol-
la, Little Richarda, Jerry Lee Lewisa, a potem
zanurkowatem w bluesie: Muddym Watersie,
Howlin® Wolfie, Albercie Kingu...

Grate$ na festiwalu American Folk Blues,
ktory odbyt sie w Manchesterze w roku
1962. Grali tam tez Sonny Terry, Brownie
McGhee, Memphis Slim, Willie Dixon, T-
-Bone Walker i wielu innych. Blues zdawat
sie gérowac nad rock’n’rollem w Twoich
zainteresowaniach, ktére doprowadzity Cie
do szkoty artystycznej w roku 1963.

Set lista Neila Christiana and the Crusaders
obejmowata kawalki takie jak ,,Train Kept
A-Rolling” i ,,Honey Hush”, ale graliSmy

tez ,,No Money Down” Chucka Berry’ego
i,,Dust My Broom” Elmore’a Jamesa. Ale
kiedy grali$my na potancéwkach, a robili-
$my to, publika chciala materialu z Top20.
Nawet Beatlesi coverowali rzeczy Tamli
—,,A Taste of Honey” i temu podobne. Nie-
mniej bardzo chcialem gra¢ bluesa. I kiedy
méwie ‘blues’ mam na mysli katalog Chessa,
ktéry wéwcezas byt do przodu w stosunku
do tego, czego ludzie zwykle stuchali. Na
festiwalu w Manchesterze spotkalem Micka
i Keitha. Nie mieli jeszcze wtedy Stonesow,
byli zwyklymi bluesowymi entuzjastami na
pielgrzymce. SiedzieliSmy razem u gocia,
ktéry dostal wlasnie plyte Howlin’ Wolfa

z krzestem na okladce, nazywana potem
,»Rocking Chair”. Nikt z nas jej wczesniej nie
slyszat — ustyszeliSmy ja wszyscy razem, wia-
$nie tamtego dnia. Wiec oczywiscie, bylo to
co$ co zmienilo nasze zycie. Wszystko czego
doswiadczasz zmienia perspektywe, poszerza
spojrzenie i otwiera.

Mhniej wiecej w tym samym czasie prébo-
wates$ produkcji z Chrisem Farlowe and
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Oude Rai, Amsterdam, 27 Maja, 1972 r.

the Thunderbirds. Jak do tego doszto?
Bytes w stanie sfinansowac te sesje, czyli
zespot Neil Christian and the Crusaders
przynosit juz zyski.

Chris Farlowe and the Thunderbirds to
jeden z zespoléw, ktére przyjezdzaty do
Epsom z Londynu i graly w Ebbisham Hall.
Byli fenomenalni, obdarzeni fantastycznym
smakiem muzycznym, bardzo ich podzi-
wialem. Mieli kontrabas, bebny i gitarzyste
Bobby’ego Taylora, ktéry byt niesamowity.
Mialem troche kasy, wiec weszliSmy do
studia i zaplacitem za godzine, w ciagu ktérej

FOT. GUSBERT HANEKROOT/REDFERNS/GETTY IMAGES

nagrali caly album. Technicznie rzecz biorac,
byta to moja pierwsza ‘produkcja’.

Dos¢ szybko states sie jednym z najbardziej
cenionych muzykéw sesyjnych. Pomijajac
oczywistg biegtos¢ na instrumencie, co
sprawito, ze producenci tak chetnie cie
zatrudniali?

Mialem woéwczas w rekach Gibsona Black
Beauty, pod stopg DeArmonda [610 Tone
& Volume] i woké! tego wypracowalem
swdj styl, ktéry byl moim trademarkiem.
W $wiecie studyjnym, wszyscy muzycy byli




starsi ode mnie — naj-
mlodszy jakiego znalem
byl starszy o 7 lat. Ich
muzyczne korzenie
siegaly czaséw Billa
Haleya, a moze odrobine
Eddiego Cochrana i Jima
Sullivana. Nie mieli
pojecia o bluesie, R&B

i nadciagajacej rewolu-
cji. Nagle pojawil sie na
dzielni nowy dzieciak,
ktéry trzymal wszyst-
kie te sznurki w reku,
grajac fingerstyle, slide,
a nawet na harmonijce.
Kiedy dzi$ o tym mysle,
sam si¢ zastanawiam jak
zdotalem tam przetrwac.
Wrystarczyto raz co$
zagraé nie tak i drugi raz
po ciebie nie zadzwonili.
Ale widocznie gralem
tak jak chcieli, bo doko-
nalem tego. Gdy pytali,
czy jestem w stanie co$
do ich muzyki wymysli¢,
zawsze odpowiadatem:
»Oczywidcie!”
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Kiedy muzyka zmieniata sie
tak gwattownie w latach 60.,
dla $wiata sesyjnego musiato
by¢ atrakcyjne to, ze mowites
nowym muzycznym jezykiem.
Miates bluesowe stownictwo,
a weterani tej branzy zakotwi-
czyli w Tin Pan Alley.

Tak. Myéle, ze podsumowates
to idealnie. Wpasowalem sie
w zapotrzebowanie rynku

i sprawdzilem sie w tym co
robitem. Bez cienia watpliwo-
Sci — zostalem przez te sesyjna
spotecznos¢ przyjety.

Twoje zainteresowania byty jed-
nak znacznie szersze, a czasem
nawet egzotyczne. Miates sitar
dos¢ wezesnie. Stuchates nagran
Alana Lomaxa, flamenco, muzy-
ki indyjskiej, arabskiej, a wiele

z tych inspiracji przenikneto do
pozniejszych nagran.

Muzyke indyjska odkrylem dzie-
ki radio, na dtugo zanim zrobili
to Beatlesi. M¢j ojciec nadzo-
rowal pracownikéw w fabryce
niedaleko Heathrow, w ktérej
produkowano drut i przewody,
grube przemystowe kable. Bylo
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A Led Zeppelin w roku 1968, od lewej:

Py John Paul Jones, Robert Plant, John
e Bonham i Page.
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KIEDY TYLKO UStYSZALEM ROCK'N'ROLLA,

ZOSTALEM ZAINFEKOWANY A LEKARSTWA

NIE BYLO. ZRESZTA NAWET JAKBY BYtO, TO
NIE CHCIALEM BYC WYLECZONY
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JIMMY PAGE

tam wielu Azjatéw, wiec
poprositem go aby zapy-
tal, czy ktérys z nich sty-
szal co$ o sitarze. Jeden

z nich zaoferowat pomoc
i wkrétce otrzymatem
poczta duzg skrzynke

ze sklejki. W tamtych
czasach mogles przesylac¢
nawet najdelikatniejsze
rzeczy i kurierzy o nie
dbali. Teraz dostatbym
to pewnie w kawatkach.
W $rodku byto petno
slomy, a pomiedzy nig ta
piekna rzecz. Nie miatem
oczywiscie pojecia jak sie
na tym gra, wiec tracilem
tylko jedna strune, a ca-
o8¢ zaczeta wspaniale
rezonowac. Pomyslatem
sobie: ,,O méj Boze!”
Moja nauka opierala sie
na stuchaniu, a potem
na prébach interpretacji
tego co styszatem wra-
dio. Potem spotkalem sie
z Ravim Shankarem po
koncercie —ja i kolega by-
lisSmy jedynymi mtodymi
ludZmi na widowni. Podzielit sie
wtedy ze mng uwagami i pora-
dzit jak stroi¢ sitar. Mdj instru-
ment wykonat Rikhi Ram, ale nie
byt to jakis topowy, drogi model.
Jakis czas temu odwiedzitem wy-
stawe ,,Play It Loud: Instruments
of Rock & Roll” w nowojorskim
Metropolitan Museum i zobaczy-
fem tam pieknie wykonany sitar,
nalezacy wczesniej do Raviego
oraz nazwisko rzemieslnika,
ktéry go wykonat: ten sam Rikhi
Ram. Céz to za pigkne doswiad-
czenie. Mialem czarujace zycie,
nie mam co do tego watpliwosci.

Wyglada nato, ze Yardbirds i Led
Zeppelin to tylko wierzchotek
gory lodowej. Pewnie mogt-

bys sie zatraci¢ w samej pracy
sesyjnej bez wzgledu na to, czy
dotaczytes do jakiegos zespotu
czy nie.

Taaa, kiedy gralem w Yardbirds,
nadal udzielalem sie sesyjnie. Na
przykiad zrobitem z Joe Cocke-
rem plyte ,With A Little Help
From My Friends”. A jednak

po sformowaniu Led Zeppelin
przestalem to robi¢. Jak tylko
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zrozumialem co naprawde chce osiagnaé,
staratem sie robi¢ to wszystko w tym zespole
i w nim dawac¢ z siebie wszystko.

Niemniej uczestniczytes w wielu sesjach
nagraniowych od Toma Jonesa, przez The
Who, Rolling Stones, Cliffa Richarda, az po
Davida Bowie. Jaka jest najcenniejsza lekcja,
jaka z tego wyniostes?

Kiedykolwiek stuchatem nagran, czy to
Kklasycznych zespoléw czy elektroniki, czy
byt to Little Richard, czy Howlin’ Wolf, czy
Johnny Burnette, zawsze skupialem sie na
ambiensie, na brzmieniu pomieszczenia i na
tym, w jaki sposéb dang muzyke nagrywano.
Potem rozmawiatem z inzynierami w prze-
rwach pomiedzy sesjami i dopytywalem

o szczegbly. W koncu dotartem do miejsca,
w ktérym moglem pusci¢ im kawalek ptyty
i zapytac: ,,Jak to dokladnie zostalo zrobio-
ne?” Mialem na ten temat wtasne przypusz-
czenia, ale chciatem sie nauczy¢ jak to sie
osiaga od strony technicznej. I tak, krok po
kroku, zdobywatem doswiadczenie i szer-
szy obraz tego co to znaczy by¢ muzykiem
w studio. Nauczylem sie¢ jak robi¢ rzeczy
efektywnie i skutecznie, jak wymyslaé
muzyke od reki, ciggle mie¢ nowe pomysly.
Opanowatem tez proces nagrywania i pro-
dukgji sesji nagraniowych. To wiedza, ktérej
nie da si¢ przecenic.

Czy z catym tym studyjnym doswiadcze-
niem, zespot The Yardbirds mogtby trwac
dtuzej, jesli na stotku producenta siedziatby$
Ty, anie Mickie Most?

Hmm, wiesz, Mickie byl naprawde, napraw-
de dobry w tym co robil. Wiedzial jak sie robi
single. Mégtbym wymieni¢ wielu artystéw,
dla ktérych wykonat fenomenalng robote.
Ale kiedy w Yardbirds pojawilo sie peknie-
cie, dostal pakiet Jeffa Becka i The Yard-
birds. Miatl wigc dwa projekty, dla ktérych
potrzebowal materialu. Wyraznie widzial
Jeffa na Sciezce solowej, co byto stuszne,

ale w przypadku Yardbirds single zaczety

sie stacza¢. Do tego momentu zesp6t mial
naprawde wspanialy katalog. Kiedy obaj tam
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Page gra na 2-gryfowej gitarze Gibson EDS-1275.
Earl’s Court, London, Maj 1975.

PO PRZEPROWADZCE ODKRYLEM, ZE POPRZEDNI
WEASCICIELE ZOSTAWILI W DOMU GITARE. TO BYt
PRZEDZIWNY ZBIEG OKOLICZNOSCI — W PEWNYM
SENSIE, TO GITARA ODNALAZtA MNIE
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graliSmy, §wiatto dzienne ujrzal ,,Happe-
nings Ten Years Time Ago”, i to bylo spoko.
Potem zrobiliSmy calg plyte i cos zgrzytalo,
bo Mickiego nie interesowaly albumy, a tylko
single. Krok po kroku zaczeliSmy i$¢ w zlg

\I/7

strone i robi¢ rzeczy, ktérych nigdy robi¢ nie
powinni$my. Yardbirds grat naprawde ma-
giczne rzeczy, a potem masz co$ takiego jak
,»Ten Little Indians”. Kompletna pomytka.
Nadal jestem wkurzony, ze to co$ funkcjo-

Page na scenie w roku 1972.

nuje w przestrzeni publicznej. Méwiono
mi, ze nie zostanie to wydane, a zostato

i na pewno nie wplyneto to pozytywnie
na ducha zespotu. Prébowatem poméc
w pouktadaniu puzzli na ,,Little Games”,
bo Mickie byt nieobecny, ale nie miatem
tam oficjalnej roli producenta.

Im wiecej stucham Led Zeppelin, tym bar-
dziej jestem pewien, ze ciezar tych nagran
nie lezy w gtosnosci, a bogactwie brzmienio-
wym gitar i metodach nagrywania bebnéw,
szczegolnie w sesjach z Headley Grange.

Co inspirowato Cie jako producenta, kiedy
planowates barwy Led Zeppelin?

Mysle, ze pierwszy album az kipi od pomy-
stéw i mozesz z latwoscia ustyszeé, ze roz-
wijaja sie one na drugiej plycie, potem trzeciej
ina kolejnych. Eksperymentowalem z ,,Babe,
I’m Gonna Leave You”, z silg Johna Bonhama,
by zbudowaé drame tej piosenki. Potem wyko-
rzystalem to podejécie w ,,Ramble On” i ,What
Is and What Should Never Be”, gdzie refreny
nie sg bardzo glosne, ale intensywnos¢ muzyki
nadaje jej ten specyficzny drive. Mozesz zaczaé
bawi¢ si¢ dynamika czegokolwiek — zrozumia-
fem to juz na pierwszej plycie. Wéwczas wyda-
walo mi sie to nowatorskie i awangardowe, bo
inni tego nie robili. I z pewnoscia zwrdcito to
uwage zaréwno muzykéw jak i publicznosci.

Kiedy ludzie rozmawiajg o narodzinach
heavy metalu, zwykle skupiajg uwage na
mocno rozkreconych wzmacniaczach.
Przyczyna tego ciezaru jest glosnos¢. Kiedy
stucha sie Led Zeppelin, mozna zauwazyc, ze
potega bebnéw wzbogacana jest brzmie-
niem pomieszczenia.

John zwigkszal rozmiary swojego zestawu,
wiec kiedy nadeszly czasy — powiedzmy
Headley Grange — nowy zestaw perkusyjny
wjezdzal na scene i za kazdym razem roz-
miar byl wiekszy. Ale nawet na mniejszym
zestawie z pierwszej plyty, John byt glosny.
Nie brzmial jak jazzowy bebniarz. Wiedziat
jak korzystac ze swej wtasnej dynamiki.
Wiedziat tez jakie strojenie bedzie najsku-
teczniejsze. Kiedy graliSmy wystarczylo, ze
uderzyl raz w beben taktowy, wszyscy czu-
liSmy ten cios calym ciatem. Byl catkowicie
niewiarygodny i mial genialng technike. Byt
kims, kto potrafi wykona¢ roll na taktowym
jedng stopa. Inni ludzie tylko sie chwala, ze
potrafia, ale zwykle nie trwa to dlugo.
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Nigdy nie utatwiate$ sobie, uzywajac
smyczka w potaczeniu z Echopleksem i Sonic
Wave Thereminem. Jest w tym tyle nie-
przewidywalnych zmiennych, co w zasadzie
zgadzato sie zimprowizatorska naturg tego
zespotu. Stale szukates wyzwan. Czy magia
byta statym elementem kazdego koncertu
Led Zeppelin?

Zawsze staratem sie improwizowaé, nawet
w czasach Reda E. Lewisa and the Red

Caps. Najpierw prébowalem zagra¢ wierne
reprodukgje partii gitary z oryginalnych piyt,
a potem rozwijalem to i dodawalem wlasne
interpretacje. Praca muzyka sesyjnego? To
byta improwizacja od poczatku do konica. Po-
tem Yardbirds — to samo. Ale kiedy méwimy
o Led Zeppelin i wyczynach w stylu ,,Dazed
and Confused”, skladajacego si¢ w zasadzie
z dwéch werséw, a trwajacego na koncer-
tach 25-27 minut... Tak, to bylo wyzwanie,
ale takze Swietna zabawa. Bytem otoczony
muzykami, ktérzy mogli mi dotrzymac kroku
i nie wahali sie da¢ z siebie wszystkiego.
MielisSmy perfekcyjng sekcje rytmiczng

i mogliémy swobodnie przeptywac¢ z jednego
stylu muzyki do innego. Ale wszystko to byto
improwizowane — wychodziliSmy co noc na
scene nie wiedzac co sie wydarzy i co wyjdzie
z tego na koncu. Kazdy wieczér byt inny

i kazdy byt niesamowity.

Jak zaczate$ uzywac B-Bendera Parsons-
-White’a, ktory pojawia sie na ,,Through the
Out Door”?

Uslyszatem plyte koncertowg The Byrds

i zachodzitem w glowe: ,,Co ten gos¢ tam

do cholery wyprawia?” Okazalo sie, ze to
Clarence White grajacy na wynalazku jego

i Gene Parsonsa. Chodzito o sposéb podcia-
gania struny. Zwrdcilo to moja uwage i po-
czgtkowo zupelnie nie moglem rozgryzé, jak
to bylo zrobione. Pierwszy raz zobaczytem
to urzgdzenie w rekach Alberta Lee, ktéry
gral z Erikiem Claptonem. Gadatem z nim

i pozwolil mi wyprébowaé B-Bender. Szybko
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Page i Plant na koncercie Live
Aid w Filadelfii. 13 lipca 1985.

zdobylem taki i uzywalem potem w Led Zep-
pelin. Mozna go ustysze¢ szczegdlnie duzo na
trasie z 1977 roku, na materiale ze Sztok-
holmu, a takze w niektérych momentach
albuméw ,,Coda” i ,,Through the Out Door”.

Kiedy zmart John Bonham, zespét miat wia-
$nie leciec na préby przed trasg po Ameryce,
twojej pierwszej po 3 latach przerwy. Oczy-
wiscie trasa sie nie odbyta, ale o czym my-
$lates przed tymi probami w Bray Studios?
Czy Led Zeppelin kontynuowatoby prace, czy
chciates$ zaja¢ sie nowymi wyzwaniami?
John i ja dyskutowaliSmy o tym jaki powi-
nien by¢ kolejny album, poniewaz kazde ko-
lejne wydawnictwo Led Zeppelin bylo inne
od poprzedniego. Plyta ,,Presence” byla moc-
no gitarowa, wiec na ,,In Through the Out
Door” John Paul Jones uzyt swojej Maszyny
Marzen, czyli Yamahy GX-1. To byla jedynie

wlasciwa decyzja. Tak wiec rozmawialiSmy
z Johnem na temat kolejnej ptyty i byto sporo
pomysléw, co moglibySmy jeszcze zrobic.

Wiecej niz ktokolwiek inny pracowates

z gitarowymi syntezatorami, szczegélnie

w przypadku soundtracku do filmu ,Zycze-
nie Smierci II”. Zawsze cenites sobie innowa-
cje, ale czy mam racje myslac, ze najbardziej
ekscytuje Cie sama gitara, lampowy wzmac-
niacziold-schoolowe efekty?

Tak, to prawda. Uwielbiam brzmienie gitary
przechodzace przez lampowy wzmacniacz.
Nie cierpie tych wszystkich urzadzen w rac-
kach — tych cyfrowych rzeczy. Wole podta-
czy¢ sie do klasycznego gitarowego pieca.
Powiedzmy, ze stojg przed tobg trzy wzmac-
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niacze, ktérych nigdy wczesniej nie widzia-
te$ na oczy. Podlaczasz sie do pierwszego

i myslisz: ,,Calkiem niezle”. Wiaczasz drugi
i krzywisz sie: ,,O kurcze, nie... zupelnie nie
to!” Odpalasz trzeci i okazuje sie, ze wzmac-
niacz $piewa, pchajac dzwieki z powrotem
do ciebie, jest interakcja pomiedzy pickupa-
mi i gitara, jakis rodzaj petli, ktéra inspiruje
cie podczas grania. Wiesz o co mi chodzi?
Wiec tak, wole to. Oczywiscie jest wiele
réznych sposobéw na ukrecenie dobrego
brzmienia. Dobierzesz odpowiednie efekty,
pokrecisz gatkami, ale ja wole surowos¢ pod-
taczania sie prosto do wzmacniacza. Serio.

W roku 1981 Chris Squire i Alan White
potaczyli sity jako XYZ. Sesje nagraniowe wy-
dawaly sie owocne, a jednak materiat nadal
nie zostat wydany. W ,,Antologii” sugerujesz,
ze moze sie to sta¢ pewnego dnia. Masz co

do tego jakies$ konkretne plany?

To byta pierwsza rzecz jaka zrobitem po
przerwie od gitary, po tym jak stracilem
Johna. Odkurzytem wiosto i znowu zagra-
fem, czujac natychmiastowe potaczenie. Pod
reka bylo studio, a Chris Squire zapropono-
wal: ,,Mamy troche rzeczy. Spotkajmy si¢

i zobaczmy co mozemy zrobi¢.” Co do tej
komiksowej nazwy — poniewaz bylo dwéch
czlonkéw Yes i jeden z Zeppdw, pomyélat

0 XYZ, co bylo dos¢ zabawne. Obaj grali
wspaniale i muzyka, ktérg wspdlnie puscili-
$my w eter byla dla mnie doskonalg terapia,
bo musiatem sie skoncentrowac i poswieci¢
calg energie, aby dotrzymac im kroku. Nie
wiem tylko, ktére fragmenty przez nich
zagrane mogly pojawic¢ sie w twdrczosci
Yes. Jeden z kawalkéw, ktére zrobiliSmy to
»Fortune Hunter” z ptyty The Firm ,,Mean
Business”. Ale ci dzentelmeni sg jedyni

w swoim rodzaju, wiec ta muzyka jest
naprawde dobra. Zdecydowanie musze do
tego wréci¢, bo wiem, ze warto — porozma-
wiaé z rodzinami tych, ktérzy brali udziat
w nagraniach i zobaczy¢ co da sie zrobié.
A mam nadzieje, ze co$ zrobic sie da. No-
tabene po internecie krazy jakas wersja tego
przegrana z kasety, okropnej jakosci.

JIMMY PAGE

Co dalej, pracujesz obecnie nad jakimis
projektami?

Jedna z rzeczy, na ktére narzekalem kiedys,
byt brak czasu na granie na gitarze.
Teraz kiedy musimy sie izolowaé, moge
wreszcie powiedzieé: ,,To jest to. Moge
to robié¢ kazdego dnia.” Paradoksalnie
pandemia data mi czas na ponowne
polaczenie sie z instrumentem.

Sq jakies konkretne pomysty, o ktérych mo-
2esz opowiedzie¢ naszym czytelnikom?

Tak naprawde nie, ale oczywiscie nigdy nie
spoczywalem na laurach i zawsze robie co$
co zaskoczy ludzi. Tak jak projekt z moja
dziewczyng — ,,Catalyst”. Nikt nie spodzie-
watl sie, ze to zrobie, bo nic takiego wczesniej
nie powstalo. Zawsze mam co$ nowego do
zrobienia, a dziefi, w ktérym obudzitbym sie
rano i nie mial pomystéw, bytby najsmut-
niejszym dniem mojego zycia. Jak dotad, na
szczescie, taki dzien nie nadszedt.

W glebi siebie, nadal jestes tym entuzjastycz-
nym miodziericem, ktdry z ciekawoscig odkry-
wa caly potencjat kryjacy sie w Twojej gitarze?
Nie. Ale jestem tego mlodzienca
pradziadkiem. @
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,To czarny Gibson Les Paul Classic z biatg
maskownicg. Zmienitem gatki, sa teraz biate,
chociaz jedna jest tez czerwona. Wtasciwie
myslatem o wykonczeniu, zanim go dostatem

i zdatem sobie sprawe, ze musiat byc¢ czarny.
Czarny z biatym dogaduje sie bezproblemowo
—mozesz go uzywac¢ w dowolnym kontekscie

i nie bedzie sie specjalnie wyrdzniac. Nie mozna
tez przejs¢ obok obojetnie, kiedy jest to tak
piekny instrument. Nie wybratbym jednak
catkowicie czarnej gitary, biate elementy i szcze-
goty wykoriczenia, takie jak binding sg bardzo
wazne. Zaden z moich idoli nie grat chyba na
Les Paulu. Nle chciatem siega¢ po klasyczne
kolory jak Sunburst lub Lemon burst, poniewaz
to wszystko juz byto

¥ DAVE DALON
H.EALTL

£
,Przez cate zycie bytem stratowcem.
Gratem na Fenderach jeszcze okoto cztery

czy piec lat temu. Les Paule s takie piekne,

po prostu zakochatem sie w ich wygladzie.

Zmusito mnie to do zastanowienia sie nad

moim sprzetem. Chciatem brzmienia Strata,

. ale w korpusie Les Paula, co poczatkowo byto

17

4

! 1: problemem, ale ostatecznie zakochatem sie

o w tym jak czuje sie Gibsona podczas gry a tak-
e ze w jego menzurze. Doskonale pamigtam, ze
‘ElL to Les Paul wpadt mi w oko na poczatku, ale

- jednak zajeto mi kilka lat na Stracie by znalez¢
do niego droge! Bardzo podoba mi sie tez
ERE wyglad kluczy vintage Grovera, ktére byty
w tym modelu.”
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/inie rdzewiejy.”

3 ,Wszystko w tej
gitarze jest oryginal-
ne za wyjatkiem tych
gatek. Tego akurat nie
' sprawdzatem, ale byt-
| bym zdziwiony gdyby
nie byty tu zamonto-
(] wane standardowe
pickupy Gibsona. Mam
gl | | innego, japonskiego
4y 3 Les Paulaz 1983, z kto-
rym eksperymentowa-
; - fem i ma on obecnie
¥ przetworniki DiMarzio
: PAF. Moze kiedys wy-
mienie i te, jesli znajde
i akurat co$ co naprawde
4 y mi sie podoba. Nie ma
Y tu roztaczania cewek,
to po prostu klasyczne
humbuckery.”

,Uzywam strun Elixir 10-46, kiedy gramy w standar-

dowym stroju. Wytrzymuja duzo dtuzej! Kiedy jestem
w trasie, powiedzmy ze gramy przez trzy tygodnie wiele
koncertéw pod rzad, zawsze staram sie zaktadaé Elixiry,
poniewaz sg bardzo trwate i nie musisz martwic sie o to,
ze pekng, jak ma to miejsce duzo czesciej w przypadku
strun niepowlekanych. Jednak w studio wole klasyczne
struny niepowlekane jak DR czy Ernie Ball, ale jesli chodzi
o trasy koncertowe, zawsze wybieram Elixiry. Nie musisz
zmieniac ich po kazdym wystepie, nie czué na nich potu

,Gitara ma oderwany kawatek lakieru z tytu gtowki,

kilka zarysowarn od paska i troche obic przy przetacz-
niku, co jest troche dziwne... Musiat je zrobic poprzedni
wiasciciel. Przy pokretle gtosnosci jest tez kilka rys —kiedy
zmieniatem gatki zauwazytem, ze byty przyklejone do
potencjometréw. Musiatem je potamac zeby je zdja¢! Co
niestety zostawito tez kilka sladow...”
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a poczatku roku 2020,
S kiedy Dream Theater
' podrézowat po Europie
celebrujac zaréwno
nowy album ‘Distance
i Over Time’, jak i 20-lecie wy-
dania ‘Scenes from a Memory’,
John Petrucci nie miat blizej
P sprecyzowanych planéw pilnego

ukonczenia pracy nad swoim
drugim solowym wydawnic-
twem, nad ktérym pracowat

44 GITARZYSTA styczen 2021

sporadycznie przez ostatnich kil-
ka lat, w przerwach od gléwnego
swego zajecia. Wéwczas miat
tyle zajeé, ze czasem trudno byto
skupi¢ mysli. Zespdt miat zabo-
okowane koncerty co najmniej
do konca kwietnia, a potem pla-

nowano dyskusje nad nastepca
albumu ‘Distance Over Time’.
Niestety, jak w przypadku pozo-
statych artystéw, zespét zostat
uziemiony pod koniec lutego

z powodu pandemii COVID-19.

Tandem marzen: Mike

Portnoy i John Petrucci
b podczas nagrywania

Terminal Velocity.

Muzycy
nie tylko nie byli w stanie gra¢
koncertéw, ale nawet ¢wiczy¢
razem, bez czego ciezko méwié
o efektywnej pracy nad nowym
materiatem. Petrucci na Long
Island — James LaBrie w Toronto,
pozostawala praca zdalna, ale
tego muzycy ideowo nie chcieli.
Efektywnie odizolowany Pe-
trucci postanowil wykorzystaé
te przerwe, by powrdécié do
pomyslu swojego studyjnego
albumu solowego — Terminal

Velocity — drugiego, po wyda-
nym w roku 2005 ‘Suspended
Animatior’. Tak jak poprzednio,
nowe wydawnictwo pelne jest
niczym nieskrepowanej wirtu-
ozerii i technicznych, gitarowych
wycieczek. Mylilby si¢ jednak
ten, kto pomyslalby, ze muzyka
jest odzwierciedleniem napie¢
w ogarnigtej pandemia rzeczy-
wistosci. Wrecz przeciwnie,
Petrucci potraktowal swéj czas
w studio jako ucieczke i odciecie
si¢ od zewnetrznego Swiata,



JOHN PETRUCCI

DLA DREAM THEATER PRIORYTETEM JEST

NOWA PEYTA. ZACZELISMY JUZ NAD NIA
PRACOWAC, A KIEDY TYLKO OKOLICZNOSCI

BEDA TEMU SPRZYIAC, ZNOWU
WYRUSZYMY W SWIAT GRAC KONCERTY

»
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jako panaceum na dezorienta-
cje, ktérg poczul kiedy wigczyt
media i uslyszal newsy, a takze
jako sposobnos¢ na ofiarowanie
stuchaczom ekscytujacej muzyki,
ktéra choé na chwile databy im
ten sam duchowy azyl.

,»10 napiecie jest obecne na

6 GITARZYSTA styczen 2021

poziomie energetycznym tych
dzwiekdw, ale kiedy juz za-
mknatem sie w swoim $wiecie

i zaczalem tworzy¢, poczulem
jakby kto$§ pstryknal przelaczni-
kiem — znalaztem sie w intym-
nej strefie, gdzie chodzilo juz
tylko o muzyke.” — méwi John

- ,,Mysle wiec, ze utwory sg
ekscytujace, a nie agresywne,

a plyta ma pozytywny wy-
dzwiek. Ostatnig rzecza, jakiej
bym pragnat, bytoby nagranie
pierwszej od 15 lat plyty, ktéra
miataby negatywng energie.”
Majac pod rekag w studio caly

swdj sprzet, Petrucci starat

si¢ jednak utrzymac prostote.
Caly album nagrany zostat na
gitarach Ernie Ball Music Man —
2019 Emerald Green Enchanted
Forest i Majesty Purple Nebula
—wyposazonych w przystawki
DiMarzio Rainmaker pod gryfem




KIEDY ZAMKNALEM SIE W SWOIM SWIECIE
| ZACZAKEM TWORZYC, POCZULEM JAKBY
KTOS PSTRYKNAL PRZEXACZNIKIEM —
INALAZLEM SIE W INTYMNEJ STREFIE,
GDZIE CHODZIL0 JUZ TYLKO O MUZYKE

i Dreamcatcher pod mostkiem.
Jakkolwiek John znany jest

z zamitowania do 7-strunéwek,
na tej plycie skomponowat na
siédemce tylko jeden kawalek:
‘Temple of Circadia’. Wszystkie
gitary podiaczal do wzmacnia-
cza JP Mesa/Boogie z paczkami

4x12 i preampéw Neve.

Jesli chodzi o komponowanie,
celem Petrucciego byly partie
gitarowe peine tatwych do
zapamigtania, melodyjnych
motywodw, okraszone nastrojo-
wymi soléwkami. Oczywiscie
utwory zawierajg odpowiednig

ilos¢ fragmentéw, ktére beda
wywolywac¢ okrzyki ,WOW?” na
gitarowych klinikach, to wlasnie
melodyjnoé¢ byta tym, na co sta-
wial John podczas tworzenia ma-
teriatu. ,,Kocham piosenki, a te

z reguly majg wokal.” — méwi
Petrucci - ,,Kiedy wiec komponu-
je utwor instrumentalny, gitara
zastepuje wokaliste. Jesli utwoér
opieralby sie nie na melodii, a na
soléwkach i popisach, catos¢
szybko by nuzyta.”

Nasz rozméwca jest dumny

ze swojej nowej plyty, ktérej
stylistyka rozpieta jest pomiedzy
bluesowym charakterem ‘Out of
the Blue’, a typowo gitarowym
sprintem ‘Terminal Velocity’.
Ma swiadomos$é, ze fani Dream
Theater potraktuja te nagrania
jako pomost do kolejnej ptyty
swego ulubionego zespotu i to
mu odpowiada. Ale méwi tez
szczerze, ze duzo bardziej wolal-
by nadal by¢ w trasie po $wiecie
i wstrzymac ten projekt, konczac
go stopniowo w przerwach.
»Ludzie pytaja mnie dlaczego
zrobienie drugiego albumu
solowego zajelo mi az 15 lat.
Odpowiedz jest prosta: bo nigdy
nie mialem odpowiedniej ilosci
czasu, by zrobic to tak jak nalezy.
Szczerze méwiac, nigdy nie mia-
lem tez na to parcia i dtubatem
sobie przy tym na spokojnie od
czasu do czasu. Ale teraz jestem
z tej plyty zadowolony i ciesze
sie, ze w koncu to zrobilem.”
Poprzednie wydawnictwo gita-
rzysty takze wynikalo bardziej

z pragmatyzmu, niz z krystalicz-
nie boskiej inspiracji. W roku
2001 John zostal zaproszony
przez Joe Satrianiego do udzialu
w trasie G3 i jakkolwiek sam
pomysl byt dla niego ekscytuja-
cy, to brakowato czysto instru-
mentalnego materiatu, ktérym
moglby samodzielnie wypelnié
set. Z potrzeby chwili szybko
skomponowat setliste, ktéra
zadebiutowala na koncertach.
»Zebratem te utwory, dodajac
instrumentalny kawalek Dream
Theater i dato mi to 45 minut
materiatu.” — méwi — ,,Dopiero
pdzniej pomyslalem, ze skoro
juz to mam, to mozna by to wy-

JOHN PETRUCCI

da¢ na plycie. Ale to byta mysl
post factum.”

Polowicznie podobnie bylo z Ter-
minal Velocity — niemal ‘poto-
wicznie’, bowiem 4 z 9 kompo-
zycji zostaly napisane z mysla

o trasie G3 w roku 2007, gdzie
dzielit scene z Joe Satrianim

i Paulem Gilbertem. Sg to
utwory ‘Gemini’, ‘Happy Song’,
‘Glassy-Eyed Zombies’ i “The
Way Things Fall’. Ci, ktérzy
mieli okazje zobaczy¢ Johna na
Klinikach gitarowych, prawdopo-
dobnie takze znaja ten material.
Najstarszy utwér na nowej plycie
— ‘Gemini’ — pochodzi z niemal
zapomnianej deméwki, ktéra
artysta wykorzystywal podczas
Klinik jeszcze w latach 90.
»Czesci tego utworu pojawily sie
takze na moim wideo instrukta-
zowym ‘Rock Discipline’ — méwi
Petrucci - ,,Gratem go tez dosé
czesto przy réznych okazjach,
wiec fani moga kojarzy¢ dzwigki
z filmikéw na YouTube.”

‘Glassy Eyed Zombie’ oraz
“Happy Song” takze mozna
wysledzi¢ w social mediach, ale
juz ‘The Way Things Fall’ nie
zadebiutowat na scenie koncer-
towej, pomimo skomponowania
gona G3. ,Zapomnialem o tej
kompozycji na jaki$ czas.” —
zwierza sie John — ,,Ale kiedy
zbieralem mysli na nowy krazek,
znalazlem pelne jej demo, ktére
mi sie naprawde spodobalo. Sam
nie wiem, czemu nie gralem tego
wczesniej na zywo.”

Petrucci zgrat te starsze kompo-
zycje ze Swiezo zaprogramowa-
nymi trackami perkusyjnymi,

a potem dodat do calosci bas.
Zamiast ponownego nagrywa-
nia partii gitary, wykorzystal
istniejgce juz Slady bez zadnych
dogrywek. Ale jesli chodzi

o pozostate utwory z tej plyty,
zdecydowat sie na nieco gtebsze
zanurkowanie w banku swych
rifféw, w ktérym od wielu lat
gromadzi rézne rytmy, arpeggia
i fragmenty soléwek, nagrywa-
ne w momentach natchnienia
na rozmaitych nosnikach,
rejestratorach, nagrywarkach,
smartfonach czy sekretarkach
telefonicznych, w zaleznosci co
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aktualnie jest pod reka. Wczesniej napadat
na ten ‘bank’, by wydoby¢ z niego pomysty
do nowych kompozycji Dream Theater — te-
raz wykorzystal go do zbudowania setlisty
‘Terminal Velocity’. Takie fragmenty kom-
pozycji i rozmaite pomysly, John okresla
mianem ,,piosenkowych nasion” — to z nich
wyrastajg pdzniej gotowe utwory. Tym
razem pracowal nad nimi z inzynierem,
Jamesem Meslinem, znanym takze jako
TJimmy T, ktéry programowat bity pobu-
dzajace kreatywnosc gitarzysty.
»KonczyliSmy jeden pasaz, by od razu
rzuci¢ si¢ do pracy z kolejnym.” — méwi
Petrucci — ,,Taki sposéb pracy do-
starcza mnéstwo frajdy, bo nigdy

nie wiesz do kofica w jakim kierunku
zmierzajg kompozycje. Wszystko naturalnie
rozwija sie i objawia w czasie.”

Wisienka na torcie byl moment, w ktérym
w studio pojawit sie Mike Portnoy — ex-
-bebniarz Dream Theater, ktéry nie nagry-
wal z Johnem od roku 2010 —i dograt swo-
je partie do zlozonych trackéw gitarowych.

48 GITARZYSTA styczen 2021
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To odwrécito do géry nogami standardo-
Wy proces rejestracji materiatu, w ktérym
perkusista jako pierwszy nagrywa swoje
partie albo do kliku, albo do tzw. ‘pilotéw’
jeszcze zanim gitarzysta zarejestruje swoje
finalne Sciezki. Portnoy poczul sie w tej
sytuacji jak ryba w wodzie.

»To byt dos¢ interesujacy sposéb pracy.”
—mowi Petrucci - ,,Nie robitem nigdy nic
w tym stylu. Mike wbil swoje rytmy w cia-
gu szeSciu dni, co jest niesamowite, biorac
pod uwage wszystkie te zmiany tempa

i szalone arpeggia, przeplatane zmianami
stylistyki. Jego gra jest tak zywa i uducho-
wiona, z powalajgcg doza energii. Cate to
doéwiadczenie bylo wspaniate.”

Fani Dream Theater majg oczywiscie nadzie-
je, ze ta kolaboracja moze potozy¢ podwaliny
pod powr6t bebniarza do zespotu, ale moze
ona okaza¢ si¢ plonna. Jakkolwiek Johnowi
dobrze pracowalo sie z Portnoyem przy
‘Terminal Velocity’, to najprawdopodobniej
powrotu nie bedzie. ,,Wiem, ze ludzie speku-
luja na ten temat, ale to co$ o czym w ogble

< BYC JAK.PIOSENKI | DAZYE W JAKIMS

+32S 2SS SSPPOWINNY NIESC ZE SOBAWPRZESLANIE

FOT. ROMANA MAKOWKA

KONKRETNYM KIERUNKU. MUSZA
PRZEMAWIAC, MIEC JAKIS CEL

nie rozmawialiSmy.” — zdradza Petrucci

— ,,Chcialem mie¢ Mike’a Portnoya na tej ply-
cie po to, by ludzie mogli ustysze¢ genialnego
bebniarza, bo czemu nie? Nawet jesli odszedt
z zespolu lata temu, nadal pozostajemy

w przyjacielskich relacjach, a nasze rodziny
przyjaznia sie od zawsze. Nasze zony graly
w tym samym zespole, a nasze dzieciaki
razem sie bawily. Zawsze bedziemy rodzina,
a nie tylko kolegami ze sceny.”

Ironicznie, jakkolwiek COVID-19 umozliwit
Petrucciemu skupienie sie na skoficzeniu
nastepcy albumu ‘Suspended Animatior’,
wirus wirtualnie zagwarantowal mu, ze nie
bedzie w stanie promowaé swojego wy-
dawnictwa na trasach koncertowych, kiedy
wszystko juz wréci do normy.

»,Naprawde sie ciesze, ze te kawatki po-

szly do ludzi.” — méwi — ,,To na razie musi
wystarczy¢, bo na S§wiecie jest jak jest. Dla
Dream Theater priorytetem jest nowa plyta.
ZaczeliSmy juz nad nig pracowad, a kiedy tyl-
ko okolicznosci bedg temu sprzyjaé, znowu
wyruszymy w §wiat gra¢ koncerty.” @
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TERMINAL VELOGITY

KAWALEK PO KAWARKU
Od kosmicznie brzmiacych gitarowych efek-

téw, energetycznych rifféw i wpadajacych do
ucha melodii utworu tytutowego po majesta-

tyczng podréz mu-
zyczng zamykaja-
cego plyte ,,Temple
of Cicadia”, ktéry

wlewa szerokie fale
szeSciostrunowych

pasazy na twarde
skaly arytmicz-
nych rifféw —
Terminal Velocity
to majstersztyk
na poziomie, do
ktérego przyzwy-
czail nas John
Petrucci. To
zréznicowana
i inspirujaca
ilustracja
tego, co Frank
Zappa nazywal
»hierealny-
mi partiami
gitarowymi”.
Caly album
prezentuje
sprawnos$c gi-
tarzysty Dre-
am Theater
i kreatywnosé
tgczenia roz-
maitych wplywéw,
jakie inspirowaly go poprzez dekady
— muzyki zakorzenionej w bluesie, latyno-
skiej, metalu z lat 80., czy thrashu. Petrucci
oferuje stuchaczowi wehikut, ktérym mozna
odby¢ te jazde bez trzymanki.
W przypadku wiekszosci gitarowej muzyki
instrumentalnej, czas jaki jeste$ w stanie
z nig spedzi¢ jest zwykle ograniczony.” —
méwi John — ,,Czulem wiec, ze te utwory
muszg by¢ jak piosenki i dgzy¢ w jakims

L

REKLAMA

JOHN PETRUCCI

konkretnym kierunku. Musza przemawiac,
miec jaki$ cel i powinny nies¢ ze sobg jakies
przestanie. A najlepszym sposobem, aby to
wszystko osiagna¢ jest melodia.”

Gitarzysta staral sie osiagnac to stosujac
caly wachlarz technik, tworzac kompozycje
niepozbawione niespodziewanych zwrotéw
akaji. ,,W wiekszosci kawalkéw na tej plycie

znajdziesz czeé¢ brzmigcg jak pewien konkret-
ny rodzaj piosenki, ale potem nastapi sekcja,

ktorej si¢ stylistycznie nie spodziewates.
Dzieki temu stuchacz zgaduje co bedzie dalej
i kontynuuje swa podréz przez kolejne etapy
muzyczne z zaciekawieniem.”

Postuchajmy co John Petrucii méwi wlasnymi

stowami o kolejnych kompozycjach zamiesz-
czonych na ,,Terminal Velocity”...

TERMINAL VELOCITY
»Z pieciu nowych utworéw, wiasnie ten
powstal jako pierwszy. To bylo jedno z tych
‘nasion’, ktére przechowywatem w swoich
archiwach, ktére zainspirowalo mnie jak
tylko je sobie odtworzylem. Zaczatem graé
gtéwny motyw i momentalnie zaczelo z tego
wychodzi¢ cos fajnego. Specjalne filtry dodaja
tej muzyce interesujacej tekstury. Wiele partii
gitar na calej plycie zostato w jakis sposéb
poddanych manipulacji, zeby wydoby¢ z nich
wiecej glebi i specyficzny charakter. Ten riff
przyciagal mojg uwage i od poczatku brzmiat
dla mnie jak otwarcie albumu — tak juz
zostalo.”

THE ODDFATHER

,»Poczatek oparty jest na tych skonstruowa-
nych z pojedynczych interwatéw akorddw,
ktére zaczerpnalem z wezesnego Queen-
sryche albo z Judas Priest. To dwudzwieki,
ktoérych zaletg jest to, ze mozna fatwo zmienic¢
ich tryb — durowy, molowy, zmniejszony.

Handmade in Holland
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W tym wypadku, kiedy gra si¢ je
do nuty pedatowej, mozna efek-
tywnie uzyska¢ sporo napiecia.
Stosuje ten patent czesto w Dre-
am Theater. Jak sugeruje tytut,
moim celem bylo uzyskanie
tematu o wloskim, sycylijskim
charakterze — do tego nawigzuje
melodia w intro, grana tremolem
tak, jakbym nie grat na gitarze,
tylko na mandolinie.”

HAPPY SONG

,»1o kawatek napisany lata temu,
ktéry gralem podczas tras G3.
Otwierajaca zagrywka brzmi jak-
by pochodzila z jakiego$ progra-
mu telewizyjnego, ale oparta jest
na progresji rodem z pop-pun-
kowej stylistyki lat 90. Staratem
sie, aby to brzmiato pozytywnie.
Oryginalnie nadatem temu tytut
‘Cloud 10’, ale pomyslatem, ze
‘Szczesliwa Piosenka’ bedzie bar-
dziej bezposrednie. Mam nadzie-
je, ze ludzie beda si¢ usmiechaé
stuchajac tej muzyki.”

GEMINI

,»Ten utwér pochodzi jeszcze
zlat 90. Gralem go na klinikach
w okolicach roku 1993. Zdecy-
dowanie jest to najstarsza kom-
pozycja na tej plycie, a co cieka-
we, nie miatem zadnej nagranej
wersiji, ktérag mégtbym potrak-
towaé jako baze. Zawsze na tych
Kklinikach korzystatem z matego
sekwencera Yamahy, wiec nie
miatem Zadnego innego demo.
Przeszukalem internet w celu
znalezienia najlepiej brzmigcego
Klipu i znalazlem jakie§ nagranie
z publicznosci, gdzie stychaé
odgtosy rozméw. Przypomi-
nanie sobie tego wszystkiego
bylo interesujaca podréza. Jest
w tym kawatku taki fragment,
gdzie gram podklad pod solo

na akustyku i zaczynam grac
improwizacje na tej gitarze.
Pomyélalem, ze brzmi to Swietnie
i postanowilem potowe soléwki
zrobic¢ akustycznie, po czym do-
taczy¢ z elektrykiem i budowaé
na tym dalej. Skojarzylo mi sie
to z latynoskimi wptywami Al Di
Meoli. Calosé¢ wyszla zupeinie
inaczej niz stara wersja z klinik.
Gitare gypsy, na ktérej tu gram,
sprzedal mi Joscho Stephan.”

OUT OF THE BLUE

»INa plycie takiej jak ta, wypet-
nionej technicznymi, energetycz-
nymi riffami, warto jest doda¢
co$ melodyjnego, co bedzie
kontrastem dla reszty kawatkéw,
a zarazem chwilg wytchnienia.
To jest w zasadzie utwor blueso-

wy, ale nie bylbym soba, gdybym
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w Srodku nie dodat zmiany
klimatu. Most do refrenu kojarzy
mi sie z tym co Steve Morse grat
w Dixie Dregs. Moment powrotu
do klimatu bluesowego brzmi
dramatycznie. Tak wiec masz

tu te gre réznych napieé, ktore
oscyluja pomiedzy zrelaksowa-
nym swingiem i mocniejszymi
klimatami. Ten kawatek jest
$wietnym przykladem tego,

jak wiele réznych barw da sie
uzyskac ze wzmacniacza JP
Mesa/Boogie. Gitara otwierajaca
numer to pierwszy kanat z Tube
Screamerem, by dzwiek lekko
przetamaé. Potem przelgczam

sie na drugi kanal, by uzyskaé
pelnie bluesowej barwy, ale
bez nadmiaru gainu. Stychaé
wyraznie stodycz w kazdej
nucie. Nagranie tego kawalka
bylo dobra zabawa, bo grajac
w Dream Theater nie pokazuje
tej strony swej muzycznej oso-
bowosci zbyt czesto. Lubie to
jednak, bo mozna zagra¢ ekspre-
syjnie, a jednoczeénie pozostaé
zrelaksowanym.”

GLASSY-EYED ZOMBIES
,»Jo jedna z ciezszych kompo-
zycji na plycie — nastroilem
gitary o caly ton w dét do ‘D’.
Jest tu tez wiecej shredu niz

w pozostatych kawatkach, wiec
jest to jakby pokazanie drugiej
strony mojej natury. Sporo czasu
poswieciliémy na uzyskanie
odpowiedniej barwy, aby melodia
byta dobrze odseparowana od tla.
Jimmy T i ja eksperymentowali-
$my z réznymi rodzajami delaya
na §ladzie gitary, a potem przesyla-
lismy informacje do Andy’ego
Sneapa, odpowiedzialnego za miks
i mastering. Kiedy Andy odsytat
mi gotowa wersje, bylo to
dokladnie to, co styszatem wcze-
$niej w swojej wyobrazni. Caly
ten proces odbywat sie zdalnie,
wiec tym bardziej podziwiam go,
ze zrobil wszystko tak dobrze.
Ten goé¢ jest niesamowity.”

THE WAY

THINGS FALL
»Skomponowatem to w tym
samym okresie co ‘Happy Song’

i ‘Glassy- Eyed Zombies’, ale

do tej pory lezalo w szufladzie.
Pamietam, ze gralem to raz na
probie przed G3, ale nie zazarlo,
wiec zrezygnowalem. Kawatek
zostal zapomniany, ale odnala-
zlem jego petne demo. Zatado-
wali$my to ponownie do DAW

i dogratem co trzeba. Najbar-
dziej lubie tu gitare akustyczna
w zwrotkach. Poczgtkowo
mialem tu dograne gitary elek-
tryczne rozstawione w panora-
mie na prawo i lewo, ale potem
zapytalem: A moze zobaczymy
jak ta melodia zabrzmi na tle
samych akustykéw?’ Nie ma nic
w tym rodzaju w zadnym innym
miejscu plyty, wiec kawalek
zdecydowanie sie wyrdznia.”

SNAKE IN MY BOOT
»Od bardzo dawna chciatem
nagrac co$§ w tym stylu i ciesze
sie, ze w koncu sie udato. Pierw-
szy pomysl na ten kawalek to
beben taktowy grajacy przez caly
numer i gitara grajaca do niego.
W glowie miatem taka interakcje
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FOT. ROMANA MAKOWKA

z publicznoscia, jakie zdarzajg
sie podczas koncertéw — stad
odglosy klaskania. W trakcie
produkciji ptyty rozwinatem
jednak nieco bardziej ten utwor.
Niemniej przez wiekszos¢ czasu
gra tu tylko jedna gitara.”

“TEMPLE OF
CIRCADIA”

,»1a kompozycja powstata na
gitarze sze$ciostrunowej, ale
potem zaczalem gra¢ to na sied-
miostrunéwce, zeby uzyskaé
ciezsze brzmienie. Przetama-
niem klimatu wprowadzanego
przez otwierajacy riff jest
przejscie na czyste i akustyczne
barwy. Mialem tam skoja-
rzenia z zespolem Metallica.
Jest to kawalek réwnie mocny
jak “Terminal Velocity’, wiec
idealnie zamyka calg plyte.
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Stuchacz moze mieé wrazenie,
ze w zwrotkach pojawiaja sie
klawisze, albo smyczki, ale
wszystko to jest gitara z efek-
tem ‘Crystals’. Nie mam nic do
keyboardéw i bytbym szcze-
$liwy umiejac na nich graé.
Jednakze tutaj, wykombinowa-
nie jak uzyska¢ brzmienie typu
‘pad’ czy ‘organy’ za pomoca
samej gitary, dalo mi sporo za-
bawy i satysfakgcji. Jesli chodzi
o siedmiostrunéwke, to za-
skoczyto mnie samego, ze na
plycie jest tylko jeden utwor
z jej wykorzystaniem. Lubi¢
w tej gitarze to, ze mozna
zej$¢ nizej nie tylko z riffem,
ale tez melodia i wyjé¢ poza
ramy standardowej gitary.
Zawsze staram sie, aby to co
gram bylo interesujace i po-
zbawione monotonii.” @
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NILE RODGERS

&)

Nazwanie kariery Nile'a Rocgersa po prostu sukcesem byfoby
pewnego rodzaju umniejszeniem jego osiggnied, poniewaz artysta
ten nagrat muzyke wartg 2 miliardy dolaréw. Do tego zrobit to
bedac wierny swojej gitarze Stratocaster Hitmaker. Co ciekawe,
jesttoinstrument, ktory kosztowat go jedynie 143 dolarow...
\Wowczas nie byt nawet pewny, czy to bedzie dobry zakup. Teraz
jestraczej jasne, ze juz dawno przestat zatowac swojej decyzji

Nilem Rodgersem spotka-
liSmy sie w Abbey Road
w trakcie nagran i testo-

wania przez niego nowego
Fendera Stratocastera Acoustaso-
nic. Oprécz gitar Nile opowiedzial
nam o swoich sekretach dotycza-
cych wyjatkowej techniki, ktérg
stosuje podczas gry rytmiczne;j,
0 swojej nieustajgcej mitosci do jaz-
zu, a takze o tym jak to sie stalo, ze
pewnego dnia w latach 70. stojac za
kulisami postanowil zwigza¢ swojg
przyszlos¢ ze Stratocasterem.

Wiasnie nakrecites wideo dla
Fendera, na ktérym grasz na
gitarze Acoustasonic Stratocaster.
To spora zmiana, styniesz przeciez
z tego, ze nie rozstajesz sie ze
swoim Hitmakerem...

Dostalem nowego Strata do przete-
stowania zaraz po tym, jak przyje-
chatem do Abbey Road. Zanim sie
zorientowatem, juz nagrywalem

na nim sesje za sesja i dostownie
nie moglem przesta¢ na nim grac,
chciatem go dobrze poznac i zo-

rientowac sie, co potrafi. Okazalo
sie, Ze gra na tej gitarze sprawia

mi mnéstwo przyjemnosci i nie
moglem przesta¢ — to bylo dziwne.
Jakby byla przedtuzeniem mojej
reki. Jestem wielkim fanem gitar
jazzowych i nic na to nie poradze.
W domu gram gtéwnie na gitarach
D'Aquisto, D'Angelico albo L-5.
Zwykle L-5 trzymam w sypial-
ni, a pozostate mam zamknigte
w szafkach. Musze przyznad,

ze Strat Acoustasonic zrobil

na mnie olbrzymie wrazenie,
poniewaz ma to co§, co najbar-
dziej lubie w gitarach jazzowych.
Stysze ja w pokoju bez podlaczenia
do wzmacniacza, jednak kiedy

ja nagtosnie, to od razu stysze

w brzmieniu ten sam rodzaj magii,
ktéry uzyskiwatem grajac na L-5.
Tylko pomysl, nie musiatem nawet
zaktadacd jej strun z plaska owijka,
tylko mogtem uzy¢ najzwyklejszych
strun z owijka okragla, w ktére byla
oryginalnie wyposazona. Od kiedy
mam te gitare, to nawet jeszcze nie
wymieniatem strun! Niektérzy sie

z tego $miejg, ale oldskulowi gita-
rzysci naprawde rzadko zmieniaja
struny. Tak juz mamy. I nie jest to
cecha wylgcznie gitarzystéw R&B,
bluesowych albo czarnoskérych,
po prostu niektérzy tak wola. Moi
techniczni juz mnie znajg i wiedza,
ze jak zapytam czy zmienili mi
struny i ustysze w odpowiedzi ,,Ja-
sne, zmieniliSmy je przed ostatnim
wystepem”, to moge si¢ naprawde
zdenerwowac. Nie potrafie tego wy-
jasni¢, po prostu lubie stare struny.

Ktodrzy gitarzysci jazzowi najbardziej
wptyneli na twd;j styl gry?

Jak zaczynalem, naprawde lubi-
fem styl Wesa Montgomery'ego,
pdZniej przerzucilem sie na szkote
Django Reinhardta i siegnaglem po
dokonania muzykéw z kregu gypsy
jazz. Potem, jak to w zyciu bywa,
zwyciezyl pragmatyzm. Wiedzia-
tem, Ze przez jakis czas na pewno
bede grat muzyke, ktéra napisali
inni artysci. Taka byla moja praca:
gralem muzyke stworzong przez
innych. Potrzebowatem instrumentu,

»
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Nile ze swojg nowa gitara Fender :
Acoustasonic Strat.

ktéry zadowolitby kompozyto-
réw, producentéw i artystow,
zaczalem wiec graé na réznych
gitarach typu hollow-body. Do-
szedlem nawet do gitary 335,
ale to jednak nie bylo to, wiec
w konicu powrécitem do gitar

z wiekszymi pudlami.

W ktorym momencie zaczela

sie twoja przygoda ze
Stratocasterem?

W 1973 roku graliSmy support
dla Jacksons 5, byta to ich pierw-
sza §wiatowa trasa koncertowa.
GraliSmy w zastepstwie bardzo
dobrego zespotu R&B, ktéry
nazywal sie O'Jays. Zdarzalo sie,
ze mieli jakie§ swoje zakontrak-
towane koncerty i nie mogli
wystepowac z Jacksons 5, wiec
wtedy prosili nas o zastepstwo.
Moja kapela nazywala si¢ New
York City, a naszym najwiekszym
osiagnieciem byt ,,I'm Doin' Fine
Now”. Z tym materialem byli-
$my w trasie przez okolo dwa,
trzy lata. Pewnego dnia przed
nami wystepowal jaki§ mtody
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chiopak. Nie zmienialiémy sprze-
tu — nie byli$my az tak wielkg
gwiazda — wiec gral na naszym
sprzecie. Tak wiec ten mlodziak
podpial sie do mojego wzmac-
niacza, ktérym byt Acoustic

z glosnikiem wysokotonowym.
ChcieliSmy by¢ jak Sly And The
Family Stone, stad ten wybér.
Przyznaje, ze nie bylo to zbyt ma-
dre rozwigzanie, bo gratem prze-
ciez na gitarze jazzowej. Przez te
wysokie tony i fatwosé, z jaka
gitara sie¢ wzbudzala, musialem
zakleja¢ taSma otwory rezonan-
sowe. No ale chcialem wygladaé
jak Sly! W kazdym razie ten

chlopak podpial do mojego
wzmacniacza swojego Stratoca-
stera i zaczat gra¢. On po prostu
wymiatal! (Smiech). To brzmienie
bylo niesamowite, nigdy go nie
zapomne. Mdj partner sceniczny
— Bernard Edwards — spojrzat na
mnie bardzo wymownie. Jakby
wzrok zabijal, juz bym nie zyt

i nie rozmawialbym teraz z toba.
Bernard caly czas mi powtarzal:
»otary, kup Stratocastera, kup
Stratocastera, to zmieni cale
nasze brzmienie, bedziemy
wreszcie brzmieé bardziej funky.
Jakbys gral na Stratocasterze to,
co grasz teraz, dawalbys czadu.

MOJEGO STYLU GRY

Wyréznialbys sie i bylbys kims”.
Ten chlopak gral te same covery
co my. Jednak co tu duzo méwié,
jego wersje brzmiaty duzo lepiej.
Brzmialy tak, jak oryginaly!
Bylem pod wielkim wraze-

niem. Jeszcze tego samego dnia
wymienilem swojego Gibsona
Barney Kessel na najtanszego
Stratocastera, jakiego znalaztem
w sklepie. Kosztowat okoto 149
dolaréw. To byta naprawde do-
bra cena, bo wtedy Stratocastery
z klonowym gryfem osiagnety
wysokie ceny za sprawg Jimiego
Hendrixa. Bylem wiec przyjem-
nie zaskoczony tg cena. I tak

WSZELKIE EFEKTY PERKUSYINE,
LEDWIE SEYSZALNE MUSNIECIA STRUN
| WYTLUMIANIE PEWNYCH DZWIEKOW
SA NIEZWYKLE WAZNA CZESCIA



wszedlem w posiadanie gitary,
ktérg potem nazwatem Hitma-
ker. Gram na nim na prawie
kazdej plycie, a trzeba przyznac,
ze to byl naprawde najnedzniej-
szy egzemplarz w sklepie! Ma
niesamowite brzmienie — nie
znam drugiego Stratocastera,
ktéry brzmialby podobnie.

Do jakiej muzyki najlepiej nada-
je sie nowy Strat Acoustasonic?
Myséle, ze bedzie to teraz moja
gléwna gitara jazzowa. Trzy-
mam jg przy 16zku, bo czasem
gram na niej w nocy. Prawdo-
podobnie bede uzywat jej do
jazzu — to dla mnie zdecydowa-
nie gitara jazzowa.

Powiedz nam co$ na temat resz-
ty twojego sprzetu. Czy miates

okazje grac na jakims urzadzeniu

do modelowania brzmienia?
Jestem muzykiem starej daty,
wiec po prostu gram na Strato-
casterze. Nawet jesli korzystam
z zestawu full-stack, to i tak
sktada sie on ze wzmacniacza
Sunn oraz dwéch paczek 6x10”.
W ten sposdb zyskuje zestaw

z dwunastoma glo$nikami, a nie

o$mioma, jak jest zazwyczaj.
Uwazam, ze dzieki temu moge
najlepiej uzyskac takie brzmienie
funky, na jakim mi zalezy. Nigdy
nie bylem fanem paczek z gtosni-
kami 12-calowymi. Jesli chodzi
o efekty, wlasnie dodatem do
zestawu dwa urzadzenia: wah

i delay. Mimo to uzywam ich

w zasadzie tylko do kawal-

ka ,,Let's Dance”. Mam tez
chorus, ale tez uzywam go
sporadycznie, miedzy inny-

mi do piosenki Sister Sledge
,,He's The Greatest Dancer”.

Wyrobienie sobie dobrego
osadzenia w rytmie i stworze-

nie prawdziwego, rasowego
groove'u czesto jest lekcewazo-
ne przez gitarzystéw. Jakich rad
mogtbys udzieli¢ innym gitarzy-
stom jesli chodzi o kreatywne
uzywanie rytmu?

To bardzo dobre pytanie. Do-
tknates esencji tego, czym jest
dla mnie gra na gitarze. Kiedy
bytem mlody, rozmawialem

z wieloma muzykami i chlo-
natem jak gabka to, co méwili

o muzyce. Czasami byly to
uzyteczne rady, czasami zwykle
gadanie, na ktdre nie ma miejsca
w magazynie dla gitarzystow. Jak
si¢ jednak jest poczatkujacym
muzykiem, to do wszystkich

ZDENERWOWAC

NILE RODGERS

rad przywiazuje si¢ niezwykia
wage. Stuchalem ich wszystkich
jak wyroczni. Poznalem wielu,
miedzy innymi Milesa Davisa.
Nie pamietam czy on mi to
powiedzial, czy przeczytalem to
w wywiadzie, w kazdym razie
jego stowa brzmialy mniej wie-
cej tak: ,,Nie chodzi o dzwieki,
ktére grasz, ale o dzwieki,
ktérych nie grasz...”. To byto
dla mnie jak objawienie.
Dlatego wiasnie wszelkie efekty
perkusyjne, ledwie slyszalne
musniecia strun i wyttumianie
pewnych dzwiekow sg niezwy-
kle wazna czescig mojego stylu
gry. Jestem oszczedny, thumie

MOI TECHNICZNI JUZ MNIE ZNAJA

| WIEDZA, ZE JAK ZAPYTAM CZY ZMIENILI
MISTRUNY | USLYSZE W ODPOWIEDZI
,JASNE, ZMIENILISMY JE PRZED OSTATNIM
WYSTEPEM”, TO MOGE SIE NAPRAWDE

Nile (z prawej) z Bernardem
Edwardsem, ktory mowit: ,Stary,
kup Stratocastera, kup Strato-
castera, to zmieni cate nasze
brzmienie, bedziemy wreszcie

% brzmiec bardziej funky”.
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Nile Rodgers i Chic na scenie podczas
Lowlands Festival (Holandia, 2018).

bardzo czesto, a to dlatego, ze
wedlug mnie przez to brzmienie
staje sie bardziej funky. Mysle, ze
im mniej dzwiekéw wyprodukuje
moja gitara, tym bardziej moje
brzmienie jest bardziej funkowe.
Rzadko uslyszysz, zebym gral
jakis pelny akord na wszystkich
szesciu strunach. Dla mnie to po
prostu brzmi okropnie! Wiado-
mo, ze czasami musze to zagrad,
bo tego wymaga piosenka.

Pisates muzyke dla Chic. Jak wy-
glada twdj proces tworzenia?
Najpierw wymyslatem chwytli-
we melodie. Pierwszym kawal-
kiem, ktéry dla niej napisatem,
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MYSLE, ZE IM MNIEJ DZWIEKOW WYPRODUKUJE
MOJA GITARA, TYM BARDZIEJ MOJE BRZMIENIE
JEST BARDZIEJ FUNKOWE. RZADKO UStYSZYSZ,
ZEBYM GRAL JAKIS PEENY AKORD NA
WSZYSTKICH SZESCIU STRUNACH. DLA MNIE TO
PO PROSTU BRZMI OKROPNIE!

byt utwér ,,Everybody Dance”.
Zaczatem od stworzenia progre-
sji akordéw, ale potem pomy-
Slalem: chwileczke, to nie jest
wystarczajaco dobre, i zaczagtem
to upraszczac¢ grajac motywy me-
lodyczne z niewielkim udziatem
akordéw. I potem przyszia mi do
glowy ta melodia, ktéra potem
znalazla sie na ptycie. Wiasciwie
to wszystko komponuje w ten
sposéb. Tak samo byto z ,,We
Are Family”. Najpierw prosta
zagrywka, do ktérej stopniowo
dokladam kolejne elementy.
Zawsze musze miec riff jako
baze, poniewaz pochodze ze
starej szkoly rocka. Mogtem

zwyczajnie zagra¢ akordy do
»We Are Family”, ale u mnie to
musi by¢ riff.

Jaka jest roznica miedzy disco

i funk, chodzi mi oczywiscie

0 partie gitarowe?

Dla mnie nie ma réznicy. Ale

dla mnie nie ma tez wiekszej
réznicy miedzy muzyka funky
ijazzem. Mialem duzo szczescia,
ze gralem z duzymi zespotami
jazzowymi. Nauczytem si¢ grac
funk i zaczatem mie¢ duzo wiecej
propozycji, bo zamiast gra¢ tra-
dycyjne rytmy jazzowe, umialem
zagra¢ co$ bardziej nietypowego.
Ludzie po prostu lubig ustyszeé

te wszystkie synkopy i ozdobni-
ki. Ustyszeli kilka razy jak gram
i spodobato im si¢. Potem pytali
o0 ,,tego mtodego gitarzyste, co
gra funky”, bo chcieli mnie
zatrudnié. Jak bytem miody, jazz
stat sie praktycznie tak popular-
ny jak pézniej muzyka pop. Wie-
lu jazzmandéw nagrywato plyty,
ktoére odniosty ogromny sukces.
W R&B z kolei gitara byla bardzo
wazna i na plycie gralo dwdch,
nawet trzech gitarzystéw. Ja
miatem to szczeécie, ze wspdl-
pracujac z zespolami jazzowymi
i duzymi big bandami mogtem
zagra¢ partie dwoch gitarzystéw.
Chyba jestem szczesciarzem! @



The Sheriff!

Zostan szeryfem wsrad gitarzystow!

Wspaniate wzmacniacze lampowe
bezkompromisowe|, butikowej firmy Victory.
The Sheriff to gratka dla fanow klasycznego
brzmienia brytyjskiego: od bluesowo-rockowych
tonow lat 60. a2 po rockowe klimaty lat 70. i 80.
z zachowaniem brytyjskiego “plexi”.

Swietne wzmacniacze do rocka dla muzykow,
ktdrzy chca mocno brzmiec za pomoca malego,
komaktowego heada.
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Kiedy o wyjsciu do klubu czy w plener mozemy tylko

pomarzy¢, oferuje Wam moja ratunkowa kapsutke czasu
w postaci kolejnego zestawienia topowych artystow,
ktérzy spod foto-cyngla uciec mi nie zdotali — oczywiscie
w moim jak najbardziej subiektywnym wyborze i zupelnie
przypadkowej kolejnosci ;-) Zapraszam na koncert!
Romana Makowka

MARIUSZ DUDA

Kompozytor, autor tekstéw, multiinstrumentali-
sta i lider zespolu Riverside, a takze twdrca pro-
jektéw Lunatic Soul oraz Meller Golyzniak Duda.
W 2020 Mariusz Duda wydal pierwszy solowy
album ,,Lockdown Spaces”.
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JOHN MAYALL

Niekwestionowany pionier
muzyki rockowej, kompozytor

i bluesman, multiinstrumentali-
sta grajacy na gitarze, instrumen-
tach klawiszowych i harmonijce.
Gdy w Wielkiej Brytanii rodzity
sie pierwsze zespoly grajace rock
and rolla i rocka, John Mayall
miat juz wieloletnie doswiadcze-
nie muzyczne. Nic zatem dziw-
nego, ze w pierwszej polowie

lat 60. stat sie nestorem sceny
rockowej. Jako pierwszy siegnat
do korzeni muzyki rockowej —
bluesa — i zainicjowat styl blues
rock, a w jego grupie debiutowali
Eric Clapton i Jack Bruce z Cre-
am, Peter Green, John McVie

i Mick Fleetwood z Fleetwood 4 .
Mac, Mick Taylor z The Rolling . ; -

Stones i John Hisemann. e
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RELACIJA

BRIANMAY BE -

Gitarzysta Queen, a takze doktor
astronomii i honorowy rektor
Uniwersytetu Johna Moore-

’a w Liverpoolu. Wspétzatozyciel
zespotu Queen, komandor Orde-
ru Imperium Brytyjskiego oraz
jeden z najlepszych gitarzystéw
w historii muzyki.
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STEVE HAGKETT

Hackett wspétpracowat z wielo-
ma uznanymi artystami takimi
jak chocby Paul Carrack, Bonny
Tyler, John Wetton i Brian May,
ktéry przyznal, ze rozpoczynajac
muzyczng kariere, szukal inspi-
racji w grze Steve'a. Przez szes§¢
lat byl gitarzysta grupy Genesis,
do ktérej dotaczyl na poczatku
1971 roku. Steve opuscil Gene-
sis w 1977 roku i zajat sie ka-
rierg solowg. Obecnie twdrczosé
gitarzysty oscyluje wokét m.in.
jazzu, world music i bluesa.
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RELACIJA

STEVEN WILSON

Czlowiek instytucja, kompo-

or, multiinstrumentalista,
wokalista i producent, od ponad
éwieréwiecza czaruje stuchaczy
swoimi pomyslami. Lider Porcu-
pine Tree, filar takich projektow,
jak No-Man, Blackfield, Bass
Comimunion, Storm Corrosion. @
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- Wiking heavy metalu relacjonuje nam swe
- wyprawy w krainy bezkompromisowych
instrumentalnych terytoriow, gdzie przetrwac
| moga tylko najlepsi z najlepszych...

Co przemawia dociebie winstrumentalnych
utworach gitarowych?

Coz, dla mnie jest to zdecydowanie kompo-
zycja. Kiedy stucham Al DiMeoli, Erica John-
sona czy Mahavishnu Orchestra i tego typu
rzeczy, tam zawsze na pierwszym planie jest
kompozycja. Kolejnym przyktadem jest Joe
Satriani. Ma niesamowitg technike i umiejet-
nosci, ale to, co odréznia go od wiekszosci,
to jego komponowanie. A nie jest to tatwe

w przypadku utworéw instrumentalnych,
musisz skupi¢ uwage publicznosci podczas
gry — kiedy wykonujesz piosenki z wokalem,
jest to o wiele tatwiejsze. Tu musisz kompo-
nowa¢ melodie, aby stworzy¢ piosenke bez
pomocy stéw, wiec musisz by¢ wyjatkowo
kreatywny i stara¢ sie nie powtarza¢. Wezmy
taki utwor jak Crazy Train — kiedy Randy
napisat partie solowa, musial stworzyé
zabdjcze, niezapomniane solo tylko przez 45
sekund. W partii instrumentalnej jest kilka
momentéw solowych i duzo wiecej Iaczacych
je melodii, wiec musisz sprawié, by catos¢
byta caly czas interesujaca i ciekawa.

Co utwor instrumentalny moze zaoferowac
stuchaczowi, czego nie moze dac piosenka
zwokalem?

Stuchanie utworu instrumentalnego to w za-
sadzie to samo, co stuchanie partii wokalnej;
stuchasz calej piosenki i kompozycji, a nie
wybranego instrumentu. Dla przyktadu,
uwielbiam Steve'a Morse'a, ale kiedy stu-
chasz The Dregs, sluchasz ogélnego brzmie-
nia. Steve moze zagra¢ prawie wszystko, ale

nie tylko biega palcami po gryfie w utworze,
tylko jest jego czescia. Nie sadze, zeby rézni-
Io sie to specjalnie od piosenki z wokalem.
To suma wszystkich instrumentéw, ktére ze
soba wspblpracuja.

S3 jakies szczegdlne elementy zwigzane

z utworamiinstrumentalnymi, ktore starasz
sie stosowac badz ich unikac¢?

Myséle, ze za kazdym razem, gdy robie cos
instrumentalnego, zawsze skupiam si¢ na
tworzeniu struktury utworu jak piosenki.
Dbam o to, aby melodie byly tam, gdzie
normalnie bytby wokal, aby byla czes¢ przed
refrenem i same refreny. Lubie tez wyznaczy¢
sekcje lub dwie dla improwizacji.

Czy typowa struktura utworu zawsze
sprawdza sie przy instrumentalnych
kompozycjach?

Zdecydowanie. Pomaga skoncentrowaé
sie na pisaniu muzyki, ktéra przyciagnie
uwage publicznosci.

Czy znajomosc¢ podej$cia wokalistow
jest przydatna przy tworzeniu gitaro-
wych melodii?

Ja tez $piewam, wiec mam podobne podej-
Scie do pisania wokalowego i gitarowego.
Ale tak, jesli postuchasz Surfing With The
Alien Satrianiego, jest tam wiodaca gitarowa
melodia, ktéra mozna poréwnac¢ do melo-
dii wokalu. Potem wycofuje sie, gra swoja
improwizacje i troche shredu, ale pézniej
znowu wraca do melodii.

Jak zaczynasz pisa¢ utwor instrumentalny?
Masz jakies typowe podejscie lub pomysty?
Podchodze do tego w taki sam sposdb, jak
podchodze do pisania piosenki, ale zamiast
melodii §piewanej przez wokal sg po prostu
inne instrumenty.

Co chcesz osiggnac kiedy grasz numer
instrumentalny na scenie?

Podchodze do tego na zywo tak, jak do
kazdego solo. Na przyktad z Ozzym, kiedy

KIEDY GRAM SOLO W NO MORE TEARS, CHCE
UZYSKAC TROCHE WSZYSTKIEGO: PRZEZYC
NIEZAPOMNIANE CHWILE, NIECO SZYBKIEGO
SHREDU DLA ZABAWY, PODKRECIC WYSTEP

| UCZYNIC GO CIEKAWYM DLA PUBLICZNOSCI
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gram solo w No More Tears, chce uzyskac
troche wszystkiego; przezy¢ niezapomniane
chwile, troche szybkiego shredu dla zabawy,
podkreci¢ wystep i uczynic¢ go ciekawym dla
publicznosci. W przypadku czysto instru-
mentalnego wykonania obowigzuje ta sama
zasada, tylko rozszerzona. Wiele z tych ele-
mentéw wychodzi catkiem naturalnie, a ty
czujesz, co jest potrzebne.

Wiele utworow wokalnych zawiera gita-
rowe solo, ktore zaczyna sie nisko i wolno,

a nastepnie konczy sie wysoko i szybko. Czy
takie podejscie jest przydatne dla tworzenia
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instrumentalnych kompozycji, zmian tempa

i dynamiki podczas trwania utworu?

Tak, poniewaz postrzegam pisanie utwo-

réw instrumentalnych i piosenek jako ten
sam proces.

Jakie brzmienie gitary preferujesz w utwo-
rach instrumentalnych?

Podchodzilbym do brzmienia solowego,
jakby to byta solowa partia w utworze wo-
kalnym. Jesli gitara jest w tym momencie na
pierwszym planie, dostosowalbym brzmienie
do tego, czy pasuje do utworu lub innych
instrumentéw.

Czy masz ulubione tonacje lub tempa?
Jestem przekonany, ze kazdy ma te
swoje ulubione, ale jesli znasz dobrze
podstrunnice wtedy nie ma znaczenia
czy jeste§ w F# lub G, A lub B, Club
C# lub D. Badz jesli musisz wréci¢ do
E-moll. Jesli wiesz, gdzie sg twoje skale,
nie ma to znaczenia.

Uwazasz, ze tatwiej jest komponowacé
w tonacjach durowych czy molowych?
Ponownie, nie ma to dla mnie wieksze-
go znaczenia. Mysle, ze zalezy to od
brzmienia utworu, ktérego szukasz. Jesli
komponujesz coé w klimacie, jak zrobili-
by to Allman Brothers, prawdopodobnie
wybierzesz tonacje durowa, ale z drugiej
strony zastosujesz tonacje molowa, jesli
chcesz zagra¢ co$ w stylu Red House.

A jesli checesz, mozesz napisac cos, co
taczy w sobie moll i dur, aby wprowa-
dzi¢ co$ mniej oczywistego.

A jesli chodzi o modusy — masz jakie$
ulubione?

Nieszczegbélnie, to zalezy od tego co
jest w danym momencie dobre dla
utworu i muzyki.

Co sadzisz 0o modulacjach do innych
tonacji w utworze?

Znowu wszystko sprowadza sie do tego,
co brzmi dobrze. Lubie to robié, ale
musi to dziata¢. To musi by¢ przyjemne
dla twojego ucha.

Czy postrzegasz zespot grajacy instru-
mentalnie inaczej niz akompaniujacy
wokaliscie?

Nie. Chodzi zawsze o utwér, niezaleznie
od tego, czy jest z wokalem, czy bez.

Z Ozzym zagramy Suicide Solution, ktéry
potem przerodzi si¢ w jam w A-moll, wiec
efektywnie zmienimy go w utwdr instru-
mentalny, ale zasada pozostaje taka sama.
To piosenka i nadal powinna brzmie¢ jak
piosenka. Jednak jesli jest jakas improwi-
zacja, moze by¢ troche wiecej wariantéw
—zespdl moze zmienié tonacje i odejsé
nieco od tematu, a wszyscy muzycy beda
musieli sie dostosowac. Wiec czasem
moze zespdl bedzie musial troche diuzej
trzymac reke na pulsie.

Co sadzisz 0 harmonizowaniu melodii?
To wspaniala rzecz. Znowu, zalezy to od
piosenki - czy jest to Allman Brothers
czy Judas Priest. To Swietne narzedzie
muzyczne, ktére z pewnoscig moze
doda¢ pikanterii i smaku soléwce.

Mozesz wymienic trzy instrumentalne
utwory gitarowe, ktdre sg wedtug ciebie
kultowe lub byty dla ciebie inspiracjg?
Tak na szybko, Mahavishnu Orchestra
— The Inner Mounting Flame; Al Di
Meola - Elegant Gypsy; i Frank Marino
— Mahogany Rush Live. Poniewaz taczg
znakomitg muzyke i bardzo dobre,
gitarowe granie! @



Backin 1987, ESP stunned the world by delivering their first line of high-performance instruments
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Ktéz lepiej odpowie na pytania dotyczgce muzyki
instrumentalnej niz gitarzysta Simona Phillipsa
w projekcie fusion ‘Protocol’? Rozmawiamy z Aleksem
Stillem, ktéry oprocz wspotpracy ze stynnym
bebniarzem ma takze na koncie ptyte solowa:
‘Experiences: Real And Imaginary’

Co podoba Ci sie w utworach,

w ktérych nie ma wokalu?
Otwarta natura takich kompozycji,
nieograniczona paleta koloréw

i technicznych mozliwosci — to
wszystko jest bardzo kuszace. Czuje
tez, ze jest w tym pewien rodzaj
specjalnego jezyka, operujacego

w sferze podswiadomej, poprzez
ktéry komunikacja mozliwa jest
tylko w muzyce instrumentalne;j.

Czy grajac muzyke instrumentalng
starasz sie pewne rzeczy podkreslac,
lub wrecz odwrotnie—unikacich?
Im wiecej narzedzi muzyk ma

w swym arsenale tym lepiej, ale jest
kilka rzeczy — jesli méwimy o tech-
nice — ktérych staram si¢ unikaé.
To tylko méj subiektywny, osobisty

wybdr i u kazdego muzyka takie
spersonalizowane preferencje wpty-
waja na styl gry. Przykladowo, sta-
ram sie pilnowa¢ artykulacji, by nie
grac z ciezka reka i nie wychodzié
zbyt daleko poza oS strun w zadnej
frazie. Dos¢ konkretnie kontrolujg,
ktoére dzwieki majg by¢ mocniej
kostkowane, a ktére zagrane plyn-
niej i 1zej. Ulozenie tych akcentéw
wynikajacych z artykulacji wplywa
dos¢ istotnie na to, czy odczuwam
pasaz jako efektywny, czy nie. Idac
dalej, zle dobrana artykulacja moze
zepsu¢ wiasciwe roztozenie nut

w czasie i ogélna rytmicznos¢ utwo-
ru na tym ucierpi.

Typowa piosenka trzyma sie scisle
okreslonej struktury, w ktorej waz-

na role odgrywaja intro, zwrotka,
refren, itd. Czy ma to jakies zastoso-
wanie w muzyce instrumentalnej?
Nie wydaje mi sie. Oczywiscie
dobrze jest posiadac¢ umiejetnosé
komponowania w bardziej trady-
cyjnych ramach — zresztg czesto
piosenki wychodzg dos¢ naturalnie
po latach obcowania z taka typowa
formga. Niemniej kazdy fragment
muzyki zdaje sie mie¢ inng éciezke
do poczucia spelnienia i w muzyce
instrumentalnej formy nietypo-
we mogg sie bardziej sprawdzaé.
Wszystko zalezy od tego jak artysta
chce ulozy¢ swe wlasne puzzle i zad-
na skostniala forma nie powinna go
na starcie ograniczaé. Dobrze jed-
nak wiedzie¢ do czego sie dazy,
zeby w czasie komponowania
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WSZYSTKO ZALEZY

0D TEGO JAK ARTYSTA
CHCE ULOZYC SWE
WEASNE PUZZLE | ZADNA
SKOSTNIALA FORMA NIE
POWINNA GO NA STARCIE
0GRANICZAC

zmierza¢ do jakiegos celu. A to z kolei wigze si¢
ze Swiadomym narzucaniem sobie ograniczen.
Przyktadowo, moge chcie¢ wréci¢ do melodii
ze swojej sekcji & , wiec musze znalez¢ jakas
droge tranzydji z interludium, by sie tam do-
sta¢. Ograniczenia moga by¢ pomocne.

Czy studiowanie rozwigzan stosowanych
przez wokalistow moze by¢ przydatne

w konstruowaniu melodii gitarowych?
Wierze, ze jest istotne, by kazdy muzyk
umial $piewaé, przynajmniej do pewnego
poziomu. Czesto pod$piewuje sobie pod-
czas komponowania i pozwalam, aby zmyst
wokalny pomagat mi podejmowac decyzje,
w ktérg strone mam i$¢ dalej. Cos wyjat-
kowego dzieje sie, kiedy muzyk wchodzi

w sfere swej wokalnej wrazliwosci. Nawet
jesli ktos nie uwaza sie za dobrego wokali-
ste, umiejetnos¢ poltaczenia sie z tg sferg

i przelozenie tego na instrument zdaje sie
dociera¢ do serca tego co naprawde wazne
w muzyce. Prawdopodobnie ma to jakis
zwiazek z tym, Ze glos jest naszym pierw-
szym, naturalnym instrumentem.
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Czy masz jakie$ wtasne, konkretne podejscie
do komponowania? W jaki sposéb zwykle
zaczynasz pisac utwor?

Zawsze jest to jaki$ zalagzek pomyslu, zwykle
jakis wycinek melodyczny, czesto z akom-
paniamentem konkretnego harmonicznego
kontekstu. Jesli 6w zalazek przykuwa moja
uwage, jest to zwykle wystarczajace, by spra-
wy dalej toczyly sie same. Niektére fragmen-
ty wydaja sie pisa¢ same, a inne wymagaja
miesiecy, by przeku¢ je w co$ interesuja-
cego. Zwykle muzyka jest pierwsza, ale
eksperymentuje tez z pisaniem dzwigkéw
pod konkretna koncepcje — moze by¢ to
obraz osoby, miejsca, jaka$ historia, etc. —
i jestem bardzo zadowolony z rezultatéw.
Na mojej plycie jest kilka kompozycji,
ktére narodzilty sie w ten sposéb. Przykla-
dem moze by¢ “The Ballad Of James Dean’.
Temat powstal na podstawie obrazu, ktéry
widziatem w wyobrazni.

Do czego dazysz, kiedy stoisz na scenie,
grajac muzyke instrumentalng i cata uwaga
skupiona jest na tobie?

8

REAL AND IMAG I NA Ry

To zalezy od konkretnej muzyki. Sg jednak
elementy, ktére zawsze staram sie podkresla¢
i eksponowad, takie jak silne zakotwicze-
nie w harmonii kazdego granego utworu,
kiedy gram solo. Wazne jest tez dla mnie, by
réznicowaé dynamike, szuka¢ nowych, inte-
resujacych fraz, a przede wszystkim opierac
sie na solidnym wyczuciu rytmu. I méwigc
to, nie chodzi mi jedynie o bycie w zgo-

dzie z metronomem. Chodzi mi bardziej

o wczucie sie w wewnetrzny puls utworu

i manipulowanie czasem za pomocg gra-
nych nut. Lubie poréwnywac to do Teorii
Wzglednosci Alberta Einsteina — czas jest
zalezny od obserwatora. Trudno to opisac.
Pat Metheny powiedzial kiedys, ze muzyk
z najlepszym wyczuciem rytmu to kto$ kto
porusza sie wewnatrz tego co nakresla gra
sekcja rytmiczna, a nie nad tym.

Wiele piosenek zawiera solo zaczynajace

sie nisko i wolno, ktore ewoluuje w strone
szybkiego i granego wysoko. Czy takie podej-
Scie jest przydatne w rozwijaniu utworéw
instrumentalnych?



Tak. Powiedziatbym, ze im wie-
cej dramatyzmu muzyk potrafi
przemyci¢ do utworu, tym lepiej
— niezaleznie czy jest to soléwka,
czy kompozycja catosciowo. Do-
brze jest analizowac jak robig to
wielcy muzycy w rozmaitych ra-
mach czasowych. Przykladowo,
mozemy sie dziwi¢ w jaki sposéb
Michael Brecker byt w stanie
zagrac solo z konkretnym prze-
slaniem i znaczeniem w czasie
30-sekundowej wstawki u po-
powego artysty, albo zachwycaé
sie historig warta filmu, jaka
opowiedzial w swej improwizacji
Lyle Mays w ciagu zaledwie 3
minut. Analizowanie przebiegu

i rozwoju takich soléwek jest
niezwykle cenne.

Jaki rodzaj brzmienia gitarowe-
go preferujesz, grajac muzyke
instrumentalng?

Whasciwie bardziej mysle o tym
przez pryzmat orkiestraciji,

a to zalezy od kontekstu. Moge
potrzebowac bardziej czystego
brzmienia, zeby méc wypowie-
dziec sie glebiej harmonicznie,
albo doda¢ mocniejszy overdrive,
aby przebi¢ sie z mysla muzyczng
podczas soléwki lub potaczyé

sie lepiej z innym instrumentem,
kiedy gram akompaniament.
Czasem gitara jest w skladzie
tylko po to, by dodac¢ jakas okre-
§long teksture i wesprze¢ w ten
sposéb inny instrument. Kazdy
przypadek jest inny.

Czy masz jakies swoje ulubione
tonacje lub tempa, w ktérych
najlepiej Ci sie komponuje?

Nie, nie mam. Ale jesli miatbym
wybraé podklad, do ktérego bym
improwizowat, bylby to przyjem-
ny backbeatowy groove.

A co z trybem? Wolisz dur

czy moll?

Jest mi to obojetne. Najwazniej-
szy jest sam utwor — on niejako
narzuca ramy, w ktérych sie
poruszam. Jesli tylko na powaz-
nie studiujesz muzyke, a potem
uzyskane z tego narzedzia
potrafisz zastosowaé w praktyce,
komponowanie i granie w tona-
cjach molowych czy durowych
przychodzi réwnie naturalnie.

Czy masz jakies ulubione skale
lub modusy?

Lubie skale o nieco egzotycznym
charakterze. Miksolidyjska

z obnizong sekstg brzmi bardzo
tajemniczo. Podoba mi sie
dwuznaczno$¢ skali zmniejszonej
‘pélton/caty-tor’, kiedy w tle
brzmi akord 7#9. Jest w tych

dzwiekach pewien wykrzywiony,
niemal bluesowy kolor.

Co myslisz o modulacjach do
nowych tonac;ji?

Jesli jest to zrobione ze smakiem,
modulacja moze by¢ bardzo
ekscytujaca, a zatem — moze by¢
mocnym narzedziem w rekach
kompozytora. Fajnym wyzwa-
niem jest zestawienie w utworze
dwoéch fragmentéw o réznych
centrach tonalnych i znalezienie
sposobu na miekkie, plynne
poruszanie sie pomiedzy nimi.
Przemyélenie dostepnych opciji

i eksperymentowanie z réznymi
rozwigzaniami jest niezbedne,
aby przebi¢ sie przez caly proces
kompozycji. W przypadku modu-
lacji, przemyslenie moze opiera¢
sie na zadaniu sobie kilku pytan:
‘TJak chce modulowaé? Czy chce
alterowa¢ melodie i reharmo-
nizowac jg w celu przejécia do
nowej tonacji? Czy sg jakie$
dzwieki wspdlne pomiedzy
dwoma tonacjami, ktérych
mdéglbym uzy¢ jako zakotwicze-
nia? Czy jest jaka$ sekwencja
harmoniczna, ktéra bedzie
dzialaé w tej tranzycji?

Czy w muzyce instrumentalnej
postrzegasz akompaniujacy
zespot inaczej niz w muzyce
wokalnej?

Krétka odpowiedz brzmi: nie.
Czy na gléwnym planie jest
wokalista, czy instrumentalista,
kazdy czlonek zespotu ma swa
specyficzna role do odegrania:
stucha¢ i wspiera¢ muzyke. Te
role moga sie zmienia¢ podczas
grania utworu — np. wokalista
moze ustgpié miejsca sakso-
foniscie, czy gitarzyscie — ale
nie zmienia to ogdlnych zasad.
W tym wszystkim chodzi

o kooperacje w celu uczynienia
muzyki ‘dobrg’.

Czy zdarza Ci sie

harmonizowa¢ melodie?
Jednym z moich ulubionych
zajec jako aranzera jest re-har-
monizowanie istniejacych juz
melodii. Wierze, ze melodia nie
zabrzmi w calej swej krasie, jesli
z tytu nie bedzie odpowiedniego
kontekstu harmonicznego. Co
wiecej, zmiana tego kontekstu
moze catkiem zmieni¢ wydzwiek
melodii. Przydaje si¢ mie¢ gruby
stownik dostepnych harmonicz-
nych rozwigzan. A zeby sobie
taki stownik zbudowad, trzeba
aktywnie stuchac i analizowaé
rézne rodzaje muzyki, rozciagaé
sobie uszy, prébujac zrozumieé
dlaczego rozmaite rozwigzania

harmoniczne sprawdzaja si¢

w przypadku konkretnych arty-
stow. Oproécz znajomosci samych
sposobdw, trzeba jeszcze umieé
zastosowac je w praktyce.
Kazdy moze opanowac jakis
konkretny akord, albo kombi-
nacje akordéw i wspétbrzmien,
ale nauczy¢ sie stosowac je

W nowy, §wiezy sposéb — to juz
zupetnie inna historia.

Jakie trzy instrumentalne nagra-
nia uwazasz za ikoniczne? Jakie
instrumentale szczegodlnie Cie
zainspirowaty?

Nie jest mozliwe ograniczy¢ si¢
tylko do trzech, wiec po prostu
wymienie kilka, ktére miaty na
mnie szczegblny wptyw. W po-
czatkach mojej gitarowej kariery
byta to ptyta ‘Blow By Blow’
Jeffa Becka, a szczegdlnie utwoér
‘Cause We’ve Ended As Lovers’,
ktéry otworzy! przede mna drzwi
do nowego $wiata i zmienit
sposéb w jaki improwizowalem
na swoim instrumencie. Katalog

ALEX STILL

Steve’a Vaia zawsze gral wazna
role w moim zyciu i mam wielkie
szczescie, ze kiedy dorastatem,
Steve byl moim mentorem. Nie
postrzegalbym ani muzyki, ani
gitary w ten sposéb, gdybym go
nigdy nie spotkal. Pat Methe-

ny ijego plyta ‘The Way Up’
dotkneta mnie bardzo gleboko,
zaréwno od strony gitary, jak

i kompozycji. Musze tez dotgczy¢
do tego grona Allana Holdswor-
tha i jego album ‘Sixteen Men
Of Tain’. Moim zdaniem to jego
najwybitniejsze dzieto, jesli
moéwimy o kompozyciji, zeby

nie wspomnie¢ o mistrzowskim
polaczeniu akustycznej, jazzowej
instrumentaciji, z gitarg grajaca
przez overdrive. Aby ta lista byta
kompletna musiatbym wymienié
jeszcze muzykéw takich jak:
Kurt Rosenwinkel, Charles Al-
tura, Guthrie Govan, Jonathan
Kreisberg, Tim Miller, J[immy
Page, Julian Lage, Larry Koonse
i Eddie Van Halen (niech spo-
czywa w spokoju). @
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9 modeli przedwzmacniaczy, obstuguje importowanie z komputera
8 symulacji kolumn IR, obstuga IR innych firm

Wysokiej jakosci: Reverb, Delay, Chorus, Phaser i Tremolo

Tryby pracy Live / Preset, 3 edytowalne ustawienia wstepne
Audio USB, bezprzewodowe wejscie audio

Gniazdo do nagrywania przez smartphone

Wbudowany tuner

Wbudowany akumulator

COoCo0000C0O

Niezwykty multiefekt oferujgcy doskonatej jakosci efekty, oraz symulacje kolumn IR,
zapewni Twojej gitarze odpowiednie brzmienie podczas préb | koncertéw.

Kiedy nie grasz z zespaolem jego niewielki rozmiar, wbudowany akumulator i wyjscie
stuchawkowe pozwoli Ci wykorzystywac to urzadzenie jako treningowy wzmacniacz
stuchawkowy w domu | podréiy.

Sklep Muzyezny Biuro Obshugi Klienta Realizzcjs Tamewlad Serwis Markering
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KONCERTY ONLINE:
HAPPYSAI
LUNTORPEDA

Odwotlanie wystepéw muzycznych na
Zywo, zawieszenie dzialalnosci teatrow
oraz wstrzymanie wiekszosci wydarzen
z powodu walki z koronawirusem
wzbudza sporo emocjii kontrowersji.
Epidemia na diugie tygodnie pozbawila
muzykow mozliwosci bezposredniego
spotkania z publicznoscia i zmusita do
przedefiniowania terminu: , koncert”...

Romana Makoéwka

iestety, jest jak jest. na grudzien impri
Obecnie jedyng moz-
liwosci i

anowane wydarzenia naizywo
zostaly przetozone na wiosne. Bylo

Scia sa koncerty online, dzieki to wyjatkowe zakonczenie bardzo
ktérym mozna postuchaé na nietypowego roku. Grupy postano-
zywo ulubionych wykonawcéw. wily powréci¢ w grudniu do grania
Artysci i fani jednoczg sie w ten na zywo, chociaz byly to koncerty

sposéb w tym trudnym czasie
liczac, ze ten koszmar kiedys sie
skonczy. Szczescie w nieszczesciu
— liczba wydarzen transmitowa-
nych przez internet jest napraw-
de duza, dzieki czemu kazdy
znajdzie co$ dla siebie. W dniach
11-13 grudnia 2020 roku

przy zachowaniu wszystkich
zalecanych Srodkéw ostroznosci
i w Scislym rezimie sanitarnym
mielismy mozliwos¢ podejrze¢

z bliska kulisy koncertéw trans-
mitowanych w sieci.

Happysad i Luxtorpeda postano-
wily przeniesé swoje planowane

do... pustej sali. Publicznosé
mogla uczestniczy¢ w imprezach
wylacznie za posrednictwem
internetu.

Koncert Kuby Kawalca i sp6iki
byt naprawde nietypowy. Tym
razem muzycy zrezygnowali

Z Wystepdw na scenie i posta-
nowili pojawi¢ sie w miejscu
przeznaczonym dla publicznosci
—na plycie jednego z krakow-
skich klubéw. W ten symboliczny
sposoéb stali sie jednoczesnie
wykonawcami i uczestnikami
koncertu, a przejmujaca cisza
miedzy piosenkami, przerywana

v

e

jedynie pojedynczymi oklaskami
ekipy realizujacej cale przedsie-
wziecie, stata sie wyjatkowym
cho¢ smutnym dopelnieniem
tego wydarzenia.

12 i 13 grudnia 2020, réwniez
online, wystapita grupa Luxtor-
peda. Zespdt przygotowywat
pd7na jesienia trase, podczas
ktérej mial promowacé nowe
wydawnictwo. Ostatnim przy-
stankiem miat by¢ planowany
na 12 grudnia 2020 wystep

w Krakowie, jednak réwniez i ten
koncert zostal przeniesiony na
inng date. Organizatorzy i zesp6l
nie dali jednak za wygrana

i postanowili zorganizowac az
dwa koncer&w sieci. Fani grupy,
ktérzy mieli rowniez mozliwosé
ustalenia wiasnej setlisty, uczest-
niczyli w imprezie wylacznie

za poSrednictwem internetu.

42

Mogli jednak ,,porozmawiac

z zespolem za pomocg ogromne-
go monitora w trakcie koncertu.
Litza czytal i na biezaco odpo-
wiadat na wszystkie komentarze,
pozdrawial poszczegdlne osoby

i namawiat do wspdlnego $pie-
wania przed monitorami.

Z punktu widzenia fotografa, kt6-
ry przez ostanie 12 lat spedzat nie-
mal 200 dni w roku na koncertach
bylo to naprawde traumatyczne
przezycie. Szczegblnie w chwilach,
gdy podczas koncertéw na zywo
fani zwykli byli Spiewaé kolejne
refreny a fanki (Happysad) prze-
razliwie piszcze¢. Miejmy nadzieje,
ze przy kolejnej okazji spotkamy
sie wspdlnie pod sceng na zywo!
Organizatorem koncertéw byta
krakowska firma Galicja Produc-
tions. Wydarzenia zrealizowane
byly ze Srodkéw Funduszu Wspar-
cia Kultury Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.®
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HAPPYSAD / LUXTORPEDA
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HAPPYSAD / LUXTORPEDA
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ARIA PRO Il PE-480
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Aria Pro Il PE-480 .y

Japoniska marka Aria Guitars zatozona w 1956 roku przez mitosnika
gitar klasycznych Shiro Arai, to jedna z najstarszych japoriskich
firm produkujacych gitary elektryczne, basowe i akustyczne.

Nazwa ,Aria” oznaczajaca ‘ekspresyjng melodie’ po raz pierwszy

uzyta zostata w 1958 —a ostatnie litery nazwiska prezesa zostaty

zamienione miejscami tworzgc znang dzisiaj nazwe

Marcin Komorowski

1975 Aria posze-
rzyla oferte o sze-
reg nowych modeli
instrumentéw
tworzac marke Aria Pro II, be-
daca rozwinieciem azjatyckiego
custom shopu, gdzie powstawaly
wysokiej klasy instrumenty prze-
znaczone dla profesjonalnych
gitarzystéw. Na poczatku lat 90.,
po metalowym boomie, Aria Pro
II zaprezentowata linie gitar MA,
wspierajaca bardziej klasyczne
serie PE i SB.
Obecnie katalog Aria Guitars/
Aria Pro II obejmuje kilkana-
Scie serii gitar elektrycznych,
basowych, elektrycznych i elek-
tryczno akustycznych, klasycz-
nych oraz ukulele, a dystrybucja
instrumentéw na naszym rynku
zajmuje sie krakowska firma
Music Info. W tescie goscimy
wyjatkowo prezentujacy sie
model PE-480, wyrdézniajacy
sie wzorzystym, rzezbionym to-
pem oraz bardzo ergonomicznym
korpusem typu single cutaway.

BUDOWA

Linia PE nawiazuje do orygi-
nalnej wersji Aria Pro II “PE”

o ksztalcie typu single cutaway
z nowocze$nie wyprofilowanymi
krawedziami oraz odchudzo-
nym, zapewniajacym wyjatkowa
wygode gry korpusem. Model
480 plasuje si¢ juz nieco wyzej
w ofercie, i obok efektownego
wygladu posiada tez ciekawie
rozbudowang elektronike. Sam
korpus to cienka konstrukcja

z mahoniu, z mocno rzezbionym
topem ozdobionym warstwa
wzorzystego klonu quilt, wy-
koniczonego na wysoki polysk
w transparentnym kolorze See-
-through Black Burst. Dostepne

sg jeszcze wykonczenia See-thro-

ugh Emerald Blue oraz Brown
Sunburst, réwnie imponujaco
prezentujace efektowng fakture
klonowego topu, ozdobionego
kremowym bindingiem. Trans-
parentny tyl w brazowym odcie-

niu niemal plynnie przechodzi

w gryf — jest to wklejona, pola-
kierowana na polysk konstrukcja
z 3 czeéci klonu przedzielonych
cieniutkimi paskami orzecha.
Dzieki plaskiemu, biegnacemu
uko$nie wyprofilowaniu tgczenia
gitara zapewnia wyjatkowo kom-
fortowy dostep do najwyzszych
pozycji szyjki. Gryf ma okragly
profil, i cho¢ na pewno nie
mozna nazwacé go wyscigowym,
miesci sie w kanonie wygod-

nych szyjek. Na palisandrowej
podstrunnicy otoczonej subtel-
nym, czarnym bindingiem nabito
22 progi, role markeréw pelnia
prostokaty z imitacji bialej masy
pertowej. Czarna, asymetryczna
gtéwka miesci sze§¢ chromowa-
nych kluczy die-cast zamontowa-
nych po obu stronach w uktadzie
3+3, a blyszczacy front zdobia
litery loga marki Aria Pro II wy-
konane z lekko mienigcej si¢ imi-
tacji masy perfowej, uzupelniane

3-pozycyjny przetgcznik
podobnie jak gatki poten-
cjometréw osadzono nizej
wyfrezowaniu w topie.
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ARIA PRO Il PE-480

Dwa mini przetgczniki pozwalajg na zmiane
pracy kazdego z humbuckeréw w trybie pota-

Ergonomiczne tgczenie wklejanego gryfu
z korpusem zapewnia bardzo komfortowa

czenia cewek szeregowo/réwnolegle.

Na palisandrowej podstrunnicy z czarnym bindin-
giem znalazty sie pertowe, prostokatne markery.

zlotymi literami Original Custom
Body. Osprzet uzupelnia chro-
mowany staly mostek Aria SPT
z oryginalnym strunociagiem
QH o regulowanej wysokosci.
Za brzmienie modelu PE-480
odpowiada para humbuckeréw
Aria Classic Power “CPH-1C”
w srebrnych puszkach mocowa-
nych kremowymi ramkami do
topu, sterowanych 3-pozycyj-
nym przetgcznikiem umiesz-
czonym w lekkim zagtebieniu
na gérmym rogu. Do ich obstugi
stuzg dwie pary przezroczystych,

86 GITARZYSTA styczen 2021

bursztynowych gatek osadzo-
nych nizej w otworach w topie
—dedykowane kazdemu
pickupowi oddzielnie poten-
cjometry glosnosci i tondéw.
Zakres tonalny zwiekszajg dwa
mini przetaczniki — pozwalajace
dla kazdego pickupu oddzielnie
wybra¢ standardowe pola-
czenie szeregowe cewek, badz
réwnolegla prace cewek kazdego
humbuckera, co jest bardzo
ciekawym rozwigzaniem.
Gitara posiada krétsza menzure
25,75” (628 mm).

gre w wyzszych pozycjach.

W PRAKTYCE

Aria Pro II PE-480 nalezy juz

do instrumentdw, pokazujacych
mozliwosci marki zaréwno od
strony autorskich rozwigzan
konstrukcyjnych, efektownego
wykonczenia jak i brzmienia.
Gitara prezentuje sie wyjgtkowo
zaréwno wizualnie — cienki, od-
chudzony korpus bardzo dobrze
przylega do tulowia podczas
gry, gitara jest wyjatkowo lekka,
a mocno rzezbiony top ma lekko
tréjwymiarowa, nieregularng
plaszczyzne, pigknie prezentu-

jaca sie dzieki wzorzystej fakturze
klonu quilt. Ergonomie dopetnia
glebsze wciecie cutaway oraz pla-
skie przejscie 1aczenia gryfu z kor-
pusem. WKklejany gryf ma okragly
profil, dobrze uktada sie w dioni,
nie mozna mie¢ tez zastrzezen

do wykonczenia czy spasowania
detali, podobnie jak do wykon-
czenia progéw — instrument jak
na te cene jest wykonany bardzo
starannie. Wizualnie calo$¢ jeszcze
stylowo okraszaja nizej osadzone,
miodowe galtki potencjometréw
oraz chromowany, oryginalny
mostek. Klucze pracuja prawidio-
wo, gitara stroi, dzieki krétszej
menzurze struny sg elastyczne,
ulatwiajac gre legato i podcia-
gniecia, sprawdzmy wiec jak Aria
zachowuje sie na wzmacniaczu.
Cienki korpus zapewnia znakomi-
ta wygode gry, nie czué ujemnego
wplywu na wybrzmienie czy
rezonans, co jest tez zastuga kon-
strukcji set-in. Po podlgczeniu do
wzmacniacza na kanale czystym
stychaé czysta gére oraz lekko
wycofany, sprezysty i dynamiczny
srodek, bas nie przytlacza catosci
—humbuckery o raczej vintage-
’owym poziomie wyjsciowym
bardzo dobrze spelniajg swojg
role. W pozycji przy gryfie barwa
dobrze oddaje niuanse, akordy

sg klarowne i ciepte, reakcja na
dynamike godna zdecydowanie
drozszych konstrukgji. Pickupy
pracujace szeregowo, czyli tak jak
w wiekszosci gitar z uktadem HH,
w $rodkowej pozycji przetacznika




Firmowe humbuckery oferuja cata palete barw czystych i prze=
sterowanych o unowoczesnionym charakterze konstrukcji PAF.

oferuja bardziej wyrazisty Srodek Przelgczenie szeregowe dopala

o przyjemnym, lekko konturo- wybrany pickup, podbija tez
wym charakterze, pod palcami nieco niskie partie i zaokragla
czu¢ nawet wiecej detalicznosci  gére — uzyskujemy kilka bardzo
w gbrze pasma, akordy brzmig uzytecznych wariantéw dosko-
soczyécie i klarownie. Bardzo nale sprawdzajacych si¢ zaréwno
ciekawa opcja jest mozliwos¢é na kanale clean jak i drive — oraz

Mostek wspétpracuje
z oryginalnie prezen-
tujacym sie strunocia-
giem o regulowanej
wysokosci.

zmiany pracy kazdego z picku-

dodatkowe kolory potaczonych

Czarna gtéwka z chromowanymi, firmowymi kluczami ozdobiona jest logiem
marki wykonanym z imitacji masy pertowe;j.

péw oddzielnie dedykowanymi
przelacznikami z opcji szerego-
wej na réwnoleglg — co znacznie
lepiej sprawdza sie niz klasyczne
rozlaczanie cewek, gdzie bardzo
czesto brzmienie jest zbyt jasne
lub metaliczne. Tu otrzymuje-
my nieco bardziej szklankowa,
ciepta w dole wersje pracujacych
réwnolegle cewek — przy okazji
dzieki zmniejszeniu sygnatu
barwa reaguje lepiej na artykula-
cje i ciekawiej brzmi w akordach.

pickupéw w Srodkowej pozy-

cji. Na kanale drive mozemy
poruszac sie od artykulacyjnego
bluesa, przez tlusty blues-
-rock z oddaniem niuanséw,
po rockowy sound, nasyco-
nymi harmonicznymi i fadnie
reagujacy na artykulacje czy
zmiany dynamiki. Dla mito-
$nikéw szerokiego spektrum
barw z charakterem vintage
Aria Pro II PE-480 sprawdzi si¢
wyS$mienicie.

POSUMOWANIE

Aria Pro II PE-480 pokazuje

w caly czas budzetowym wyda-
niu walory i mozliwosci japon-

skiego producenta. Otrzymuje-

my tu pieknie prezentujacy sie,
bardzo wygodny i lekki instru-
ment, ktéry réwnie dobrze wy-
pada od strony brzmieniowej,
oferujac poza szeroka paleta
naturalnych barw dodatkowo
kilka bardzo tadnych, uzytecz-
nych koloréw dzieki zmianie
trybu pracy potaczenia picku-
pow szeregowo/réwnolegle. @

www.musicinfo.pl
www.ariaguitars.com

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in

(Heel-Less Set Neck)

Korpus: mahon

Top: profilowany, wzorzysty klon
quilt, kremowy binding

Gryf: 3-czesciowy klon, 2 cienkie
paski orzecha

Podstrunnica: palisander, czarny
binding

Progi: 22 medium

Klucze: die cast, chromowane
Skala: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 2 x humbucker
Aria Classic Power CPH-1C, 2 x VOLU-
ME, 2 x TONE, 3-pozycyjny przetgcznik,
2 mini przetaczniki Dual Sound
Mostek: chromowanym, Aria SPT
ze strunociggiem QH
Wykoniczenie: potysk, See-through
Black Burst

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8 8 8 8 &
BRZMIENIE L 8. 8. 8. 8 &
WYKONANIE L8 8 8 8 &
CENA 1 8 8 8 8 &8
CENA
2240PLN

Naszym zdaniem

% naturalne, dobrze oddajace

{ artykulacje brzmienie w szerokim
spektrum gainowym, wyjatkowa
wygoda gry, niska waga, efektow-
ne wykonczenie i ciekawy design

C@ brak
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Fender Vintera Road Worn
"70s Telecaster Deluxe s:srin

Zaprezentowana w 2019 roku przez Fendera seria Vintera swojg nazwg

tgczacq cztony 'vintage-era' nawigzuje do tradycji i ma w zatozeniu

stanowi¢ hotd ztozony klasycznym konstrukcjom marki - zgodnie
z hastem "Vintage Style for the Modern Era". Dostepne w serii modele
majg oddawac ducha i charakter czasow sprzed kilku dekad i oferowac
prawdziwe vintage'owe instrumenty cechujgce sie przy tym wspoéfczesng
niezawodnoscig i w przystepniejszej cenie Marcin Komorowski

zeszlym roku

linie poszerzyly

limitowane modele

Vintera Road Worn
z postarzanym wykonczeniem
typu relic, obejmujace modele
'50s Stratocaster i '60s Strato-
caster oraz '50s Telecaster i "70s
Telecaster Deluxe — wszystkie
w dwdch wersjach kolorystycz-
nych. W tescie prezentujemy
ostatni z wymienionych instru-
mentdw, posiadajacy stylowe
wykonczenie Daphne Blue oraz
jako wersja Deluxe zaopatrzony
w pare humbuckeréw.

BUDOWA

W linii Vintera znajdziemy Stra-
tocastery, Telecastery, Jaguary,
Jazzmastery, Mustangi oraz
basy Precision, Jazz i Mustang
o réznych typach ksztattéw
gryféw, pickupach i kolorach,
ktére byty dostepne w latach

'50, '60 170 ubieglego wieku.
Poszczegdlne modele oznaczone
symbolami ‘50s, ‘60s ,“70s
maja tez swoje uwspodlczednione
nieco odpowiedniki Modified,
oraz wspomniane, niedaw-

no zaprezentowane wersje

Road Worn, do ktérych nalezy
testowany egzemplarz. Gitary

z serii Vintera, ktéra zastgpila
weczesniejsza linie instrumentéw
Fendera - Classic Series, mon-
towane sg w meksykanskiej
fabryce Fendera w Ensenadzie.
Fender Vintera Road Worn
"70s Telecaster Deluxe posiada
korpus o znanym ksztalcie Tele
wykonany z olchy, i pokryty
matowym lakierem nitrocelu-
lozowym w jasnoniebieskim
odcieniu Daphne Blue. Zgodnie
z zalozeniem serii Road Worn,
z przodu i z tyltu widoczne

sa ,,postarzajace” przetarcia,
lekkie obicia i zadrapania. Model

-

Do regulacji barwy stuza pary stylowych gatek gtosnosci i tonéw, dedykowa-

nych dla kazdego z pickupéw oddzielnie.
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FENDER VINTERA ROAD WORN '70S TELECASTER DELUXE

Na klonowej podstrunnicy nabito 21
progéw medium jumbo.

Z tytu zastosowano tradycyjne ta-
czenie gryfu 3 Srubami z 1972 roku.

dostepny jest jeszcze w wykonczeniu Olym-
pic White — w obu przypadkach top dopetnia
okazaly, biegnacy od gérnego rogu przez
niemal potowe powierzchni, trzywarstwowy
czarno-bialy pickguard. Jednoczesciowy gryf
z klonu o profilu Medium "C" zostat przykre-
cony trzema Srubami — zgodnie z konstrukcja
z 1972 roku - Iaczenie ostania zaokraglona,
tréjkatna ptytka z wygrawerowanym logo F
oraz widocznym otworem systemu Micro-
-Tilt do korekty kata gryfu. Szyjke réwniez
pokryto lakierem nitro, a na klonowej
podstrunnicy o promieniu 9,5" (241 mm)
nabito 21 progéw medium jumbo. Calosé
wienczy duza gléwka w stylu Strata wraz
siodelkiem z syntetycznej kosci o dlugo-
§ci 42 mm, widoczng, wystajgca srebrng
konicéwka typu ‘bullet’ do regulacji krzywi-
zny gryfu oraz nie dajacy sie przeoczyd,
spekang powierzchnig lakieru, idealnie
wpisujacy sie w postarzany design. Szesc
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Mostek to stata konstrukcja w stylu
strata z siodetkami z gietej blachy.

Na gtéwce przykrecono vintage'owe klucze opatrzone

charakterystycznymi literami F loga marki.

d
&

chromowanych kluczy Fender Vintage
nawigzujacych do tamtego okresu posiada
oslony z wybitymi literami F, a osprzet
dopelnia szesciosiodetkowy staly mostek
Fender Strat ze strunami przechodzacymi
przez korpus i siodetkami z gietej blachy.
Charakterystycznym elementem dla wersji
Deluxe sa tu oczywiscie zastosowane
humbuckery Wide Range w metalowych
puszkach z umieszczonymi ukos$nie,
symetrycznymi regulowanymi nabiegunni-
kami dla trzech strun wiolinowych i trzech
basowych. Pozostate nabiegunniki ukryte
sa pod ostonami. To lekko uwspétczesnio-
ne barwowo konstrukcje zaprojektowane
przez Setha Lovera, ktéry réwniez stworzyt
humbucker dla Gibsona w 1956 roku.
Pickupami steruje 3-pozycyjny przelacznik
na gérmym rogu oraz pary dedykowanych po-
tencjometréw glosnoéci i tonéw, z czarnymi
kapeluszowymi gatkami o srebrnych topach.

Gniazdo wejsciowe umieszczono standar-
dowo dla Tele na dolnej krawedzi, menzura
wynosi 648 mm (25,5”).

W PRAKTYCE

Postarzane instrumenty od lat ciesza si¢
wyjatkowa estyma i nikogo nie dziwi ich
popularnosé, szczegdlnie jesli calosé jest
wykonana z odpowiednim pietyzmem i sma-
kiem. Tu mamy do czynienia wlasnie z takim
dopracowaniem, a meksykanski Road Worn
wraz z lakierem nitrocelulozowym prezentuje
sie znakomicie. Vintera Road Worn "70s Tele-
caster Deluxe ma dodatkowo sporo oryginal-
nych rozwigzan i akcentéw, ktére spodobaja
sie milodnikom modowanych instrumentéw
o vintage’owym ubarwieniu. Pomimo braku
Sciecia pod prawg reke, co jest standardem
ksztattu Tele, gitara jest bardzo wygodna,
korpus z tytu ma glebsze podciecie, a przeko-
nujgco postarzany matowy lakier jest bardzo



Zastosowane humbuckery Wide Range to
lekko zmodyfikowane, vintage'owe konstruk-
cje zaprojektowane przez Setha Lovera.
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Lekko popekana powierzchnia powigkszonej, stratowej
gtowki idealnie wpisuje sie w postarzany design.
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FENDER VINTERA ROAD WORN

'70S TELECASTER DELUXE

Mocniejsze podciecie korpusu z tytu
zapewnia zwiekszong wygode gry.

przyjemny i naturalny w dotyku.
Radius 9,5” wraz z progami
medium jumbo zapewnia wy-
gode zaréwno w akordach, jak

i przy solowej grze oraz czestym
podciaganiu, zaokraglony gryf
dobrze uktada sie w dloni nie
sprawiajac w zadnym razie
wrazenia zbyt obfitego. Réw-
nie dobrze instrument odzywa
sie po uderzeniu w struny —
mocno, sprezyscie, z dlugim
wybrzmieniem na calej dtugosci
gryfu — mamy wrazenie obco-
wania ze zdecydowanie drozsza
konstrukcjg made in USA, choé¢
meksykanskie modele czesto
zblizaja sie poziomem wykonania
do ich amerykanskich braci. Na
pokladzie mamy tu dwa hum-
buckery, co pozwoli eksplorowaé
mocniejsze obszary gainu oraz
bardziej ttuste barwy. Fender
nieco zmodyfikowat tez pickupy
dla uzyskania bardziej wyrazi-
stego, nowoczesnego brzmienia,
ktére zachowujac naturalny
charakter klasycznych humbuc-
keréw dodaja jeszcze klarowno-
Sci. Stychac to dobrze w czystej
barwie przy gryfie, gdzie nieco

szklankowg gére i ciepty dét
spaja naturalny, dynamiczny
srodek — calos¢ pieknie reaguje
na atak i zapewnia czytelnosé
akordowych sktadnikéw przy
jednoczesnie okragtlej, migkkiej
calosci. Crunch pokazuje walory
humbuckera w mid-gainie, dét
jest tlusty, Srodek $piewny,

a goéra fadnie wycofuje sie, pic-
kup gryfowy taczy wrecz tlustosé
LP z lekkoscia SG. Pickupy
razem tworzg stylowy, bluesowy
tandem, ktéry po dodaniu gainu
wydobywa harmoniczne i wzo-
rowo odpowiada na niuanse gry,
czarujac tez w bardziej funkowej
grze. Pozycja mostkowa wypada
Swietnie w rockowym obszarze,
czysty palm-muting uzupetnia
tlusty Srodek i detaliczna géra —
tu Road Worn Telecaster Deluxe
odnajduje si¢ bez problemu
zaréwno w klasycznym rocku,
jak i bardziej nowoczesnych
odmianach przesterowanego
brzmienia.

PODSUNMOWANIE
Telecaster zaraz obok Strata jest
ikona wéréd konstrukcji Fende-

f‘l 3-pozycyjny przefacznik konfiguracji picku-
pdw umieszczono na goérnym rogu.

ra, jednak w wersji Deluxe zde-
cydowanie przetamuje stereotyp,
Iaczac w zasadzie obie konstruk-
cje z brzmieniowg paletg znang

z Les Paula. Jesli dodamy do tego
przekonujgce, postarzane wy-

Szyjka o vintage'owym, ciemniej-
szym odcieniu pokryta zostata
matowym lakierem nitro.

Fender Wide Range x 2; przetacznik
3-pozycyjny; VOLUME x 2, TONE x 2
Wykoniczenie: postarzane, matowe,
lakier nitrocelulozowy, Daphne Blue

konczenie Road Worn i wysoka DOSTARCZYL
jakos¢ wykonania, zblizajacg sie ~ www.fender.com
znacznie mocniej do amerykan-
skich produkcil, olzymujemy - wyNIKI TESTU
ardzo ciekawy brzmieniowo,
jeszcze ciekawszy wizualnie pro- ~ WYGODA GRY 1 8 8 8 83
fesjonalny instrument, dostepny ~ BRZMIENIE L8 8 8 88
w atrakcyjnej cenie dzieki mek- WYKONANIE L8 8 8 8 & ¢
sykanskiemu rodowodowi. @ CENA 1 8 8 883
DANE TECHNICZNE CENA
Korpus: olcha 5849 PLN
Gryf: klon, Modern C, matowe,
postarzane wykoriczenie, lakier
nitrocelulozowy .
Podstrunnica: klon Naszym zdaniem

Radius: 9,5” (241 mm)

Siodetko: syntetyczna kos¢, 42 mm
Progi: 22 Medium

Klucze: Fender Standard Cast/Se-
aled Staggered

Mostek: Fender Top-Load/String-
-Through Tele

Uktad elektryczny: humbucker

é’ nowe, oryginalne wykorczenie,
jakos¢ wykonania, wygoda gry,
artykulacyjne, rasowe brzmienie
Tele, dodatkowa barwa uktadu
push-push, futerat

I% brak
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Tech 21 Power
Engine Deuce
Deluxe 2320 PLN

Tech 21 to amerykanska marka z od lat
ugruntowang pozycjg na rynku wsrod producentow
profesjonalnego sprzetu gitarowego i basowego, ze
stynng konstrukcjg preampu SansAmp stosowang
zarowno w gitarowych jak i basowych efektach
marki, prowadzonej przez Andrewa Barte

ofercie gitarowej od kilku lat
prym wiedzie seria analogo-
wych, kompaktowych mul-
tiefektéw Fly Rig z kilkoma
modelami dla gitarzystéw elektrycznych,
akustycznych i basowych. Katalog obejmu-
je tez profesjonalne wzmacniacze i heady
basowe, oraz zaprezentowany stosunkowo
niedawno Tech 21 Power Engine Deuce
Deluxe — aktywny system szerokopasmowy
opracowany specjalnie pod katem wyko-
rzystania ze wspomnianymi, podtogowymi

preampami i efektami Tech 21, jak i jako
system FRFR (full-range, flat-response)
sprawdzajacy sie z dowolnymi preampa-
mi czy modelerami cyfrowymi. W ofercie
dostepny byl juz tego typu system
Power Engine 60 w formie gitarowego
comba zaprezentowany w 2001 roku,
a testowany Power Engine Deuce De-
luxe jest rozwinieciem tego konceptu,
zaré6wno od strony mocy i brzmienia,
jak i wykorzystania z gitara basowa, aku-
styczna czy instrumentami klawiszowymi.

BUDOWA

Power Engine Deuce Deluxe prezentuje
nowy design — lekka, zamknigta obudowa
obita czarnym, skéropodobnym tole-

xem ma wiekszg gtebokos¢ zapewniajac
w polaczeniu z dwoma tylnymi otworami
bass reflex znacznie bardziej dynamiczny
bas, a 200 W mocy oferuje headroom

i glosnosé, ktére sprawdza sie w zasadzie
w kazdych warunkach. W srodku umiesz-
czono skuteczny gtosnik szerokopasmowy
o Srednicy 12-cali wspierany 3-calowym,
odlgczanym tweeterem w razie potrzeby.
Calos¢ opracowano tak, by nie koloryzo-
wala brzmienia ustawionego na odstu-
chach studyjnych, a dostepna na panelu
3-pasmowa korekcja HIGH, MID, LOW
pozwala skutecznie skorygowaé barwe

do pomieszczenia. Calo$¢ uzupelniaja
przyciski filtréw gérno i dolnoprzepusto-
wych HPF (100 Hz) i HPF (3 kHz) oraz
przetacznik czulosci wejscia PAD (-10dB
i OdB), jak réwniez gniazdo AUX IN do
podlaczenia zewnetrznego zrédla dzwie-
ku oraz stuchawkowe PHONES. Z tytu
dostepne sa jeszcze gniazda XLR IN do
wprowadzenia sygnatu np. z zewnetrz-
nego preampu lub wyjscia XLR wzmac-
niacza oraz wyjéciowe XLR OUT (omija-
jace korekcje) z przelacznikami odciecia
masy GROUND LIFT i zmiany poziomu
wyjsciowego O/- 20 dB. Panel tylny
poza wejéciem i wigcznikiem zasilania
dopelnia gniazdo jack 1/4” do podlacze-
nia dodatkowej kolumny min. 8 Ohm oraz
wylacznik poktadowego tweetera.

W PRAKTYCE

Tech 21 Power Engine Deuce Deluxe

w czarnym obiciu prezentuje sie stylowo,
cho¢ poprzez dosy¢ glteboka obudowe
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Dostepna na panelu 3-pasmowa korekcja HIGH,
MID, LOW pozwala szybko i skutecznie dopasowac
barwe do pomieszczenia.

Tech 21 Power Engine Deuce Deluxe
to bardzo udana konstrukcja majaca
postuzyc¢ jako szerokopasmowy system
FRER dla wszelkie] masci modelerow,
czy tez analogowych preampow

Power Engine Deuce Deluxe po-
zwala na podtaczenie zewnetrzne-
go zrédta dzwieku do wejscia AUX
IN jak i gre w ciszy na stuchawkach.

bardziej kojarzy¢ sie moze

z basowym combo. Ta glebokosé
moze utrudniaé nieco przeno-
szenie gitarzystom przyzwycza-
jonym do wezszych obudéw
typu combo, jednak waga
okoto 13 kg na pewno ulatwi
te czynnosé, biorac jeszcze pod
uwage, ze do dyspozycji mamy
tu az 200 W czystej mocy.
Wzmacniacz testowaliSmy przy
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wykorzystaniu kilku Fly Rigéw
Tech 21 (3 gitarowe modele

Fly Rig 5 V2, Richie Kotzen
RK5 V2 i Paul Landers PL1, Fly
Rig dla gitary akustycznej oraz
Fly Rig basowy), jak réwniez
przy uzyciu modelera Fractal
Audio FM3. W przypadku Fly
Rigéw kazdy z poktadowych
preampéw SansAmp odzywa sie
dynamicznie, naturalnie i ciepto,

przy podiagczeniu do wejscia
Power Engine oddajac energie

i atak tym bardziej odczuwalny,
im glosniej odkrecimy LEVEL.
Barwa jest soczysta i klarowna,
wzmacniacz fadnie oddaje ana-
logowy, a wrecz lampowy feel,
jest to znacznie lepiej odczu-
walne nawet niz na studyjnych
odstuchach, a barwa jest mocno
zblizona do tej ustawionej na

Obok wejscia umieszczono przyciski
zmiany czutosci PAD (-10dB), oraz
filtréw dolno- i gérnoprzepustowych.

kolumnach, réwniez na niskiej
glodnosci. Efekty brzmig czysto
i muzycznie a co najwazniejsze
barwy przesterowane zaréwno
te lekko przetamujace sie, jak

i nasycone overdrive’y czy ultra
high-gain w przypadku PL1
brzmig organicznie i naturalnie.
Deuce Deluxe oferuje tez sze-
rokie mozliwoéci dopasowania
brzmienia do pomieszczenia,
czy tez po prostu skuteczniej
3-zakresowej korekcji. Gitarowe
barwy najlepiej sprawdzaja si¢
przy zalgczeniu filtréw dolno-

i gérnoprzepustowego, ograni-
czajac niski bas i wyzsza gore,
zblizajac sie mocno do charak-
teru gitarowego glosnika, cho¢
oczywiscie jest to kwestig prefe-
renciji, szczeg6lnie w przypadku
pasma gérnego. A do dyspozycji
mamy jeszcze odigczany tweeter,
bez ktérego mozemy uzyskaé
bardziej okragtg gére, lub doda¢
szklistosci w przypadku stosowa-
nia barw niezbyt mocno przeste-
rowanych. Bardzo przekonujaco
i naturalnie wzmacniacz oddaje
szerokie pasmo i detaliczng gére
w przypadku gitary akustycz-
nej i akustycznego Fly Riga,
podobnie realistycznie wypada
gitara basowa z basowym Fly
Rigiem — tu dzieki tweeterowi

i otworom basowym z tytu
brzmienie jest klarowne i peine
w dole, ktéry jest wyjatkowo
zwarty a oddanie dynamiki

i charakteru instrumentu godne
jest naprawde dobrej klasy



basowego rigu. Tech 21 Power
Engine Deuce Deluxe wyjat-
kowo dobrze wspdtpracuje tez
z modelerem FM3 Fractala —
nie ma problemu z uzyskaniem
dynamicznych, krystalicznych
cleanéw, catej masci wzmac-
niaczy mid-gainowych, czy
high-gainowych barw, choé¢

w przypadku réznych symulacji
sprawdzajg si¢ nieco inne usta-
wienia filtréw, a przede wszyst-
kim tweetera, ktéry w zalezno-
§ci od barwy i korekcji w FM3
moze wprowadza¢ zbyt jaskrawa
gore, badz tez dodawac natu-
ralnej szklistoéci. Niemniej przy
wylaczonym tweeterze Deuce
Deluxe zbliza sie do studyjnych
monitoréw, chod z cieplejsza
gbra i bardziej okazatym dolem,
ktéry szybko mozemy skorygo-
wac dzieki korekeji czy poktado-
wym filtrom. Dynamika i moc
zblizaja za to wzmacniacz Tech
21 do rozkreconych lampowych
konstrukgji, co czyni go napraw-
de dobra, i niedrogg platforma
wiernie oddajaca zaréwno
barwy cyfrowych symulacji

i efektéw, jak i analogowych Fly
Rigéw, ktdre tu sprawdzajag sie
wyjatkowo dobrze. Mocy z calg
pewnoscia nie zabranie tu w zad-
nych warunkach, nawet przy
basowej gitarze dolne pasmo
oddawane jest z wyjatkowa
czystoscia, a w razie potrzeby
mozemy podlaczy¢ zewnetrzng
kolumne lub sygnat wystaé do
kolejnego wzmacniacza Tech

21. Power Engine Deuce Delu-
xe moze by¢ tez bardzo dobrym
uzupelnieniem klasycznego
lampowego rigu, gdzie mozemy
sygnal ze wzmacniacza wyslaé
do np. symulatora kolumn

i pozniej do Tech 21, ktéry
postuzy jako mini zestaw PA.

PODSUMOWANIE

Tech 21 Power Engine Deuce
Deluxe to bardzo udana kon-
strukcja majgca postuzy¢ jako
szerokopasmowy system FRFR
dla wszelkiej masci modeleréw,
czy tez analogowych preampéw
jak chociazby miniaturowe Fly
Rigi. Przy bardzo dynamicznym
basie calo$¢ nie koloryzuje
brzmienia bardzo dobrze oddajac
gitarowy feel, a dzieki rozbu-
dowanym intuicyjnym opcjom
ksztaltowania barwy szybko
mozemy dostosowac korekcje
do pomieszczenia czy preferenciji
barwowych. Co bardzo istotne
Deuce Deluxe réwnie dobrze
sprawdzi sie z gitarg akustycznag
przy zastosowaniu dowolnego
preampu, jak réwniez przy pod-
Iaczeniu gitary basowej — basowy
Fly Rig zabrzmial tu wyjatkowo
rasowo i dynamicznie. @

DANE TECHNICZNE

System: szerokopasmowy FRFR
Moc: 200W

Regulatory: HIGH, MID, LOW, LEVEL
Przetaczniki: HPF, LPF, PAD, Tweeter
On/Off, Power On/Off, XLR OUT

Mozliwos¢ podtaczenia zewnetrznej kolumny jak i odtaczenia poktadowego twe-

etera zwiekszajg jeszcze mozliwosci comba.

-

Ground Lift, XLR OUT 0/-20 dB,
Gniazda: INPUT, AUX IN, PHONES,
XLRIN, XLR OUT, EXT SPK
Gtosniki: 1x 12” driver, 1 x3”
tweeter

Waga: ok. 13 kg

DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC ¥ % # % o ¥

BRZMIENIE LE .8 8 8 &
WYKONANIE * & Kk
CENA L8 8 8 & &
CENA

2320PLN

Naszym zdaniem

% transparentne oddanie analogo-
wej barwy gitarowych preampoéw
i efektéw Fly Rig, bardzo dobra
wspotpraca z gitarg akustyczng i
basowa, przekonujgco brzmiacy
system FRFR przy podtaczeniu
gitarowych modeleréw, czysty i
dynamiczny dét pasma, naturalna
detaliczna gora

% nieco utrudniajgca przenoszenie
gtebokos¢ obudowy
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Victory V30 The Jack
MKII 5299 PLN

Brytyjska marka Victory posiada szerokg oferte klasowych
wzmacniaczy lampowych, wsrdd ktérych czotowa role
petnig kompaktowe, lekkie heady typu‘lunchbox’. Firma
sukcesywnie rozszerza katalog lampowych produktow,
obejmujgcych juz kilkanascie réznych modeli, z ktérych
kilka ma rowniez swoje odpowiedniki w oryginalnych,
podtogowych lampowych preampach

becny w tescie head
Victory V30 The Jack
MKII to najnowsza
propozycja marki, be-
daca w zasadzie od§wiezong wer-
sjg modelu V30 The Countess
MKII, czyli wzmacniacza opra-
cowanego wspdlnie z wirtuozem
gitary, Guthrie Govanem. Head
otrzymalismy dzieki 16dzkiemu
sklepowi Guitar Center, w ktére-
go ofercie dostepny jest szeroki
wybdr wzmacniaczy i kolumn,
jak réwniez wspomnianych
preampéw podlogowych Victory
Amps. Produkty marki Victory
objete sg 5-letnig gwarancja.

BUDOWA

V30 The Jack MKII oryginalnie
zaprojektowany przy udziale
Guthriego Govana jako V30

The Countess szybko stat sie
jednym z najpopularniejszych
modeli Victory Amps. Wersja
MEKII zostata poszerzona o kilka
bardzo praktycznych rozwigzan,
obecnych tez oczywiscie w pre-
zentowanej, nowej odstonie V30
The Jack MKIIL. Umieszczony

w czarnej, metalowej perforowa-
nej obudowie head przy zaledwie
8,2 kg wagi oferuje 40W mocy
generowanej z pary lamp 6L6,
jednak mamy tu tez mozliwos¢
wykorzystania lamp EL34 — po
odkreceniu gérnej czesci obudo-
wy wystarczy zmieni¢ potozenie
przetacznika na odpowiedni
rodzaj 6L.6/EL34. Dla precyzyj-
nego wysterowania koncéwki

z tylu wyprowadzono tez punkty
regulacyjne Biasu lamp. Na

panelu przednim po prawej
stronie obok lampki sygnalizu-
jacej wlgczenie standardowo
mamy trzypozycyjny wiacznik
HIGH/PREHEAT/LOW - §rod-
kowa pozycja to klasyczny tryb
Standby, gérna to pelna moc 42
W uzyskiwana z 2 lamp 6L6 na
kanale czystym, dolna zapew-
nia prace w obnizonej mocy 7
W (dla kanatu overdrive jest to
odpowiednio 37/6 W). Head
wykorzystuje w preampie 4 lam-
py 12AX7 i oferuje dwa kanaly
Clean i Overdrive ze wspdlng

korekcja BASS, MIDDLE, TRE-
BLE, oddzielng regulacja gainu
CLEAN GAIN i OVERDRIVE
GAIN oraz glosnosci kanatéw
CLEAN MASTER i OVERDRIVE
MASTER. Dodatkowy obwéd
gainu Crunch, aktywowany

po wyciagnieciu gatki CLEAN
GAIN (Pull Crunch) jest jakby
trzecim, mid-gainowym kana-
em, na pokliadzie dostepny jest
tez znany z wczesniejszej wersji
tryb Nomod — odnoszacy si¢ do
barwy bez modyfikacji - dzie-
ki niemu brzmienie jest nieco

jasniejsze, bardziej klarowne, ma
tez nieco inny charakter. Obie
opcje: Crunch i Nomod mogg by¢
aktywowane z poziomu stopy
—w zestawie otrzymujemy dwa
lekkie footswitche z diodami
LED: 2-przyciskowy do zmia-

ny kanaléw i aktywacji barwy
Crunch, oraz 1-przyciskowy
Nomod, dzieki czemu pod noga
mamy az 4 odmiany lampowej
barwy. Catos¢ dopelnia szere-
gowa petla efektéw z gniazdami
SEND i RETURN, 3 wyjscia
gtodnikowe 161 2 x 8 Ohm,
wejécia przetgcznikéw noznych
(z przyciskiem do recznej akty-
wacji kazdej funkgji). Victory
V30 The Jack MKII dostarczany
jest w solidnym, wzmacnianym

i zapinanym na suwak pokrowcu
mieszczacym oba footswitche
oraz kabel zasilajacy. Dotaczo-
ny pasek na rami¢ umozliwia
wygodne przenoszenie kompak-
towego i lekkiego headu.

W PRAKTYCE

Victory V30 The Jack MKII
podobnie jak poprzedni model
prezentuje si¢ nowocze$nie

Punkty kontrolne Biasu pozwalajg na
precyzyjne wysterowanie lamp mocy.
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VICTORY V30 THE JACK MKII

Opcja PULL CRUNCH poszerza mozli-
wosci headu w obszarze mid-gain.

wizualnie, wzbudzajgc zaufanie
metalowa, zgrabng obudowa.
Waga w okolicach 8 kg przy 42
W mocy to wiecej niz dobrze,

a dolaczona torba mieszczaca tez
2 footswitche pozwala na bardzo
wygodne przenoszenie calosci.
Na poktadzie mamy lampy 6L6,
ktére zapewniaja krystaliczne
brzmienie czystego kanatu

z wysokim headroomem - w tej
konfiguracji jest to doskonala
platforma do stosowania kostek
efektowych na wejsciu, a petla
efektéw zapewnia cieple, trans-
parentne brzmienie przy wpie-
tych efektach pogtosowych czy
typu delay. Brzmienie cechuje
zwarty, dynamiczny i czysty
dét, plastyczny Srodek i klarow-
na goéra, kojarzaca sie z barwa
Fendera. Podkrecenie gatki
gainu wprowadza tadne prze-

100 GITARZYSTA styczen 2021

MIDDLE

Do dyspozycji mamy wspding dla kana-
téw, skuteczng 3-zakresowg korekcjie.

Head dostarczany jest zzamontowa-
nymi fabrycznie lampami 6L6.

lamanie, jadnak mozliwosci

w dziedzinie mid-gainu pokazu-
je opcja Crunch — otrzymujemy
artykulacyjny blues-rockowy
przester o cieptym charakterze,
ktoéry szczegdlnie przy opcji
Nomod odzywa sie czysto

i rasowo, niuanse sg Wzorowo
oddawane zaréwno na singlach
jak i humbuckerach, dynamika
nie spada przy skreceniu gatki
glosnosci gitary, a sam zakres
gainu pozwala na ustawienie
brzmienia od tlustego przeta-
mania po nasycony rock z ja-
snymi harmonicznymi. Kanat
drive przenosi nas juz w rejony
nasyconego distortion, o wyjat-
kowo dobrej reakgcji na arty-
kulacje, zywo wyjetej z nagran
Guthriego — samg gatkg Volume
gitary uzyskamy tu kilka
warstw gainowych, a nawet

Dostarczane w zestawie
dwa footswitche pozwa-
lajg na zmiang z poziomu
stopy kanatéw, oraz
aktywacje obu trybéw
Crunch i Nomod.

na mocnym high-gainie barwa
jest czysta i klarowna, pigknie
oddaje sktadniki akordowe

o perkusyjnej reakcji na kostke
czy sustainie nie wspominajac.
Tu do prog-rockowej, wirtu-
ozerskiej gry jak ulal sprawdza
sie tryb Nomod.

Na humbuckerze barwa plynie
wrecz w klimatach nowocze-
snego rocka. Kiedy chcemy
zaglebié sie w bardziej diabo-
liczne rejony, wystarczy Nomod
deaktywowac i zdjaé nieco
srodka — tu ucho cieszy per-
kusyjny prog-metal i obnizone
rejestry na siedmiostrunéwce,
dét jest potezny, zaskakujac

w zestawieniu z obrazem tak
malej gléwki. Victory V30 The
Jack MKII to brzmieniowy ka-
meleon stworzony do naprawde
szerokiej stylistyki, z akcentem

TREBLE

— R

-

na mocny rockowy nowoczesny
sound, jednak w zanadrzu ma
rozwigzania pozwalajgce jeszcze
mocniej eksplorowac te rejony.
Po pierwsze na poktadzie mamy
obnizenie mocy do 7 W — brzmie-
nie nie tylko jest nieco cichsze,
ale dostaje wiekszej kompresji,
dzieki czemu lepiej oddaje nawet
lampowy feel na nizszej gto-
$nosci. Po drugie The Jack ma
mozliwos¢ szybkiej zmiany lamp
mocy na EL34 - a takze regulacji
biasu, co docenig miloénicy
wysterowania w ten sposéb kon-
céwKi, juz na obu typach lamp.

PODSUMOWANIE
Victory V30 The Jack Mk IT jest
w zasadzie od$wiezong wersja

w katalogu marki niezwykle
popularnego headu opracowa-
nego przy wspdlpracy Guthriego



Kazdy z kanatéw posiada od-
dzielng regulacje Master.

Przetacznik wewnatrz obudowy
pozwala na bezproblemowe za-
stosowanie lamp 6L6 lub EL34.

Govana — ktérego przedstawiaé
nie trzeba, podobnie jak walo-
réw brzmienia prezentowanego
przez wirtuoza gitary. Tu calg
palete barw Guthriego i nie
tylko mamy na wyciagniecie
reki, dodatkowo w wyjatkowo
przyjaznej do przenoszenia,
matlej i lekkiej formie. @

www.guitarcenter.pl
www.victoryamps.com

DANE TECHNICZNE

Moc: 42 W/7 W

Kanaty: 2 plus opcje CrunchiNomod
Lampy: 4 x 12AX7,2 x6L6

(lub2x EL34)

Gniazda: INPUT, SEND, RETURN,
SPEAKER OUTPUTS (16 Q,8Q, 8

Q, ), punkty regulacji Biasu, FOOT
SWITCH CHANNEL 1/2-CLEAN/
CRUNCH, FOOT SWITCH NOMOD
Przetaczniki: HIGH/PREHEAT/
LOW, CLEAN/OVERDRIVE, NO-
MOD ON/OFF

Regulacje: CLEN GAIN (Pull Crunch),
OVERDRIVE GAIN, TREBLE, MIDDLE,
BASS, CLEAN, MASTER, OVERDRIVE
MASTER. BIAS ADJUSTMENT
Wymiary: 342 x 185 x 185 mm
Masa: 8,2 kg

Wyposazenie: Wzmacniany,
piankowy gig-bag, 2-przyciskowy
footswitch CHANNEL 1/2-CLEAN/
CRUNCH, 1-przyciskowy footswitch
NOMOD

Produkcja: Wielka Brytania

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % % % ¥ #
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE %% %Kk kK
CENA F Hr Fr A K o

CENA
5299 PLN

Naszym zdaniem

é funkcjonalnos¢, bardzo dobre

! brzmienie czyste i przesterowa-
ne, dostepne 3 kanaty z bardzo
szerokim zakresem gainu, opcja
Nomod zmieniajgca charakter
oraz niskie pasmo, niska waga,
kompaktowe wymiary, gig-bag
i 2 footswitche w zestawie, moili- |
wosé zmiany typu lamp 6L6/EL34 |
i biasu ]

@ brak

GITARZYSTA styczert 2021 101



http://www.guitarcenter.pl
http://www.victoryamps.com

Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych

linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na

ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),

to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten
sposob uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwigk b-e, kidry gramy na dwaoch
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

6 o8

LX)

T

ey

e

Oznaczenia prawej reki
n | - ]

Kostkowanie z géry na dét Kostkowanie z dotu do gory
b | )

4 L - 4

[ e — - ——— ==
¥ lal ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ .

T T — T = 1 1lE ;

EE— e = = | ==

Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty Prawa reka: kciuk (p), p.

(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), rodkowy
basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

. g~ i

Tumienie strun lewa reka
_—
ﬁ 4

i) () ¥ ! fy—1 iy (e e e
¥ ¥ ¥ ! ¥ ¥ IEsE ¥
PMz====yq
T F T T 5 T - T
' e FA — . 1

“E - : “E ‘EL % r: [B—0o-0-0-0 R
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewg
dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.

Podciagnigcie struny

Tapping

: i o s 2 - . el
et | == |6 — === ll==
¥ ¥ ¥ ¥ . [ X
" (7] Ful L
T . T A T T b —a— T —
B B B 5 ! — —
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwigku
0 jeden potton do gory (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez
opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.

Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne

Podciagnigcie struny

" i
o f =
¥ ¥y ARTET
i ¥ ¥
F =y F " ¥ ./ ¥
H H B pEE—
Podciggniecie struny Podciagniecie struny Podciagnigcie struny, Przejechanie krawedzig, Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktéremu towarzyszy kostki po strunach. danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. ' puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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SZCZEGOLY NA STRONIE 6

Anton Bruckner (1824-1896)
Locus Iste

W Nowym Roku zaaranzowatam i rozpisatam dla
Was podniosty, ale bardzo przystepny i dajacy sporo
satysfakcji chdralny motet Antona Brucknera
Bridget Mermikides

tym numerze przyjrzy-
my sie dzietu nowego
kompozytora w naszej

serii, austriackiego teoretyka,
organisty i kompozytora Antona
Brucknera. Jego kompozycje byty
dobrze ugruntowane przez

lata wnikliwych studiow

i poswiecenia jako

ucznia, nauczyciela

i szanowanego

organisty;
w zwigzku
zczym
zaczat kom-
ponowac
dopiero

w wieku

37 lat.

Jego
muzyka
miafa

dziki,
moder-
nistyczny

i dyso-
nansowy
posmak, ktory
przeczytjego
pokornejiod-
miennej naturze.
Spotkaty sie one z pew-
nymi kontrowersjamii po-
gardg, co nie pomogto w jego
trwajacych przez cate zycie proble-
mach z lekiem i depresjg, i czesto na
podstawie takiej krytyki korygowat
tez swoje prace (co zresztg byto
prawdziwym wyzwaniem w katalo-
gowaniu jego prac). Pomimo tego
wspotczesnego oporu i stabnacej
pewnosci siebie, jego tworczosé

jest wysoko ceniona przezinnych
kompozytoréw tego czasu i pdz-
niejszych, z powodzeniem formujac
$miaty nowy styl symfoniczno-kom-
pozytorski. W zwigzku z tym — obok
SWOjego przy-

jaciela

iwielbi-
ciela, Gustava

Mahlera—moze by¢ postrzegany
jako kluczowy protoplasta ruchu
modernistycznego XX wieku. Zaden
z elementdw jego bombastycznego
stylu symfonicznego (moze poza
pewna gteboka harmonig) nie jest
widoczny w opracowanym w tym

warsztacie podniostym, pogodnym
Locus Iste. Napisany w 1869 roku na
cztery gtosy bez akompaniamentu,
motet ten zostat skomponowany
z okazji poswiecenia nowej kaplicy
w Austrii. Pomimo swojej gtebi
utwor jest stosunkowo tatwy do
wykonania, stad jego nieustajaca
popularnosé wsrdd chéréw na
wszystkich poziomach. Napisany
w C-dur, o dtugosci tylko 48 taktéw,
zawiera wspaniate chwile ekspre-
syjnej chromatyki, ktérych stucha
sieigraz przyjemnoscia. Zamie-
nitam oryginalng tonacje na
A-dur, aby uczynié jg bardziej
idiomatyczng i dZwieczng na
gitarze, ale poza tym catos¢
jest bardzo wierna orygina-
fowi. Wyzwanie polega na
tym, aby pozwoli¢ liniom
wokalnym odpowiednio
wybrzmie¢, poniewaz gitara
ma naturalng tendencje do
skracania ich, jesli sie natym
nie skupiamy. Jednak poza tym
jest to dos¢ przystepny utwor
pod wzgledem czasu trwania
i opanowania, z pieknga, ale satys-
fakcjonujacg ekspresyjng harmonia
i melodia. Jako czterogtosowe,
harmoniczne dzieto choralne,
bardzo dobrze przektada sie na
gitarowe ukfady akordéw —trans-
pozycja z oryginalnej tonacji C-dur
do A-dur ma na celu pomdc nam
oddac te melodie i harmonie tak
skutecznie, jak to mozliwe.

WSKAZOWKI
Otwierajacy akord A-dur wyma-
ga poprzeczki barre na 2 progu,

aw takcie 5—barre na 7 progu przy
akordzie B-dur. Opalcowanie dla
lewej dtoni jest prezentowane cze-
sto przy zapisie i zawsze ma na celu
ufatwienie jak najbardziej ptynnego
i ergonomicznego przejscia z jed-
nego ksztattu akordu do drugiego.
Uzytam flazoletu na 12 progu na
ostatnim uderzeniu taktu 8, po-
niewaz ma on lepsze wybrzmienie

i lepiej stroi niz nuta A zagrana na 12
progu. W takcie 9 na 2 ¢wier¢nucie,
przytrzymaijcie pierwszy palec na
nucie E (trzecia struna) i pozwdlcie,
aby lewa reka ,,obrdcita sie” do

A (sus4) bez puszczania pierwsze-
go palca. Nazywam to ,,palcem
kotwiczacym”, poniewaz pozo-
staje na swoim miejscu podczas
zmiany akordu. Od taktu 22 mamy
niesamowitg sekwencje opadajacg
przechodzgca przez akordy G#-dur,
e-moll, F#-dur, d-moll - z ktérych za-
den nie jest diatoniczny dla tonacji
A-dur, ale sg one pieknie potgczone
poprzez opadajgca, chromatyczng
linie basu. Ta sekcja staje sie dia-
toniczna w takcie 26 i kontynuuje
swoj ruch opadajacy, aby rozwigzaé
sie w takcie 29 na akordzie E-dur,

co prowadzi nas z powrotem do
powtdrzenia czesci poczgtkowe;.
W takcie 41 trzymaijcie sie basowej
nuty B przez trzy takty i zastosujcie
barre na 3 bicie. Uwazajcie na
wymagajace rozciggniecia B7/D#

w takcie 45. Generalnie powinniscie
dazy¢ do utrzymania petnego wy-
brzmienia i miekkiej interpretaciji,

z duzg iloscig ekspresji na przestrze-
ni tego wzniostego i przepetnionego
spokojem dzieta. ®
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

itarzysci postuguja sie
wieloma réznymi strojami
alternatywnymi, a tych naj-

bardziej typowych jest co najmniej
trzydziesci. Kazdy stréj ma swoj
unikalny charakter i wymaga zupet-
nie nowego opalcowania. Wszystkie
znajome ksztatty akordéw i skal
beda wiecinne. W dzisiejszym
odcinku zapoznacie sie ze strojem
chetnie wybieranym przez takich
gitarzystow jak Chet Atkins czy Tom-
my Emmanuel. Przy G6 Tunning
instrument stroimy do akordu G6
(DGDGBE). Aby osiggnac taki efekt,
wystarczy obnizy¢ struny basowe E

i A o caty ton w dét. Taki zabieg nie
wplywa na stabilnosé gitary, wiec
mozna go z powodzeniem stosowac
w sytuacji koncertowej na scenie.
Regulacja krzywizny gryfu oraz grub-
szy komplet strun nie beda konieczne.
Za chwile zagramy motyw inspirowa-
ny utworem ,Vincent”, ktéry napisat
Don MclLean, a zaaranzowat na
gitare solowg Chet Atkins. Zwréccie
uwage jak pieknie wyeksponowane
sg tutaj puste struny basowe E oraz
A.Towtasnie naich tle jest grana
melodia. Awiec do dzieta!

Zanim zagramy pierwsze dzwieki
przypominam o pracy prawe;j reki

w stylu fingerstyle. Kciuk odpo-
wiedzialny jest za struny basowe

E, A, D, palec wskazujgcy za strune

G, srodkowy za Biserdeczny za
wiolinowg E. Palec Srodkowy najcze-
Sciej wydobywa dzwieki melodii.
Przyktad zaczynamy pojedynczymi
nutami na strunach wiolinowych

styczen 2021

Dzi$ bedziemy szukac inspiracji
w alternatywnych strojach,
ktore stwarzajg zupetnie nowe
mozliwosci przy komponowaniu
muzyki oraz catkowicie zmieniajg
podejscie do instrumentu od
strony technicznej Piotr Stapa

BiE. Na poczatku taktu 2 palec
Srodkowy chwyta VIl prég struny G,
a serdeczny VIl prég struny E. W po-
towie taktu mamy pull-off, ktéry
wykonujemy palcami srodkowym (lI
prdg struny D) i wskazujacym (I prog
struny B). Slide, ktdry jest nastep-
ny w kolejce gramy tymi samymi
palcami. Dwudzwiek z potowy taktu
3 chwytamy palcami serdecznym
(VII prég struny G) oraz matym (VI
prég struny E). Przy dwudzwieku na

PRZY G6 TUNNING
INSTRUMENT STROIMY

DO AKORDU G6 (DGDGBE).
ABY OSIAGNAC TAKI EFEKT,

oraz VIl progu struny B. W takcie 6
poprzeczke barré rozszerzamy takze
ostrune Aimaty palec gra dzwiek
na VIl progu struny E. W kolejnym
takcie mamy serie dwudzwiekdow.
Opalcowania wygladaja nastepuja-
co: dwud?wiek E-G (palce serdeczny
i wskazujacy), D-F# (palce Srodkowy
i wskazujacy), C-E (palce serdeczny

i maty) oraz B-D (palce Srodkowy

i wskazujacy).

Takt 8 zaczynamy od ztapania

WYSTARCZY 0BNIZYC STRUNY )
BASOWE E1A O CAtY TON W DOt

IV progu struny G i lll progu struny
E uzywamy palcow srodkowego
iwskazujgcego.

Takt 4 moze sprawi¢ Wam mate
problemy ze wzgledu na spore
rozciggniecie dfoni. Palec wska-
zujacy bedzie odpowiedzialny za
poprzeczke barré na strunach D,
G, B, E, palec serdeczny lgduje na
VIl progu struny basowej E, a maty
zagra dzwieki melodii na VIl progu
struny wiolinowej E oraz IX progu
struny D. W nastepnym takcie
nadal trzymamy poprzeczke barré
i maty palec zagra dzwieki na VIl
progu struny D, VIl progu struny E

palcem serdecznym VIl progu
struny Bisrodkowym VIl progu
struny E. W koricdwce taktu mamy
dwudzwieki: B-D (palce Srodkowy
i wskazujacy), A#-E (palce wskazu-
jacyiserdeczny), B-G (palce Srod-
kowy i wskazujacy) oraz C-A (palce
serdeczny i maty). W taktach 9-13
powtarzamy partie, ktdra pojawita
sie juz wezesniej (takty 2-6) z nie-
wielkimi zmianami. Na poczatku
taktu 14 palec srodkowy laduje na
Il progu struny G, wskazujgcy na

| progu struny B, a serdeczny na lll
progu struny E. Dalej przesuwamy
palec serdeczny na Il prog tej samej

struny, a nastepnie go puszczamy.
W koricowce taktu palec serdeczny
chwytaV prég struny G i wskazu-
jacy lll prég struny E. Doktadamy
maty malec na V prog struny E, aby
wykona¢ hammer-on.

W takcie 15 pierwszy dwudzwiek
fapiemy palcami sSrodkowym

i wskazujgcym, a kolejne palcami
serdecznym i matym. W nastepnym
takcie palec wskazujacy chwyta
poprzeczke barré naV progu strun
D, G, B, E, a palec serdeczny lgduje
na VIl progu struny basowej E. Takt
17 zaczynamy od ztapania palcem
wskazujgcym poprzeczki barré
naV progu strun G, B, E, a palec
serdeczny chwyta VIl prég struny B.
W takcie 18 palec sSrodkowy laduje
na VIl progu struny G, a serdeczny
na VIl progu struny E. Teraz ten sam
uktad palcéw przemieszczamy na XII
prog. Pamietajcie o ozdobniku slide.
W takcie 19 jest prosta sekwencja na
pojedynczych dZwiekach, zwrdécie
uwage tylko na pull-off.

W taktach 20-21 powtarzamy
akordy z taktéw 16-17. Wykonu-
jemy tutaj matym palcem slide

z VIl do X progu na strunie E. Akord
z taktu 22 tapiemy przy uzyciu palca
serdecznego (IX prog struny A)

i wskazujgcego (VI prog struny E).
Tutaj réwniez jest pull-off z VIl do
VIl progu struny E. W takcie 23 pa-
lec wskazujacy trzyma poprzeczke
naV progustrun D, G, B, E, palec
serdeczny laduje na VIl progu
struny basowej E, a srodkowy

na VI progu struny G. Maty palec
doktadamy na VIl prdg struny E.

Na poczatku kolejnego taktu

nadal trzymamy poprzeczke barré
tylko puszczamy palec srodko-

wy, nadajac akordowi molowy
charakter. W koricowce taktu palec
serdeczny trzyma V prog struny G,
amaty V prog struny wiolinowej E.
Wykonujemy ozdobnik artykula-
cyjny slide. Pierwszy akord z taktu
25 gralismy juz w takcie 15. Po nim
mamy serie dwudzwiekow tapa-
nych kolejno palcami serdecznym

i matym oraz srodkowym i wskazu-
jacym. Przyktad korczymy pustymi
strunamiA, D, G, B.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia,
owocnego ¢wiczenia i do zobacze-
nia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

en najprostszy, polega na
T tym, ze ,graficzny” uktad

gamy, czy skali (czyli , palec
—prég”), przenosimy z poznanej

Dzisiaj przechodzimy do miejsca,
ktore, jak moge przypuszczac nie
kazdemu sie spodoba, czyli do

tonacji Db-dur. Niech wam jednak
nawet przez chwile nie zadrzy reka,
bowiem sposobdw na opanowywanie
poszczegolnych, ,trudniejszych”
tonacji jest kilka Piotr Lemanski

Ciz was, ktorzy wiedzg z jakich
dzwiekow sktada sie gama Db-dur

Ebm7, czyli: C-Eb-G-Bb zamienia
sie na Eb-Gb-Bb-Db. Musimy teraz

i w miare ogranej tonacji do tej

nowej o tyle progdw, ile péttondw

dzieli obie gamy. W naszym

przypadku bytoby to z C-dur do
Db-dur, czyli przesuniecie o jeden
prég do goéry. Z reguty, dopiero
pdiniej zaprzyjazniamy sie z wiek-
szg iloscig bemoli czy krzyzykow

i poznajemy dzwieki, ktére do tej

gamy, czy tez skali nalezg.

i gdzie te dzwieki znajdujg sie na
gryfie, mogg rozdzieli¢ materiat na
poszczegodlne skale, tak jak to robi-
lismy w zesztym miesigcu z tonacja
C-moll. Ogrywanie II-V-l w Db-dur,
nalezy dokonac z catg starannoscig
i doprowadzi¢ nasze granie do
takiej samej swobody jak uczy-
nilismy to z taktami 1-8i13-16

w tonacji C-moll. Nalezy pamietac,

zadac sobie kolejne pytanie: czy
W naszej improwizacji stychaé te
zmiany harmoniczne? Rzetelnosé¢
wymaga od nas bezwzglednego
opanowania tego etapu gry. Przy
potaczeniu taktéw 8-9 zmieniamy
wspomniang C-eolska na Eb-do-
rycka, a 4 takty dalej wracajgc do
tonacji C-moll, musimy uporaé
sie z potaczeniem Db-joriskiej na

Wspomniang game C-dur najpro-
Sciej jest ogrywacé w pozycji ll, Vi VIl
(przyktad 1), totez nasze Db-dur
bedziemy realizowac w pozyciji lll, VI
lub VIII. Sugerowatbym opanowac
dobrze najpierw jedng z wymie-
nionych, poniewaz pozwolitoby to
nam, po niedtugim okresie ¢wicze-
nia, pokusic sie o ogrywanie catego

RZETELNE OPANOWANIE JAKIEGOS
NOWEGO POtACZENIA HARMO-
NICZNEGO PROCENTUJE PO JAKIMS
CZASIE SZYBSZYM OPANOWANIEM
KOLEJNEGO STANDARDU

utworu. Co prawda pozostaje jesz-
cze ostatni etap - powr6t z naszego
Db-dur do C-moll eolskiej, (czyli
gamy Eb-dur), ale z tym tez damy
sobie rade. Najprostszy sposéb
polega na tym, ze mozemy za-
konczyé fraze po czterech taktach
(tonacja Db), i rozpoczac kolejng
po modulacji, czyli po przesunieciu

reki o jeden prég w dot.
Z czasem jednak postaramy sie

dokonywaé zmiany materiatu dzwie-
kowego w miare ptynnie, najednej
frazie, jak najblizszg drogg (przykiad 2).
Cwiczyéto mozna np. wten sposob, ze
nagrywamy sobie jeden lub dwa akordy
Cm?7ityle samo Dbmaj7, nastepnie
zapetlamy i ¢wiczymy tak dtugo az
opanujemy przechodzenie z jednej

tonacji do drugie;.
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ze w pierwszym etapie nauki
improwizacji, kazdy nowo poznany
standard powinien by¢ réwniez
kolejnym etapem w opanowywa-
niu nowych tonacji oraz potaczen
harmonicznych. Tak wiec po
opanowaniu ll-V-l w Db, pozostaje
potaczyc skale C-eolska z Eb-doryc-
ka. W pierwszej kolejnosci musimy
sobie odpowiedzie¢ na pytanie
jakie dZwieki ulegajg zmianie?
Zasada jest prosta. C-eolska - to
posiadajaca 3 bemole: Bb, Eb,

Ab, gama Eb-dur. Eb-dorycka, to
gama Db-dur — posiadajaca pie¢
bemoli: Bb, Eb, Ab, Db, Gb. Skale
réznia sie wiec dwoma dzwiekami:
D przechodzi w Db, a G przechodzi
w Gb. Obydwa te dzwieki sg takze
dzwiekami akordowymi w akordzie

D-lokryckg. Dzwieki jakoby te same,
ale potaczenie inne, rzektbym
nawet —warte zapamietania. Akord
Dbmaj7 sktada sie z dzwiekdw:
Db-F-Ab-C, a Dm7/b5 to D-F-Ab-C.
Jak wiec wida¢, w przypadku
dzwiekdéw akordowych, mamy tutaj
do zrealizowania tylko zamiane Db
na D. Pozostate dZwieki akordowe
pozostaja bez zmian. Tego typu
potaczenie wystepuje w wielu stan-
dardach. Jest to bowiem modulacja
0 pot tonu w dot, z reguty do tonacji
molowej, ale takze i czasami do
tonacji durowej. Pisze ,,czasami”,
poniewaz akord pétzmniejszony na
Il stopniu, sugeruje nam przejscie
wtasnie do tonacji molowej, chociaz
jak pokazuje praktyka, w tego typu
modulacji po akordzie pétzmniej-

szonym i akordzie dominantowym
pojawia sie akord majorowy, albo
tez harmonia podaza w jeszcze inng
strone. Proponuje wiec zerkngc

w uktady akordowe nastepujacych
standarddw: ,,All the things You
Are”, , Bluesette”, ,,Have You Met
Miss Jones” ,,How Insensitive” czy
»Solar”. W kazdym przypadku znaj-
dziecie tam modulacje do tonacji

0 p6ttonu nizszej, przeprowadzo-
nej w ten sam lub podobny sposéb
cow ,Blue Bossie”. Sprawdza sie
wiec to, co sygnalizowatem juz

w dzisiejszym workshopie: rzetelne
opanowanie jakiego$ nowego pota-
czenia harmonicznego procentuje
po jakims czasie szybszym opa-
nowaniem kolejnego standardu,
poniewaz ilos¢ podstawowych
zwrotéw harmonicznych jest
ograniczona. Jesli wiec Swiadomie
opanujemy te najwazniejsze, to
kazdy kolejny utwor jest bardziej od
strony harmonicznej zrozumiaty.
Reasumuijac: nie nalezy przejmo-
wac sie zbytnio brakami w opano-
waniu na gryfie poszczegdlnych
skal w dwunastu tonacjach.
Popularnos¢ gitary wynika nie tylko
Z ceny oraz rozmiaréw instrumen-
tu. Przejscie do tonacji oddalonej

0 pottonu (w naszym przypadku

z C-dur do Db-dur) na fortepianie,
czy detym instrumencie, wymaga
opanowania kolejnej, zupetnie
innej ,Sciezki” i zajmuje to graja-
cemu troche czasu. W przypadku
gitary wystarczy na poczatek
przesungc reke o jeden proég

i wykorzysta¢ wyuczong wcze-
éniej ,grafike”. Swiadomos¢
dzwiekow przyjdzie z czasem.
Nauczymy sie nowej tonacji,
opanujemy w niej podstawowe
skale — wtedy nasze improwizacje
stang sie po prostu bardziej wyra-
finowane, a oparcie harmoniczne
uzyskamy po poznaniu dzwiekéw
akordowych i przerobieniu
przewrotow pasazy. Na gitarze
gtowa zawsze bedzie gonita
reke —taki to juz instrument.
Nie traktujmy tego jako wady,
bo to jest wiasnie jego zaleta.

Tak wiec powroty po latach do pro-
stych standardéw pozwalajg nam
oceni¢, jak daleko posunelismy

sie w naszej gitarowej wedréwce.
Poréwnac nasze improwizacje do
tych wczesniejszych i popatrzed jak
rozwineta sie nasza sSwiadomos¢. @
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WARSZTAT: BLUES

rzez lata transkrybowatem
wiele utwordw Jimmy'ego
i za kazdym razem wyzwa-

niem jest wydobycie esencji jego
gry i przelanie tego na zapis nutowy.

POSLUCHA):

I LED ZEPPELIN LED ZEPPELIN

»Swiatto i cien”.

LED ZEPPELIN LED ZEPPELIN IV

Przez wielu uwazany za definiujacy Zeppelinéw album, gra Jimmy'ego z pewno-
Scig nie stracita nic ze swojego ognia, chociaz lata intensywnych tras koncerto-
wych i nagranie dwdch kolejnych albuméw daty mu pewnos¢, ze moze rozwingé
swoje unikalne frazowanie, zamiast $cigac sie z innymi. Black Dog, Rock And Roll
i Stairway To Heaven dobitnie to potwierdzaja. Chociaz jest mato prawdopodob-
ne, ze wczesniej nie styszeliscie tego albumu, warto go ponownie odwiedzic!

LED ZEPPELIN HOUSES OF THE HOLY

Chociaz Led Zeppelin IV jest najczesciej cytowany jako klasyczny album Zeppelin,
Houses Of The Holy prezentuje ich w doskonatej formie, obejmujac jazz w The
Rain Song, reggae w D'yer Mak'er i folk w Over The Hills And Far Away, ten ostatni
z soléwka, ktéra prawie na pewno wywarta wptyw na Joe Perry’ego z Aerosmith.
W The Song Remains The Same mozna znalez¢ bogactwo klasycznego frazowania

Richard Barrett

timing, ale dotagczam instrukcje, aby
gra¢,dotytu” lub tez ,do przodu”
w stosunku do rytmu. Uchwycenie
kazdego niuansu jest praktycznie
niemozliwe do zapisania lub odczy-

Jimmy jest w $wietnej formie jako juz doswiadczony gitarzysta sesyjny, teraz

ma wolng reke w studiu nagraniowym. Znaczna cze$¢ brzmienia Led Zep jest juz
w petni uksztattowana dzieki soléwkom Jimmy'ego z Good Times Bad Times,
Communication Breakdown i | Can't Quit You Baby. Godna wyréznienia w tym
miejscu jest jego cudownie zr6znicowana i dynamiczna gra akustyczna na Babe
I’'m Gonna Leave You, ktéra stanowi wczesng demonstracje koncepcji Jimmy'ego

Page’a oraz inspiracje naszego sola w No Quarter.

Jego frazowanie, timing i podcig-
gniecia s wyjatkowo ekspresyjne

i czesto mieszczg sie gdzies ,,pomie-
dzy peknieciami” standardowej
notacji muzycznej. Zwykle staram
sie racjonalizowad/kwantyzowac

styczen 2021

tania i uwazam, ze oddalatoby nas
wrecz od istoty gry Jimmy'ego. Pro-
ba ujecia jego stylu w pojedynczym
solo jest trudna, ale zapozyczajac
wybrane frazy z niektérych jego
klasycznych soléwek (sktaniajac

Przechodzac przez skiffle’a, bluesa,
rock’n’rolla i folk, dochodzgc do
catkiem znanego rockowego bandu,
ktory obejmowat to wszystko

i wiecej, Jimmy Page nigdy nie bat
sie radykalnie odmiennego podejscia
do swojej gry i kompozycji. Niemnigj
zawsze udawato mu sie odcisng¢
pietno we wszystkim, co robit

sie raczej ku wczesnemu okresowi)
i wigczajac je do moich wtasnych,
mam nadzieje da¢ punkt wyjscia
tym, ktdrzy chcieliby nasladowac
jego ekstrawagancki styl. Mowiac
to, i odstuchujac
moje wtasne solo,
wydaje misie, ze
zagratem je troche
ostroznie, wiec kiedy
juz bedziecie mieli te
pomysty pod palca-
mi, zasugerowatbym
bardziej odwazne
podejscie awrecz
pojscie na catosc¢! Nic
sie nie stanie, jesli
przegapicie jedng
lub dwie nuty lub
pozwolicie, by time
nieco odptynattu
itam—oile mozecie
bez problemu wrdcié¢
na wiasciwe tory. Jest
tukilka szerokich
podciggniec strun,
wiec nie znieche-
cajcie sie, jesli sg
one troche nie-
wygodne podczas
wielokrotnego
powtarzania ¢wi-
czonych fraz, i pamietajcie, ze
Jimmy uzywat bardzo cienkich
strun w okresie swietnosci Led
Zeppelin. Mam nadzieje, ze
spodoba wam sie to solo,ido
zobaczenia nastepnym razem.

PRZYKEAD 1

Pierwszy przyktad zaczyna sie od
powtarzanej frazy w stylu Chucka
Berry'ego. Chociaz transkrypcja
pokazuje sze$¢ identycznych
powtdrzen, nie bierzcie tego zbyt
dostownie. Jesli zagracie to w odpo-
wiednio porywajacy sposdb, mate
nieregularnosci ktére wkradna sie
do srodka mocniej przyblizg nas do
Jimmy'ego Page'a zlat 1968-1970
niz zarliwa perfekcja. W takcie 3
nagle obnizamy pozycje o trzy progi,
aby przejs¢ do pentatoniki E-dur,
grajac ten sam wzor skali - jest to
réwniez klasyczny, wczesny Page.

PRZYKEAD 2

Sa tu zasadnicze trzy elementy tego
pomystu, z ktdrych wszystkie byty
bardzo czesto stosowane przez
samego Jimmy’ego. Po pierwsze,
przebiegi chromatyczne mieszaja
sie z podciggnieciami strun przy
uzyciu pentatoniki durowej. Po
tym nastepuje przesuniecie w dot
do otwartej pozycji i pentatoniki
E-moll, w ktérej roztozony, schodzacy
pattern sekstol prowadzi do wzno-
szacej sie linii chromatycznej, 13czacej
naprzemienne kostkowanie i legato.
Sprawdzcie soléwki zCommunica-
tion Breakdown i Heartbreaker, aby
ustyszecich pochodzenie.

PRZYKEAD 3

Pierwszy lick jest czesto styszany na
weczesnych albumach, ale pojawia
sie réwniez w punkcie kulminacyj-
nym soléwki Jimmy'ego w Stairway
To Heaven. Wchodzimy dalej

w kolejny zstepujacy sekstolowy
przebieg w stylu Good Times Bad
Times, a nastepnie przetagczamy
bieg na krzyczaca pentatonike E-dur
w wysokim rejestrze, ktéra ma by¢
swego rodzaju uwienczeniemdla
Whole Lotta Love.

PRZYKEAD 4

Otwierajgce takty tej koricowej
czesci soléwki sugeruja bardziej
nietypowe grupowanie nut, ktére
Jimmy zaczat wigczac do swoich so-
I6wek w latach 1972 1973. No Qu-
arter jest jednym z najlepszych tego
przyktaddw, ale warto sprawdzi¢
tez Since I've Been Loving You i In
The Light. Nastepnie konczymy, tak
jak powinnismy, ostatnim zejsciem
i ozdobnikami. Miejmy nadzieje, ze
Jimmy by to zaaprobowat! @
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WARSZTAT: METAL

wazne? Oczywiscie, ze nie —jako

gitarzysci mamy przeciez do
dyspozycji szereg doskonatych na-
rzedzi, za pomocg ktérych mozemy
wykreowac nowe muzyczne Swiaty.
Oile w grze solowej uzycie kostki
musi rywalizowac z innymi srodka-
mi wyrazu, o tyle w przypadku gry
riffowej najwieksze znaczenie ma
kostkowanie. Nie znaczy to jednak,
ze mozemy poprzestac tylko na nim
i jednoczesnie zapomnie¢ o innych
sposobach wydobywania dzwieku,
takich jak np. techniki hammer-on,
pull-off, glissando, wibrato itd.
W tym miesigcu postaramy sie
powstrzymac od nieustannego

J ednak czy tylko kostkowanie jest

Umiejetnos¢ sprawnego
kostkowania w grze rytmicznej jest
podstawg, na bazie ktérej mozna
budowac zapadajgce w pamiec riffy

Stawomir Sobczak

w przyktadach 1, 34 sg poprzedzo-
ne tukiem legato, co sugeruje brak
kostkowania przy rozpoczynaniu
kolejnych repetycji. Na poczatku
dzwieki te nalezy kostkowac nor-
malnie, czyli potraktowad tak, jakby
nie miaty tukéw legato. Podobna
sytuacja ma miejsce na zakonczeniu
niektdrych taktéw —tam, gdzie
znajduje sie koricowy tuk niepowig-
zany z zadng nastepna nutg, nalezy
spodziewac sie wykonania techniki
hammer-on lub pull-off, na przyktad
przy przejsciu do kolejnej repetycji.
Przykfad 1 sktada sie z szeregu 6se-
mek zageszczonych przez dwie szes-

PRZY LEGATO BARDZO WAZNE
JEST TAKZE NIEDOPUSZCZANIE DO

NAPIECIA MIESNI DEONI

nastki na czwartej ¢wiartce kazdego

taktu. Kazdy takt rozpoczynamy od

uderzenia struny A5 opuszka palca
srodkowego

KLUCZ DO SUKCESU

Techniki pull-off i hammer-on powinno sie ¢wiczy¢ bez efektow
majacych wptyw na dynamike dZzwieku (takich jak kompresor), co
pozwoli wytapac wszelkie btedy w grze. Przy legato bardzo wazne
jest takze niedopuszczanie do napiecia migsni dtoni. Pomimo tego, ze
do wykonania tych technik konieczne jest wykorzystanie pewnej sity,
to miesnie musza by¢ bezwzglednie rozluznione. Nazwa hammer-on
(tzw. mtoteczkowanie) pochodzi od angielskiego stowa hammer, czyli
miotek. A zatem dobrze oddaje istote tej techniki, poniewaz polega
ona na dosy¢ silnym uderzeniu opuszka palca lewej reki w strune

przy jednoczesnym docisnigciu jej do podstrunnicy.

(takty 1-2) lub
serdecznego
(takty 3-4),
wydobywajgc
tym samym
dzwieki B (takty
1-2)i C (takty
3-4). Uderzenie
powinno by¢
natylesilne,
aby powstaty
dzwiek zostat

116 BASISTA

kostkowania kazdego z dzwiekdéw

i do gry wpleciemy nuty zagrane jako
legato. Aby maksymalnie je wyeks-
ponowac, postaramy sie wykorzystaé
techniki hammer-oni pull-off do
zagrania dzwiekow znajdujacych sie
na poczatku taktu, czylina ,1”.

Na poczatek kilka uwag na temat
zapisu zastosowanego w zapisie
nutowym i tabulaturze. Poczat-
kowe dzwieki pierwszych taktow

styczen 2021

zaakcentowany tak jak wymaga
tego poczatek frazy. Sprawe utatwia
tu wycofanie wiekszosci dzwigekdw
riffu za pomoca ttumienia strun
(P.M.). Podczas gry nalezy zadba¢

o zachowanie jednolitego poziomu
catosci z delikatnym zaakcentowa-
niem dzwiekéw granych jako legato.
Naszym celem nie jest mocne
wyeksponowanie dzwieku pustej
struny A5 (na poczatku kazdego

tuku legato), lecz doprowadzenie
do sytuacji, kiedy gtosniejszy bedzie
drugi dZzwiek, a wiec ten grany

za pomocg techniki hammer-on.
Warto spojrze¢ na to ¢wiczenie jak
na zbidr trzech réznigcych sie pod
wzgledem artykulacyjnym dzwie-
kéw: kostkowanych i niettumionych
(pusta struna A5), kostkowanych
ittumionych (pusta struna E6) oraz
niekostkowanych i niettumionych (B
na progu 2 i C na progu 3 struny A5).
Naszym celem jest wiasciwa kontro-
la poziomu dzwiekow nalezacych
do kazdej z tych grup.

Przyktad 2 to riff, ktérego wszystkie

dzwieki znajdujg sie na strunie E6,
co samo w sobie jest juz pewnym
ufatwieniem. Trudnos¢ polega za
to na koniecznosci rozciggniecia
niektoérych tukéw legato z dwdch
(jak w poprzednim przyktadzie)

do czterech nut. A wiec tym razem
praca nad artykulacjg wymagaé
bedzie nieco wiecej wysitku niz
wczesniej. Zacznijmy jednak od po-
czatku i sprawdzmy, w jaki sposéb
nalezy zagrac pierwszy takt. Mamy
w nim tylko dwa miejsca, w ktérych
wykorzystujemy technike pull-off:
»1" oraz ,2i”.W poprzednim przy-
ktadzie skupilismy sie na hammer-
-on, a teraz ¢wiczymy pull-off. Takze
tutaj obowigzuja takie same zasady
dotyczace artykulacji jak poprzed-
nio. Pod koniec taktu 2 tuk legato
rozpoczyna si€ nie na ostatniej,
lecz na przedostatniej szesnastce,

a ponadto jest pdzniej przedtuzony
az do drugiej nuty nastepnego
taktu, co w efekcie tworzy grupe
czterech dzwiekéw. To duzo, a zwa-
zywszy na to, ze trzecia nuta owe;j

grupy przypada na, 1” kolejnego
taktu, musimy tu poradzi¢ sobie

z ewentualnym gasnieciem dzwieku
po niestarannie wykonanym legato.
Wszystkie dzwieki objete tukiem
legato powinny mie¢ podobna
gtosnosé. W zadnym wypadku nie
moze dojs¢ do zgasniecia dzwieku.
Kolejnym krokiem na drodze do
najlepszego wykonania omawia-
nego ¢wiczenia jest sprawienie,
aby dzwiek przypadajacy na ,, 1”
byt najgtosniejszy.

W kwestii opalcowania mozna
przyjac, iz kazdy z dwdch najbar-
dziej oczywistych tu sposobdw jest
wtasciwy, czyli: 1. palec wskazujacy
na progu 3imaty na5; 2. palec srod-
kowy na progu 3 i maty na 5. Pole-
cam Wam drugi z nich, poniewaz
jest on bardziej naturalny, a poza
tym daje szanse na wygodne
umieszczenie palca srodkowego
np. na progu 2 struny A5 i stworze-
nie mocniejszej podstawy w czasie
gry na ttumionej strunie E6.
Przyktad 3 to kolejny stopien
wtajemniczenia i nowe trudnosci
do pokonania. Tym razem gramy
dwudzwieki na strunach A5i D4,
stosujgc przy tym tylko jeden palec
utozony w formie minipoprzeczki
barré. Podczas realizacji techniki
hammer-on nalezy zwracac szcze-
gbIng uwage na wyréwnany poziom
juz nie tylko jednego dzwieku
granego jako legato, ale takze do-
datkowej kwarty. Poczgtkowo moze
sie to wydawac trudniejsze, jednak

z biegiem czasu da sie opanowac—
oczywiscie im mniejszy interwat, tym
fatwiej. Kazdy dwudzwiek lezacy na
poczatku taktu wymaga szczegdlnej
uwagi, poniewaz to on powinien
by¢ zaakcentowany —w koricu to
nasze tytutowe , legato naraz”...
Przyktad 4 jest pod wzgledem
budowy najprostszy ze wszystkich
prezentowanych w tym miesiacu,
jednak moze on sprawic trudnosci
z powodu, o ktérym pisatem juz nie
jeden raz, a mianowicie naprze-
mienne uzycie dwdch rodzajow
pulsacji: czwdrkowej i triolowe;j.
Dodanie do riffu technik legato
(zaréwno pull-off, jak i hammer-
-on) sprawia, ze omawiany riff
staje sie doskonatym ¢wiczeniem
nie tylko na kostkowanie, ale i na
koordynacje rak, a to za sprawa
koniecznosci kostkowania tylko
niektorych dzwiekow. @
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WARSZTAT: BAS

ym razem rozwiniemy
Twiadomoéci z ubiegtego

miesigca. Pokaze przyktad,
jak mozna budowac solowg partie
basu, grang technika slap w wyzej
wymienionej skali.
Czesto zdarza sie tak, ze basista
nauczy sie skali, ma opanowane
rézne zagrywki techniczne, ale
jak przychodzi do zagrania kciu-
kiem partii solowej, to nie wie,
jak sie do tego zabrad.
W ¢wiczeniu umieszczonym
ponizej bedziemy bazowac na

Witam wszystkich w kolejnej czesci moich

warsztatow. Mam nadzieje, ze udato Wam
sie przerobic ¢wiczenia z poprzedniego
odcinka i skala frygijska durowa zagoscita
w Waszych sercach Tomasz Fulara

skali frygijskiej durowej z tonka

E. Podstawe tego przyktadu beda
stanowity akordy: w pierwszym
takcie E7 — durowy septymowy (E,
Gis, D), w drugim Fmaj7 - durowy
zseptyma wielkg (F, A, E), w trze-
cim dwudzwiek z tercjg wielka od
dzwieku Gis (gramy Gis, Ci doda-
jemy oktawe od Gis). Nastepnie
konczymy powrotem do akordu
Fmaj7. Catos¢ stanowi czterotakto-
wy przebieg, na ktérym bedziemy
budowad partie solowa.

Na poczatku zaczynamy spokoj-
nie, rozktadajgc dZzwieki w ten
sposob, ze dwa pierwsze gramy

o dtugosci 6semki z kropka, a trze-
ci brzmi do konca taktu. Pierwszg
nute uderzamy kciukiem, a dwie
nastepne szarpiemy. W nastep-

o

= =
h4

94 . Eﬁfﬁ"ﬂ [t i L[i'?;rlr '

nym czterotaktowym przebiegu
gramy juz wiecej nut. Pojawiaja sie
naprzemienne uderzenia kciukiem
(czesto ttumionych dzwiekow)

i szarpania. W széstym takcie
pojawia sie glissando na strunie G
z dzwieku E na F. Najlepiej chwycié¢
na dziewigtym progu czwartym
palcem lewe;j reki i przesungé na
dziesigty prog. Po glissandzie wy-
korzystujemy tez technike hmmer
on. W ésmym takcie mozecie mie¢

troche probleméw z zakoriczeniem.

Uzywamy tu techniki doublethum-
bing. Na ttumionych dzwiekach
gramy dwie trzydziestodwajki
(uderzane kciukiem najpierw

2 gory, potem z dotu), po ktérych
znajduje sie szarpana szesnastka.
Gramy to dwukrotnie. Szerzej

o tego typu zagrywkach pisatem

w jednym z poprzednich numeréw
Basisty. W taktach o numerach 9,
10i 11 uspokajamy rozktadajgc
akordy i dwudzwiek podobnie jak
na poczatku éwiczenia. Pojawi sie
jednak pewna trudnos¢. Znowu
wykorzystamy technike double-
thumbing, ztg réznica, ze dodamy
podwdjne szarpanie. Wszystko na
dzwiekach ttumionych. Uderzany
strune A kciukiem najpierw z gory,
podzniejz dotu, a nastepnie szarpie-
my pierwszym palcem prawej reki
strune D i drugim palcem strune

G. W takcie dwunastym znowu
wykorzystujemy naprzemienne
uderzenia kciukiem i szarpa-

nie. W kolejnych gramy gesciej,
zwracajac uwage na wykorzystanie
podwdijnego kciuka i szarpania,

z tym ze nie bedzie juz to technika
doublethumbing tylko obydwa tra-
dycyjne uderzenia z géry (grane na
dzwiekach ttumionych). Pamietamy
o prawidtowym szarpaniu dwudz-
wiekow - jednoczesnie pierwszym

i drugim palcem prawej reki.

Mam nadzieje, ze opisane ¢wi-
czenie pozwoli Wam opracowac
wiele wtasnych partii solowych
i sprawi, ze jeszcze bardziej polu-
bicie skale frygijskg durowa.

Zycze owocnej i wytrwatej pracy. @
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WARSZTAT: BAS

proste dzwieki akordowe grane na
mocne czesci taktu oraz chroma-
tyka (dZwieki przejsciowe miedzy
jednym dzwiekiem akordowym
adrugim) miedzy dzwiekiem ,F”
a,,G” znajduje sie przejsciowe ,F#”.
Linia ta nawigzuje stylistycznie do
stylu legendy gitary basowej: Jaco
Pastoriusa .

Przyktad 3, ogrywajgcy akord Am,
to fraza dwutaktowa. Mamy tu
sporo dzwiekdw przejsciowych
—chromatyki, ktéra nadaje jej
specyficznego brzmienia. W celu
uwydatnienia motoryki na poczat-
ku tego przykfadu zaaplikowatem
dwa ghost-notes, ktére od razu
wprowadzajg ciekawy element
motoryczny do catego groove'u.
Zapraszam Was do eksperymentéw
w graniu powyzszych przyktadow
bez ghost-notes oraz— co bardzo
wazne — pracy w wolnych tempach

Ghost Notes cd.

Witajcie! Kontynuujemy studia nad
liniami basowymi granymi klasycznym
fingerstylem, w ktérych wystepuja
ghost notes, dead notes, lub — jak kto
woli — dzwieki , duszki”

Marcin Pendowski

Matt Garrisson, Tony Grey, Garry
Willis graja ich sporo w swoich
basowych riffach. Przejdzmy moze
od razu do sedna sprawy.

Przyktad 1 to linia basowa o cztero-
taktowej frazie, Swietnie pasujgca
do akordu A7. Wystepuje tu pare
smaczkdw: zaczynamy dzwiekiem

Zwracam uwage na dzwiek,,C”, ktory
wykonujemy z lekkim slidem, tak zeby
brzmiat miedzy,,C” a,,C"#. Takt 3 jest
powtdrzeniem pierwszego, a w czwar-
tym wystepuje charakterystyczna
zagrywka na dwudzwiekach zagranych
w détiw gore legato, tzn. atakujemy
prawg reka tylko pierwszy dwudzwiek

echnike grania ghost notes
stosowat notorycznie jeden

zlegendarnych rezuséw

basu elektrycznego —Jaco Pasto-
rius. Wspotczesne linie basowe

w stylach takich jak gospel, jazz czy
afro-cuban sg bogate w ghosty,

a muzycy tacy jak Richard Bona,

»A” (na strunie E), nastepnie gérne
,A” gramy z lekkim glissem, tak

zeby dzwiek urwat sie doktadnie na
»raz”. Dalej mamy bluesowa figure

grang wysoko na dwunastej pozycji.

reszte uzyskujemy ,,$lizgajac sie na
gryfie” w doétiw gbre o jeden prog.
Przyktad 2 to linia basu ogrywajaca
akordy Gm i Fm —fraza czterotakto-
wa, puls szesnastkowy. Wystepuija tu

z metronomem. Dla ciekawskich,
w Internecie znajduje sie komplet-
ny podkfad do wszystkich trzech
przyktadow tu prezentowanych.
Pozdrawiam basowym hej-ho! @

PRZYKtAD 1

. o . .l.-"'{?.-_’:hbj_
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fren fren
T 1 - P | - L A P 3 7 -
3 | " 2 fxale A

PRZYKLAD 2
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Standardowe ceny prenumerat:

— 176,00 zt (1 wydanie gratis)
— 288,00 zt (6 wydan gratis)

B roczna
B dwuletnia

Po latach nawet ZA POL CENY!

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli
prenumerujesz Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu na
www.avt.pl/prenumerata. Co szczegdlne wazne —
znajdziesz tam réwniez propozycje przedtuzenia Twojej
prenumeraty, ktére uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata loialnogci n
ojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5 lat
176,00zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00z 240,00z 192,00zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia
— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania pfacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate
rownolegtag wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 zt/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane
prezentem. W tym numerze sg to do
wyboru: koszulka z logo Gitarzysty
(rozmiary od S do L) lub piyta Kandace
Springs ,,The Women Who Raised
Me”. Zgtos sie po prezent mailowo —

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamowienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywaé obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub

multimedialny
do pobrania
Ze strony

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy $cigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Brakuje Ci wczesniejszego
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PROJEKT I SKLAD DTP

Stawomir Sobczak
sobczak.gitarzysta@gmail.com

WSPOLPRACA
Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Marcin Komorowski,
Krzysztof Kowalewicz, Asia Kubicka, Michat Kubicki, Piotr
Lemanski, Barttomiej Luzak, Romana Makéwka, Bridget
Mermikides, Marek Mystek, Marcin Pendowski, Piotr
Stapa, Stawomir Sobczak, Andrzej Swat,
Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA

Szef dziatu reklamy: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PATRONATY MEDIALNE

Specjalista ds. PR: Marcin Kubicki
marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl

WITRYNA INTERNETOWA
Redaktor: Szymon Kubicki
szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
Wydawca serwiséw online: Szymon Narozniak
szymon.narozniak@avt.pl
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RICHIE KOTZEN PAUL LANDERS
RKS V2 SIGNATURE PL1 SIGNATURE
“The great thing about the RKS Fly Rig is that | have my ideal “Although it is so tiny, | can dial in all the sounds | need for my
pedalboard in a tiny little box that | can literally put in my band, I love the fact that | have an analog path, that itisnot a
backpack. This pedal is very versalile, it's very convenient, digital animation, It is real! And what | love mostis | can plug it
extremely reliable, buill to perfection.” straight into the mixer or the computer! No amp needed for the
--Richie Kotzen best distortion sound | know of.”
--Paul Landers
‘r ®
Check out Richie's New Check out Rammstein's
50 FOR 50 Album

2019 Untitled Album

TECH 21

ANALOG BRILLIANCE™

TECHETNYC.COM

Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu
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NAJNOWSZY CZEONEK RODZINY ACOUSTASONIC OFERUJE
WYJATKOWY ZESTAW BRZMIEN INSPIROWANY STRATEM ORAZ JEDYNY
W SWOIM RODZAJU KSZTAELT KULTOWEJ GITARY STRATOCASTER".

WYPRODUKOWANE W CORONIE W KALIFORNII

SERIA AMERICAN ACOUSTASONIC: AKUSTYCZNA. ELEKTRYCZNA. | WSZYSTKO POM!EﬂZY.

2020 Fender Musical Instruments Corporation. FENDER, STRAT, STRATOCASTER, ACOUSTASONIC, logotyp FENDER i charakterystyczna gléwka wykorzystywana w wielu gitarach i basach Fender sq znakami towarowymi FMIC zarejestrowanymi w-Sfanach Zjednoczenych i innych kigjaeh:
-



