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DPA::

MICROPHONES

- To samo brzmienie, z jakiego styna
mikrofony DPA
+ Naturalny dZzwiek wokalu: od folku do metalu

- Wysoki poziom wzmocnienia przed
sprzezeniem zwrotnym

- Stworzony do wystepdw na zywo

- Wersja przewodowa i bezprzewodowa

audiostacja
A\

Zbudowany do zycia w trasie

Przechwytywanie prawdziwego dzwieku - to twoja praca.
Produkcja niezapomnianego programu — to twoja praca.
Wiasciwy mikrofon pozwala robic obie rzeczy jednoczesnie.

Bez wysitku.

Mikrofon wokalny 2028 zostat stworzony z mysla o wyjatkowych
wyzwaniach zwigzanych z wystepami na zywo.

Po prostu podtacz go i ustysz gtos I$niacy jak nigdy dotad.

www.audiostacja.pl


https://www.audiostacja.pl

Sztancyzacja

N Na naszych famach bardzo czesto uzywamy terminu ,,produkcja muzycz-
na”. Zaczelismy go wprowadzaé wraz z rozpowszechnianiem si¢ okreslenia
~producent”, ktére w naszym kraju oznacza osobe zajmujace si¢ kreowaniem

muzyki z wykorzystaniem komputera.

nienie, czy tez nie. O ludziach pracuja-

niejsza o to, czy ma to jakie$ uzasad-
M cych w kopalniach pod ziemig méwi sie,

ze to gornicy, a nie kopalnicy czy podziemnicy.

Stowa maja takie znaczenie, jakie im nadamy.
Najlepszym dowodem na to sg arcyzabawne
rozbieznosci znaczeniowe miedzy podob-
nymi zwrotami, na przyktad w jezyku polskim
i czeskim. | to w obie strony, co uswiadomit
mi kiedys$ znajomy dziennikarz z Pragi. Tej nad
Wettawag, a nie nad Wista.

Idac dalej drogg rozmytych skojarzen,
okaze sie, ze tworca produkuje, a nie tworzy
muzyke. W naszych rozmowach z osobami
parajacymi sie tym zajeciem coraz wyrazniej
pojawia sie watek swoistej tasmowosci pracy.
Jest template, wchodzg $ciezki, przechodza
te samg obrébke i na koniec sg wypluwane do
YouTube'a oraz innych strumieni. Potem sie
klika, zlicza, mnozy, dzieli i na koniec przelewa
na konto. Zdecydowana wiekszos¢ utworéw
obecnie krélujacych na listach przebojéw
brzmi tak, jakby rzeczywiscie produkowano je
maszynowo.

Muzyka nie jest wyjatkiem. Jesli kto$ ma
troche czasu i uwaznie przesledzi kolejne
nowe seriale na Netfliksie czy HBO, bardzo
szybko zauwazy to samo zjawisko. Niemal
wszystkie sg zrobione efektownie, doskonale
zagrane, maja $wietne zdjecia i wciggajaca
fabute, ale s3 do bolu powtarzalne na ptasz-
czyznie producenckiej. Sztanca, szablon,
schemat, wzorzec. Sie klika, mnozy, dzieli i na
koniec przelewa na konto.

Produkcyjna repetycja dopadta nawet taka
dziedzine jak customowe gitary w stylistyce
relic. Chodzi o takie instrumenty, ktére wygla-
daja, jakby wypadty z pedzacego samochodu,

Estrada i Studio / 10 2019

przelezaty kilka lat w gnojéwce, wyptukano
je w kwasie siarkowym, w ostatniej chwili
wyciggnieto z ognia, a na koniec obttuczono
mtotkiem i przysypano gruzem. | za to, zeby
miec tak wygladajacy instrument znanej
marki, ptaci sie dziesie¢ razy tyle, ile za nie-
$migang néwke. Ta cena bierze sie z tego,
ze mnostwo wysitku wtozono w indywidu-
alna, kontrolowana destrukcje wygladu po-
jedynczego egzemplarza. Jak sie okazuje, nie
do konca indywidualna. Pewna bardzo znana
firma zostata niedawno przytapana na tym,
ze kosztujace majatek ,reliki” maja doktadnie
takie same obicia lakieru i zdrapania, wyste-
pujace w tych samych miejscach (przyktady
na gearnews.com, pod hastem custom shop
relic).

Ta swoista sztancyzacja (wymyslitem
to stowo w protescie przeciwko powtarzal-
nosci i w hotdzie kreatywnosci) ma swoje
uzasadnienie. Za lat co najwyzej trzy moda
sie zmieni i trzeba bedzie mie¢ nowa sztance,
szablon, schemat, wzorzec. Nasza planeta
u progu trzeciej dekady XXI wieku kreci sie
znacznie szybciej niz kiedy$. Zmiany dokonuja
sie obecnie juz nie w odniesieniu do samych
dziet, ale matryc, na bazie ktérych powstaja.
Kreatywnosc¢ przeniosta sie na wyzszy po-
ziom - nie jednostkowy, ale seryjny. Nie liczy
sie oryginalnos¢ pojedynczego, finalnego pro-
duktu, ale catej tasmy montazowej, z ktorej
schodzi.

Gora wciaz jest pomystowosc, choc na nieco
inng skale niz produkcja pojedynczego utworu,
odcinka serialu czy gitary w stylu relic. Bid

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny
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LUKSUSOWY CHARAKTER
KLASA AKG!

K371/ K361

PROFESJONALNE ZAMKNIETE SLUCHAWKI STUDYJNE

Profesjonalne, ultralekkie stuchawki studyjne AKG K361 i K371, zapewniajg idealng rownowage miedzy precyzjg wykonania,
a luksusowym komfortem. Idealnie do pracy w studio lub w podrézy.
Dowiedz sie wiecej na www.akg.com

VR

ROZSZERZONE PASMO 50 MM WYTRZYMALE | DOBRZE SKLADANE!
PRZENOSZENIA! PRZETWORNIKI IZOLUJACE NAUSZNICE

A A
AV

AN Audiol .
—
ul. Graniczna 17, 05-092 t omianki,

www.essaudio.pl, facebook.com/EssAudio
»HARMAN


http://www.akg.com
http://www.essaudio.pl

- IN VI

-NNA.

AGAIN!

Wielkomembranowa rewolucja

Recznie produkowane w Wiedniu mikrofony Austrian Audio
to produkty rewolucyjne. Model OC818 wyposazony jest w po-
dwajng kapsute ceramiczng, ktora nie bez powodu przypomi-
nac nam bedzie legendarng konstrukcje CK12. Austrian Audio
0C818 oferuje wybor z posrod czterech charakterystyk oraz
jedng dodatkowa, ktorg mozemy sobie indywidualnie zapro-
jektowac iwgrac poprzez dedykowang, darmowg aplikacje!
Ponadto OC818 posiada trzy przetgczalne analogowe filtry
dolnozaporowe, ttumiki 0, —10,-20dB, wyposazony jest uchwyt
antywstrzasowy, a maksymalny poziom SPL jaki jest w sta-
nie przetwarzac bez znieksztatcen ksztattuje sie na poziomie
144dB.

To jednak nie koniec!

facebook.com/AustrianAudioPL
AUSTRIAN AUDIO  Tel. 531 299 619

Austrian Audio OC818 pozwala na taczenie sie poprzez opcjonal-
ny sterownik Bluetooth OCR8 z dedykowang aplikacjg np. w celu
wgrania wtasnej, wczesniej stworzonej, dowolnej charaktery-
styki kierunkowej do mikrofonu, a takze obstugi przetgcznikow
padow i filtrow! Wszystko to przy zachowaniu catkowicie ana-
logowej pracy mikrofonu. Aplikacja dodatkowo daje mozliwosc
monitorowania i logowania przesterowania sygnatu.

Dodatkowe ztgcze mini XLR to drugie wyjscie audio, ktore daje
mozliwos¢ pracy w trybie Dual Channel — sygnat nagrywany jest
niezaleznie z obu membran mikrofonu.

Darmowa wtyczka VST Polardesigner pozwala na niespotykang
gdzie indziej kontrole charakterystyki kierunkowej, w rézny spo-
sob dla réznych pasm czestotliwosci.


https://www.facebook.com/austrianaudiopl
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Robert Henke

Przez wiele oséb kojarzony
jako Monolake, niemiecki
producent, inzynier dzwieku
i wynalazca po wielokro¢
zmieniat krajobraz
wspotczesnego rynku
muzyki elektronicznej

! ESTRADA . DVD

: ISTUDIO

do pobrania
takze ze strony
www.media.avt.pl
Szczegbty
na str. 103

¥ ROZMOWY

60 Patrizio Pigliapoco
78 Robert Henke

96 Mentalcut

100 Kompozyt

& TECHNOLOGIA

66 Mastering 2019 104 WA Production Outlaw CM
24 UAD 9.10 W naszym artykule przyjrzymy sie jak wy- Dotaczona do magazynu bezptatna
Najnowsza wersja oprogramowania UAD  glada mastering pod koniec drugiej dekady wtyczka sprawdzi sie na etapie produkgcji
zawiera wtyczki 175B & 176 Tube Com- XXI wieku i miksu jako klasyczny gain rider
pressor, emulujace urzadzenia, bedace
poprzednikami stynnego limitera FET 84 100 modeli monitoré6w 108 FM Toolkit
1176 - wyjatkowo oryginalne i bardzo Genelec Po rozpakowaniu pakiet FM Toolkit ma okoto
rzadko spotykane na rynku. W prze- Sa dwa dobre powody, aby szerzej opisac 800 MB objetosci, a znajdziesz go na dota-
ciwienstwie do 1176 byty catkowicie historie firmy Genelec: 40-lecie jej istnienia  czonej ptycie DVD oraz wéréd materiatéw
lampowe oraz limitowana seria Sapphire Blue 8341 dostepnych na stronie www.media.avt.pl
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®

WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU,  mikrofony » Moiliwosé podiaczenia i zasilenia 50 pulpitéw mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony = Whudowany gtosnik oraz wyjscie stuchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Roine tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawodnego i prostego w obstudze systemu = Dodatkowe funkeje: blokada klawiszy, wyéwietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
konferencyjnego. * Rozbudowana sekcja pofaczeniowa dla dodatkowych urzadzen

www.monacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspalska.pl | www.bxb.com.pl §=IMG l rs’ F.; ggs

STAGELINE


http://www.monacor.pl
http://www.imgstageline.pl
http://www.jtspolska.pl
http://www.bxb.com.pl

35 W NUMERZE

N TESTY
DPA 2028
52 AKG DMS100 Najnowszy 2028 dotacza do
cyfrowy system bezprzewodowy elitarnej grupy najwyzszej

klasy pojemnosciowych
36 Arturia AudioFuse 8Pre mikrofonéw scenicznych,
tym razem z bardziej

akceptowalna cenag

interfejs audio

44  Auburn Sounds
Panagement 2.0
procesor przestrzenny

56 Cymatic uTrack 24
rejestrator/interfejs audio

28 DPA Microphones 2028
sceniczny mikrofon
pojemnos$ciowy

48 IK Multimedia iLoud MTM
aktywny system monitorowy

40 Rgde Wireless Go

system bezprzewodowy

32 UVI Key Suite Electric

instrument wirtualny

N STALE RUBRYKI —
3  Wstep

10 Zaprenumeruj EiS

12 Mieszanka

26 Piyty

90 Warsztat Live

94 Maty Modularz

104 Mobilny producent

105 Freeware Arturia AudioFuse 8Pre
) Lo Urzadzenie mogace pracowac
114 Spis materiatéw zaréwno jako wielokanatowy in-

multimedialnych terfejs audio, jak tez 8-kanatowy
przedwzmacniacz, przetwornik
A/C/A oraz ekspander audio

f 3 : B c L Py n
. AUDICFUSE BIPRE Lo _um_wm - " 1 2 e L
f = y 4 4 . . . ‘ . + - as
F Y 4 - . “ v e - L] -n:_ ;!
’ 2 v + - w e
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#EVRES3

= Stabilna transmisja

= Pasmo pracy 36 MHz,
1440 czestotliwosci do wyboru

= Wymienne kapsuty ND oraz RE

Teraz mozesz przetestowa¢ RES3 i wzig¢ udziat
w konkursie. Do wygrania wybrany zestaw
Electro-Voice RE3!*

Zarejestruj sie na:
audioplus.pl/testuj-i-wygraj

- RCURW |

RE 3 uHF DIVERSITY RECEIVER |

il Z:Z-:' , SYNC

({‘.)}) RF AF

\ Electro-Voice RUDIOPLUS

auvudioplus.pl



http://www.audioplus.pl/testuj-i-wygraj
http://www.audioplus.pl/testuj-i-wygraj
http://www.audioplus.pl

prenumerata
NAWET O POEOWE TANIE

OD RAZU TANIEJ!

Za EiS w rocznej prenumeracie juz na starcie
zaplacisz 8% mniej niz w kiosku.

Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnia,
wartosc upustu wzrosnie do 33%.

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach
nieprzerwanej prenumeraty zyskuje do 50% znizki.
Jesli prenumerujesz EiS, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu sie na
www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty, ktore
uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

il ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | | b ‘fz znizki
ojalnosciowe] | gy 2ata | 3lata | 5t
181,50 zt 165zt 148,50 7t 132zt
roczna rabat 8% rabat16% | rabat25% rabat 33%
. 26471 231zt 198 zt
dwuletnia rabat 33% rabat 41% | rabat50%

e-prenumerata, czyliNAJSZYBSZY DOSTEP do EiS
-nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w Kioskach!

Zamow e-prenumerate roczng za 101 zt, tj. ze znizka 15%, lub dwuletnia za 166,30 zt - czyli
zrabatem 30%. Jezeli jeste$ Prenumeratorem platnej wersji papierowej EiS, otrzymasz
80% znizki na rownoleglg prenumerate wersji cyfrowejl Do prenumeraty wersji papierowej
doptacisz wowczas tylko 23,70 zt zarok lub 47,50 zt za dwa lata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

« prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty «bezplatne czasopisma dla prenumerujgcych

jest premiowane prezentem (patrz strona obok) minimum dwa tytuty Wydawnictwa AV T
«rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk pl (szczegoty na www.avt pl/Klub)

(wystarczy podczas zamoéwienia poda¢ numer

Swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE w dogodny dla siebie sposob:

+mailowo - prenumerata@avt.pl « przelewem na konto: AVT-Korporacjasp.z 0.0,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 10121000 0024 31731013

« anajlepiej na www.avt.pl - jesli zamawiasz po raz pierwszy na www.avt.pllub przedtu-
7ySZja po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora, otrzymasz dodatkowo kody
rabatowe na bezptatne pobranie dowolnych czasopism w wersji elektronicznej ze strony
www.UlubionyKiosk pl



http://www.avt.pl/prenumerata
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl/klub
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl/prenumerata

Tylko Prenumeratorzy,

zamawiajac prenumerate teraz,
Mogg otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

MYSDNGS

Zaprenumeruj EiS,

ainformacije,

ktora ptyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacjasp. z 0.0.,
ul. Leszczynowal, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
Iub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie usprawie-
dliwionych celach, w tym marketingu bezpo-
$redniego naszych produktow i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora).

Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbed-

ne do zrealizowania zamowienia na prenu-
merate. Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesytki.

Bez Twojej zgody nie bedziemy dokonywac
obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) i nie
przekazemy Twoich danych osobowychin-
nym osobom lub instytucjom. Twoje dane
osobowe mozemy przekazac jedynie pod-
miotom uprawnionym doich uzyskaniana
podstawie obowigzujacego prawa (np. sady
lub organy $cigania) - ale tylko naich zgdanie
W oparciu o stosowng podstawe prawna.

Bedziemy przetwarzac Twoje dane osobo-
we przez 5 lat od zakonczenia roku obra-
chunkowego, w ktorym wystgpita ostatnia
platnosc.

Dane osobowe do celéw marketingowych
bedziemy przetwarzac¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do
czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich da-
nych,ich sprostowania, usuniecia, ogranicze-
niaich przetwarzania, wniesienia sprzeciwu
wobec przetwarzania Twoich danych lubich
przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwo-
fac¢ zgode na przetwarzanie Twoich danych
osobowych oraz mozesz zazadac, by Twoje
wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl

e MIESZANKA

® iPort w dystrybucji ESS Audio

Tablety sa wykorzystywane praktycznie wszedzie - od zasto-
sowan przemystowych, poprzez biznesowe, po typowo roz-
rywkowe. Dlatego na rynku dostepne sg wszelkiego rodzaju

uchwyty, ramki i statywy dla iPadéw, wsréd ktérych swoja funk-

cjonalnoscia, wszechstronnoscia zastosowania i wzornictwem
wyrdzniaja sie produkty amerykanskiej firmy iPort. Jej kon-

struktorzy wspotpracuja z dziatem R&D korporacji Apple, dzieki
czemu zazwyczaj jako pierwsi znaja wszystkie detale techniczne

nowych tabletéw, zanim jeszcze ujrza one $wiatto dzienne. Co

istotne, produkty iPort ukierunkowane s3 na zastosowania pro-

fesjonalne, w tym takze rynek AV.

N Arturia MicrolLab

Dostepny w trzech kolorach, wyposazony w 25-klawiszowy, ,pta-
ski” manuat i dostarczany z bogatym pakietem oprogramowania
kontroler firmy Arturia moze zainteresowac wielu potencjalnych

odbiorcow. Klawisze reaguja nayszybkos¢ nacisku, a manipulatory na

ptycie czotowej stuzg do zmiany oktaw, aktywowania funkcji Hold
(podtrzymanie dzwieku/akordu) i, co czesto jest bardzo przydatne,
szybkiej zmiany kanatu MIDI. Paski modulacji i odstrojenia dziatajg
dotykowo, a caty korpus kontrolera znajduje sie¢ w ostonie z gumo-
wanego tworzywa. Przewidziano takze ,schowek” na kabel USB.

mieszank

W ofercie iPort znajduja sie zestawy montazowe i ramki
z mozliwoscia postawienia, powieszenia oraz indukcyjnego ta-
dowania. Sg takze przenosne futeraty zintegrowane z dedyko-
wanymi bazami oraz obudowy z programowalnymi przyciskami,
ktére zablokuja dostep do wrazliwych aplikacji i konfiguracji
tabletow.

Produkty iPort dostepne sa w trzech kolorach i dla kazdego
typu tabletéw serii Apple iPad. W ofercie dostepne s3 tez pro-
gramowalne kontrolery bezprzewodowe xPress do sterowania
gtod$nikami Sonos. Od 1 wrzesnia wytgcznym przedstawicielem
produktéw iPort na terenie Polski zostat ESS Audio.

N www.iport-products.com
¥ www.essaudio.pl

Dotaczone oprogramowanie obejmuje m.in.: aplikacje/instru-
menty AnaloglLab Lite (600 presetéw z brzmieniami instrumen-
téow Arturia V Collection), UVI Grand Piano Model D (z prébkami
fortepianu Steinway) oraz funkcjonalny sekwencer Bitwig Studio
8-Track.

Sugerowana cena detaliczna tego kompaktowego, funkcjonal-
nego i dobrze wykonanego kontrolera to 345 zt.

N www.arturia.com /
& www.audiotechpro.pl
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QSC KS118

AKTYWNE UDERZENIE MOCY

A NOwose

Poczuj gieboka moc basu dzieki nowemu aktywnemu subwooferowi QSC KS 118.
Najmocniejszy z serii KS,
dla najbardziej wymagajacych uzytkownikow.

MOCNY ELASTYCZNY PRZENOSNY
e 18-calowy gtosnik * Mozliwosé ustawienia kilku subwooferéw ® 4 wytrzymate, niskoszumowe kotka
 \Wysoka moc wyjsciowa w pionie albo poziomie dzigki e Szerokie, ergonomiczne uchwyty
(136 dB w szczycie) antyposlizgowym stopkom i wgtgbieniom e Sklejka brzozowa 18 mm
e Wzmacniacz klasy D o mocy 3600 W * Mozliwos¢ ustawienia jako podstawy pokryta szorstka, teksturowang farbg
e Zaawansowany procesor DSP do zamontowania gtosnika na sztycy ® 47 kg

e Mozliwos¢ ustawienia kardioidalnego
trybu pracy za pomoca minimum
dwoch KS118

LAT

GWARANCJI " | PLAY
tplayoutiond QS i

aPIaUZ. Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 tomianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl


http://www.aplauzaudio.pl
mailto:aplauz@aplauzaudio.pl
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B Nowe Genelec The Ones

Seria monitoréw Genelec The Ones, bez watpienia nalezacych do czotéwki profesjo-
nalnych systemow odstuchowych, poszerzyta sie o dwa nowe modele: 8351B i 8361A,
a takze subwoofer W371A (na zdjeciu dwa ostatnie z wymienionych). Dotaczyty one do
juz dostepnych 8351A, 8341A oraz 8331A. Nowe systemy bazuja na tej samej techno-
logii, o ktérej szerzej piszemy na stronie 84, t3czacej wspoétosiowy przetwornik srodko- . &
wych i wysokich czestotliwosci funkcjonujgce w ramach falowodu stanowigcego ptyte ( s
czotowa z dwoma wooferami, ktore znajduja sie za nig. Catos¢ tworzy system emitujacy s
spojng fazowo fale akustyczng, charakteryzujacy sie wysokim zakresem dynamiki, opty- Ve
malna reprodukcjg obrazu przestrzennego i duzym poziomem cisnienia dzwieku. v/
Nowy model 8361A zostat stworzony do pracy w matych i srednich pomieszczeniach,
w ktérych odlegtos¢ stuchacza od monitoréw nie przekracza pieciu metréw. W systemie .
zastosowano nowe woofery i wspotosiowy przetwornik zespolony, o parametrach dosto-
sowanych do gabarytéw monitora. Z kolei 8351B to rozwiniecie modelu 8351A, z udosko-
nalong elektronika pochodzaca z 8341A oraz nowymi przetwornikami z 8361A. Zgodnie
z informacjami firmy Genelec, model 8351B pozwala uzyska¢ wyzszy poziom cisnienia SPL
i ma szerszy zakres przenoszenia najwyzszych czestotliwosci niz 8351A.
Woyijatkowo interesujgco prezentuje sie W371A. Jest to wyposazony w dwa przetwor-
niki aktywny subwoofer o wysokosci nieco ponad 1 m, mogacy pracowac takze jako
swoisty statyw dla modeli 8341A, 8351B i 8361A. W tym trybie pozwala uzyskac naj-
lepsza spojnosc fazowa w zakresie niskich tonéw, co przektada sie na lepsze odczuwanie
przestrzeni w tym pasmie. Podobnie jak pozostate The Ones, W371A jest niebanalnym
rozwigzaniem technologicznym, z jednym wooferem na panelu czotowym, a drugim
z tytu, wytwarzajacymi fale akustyczne takze o wyzszych czestotliwosciach niz subba-
sowe (az do 500 Hz).
Wszystkie The Ones, w tym takze trzy nowe modele, moga wspodtpracowac z opro-
gramowaniem Genelec GLM we wszelkiego typu konfiguracjach - od stereofonicznej do
rozbudowanej wielokanatowej.
Sugerowane przez producenta ceny nowych monitoréw to 3.450 € za 8351B, 4.100 €
za 8361Ai7.600 € za W371A (netto, za sztuke).
N www.genelec.com
& www.konsbud-audio.pl

GELEC

¥ |[K Multimedia
iRig Keys 2
Nowa seria kontroleréw
mobilnych wtoskiej firmy
IK Multimedia oferuje
rozszerzone mozliwosci
w zakresie sterowania,
wieksza kompatybilnosc
i zmienione wzornictwo.
Klawiatura iRig Keys 2
Pro wyposazona jest 37
petnowymiarowych klawiszy,
reagujacych na velocity, podczas gdy
iRig Keys 2 oferuje manuat w formacie mini.
W obu urzadzeniach znajdziemy wejscie i wyjscie MIDI
w postaci TRS 3,5 mm (z przejscidwkami na DIN-5 w zestawie),
wyijscie stuchawkowe, port USB do podtaczenia zasilania i wspo6tpracy
z komputerem/urzadzeniem mobilnym oraz gniazdo kontrolera noznego. Produ-
cent deklaruje zgodno$¢ z formatem MFi (Made For iPhone), co pozwala na bezposrednie
podtaczenie klawiatury do urzadzen iPhone/iPad oraz wiekszosci urzadzen z systemem Android.
W tym kontekscie, zwtaszcza jesli chodzi o najnowsze smartfony iPhone, znajdzie tez zastosowanie wyjscie
stuchawkowe.

W zakresie sterowania mamy do dyspozycji manipulatory odstrojenia i modulacji, regulacje gtosnosci, przetacznik oktawowy,
enkoder z przyciskiem i zestaw czterech programowalnych potencjometréw. Kompletne konfiguracje kontrolera mozna podda¢ edycji
i zapisac jako presety. W pakiecie znajdziemy sampler SampleTank 4 SE (PC/Mac) wraz z kolekcja ponad 2.000 brzmien. Mozemy tez
pobrac takie aplikacje dla smartfonéw jak SampleTank FREE, iGrand Piano FREE oraz iLectric Piano FREE.

Sugerowane ceny detaliczne netto nowych kontroleréw to 130 € za iRig Keys 2 oraz 150 € za iRig Keys 2 Pro.
& www.ikmultimedia.com
& www.audiostacja.pl
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Pot, hatas oraz intensywne zuzycie. Subminiaturowy lavalier TwinPlex™ SH " E

wytrzymuje najtrudniejsze warunki, aby kazde stowo byto wyrazng
deklaracja jego doskonatej jakosci.
shure.com/twinplex

P polsound’ dystrybucja w Polsce - www.polsound.pl ©2019 Shure Incorporated. See shure.com/trademarks.
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® RodeCaster Pro v 2.0

RgdeCaster Pro, jedyny w swoim rodzaju kompleksowy system
do obstugi podcastéw i matych stacji nadawczych, doczekat sie

kolejnej aktualizacji oprogramowania. Firmware w wersji 2.0 niesie

z soba znaczacy postep w funkcjonalnosci urzadzenia, obejmujacy
25 nowych elementéw.
Poza juz wczesniej wprowadzong mozliwoscia nagrywania wie-
losladowego mamy obecnie mozliwos¢ zapisu ustawien Show
i Setting, transferu podcastu z karty microSD przez RgdeCaster
Pro do komputera, znaczace rozszerzenie trybu Sound Pad, funk-
cje pre-fade listen (PFL) oraz komunikacje z aplikacja sterujaca
w czasie rzeczywistym. Zmianie ulegt tez algorytm obstugi silnika
audio, co pozwala na dokonywanie lepiej brzmigcych nagran.
Aktualizacja firmware jest bezptatna dla wszystkich uzytkowni-
kéw urzadzenia.
¥ www.rode.com
» www.audiostacja.pl

N Korg NTS-1 ;
Jesli chciatby$ samodzielnie wykonac syntezator, a w przysztosci
moze tez i efekty, to powinienes zainteresowac sie nowa propo-
zycja Korga. Firma ta stworzyta wtasnie marke Nu:Tekt, w ramach
ktorej bedzie oferowac réznego typu elektroniczny sprzet mu-
zyczny do samodzielnego montazu (DIY).

Na pierwszy ogien idzie NTS-1, w ktérym zastosowano cyfrowy
oscylator konstrukcyjnie bazujacy na silniku MULTI, wykorzysty-

wanym w takich syntezatorach Korga jak Prologue i Minilogue XD.

Dzwieki oscylatora mozna wyzwala¢ poktadowym arpeggiato-
rem, a nastepnie ksztattowac wielofunkcyjnym filtrem, obwiednia

16

® Neutrik Dragonfly

Rzecz z pozoru do$¢ odlegta od pro-audio, ale technologia roz-
wija sie w takim tempie, ze nigdy nic nie wiadomo... Firma Neu-
trik zaprezentowata optyczne ztacze do profesjonalnej transmi-
sji wideo w formatach 4K i 8K, przystosowane do wspoétpracy
z kamerami. Nosi ono nazwe optical CON Dragonfly, bazuje na
opatentowanej technologii XB2 i wykorzystuje zaawansowane
rozwigzania w zakresie transferu optycznego. Tzw. powierzch-
nia sygnatowa jest tu 322 razy wieksza niz fizyczna powierzch-
nia kontaktu ztacza, co minimalizuje wrazliwo$¢ na pyt i kurz,
znaczaco zwiekszajac stabilnos¢ transferu. Do czyszczenia sa-
mego ztacza nie sg wymagane zadne specjalistyczne narzedzia,
poza klasycznym sprezonym powietrzem i woda. Na zdjeciu Fa-
bio Réllin, Product Manager firmy Neutrik, podczas prezentacji
mozliwo$ci nowego ztacza.

¥ www.neutrik.com

& www.konsbud-audio.com
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i trzema generatorami LFO, ha koniec,przetwarzajac z wykorzy-
staniem trzech procesoréw efektow: pogtosu, echa'i'efektu-modu-
lacji. Jak na tak maty.syntezator, to naprawde sporo,tym bardziej .
Ze jego sugerowana cena detaliczna to raptem 99 $.

Co ciekawe, NTS-1 jest kompatybilny z logue-SDK, co pozwala
bardziej zaawansowanym majsterkowiczom programowac w nim
wtasne oscylatory i efekty, jak tez korzysta¢ z kodéw zrédtowych
stworzonych przez innych autoréw. W zestawie znajdziemy wszyst-
kie potrzebne komponenty, a takze niezbedne narzedzia (lutownica
nie bedzie potrzebna). Instrument zasilany jest przez USB.

N www.korg.com
N www.megamusic.pl

Estrada i Studio / 10 2019


http://www.korg.com
http://www.megamusic.pl
http://www.rode.com
http://www.audiostacja.pl
http://www.neutrik.com
http://www.konsbud-audio.com

g

FractalLights

_.Ji‘

L

WWW. LAUDA-AUDIO .PL

BAABEASD 0
AR AEANAD

A
AA
FRACTAL

LIGHTS

http://lauda-audio.pl/fractal.html


http://www.facebook.com/fractallights
http://www.lauda-audio.pl
http://www.lauda-audio.pl/fractal.html

y e
~ FR6® | MIESZANKA

| e | | ¥ Novation LaunchKey Mini Mk3
B Audio-Technica w MotoGP Najnowsza wersja Novation LaunchKey Mii zostata zaprojekc

towana jako przenos$ny kontroler dla Ableton Live, zapozycza-
Firma Audio-Technica rozpoczeta wspotprace z MotoGP, czyli jac szereg funkcji z flagowego SL Mk3. Mamy 25-klawiszowy
motocyklowymi mistrzostwami $wiata, w trakcie ktérych kazdego manuat z miniaturowymi, ale bardzo wygodnymi klawiszami,
roku rozgrywanych jest 19 wyécigéw Grand Prix na torach catego paski kontroleréw odstrojenia i modulacji, przetacznik oktaw

e St : i wejscie dla kontrolera noznego. Nie mogto zabrakna¢ szes-
Swiata. Dorna Sport S.L., wtasciciel marki MotoGP, szukat sposobu nastu padéw reagujacych na szybkos¢ nacisku | o$miu enko-

na poprawe jakosci dzwieku tr'ansmlsn’ Z Wyscigow i po serii testow deréw. Kontroler oferuje wtasny arpeggiator, dziatajacy w za-
zdecydowat o wyborze 265 mikrofonéw Audio-Technica, zesta- kresie 4 oktaw, w wielu trybach oraz z uwzglednieniem funkgji
wow stuchawkowych i rozwigzan monitoringowych, w tym 53 mi- Swing i Gate. Ciekawie prezentuja sie opcje Mutate i Deviate,
krofonow typu track feed, 76 mikrofonow do wywiadow i kamer ktore pozwalajg na wprowadzenie rozchwiania rytmu i se-
ENG, jak réwniez mikrofonéw bezprzewodowych Audio-Technica kwencji dZzwiekow, z mozliwoscia regulacji jego gtebokosci.
System 10 2,4 GHz do 16 przenosnych kamer ENG. Nowe sys- Tryb Fixed Chord umozliwia zapisanie akordéw i ich przywo-

tywanie jednym klawiszem.
Pady kontrolera wspdtpracuja z klipami w widoku ses;ji
Ableton Live (wersje Live 10 Lite znajdziemy w zestawie), a ich

temy bezprzewodowe Audio-Technica z serii 3000 oraz mikrofony
Engineered Sound 935 z transmisjg poprzez Dante sg wykorzysty-

wane podczas konferencji prasowych przed i po wyscigach, nato- podéwietlanie odbywa sie w petnym trybie RGB, co pozwala
miast 30 zestawow stuchawkowych BPHS1 jest rozmieszczonych zachowac sp6jnoéé koloréw z tym, co widzimy na ekranie.
na poszczegdlnych stanowiskach komentatoréw. Dzieki 72 parom Przyciski napedu sa kompatybilne z funkcjg Capture MIDI,
stuchawek M60x i monitorom dousznym E50 zespoty MotoGP ktora oferuje Live 10, a ktora pozwala na retrospektywne na-

maja dostep do podstuchu na kanatach audio w czasie rzeczywi- grywanie partii, ktore zagralismy przed wcisnieciem przycisku
stym. Wybrane rozwigzania Audio-Technica zostaty po raz pierw- Record. We wspétpracy z Live Drum Rack pady funkcjonuja

: i jako triggery dla bebnéw, a boczne przyciski umozliwiajg prze-
\S/\f)émzi;?ézzvsﬁgji pﬁ:gg?;epé\?j\g:;f%m:zs;;gnl}li2019 amup wijanie w ramach w§z'ystkich 1'28 padf’)W w Drum Racku.
el al;dio-tecilnica & - Sugerowana, choc jeszcze nie potwierdzona w Polsce cena
3 i detaliczna nowego kontrolera bedzie oscylowaé w okolicach
| | www.konsbud-audlo.pl 99 £ (okoto 485 zt).
¥ www.novationmusic.com
¥ www.audiotechpro.pl

N Sennheiser w Karma Revero

Wspédtpracujac z producentem samochodéw Karma Automotive niajac tréjwymiarowe brzmienie i czysty dzwiek w rozmowach
z Potudniowej Kalifornii, niemiecka firma Sennheiser zadebiutowata telefonicznych. System sktada sie z wielokanatowych gtosnikéw,
w sektorze motoryzacyjnym z technologig dzwieku Ambeo 3D. utozonych w dwach gtéwnych warstwach, oraz subwoofera. Nie

Bazujacy na niej system rozrywki i komunikacji bedzie insta- sg potrzebne nagrania w technologii binauralnej, poniewaz algo-
lowany w luksusowych autach Karma Revero GT 2020, zapew- rytm Ambeo Upmix moze przetworzy¢ dowolny materiat stereo

na brzmienie 3D. Zrédtami i poziomami dZwieku steruje sie za po-
Py moca graficznego interfejsu uzytkownika, ktéry pozwala m.in.
¥ & 4 = ' okresli¢ potozenie stuchacza na scenie dZzwiekowe;j.

“‘K-;._.;?r"‘ 5 ! T Przy realizacji potaczen telefonicznych system wykorzystuje
3"‘:“ gyl technologie ksztattowania wiazki, ktéra aktywnie skupia sie na
X 1 =l moéwiacej osobie, jednoczesnie neutralizujagc szum wiatru, silnika

Elactroric = i opon.
Ceny samochodu w najprostszej wersji zaczynaja sie od
Il » 135.000 $. Aktualnie jest on dostepny tylko w USA i Kanadzie.

& www.sennheiser.pl
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N Horus i JBL VTX

Firma Horus, majaca swoja siedzibe w Minsku Ma-
zowieckim, zajmuje sie profesjonalng realizacja na-
gtosnienia, o$wietlenia oraz wynajmem sceny. Ma
w tym zakresie wieloletnie do$wiadczenie, mogac
sie pochwali¢ dobrze wyszkolong kadra i komplet-
nym zapleczem technicznym. Ponadto, jak twierdza

~—przedstawiciele firmy, wykorzystuje sprzet reno-

mowanych marek, co pozwala na spetnianie wymo-
gow gwiazd polskiej i zagranicznej estrady.

Przy takiej pracy istotne jest to, aby dyspono-
wac aparatura, ktorej jakos¢ i mozliwosci nadazaja
za wspotczesnymi trendami. Dlatego Andrzej Noj-
szewski, witasciciel firmy Horus, podjat decyzje
o zakupie najnowszego systemu liniowego JBL z se-
rii VTX, o czym informuje dystrybutor tej marki na
terenie polski, firma ESS Audio z tomianek. Sktada
sie on z osiemnastu modutéw szerokopasmowych
V20, zasilanych wzmacniaczami Crown i-Tech
4x3500HD, oraz osSmiu subwooferéw G28 z fa-
brycznymi zestawami V-Rack, w ktérych znajduja

sie wzmacniacze Crown i-Tech 12000HD.

® Modal Argon8
Czytelnicy BId moga kojarzy¢ firme Modal
Electronics z miniaturowymi syntezatorami
Skulpt i CraftSynth 2.0, ktére opisywalismy
na naszych tamach catkiem niedawno, ten
drugi uhonorowujac znakiem Nasz Typ. Ale
ta brytyjska firma tworzy réwniez wieksze
instrumenty, cho¢ juz w zdecydowanie wyz-
szych cenach: Modal 002 Hybrid i Modal 008
Analogue Polyphonic. Teraz dotaczyt do nich
kolejny - Argon8.

Jak deklaruje producent, syntezator opiera
sie na strukturze instrumentu Modal 002,
ktory pojawit sie na rynku w 2014 roku,

w cenie 4.495 $, a ktory przez wiele oséb
uznawany jest za wyznacznik w zakresie syn-
tezatoréw wavetable. Piec lat pdzniej Modal
stworzyt instrument, ktéry ma duzo jego
funkgji, ale jest znacznie mniejszy i tanszy.

Osemka w nazwie oznacza, ze syntezator
jest 8-gtosowy. Dzwiek powstaje na bazie
120 tablic prébek, podzielonych na 24 banki
po 8 zestawodw tablic w kazdym z nich. Prébki
pochodzg z syntezatoréw analogowych,

a takze powstaty na bazie generowania prze-
biegdw matematycznych. Brzmienie mozna
wzbogacic o probki z banku PWM oraz

4 przebiegi szumowe, dostepne w drugim
oscylatorze. Na pojedynczy oscylator wave-
table przypadaja 32 wysokiej klasy oscylatory

ARGC ™IS VL

. 2 & www.horus.info.pl
i E A ' & www.essaudio.pl

- 4 na pojedynczy gtos, z oSmioma trybami
modyfikacji zaleznos$ci miedzy oscylatorami,
w tym Phase Mod (FM), Ring Mod, Amp Mod,
Hard Sync i Windowed Sync.

W charakterze manuatu zastosowano
klawiature Fatar TP9/S Full (37 petnowy-
miarowych klawiszy z velocity i aftertouch).
Do obstugi instrumentu stuzy wyswietlacz
OLED o przekatnej 1,54 cala, enkodery marki
Bourns oraz joystick, z mozliwo$cig wirtual-
nej blokady ruchu. Inne funkcje instrumentu
to trzy generatory obwiedni, filtr rezonan-
sowy z morfingiem, efekt Waveshaping Di-
stortion i stereofoniczny multiprocesor z al-
gorytmami Delay, Reverb, Flanging, Phasing
i Rich Chorus. Matryca modulacji obejmuje
11 zrédet i 52 cele. Pamied instrumentu ma
500 komorek, z ktérych 300 to ustawienia
fabryczne, a 200 przeznaczono dla uzytkow-
nika. Mamy dwa LFO pracujace takze w za-
kresie audio, arpeggiator, sekwencer, wejscie
i wyjscie synchronizacji oraz ztagcza MIDI
DIN-5. Jest to zatem luksusowy syntezator
za catkiem rozsadne pienigdze, ktéry moze
wzbudzi¢ spore zainteresowanie oséb poszu-
kujacych czegos z wyzszej potki.

Instrument bedzie dostepny pod koniec
2019 roku, a jego sugerowana cena detaliczna
opiewa na 649 €.

& www.modalelectronics.com
¥ www.audiostacja.pl

W sE Electronics
DM1 Dynamite

Co zrobi¢, gdy nasz mikrofon ma niska czutosg¢,
a przedwzmacniacz zbyt maty zakres regulacji
wzmochienia, by uzyska¢ odpowiedni sygnat
liniowy? Problem ten dotyczy zwtaszcza mi-
krofonéw dynamicznych i wstegowych, ale
pojawia sie takze w przypadku tanszych inter-
fejsow audio, ktérych tory mikrofonowe nie
sg przystosowane do takich sytuacji.

Jednym z najczesciej stosowanych rozwigzan
jest dodatkowy modut wzmocnienia napiecio-
wego, ktory instaluje sie miedzy mikrofonem
a wejsciem przedwzmacniacza. Duzg popu-
larnos$¢ zdobyto w tym zakresie produkowane
od lat urzadzenie firmy Cloud Microphones

o nazwie CL-1 Cloudlifter Mic Activator, ale
jest ono dos¢ drogie. Stad tez zainteresowanie
tanszymi opcjami, ktére wykorzystata m.in.
firma sE Electronics.

DM1 Dynamite to instalowany nakablowo
modut wzmacniacza przystosowanego do
wspotpracy z kazdym mikrofonem pasywnym
(dynamicznym i standardowym wstegowym),
ktéry zwieksza poziom sygnatu wejsciowego
0 28 dB. Dzieki niskiej impedancji wejsciowej
(135 Q) i zastosowaniu selek-
cjonowanych tranzystoréw FET
uzyskano bardzo maty poziom
szumow wtasnych wzmac-
niacza, cho¢ warto pamietad,
ze faktyczna ich warto$¢ be-
dzie w znacznej mierze zalezeé
od jakosci dostarczanego z ze-
wnatrz napiecia fantomowego.
Catos¢ zamknieta jest w jed-
nolitej, metalowej obudowie,
ktéra dodatkowo chroni czutg
elektronike przed zaktéceniami
elektromagnetycznymi.

Sugerowana cena detaliczna sE
DM1 Dynamite to 429 zt.
¥ www.seelectronics.com
& www.audiostacja.pl
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NOWA GENERACJA

Scarlett bk
PUWIETRZA

Focusrite

Przedwzmacniacze Jeszcze lepsza Niskolatencyjny,
z Air Mode wydajnosc audio solidny sterownik USB

e =

LA

Interaktywny przewodnik kgcze USB Typ-C
podczas instalaci

¥ Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa, tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl.
O u d |Otec h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Cerwin Vega, Eve Audio, Charter Oak, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Iso Acoustics, Heritage Audio, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.


http://www.audiotechpro.pl
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& Soundedit 2019

Juz w tym miesigcu kolejna edycja Festiwalu Soundedit. 26 pazdziernika w tédz-
kim klubie Wytwérnia odbedzie sie gala wreczenia nagrody ,Cztowieka ze Ztotym
Uchem” i bedzie to punkt kulminacyjny tegorocznej imprezy. Dotychczas statuetke
odebrato trzydziestu o$smiu krajowych i zagranicznych producentéw muzycznych.
W tym roku otrzymaja ja Mick Harvey, Jan Borysewicz, Stanistaw Soyka, a takze
dwie Swiatowe stawy: Steve Albini i Craig Leon. Statuetke ,Cztowieka ze Ztotym
Uchem” wedtug pomystu Macieja Werka, ktéry pragnat, by ,James Bond spotkat sie
z Salvadorem Dali”, zaprojektowat Artur Malewski, absolwent Akademii Sztuk Piek-
nych w todzi.

Steve Albini

Steve Albini zostanie uhonorowany statuetkg w uznaniu za ,catoksztatt dokonan
w dziedzinie produkcji muzycznej”. Craig Leon otrzyma nagrode za ,pionierskie do-
konania w dziedzinie produkcji muzycznej”; zagra rowniez na afterparty w sobote 26
pazdziernika. Obaj spotkaja sie z festiwalowa publicznoscia.

Steve Albini to urodzony w Pasadenie Amerykanin o wtoskich korzeniach. Jednym
z najbardziej znanych albuméw, ktére wyprodukowat Albini, jest In Utero Nirvany
- ostatnia studyjna ptyta zespotu, ktorego dziatalno$¢ zakonczyta tragiczna Smieré
Kurta Cobaina.

Z kolei Craig Leon dorastat na Florydzie,
gdzie uczyt sie gry na klawiszach, kompo-
nowania i muzykologii. Jest odpowiedzialny
za odkrycie i wczesny rozwoj Ramones, Talking
Heads, Suicide oraz wielu innych artystow. Wy-
produkowat albumy Blondie No Exit i Curse of
Blondie, Marka Owena, Jeana Luca de Meyera,
The Chills, a takze The Fall, Jesus Jones, New
Fads, Eugenius oraz Shonen Knife.

Gtéwne wydarzenia tegorocznej edycji Festi-
walu Soundedit zrealizowane zostang w klubie
Wytwaérnia w dniach 24-27 pazdziernika. 24
pazdziernika wystapig tddzkie zespoty: Mo-
skwa i Blitzkrieg; 25 pazdziernika zagraja Nitzer
Ebb oraz DAF, a dzien pdzniej Misia Furtak,
Mick Harvey oraz Stanistaw Soyka. W nie-
dziele 27 pazdziernika organizatorzy zapraszaja
rodzicéw i najmtodszych na ,Marchewkowy
Poranek”, czyli zajecia edukacyjne dla dzieci,
koncert Recyklofons oraz projekcje animowa-
nego filmu ,Jacek i Placek”. Udziat w poranku
jest bezptatny. Wieczorem tego samego dnia
festiwalowa publiczno$¢ spotka sie z Janem Bo-
rysewiczem, nastepnie Lady Pank zagra utwory
skomponowane do filmu ,Jacek i Placek”.

& www.soundedit.pl

Craig Leon
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- W Swieze
dzwieki
Redaguje:
Pawet Pruski

m Glasbird
Gronland.

Okolice podbiegunowe
od wielu lat sg wdziecz-
nym tematem ambien-
towych podrozy.
Wystarczy wymienic
wojaze Biosphere,

czy innych producen-
toéw urzadzajacych fieldrecordingowe towy
w tym regionie. W przypadku debiutanckiego
albumu Glasbird, mimo iz mamy do czynie-
nia z tym samym obszarem geograficznym,
znajdujgca sie w tle historia jest zupetnie
inna. Producent nigdy nie odwiedzit tego
regionu. Studiowat rozne materiaty: ksigzki,
artykuty, filmy czy zdjecia satelitarne. Czy
wigze sie to z muzyczng wtornoscig? Nic
bardziej mylnego — w praktyce okazuje sie,
ze o wiele wazniejsze niz obecnos¢ jest
wewnetrzne przezycie zwigzane z opisanym
miejscem. Ubrany w neoklasyczno-elek-
troniczng stylistyke album okazuje sie by¢
doskonatym soundtrackiem Grenlandii. @

& Marek Kaminski
Not Here.

Marek Kamifski

to pochodzacy

z Krakowa producent

i multiinstrumentali-
sta, tworzacy muzyke
Z pogranicza ambientu
i neoklasyki. Wydany
w marcu tego roku longplay Not Here,
najnowsze wydawnictwo Kaminskiego,
stanowi rezultat dwoch lat pracy artysty.
Estetyka wydawnictwa utrzymana jest

we wspomnianej ambientowej konwencji.
We wszystkich utworach pierwszoplano-
wym instrumentem jest fortepian, ktéremu
towarzyszg delikatne glitchowe szumy oraz
przewijajace sie w tle nagrania terenowe.
Ptyta zawiera osiem kompozycji i dostepna
jest m.in. na Bandcampie artysty. &

¥ T dot est

re: Anton.

T dot est to powstaty
w Stavanger w 2014
roku studyjny pro-
jekt Szymona
Piotrowskiego.
Producent ma na
swoim koncie m.in.
trylogie Anton, bedgcg muzyczng inter-
pretacjg kosmicznych podroézy z pogra-
nicza science-fiction. To wtasnie dwoch
pierwszych czesci wspomnianej trylogii
dotyczy najnowszy projekt. Album re:
Anton to zbior remiksow, a na krazku
znalezli sie m.in.: P.A.F.F, Piotr Figiel, Kris
Mandre i Zeu5. Podobnie jak poprzednie,
najnowsze wydawnictwo dostepne jest
na bandcampowym profilu wydawnictwa
Onion Waves. B8
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B Unikalne limitery w najnowszej wersii

systemu UAD

Lampowe kompresory 175B oraz 176 to prawdziwe rarytasy wsrdd urzadzen retro

kowo wiarygodnej brzmieniowo emulacji klasycznych urza-

dzen studyjnych, realizowanej za posrednictwem platformy
UAD (Apollo i Satellite). W przypadku interfejséw Apollo mamy
obstugiwang przez DSP funkcje Unison, dzieki ktérej wtyczke
UAD kompatybilng z tym trybem mozemy wtaczyc¢ bezpos$rednio
w tor sygnatowy. W praktyce dziata to tak, jak w przypadku inser-
towego podtaczenia zewnetrznego sprzetu, i pozwala wyelimino-
wac wszystkie problemy z latencjg. W ten sposéb mozemy nagry-
wac sygnat z mikrofonéw np. przez klasyczne tory sygnatowe firm
API, Neve czy SSL dostownie za utamek kwoty, jakg na tego typu
urzadzenia musieliby$my przeznaczy¢. Co wiecej - takich wirtual-
nych urzadzen mozemy woéwczas stosowac co najmniej kilka jed-
noczesnie (doktadnie tyle, ile wej$¢ Unison oferuje nasz interfejs
UAD), majac dostep do zapisu i przywotywania ustawien.

W ramach systematycznej aktualizacji oprogramowania do sys-
temow UAD firma Universal Audio od lat i za kazdym razem do-
daje nowe procesory, ktére mozna przed ewentualnym zakupem
testowac przez 14 dni. W najnowszej wersji 9.10 otrzymujemy

C yfrowe systemy Universal Audio staty sie synonimem wyijat-

24

w ten sposéb dwuwtyczkowy pakiet 175B & 176 Tube Compres-
sor Collection. Zadaniem tych dwdch wtyczek jest emulacja urza-
dzen, bedacych poprzednikami stynnego limitera FET 1176. Orygi-
naty zrealizowano jeszcze na lampach i wyprodukowano w liczbie
nie wiekszej niz 1.000 sztuk. Niemniej wykorzystywano je dos¢
szeroko w studiach na przetomie lat 60. i 70. minionego wieku,

a ustyszed je mozna na ptytach takich wykonawcow jak Rolling
Stones, Led Zeppelin czy Miles Davis. Jak twierdzi producent,

,$3 one powszechnie cenione za bogaty brzmieniowo charakter
lampowego ttumienia, krétki czas ataku i soniczng elastycznosé¢,
dzieki czemu chetnie je stosowano dla wzbogacania brzmienia

i podkreslania jego szczegotow”.

Od strony technicznej 175B ma staty wspotczynnik kompresji
12:1, zas w 176 mozemy go zmieniac¢ miedzy 2:1, 4:1, 8:1 a 12:1.
Poza wierng emulacjg charakterystyki oryginalnych urzadzen,
firma Universal Audio dodata szereg wspotczesnych funkcji, w tym
regulacje proporcji Dry/Wet (do realizacji tzw. kompresji réwno-
legtej), funkcje kluczowania sidechain, a takze zwiekszajac zakres
dynamiki przetwarzania sygnatu.
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Tradycyjnie juz w zestawie znajdziemy szereg przydatnych presetéw, zaptaci¢ co najmniej 5.000 dolaréw za kazdy z procesoréw. Kupu-
ktérych autorami sa takie gwiazdy konsolety jak Jacquire King, Peter jac oba procesory w wersji UAD, zaptacimy 299 €.
Mokran, Steve Levine, Carl Glanville, Dave Isaak czy Joe Chiccarelli. & www.uaudio.com
Na rynku wtdrnym, za oryginaty w dobrym stanie, musielibySmy & www.audiostacja.pl
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Bisz/RadeXx

Duch oporu

wykraczajacej poza zatechte gatunkowe
ramy. Jak mito styszec stowa, ktére maja
jakie$ znaczenie i niosa jakies$ konkretne
przestanie. Dawno nie miatem do czynie-
nia z tak dopracowana ptyta, zaréwno pod
wzgledem kompozycyjnym, jak producenc-
kim i tekstowym. Bisz i Radex udowodnili
na poprzedniej ptycie, ze potrafig robic¢ nie-
tuzinkowe numery, ale tym razem posta-
wili poprzeczke jeszcze wyzej. Duch opo-
ru to ptyta-manifest méwiagca o bolaczkach
wspotczesnosci rozgrywaijacej sie gdzies na
styku mediéw spotecznosciowych, nieusta-
jacego lansu i taniego blichtru. Niewesotym
tekstom czesto wtéruje mroczna produk--
cja, choc¢ nie brak tez Izejszych
w ktérych dominuje gitara al
brym pomystem b
nie liczby stow
przez Bisza.
Sniej
i

_J ak mito postuchac ptyty hip-hopowej

Imponuje mi brzmienie tej ptyty - bar-
dzo mocne i szerokie, wrecz amerykanskie.
To godne podziwu, bo Radex wczesniej wy-
produkowat tylko jedng ptyte, a tu brzmi
jakby robit to od 30 lat. Szczegdlnie podo-
baja mi sie rozbujane bity i mroczne basy.

,Czesto positkowatem sie samplami wy-
cietymi z nagran zywych bebniarzy. Nie
powiem ktorych [$miech]. Jako$é brzmienia
nie byta najwazniejsza. Bardziej zwracatem
uwage na feeling i groove. Ustawiatem po-
tem taka petle w aranzu i obudowywatem
dodatkowymi samplami: stopa, werblem
i hi-hatem z bitmaszyny. Czasem robitem

O reczr - cowaliSmy u niego nad detalami. Na kon-

Pod koniec nagran pojawita sie tez wste-
ga RS-2 firmy HUM Audio. To nie jest mi-
krofon do kazdego wokalu, ale akurat na
Biszu brzmiat fenomenalnie i gdybym ku-
pit go wczesniej, to pewnie nagralibysmy
na nim wszystko. W zaleznosci od utwo-
ru dobieraliSmy odpowiednia wersje. Po-
magat mi w tym Adam Toczko, bo on ma
w studiu lepsze warunki odstuchowe, kto-
rych czescia sa np. high-endowe monitory
PMC. Po ustyszeniu na nich moich aranza-
cji, w paru miejscach musieliSmy wymie-
ni¢ np. stope. Do Adama przychodzitem juz
z bardzo zaawansowanymi miksami i pra-

czaliSmy stemy przez jego ana-
by elegancko sklei¢ catos¢”




¥ Lana
Del Rey

Norman Fucking
Rockwell!

[ J ] ] /N

trasznie sie

wynudzitem
podczas stucha-
nia nowej pty-
ty ksiezniczki
popu. | nie cho-
dzi o to, ze bal-
ladowa i po-
suwista, ale
ze Lana Spiewa
tak, jakby sie juz
jej nie chciato. Nie wspominajac o numerze
Mariners Apartment Complex, brzmigcym nie-
mal jak plagiat Angels Robbie Williamsa. Skup-
my sie wiec na technikaliach i nie kopmy le-
z3acego. Jesli podoba Wam sie taki matowy
wokal, jak we wspomnianym wyzej utworze,
to warto sprébowac z jaka$ wstega. Nie musi
by¢ od razu RS-2 HUM Audio, ale swojg uwa-
ge skierowatbym w strone AEA R84 albo na-
wet Colesa 4038 czy $miesznie taniego RM
BIV-1 firmy Bashaudio. W tej sytuacji nieunik-
niona bedzie aplikacja korekcji géry. Do uzy-
skania aksamitnego, gérnego pasma lubie wy-
korzystywac wtyczki Ruby albo Purple firmy
Acustica Audio, modelujace klasyczne, pa-
sywne i lampowe konstrukcje. Podoba mi sie
tez doét - réwnie aksamitny i ciepty jak wokal.
Gdy stucham Fuck It | love You, mam wrazenie,
ze Lana wyjdzie zaraz z gtosnikéw i otuli mnie
kocykiem, po czym rozstawimy sie elegancko
z parawanem na Venice Beach. Jesli wiec idzie
o dét i dolny $rodek, to Fuck It I love You i Doin’
Time ladujg w moim folderze z nagraniami re-
ferencyjnymi. &

® Tool

Fear Inoculum
| 1 J ] W

igdy nie by-

tem wiel-
kim fanem To-
ola, ale nowa
ptyte przestu-
chatem bez
wiekszego dys-
komfortu, cho¢
raczej nie bede
jej stuchat wie-
cej. Niebanalna
produkcja i elegancki mrok. Czasem wokale
troche za bardzo ptaczliwe i niebezpiecznie
zahaczajace o nu-metalowe terytoria, ale nie
jest tak Zle, jak niektorzy pisza. Zaciekawity
mnie juz pierwsze dzwieki tytutowego Fear
Inoculum. Takie agresywne, metaliczne pod-
jazdy mozna osiggna¢ na wiele sposobow
(np. dzieki syntezie FM), ale mi do gtowy na-
tychmiast przyszedt ktéry$ z modutow firmy
Schlappi Engineering - Angle Grinder albo
Interstellar Radio (niebawem recenzja 100
Grit na stronach warsztatéw modularnych).
Co do gitar, nie bede sie wypowiadat, bo
ich brzmienie jest klasyczne do bodlu i raczej
mnie nie porywa. Ale juz odhumanizowany
wokal w Litanie Contra La Peur to inna bajka.
Jesli chcielibyscie osiagnac ten specyficzny,
pot-roboci wokal, to najlepiej zaopatrzy¢ sie
w klasycznego Dunlop Heil Talk Box. Z po-
moca moze tez przyj$¢ np. wtyczka Vogue
firmy Sugar Bytes. Uwage zwraca masyw-
ne brzmienie stopy. Postuchajcie szczegol-
nie tej z Invincible, bo to $wietny przyktad
na doskonale dobrany groove, powodujacy,
Ze stopa i bas nie wchodza sobie w droge. To
bardzo czesty btad, ktéry po wyeliminowa-
ny na poziomie kompozycji i aranzu sprawia,
ze miksowanie dolnego pasma staje sie czy-
stg formalnoscia. @

Neon Brown
NEEN]

J eremy Nutzman to producent
i wokalista R&B znany m.in.

ze wspotpracy z Justinem Verno-
nem (Bon Iver), ktory wtasnie de-
biutuje swoim solowym albumem,
i jest to catkiem udany debiut. Do
czynienia mamy z nastrojowym, no-
woczesnym soulem, w ktérym zna-

lazto sie miejsce dla lekko upalonego

¥ Taylor
Swift

Lover
| J | |u]m|

Askoro mowa
o perfek-
cyjnie skro-
jonym basie,
tow tym te-
macie polecam
tez nowa pty-
te innej ksiez-
niczki popu.
Postuchaj-

cie partii tego
instrumentu w otwierajgcym album You
Need To Calm Down. Taki szeroki, przepast-
ny bas uzyskuje sie za pomoca warstw.
Jedna sciezka obstuguje najnizsze subba-
sowe pasmo, z kolei druga to ,bas wtasci-
wy”. Jest jeszcze trzecia (a czasami nawet
czwarta), odpowiedzialna za stereo. Taki
bas gra wyzej niz jego koledzy - w okoli-
cach dolnego $rodka, czyli pomiedzy 200

a 1.000 Hz. Na tej warstwie odpalamy cos,
co poszerza baze stereo. Moze to by¢ cho-
rus albo np. micropitchshifter (oczywiscie
po uprzednim wyczyszczeniu Sciezki ko-
rektorem z nizszych pasm - kazda warstwa
okupuje wtasne terytorium). Dzieki takie-
mu zabiegowi wcigz mamy elegancki fun-
dament, ale tez szeroko otwarte okienni-
ce. Zwro6ccie uwage na wokal Taylor Swift,
ktory jest znacznie jasniejszy niz ten Lany
Del Ray. Do takiego ,popowego” rozjasnia-
nia gtosu idealnie nadaje sie korektor E27
polskiej firmy PSP, ale tu trzeba uwaza¢, bo
z czestotliwosciami ,powietrznymi” jest jak
z jedzeniem czekolady. Bardzo tatwo jest
przegiaé. @

m Velvet Negroni

dubu i stonecznego trip-hopu. W centrum znajduje sie zamszowy wokal Je-
remy’ego, ale nie brak tez takich instrumentéw jak saksofon czy tkajaca gi-
tara. Podobajg mi sie trojwymiarowe miksy. Np. w singlowym Confetti warto
zwroci¢ uwage na totalnie suchy werbel oraz sgzniste pogtosy, zatozone na
saks i czes¢ pozostatych instrumentow. To jeden z najprostszych i najbardziej
skutecznych zabiegdéw, pomagajacych tworzyc¢ gtebie w miksie. Suche $ciezki
wydaja sie blizej, zas te mokre pozostaja w oddaleniu. [FIS
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DPA Microphones

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

2.450 zt

Producent

DPA Microphones
www.dpamicrophones.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: kapsuta pojemno-
$ciowa zintegrowana z mikro-
fonem przewodowym lub do
wspoétpracy z nadajnikami.
Kapsuta: elektretowa, mem-
brana 19 mm, charakterysty-
ka supernerkowa.

Czutosé: 5 mV/Pa

(-46 dBV/Pa, 1 kHz).
Réwnowazny poziom szu-
mu: 22 dB SPL A.

Maks. poziom SPL:

139/160 dB.

Wyjscie: symetryzowane
elektronicznie, impedancja
150 Q.

Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe 48 V, 2,5 mA; tole-
ruje mniejsze napiecie przy
obnizonych parametrach ja-
kosciowych.

Wymiary: 48x188 mm.
Waga: 286 g.
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sceniczny mikrofon pojermnosciowy

Najnowszy DPA dofacza do elitarnej grupy najwyzszej klasy pojemnoscio-
wych mikrofonéw scenicznych, tym razem z bardziej akceptowalna cena

jak kiedys. Coraz wiecej muzykéw zaczyna blemy ze ztagczami i kablem moga sie wéwczas staé

docenia¢ komfort w miejscu pracy, co ozna-  koszmarem akustyka... Kapsuta pojemnosciowa,
cza cichsze granie, ale z wieksza dynamika. Wyko-  teoretycznie, jest takze bardzo wrazliwa na wilgoc,
nawcy przechodza na systemy douszne, perkusisci  wstrzasy i wszystko to, co jest codzienno$cia kaz-

W spotczesna estrada nie jest juz tak gtosna napiecia fantomowego. Nawet niewielkie pro-

zaczynajg odgradzac sie przejrzystymi kurtynami,  dej trasy koncertowe;j.

a ze scen pomatu znikaja psujace efekt wizualny Mimo swoich niezaprzeczalnych zalet brzmienio-
monitory podtogowe. Cichsza, bardziej dynamiczna wych mikrofony pojemnosciowe wcigz majg trud-
scena oznacza tez bardziej wydajng prace dla re- nosci z przebiciem sie na front sceny. Natomiast
alizatoréw FOH, ktérzy dysponujac coraz dosko- chetnie z nich korzystaja ci wykonawcy, ktérzy

nalszymi systemami PA sg w stanie uzyskac¢ niemal traktujg swoj sprzet estradowy z wielka atencja,
studyjne brzmienie.
Dlatego czasy, kiedy wokalisci korzystali z uni-
wersalnych mikrofonéw dynamicznych, pomatu
odchodza w zapomnienie. Potrzebne s3 coraz
doskonalsze zrédta sygnatu, a w tym zakresie mi-
krofony pojemnosciowe sg bezkonkurencyjne.
Ich problemem jest natomiast duza wrazliwo$¢ na
warunki otoczenia oraz konieczno$¢ dostarczania
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woz3ac przy sobie zaréowno mikrofon, jak i osobisty
system bezprzewodowy. W koncu jest to instru-
ment jak kazdy inny.

Préby stworzenia funkcjonalnego mikrofonu
pojemnosciowego podejmowano od dekad. Jed-
nym z tych mikrofonéw, ktéry swego czasu zyskat
najwieksza popularnos¢, jest Shure SM87, ale
wkrétce dotaczyli inni producenci: Audio-Technica,
AKG, Sennheiser, Audix i Electro-Voice. W zna-
czacej wiekszosci przypadkéw byty to mikrofony
z kapsuta elektretowa, z membrang o matej sred-
nicy. Jest ona odporna na wstrzasy, temperature
i wilgo¢, zapewnia optymalne pasmo przenosze-
nia, a poza tym bywa niedroga w produkcji. Mata
membrana oznacza jednak mata czutos$é, wiekszy
poziom szumow, a w konsekwencji mniejszy zakres
dynamiki. Aby to zmienic, nalezy zastosowac wiek-
szg membrane (wzrost kosztow, wyzsze wymagania

W Zakres zastosowan

najwyzszej klasy mikrofon wo-
kalowy do wspétpracy przede
wszystkim z hi-endowymi syste-
mami nagtosnieniowymi i odstu-
chami realizowanymi dousznie

technologiczne, zupetnie inna konstrukcja itd.) lub
uktady elektroniczne o wyjatkowo wysrubowanych
parametrach jakosciowych (skutki jak wyzej). Albo
zrobic i jedno, i drugie - tak jak w przypadku 2028.

Trzy wersje
Dunska firma DPA juz ma na swoim koncie es-
tradowa kapsute pojemnosciowg 4018, ale jest
ona bardzo droga. Mikrofon w nig wyposazony
kosztuje znacznie wiecej niz najdrozsze wsréd
tego typu produktéow Shure KSM9 oraz Neumann
KMS 104/105, i jest to cena w okolicach 4.100 zt.
W tym kontekscie kosztujacy blisko potowe mniej
model 2028 musi budzi¢ zrozumiate zainteresowa-
nie, poniewaz plasuje sie na tym samym putapie
cenowym co wspomniane mikrofony konkurenciji.
Jak kazdy mikrofon tego typu, takze DPA 2028
dostepny jest w wersji zintegrowanej z korpusem
do pracy przewodowej oraz jako sama kapsuta,
przeznaczona do wspoétpracy z nadajnikami do reki
Shure/Sony/Lectrosonics (kapsuta w wersji

¥ Nasza opinia

=+ dostepnosc¢ pod postacia
zintegrowanego mikrofo-
nu i kapsuty do systeméw
bezprzewodowych

=+ neutralne, bardzo precyzyjne
i zréwnowazone brzmienie

+ wysoki zakres dynamiki
i duza odpornos¢ na ekstre-
malne poziomy SPL

=+ kontrola gtosek wybucho-

- ,,ﬂ:,'ﬁ&“ﬁ&?—({i( X\ SL1) lub Sennheiser 2000/8000 (wersja ;Vgﬁgvbgg?akﬁyegﬁfﬁt%'ﬂ" eks-
RN CVAR \,  SL2)Kaidaz tych kapsut kosztuje
:-..f :{ ~ "‘ﬂ X ,x\-'. ¥ ' 9 tyle samo co mikrofon przewo- — doé¢ szeroka charakterysty-
-:/ --../ ,\} — e % A dowy 2028, i takze w tym przy- ka nerkowa zmniejsza moz-
'....,f, oy 4 ‘\ N ’\ 27 NUND padku jest to standardowa g‘gg?sscc';fiztosowa"'a na gto-
ol Pl Sl A S b TN TN praktyka. !
- S Ny " o 3
5 / W opisie mikrofonu pro-
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ducent podkresla takie ce-
chy jak charakterystyczne
brzmienie DPA, naturalna
o barwa wokalu, zmniej-
szona podatnos¢ na

N X< sprzezenia akustyczne, Kapsuta 2028 znajduje zasto-
. "\ solidna konstrukcja, SO,‘I'(VB'}ie w Zi"teg"ﬁwalnym z nia
N e mikrofonie oraz jako element
\/ AV 3 SPoJNa Charakt.erYStyka wspétpracujacy z nadajnikami
\ supernerkowa i ekstre- firm Shure, Sony, Lectrosonics

Y malnie wysoki poziom lub Sennheiser.
tolerowanego ci$nienia
dzwieku. Przeznaczony

jest nie tylko na rynek

o nagtosnieniowy, ale i wsze-

dzie tam, gdzie wymagana

jest solidnos¢, wytrzymatosé

i najwyzsza jakos¢, a zatem

w obiektach uzytecznosci pu-
blicznej czy studiach nadawczych.
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TESTY / DPA Microphones 2028
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Publikowane przez producen-
ta charakterystyki 2028: cze-
stotliwosciowa i kierunkowa. Ta
pierwsza wyroéznia sie wyjatko-
wa liniowoscia, jak na mikrofon
wokalowy.

Konstrukcja
Cisnieniowo-gradientowa kapsuta mikrofonu ma
charakterystyke supernerkowa i bazuje na elektre-
cie, nie wymagajac zewnetrznej polaryzacji. Efek-
tywna $rednica jej membrany to 19 mm, a przed
nia znajduje sie typowa dla DPA frezowana ostona,
ktorej wzér jest elementem logotypu tego pro-
ducenta. Pasmo przenoszenia catego toru audio
miesci sie w przedziale od 20 Hz do 20 kHz, ale
- dla zachowania réwnowagi energii sygnatu wyj-
Sciowego - w konwerterze impedancji znajduje sie
stale aktywny filtr gérnoprzepustowy 80 Hz, dzia-
tajacy z nachyleniem 18 dB/oktawe.

Czutos¢ mikrofonu jest dwukrotnie wieksza niz
w przypadku jego dynamicznych odpowiednikéw
i opiewa na 5 mV/Pa (czyli -46 dBV przy ci$nie-
niu 1 Pa). Réwnowazny poziom szuméw wtasnych
wynosi natomiast 22 dB A SPL. Mimo potaczenia
stosunkowo niewielkiej czutosci i typowego dla mi-

B W porownaniu do topowego 4018
opisywany tu 2028 jest dowodem na to,
ze tfirma DPA zdecydowanie zeszla na

ziemie¢’
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krofonéw studyjnych poziomu noise floor, przy ta-
kiej samej gtosnosci odczuwalnej szum z mikrofonu
2028 bedzie o okoto 6 dB mniejszy niz z dobrego
mikrofonu dynamicznego.

Ostona kapsuty sktada sie z kilku warstw. Ze-
wnetrzna wykonana jest z pojedynczej stalowe;j
siatki. Wewnatrz znajduje sie wyjmowana ostona
piankowa, a sama kapsuta ostonieta jest bardzo
gestg stalowa siatkag typu mesh, stanowiaca tez
klatke Faradaya dla przetwornika pojemnoscio-
wego. Wszystkie te elementy mozna tatwo roz-
kreci¢ i poddac zabiegom higienicznym. Kapsuta
osadzona jest dos¢ sztywno, a jej membrana znaj-
duje sie w odlegtosci ok. 1,5 cm od czota siatkowej
ostony, czyli dos¢ blisko. To oznacza spora podat-
nos$¢ mikrofonu na efekt zblizeniowy, ale sprofilo-
wany tak, by nie przebarwi¢ dzwieku.

Parametry

Przy zakresie dynamiki wynoszacym 117 dB mak-
symalny poziom SPL, jaki mikrofon jest w stanie
przetworzy¢ bez obcinania sygnatu (zapewne
chodzi o poziom 10% THD, cho¢ producent tego
nie precyzuje), wynosi az 160 dB, co znajduje sie
daleko poza zakresem ci$nienia dzwieku emitowa-
nego przez aparat mowy cztowieka. Jesli za prog
znieksztatcen przyjmiemy rozsadne 1%, woéwczas
maksymalny poziom SPL to 129 dB. Wartosci te
oznaczaja, ze 2028 co najmniej doréwnuje swoim
dynamicznym odpowiednikom, wystawiajac wy-
soka ocene elektronice zastosowanej w kapsule.

Sygnat wyjéciowy jest symetryzowany elektro-
nicznie z wykorzystaniem uktadu Active Drive,
dajac wartos$¢ wspdétczynnika ttumienia sygnatu
wspotbieznego (CMRR) na poziomie przekra-
czajagcym 50 dB przy 1 kHz. Pod tym wzgle-
dem rozwigzania transformatorowe, zwtaszcza
w przypadku transformatoréw nawijanych bifilar-
nie, zawsze beda o co najmniej 10 dB lepsze, co
w praktyce przektada sie na mozliwos¢ stosowa-
nia dtuzszych kabli mikrofonowych. Przy odlegto-
$ciach rzedu 15 metréow problem ten jest jednak
pomijalny.

Mikrofon wymaga zewnetrznego napiecia za-
silania +48 V (x4 V), pobierajac do 2,5 mA pradu.
Interesujaco przedstawia sie podana przez pro-
ducenta maksymalna warto$¢ sygnatu na wyjsciu,
wynoszaca az 9 V rms. Jest to wartos¢ na poty
teoretyczna i trudno mi sobie wyobrazi¢ Zrédto
dzwieku, ktére bedzie w stanie wygenerowac taki
poziom w mikrofonie. Niemniej sama wielkos¢ pre-
zentuje sie imponujaco.

W praktyce

Zamiana mikrofonu dynamicznego na 2028 na
duzym systemie nagtosnieniowym musi zrobic¢
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wrazenie na uczestnikach poréwnania. Przede
wszystkim przy tych samych ustawieniach czu-
tosci jest blisko dwa razy gtosniej. Dzwiek staje
sie jasniejszy i wszyscy stwierdzaja, ze catosé
brzmi tak, jakby spadty niewidoczne kotary. Efekt
ten jest catkowicie zrozumiaty i naturalny, wiec
takie ,szybkie” poréwnania s na ogét niemiaro-
dajne. Z mikrofonem trzeba popracowac znacz-
nie dtuzej i w kontekscie catej aranzacji, by moéc
sensownie oceni¢ jego przydatnos¢ we wtasnych
zastosowaniach.

Gtos jest bardzo czytelny, wyrazisty i zréwno-
wazony. Jednoczesnie nie ma w sobie nic z ,ame-
rykanskiego radia” z poteznym dotem i namacalna
wrecz gora. Jest po prostu bezposredni, spokojny
w swoim charakterze i dajacy sie efektywnie
ksztattowaé. Drobna kompresja, przyciecie okolic
3-4 kHz dla zrobienia miejsca na wyzsze harmo-
niczne instrumentéw i subtelny pogtos pozwalaja
ustawi¢ wokal na froncie. Bardzo ciekawie ufor-
mowano charakterystyke efektu zblizeniowego
- wyraznie stycha¢, ze gtos staje sie mocniejszy
i duzo blizszy, ale jednoczes$nie nie ,ucieka dotem”
i zachowuje spéjnos¢. Kompresor nie zaczyna sza-
le¢ z ttumieniem, a my nie musimy natychmiast
korygowac niskiego pasma. Sam poziom sygnatu
tez nie wzrasta w sposéb umykajacy kontroli. Jesli
tylko zachowali$my odpowiednie zapasy dynamiki
w catym torze sygnatowym, a wykonawca wie, jak
pracowac z mikrofonem, w zasadzie od poczatku
do konca wystepu nie musimy na tym kanale nic
zmieniad.

To prawda, ze klasyczne mikrofony dynamiczne,
wciaz najczesciej wykorzystywane na estradzie,
sg bardzo uniwersalne i w wiekszosci przypad-
kéw pozwalajg uzyskac satysfakcjonujaca czytel-
nos$¢. Gdy jednak mamy hi-endowy system FOH,
a w nagtasnianym obiekcie nie musimy skupiac sie
wytacznie na nieréwnej walce z akustyka, to za-
chowanie czytelnosci jest dopiero punktem wyj-
$cia. Potem nalezy zadbac o takie elementy jak
efektowne brzmienie, przypominajace to, ktére
stycha¢ w nagraniach. | tutaj 2028 sprawdzi sie
doskonale.

To nie jest mikrofon magiczny - sam z siebie nie
daje jeszcze wypolerowanego dzwieku. Méwiac
szczerze, brzmi dos¢ ptasko i jakby bezbarwnie. Ale
czesto wtasnie o to chodzi! Nie narzucajac swo-
jego charakteru pozwala nam stworzy¢ brzmienie
kilkoma ruchami korekcji. 2028 jest praktycznie
nieczuty na gtoski wybuchowe i wyjatkowo ,spo-
kojny” w $rednicy i gérze pasma, co zawdziecza
przede wszystkim bardzo wyréwnanej charaktery-
styce czestotliwos$ciowej. Ta nie zawsze pozadana
cecha zaczyna odgrywac istotng role wszedzie
tam, gdzie mamy do czynienia z systemem na-
gtosnieniowym potrafigcym zagra¢ dynamicznie
i precyzyjnie. Postuchajcie probek lektorskich
zamieszczonych na naszym krazku DVD i wéréd
materiatéw online. Do poréwnania z 2028 uzytem
mikrofonu pojemnosciowego Sennheiser e865
oraz klasycznego SM58. Na sumie warto wtaczyc¢
kompresor pracujacy z ttumieniem nie wiekszym
niz 3 dB i zrobi¢ na tyle gtosno, by dzwiek z e865
zaczynat ktu¢ w uszy. Wtedy szybko docenimy
neutralnos$¢ 2028 i jego wysokie walory uzytkowe.

Podsumowanie

W poréwnaniu do topowego 4018 opisywany

tu 2028 jest dowodem na to, ze firma DPA zde-
cydowanie ,zeszta na ziemie”. To w dalszym ciggu
mikrofon dla najbardziej wymagajgcych wykonaw-
cow i realizatoréw, ale juz w bardziej akceptowal-
nych realiach cenowych. Dostepnos$¢ zaréwno
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N Potencjalna konkurencja

Shure KSM9

2.450 zt

Dwumembranowy mikrofon z przetaczana charakterystyka kierun-
kowa (nerka/supernerka), charakteryzujacy sie czutoscia 2,81 mV/Pa.
Tolerujacy SPL do 152 dB (obcinanie wierzchotkéw sygnatu) i wyposa-
zony w potréjny filtr przeciwpodmuchowy.

Neumann KMS 105

2.450 zt

Pierwszy sceniczny Neumann z kapsuta supernerkowa, tolerujacy mak-
symalny SPL do 150 dB i charakteryzujacy sie czutoscia 4,5 mV/Pa.
Nieznacznie wyeksponowane wysokie czestotliwosci nadaja mu szero-
kie, otwarte brzmienie.

Sennheiser E 965

2.150 zt

Ciekawy konstrukcyjnie mikrofon, pozwalajacy na przetaczanie charak-
terystyk kierunkowych (nerka/supernerka). Ponadto udostepnia zata-
czany filtr gérnoprzepustowy i ttumik 10 dB. Tolerowany maksymalny
poziom ci$nienia dzwieku to 142 dB.

Audix VX-10

2.150 zt

Kapsuta o charakterystyce nerkowej, oferujaca czutos¢ nominalng

4 mV/Pa. Przy impedancji wyjéciowej 250 omow toleruje maksymalne
ci$nienie dzwieku wynoszace 138 dB SPL. Szczegdlnie chetnie stoso-
wany przez amerykanskich wykonawcow.

Audio-Technica AE 5400

1.850 zt

Hi-endowy model mikrofonu japonskiego producenta. Wyposazony

w kapsute o charakterystyce nerkowej oferuje wyjatkowo wysoka czu-
t0s¢ (10 mV/Pa), tolerujac maksymalny poziom SPL 157 dB (przy wta-
czonym ttumiku 10 dB).

AKG C636

1.950 zt

Okreslany przez producenta jako ,master reference” ciekawy technolo-
gicznie mikrofon o czutosci 5,6 mV/Pa, tolerujacy ciénienie dZwigeku do
150 dB. Kapsuta zamocowana na podwaéjnym, elastycznym zawiesze-
niu, wyposazona w poztacana membrane.

Electro-Voice RE520

1.650 zt

Mikrofon z kapsutg o charakterystyce supernerkowej, zabezpieczona
przed drganiami mechanicznymi oraz gtoskami wybuchowymi. Czutos¢
nominalna wynosi 5,6 mV/Pa, a maksymalny poziom tolerowanego SPL
siega 150 dB.

— |l el |l | ————e == | ——l}

W logotypie firmy DPA nieprzy-
padkowo umieszczono wzor fre-
zowania czota kapsuty, ponie-
waz zostat on opracowany pod
katem réwnomiernego rozktadu
ci$nienia dzwieku oddziatujace-
go na membrane.

zintegrowanego mikrofonu
jak i kapsut do wspot-
pracy z profesjonalnymi
modutami nadajnikéw
zwieksza uniwersalnos¢
zastosowan 2028. Jesli
zatem wszystko w Twoim
systemie nagtos$nienio-
wym, od kabli po zestawy
gtosnikowe, spetnia
najwyzsze normy pro-
fesjonalne, to warto
zwroci¢ uwage takze
na najnowszy mi-
krofon dunskiej
firmy, ktéry dosto-
sowano do pracy
w takich wtasnie
warunkach. B8
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199 €

Producent

uvi
www.uvi.net

Funkcja: pakiet sampli od-
twarzanych przez UVI Work-
station (od 3.0.5) lub Falcon
(od 1.6.6).

Zawartosc: 14,4 GB plikow
FLAC (odpowiednik 63 GB
w formacie WAV); 63 instru-
menty, 53.562 sampli, 476
presetow.

Format probek: 44,1 kHz,
24 bity (nagrane z probkowa-
niem 88,2 kHz).
Zabezpieczenie: aktywacja
licencji przez internet; 3 ak-
tywacje na 1 licencje; konto
iLok.

System: OS X 10.8 i wyzszy,
Windows 8 i wyzszy.
Kompatybilnosé: Audio
Unit, AAX, VST, samodzielna
aplikacja PC/Mac.

W Zakres zastosowan

jeden z najlepszych i najbardziej
wszechstronnych instrumentow
wirtualnych z brzmieniami elek-
trycznego/cyfrowego pianina

w réznych odmianach, konwen-
cjachistylach

N Nasza opinia
=+ bezkonkurencyjne brzmienie

=+ uproszczona do minimum
obstuga

=+ fatwos¢ tworzenia oryginal-
nych barw

+ warstwy Multi
=+ ciekawe efekty
=+ sprawne tadowanie brzmien

— brak kompatybilnosci z NKS
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Gabinet

UVI Key Suite

Electric

pakiet instrumentow wirtualnych

W Od kilku miesiecy coraz bardziej ciggnie mnie w strone sprzetowych in-
strumentdw, ktore nie wymagaja specjalnej atencji i godzin przygotowan.
Dlatego rozpatrywalem zakup Nord Electro albo Nord Stage firmy Clavia.
Zmienilem jednak zdanie po przetestowaniu ponizszego zestawu

kiet 63 instrumentow, ktére zatatwiajg temat

elektrycznego piana w sposdéb definitywny.
Do tej pory na rynku byta w tym miejscu spora
dziura. Owszem, mamy doskonate modele fizyczne
autorstwa takich firm jak Modartt czy Applied
Acoustic Systems i catkiem spory zestaw elek-
trycznych pian w ramach NI Komplete, ale niewiele
z nich brzmiato poréwnywalnie z tym, co oferuje
Clavia. Jest tez monstrualny Keyscape firmy Spec-
trasonics, ale kosztuje on prawie dwa razy wiecej
niz Key Suite Electric, oferujac dwa razy mniej
instrumentoéw. Z drugiej jednak strony zawiera
tez kilka ciekawych pianin akustycznych, ktérych
tu akurat brak (s3 one natomiast, w liczbie 20 mo-
deli, w innym pakiecie UVI - Key Suite Acoustic).
Skupmy sie jednak na instrumentach elektrycznych
i elektroakustycznych, a w tej dziedzinie Key Suite
Electric zwyczajnie nie ma obecnie konkurencji.

0 to bowiem francuska firma UVI wypuscita pa-

Silnik i paliwo

Zeby mac sie cieszyc ta gigantyczna biblioteka, naj-
pierw trzeba zainstalowac silnik UVI Workstation,
dostepny za darmo na stronie UVI. Warto tez upew-
ni¢ sie, ze mamy odpowiednig ilo$¢ wolnego miejsca
na dysku, bo bedziemy musieli zassac¢ 15 GB danych
(format sampli to FLAC), co jest bardzo sensowna
liczbg, jesli wzigc¢ pod uwage obfitoscé zestawu i jego
doskonata jakos¢. Oczywiscie, tak czy siak, najlepiej
umiescic biblioteke na dysku SSD.

Ze zrozumiatych powoddéw nie ma sensu opi-
sywac wszystkich modeli (patrz ramka ,Instru-
menty”), ale do$¢ powiedzied, ze oprdcz stan-
dardowych pianin w rodzaju Rhodesa, Yamahy,
Waurlitzera, Taurusa czy Pianetu (pamietacie I'm the
Walrus Beatlesdw?) mamy tu do czynienia z cata
furg biatych krukéw w rodzaju Davoli, Denon
Piano czy Sanza Keys (ten instrument, przypomina-
jacy potaczenie Wurlitzera z marimba, szczegdlnie
przypadt mi do gustu), ktore ustyszatem pierwszy
raz w zyciu. To najwiekszy atut Key Suite Electric
- nowe, jedrne barwy. Spoéjrzmy bowiem prawdzie
w oczy - Rhodes to bardzo tadne brzmienie, ale
jednak dos¢ wyeksploatowane.

Kolejnym atutem jest jako$¢ tych modeli, ktéra
spokojnie moze konkurowac z Keyscape albo Cla-
vig - otwarte, dynamiczne brzmienie doskonale
reagujace w kazdej artykulacji. W przypadku pian
elektrycznych papierkiem lakmusowym zawsze
jest dla mnie brzmienie nasyconego Rhodesa z tym
charakterystycznym, nieliniowym pomrukiem; te-
stujac kolejne jego odstony w ramach Key Suite
Electric, nie zawiodtem sie.

Regulacje, modulacje...

Kazdy z instrumentéw oferowany jest w kilku
odmianach (np. miekka albo bardziej agresywna),
wiec w wiekszo$ci przypadkéw gmeranie w pa-
rametrach jest zbedne. Jesli jednak odczujecie
potrzebe dostrojenia barwy, to na dole znajduja
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sie wszystkie dodatkowe opcje, zgrupowane
w trzech zaktadkach. Szczesliwie nie ma tu setek
niepotrzebnych parametréw - jest samo mieso
i duze, czytelne pokretta z wyraznymi napisami.

Na poczatek sekcja filtru z dedykowana ob-
wiednig i druga obwiednia, obstugujaca gto-
$nos¢. Ponizej sekcja kota modulacji, do ktérego
mozna przypisac gteboko$¢ wibrato, tremolo
albo odciecie filtru. To wszystko. Po lewej stro-
nie pojawiaja sie jeszcze dwa lub trzy dodat-
kowe parametry w zaleznosci od wybranego
modelu. Czasami jest to rezonans pudta, a cza-
sami regulacja pomiedzy balansem brzmienia
akustycznego i tego z DI.

Ostatnia zaktadka poswiecona jest efektom.
Zaopatrzono ja tylko w te najwazniejsze, ktore

sprawdzajg sie w potaczeniu z instrumentami
klawiszowymi. Ich jako$¢ okreslitbym jako przy-
zwoita. Jest wiec pogtos splotowy U7, nawia-
zujacy interfejsem do stynnego Bricasti M7.
Oferuje on bardzo przydatne z sonorystycznego
punktu styszenia wszelkiego rodzaju sprezyny,
tasmowe artefakty i niebanalne przestrzenie,
ktérymi mozna umaié i tak juz interesujace
brzmienia.

Na samym dole jest tradycyjny pogtos algo-
rytmiczny Sparkverb, ale tutaj szatu nie ma.
Oprécz tego mamy bardzo przyzwoity trojza-
kresowy korektor, modulator generujacy efekty
typu flanger, wielofunkcyjny delay, tremolo
i wah-wah, bez ktdrego nie obejdzie sie zaden
przyzwoity Clavinet. Do dyspozycji mamy takze

nowy dystrybutor
w Polsce

N Instrumenty

Pakiet UVI Key Suite Electric podzielono na
siedem kategorii. Pierwsza to Tines, czyli
instrumenty z rodziny Rhodeséw (ltalian,
Japanese, MKI 1975, MKI 1978, MKI Studio,
MKI Dark Tone, MKII 54 Key, MKl 73 Key, MKII
88 Key, MKIIl Broken, MKV, MK7, Student
Green, Student Gold — w oryginalnym nazew-
nictwie przed kazdym z tych okreslen znaj-
duje sie zwrot EPiano).

W kategorii Reeds umieszczono wszelkie
odmiany Wurlitzerow, zatem przed nazwa
znajduije sie litera W (140B, 145 Tubes, 200,
200 Studio, 270 Butterfly 1, 270 Butterfly 2).
Z kolei Electric Pianos odwotujg sie bez-
posrednio do klasycznych modeli Yamaha

i Kawai, stad CPiano lub KPiano przez kazdg
znazw (60M, 70, 80,300, 600, 700M

i Roadmaster 64).

Clavs wyczerpujg temat Clavinetow — tutaj
przed nazwa pojawia sie Clav (Model C, Model
D6, Model E7, Model |, Model L1, Model L2,
Model Viba).

Kolejne dwie kategorie to Electro-Acoustic
(Cembalet, Cembalino, Claviset, Electra Piano
T, Electra Piano 1, Electra Piano 2, Pianet Clav
Duo, Planet M, Planet N, Sanza Keys) oraz
Analog Keys (Analog P16, AP-0S, AP-30,
CPiano 10, CPiano 30, CPiano 35, Custom 88,
InterContinental 7,RMI Keys).

| wreszcie kategoria Bass, ktore to okreslenie
zwykle znajduije sie na kofcu lub w Srodku
nazwy (Combo, El Toro, EPiano 1965, EPiano
Custom, EPiano Extended, EPiano Gold, EPiano
Salmon, K-Bass 1, K-Bass 2, K-Bass 3). &

www.soundtrade.pl
facebook.com/audientpl
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Edycja brzmienia instrumentéw jest wyjatkowo prosta, dzieki czemu szybko mozemy uzyskac¢ oczekiwane
efekty soniczne.
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arpeggiator.

|
|

—
o. T Repratbotiom  MIDICC

¥ FRepeatKeys ~ 1/14

(_"-} Step Length P Strikn PesmStaps
- -
200,004 / 1 \ 1

Amzat tos off

Sparkverb

Mapary Cad

TREMOLD
T™-10

Poktadowe efekty nie grzesza zaawansowaniem, ale Swietnie sprawdzaja sie we wspoétpracy z brzmienia-
mi Key Suite Electric.
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silnik efektow z UVI Workstation, zawierajacy
dodatkowo kilkadziesiat najrézniejszych modu-
téw. Jestem fanem poktadowego arpeggiatora

z UVI, ktory jest chyba najbardziej kompletnym
i przyjaznym narzedziem tego typu, z jakim sie
zetknatem. Wystarczy wspomniec o liczbie kro-
kéw, ktérych maksymalnie moze by¢ az 128.
Krzywa przebiegu ustawia sie w duzym i przej-
rzystym oknie, w ktérym zintegrowano parame-
try wysokosci dzwieku i bramkowania. Oprécz
standardowej regulacji w rodzaju siatki podziatu
rytmicznego mamy opcje wyboru trybu odtwa-
rzania pasazu, ktorych jest kilkanascie.

Nalezy zaznaczy¢, ze niemal kazdy parametr
mozna przypisac¢ do zewnetrznego kontrolera
MIDI. Wystarczy klikngé na wybranym pokretle
prawym klawiszem myszki, by na ekranie poja-
wito sie okno mapowania. Teraz poruszamy fi-
zyczna gatka i... sprawa zatatwiona. Mozna wy-
bra¢ konkretny numer CC, czyli np. Modwheel
albo pedat ekspres;ji, co przydaje sie choéby
w trakcie gry na Clavinecie obiema rekami, pod-
czas gdy pozycje wah-wah zmieniamy noznie.
Dziata to szybko i elegancko, cho¢ brakuje mi
przypisywania MIDI do enkoderéw, ktére w try-
bie standardowym zwyczajnie ,wariuja” i do ni-
czego sie nie nadaja.

W praktyce

Te wszystkie opcje sg oczywiscie jak najbar-
dziej na miejscu, ale dla mnie najwazniejsze

jest brzmienie oraz drobne usprawnienia, ktére
utatwiaja szybka prace bez koniecznosci nurko-
wania w gtebinach menu. Takie jak na przyktad
pokretto korekcji przechytowej Balance, prze-
chylajace szale danej barwy bardziej w dét lub
w gore spektrum; albo Velocity, pozwalajace na
szybka zmiane czutosci wybranego instrumentu.
| nie chodzi tu o zwykta zmiane gtosnosci, ale
dostep do catkiem innego poziomu warstw sam-
pli, przez co mozna wydoby¢ maksymalng ilo$¢
odcieni kazdego instrumentu.

Doskonale sprawdza sie tez panel warstw
Multi, w ktéorym mozna aktywowac kilka in-
strumentéw naraz, podobnie jak ma to miejsce
w przypadku samplera Kontakt. Wasz instru-
ment nie ma odpowiedniego ataku? Zamiast
szarpac sie z kompresorem albo kreatorem
transjentéw, wystarczy odpali¢ np. preset RMI
Accenter i w kilkanascie sekund sprawa jest
zatatwiona. Zaskakujace rezultaty mozna tez
uzyskac, tadujac instrumenty z kolekcji UVI, jak
choéby méj ulubiony Digital Synsations, przy-
wotujacy ducha syntezatorow lat 90.

Podsumowanie

UVI Key Suite Electric ma wszystko to, co po-
woduje, ze obcowanie z instrumentem wir-
tualnym nie jest meka pod nadzorem myszki

i klawiatury. Do czynienia mamy z prostym,
acz wielce wszechstronnym narzedziem, ktére
Swietnie sie sprawdzi w typowej produkcji
popowej, ale i w bardziej wydumanych, alter-
natywnych scenariuszach. W dodatku brzmi
Swietnie, zajmuje stosunkowo niewiele miej-
sca, taduje sie szybko i zwyczajnie zacheca do
wspotpracy. Mozna sie, co prawda, przyczepié
do braku obstugi wygodnego protokotu NKS,
ale to jednak format konkurencji, wiec trudno
wymagac, zeby Dawid strugat maczuge Golia-
towi. Tym bardziej ze, jak wspomniatem wcze-
$niej, programisci UVI zrobili naprawde wiele,
zeby ta biblioteka byta instrumentem, a nie
programem. (I3
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BLUETOOTH IN.
BALANCED AUDIO OUT.

Teraz Twoje monitory i zestawy gtosnikowe stana
sie bezprzewodowe! Modut Kali Audio MV-BT
oferuje zbalansowane wyjscia XLR i TRS i zapewnia
niezalezne sterowanie poziomem dzwieku. Dzieki
kodekowi aptX streamujesz i odtwarzasz muzyke
z jakosciag ptyt CD! MV-BT jest kompatybilny
z produktami wielu producentow.

F—

LP-6

Professional Studio Monitor

o r
AUDID

)
KALQ

CL gy

SERIA LONE PINE (LP-61LP-8)

UPGRADE TWOJEGO MIK®

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine zosta
zaprojektowana, abys mogt ustyszec kazdy, nawet najdrobniejszy detal w swoim miksie.
Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego tworzysz, Kali Audio
pozwoli Ci osiggnac jeszcze lepsze rezultaty.

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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Arturia

2.990 zi

Producent

Arturia
www.arturia.com

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: interfejs audio
USB/ekspander; 8 wejs¢ ana-
logowych, 16 wejs¢ ADAT;
12 wyjsc¢ analogowych,

16 wyjs¢ ADAT; wejscie

i wyjscie wordclock/BNC.
Wejscia liniowe: impedancja
20 kQ (1,1 MQ dla wejsé in-
strumentalnych), poziom
maks. +24 dBu, zakres dyna-
miki 118 dBA.

Wejscia mikrofonowe: im-
pedancja 3,4 kQ, poziom
maks. +11 dBu; EIN

-129 dBu.

Woyjscia Speakers: impedan-
cja 120 Q, poziom maks.
+24 dBu, zakres dynamiki
119 dBA.

Wyjscia liniowe: impedancja
240 Q, poziom maks.

+24 dBu, zakres dynamiki
115 dBA.

Konwersja: 24-bitowa, prob-
kowanie 96 kHz.
Kompatybilnos¢: Win-

dows 7 i wyzszy, OS X 10.8
iwyzszy.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 15 V.

Wymiary: 440x260x45 mm.

— Il Zakres zastosowan —

najwyzszej klasy interfejs audio
do projektowego i profesjonalne-
go studia nagrar, mogacy zna-
lez¢ zastosowanie w aplikacjach
live i jako rozszerzenie (poprzez
ADAT) juz posiadanego systemu;
oferuje osiem doskonatych przed-
wzmacniaczy i jeden z najwiek-
szych zakreséw dynamiki wsréd
tego typu urzadzen

., AUDIOFUSE EIPRE

AudioFuse
interfejs audio

8Pre

W AudioFuse 8Pre moze pracowac zaréwno jako wielokanalowy interfejs
audio, jak tez 8-kanalowy przedwzmacniacz, przetwornik A/C/A oraz

ekspander audio

niej wielkosci studiu nagran, pozwalajac wpro-

wadzi¢ osiem sygnatéw mikrofonowych lub
liniowych, w tym dwa instrumentalne, z mozliwo-
$cig insertowego wtaczenia dwdéch zewnetrznych
procesoréw. Do tego dochodzi do szesnastu wejs$¢
cyfrowych w formacie ADAT i wejscie sygnatu
synchronizacji wordclock, oparte na ztgczu BNC.
Po stronie wyj$¢ mamy natomiast pie¢ par toréw
liniowych stereo, podwdjne wyjscie stuchaw-
kowe, szesnascie wyjs¢ ADAT i wyjscie wordclock.
Wszystkie te tory sygnatowe moga by¢ przesytane
do i z komputera za posrednictwem portu USB 2.0
w formacie C, a wbudowany w interfejsie mikser
cyfrowy umozliwia realizacje odstuchu ich miksu
na wybranych wyjsciach. Dzieki niemu urzadzenie
moze tez dziata¢ samodzielnie, bez komputera,
a takze jako ekspander juz istniejacego systemu
wielokanatowego, podtaczony przez ADAT.

U rzadzenie spetnia role koncentratora w $red-

Konstrukcja
8Pre to najwyzszy model interfejsow Arturia z serii
AudioFuse, ktéra w zatozeniu projektantow jest
ztozona z urzadzen oferujacych najwyzszg jakos$é
torow sygnatowych i konwersji, przy jednoczesnej
funkcjonalnosci i oryginalnosci zastosowanych
rozwiazan. Urzadzenie zasilane jest z zewnetrz-
nego zasilacza, ze ztagczem blokowanym za po-
$rednictwem nakretki. Sprzet mozna zamontowac
w szafce 19” albo wykorzystac¢ dotgczone uchwyty
do raka jako podstawki, pozwalajgce ustawic je na
blacie - prosto lub pod katem.

Na przednim panelu znajdziemy gniazda dwéch
pierwszych wejs¢ uniwersalnych oraz dwa réw-

Ehassacht|B
S5 &340k |8

nolegle dziatajgce wyjscia stuchawkowe: TRS
6,3 mm oraz TRS 3,5 mm. Kazde z o$miu wejs¢
analogowych ma potencjometryczny regulator
czutosci Gain, podswietlane przyciski indywi-
dualnej aktywacji napiecia fantomowego, ttu-
mika i odwrocenia biegunowosci, a w dwdch
pierwszych wejsciach takze przetaczenia w tryb
instrumentalny. Towarzyszg im 7-diodowe
wskazniki poziomu sygnatu oraz diody sygnali-
zujace aktualny tryb wejscia (mikrofon, linia lub
instrument).

Podobnie jak w pozostatych dwdch interfejsach
AudioFuse zastosowano tu uktady wykrywajace
obecnos¢ wtyku, dlatego manipulatory danego
wejscia dziatajg tylko wtedy, gdy co$ na nie wta-
czymy. Rozpoznaja one rodzaj wtyku: XLR, TRS
lub TS, stosownie do tego przetaczajac sie w tryb
mikrofonowy lub liniowy/instrumentalny. Wyje-
cie wtyku powoduje sttumienie danego wejscia.
Ta swoista automatyzacja to bardzo przydatna
rzecz, jednak wiagze sie z pewnymi ograniczeniami:
nie mozemy podaé natu na wejscie liniowe
za posrednictwe a XLR (bo bedzie inter-
pretowany jako m A RE no-
wego uzywajac TS S (ten z kolei € uznany
za liniowy badz instrumentalny). Owszem, mozna
to skompensowac ustawieniem czutosci, ale
juz impedancje sa na state przypisane do wejs¢
domyslinych.

Warto zaznaczy¢, ze AudioFuse ma oddzielne
przedwzmacniacze dla torow mikrofonowych i li-
niowych. W tworzeniu interfejsu miat swoj zna-

czacy udziat Axel mtnt legendar-

nego synteza
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Przedwzmacniacze AudioFuse, tu okreslane
jako DiscretePro, oparto na tranzystorach i ukta-
dach operacyjnych JRC 4580, zas przetworniki
analogowo-cyfrowe na dwéch 4-kanatowych
AKM AK5388, charakteryzujgcych sie zakresem
dynamiki 120 dB. Konwersja C/A bazuje na 8-ka-
natowym AKM AK4458 (zakres dynamiki 115 dB).
Do tego dochodzi obstugujacy wyjscie Main
konwerter AKM AK449 (120 dB dynamiki) oraz
pracujacy na potrzeby wyjscia stuchawkowego
AK4430 (104 dB). Mamy wiec kolekcje rozwigzan
Z najwyzszej potki jakosciowej.

Wewnetrzne przetaczanie dokonuje sie za po-
Srednictwem przekaznikéw lub kluczy analogo-
wych. Mechanike i obudowe skonstruowano tak,
by skutecznie chronita sprzet takze w warunkach
pozastudyjnych. Nieco chwiejace sie gatki regu-
latoréw czutosci i poziomu na ptycie czotowej nie
psuja wizerunku solidnego, gotowego do pracy
w kazdych warunkach urzadzenia. Wraz z interfej-
sem otrzymamy dwa porzadne kable zakonczone
ztaczem USB C, zasilacz sieciowy z wtykami pa-
sujgcymi do kazdego gniazdka na Ziemi, uchwyty
do raka, podstawki przydatne przy wykorzystaniu
interfejsu w trybie desktop, a takze klucz i wkrety
do ich zamocowania.

Tory mikrofonowe

Rzeczywisty szum wtasny toru przedwzmacniacza
przy Gain ustawionym na minimum wynosi -116
dBA. Pomiar dokonywany byt ze sztucznym obcia-
zeniem wejscia mikrofonowego, poniewaz gdy nic
do niego nie podtaczymy, tor ten jest catkowicie
wytaczony. Przy maksymalnym ustawieniu Gain
w takich samych warunkach szum wtasny wynosi
-67 dBA, a w potowie zakresu regulacji -99 dBA.
Biorac pod uwage wartos¢ wzmocnienia, wyniki
te nalezy uznac za bardzo dobre. Zamiast ttumika
na wejsSciach mozna aktywowac funkcje Boost
(dtuzsze przytrzymanie przycisku Pad na ptycie
czotowej), ktéra wprowadza dodatkowe 10 dB
wzmochnienia w przypadku naprawde cichych sy-
gnatéw. Wobec niskiego poziomu szuméw przed-
wzmachniaczy ma to sens, eliminujac w praktyce
konieczno$¢ stosowania specjalistycznych urza-
dzen wzmacniajgcych sygnat z mikrofonéw pa-
sywnych, jak np. Cloudlifter.

Regulacja czutosci potencjometrem Gain obej-
muje zakres 47 dB. Ttumik Pad dziata w sposéb
progresywny, z czym spotkatem sie po raz pierw-
szy. Teoretycznie jego wtgczenie powinno zmniej-
szy¢ czutosc o 20 dB, ale w praktyce bedzie to za-
lezato od ustawienia regulatora Gain. Przy niskich
ustawieniach aktywowanie funkcji Pad spowoduje
sttumienie sygnatu o ok. 15 dB, a przy wysokich
az 0 40 dB. Nie wiem, czy to dziatanie celowe, ale

B

jesli tak, to trzeba przyznaé, ze bardzo ciekawe.
Boost dziata juz w sposéb liniowy, bez wzgledu na
ustawienie czutosci zwiekszajac jg o ok. 10 dB.

Maja sSwietnie skalibrowana czutos$¢ - we wspot-
pracy z typowym mikrofonem wokalowym Gain
tylko w sporadycznych przypadkach nalezy prze-
kreci¢ powyzej potowy zakresu regulacji. Preampy
w 8Pre graja nieco jasniej niz klasyczny 1073 czy
przedwzmacniacze z interfejsu UA Apollo, spra-
wiajgc wrazenie bardziej precyzyjnych i steryl-
nych, w pozytywnym rozumieniu obu tych stéw.
W praktyce wynika to z bardzo niskiej zawartosci
harmonicznych, czyli matego poziomu znieksztat-
cen toru wzmocnienia napieciowego.

e Derkes Wods
Intarrul Clack s

-]

dnzing 3 LB 72 usE 34 (0 usE e Mastar UMY

9 | @& | & | 630D (es|s@ad| a8

g

tnalog 2

R B [ [ Y G

.'@.'CT)Z@'.CT} " ;‘

1 P
UEE

31
Analag T

= | sam
Analegd

# [aim
SR T

e
4

] P |

LEATE

1138 2

ARALDE OUTPLES

DIGTAL DUTRTE LOOPBACK

e Frl e B uEa 12 Can bl sasbag 1 56 Ariog (874 15 eh 158 1942 U3 1314 B 1GE U3 174

Eperies e Aarog]2 tezhy i At iy T AT T-E AATHA T AIATTE I:‘ﬁ‘,‘”_
URE
i i

B =

Y

Mikser Control Center
ma strukture moduto-
wa. lkonami w gérnej cze-
$ci mozna wtaczaé/wyta-
czac panele wejs¢, wyjsé
i miksera, a przyciskiem
w sekcji Cue Mix definio-
wac widocznos¢é poszcze-
go6lnych portéw wejscio-
wych.

Brzmienie przedwzmacniaczy jest doskonate.
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Wejscia miksera moz-
na przypisac do czte-
rech grup, co pozwala na
wspotbiezna regulacje po-

—_ — S = — zioméw, a takze grupowa
obstuge funkcji wycisza-
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N Nasza opinia

+ wyjatkowo duzy za-
kres regulacji czutosci
przedwzmacniaczy

=+ praktycznie pomijalne szumy
i znieksztatcenia

=+ praca w trybach interfejsu
lub ekspandera

+ automatyczne wyciszanie
niewykorzystywanych wejs¢
analogowych

+ symetryczne inserty na wej-
Sciach1i2

=+ bardzo interesuja-
cy pakiet dotagczonego
oprogramowania

— aktualnie nie obstuguje préb-
kowania 192 kHz

—brak MIDI

— Control Center nie obstugu-
je presetow

a AudioFuse 8Pre

1 _ADAT OUT 2

Control Center

Komutacja sygnatéw w interfejsie zarzadza sie

z poziomu aplikacji Control Center, ktéra daje tez
dostep do ustawien urzadzenia. Najwazniejszym
z nich jest wybér trybu pracy: ADAT lub USB.

W tym pierwszym porty interfejsu nie s3 widziane
w programach audio komputera, cho¢ mamy do-
step do miksera Control Center, wraz ze wszyst-
kimi jego ustawieniami. Po odtaczeniu od kom-
putera cata konfiguracja zostaje zachowana, za$
AudioFuse moze pracowac jako samodzielny eks-
pander. W trybie USB natomiast wszystkie porty
8Pre widziane sg w komputerze, a samo urzadze-
nie dziata jako klasyczny interfejs audio.

Sygnaty z wej$¢ mozemy komutowac do wybra-
nych wyjs$¢ analogowych (1-8, Main i Speaker),
tworzac dedykowane miksy stereo do potrzeb
zgran lub odstuchu. Kazde z wyjs¢ fizycznych
moze by¢ przypisane do wyjs$¢ z programu audio
(tu oznaczonych jako USB), odpowiadajacego mu
wejscia (analogowego lub ADAT) albo wyjscia
wewnetrznego miksera interfejsu (Cue Mix). Ob-
stuge miksera utatwia funkcja Group Tracks, po-

AT 4
(MAIN)

2 | | |

OUTPUTS

zwalajaca na zdefiniowanie czterech grup kana-
téw wejsciowych, ktérych regulacja bedzie sie do-
konywata wspétbieznie (za wyjatkiem panoramy/
balansu). Funkcja Loopback to dwa dodatkowe
kanaty wejsciowe, ktdre funkcjonuja tylko jako
porty w komputerze. Pozwala ona do wprowadzi¢
do interfejsu sygnat z wybranej aplikacji i nagrac
go w DAW.

Obstuga Control Center jest dos¢ intuicyjna,
cho¢ - jak w wiekszosci tego typu narzedzi - wy-
maga skupienia i praktyki. Przydaje sie mozliwos$¢
skalowania widoku, wtaczania/wytaczania po-
szczegolnych paneli oraz nadawania wtasnych
nazw torom sygnatowym w miksie, cho¢ nie prze-
nosza sie one na nazwy portéw w DAW. Ponadto
w aktualnej wersji Control Center nie pozwala na
zapisywanie/przywotywanie kompletu ustawien
w formie presetéw.

W praktyce

Tory sygnatowe s3 tak ciche, ze na poczatku
pracy, gdy ustawiatem odstuch w stuchawkach,
miatem wrazenie, ze co$ jest nie tak, bo nie

Pasmo przenoszenia przed-
wzmacniaczy mikrofonowych
przy probkowaniu 96 kHz

z uwzglednieniem znieksztat-
cen harmonicznych. Ich sred-
ni odstep od sygnatu nominal-
nego wynoszacy co najmniej
100 dB nalezy uznac za dosko-

Harmanic Disiortion (1/24 Octave Smacthing)
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styszatem zadnego szumu. Dopiero gdy wyko-
nawca powiedziat co$ do mikrofonu, okazato sie,
ze wszystko dziata prawidtowo, i to nawet az

za bardzo, bo stuchawki potrafig zagra¢ naprawde
gtosno...

Po wyjeciu wtyku z gniazda wejsciowego przed-
wzmacniacz ,pamieta” swoje ustawienia ttumika,
fazy i trybu, ale wytacza napiecie fantomowe.
Przy ponownym podtaczeniu mikrofonu (po pew-
nym czasie, gdy roztaduja sie jego kondensatory)
nie bedzie zatem zadnego stuku. Tym bardziej
ze napiecie fantomowe zatacza sie ptynnie, co jest
cecha tylko najlepszych urzadzen studyjnych.

Ustawienia czestotliwosci probkowania, tutaj
do 96 kHz wtacznie, mozna dokona¢ w aplikacji
audio, a ustawien latencji w opcjach systemowych
(Mac) lub preferencjach ASIO (Windows). Przy
buforze 128 sampli i prébkowaniu 44,1 kHz laten-
cja wejsciowa wynosi 6,2 ms, a wyjsciowa 4,9 ms.
Mniejsze ustawienia bufora moga juz powodowac
zaciecia przy pracy z bardziej ztozonymi sesjami.
Najbardziej optymalna wydaje sie zatem wartosc
512 prébek.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje wy-
soka jakos¢ toréw sygnatowych i wspomniany
juz wczesniej, wyjatkowo niski poziom szumédw.
W potaczeniu z duzym zakresem i zapasem dy-
namiki daje nam to poczucie pracy z profesjo-
nalnym interfejsem o bardzo wysokich walorach
uzytkowych.

Podsumowanie

Arturia AudioFuse 8Pre to sprzet najwyzszej klasy
- starannie zaprojektowany, solidnie wykonany

i oferujacy nieprzecietng funkcjonalnos$é. Automa-
tyczne odtaczanie niewykorzystywanych wejs¢,
niesamowicie szeroki zakres regulacji czutosci,
bezkonkurencyjna dynamika, ptynne zataczanie
napiecia fantomowego, praca w trybie interfejsu
lub ekspandera, podwadjne przedwzmacniacze dla
wej$¢ mikrofonowych i liniowych oraz cenny pa-
kiet dotagczonego oprogramowania to najwazniej-
sze cechy tego urzadzenia. W catej tej powodzi
luksusu zabrakto mi portéw MIDI, filtrow gérno-
przepustowych w przedwzmacniaczach, prébko-
wania 192 kHz (cho¢ wcigz mozna sie zastanawiac
nad jego przydatnoscia) i mozliwosci zapisywania
ustawien Control Center jako presetéw. Gdy jed-
nak chodzi o jakos¢ toréw sygnatowych, zwtasz-
cza w kontekscie ich zakresu/zapasu dynamiki

i odstepu od szuméw, AudioFuse 8Pre plasuje sie
w $cistej czotdwce tego typu urzadzen i kto wie,
czy nie zastuguje na miano najlepszego. FI8
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Interesujaca cechg inter-
fejsu jest dostepnosc sy-
metrycznych portéw in-

sertowych na wejsciach
1i2.

wd

INSERT 2

Wraz z urzadzeniem otrzymujemy niezwykle bogaty zestaw oprogramowania
pod nazwga AudioFuse Creative Suite. Cho¢ sam interfejs do najtanszych nie
nalezy, to zawartos¢ tego pakietu w znacznej mierze rekompensuje ten fakt

i sprawia, ze w kontekscie wysokich parametréw urzadzenia cato$¢ staje sie
wyjatkowo interesujaca inwestycja.

TridA Pre to wirtualny procesor, bedacy emulacja klasycznego przedwzmac-
niacza z konsolet Trident, z bardzo charakterystycznie brzmigca korekcja,
nadajgca dzwiekom niepowtarzalny klimat. 1973 Pre jest z kolei wzorowany
na klasycznym Neve 1073, z jego podbarwianiem niskich tonéw przy moc-
niejszym wysterowaniu wejscia. V76 Pre to wirtualny odpowiednich lampo-
wych toréw Siemensa, ktére wykorzystywano m.in. w studiu Abbey Road pod
koniec lat 60., w epoce, w ktérej powstaty najbardziej klasyczne albumy roc-
kowe wszech czasow. Caty pakiet tych trzech przedwzmacniaczy normalnie
kosztuje 300 €.

Mini Filter, jak sama nazwa wskazuje, jest kopiga filtru drabinkowego z syn-
tezatora Minimoog, w tym wypadku poszerzong o LFO, generator obwiedni
i sekwencer krokowy. Normalna cena - 100 €. Kompresor Comp FET-76
to kolejna klasyka, w tym wypadku odpowiednik limitera FET Urei 1176.
Mitosnicy efektu delay beda co najmniej usatysfakcjonowani tym, co oferuje
Tape-201, pozwalajacy uzyskac tasmowe echo ze wszystkimi jego smakowi-
tymi niedoskonatosciami. Oba te efekty kosztuja tacznie 200 €, a nominalna
wartos$¢ catego oprogramowania dostepnego z interfejsem opiewa na 600 €.

| na koniec Analog Lab Lite, czyli sprowadzona do postaci presetéw kolekcja
najlepszych instrumentéw wchodzacych w sktad zestawu Arturia V Collection. ®
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Rade
www.rode.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: system bezprzewo-
dowy Bluetooth audio.
Transmisja: cyfrowa, 2,4 GHz,
128-bitowe kodowanie, za-
sieg maks. 70 m w linii proste;j.
Nadajnik: wbudowany mi-
krofon elektretowy, dookol-
ny; mozliwos¢ podtaczenia
zewnetrznego mikrofonu
(fantom 2,8 V); zakres dyna-
miki 100 dB (tor mikrofono-
wy).

Odbiornik: 1-kanatowy, wyj-
$cie TRS 3,5 mm dual-mono.
Latencja: 6 ms.

Zasilanie: wbudowane aku-
mulatory litowo-polimerowe;
tadowanie/zasilanie przez
USB C. Czas pracy na aku-
mulatorach do 7 godzin.
Wymiary: 44x45,3x18,5 mm
(nadajnik); 44x46,4x18,5 mm
(odbiornik).

Waga: 31 g (nadajnik), 31 g
(odbiornik).

— Ml Zakres zastosowan —

wszelkiego typu bezprzewodo-
wa transmisja dzwieku z mikro-
fonu w nadajniku, nagtownego
lub przypinanego; dostosowany
przede wszystkim do wspdtpracy
z cyfrowa lustrzanka, ale mozna
zniego korzystac takze podczas
wyktadow, prezentacji, nagrywa-
nia wywiadéw, podcastow itd.
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Rode

Wireless Go

system bezprzewodowy

W Konstruktorzy z australijskiej firmy Rede co rusz zaskakuja nas $wie-
zymi pomystami na sprzet. Niedawno byt to RedeCaster Pro, a obec-

nie Wireless Go. W zasadzie nic nowego, ale podane tak, ze kazdy zapyta:
dlaczego musielismy na to czekac az tak dlugo?

nalny i niedrogi sprzet audio dla oséb, ktére

zajmujg sie dziennikarstwem, filmowaniem,
tworzeniem podcastow oraz wideoblogéw. Sg
to obecnie jedne z najbardziej rozwojowych i obie-
cujacych rynkéw technologii audio-wideo w seg-
mencie prosumer i nic nie wskazuje na to, by w naj-
blizszych latach miato sie to zmienié.

Wykorzystujac kamere przy rejestracji lub

transmisji rozméw, relacji lub prezentaciji, zawsze
pojawia sie problem mikrofonu. DZwiek nagrany
mikrofonami w lustrzance jest na ogét stabej jako-
$ci i uzywa sie go jedynie jako pilota do synchro-
nizacji. Koncepcja z mocowaniem mikrofonu kie-
runkowego na aparacie niekiedy sie sprawdza, ale
najczesciej nie. Pozostaje wiec uzycie mikrofonu
bezposrednio u zrédta, np. przypinanego do klapy
lektora i przewodowe podtaczenie go z wejsciem

R gde zbudowat swoja potege, oferujac funkcjo-

audio w lustrzance. A tam, gdzie kabel i kamera,
tam zawsze sg ktopoty. Z kolei profesjonalne sys-
temy bezprzewodowe sa kosztowne, co w szcze-
golnosci dotyczy kompaktowych odbiornikéw zasi-
lanych bateryjnie.

W Swietle powyzszego propozycja Rgde jest
wrecz genialna. Zaréwno odbiornik, jak i nadajnik
sg bardzo lekkie, mniejsze od pudetka zapatek
i przypinane klipsami. Na wbudowanych akumu-
latorach moga pracowac do 7 godzin i tacza sie
automatycznie, wykorzystujac nosna 2,4 GHz.
| co najwazniejsze - sam nadajnik ma juz w sobie
mikrofon i wyglada efektownie, wiec mozna go
przypiac¢ osobie méwiacej nawet w charakterze
ozdoby. A jesli na wbudowany wen mikrofon
natozymy dotgczonego do zestawu ,futrzaka”,
to nasz nadajnik moze wrecz petnic role hipster-
skiej broszki.

Estrada i Studio / 10 2019


http://www.rode.com
http://www.audiostacja.pl

Zastosowania

Mozliwych zastosowan jest mndstwo, a pierwsze,
jakie przyszto mi do gtowy, to uzycie Wireless
Go podczas wyktadéw. Zabieramy ze sobg dwa
mate pudetka (i ewentualnie mikrofon nagtowny),
odbiornik podtaczamy do wolnego wejscia w sys-
temie nagtosnieniowym, i po ktopocie. Producent
dotacza do zestawu zapinang na rzepa saszetke,
w ktérag mozemy wszystko wtozy¢, a jedyne, o co
musimy sie zatroszczy¢, to kabel taczacy wyjscie
odbiornika z zastanym systemem wzmocnienia.
Tu moga pojawic sie drobne ktopoty, ale o tym
ponizej.

Gtéwnym obszarem zastosowan Wireless Go
jest jednak dzwiek do wideo. Nadajnik przypinamy
prezenterowi/lektorowi, a jesli potrzebna jest
wieksza dyskrecja, mozna podtaczy¢ zewnetrzny

SN

enioweld

mikrofon przypinany lub nagtowny - nadajnik
dostarcza wéwczas niezbednego napiecia fanto-
mowego. Odbiornik mocujemy do aparatu i t3-
czymy jego wyjscie z wejsciem audio w lustrzance
za pomoca spiralnego kabla, ktéry znajdziemy

w zestawie. Co istotne, w odbiorniku znajduje sie
wyswietlacz, na ktérym prezentowane s3 informa-
cje o obecnosci i jakosci potaczenia z nadajnikiem,
napieciu akumulatoréw w nadajniku i odbiorniku
oraz poziomie sygnatu z nadajnika. Od razu zatem
wiemy, ile czasu pracy na bateriach nam zostato,
czy do nadajnika dociera sygnat z mikrofonu i czy
nie jest on przesterowany.

Zamiast regulatora poziomu sygnatu wyjscio-
wego z odbiornika mamy przycisk zmieniajacy go
sekwencyjnie o 12 dB (0/-12/-24). Mozna go za-
tem podac zaréwno na wejécia mikrofonowe, jak

Nadajnik ma wbudowany mi-
krofon z zaczepami pozwalaja-
cymi zatozyc¢ futrzang ostone
przeciwwietrzna (dwie znajdzie-
my w zestawie). Alternatywnie
mozna podtaczy¢ elektretowy
mikrofon zewnetrzny. Przyciski
w odbiorniku stuza do parowa-
nia z nadajnikiem oraz zmiany
poziomu wyjéciowego sygna-
tu audio.

Wzmachiacze
Megafony
Miksery
Odtwarzacze CD / MP3 ;

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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TESTY / Rode Wireless Go

Gtéwnym przeznacze-
niem Wireless Go jest
wspétpraca z cyfrowymi
lustrzankami, ale poten-
cjalnych zastosowan jest

znacznie wiecej.

N Nasza opinia

=+ miniaturowe gabaryty nadaj-
nika i odbiornika

=+ bardzo lekkie

=+ obstuga uproszczona do
maksimum

=+ dobra jako$¢ dzwigku

=+ przetaczany poziom wyjscio-
wy z odbiornika

=+ do o$miu systemdédw moga-
cych pracowac jednoczesnie

=+ podglad stanu akumulato-
ra nadajnika na wyswietlaczu
w odbiorniku

— brak opisu sposobu wypro-
wadzenia sygnatu liniowego

— dtugi czas tadowania
akumulatoréw

i liniowe, a takze odpowiednio dopasowac do czu-
tosci audio w naszym aparacie.

Parowanie nadajnika z odbiornikiem odbywa sie
poprzez zwykte wcisniecie przycisku w tym ostat-
nim. W jednym miejscu moze pracowac do o$miu
systeméw Wireless Go, ale z jednym odbiornikiem
mozna sparowac tylko jeden nadajnik.

Wracajac do kwestii wyjscia audio z odbiornika
- jest ono przystosowane do wspoétpracy z wej-
$ciami w lustrzankach, zatem to wyjscie typu dual
mono. Z uwagi na system wyprowadzenia napiecia
fantomowego z tego typu gniazd potaczenie od-
biornika z urzadzeniem wyposazonym w wejscie
liniowe bedzie wymagac kabla typu Y, z wtykiem
TRS 3,5 mm z jednej strony i dwiema wtyczkami
TS 6,3 mm z drugiej. Préby bezposredniego podta-
czenia wyjscia odbiornika do jakiegokolwiek wej-
$cia symetrycznego spetzna na niczym, bo sygnaty
na obu wyprowadzeniach ,goracych” bedg wzgle-
dem siebie odwrdcone i w rezultacie uzyskamy
niemal perfekcyjna cisze.

W praktyce

Deklarowany przez producenta 7-godzinny czas

pracy na wbudowanych akumulatorach w rzeczy-

wistosci jest nieco krotszy i wynosi ok. 6 godzin do

stanu, w ktérym juz nalezy rozpocza¢ tadowanie.

O ile w przypadku odbiornika, ktéry moze by¢ przez

caty czas podtaczony np. do dowolnej tadowarki

z USB, nie stanowi to problemu, o tyle w nadajniku

bedzie to oznaczac¢ dtuzszg przerwe. tadowanie ,do

petna” trwa bowiem co najmniej 4 godziny.
Mikrofon znajdujacy sie w nadajniku sprawdza

sie bardzo dobrze. Ma wbudowang czuta, charak-

teryzujaca sie niskimi szumami kapsute dookolna

i w zupetnosci wystarcza w znaczacej wiekszosci

takich sytuacji jak np. prezentacja do wideo czy
wyktad z optymalnie ustawionym nagtosnieniem.
Jesli natomiast chcemy mie¢ mikrofon w bezpo-
sredniej bliskosci zrédta dZzwieku, to takze nie ma
zadnych problemoéw. W czasie testéw nadajnik do-
skonale wspotpracowat z nagtownym Ragde HS-2,
cho¢ brak mozliwosci blokowania wtyczki mikrofo-
nowej w nadajniku moze niekiedy doskwierac.
Klipsy w obu urzadzeniach wyposazone s3
w ,zabki”, ktére dobrze je utrzymuja na miejscu.
Trudno jest tez przypadkowo witaczy¢ je lub wyta-
czy¢, poniewaz, aby to zrobic, nalezy przytrzymac
przycisk zasilania przez co najmniej 3 sekundy.
Podczas pomiaréw systemu nie stwierdzitem
obecnosci kompresji w torze sygnatowym, a mimo
to bardzo trudno go przesterowac podczas normal-
nego uzytkowania. Poziom szumoéw wtasnych sys-
temu jest znikomy, a przy utracie zasiegu nie poja-
wiajg sie zadne przykre dzwieki. O spadku jakosci
transmisji natychmiast poinformuje nas 3-elemen-
towy wskaznik w odbiorniku, a o braku tgcznosci
zgasniecie diody w nadajniku. Mamy zatem petna
kontrole nad tym, co sie dzieje z sygnatem.
Czutos$¢ toru transmisji dla dzwiekdéw ponizej
100 Hz zaczyna sie tagodnie zmniejsza¢, przy
20 Hz osiaggajac wartos¢ -20 dB. Biorac pod uwage
10-decybelowy spadek nalezy uznaé, ze pasmo
przenoszenia Wireless Go zawiera sie w przedziale
od 40 Hz do 20 kHz, co jak na zakres zastosowan
tego systemu w zupetnosci wystarcza. Znieksztat-
cenia nieliniowe dla 1 kHz maja poziom -80 dB
(0,01%), co takze wskazuje na co najmniej dobra
jakos¢ toru sygnatowego.

Podsumowanie

Rade Wireless Go to obecnie jeden z najtaniszych,
najwygodniejszych i najbardziej wszechstronnych
systemow bezprzewodowych na rynku, prze-
znaczony do wszelkiego typu zastosowan multi-
medialnych, na potrzeby prezentacji i wyktadow.
Do tego nalezy dodac¢ wysoka jakos¢ wykonania

i renome producenta. Przy wspotpracy z apara-
tem cyfrowym oraz urzadzeniami przenosnymi do
tego przystosowanymi sprzet mozna uzytkowac
od razu po wyjeciu z pudetka. Jesli natomiast be-
dziemy chcieli podtaczy¢ odbiornik np. do miksera
audio, to odpowiedni kabel musimy juz sprawié
sobie we wtasnym zakresie. Producent nie udziela
na ten temat zadnych wskazéwek i jeste$my zdani
na samodzielne eksperymenty (np. podtaczenie
do odbiornika monofonicznego wtyku TS 3,5 mm
catkowicie wycisza sygnat wyjsciowy, ale juz przy
podtaczeniu standardowych stuchawek wszystko
stychaé w nich doskonale).

Z codziennej praktyki wynika, ze przydataby sie
jakas forma zabezpieczenia wtyku z zewnetrznego
mikrofonu przed przypadkowym wysunieciem.
Mozna sobie jednak z tym poradzi¢, np. zawijajac
kabel pod klip mocujacy nadajnik.

Tak czy owak, Wireless Go zrobit na mnie na
tyle dobre wrazenie, ze od razu zaczatem z niego
korzysta¢ w swojej pracy.

Harmanic Distortion {1/24 Octawe Smoathing]

Byt doktadnie tym syste-

Charakterystyka cze-
stotliwosciowa toru
audio od wejscia mi-
krofonowego w nadaj-
niku do wyjscia w od-
biorniku. Ponizej krzy-
we znieksztatcen har-
monicznych, kto-

re dla 1 kHz zachowu-
ja 80-decybelowy od-
step od sygnatu nomi-
nalnego.

Magnuds b

4 8 g & W 9

mem, jakiego bezskutecznie
od lat poszukiwatem - nie-

| wymagajgcym angazowania

I | niewygodnego odbiornika
stacjonarnego i wyposazo-
nym we wszechstronny, mi-
niaturowy nadajnik, w razie
potrzeby mogacy tez dziataé
bez mikrofonu zewnetrznego.

Kolejny produkt Rade, ktéry
otrzymuje znak Nasz Typ. EI8
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Auburn Sounds

Panagement 2.0
procesor przestrzenny

29 €

Producent

Auburn Sounds
www.auburnsounds.com

Funkcja: wtyczka efektowa
dla programéw DAW, NLE

i edytoréow audio.
Kompatybilnos¢: VST2,
VST3, AAX, Audio Unit.
System operacyjny: Win-
dows (od 7 wzwyz), OS X
(od 10.7 wzwy?z).
Probkowanie: 44,1-384 kHz.

DVD+Online

Materiaty zwigzane

z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

W Zakres zastosowar

kreatywny efekt do zaawansowa-
nej manipulacji przestrzennoscia
dzwieku, takze z uwzglednieniem
dynamiki jego animacji

44

W Procesory francuskiej firmy Auburn Sounds to jedne z najciekawszych i naj-
bardziej oryginalnych narzedzi do przetwarzania dzwigku dostepnych w do-
menie cyfrowej. Druga wersja wtyczki Panagement jest tego potwierdzeniem

o

CMCRT

HEAVN

o

Decay

AuTn

FREE ==,
1718
EVEL] -

Predelay

A AUBURN SOUNDS

w okregu Grenoble, ktore jest francuskim od-

powiednikiem Doliny Krzemowej. Tam maja
swoje centrale najwieksze firmy zwigzane z nowo-
czesna technologia, by wymieni¢ choéby marke Ar-
turia. Wspominam o niej nie przez przypadek, po-
niewaz to wtasnie ta korporacja jest swego rodzaju
inkubatorem, z ktérego potem wychodza dojrzali
programisci tworzacy kolejne firmy. Zatozyciel
Auburn Sounds, Guillaume Piolat, nie jest tu wyjat-
kiem. Jego dzietem jest m.in. szereg modutéw dla
syntezatora Origin, nad ktérymi pracowat w latach
2008-2009. Duza uwage w swojej 15-letniej ka-
rierze programisty poswiecit tez tworzeniu gier, co
doskonale wida¢ w zaprojektowanych przez niego
interfejsach graficznych.

Pierwsza wersja Panagement byta procesorem,
ktory pozwalat wykorzystac przemieszczanie
dzwieku w przestrzeni do uzyskiwania kreatyw-
nych efektéw, wykraczajac daleko poza to, do
czego przyzwyczaity nas klasyczne procesory
panoramy. Panagement 2.0 idzie jeszcze dalej,
udostepniajac dziatajace binauralnie procesory
pogtosu i echa oraz ciekawy modut o nazwie

s iedziba firmy znajduje sie w La Tronche

(1]
" 16
b
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odB
EHECK
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PANAGEMENT 2 ..

PGMT 400, wraz z mozliwoscig eksperymento-
wania z jego brzmieniem za posrednictwem wir-
tualnego zwierania wyprowadzen (tzw. circuit
bending).

Wtyczka dostepna jest dla komputeréw PC i Mac
w formacie VST, VST3, AAX oraz AU. Jej catkowicie
bezptatng wersje pod nazwg Enterprise Edition 1.4
znajdziecie na naszej ptycie DVD i wsréd materia-
tow online. Od wersji petnej rézni sie ona brakiem
modutu delay oraz PGMT 400, ale daje przedsmak
tego, co potrafi Panagement 2.0.

Wtyczki Auburn Sounds pisane sg w jezyku D,
powszechnie uwazanym za obiektowego nastepce
C++. Jest on kompilowany bezposrednio do kodu
maszynowego, co pozwala uzyskac¢ wysoka wy-
dajnos¢ pracy. Piolat jest jednym z propagatoréw
praktycznego zastosowania tego jezyka, czynnie
uczestniczac w jego rozwoju.

Panagement 2.0 jest procesorem panoramy na
sterydach. Nie tylko pozycjonuje dZzwiek lewo-prawo,
ale tez, w oparciu o algorytmy kreujace przestrzen,
definiuje jego percepcje w kontekscie odlegtosci
od stuchacza. Dokonuje tego z wykorzystaniem ty-
powych narzedzi, jak regulacja poziomu, korekcja
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i pogtos, ale tez zastosowanie modulowanych al-
gorytmow natury psychoakustycznej. Dzieki temu
przemieszczanie sie dzwieku jest wyjatkowo pla-
styczne i brzmi bardzo sugestywnie.

Funkcjonalnosé

Goérna czesc interfejsu wtyczki ma regulator sze-
rokosci przetworzonego dzwieku (sktadowe;j Side),
w ktérym potozenie srodkowe jest nominalne,

a skrajne prawe ustawienie daje szeroki, ponadna-
turalny dzwiek, wciaz jednak zgodny z trybem
monofonicznym. Mozemy sie o tym przekonac,
weciskajac przycisk Check Mono, umiejscowiony
tuz obok goniometru obrazujacego réznice fazowe
miedzy kanatami. Regulator Tilt wspdétpracuje z fil-
trem przechytowym, ktory ustala rownowage mie-
dzy niskimi a wysokimi tonami. Czym mniej tonéw
wysokich, tym bardziej odczuwalny efekt oddale-
nia dzwieku od stuchacza. Suwak z prawej strony
okresla poziom wyj$ciowy sygnatu z procesora.

Sekcja pogtosu oferuje pie¢ algorytmoéw o réz-
nym charakterze brzmieniowym, od emulacji sali
koncertowej do ciemnego brzmieniowo, sttumio-
nego wnetrza. Definiujemy barwe i czas wybrzmie-
wania, a takze proporcje miedzy sygnatem czystym
a sygnatem pogtosu. Ciekawie wyglada mozliwos¢
ustawienia czasu predelay, czyli opdzZnienia w poja-
wieniu sie pierwszego odbicia, w wartosciach zsyn-
chronizowanych z tempem projektu. To pozwala
uzyskac intrygujace efekty podkreslajace pulsacje
partii rytmicznych.

Zestaw kontrolek na lewej czesci potkola wokét
okna widoku panoramy odpowiada za ustawienia
pogtosu w dalszej przestrzeni (Far). Tu mozemy
symulowac szerokos¢ wirtualnego obiektu, rodzaj

N Jesli mialbym jednym stowem okreslic,
co ta wtyczka potrafi zrobi¢ z dzwigkiem,
to powiedzialbym, ze wszystko

wnetrza i sposob, w jaki pierwsze odbicia sumujg
sie z odpowiedzig pomieszczenia. To wyjatkowo in-
teresujace narzedzie do precyzyjnego zdefiniowa-
nia charakteru przestrzennego dzwieku. Pozwala
ono uzyska¢ catg game efektéw - od typowo reali-
stycznych do ekstremalnie przerysowanych, niesa-
mowicie kreatywnych.

Prawa czesc interfejsu to efekt delay, w kto-
rym definiujemy brzmienie i liczbe powtdrek, ich
przenikanie sie (Diffusion) i czestotliwo$¢ wyste-
powania, takze z uwzglednieniem synchronizacji
do tempa. Ogromnym utatwieniem jest pad XY,

w ktédrym mozemy jednoczes$nie ustawiac gtebo-
kos¢ efektu oraz jego poziom wzgledem dzwieku
oryginalnego. Przemieszczaniem sie punktu na pa-
dzie, podobnie jak wszystkimi innymi parametrami
procesora, mozna sterowac za posrednictwem
automatyki w DAW. Regulatory w prawej czesci
potkola odpowiadaja za binauralne przetwarzanie
efektu delay, dzieki ktérym, podobnie jak w przy-
padku pogtosu, mozna uzyska¢ wyjatkowo inte-
resujace efekty przestrzenne, zachowujace petng
zgodno$¢ z trybem mono.

Element w prawym dolnym rogu, wyglada-
jacy jak uktad scalony, to dodatkowy efekt, ktéry
bazuje na zmianie parametréw juz istniejagcego
procesora delay, a jednoczesnie aktywuje nowe

N Nasza opinia

=+ kreatywne podejscie do dy-
namicznego panoramowa-
nia dzwieku

+ wyjatkowo interesujacy pro-
cesor pogtosowy

+ dwa efekty delay

=+ kontrola kompatybilno-
$ci mono

=+ graficzne ustawianie para-

metréw na ekranach panora-
my i delaya

= nie zawsze oczywista funk-
cjonalnosc niektorych
kontrolek

— przydataby sie mozliwosc
modulacji sygnatem audio
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Bezptatna wtyczka Panagement
Enterprise Edition 1.4, kt6-

ra znajdziecie na naszej pty-

cie DVD i wsréd materiatéw on-
line, jest w istocie komercyj-

na, pierwsza wersja tego proce-
sora. W poréwnaniu do wersji
2.0 jest ubozsza o efekt pogto-
su i dedykowanego echa, a tak-
Ze ma mniej przebiegéw genera-
tora LFO. Pozwala jednak uzy-
skac efekt animacji przestrzen-
nej dZzwieku, a krétko buforowa-
ny delay wraz z filtrem przechy-
towym stuzy tutaj do binaural-
nej spatializacji sygnatu mono-
fonicznego. Znajdziemy w niej
przydatny goniometr i towarzy-
szacy mu przycisk monofoniza-
cji, pozwalajacy sprawdzi¢ po-
prawnosc¢ fazowa sygnatu ste-
reo. Producent zaleca wtacza-
nie ulubionego procesora po-
glosowego zaraz za wtyczka,

co podkresla efekty dziatania
Panagement.

46

TESTY / Auburn Sounds Panagement 2.0

BINAURAL =
P AN

algorytmy w zakresie jego pracy. Wprawdzie nie
mamy tu zadnej mozliwosci regulacji ustawien, ale
Guillaume Piolat postanowit da¢ nam namiastke
pewnej perwersyjnej zabawy dla nie-elektronikéw,
bardzo popularnej w kregach twércéw ekspery-
mentujacych z dZzwiekiem. Jest nig przypadkowe
zwieranie réznych punktéw na ptytce drukowanej
urzadzenia, ktére pozwala uzyskac zaskakujace
efekty soniczne (tzw. circuit-bending). Te z gruntu
nieodpowiedzialne igraszki powinny zosta¢ wpi-
sane na liste czynnosci zakazanych, ale w przy-
padku Panagement 2.0 mamy nad tym petna
kontrole. Kazde takie wirtualne zwarcie aktywuje
bowiem inny algorytm pracy tego modutu, kté-
remu Guillaume nadat nazwe wymyslonego chipu
PGMT 400, a ich kombinacje bywajg naprawde in-
trygujace. Zapytany o to, co tak naprawde robi ten
procesor, Piolat odpowiedziat, Zze dla niego to takze
zagadka...

| wreszcie gtéwna czes$¢ wtyczki, ktéra jest ekran
z wizualizacjg pozycji zrédta dzwieku oraz sposobu
przemieszczania sie powtérek. Ekran ozywa, gdy
na wejsciu wtyczki pojawia sie sygnat, a przetwo-
rzony dzwiek zaczyna sie przemieszczac zgodnie
z parametrami wielofunkcyjnego LFO umieszczo-
nego powyzej. Mamy dziesie¢ réznych przebie-
gbw, a modulacja uwzglednia rézna ,trajektorie”
przemieszczania sie dzwieku. Wyglada to troche
jak odbijanie odpustowej pitki na gumce z cze-
stotliwoscia, ktéra ustawiamy zgodnie z tempem
projektu (od 1/8 do 32 taktéw) lub w trybie Free
(od 0,005 Hz do 10 Hz).

Podsumowanie

Utozsamianie procesora panoramy wytacznie

z efektem, ktéry daje przestrzenne przemiatanie
dzwieku, to powazny btad. Nasz stuch jest bardzo
wyczulony na kierunkowos$¢ dZzwieku, ktéra inter-
pretujemy na podstawie wielu réznych czynnikéw:

poziomu, opdznienia, barwy, dzwiekéw poprze-
dzajacych i nastepujacych, ksztattu transjentéw,
charakterystyki zanikania itd. Panagement 2.0
pozwala nam wptywac na wszystkie te elementy,
wzbogacajac efekt o dynamiczne informacje o cha-
rakterze binauralnym: intrygujacy pogtos i jeszcze
bardziej szalony delay, a nawet dwa.

Jesli miatbym jednym stowem okresli¢, co
ta wtyczka potrafi zrobi¢ z dzwiekiem, to powie-
dziatbym, ze wszystko. Przyktady? Wprowadzanie
nowych warstw rytmicznych do petli perkusyjnych
wraz z ich ekstremalnie przestrzenng lokalizacja,
kreowanie dynamicznego tta dla dowolnego in-
strumentu i gtosu, budowanie nieokietznanych
struktur sonicznych na bazie zwyktych dzwiekow
itd. Owszem, mozna go tez uzy¢ jako oryginalnego
procesora pogtosowego czy echa, ale nikt nie
oprze sie pokusie, by nada¢ tym efektom choc¢by
odrobine animacji przestrzenne;.

Interfejs graficzny wtyczki, zaleznosci pomiedzy
modutami i rola niektérych kontrolek nie zawsze
sg przejrzyste, ale zabawa z procesorem jest przed-
nia, wiec darujmy sobie nieistotne szczegdty. Pew-
nym problemem jest natomiast to, ze w niektérych
sytuacjach zapotrzebowanie na moc obliczeniowa
zaczyna gwattownie wzrastad i, co ciekawe, dzieje
sie to ,na postoju”. Prébujemy jednak wraz z Gu-
illaume znalez¢ zrédto tych nieobyczajnych, acz
sporadycznych wybrykéw i mam juz potwierdze-
nie, ze przy najblizszej aktualizacji sprawa zostanie
rozwigzana.

Gorgco zachecam do wyprébowania znajdujace;j
sie na naszej ptycie wersji Enterprise Edition 1.4,
ktéra pokazuje cze$¢ mozliwosci Panagement 2.0.
Ta ostatnia warta jest kazdego euro, jakie za nig
zaptacimy, tym bardziej Ze najblizszy konkurent tej
wtyczki, jakim jest charakterny, ale mniej funkcjo-
nalny Soundtoys PanMan 5, kosztuje 129 $, czyli
blisko 5-krotnie wiecej. I8
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IE 40 PRO
IE 400 PRO
IE 500 PRO

Wiecej Mnie.

Aby spetni¢ najbardziej rygorystyczne
wymagania dotyczace odstuchu osobistego,
opracowali§my na nowo zasade dynamicznych
przetwornikéw. Technologia jednego
przetwornika True Response generuje
naturalny, w petni liniowy dZwiek bez efektéw
naktadania sie czestotliwosci. Poziom THD
wynosi ponizej 0,1%, co gwarantuje reprodu
bez zadnych znieksztatcen, nawet przy
ekstremalnych poziomach cisnienia
akustycznego. Od$wiezona seria IE oferuje
fenomenalna rozdzielczo$¢ oraz dynamike
dzwieku i wyznacza nowy standard brzmienia,
komfortu i dopasowania - zaréwno na scenie,
jak i w studiu.

Dostrzegaj wiecej, miej wieksza kontrole
i pewnie odnajdz swoj dzwiek w miksie.

www.sennheiser.pl/ie40pro
www.sennheiser.pl/ie400pro
www.sennheiser.pl/ie500pro

IE 500 PRO

IE 400 PRO

IE 40 PRO

SENNHEISER

The Future of Audio
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1.750 zi

cena za sztuke
wraz z mikrofonem

Producent

IK Multimedia
www.ikmultimedia.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: aktywny, dwudroz-
ny monitor bass-reflex z sys-
temem automatycznej kom-
pensacji akustyki pomiesz-
czenia.

Przetworniki: 3, w uktadzie
MTM - 2 mid-woofery 3,5”
z polipropylenowa membra-
na, driver z 1-calowa, mate-
riatowa koputka.

Uktad elektroniczny: w pet-
ni kontrolowany przez DSP,
wzmacniacze w klasie D,
70+30 W RMS.
Czestotliwos¢ podziatu:

3,1 kHz, zwrotnica z liniowa
faza.

Pasmo przenoszenia:

40 Hz-24 kHz.

Maks. poziom SPL: 103 dB
(sinus 200 Hz, 1 m).
Wejscia: liniowe combo
XLR/TRS 6,3 mm, TS 3,5 mm
dla mikrofonu pomiarowego,
gniazdo sieciowe; ztacze USB
tylko do celéw serwisowych.
Zasilanie: sieciowe,
90-240V, maks. 120 W.
Wymiary: 264x160x130 mm.
Waga: 2,5 kg (z podstawka).

N Zakres zastosowan

ultra-kompaktowy monitor do re-
alizacji odstuchu w domowym

i projektowym studiu nagran,
mogacy znalez¢ zastosowanie

w profesjonalnych studiach jako
odstuch alternatywny

48
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IK Multimedia

iLoud MTM
aktywny system monitorowy

W Oferta wloskiej firmy IK Multimedia w zakresie kompaktowych moni-
toréw z serii iLoud systematycznie si¢ powieksza, a najnowszy iLoud MTM
to juz caly system z funkcja kalibracji

(Single) lub w zestawie stereo (Pair).

W obu przypadkach w pakiecie znaj-
dziemy mikrofon pomiarowy z uchwy-
tem oraz kablem, a kazdy z monitoréw
ma wtasny kabel zasilajacy i dwa
rodzaje podstawek: do ustawienia
monitora w pionie, pod katem
regulowanym w zakresie 20
stopni, lub potozenia go
W pozycji poziomej.

M onitory MTM mozna kupi¢ pojedynczo

Koncepcja

MTM to konglome-
rat szeregu réznych
technologii, ktérych
zastosowanie ma

na celu ominiecie
fizycznych ogra-
niczen zwigza-

nych z reprodukcja
dzwieku przez prze-
tworniki elektro-
magnetyczne o nie-
wielkich gabarytach.
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Monitory s3 przystosowa-
ne do ustawienia na sta-
tywie mikrofonowym, co
znaczaco utatwia ich in-
stalacje np. za konsoleta.

B MTM graja na poziomie dobrej klasy
monitoréw 5-calowych, nie ustepujac im
pod wzgledem czytelnosci i precyzji dzwigku

Zastosowano tu szereg rozwiazan z zakresu cyfro-
wego przetwarzania sygnatu, akustyki i techniki
pomiarowej, by umozliwi¢ uzyskanie parametréow
i brzmienia typowych dla znacznie wiekszych
konstrukcji.
Zdazylismy sie juz przyzwyczai¢ do tego, ze prze- | Pozamocowaniu monitoréw na
tworniki niskotonowe z membrang 3,5” moga zejé¢ podstawce przeznaczonej do
. s e . . pracy w pionie mozna zmieniac
z czestotliwoscia przetwarzania naprawde nisko. kat ich nachylenia w granicach
Tutaj mamy dwa mid-woofery, co nie tylko zwiek- 20 stopni.
sza efektywno$¢ przetwarzania niskich tonéw
0 6 dB, ale tez pozwala uzyskac lepsza kontrole
kierunkowosci.
Czesto mozna sie spotkac z opinia,
ze ograniczen fizyki w przypadku
niskich tonéw nie uda sie omi-
nac¢ i przetworniki z membrang
o matej $rednicy nie pozwalajg
na tak efektywne wprawienie
mas powietrza w drgania, by
ustyszed niski bas. Jest w tym
duzo prawdy, ale wspdétczesna
technologia pozwala juz skom-
pensowacé matg powierzchnie
membrany jej gtebokim wychyle-
niem. Poza tym dwa przetworniki
3,5”, jesli tylko sa odpowiednio
ustawione wzgledem siebie, moga
sie zblizy¢ pod wzgledem efektyw-
nosci do przetwornika 5-, a nawet
6-calowego. Mamy takze uktady
drgajace o duzo mniejszej masie
i miekkim zawieszeniu, co pozwala
uzyskac lepsze parametry fazowe
niz w konstrukcjach majacych wiek-
szg membrane.
Kolejna rzecz to kontrola chwi-
lowej impedancji cewki gtosnika
w czasie rzeczywistym i uwzgled-
nianie tej wartosci w pradzie/
napieciu wyjsciowym
ze wzmachniacza. Pierw-
sze eksperymenty w tym
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lume oraz mozliwoscig wy-

boru czutoséci nominalnej:

-10 dBV lub +4 dBu.

Na tylnym panelu umiesz-

czono tez wejécie TS 3,5 mm

do podtaczenia mikrofonu

kalibracyjnego systemu

ARC, port USB (tylko do

celéw serwisowych) oraz
ztacze dla kabla sieciowego

wraz z towarzyszacym mu

solidnym wtacznikiem. Na

Frequancy H2)

przednim panelu znajduja

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa iLoud MTM w konfigura-
cji Flat, z uwzglednieniem dru-
giej i trzeciej harmoniczne;j.
Najwieksze znieksztatcenia poja-
wiaja sie w obszarze pracy bass-
-refleksu; w pozostatych czesto-
tliwosciach zachowany jest opty-
malny odstep rzedu 50 dB wzgle-
dem sygnatu uzytecznego.

Charakterystyka czestotli-
wosciowa z uwzglednieniem
wszystkich pozycji dostep-

nej w monitorze korekcji pot-
kowej HF i LF, filtru gérnoprze-
pustowego 60 Hz oraz korek-
cji Desk, uwzgledniajacej odbi-

cie od biurka.

zakresie miaty miejsce juz na przetomie lat 60.

i 70. minionego wieku, a ich celem byto wtasnie
uzyskanie wiekszej efektywnosci w zakresie ni-
skich tonéw w przypadku gtosnikéw o niewielkich
gabarytach. Jednak dopiero niedawno, w oparciu
o technike cyfrowa, udato sie uzyskac satysfakcjo-
nujace efekty, a najlepszym tego przyktadem jest
ogromna popularnosc i znaczacy spadek cen tzw.
soundbaroéw, ktére obecnie zdominowaty systemy
kina domowego.

W monitorach MTM zastosowano jeszcze jedng
ciekawa funkcje, jaka jest emulacja obudowy ze-
stawu gtosnikowego o znaczaco wiekszych ga-
barytach, przeniesiona na charakterystyke pracy
mid-wooferéw. Wszystko to sprawia, ze te niemal
catkowicie cyfrowe monitory odwzorowuja w za-
kresie niskich tonéw wiekszos¢ aspektow ,klasycz-
nych” konstrukgji.

sie dwa 3,5-calowe woofery
z polipropylenowa membrang i wysokotonowy dri-
ver z 1-calowg jedwabng koputka. Membrany prze-
twornikéw chronione sa perforowanymi ostonami
stalowymi, skutecznie zabezpieczajacymi je przed
mechanicznym uszkodzeniem. Wielobarwna dioda
LED petni funkcje sygnalizacyjna, informujac o wta-
czeniu zasilania, zbyt wysokim poziomie sygnatu,
aktywnosci uktadu kalibracji, zadziataniu uktadéw
zabezpieczenia temperaturowego lub uszkodzeniu
ktoregos z systemow.

Monitory MTM mozna ustawi¢ na biurku lub za-
instalowac na statywach mikrofonowych. W dolnej
czesSci obudowy znajdziemy przeznaczone do tego
celu gwintowane otwory.

Kalibracja
System automatycznej kalibracji ARC (Acoustic
Room Correction) zostat opracowany i wdrozony

Frequancy Resp

przez firme IK Multime-
dia juz wiele lat temu. Jest

on obecnie dostepny pod

postacia programu dziata-

jacego w oparciu o algo-

rytm MultEQ X32 firmy

Audysses Laboratories wraz

aniude )

z dedykowanym mikrofo-

nem pomiarowym MEMS.
W przypadku iLoud MTM

wykorzystano jedynie

mozliwo$¢ automatycznej

korekcji charakterystyki,

Emaquency )

bez wszystkich dodatkéw

Pomiar charakterystyki moni-
toréw w rzeczywistych warun-
kach odstuchowych (czerwo-
na), oraz po dokonaniu automa-
tycznej kompensacji ARC (nie-
bieska). W tym wypadku mamy
do czynienia z pomieszczeniem
o dobrej akustyce, ale w trud-
niejszych akustycznie wne-
trzach zmiany moga by¢ znacz-
nie gtebsze.

Konstrukcja

Obudowa monitora jest w catosci wykonana z two-
rzywa i ma konstrukcje otwartg bass-reflex, z profi-
lowanym wylotem w gérnej czesci tylnego panelu.
Tam tez znajdziemy przyciski do ksztattowania
charakterystyki czestotliwosciowej. Uwzgledniaja
one po6tkowe podbicie o 2 dB lub sttumienie o 3 dB
pasma ponizej 100 Hz, wtaczenie filtracji gérno-
przepustowej 40, 50 lub 60 Hz oraz aplikacje filtru
korygujacego przetwarzanie w przypadku pracy
monitoréw na blacie biurka. Monitor ma wejscie
symetryczne w formacie combo (XLR/TRS 6,3 mm)
z ptynna regulacja czutosci potencjometrem Vo-

dostepnych w petnej wersji
ARC. Tym samym w procesie kalibracji komputer
nie jest nam potrzebny.

Sam proces kalibracji sprowadza sie do podta-
czenia mikrofonu MEMS do monitora, ustawienia
go w miejscu, w ktérym znajduje sie nasza gtowa
i wcisniecia w jednym z monitoréw przycisku kali-
bracji. Mamy wtedy 5 sekund na wyjscie z pola od-
stuchowego, po czym zaczyna sie pomiar przestra-
janym sygnatem sinusoidalnym. Sygnat emitowany
jest trzykrotnie, a jego gtosnos¢ ustawiana jest au-
tomatycznie. Potem monitor analizuje wyniki po-
miaréw i po kilku sekundach wyliczone ustawienia
korekcji zapisywane sg w pamieci jako ustawienie

Cal, zastepujac w niej usta-

Frequency Response (1/24 Octave Smoothing)

wienie fabryczne z kompen-

sacja pracy na biurku. Kazda

kolejna kalibracja zastepuje

poprzednia, a do ustawienia
fabrycznego mozna potem

wrocié, przytrzymujac przy-

Magriude HE)

cisk zmiany czutosci wej-

$ciowej monitora.

W moim przypadku au-

tomatyczna kalibracja do-

konata szeregu drobnych

zmian w zakresie od 0,5

[Frecquanty §H

do 5 dB, poprzez podbicie
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pasm najnizszych i sttumienie okolic 150
i 300 Hz, czyli tam, gdzie najcze-
$ciej pojawiaja sie fale stojace
o czestotliwosci wynikajacej
z odlegtosci miedzy podtoga
a sufitem. Czy odstuch przez
to stat sie lepszy? Na pewno
brzmiat nieco inaczej, ale
poniewaz doskonale znam
swoje pomieszczenie

i wiem, ze jest ono bardzo
dobrze zaadaptowane
akustycznie, réznica ta nie
miata istotnego wptywu na
jako$¢ monitoringu. Jednak
w pomieszczeniach, w kto-
rych wystepuja réznego

typu wady akustyczne,

taka korekcja moze pomdc

w minimalizacji ich wptywu
na podejmowane przez nas
decyzje.

Brzmienie
MTM to bardzo ciekawe moni-
tory, oferujace efektowne, a jedno-
czesnie precyzyjne brzmienie. Zwazywszy na
gabaryty zestawodw, najnizsze czestotliwosci
w zakresie do 100 Hz reprezentowane s3 tu nad-
zwyczaj efektywnie, a deklarowane przez produ-
centa przetwarzanie od 40 Hz jest jak najbardziej
realne i styszalne. Bass-reflex zostat ostro wstrojony
do 45 Hz, a pojawiajacy sie przy 1 kHz rezonans pa-
sozytniczy jest 0 40 dB cichszy od rezonansu gtéw-
nego, zatem nie ma zadnego wptywu na finalne
brzmienie. Woofer ma dos¢ wyrazng zapadtosc
w pasmie 50-70 Hz, ktora jednak dosc¢ skutecznie
kompensuje bass-reflex. Czestotliwo$¢ podziatu
ustawiono na 3,1 kHz, ale juz nachylenie filtrow
zwrotnicy zmienia sie dynamicznie w zaleznosci
od poziomu sygnatu, dzieki czemu monitory brzmia
dobrze zaréwno przy cichym, jak i gtoSnym graniu.
Dynamiczna zmiana nachylenia filtréw to zabieg,
z ktérym miatem do czynienia pierwszy raz i musze
przyznac, ze dziata to zaskakujaco sprawnie.
Ogolnie MTM graja na poziomie dobrej klasy
monitoréw 5-calowych, nie ustepujac pod wzgle-
dem czytelnosci i precyzji dzwieku poréwnywanym
z nimi Eve Audio SC205 i dajac lepiej kontrolowany
w basie dzwiek niz Genelec 8010A oraz JBL One
104. Bardzo dzielnie sprawuije sie driver, ktéry
od punktu podziatu do ponad 20 kHz gra liniowo,
z bardzo niskim poziomem znieksztatcen i z komfor-
towym dla ucha brzmieniem. Bass-reflex standar-
dowo dla takich konstrukcji generuje szumy turbu-
lencyjne w pasmie 30-50 Hz, co jest styszalne na
wyizolowanych, czystych dzwiekach od D#0 do FO,
ale w kompleksowym materiale juz znacznie mniej.
Jak przystato na konstrukcje Mid-Tweeter-Mid
(MTM, od ktérej monitory wziety swoja nazwe),
charakterystyka kierunkowa w pionie jest do$¢
waska. Dzwiek nie ma zatem tendencji do odbija-
nia sie od bocznych Scian, ale tez dosc istotne dla
zachowania spéjnosci przestrzeni stereo staje sie
ustawienie monitoréw. W tym samym obszarze
problemem moze tez by¢ koniecznos$¢ niezalez-
nej kalibracji obu monitoréw. To z kolei przektada
sie na subtelne réznice pasmowo-fazowe miedzy
kanatami, co moze zmniejszy¢ precyzje lokalizacji
zrodet. Biorac jednak pod uwage funkcjonalnosé
MTM oraz ich przeznaczenie, nie jest to duzym
problemem, poniewaz, jak sadze, nikt nie bedzie
ich stosowat jako gtéwnych monitoréw na etapie
finalizacji nagran.
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Podsumowanie
IK Multimedia iLoud MTM to swego rodzaju wir-
tualny monitor, ale koniec koncow i tak oddziatuje
na otoczenie poprzez pobudzanie do drgan cza-
steczek powietrza. Jest zatem dla naszego stuchu
rzeczywistym, a nie sztucznym zrédtem dzwieku,
jak ma to miejsce np. w przypadku stuchawek.
Tak jak norma staty sie cyfrowe fortepiany, po-
wszechnie wykorzystywane na scenie, tak iLoud
MTM w wielu aspektach pozwoli zastgpi¢ wiek-
sze monitory. Moze tez funkcjonowac jako wy-
jatkowo efektywny odstuch alternatywny, nawet
w profesjonalnych studiach nagran, np. emulujac
brzmienie soundbaréw lub innych systemoéw kon-
sumenckich, nie tracac swoich wtasciwosci kon-
troli dzwieku.

Mam natomiast pewien problem z ceng tych mo-
nitoréow, poniewaz za jeden trzeba zaptacic tyle, co
za pare zupetnie przyzwoitych, 5-calowych zesta-
woéw takich marek jak JBL (308P Mkill), KRK (Rokit
RP5 G4), Adam Audio (T5V) czy Kali Audio (LP-6).
Cena za pare MTM przekracza zatem 3.500 zt,

a to juz naprawde duzo. Za te kwote mozna ku-
pi¢ w petni profesjonalne systemy bliskiego pola.
By¢ moze przy kalkulacji wzieto pod uwage fakt,
ze ARC System 2.5 (oprogramowanie wraz z mi-
krofonem) kosztuje 970 zt, a sam mikrofon 380 zt.
Tyle tylko ze ARC jest daleko bardziej zaawan-
sowanym narzedziem niz algorytm dostepny

w MTM, a MEMS bez dedykowanego oprogramo-
wania nie jest najlepszym mikrofonem pomiaro-
wym, jaki znam.

Ze wzgledu na powyzsze cena jest jedyng rze-
cza, ktéra nie odpowiada mi w iLoud MTM. Jesli
natomiast nie bierzemy jej pod uwage, to mo-
nitory prezentuja sie jako bardzo efektywne
i kompaktowe systemy odstuchowe, ktére moga
znalez¢ zastosowanie nawet w profesjonalnych
studiach. Moze nie jako systemy gtéwne czy
podstawowe monitory bliskiego pola, ale jako
alternatywny odstuch z catg pewnoscia. To do$é
kosztowny, ale bardzo udany i wyrafinowany
technologicznie produkt, ktéry ma szanse wy-
tyczy¢ nowa $ciezke rozwoju kompaktowych
systemoéw odstuchowych. BI8

Zestawy gtosnikowe
w konfiguracji MTM (Mid-
Tweeter-Mid) zapewniaja
charakterystyke kierun-
kowa pozwalajaca na ich
prace w pozycji poziomej.
W takiej sytuacji korzy-
stamy z drugiej z dostep-

nych podstawek, ktéra
jednoczesnie petni funk-
cje izolatora od podtoza.

¥ Nasza opinia

=+ efektowne brzmienie przy
kompaktowych gabarytach

=+ zaskakujgco wyrazisty i czy-
telny bas

+ wyréwnana charakterystyka
pasmowa

=+ zintegrowany system auto-
matycznej kalibracji

=+ dotaczony mikrofon
pomiarowy

+ mozliwos¢ pracy w pionie
i w poziomie

—wysoka cena

= styszalne turbulencje
bass-refleksu
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1.250 zt

Producent
AKG
www.akg.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkcja: cyfrowy system
bezprzewodowy 2,4 GHz,
dostepny w zestawach z na-
dajnikiem do reki lub przypi-
nanym, przeznaczonym do
wspotpracy z instrumentami.
Transmisja: do 30 m w linii
prostej, 256-bitowe szyfro-
wanie AES, do 4 systemdw
jednoczesnie w jednej lokali-
zacji.

Latencja: 2,9 ms.

Pasmo przenoszenia:

70 Hz-20 kHz (mikrofon),

20 Hz-20 kHz (instrument).
Zasilanie: 2 baterie AA (na-
dajniki), zasilacz sieciowy

9 V/1,3 A (odbiornik).
Wymiary: 200x165x44 mm
(odbiornik), 51250 mm (na-
dajnik z mikrofonem),
64x29x82 mm (nadajnik
przypinany).

Waga: 0,358 kg (odbiornik),
0,297 kg (nadajnik z mikrofo-
nem wraz z bateriami),

0,112 kg (nadajnik przypina-
ny z bateriami).

W Zakres zastosowan

cyfrowy system bezprzewodowy
na mate sceny, do realizacji even-
tow, szkolen, prezentacji i wsze-
dzie tam, gdzie odlegtosé miedzy
nadajnikiem a odbiornikiem nie
przekracza 20 m w linii prostej

DVD+Online

Materiaty zwiazane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

KG DMS100

cyfrowy system bezprzewodowy

W Zaprezentowane na styczniowych targach NAMM systemy DMS100

i DMS300 (test za miesigc) przeznaczone sa do wszelkiego typu zastosowan
i dostepne w dwoch konfiguracjach: z mikrofonem do reki i przypinanym
nadajnikiem instrumentalnym

typu emisja Bluetooth i Wi-Fi, jest ono wystar-
czajaco szerokie, aby pomiesci¢ szereg kanatéw.
Ponadto transmisja odbywa sie z 256-bitowym
szyfrowaniem AES, co nie tylko zabezpiecza
przed niechcianym podstuchem, ale tez, kosztem
niewielkiej latencji (ok. 3 ms), zwieksza odpornosé
na zaktécenia.

nych systemoéw bezprzewodowych - lekkich,
funkcjonalnych, dziatajacych automatycz-
nie i atrakcyjnych cenowo. Jak w zdecydowanej
wiekszosci tego typu produktéw transmisja od-
bywa sie tu cyfrowo, w wolnym od licencji pasmie
2,4 GHz. Cho¢ mocno zattoczone wszelkiego

D MS100 naleza do grupy najchetniej kupowa-

Konstrukcja

Systemy DMS100 dostepne sg w pakietach In-
strument i Vocal. Zaréwno nadajniki jak i odbior-
nik maja korpusy wykonane z tworzywa, a siat-
kowa ostona mikrofonu jest catkowicie metalowa
i wytozona od srodka pianka. Nadajniki zasilane
sg z dwoch baterii AA, ktére wystarczajg na 12
godzin ciagtej pracy. DZzwiek transmitowany jest
24-bitowo z probkowaniem 48 kHz, co przektada
sie na zapas dynamiki wynoszacy 116 dB dla
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Aupio ouT |

1 kHz. Caty system transmisji opera sie na proto-
kole bazujacym na Bluetooth, obstugiwanym przez
chipy Dialog SmartBeat DA14195 oraz Nordic
N52810.

Szacowany zasieg w linii prostej wynosi
30 metréw, przy czym w jednym miejscu moze
pracowac do czterech systeméw DMS100 jedno-
czesnie. Kanaty transmisji przydzielane sa przez
automatyczne parowanie: wtgczamy odbiornik
i nadajnik, a nastepnie wciskamy potencjometr
gtosnosci w odbiorniku, przytrzymujac go przez
2 sekundy, az dioda sygnalizacyjna zacznie
szybciej miga¢. Kazde kolejne wcisniecie tego
potencjometru zmienia kanat transmisji, co
jest sygnalizowane zmiang koloru migajacej
diody. Nastepnie przez 1 sekunde wciskamy
przycisk parowania w nadajniku, w obu przy-
padkach znajdujacy sie pod ostong komory
baterii. Diody przestang migac i zaczng stale

Estrada i Studio / 10 2019

300 | UNBALANCED

BALANCED dB

Swieci¢ w tym samym kolorze, co oznacza, Ze na-
dajnik i odbiornik zostaty sparowane.

Oba nadajniki wyposazone sg w przycisk wie-
lofunkcyjny, ktéry stuzy do wtaczania i wyta-
czania, a takze aktywowania i dezaktywowania
wyciszenia (Mute). W nadajniku przypinanym
znajdziemy dodatkowo regulator czutosci wejscia

Dla symetrycznego wyjscia XLR
mozna wybra¢ jeden z dwéch
nominalnych pozioméw sygnatu:
mikrofonowy lub liniowy.

Nadajnik przypinany wy-
posazony jest w wejscie

w postaci miniaturowe-

go ztacza XLR z blokada.
W zestawie znajdziemy ka-
bel instrumentalny o dtu-
gosci 1,2 m, zakonczony
wtykiem TS 6,3 mm.

Po odsunieciu lub odkre-
ceniu pokrywy komo-
ry baterii w nadajnikach
mamy dostep do przyci-
sku parowania z odbiorni-

—— kiem oraz czutosci modu-

latora (tylko w nadajniku
instrumentalnym).

\

DMS100




315 TESTY / AKG DMS100

Min/Max/Step [dB}: =80 3 : modulatora, pozwa-
T : lajacy dopasowac ja

do zrédta sygnatu.
W zestawie jest kabel
o dtugosci 1,2 m, zakon-
czony podtaczanym do
nadajnika blokowanym
ztgczem microXLR oraz
wtykiem TS 6,3 mm do
instrumentu. Pasmo
przenoszenia nadaj-
nika przypinanego za-
wiera sie w przedziale
20 Hz-20 kHz, podczas
gdy nadajnik z mikrofo-
nem pracuje w dostoso-
wanym do gtosu pasmie
70 Hz-20 kHz.

Odbiornik systemu
DMS100 zasilany jest

Charakterystyka dyna- Z zewnetrznego zasila-
miczna toru nadajnika cza 9 Vi wyposazony
w DMS100 jest pochodna we wtacznik na przednim
pracy kompandera ukta- Iu. W . ..
déw transmisji. Sygnaty panelu. spomn!any juz
ponizej poziomu -68 dB | regulator z funkcja przy-
s3 ttumione ekspande- | cisku stuzy do ustawienia
rem, a wieksze niz -3 dB poziomu sygnatu audio

dlegaja k co .
e na wyjsciach: symetrycz-

nym XLR (z przetaczni-
kiem poziomu mikrofo-
nowego lub liniowego)
Hatmenis Distortion (1/24 Octava Smeothing) >
10 - i e : = —— e oraz niesymetrycznym
TS 6,3 mm. O obecno-
$ci i jakosci transmisji
informuje swoim $wie-
2 I | | I - I I | I L] | I | — | ceniem znak p0+acze‘
= I I ! L1 I — I L IS S IS nia na przednim panelu
@ ! ! ! SRS ! | | L IS I N I odbiornika. Jedli swieci
S| N I I I I T T 1L~ on ciagle, to zasieg jest
h\ optymalny; jesli zaczyna
o e
i Wi \ Pl coraz szybciej miga¢,

-90.00 da == - - -
Z90.0048 7812 a8 ~66.25 db 543848 4250 d8 ~30.62 8 1675 dB ~6.8608 5.00 dB

to oznacza spadek za-
siegu. Utrata potaczenia
sygnalizowana jest takze
w nadajniku - dioda in-
formujaca o aktywno-
$ci parowania zaczyna migac. Aby to zobaczy¢,
trzeba jednak otworzy¢ pokrywe komory baterii.

Podczas ustawiania czutosci modulatora w na-
dajniku przypinanym przydaje sie wskaznik prze-
sterowania w odbiorniku, w postaci $wiecacego na
czerwono symbolu sinusoidy z obcietymi wierz-
chotkami. Sygnat w nadajniku z mikrofonem trudno
jest przesterowaé, poniewaz nad jego poziomem
czuwa szybko dziatajacy kompander.

T

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa toru transmisji syste-
mu instrumentalnego jest ideal-
nie wyréwnana w catym pasmie
audio. Znieksztatcenia harmo-
niczne maja poziom ok. -80 dB
wzgledem sygnatu uzyteczne-
go przy czestotliwosci 1 kHz, co
oznacza poziom THD wynosza-
cy 0,01%.

W praktyce

Pomiary wykazaty, ze system po wtaczeniu potrze-
buje kilku sekund pracy z sygnatem, by DSP nadaj-
nika i odbiornika dopasowaty parametry transmisji.
Pojawia sie wéwczas nieznaczne, praktycznie nie-
styszalne zachwianie réwnowagi pasmowej, ale juz
po chwili wszystko zaczyna dziataé z parametrami
nominalnymi. Deklarowane przez producenta pa-
smo przenoszenia systemu oraz latencja (2,9 ms)
sg zgodne z rzeczywistosScia. Poziom znieksztat-
cen nieliniowych dla 1 kHz to -80 dB, czyli 0,01%,
a poziom szumow wynosi -93 dBA. Wyniki te na-
lezy zatem uznac za bardzo dobre.

Z zasiegiem sytuacja wyglada tak, ze urzadzenia
powinny sie ,widzie¢”, za$ nieco lepsze parametry
uzyskamy w przypadku mikrofonu. Przypinany
nadajnik, z uwagi na swojg lokalizacje na ogét bli-
sko ciata wykonawcy, bedzie sie charakteryzowat

Dynamiczna kapsuta mikrofo-
nu bezprzewodowego charakte-
ryzuje sie otwartym i czytelnym
brzmieniem, pozwalajac uzyskac¢
wyrazista barwe gtosu.
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m Potencjalna konkurencja

Audio-Technica ATW-1102

1.250 zt

Wsréd zestawdw 2,4 GHz z mikrofonem do reki
AKG DMS100 jest jednym z najtanszych produk-
téw, ale w niemal takiej samej cenie mozna kupic
zestaw Audio-Technica ATW-1102. Tu takze mamy
dzwiek 24-bitowy prébkowany z czestotliwoscig
48 kHz, nadajniki o mocy 10 mW zasilane z dwdch
baterii AA oraz mikrofon z kapsutg dynamiczna.
Pod wzgledem parametréow system ATW-1102
jest bardzo zblizony do AKG, cho¢ jest kilka réznic.
Audio-Technica deklaruje krétszy, 7-godzinny czas
pracy baterii, wiekszg, wynoszaca 3,9 ms latencje
i nie wspomina nic o szyfrowaniu sygnatu. &

Line 6 XD-V55

1.450 zt

Cyfrowy system zapewniajgcy emulacje brzmienia
mikrofonéw SM58, SM57 i €835, jeden z pierw-
szych pracujacych w pasmie 2,4 GHz. Teoretycznie
pozwala na uruchomienie do 12 systemow,
zapewnia pasmo przenoszenia od 10 Hz do 20 kHz
i, jak deklaruje producent, nie stosuje kompandera
w torze transmisji (cho¢ wspomina sie o dyna-
micznych filtrach redukujacych szumy). Dzwiek
jest przetwarzany 24-bitowo, latencja wynosi

ok. 3,5 ms, a maksymalny zasieg to az 90 metréw.
Uzytkownik ma petna kontrole nad jakoscig trans-
misji i stanem baterii w nadajniku, ktérych czas
pracy szacowany jest na 8 godzin. &

nieco wiekszym ttumieniem sygnatu. W praktyce
okazuje sie, ze 20 metréw w linii prostej to maksy-

malny dystans gwarantujacy optymalng transmisje.

Rzeczywisty, liniowy zakres dynamiki trans-
misji wynosi ok. 65 dB i definiowany jest przez
kompander modulatora. Oznacza to, ze wszyst-
kie sygnaty o poziomie ponizej -68 dB wzgledem
poziomu nominalnego beda ttumione ekspande-
rem, a powyzej -3 dB beda podlegaty kompres;ji.
W ten sposéb mozna uzyskac teoretyczny zakres
dynamiki rzedu 116 dB, ale ttumienie ekspandera
sprawia, ze sygnaty najcichsze nie podlegaja trans-
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B AKG DMSI100 to udany, sprawnie

dzialajacy i gwarantujacy wysoka jakos¢
dzwieku system o bardzo szerokim
spektrum zastosowan — od matych scen
po audytoria, na ktérych odbywaja sie

prelekcje

misji. Ma to te zalete, ze pozwala wyeliminowac
dzwieki bedace na ogét szumem lub przydzwie-
kiem, a jednoczesnie zapewni¢ optymalny odstep
od przesterowania.

Oba systemy bardzo dobrze sprawdzaja sie
w praktyce. S3 odporne na zaktdcenia, brzmia bez
zastrzezen i dziatajg wyjatkowo sprawnie. Sze-
rokie pasmo przenoszenia i dziatajgca w zakresie
15 dB regulacja czuto$ci modulatora pozwalaja
na bezproblemowa wspétprace nadajnika przypi-
nanego z takimi instrumentami jak gitara basowa
czy syntezator. Wynoszaca niecate 3 ms latencja
odpowiada odlegtosci ok. 1,5 metra, zatem dla gi-
tarzystow jest ona catkowicie niestyszalna. Mikro-
fon jest dos¢ wrazliwy na zaktécenia mechaniczne,
takie jak pocieranie czy pukniecia w korpus, ale
jesli znajduje sie w statywie, to nie jest to wiek-
szym problemem. Pod wzgledem brzmieniowym
mikrofon to klasyczny AKG, zapewniajacy czytelny
dZzwiek z dobrze kontrolowanym efektem zblize-
niowym i zrbwnowazonym poziomem czestotliwo-
$ci odpowiedzialnych za sybilanty.

Wsréd materiatéw dostepnych na stronie
www.media.avt.pl znajdziecie poréwnanie brzmie-
nia mikrofonu z systemu DMS100 z klasycznym
mikrofonem Shure SM58, na przyktadzie czyta-
nego fragmentu tekstu. Jak mozna sie przekonac,
réznice sa bardzo subtelne i trudno jednoznacz-
nie wskazad, ktéry jest ktory. Jest takze nagranie
dZzwieku z syntezatora Modal Craft Synth 2.0 oraz
basu elektrycznego Fender Precision - w obu
przypadkach bezposrednio podtaczonych kablem
i transmitowanych za posrednictwem DMS100.

Podsumowanie

AKG DMS100 to udany, sprawnie dziatajacy i gwa-
rantujgcy wysokg jakos$¢ dzwieku system o bardzo
szerokim spektrum zastosowan - od matych scen
po audytoria, na ktérych odbywaja sie prelekcje.
Gitarzysci powinni sie zainteresowac systemem

z nadajnikiem przypinanym, ktéry oferuje petne
pasmo przenoszenia i dynamike, pozwalajaca na
wierng transmisje sygnatu z instrumentu. W co-
dziennym uzytkowaniu nalezy bra¢ pod uwage sto-
sunkowo nieduzy zasieg, zatem odlegto$¢ miedzy
nadajnikiem a odbiornikiem powinna by¢ mozliwie
jak najmniejsza.

Najstabiej natomiast prezentuje sie instrukcja
obstugi, ktéra nie tylko nie uwzglednia wszystkich
aspektéw pracy systemu, ale tez wydrukowano ja
matymi literami na jednej ptachcie papieru w for-
macie ,multi-language”, gdzie kazdy kolejny akapit
jest w innym jezyku.

Poza tym niewiele znaczacym drobiazgiem
DMS100 to doskonata propozycja dla tych osdéb,
ktére chca mie¢ nowoczesny, markowy i nieza-
wodny system do wszelkiego typu prac, gdzie
obecnos¢ kabli jest niepozadana. EI8

¥ Nasza opinia
=+ bardzo prosta obstuga

=+ petne pasmo przenosze-
nia systemu z przypinanym
nadajnikiem

=+ optymalny zakres regu-
lacji czutosci nadajnika
przypinanego

+ szyfrowana, 24-bitowa
transmisja

=+ dtugi czas pracy baterii
w nadajniku

=+ dobre brzmienie mikrofonu

+ efektywnie dziatajacy
kompander

= relatywnie nieduzy zasieg

= mato przejrzysta instrukcja
obstugi
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Producent
Cymatic Audio
https://cymaticaudio.com

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Funkcja: 24-$ciezkowy reje-
strator i odtwarzacz mogacy
pracowac takze jako interfejs
audio 24x24.

Wejscia liniowe: 24, syme-
tryczne, D-Sub, maks.

20 dBu (0 dBfs).

Wyjscia liniowe: 24, syme-
tryczne, D-Sub, maks.

20 dBu (0 dBfs).

Wyjscie stuchawkowe: TRS
6,3 mm. maks. 14 dBu, impe-
dancja 50 Q.

Wyjscie Main: 2, TRS 6,3 mm,
maks. 14 dBu, impedancja
100 Q.

Konwersja: 24 bity, 96 kHz
(44,1/48 kHz przy pracy
24-$ciezkowej), zakres dyna-
miki 102 dBA.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz15 V.

Wymiary: 19"/1U,
485%x44%200 mm.

Waga: 1,5 kg.

W Zakres zastosowan

wszechstronny wielosladowy re-
jestrator i odtwarzacz do wszel-
kiego typu prac live i obstugi
obiektow uzytecznosci publicz-
nej, mogacy tez petnic funkcje in-
terfejsu audio 24x24 z wyjsciem
MIDI'i wkasnym mikserem do mo-
nitoringu
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

uTrack 24

matic

24-sciezkowy rejestrator/

interfejs audio

W Na temat holenderskiej firmy Cymatic pisalismy szerzej w ubieglym nu-
merze naszego magazynu. Nadszed! czas, aby przyjrze¢ si¢ jej sztandarowe-

mu produktowi

kowych mineta bezpowrotnie. Wprawdzie

tu i dwdzie, gtéwnie na planie filmowym,
weciagz korzysta sie z tego typu sprzetu, ale coraz
czesciej pojawiaja sie komputery z oprogramowa-
niem DAW, wspétpracujace z wielokanatowymi
interfejsami audio. Natomiast rejestracja wydarzen
muzycznych juz od dawna odbywa sie w oparciu
o DAW, ktére bezposrednio wspétpracuja z cyfro-
wymi konsoletami live.

Wymarcie systeméw HDR (Hard Drive Recor-
ding) nie oznacza jednak, ze sprzetowych rejestra-
toréow wielo$ladowych juz nie ma. Owszem sa, ale
ceny takich urzadzen, jak Tascam DA-6400, JoeCo
BlueBox BBWR24 czy Sound Devices Scorpio,
zdecydowanie wykraczajg poza 10 tysiecy ztotych,
konczac sie gdzie$ w okolicach trzykrotnosci tej
kwoty. No$nikami danych juz nie sa fizyczne dyski,
ale masowe pamieci pétprzewodnikowe pod po-
stacig SD lub SSD - czasami wbudowane w urza-
dzenie, a czasami nie, jak w przypadku uTrack 24.
To uzytkownik decyduje o tym, z jakiego nosnika
bedzie korzystat. Z jednej strony to znaczaco ob-
niza koszty sprzetu, a z drugiej przerzuca na uzyt-

w ydaje sie, ze era rejestratoréw twardodys-

kownika petng odpowiedzialno$¢ za ewentualne
problemy z danymi.

Woprawdzie przy wspdétczesnej technologii stru-
mieniowego transferu przez USB 2.0 prawdopo-
dobienstwo wystgpienia nienaprawialnych bte-
déw jest niewielkie, ale nie mozna go wykluczyc.
Alternatywnie uTrack 24 moze pracowac jako
24-kanatowy interfejs audio. O trybie pracy de-
cyduje obecno$¢ pamieci podtaczonej do gniazda
na przednim panelu. Jesli wtaczyliSmy tam pa-
mie¢ masowa, ztagcze USB na tylnym panelu nie
funkcjonuje, a urzadzenie nie jest widziane przez
komputer. Gdy port USB na przednim panelu jest
wolny, a do gniazda z tytu podtaczyliSmy kompu-
ter, uTrack 24 automatycznie przetacza sie w tryb
interfejsu audio.

Funkcjonalnosé

Cymatic uTrack 24 jest urzadzeniem w formacie
rak 1U, wyposazonym w 24 wejscia i 24 wyjscia li-
niowe na standardowych ztgczach wielostykowych
w formacie Tascam. Za ich po$rednictwem mozna
wprowadzi¢ i wyprowadzi¢ do 24 symetrycz-

nych sygnatéw analogowych, ktére przetwarzane

REC 124CH| 4824 | ] RemO2hllim

Take0002
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sa w uTrack 24 do i z postaci cyfrowej z 24-bitowa
rozdzielczoscia (z opcja 16-bitdw) i prébkowaniem
441 lub 48 kHz. Wielokanatowy strumien prze-
konwertowanych informacji moze by¢ zapisywany
w czasie rzeczywistym na nosniku USB albo trans-
mitowany do drugiego portu USB, wspdétpracuja-
cego z komputerem. Z poziomu programu DAW

w komputerze widzimy 24 porty wejsciowe i 24
wyjsciowe, z ktérych sygnat mozemy zapisywac
lub odtwarzaé. Przy pracy w trybie samodzielnym
obowigzuje zasada, ze do nagrywania uzbraja sie
wszystkie $ciezki, przy czym mamy do wyboru
tryb 2-, 4-, 8-, 12-, 16-, 20- i 24-$ciezkowy. W razie
potrzeby mozna tez skorzystac z prébkowania po-
dwajnego (88,2/96 kHz), ale wowczas maksymalna
liczba obstugiwanych sladéw spada do 8 (z opcja
4- lub 2-kanatowa).

Konstrukcja

Na ptycie czotowej zdecydowanie wyrdzniajg sie
duze, pods$wietlane przyciski obstugi napedu i ze-
staw 24 trzykolorowych diod LED sygnalizujgcych
poziomy analogowych sygnatéw wejsciowych

i wyjSciowych. Moze on tez pracowac w trybie
jednokanatowym, pokazujac poziom wybranego
toru. Pods$wietlanemu, monochromatycznemu
ekranowi LCD towarzysza trzy przyciski do obstugi
systemu i konfiguracji oraz enkoder wyboru war-
tosci z funkcja przycisku. Z prawej strony umiesz-
czono potencjometr poziomu sygnatu na wyjsciach
gtoéwnych, regulator gtosnosci stuchawek, ktére
otrzymuja sygnat z tego samego toru, oraz wyjscie
stuchawkowe i gniazdo do podtaczenia przycisku
noznego. Ten ostatni moze aktywowac odtwarza-
nie, pauze, zatrzymanie lub nagrywanie, co definiu-
jemy w ustawieniach Settings.

Na tylnym panelu znajdziemy wielowtyki do
podtaczenia 24 wejsc i 24 wyjs¢ audio, ktorym
towarzysza dwa symetryczne wyjscia gtéwne
TRS 6,3 mm. Przy pracy urzadzenia w trybie in-

30
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Estrada i Studio / 10 2019

terfejsu sa one wyjsciami toréw 1i 2 z programu
DAW. Przy pracy samodzielnej pojawia sie na nich
zmiksowany w wewnetrznym mikserze urzadze-
nia sygnat z wszystkich 24 wejs¢ lub wyjs¢. Obok
znajduja sie ztacza wejscia i wyjscia synchronizacji
wordclock. Wyjscie MIDI pozwala wyprowadzic¢
sygnat w tym formacie, zapisany jako SMF wraz
ze Sciezkami audio (w trybie samodzielnym) lub sy-
gnat ze Sciezek DAW (w trybie interfejsu). Mozna
go uzy¢ do sterowania np. instrumentami elektro-
nicznymi, oswietleniem lub przetgczaniem efektow
zsynchronizowanym z materiatem wielo$ladowym
audio odtwarzanym z uTrack 24.

Umieszczony z tytu port USB pozwala na za-
stosowanie urzadzenia w charakterze in-
terfejsu audio 24x24, ale - jak juz
wspomniano - przestaje on
funkcjonowac z chwilg
wtozenia wtyczki/na-
pedu USB do gniazda na
przednim panelu. Ztacze
sieciowe RJ45 stuzy do aktu-
alizacji oprogramowania uTrack 24,
umozliwiajac tez sieciowe sterowanie
praca urzadzenia
za posrednictwem
programu/aplikacji
uRemote. Korzystajac
z tego ztacza, mozna
tez zsynchronizowad
do czterech uTrack 24
do pracy synchronicz-
nej, dzieki czemu ist-
nieje mozliwos¢ stwo-
rzenia systemu ofe-
rujacego 96 Sciezek zapisu
i odczytu audio.

Urzadzenie za-
silane jest z ze-
wnetrznego za-
silacza i nie ma
zadnego wtacznika.

Na tylnym panelu znajduje sie
kieszen, w ktérej mozemy osa-
dzi¢ opcjonalne moduty wejs¢
i wyjs¢ cyfrowych.

Przeznaczone dla uTrack 24 mo-
duty ADAT, MADI i AudioLAN
moga stuzyc jako alternatywne
wejsécia/wyjscia cyfrowe.

rmain-out
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Bezptatna aplikacja uRemote,
dostepna dla urzadzen iOS

i Android, oferuje konfiguracje
oraz kompleksowe sterowanie
praca uTrack 24 w sytuacji, gdy
zaréwno urzadzenie mobilne jak
i rejestrator znajduja sie w tej
samej sieci.

TESTY / Cymatic uTrack 24

Jesli chcemy fizycznie zabezpieczy¢ wtyczke
przed przypadkowym wyciggnieciem (co jest
jednoznaczne z natychmiastowym przerwaniem
pracy), musimy skorzystac z dotaczonego haka,
przykrecanego na tylnym panelu, zapetlajac na
nim kabel zasilajacy. Pewng zaletg tak rozwiaza-
nego zasilania jest brak uziemienia, a w konse-
kwencji redukcja do minimum prawdopodobien-
stwa wystapienia petli mas.

Na tylnym panelu przewidziano miejsce na insta-
lacje karty rozszerzajacej do alternatywnej obstugi
24 toréw sygnatowych za posrednictwem protoko-
téw MADI, ADAT lub AudioLAN.

Konwersja cyfrowo-analogowa i analogowo-
-cyfrowa oparta jest na trzech kodekach Cirrus
Logic C542448 (108 dB zakresu dynamiki) oraz
dodatkowo na AKM AK4117 i AK4430 (pojedyn-
czy CS42448 ma szes¢ wejs¢ A/C, zatem brakujace
sze$¢ uzupetniono AKM, dodajac oddzielny prze-

twornik C/A dla wyjscia gtéwnego 1/2). Komunika-
cjg USB oraz obstugg portu sieciowego zajmuje sie
dedykowany modut Archwave - macierzystej firmy
marki Cymatic.

Rejestrator

Podczas pracy samodzielnej materiat audio zapi-
sywany jest na podtgczonym nosniku jako wie-
losciezkowy plik WAV, a kazde kolejne nagranie
otrzymuje nazwe tozsamga z nazwg tworzonego
woéwczas folderu i kolejny numer w folderze.

Jako nosnik danych moze postuzy¢ kazdy dysk

lub wtyczka USB sformatowana w trybie FAT-32,
o pojemnosci do 16 TB. Nagraniom towarzyszy
plik logowania z informacjami na temat daty, czasu
zapisu, ewentualnie pozycji znacznikdw, ktére mo-
zemy umieszczac recznie w trakcie nagrywania,
weciskajac przycisk Play (do 99 na nagranie). Po-
niewaz FAT-32 nie obstuguje plikéw o rozmiarach
powyzej 2 GB, dlatego przy dtuzszych nagraniach
tworzone s3 kolejne, odpowiednio oznaczone pliki
2 GB, ktore ,przylegaja” do poprzednich z doktad-
noscig do pojedynczej prébki.

Pliki wielosladowe WAV s3 natywnie obstugi-
wane przez takie programy DAW jak np. Reaper,
ale do ich rozdzielenia na pojedyncze $ciezki mo-
zemy zastosowac udostepniany przez firme Cyma-
tic program uTool, ktéry petni tez role komplekso-
wego narzedzia do obstugi rejestratora.

Wbudowany mikser obstugiwany jest bezpo-
$rednio z samego urzadzenia (lub za posrednic-
twem aplikacji uRemote), udostepniajgc m.in.
regulacje poziomu i panoramy kazdej ze sciezek
w sygnale sumy kierowanym na stuchawki i wyjscia
monitorowe na tylnym panelu.

Nieoceniong funkcja urzadzenia jest mozliwos$¢
pracy w trybie list odtwarzania. Uwzgledniajg one
nie tylko programowanie kolejnosci odtwarzania
wybranych plikéw, ale pozwalajg przemieszczac sie
pomiedzy znacznikami, ktére w nich osadzili$my,
€0 znaczaco przyspiesza dostep do wybranych
miejsc w dtuzszych nagraniach.

W trybie Instant Play odtwarzanie natychmiast
zaczyna sie od miejsca, ktére wczesdniej wskazali-
$my. Jesli funkcja ta jest wytaczona, wéwczas od-
twarzanie zacznie sie z kilkusekundowa zwtoka, ko-
nieczng do zatadowania materiatu audio do bufora
pamieci. Z kolei tryb Autoplay pozwala na urucho-
mienie odtwarzania zaprogramowane;j listy z chwilg
witaczenia napiecia zasilania. Opcja ta doskonale
sprawdzi sie w réznego typu parkach tematycz-
nych, muzeach, lokalach gastronomicznych itd.

Cymatic uTrack 24 akceptuje catg game nape-
doéw USB, w tym takze pamieci typu pendrive,
ktére dzi$ potrafig mie¢ wystarczajacg pojemnosé
do réznego typu prac. Czym szybszy naped, tym
lepiej, a jesli po podtaczeniu system uTrack 24
uzna, ze pamiec pracuje zbyt wolno, wéwczas na
ekranie pojawi sie odpowiednie ostrzezenie, dtu-
gosc¢ stowa binarnego zostanie automatycznie zre-
dukowana do 16 bitéw, a liczba sladéw do tylu, by
naped lub pamie¢ mogty je optymalnie obstuzy¢.

Nagrywanie zaczyna sie ok. 2 sekundy po wci-
$nieciu przycisku Record, dlatego w sytuacjach,
gdzie szybka reakcja ma znaczenie, warto

W Cymatic jest nieczesto dzi$ spotykang

firma, ktora, majac tylko kilka produktdw,
skupia si¢ na sukcesywnym rozszerzaniu ich

funkcjonalnosci

58

aktywowac w opcjach 5-sekundowy bu-
for wsteczny. Sygnaty z wejs¢ sg wtedy
zapisywane w czasie rzeczywistym do
stale od$wiezanej pamieci, niezaleznie
od stanu pracy urzadzenia. Po zakonicze-
niu zapisu urzadzenie potrzebuje kilku
sekund na uporzadkowanie plikéw i prze-
niesienie ich poczatkowych fragmentéow
do bufora, by mozna byto natychmiast
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uruchomi¢ odtwarzanie na-
granego materiatu.

Sygnat z wej$¢ analogo-
wych nie jest niestety po-
wielany na wyjsciach, zatem
nie ma mozliwosci bezpo-
$redniego, przelotowego
wiaczenia rejestratora w ist-
niejacy tor wielokanatowy.

Interfejs

Tryb interfejsu audio ak-
tywuje sie automatycznie

z chwila podtaczenia uTrack
24 do komputera, ale tylko
wtedy, gdy do gniazda USB
na ptycie czotowej nie jest
podtaczony zaden naped.

Z komputerami Mac (a takze
ziPadem z iOS 7 i wyzszym)
urzadzenie wspodtpracuje

W oparciu o systemowe ste-
rowniki Core Audio/MIDI;
w przypadku komputeréw
Windows nalezy zainstalo-
wac drivery ASIO i WDM
udostepnione przez firme
Cymatic. Wraz z nimi insta-
luje sie takze panel sterowa-
nia, w ktérym uzyskujemy

bezposredni dostep do prostego miksera, wyboru
czestotliwosci probkowania i wielkosci bufora
i nadawania nazw torom sygnatowym.

Podczas wspétpracy z komputerem uTrack 24
zachowuije sie jak kazdy inny wielokanatowy in-
terfejs audio, udostepniajac tez port wyjsciowy
MIDI. Urzadzenie pracuje bez zadnych proble-
moéw z buforem 128 sampli, co przy prébkowaniu
44,1 kHz przektada sie na opdznienie 6,2 ms na
wejsciu i 4,9 ms na wyjsciu. Wobec dostepnosci
poktadowego miksera latencja DAW nie odgrywa
jednak zadnej roli, poniewaz odstuch sygnatéow
wejsciowych odbywa sie woéwczas praktycznie

bez zadnej zwtoki.

W trybie interfejsu nie dziatajg funkcje trybu sa-

modzielnego, czyli przyciski
napedu i dostepu do folde-

row. Mamy natomiast moz-
liwos¢ dokonywania takich

ustawien jak wybor zegara

synchronizacji i zmiana cze-
stotliwosci prébkowania.

Podsumowanie

Cymatic jest jedng z tych
nielicznych firm, ktéra nie
przyciagga uwagi klientéw,
wypuszczajac kazdego roku
nowy produkt, ale majac
ich kilka skupia sie na suk-
cesywnym rozszerzaniu

ich funkcjonalnosci. Pod
wieloma wzgledami uTrack
24 jest znaczaco bardziej
zaawansowanym urzadze-
niem niz wéwczas, kiedy
kilka lat temu pojawito sie
na rynku. Poza tym uzyt-
kownicy pierwszych wersji
nie majg w tym wzgledzie
zadnych powodoéw do na-
rzekan, bo wszystkie zmiany
sa uwzgledniane w kolejnych
aktualizacjach firmware.
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@EVISENEIRE johns Party

Playlists

rads-Playlf;u' Stereo Playlists

TESTING\Stick ContentiMusic

s van et | ot | oo

Directions {44-16) 1hr abc 123 26Mar 2015 11:28.. (0:58:52

“ Comfort lives in belief (48-24) 27 Mar 2015 9:09am  00:03:11

Bohemian Rhapsody 27 Mar2015 1055 000612

) 573 New Multitrack Playlist

Telefunken - Java Jive Sessions (16bit) 26 Mar 2015 11:26...

00:07:24
00:17:59. = J

O 57 weddings
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@
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En n Abrand new song
Start Mode Settings

Wait for key press +

26 Mar 2015 2:21pm 000724

26Mar 2015 11:28...  00:58:52

Start Mode: 26Mar 2015 11:26,..  00:07:24

26 Mar 2015 221pm  00:07:24

26Mar 2015 11:26..  00:58:52

@ Apply to all selected

26 Mar 2015 2:221pm  00:07:24

26 Mar 2015 11:28...

00:58:52

26 Mar 2015 11:26...

Telefunken - Java Jive Sessions (16bit) 00:07:24

Innym narzedziem dla
uTrack 24 jest urucha-

miany na komputerach

PC i Mac program uTool.
Znajdziemy w nim wszyst-
kie funkcje konfiguracyj-
ne, zaktadke do tworzenia
i edycji list odtwarzania

Faktem jest, Zze chcac wykorzystaé wszystkie
24 $ciezki, jeste$Smy ograniczeni do préobkowania
pojedynczego (44,1/48 kHz), a zakres dynamiki
konwerteréw jest o co najmniej 9 dB mniejszy niz
we wspoétczesnych interfejsach audio. To w pew-
nym zakresie ogranicza mozliwosci wykorzystania
uTrack 24 jako urzadzenia studyjnego, ale nie ma
zadnego wptywu na jego funkcjonalnos$¢ w kazdym
innym obszarze zastosowan.

Nie tylko ze wzgledu na atrakcyjna cene, ale tez
z uwagi na powazne traktowanie klientéw, stale
poszerzang funkcjonalnos¢ i atrakcyjny zestaw
bezptatnych narzedzi programowych, Cymatic
uTrack 24 zastuguje na przyznanie mu wyréznienia
Nasz Typ. FI8

oraz konwertery plikéw.

¥ Nasza opinia

+ wyjatkowo atrakcyjna ce-
nowo opcja wielosladowe-
g0 rejestratora oraz interfej-
su audio

+ wysoka funkcjonalnos¢

=+ zapis i odczyt do 24 Sciezek
na dowolnym nosniku USB

+ mozliwos¢ podtaczenia do
4 urzadzen w ramach jedne-
go systemu

=+ duze mozliwosci w zakre-
sie opcjonalnych rozszerzen
cyfrowych

=+ zdalne sterowanie przez sie¢

— zewnetrzne zasilanie bez
redundancji

— brak funkgcji przejscia miedzy
wejsciami a wyjsciami

— mniejszy zakres dynami-
ki konwerteréw niz w ty-
powych interfejsach
studyjnych

-"|1r|lil|l|'r '|:""TTI""["I""|T”.1 i l1||'ln1r~|r'|'ﬂ

N |r: o i R

i bl

¥ Lim Guaze

Po podtaczeniu do komputera
Cymatic uTrack 24 zgtasza sie
jako typowy interfejs audio ofe-
rujacy do 24 wejsc i wyjsc audio,
a takze wyjscie MIDI.
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W Kto powiedzial, ze koncepcja albumu to juz przezytek? Faktem jest, ze pierwsze miejsca na li-
stach przebojow zajmuja 3-, lub 2-minutowe nagrania w stylu Old Town Road, ale w $wiecie za-
wsze panuje rownowaga. Wciaz mozna znalez¢ takich artystow, ktorzy nagrywaja, wydaja i sprze-
daja plyty dlugograjace, a w dodatku na tym zarabiaja. Od czasu debiutu w 2005 roku Chris
Brown wydat 10 albumoéw studyjnych, ktore bily rekordy sprzedazy. Na Heartbreak On A Full
Moon (2017) Brown umiescil 45 utworéw, tworzac prawie 160-minutowy longplay. Najnowszy
Indigo (2019) sktada si¢ natomiast z 32 utwordw, trwajacych razem 123 minuty.

z takimi wykonawcami jak Nicki Minaj, Rihanna, G-Eazy,
Drake, Gunna, Justin Bieber, Kid Ink czy Pitbull. To daje
razem 161 singli w ciagu 14 lat. W tym czasie pojawity sie takie
topowe numery jak Run It! (2005), Kiss Kiss (2007) czy Forever
(2008), ktére podbijaty listy przebojéw, utrzymujac sie na nich
przez kilka tygodni. Indigo zajmuje aktualnie pierwsze miejsce na
“liscie sprzedazy w USA oraz si6dme w Wielkiej Brytanii.

Sposéb Browna na produkcje to przede wszystkim zaanga-
zowanie wielu twércéw, wspétproducentéw i kompozytoréw.
Brown sam pracuje jako producent przy kazdym albumie, cho¢ -
w przypadku Indigo w Wikipedii pojawia sie az 55 wspoétprodu-
centéw i drugie tyle wspoétautoréw. Muzyka Browna odwotuje sie
do wielu stylistyk, a na Indigo pojawiaja sie tacy wykonawcy jak -
H.E.R., Lil Jon, JuicyJ, Tyga, Lil Wayne Tory Lanez, Trey Songz
i wielu innych.

Opinie na temat albumu s zréznicowane, ale produkqa oraz
samo brzmienie nie budza zadnych uwag. Chris Brown sam od-
powiada za warto$¢ artystyczna nagran, jednak nad spéjnoscia
i strong techniczna czuwaja inni. Jego wieloletniego realizatora,

“Briana Springera, w 2015 roku zastapit Patrizio ,Teezio” Piglia-
poco, ktéry uczestniczyt w produkcji i zajmowat sie mlksem Zna-
czacej wiekszosci piosenek na ptycie Indlgo

w sumie Brown wydat 52 solowe single oraz 109 wspélnie

Szybki i wydajny

Pigliapoco opowiada swojg historie zwigzang z Brownem, ktéra
rozpoczeta jego wizyta w Nowym Jorku latem 2017. ,W tam-
tym czasie pracowatem z Joshem Gudwinem (inzynierem Justina
Biebera), ktory dat méj numer Brianowi Springerowi, méwiac,

ze jestem szybki i wydajny. Odebratem telefon i pogadatem sobie '

z Brianem, ktéry od razu spytat mnie, czy nie chciatbym popra-
cowac z Chrisem Brownem. Poczatkowo odpowiedziatem, ze nie,
poniewaz bytem zwigzany z Record Plant, w ktérym Chris robit
_wczesniej sporo rzeczy, i widziatem, jak studio zamienia sie w im-:
prezownie. Nie chciatem w to wchodzié, bo nie mogtem zarywac
kazdej nocy. Moja zZona hamowita mnie jednak bym sprobowat.
Okazato sie, ze ja i Chris polubilisSmy sie juz przy plerwszym spot-
kaniu i od tamtej pory caty czas pracujemy razem”.

Wspomniana szybkos¢ i wydajnosc_ okaza’ry sie naJW'lekszyml
atutami Pigliapoco. Zostat zaangazowany nie tylko do nagran
w studiu, ale takze do tworzenia bitow, zarzadzania sesjami, miksu
i produkgji.

»sMiksem do poczatkowej wers;ji albumu Heartbreak on a Full
Moon zajat sie Jaycen Joshua. Ja natomiast zmiksowatem jej wer-
sje deluxe, ktora sktada sie z 13 piosenek. Prace nad Indigo rozpo-
czeliSmy w sierpniu zesztego roku, gdy Chris Brown wrdcit z trasy
Heartbreak on a Full Moon. Album wspotprodukowato wielu pro-
ducentéw tworzacych w réznych gatunkach muzycznych - czes¢
z nich wybrat sam Chris, czes¢ ja, a cze$¢ wytwaornia RCA, ktéra
zorganizowata obdz kompozytorski, podsytajac nam szereg utwo-
réw, ktére na nim powstaty.

Dzwonitem do wielu producentéw, i kompozytoréw, ktérych
znam, zapraszajac ich na sesje. Chrisowi podobata sie taka forma
wspotpracy z osobami, ktére przychodzity do studia lub wysytaty
nam swoje bity. Wraz z nowa kompozytorka Felicia Ferraro, znana
jako Feli, oraz moim przyjacielem Scottem Storchem zaczelismy
prace od utworu Undecided. Chris zanucit melodie i podrzucit rytm
bebndw, a Tone Stith zaczat sktadac to wszystko w jedna catosc.
W przypadku innych piosenek kompozytorzy przychodzili do stu-

- dia i podsytali pomysty przez internet, a ja miksowatem wszystko

u siebie w domu”.

Mimo stosunkowo mtodego wieku (w chwili pisania artykutu
miat 28 lat), Pigliapoco ma mndstwo koneksji biznesowych.
W mojej pracy chodzi gtéwnie o relacje z innymi. Jesli znasz ludzi,
potrafisz z nimi pracowad, a im podoba sie twoja praca, zazwyczaj
bardzo chetnie wchodza w kolaboracje, z ktérych zazwyczaj wy-
nika co$ ciekawego”.
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W, Wielu artystow, z ktérymi pracuje,
stawia na perfekcje wykonania, ja
jednak staram si¢ wybierac te ujecia,
ktdére majg w sobie najwigcej emocji”

dziesz wokalu Chrisa bez tego efektu. Zazwyczaj
jest on ustawiony na tryb Alto/Tenor, z Retune na
11-12-13, chod bywa tez tak, ze ustawiamy go na 2

lub 7, gdy chcemy zaszale¢ lub jest taka potrzeba.

Najwiecej emocji

Podczas produkcji Indigo Pigliapoco stat sie centralnym elemen-
tem catej maszyny do komponowania, tworzenia struktury melo-
dii, aranzacji, organizacji sesji i miksu.

»Indigo mégt stac sie kolejnym 45-utworowym albumem. Chri-
sowi podobaty sie wszystkie piosenki i z zadnej nie chciat rezy-
gnowac. Dlatego ptyta jest tak ztozona - chcieliémy zrobic¢ 15
piosenek, by zapetni¢ ptyte, ale jesli stuchaczowi spodoba sie tych
15, to moze przejs¢ dalej i stucha¢ kolejnego zestawu.

Chris wchodzit do kabiny wokalowej, nagrywat mnéstwo ujec,

a ja staratem sie sprawié, by zaspiewat je jeszcze lepiej, mocniej
sie skoncentrowat i wktadat w swoje partie jak najwiecej emociji.
Wielu artystow, z ktérymi pracuje, stawia na perfekcje wykonania,
ja jednak staram sie wybierac te ujecia, ktére maja w sobie najwie-
cej emocji.

Gdy razem z Chrisem montujemy wokale, robimy to linijka po li-
nijce. Czesto bywa tak, ze pierwsze podejscie jest najlepsze. W ten
sposéb tworzymy trzy partie, z ktérych wycinam kolejne dwie,

a potem sktadam z nich cate wykonanie, ktére umieszczam w sesji.
To pozwala zaoszczedzi¢ mndstwo czasu i energii.

Zazwyczaj nagrywam Chrisa uzywajac mikrofonu Telefunken
Ela M 251 podtaczonego do przedwzmacniacza Neve 1073, kom-
presora Tube Tech CL-1B, a nastepnie do Pro Tools. Lubie proste
rozwigzania. Gdy co$ zmieniasz, zawsze pojawia sie ryzyko popet-
nienia btedu, dlatego staram sie unika¢ improwizacji. Do strojenia
wokali Chrisa zawsze uzywam procesora Antares AutoTune, ktéry
wiaczony jest takze w jego torze odstuchowym. Nigdzie nie znaj-
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Przy nagrywaniu wycinam wszystko ponizej 80 Hz
i daje Chrisowi troche pogtosu z Valhalla VintageVerb oraz ¢wier¢-
nutowy delay z Waves HDelay. Pogtosy Valhalla sa na catym albu-
mie. Uwielbiam je, bo to bardzo tanie i dobre reverby, zwtaszcza
Valhalla Room, ktérego uzytem na werblach i czynelach. Jesli
natomiast zalezy mi na stworzeniu przestrzeni wokoét wokalu,
to dodaje Valhalla Shimmer. Ten efekt jest trudny w kontroli, ale
niekiedy wtasnie o to chodzi. Z kolei najnowszy Valhalla Delay jest
wrecz cudowny”.

Bardzo zorganizowany

Produkowanie muzyki we wtasnym zakresie, w domowych wa-
runkach i dogodnych okolicznosciach stato sie bardzo popularne.
Z takich mozliwosci korzysta wielu profesjonalnych artystow

i producentéw. Domowe nagrania trafiaja potem do Pigliapoco,
ktéry wpasowuje je w swoje sesje miksow. 95% muzyki do naj-
nowszego albumu Browna powstato w komputerze, za wyjatkiem
czterech Sciezek gitary, akustycznej perkusji oraz niektérych in-
strumentow klawiszowych. ,Jedynym instrumentem, ktéry nagry-
watem na tej ptycie, byta gitara w Red. Chrisowi bardzo zalezato
na soléwce w tym utworze. Xeryus Gittens nagrat sze$¢ réznych
sciezek, z ktérych zmontowatem catg partie. Bez obrébki kompu-
terowej pozostata natomiast partia smyczkéw we wstepie, ktéra
przygotowat producent o pseudonimie Soundz”.

Podczas gdy wiekszos¢ inzynieréw tworzy surowe miksy juz na
etapie nagran, a dopiero potem buduje miksy docelowe, Piglia-
poco oddziela te etapy. ,Jestem bardzo zorganizowany i z tego
powodu nagrania i miksy znajduja sie na oddzielnych szablonach.
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Zaczynajac miks, usuwam szablon z na-
graniami, pozostawiajac tylko surowe
pliki audio, ktére importuje do szablonu
miksu, majacego zupetnie inng struk-
ture komutaciji.

Nie naleze do tych, ktérzy rzucaja
farbe na $ciane i patrza, co im wyjdzie.
Wszystko musi by¢ precyzyjnie zorga-
nizowane i szczegdétowo zaplanowane.
Z tego powodu moje sesje maja taki
sam kod kolorystyczny, gdzie bebny
sg niebieskie, bas brgzowy, auksy zie-
lone, wokale gtéwne btekitne, a pod-
ktadowe granatowe. Opierajg sie one
gtéwnie na komutacji, a poza nig sa wy-
jatkowo proste. Oprécz $ciezek audio
sg tam tylko efekty delay z powtdrkami
¢wierénutowymi lub 6semkowymi,
ktére panoramuje dla wokali podktado-
wych. Zasadniczy delay pochodzi jed-
nak ze Sciezek, ktore powstaja na wcze-
$niejszym etapie”.

Jak wspomniano wyzej, Pigliapoco
przeprowadzat miksy w swoim domo-
wym studiu. ,Nie ma tu specjalistycz-
nej adaptacji akustycznej, a jedynie
dywan i kanapa, ktére zapewniaja sta-
bilnos$¢ soniczna. Nie naleze do ludzi,
ktérzy wariuja na punkcie akustyki
wnetrza - po prostu ufam temu, co

Heat

Wykonawcy: Chris Brown, Gunna
Autorzy: Brown, Tyron Douglas (Buddah
Bless), Aaron Lammer, K. Thomas, Pitts,
Akinlolu, Sergio Kitchens (Gunna)
Produkcja: Buddah Bless

Nagranie i miks: Patrizio Pigliapoco

stysze i sprawdzam, czy to brzmienie
mi sie podoba. Mam dwa monitory
PMC TwoTwo 6, a wczesniej korzy-
statem z przetwornikéw interfejsu
UAD Apollo. Teraz zmienitem go na
Lynx Hilo, ktéry ma znacznie lepsze
przetwarzanie. Mam natomiast akce-
lerator UAD Octo i zawsze korzystam
Z najnowszego i najlepszego MacBooka
Pro, jaki w danym momencie mozna
kupi¢ w sklepie. Szum wentylatora
mnie nie interesuje, bo przy tym pozio-
mie gtosnosci, z jakim pracuje, jest on
niestyszalny”.

Heat

»Struktura sesji bazuje na tym,

ze wszystkie $lady sg miksowane do
aukséw na samej gérze: Drums, Bass,
Music, All FX, Leads i Backgrounds,

a te do sumy MixBuss, z ktérej po-
wstaje zgranie na czerwonej, najwyzej
usytuowanej $ciezce. Ponizej auksow
sumy znajduje sie piec $ciezek efekto-
wych: 140Verb z Valhalla VintageVerb,
¢wiartkowe i 6semkowe echa z HDelay,
LexVerb, ktérego niekiedy uzywam do
werbla, oraz External Reverb, gdzie kie-
dy$ podtaczatem Bricasti M7, ktérego
juz nie uzywam.

»,
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H Delay zycia
»,Moja ulubiong piosenka na tej ptycie jest wtyczek, a wsrdd nich XLN Audio RC-20 uwalniaja sie silne emocje. Wokal jest spa-
Lurkin, w ktérej stworzytem chyba najtadniej- Retro Color. To $wietna wtyczka, dosko- noramowany centralnie, a efekty wystepuja
szy delay w catej swojej karierze. Opiera sie nale sprawdzajaca sie w sytuacji, gdy trzeba w kanatach lewym i prawym. Gtéwnym
on na lekkich, szesnastkowych powtérkach, uzyskac brzmienie lo-fi. Uzytem tez Waves echem w tej sesji jest Sciezka v2Delay, na
utrzymanych troche w klimacie reggae. Do OneKnob - gdy pojawia sie ten podwodny ktoérej uzytem Waves HDelay, FabFilter Pro-
jego uzyskania zastosowatem szereg réznych  dzwiek, kiedy OneKnob otwiera sie i zamyka, C, OneKnob, RC-20 i Waves Doubler 2", &

Sciezka z bitem instrumentalnym jest obecnie wyciszona. Ko- lepiej. W trakcie miksowania stale poréwnuje efekt swojej pracy
rzystam z niej podczas tworzenia aranzu i jako odniesienia do z tym, co dostatem. Kazdy miks zaczynam od stopy. Potem dodaje
reszty sesji. Wazne jest to, aby bit w postaci MP3 nigdy nie byt werbel, hi-haty, tomy oraz instrumenty perkusyjne. Zawsze w ta-
wykorzystywany w miksie. Mozna go uzy¢ jako podktadu do wo- kiej kolejnosci. Nastepnie pojawia sie bas, a potem reszta muzyki.
kalu, ale od producentéw musze otrzymac pojedyncze $ciezki lub W zasadzie ta sesja rézni sie od innych, poniewaz nie ma w niej

stemy. Podczas finalnego miksu chce by¢ jak najblizej tego, co sty-  stopy i werbla; role stopy petni tu 808. Kiedy juz bebny brzmia
szeli producenci podczas nagrywania, stad tez obecno$¢ stereofo- tak, jak chce, czyli wyraziscie i twardo, kieruje je na auks sumu-
nicznych zgran instrumentalnych, ktére w miksie musza zabrzmie¢ jacy Drums, na ktérym znajduje sie FabFilter Pro-Q2 oraz iZotope

&7 4. NG W Ja i Chris polubilismy sie
| g% juz przy pierwszym spotkaniu
T | od tamtej pory caly czas

| pracujemy razem”
g

'
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Ozone 8 Exciter. Ten ostatni pozwala mi nasycic¢ najnizsze i naj-
wyzsze czestotliwosci, aby catosc¢ stata sie bardziej energetyczna.
Potem przechodze do 808, poniewaz bas jest kolejnym elemen-
tem, nad ktérym pracuje. W tej sesji na Sciezce 808 znajduje sie
Pro-Q2, UAD Little Labs Voice of God, kompresor FabFilter Pro-C
oraz FabFilter MB. Po kompresji basu najnizsze tony wciaz po-
zostajg niewyréwnane, wiec dokonuje tego uzywajac kompres;ji
wielopasmowe;j.

Podczas miksu korzystam z podobnych wtyczek zaréwno na
bebnach, jak i na 808, a wszystko dlatego, ze w muzyce hip-hop
i R&B te partie na ogoét brzmia tak samo. Kiedy jednak pojawia
sie muzyka, to zaczyna sie Dziki Zachdd. Bo moze zdarzy¢ sie
wszystko, a ja moge chcie¢ sprawdzic¢ kazde rozwigzanie. W tym
utworze jest tylko pie¢ Sciezek instrumentalnych, wiec produkcja
jest prosta. Caty klimat nadaja jej bebny i 808, a gtéwna partia in-
strumentalna jest na $ciezce Lead Synth, z wtgczonym korektorem
Pro-Q2. To m6j ulubiony korektor, a jego mozliwosci w zakresie
chirurgicznej pracy z dzwiekiem sg niesamowite. Zadna wtyczka
nie jest mu w stanie doréwnac. Kolejny jest Waves RCompres-
sor - moje podstawowe narzedzie pracy, jesli chodzi o dynamike
- a nastepnie wielopasmowa kompresja FabFilter Pro-MB. Uzy-
wam wszystkich wtyczek FabFilter”.

Wokal i efekty

»Na Sciezkach wokalu stosuje podobny tancuch efektéw jak wy-
zej. Na wszystkich partiach Chrisa znajduja sie Pro-Q2, Waves
Tube-Tech EQP1A, UAD 1176 Silver Face, Pro-MB, RCompressor
oraz Waves De-Esser. Kocham standardowe de-essery, ponie-
waz sg bardzo proste, a ja nie mam zamiaru kazdego dnia uczy¢
sie czego$ nowego. Pracuje z kilkoma kompresorami, bo nie lubie
zbyt mocnego przetwarzania dzwieku, ktéry traci wéwczas swoja
dynamike. Zamiast jednego, uzywam zatem kilku kompresoréow

z ptytszymi ustawieniami. 1176 dziata tagodnie i eksponuje szcze-
goty; inny kompresor moze natomiast wychwyci¢ wystajace ele-
menty, ktdre jeszcze pozostaty, jak to ma miejsce w przypadku
808. Aplikujac wielopasmowa kompresje z jednym zakresem

w przedziale 100-500 Hz mozna natomiast efektownie dodac¢
przejrzystosci do wokalu.

W przypadku wysytek pogtosowych korzystam z pogtosu Val-
halla VintageVerb. Nigdy nie wtagczam pogtosu bezposrednio na
$ciezce, chyba Ze jest to pogtos, ktérego uzyje na dedykowa-
nym $ladzie, np. wokalach podktadowych. Dwie $ciezki wokalu
gtdwnego wchodza na auks HKDelay, ktére zreszta ma tutaj nie-
prawidtowa nazwe; uzywam ich takze w zwrotce. Wytaczytem
g0, poniewaz wczesniej zgratem tory z efektem echa do postaci
oddzielnych $ciezek o nazwach V Delay i HK Delay. Gdy w sesji
dzieje sie duzo réznych rzeczy, moze zdarzyc sie, ze delay zgubi
synchronizacje i z tego wzgledu warto mie¢ jego wyjscie zgrane do
pliku audio. Dzieki temu mozna go recznie wyréwnac do tempa.
Zdarza sie tez, ze jakas fraza jest zaspiewana nieco za wczeénie lub
za pozno, ale podoba ci sie tak, jak jest. Wéwczas delay nie wcho-
dzi doktadnie w to miejsce, w ktére powinien. Wtedy mozliwosé
recznego wyréwnania w potaczeniu z widokiem fali w sesji dosko-
nale sie sprawdza.

Bywa tez, ze kazda powtoérka echa wymaga odrebnej obrobki,
na przyktad gtosnosci, aby dopasowac ja do partii gtéwnej. Dla
przyktadu, delay w momencie braku wokalu moze by¢ gtosniejszy
niz wtedy, gdy pojawia sie w tle stéw. Wtedy stosuje automatyke
gtos$nosci dla echa. Latwiej jest tez uzyskaé efekt zacinania sie po-
wtérek i inne tego typu edycje. Poza tym, gdy efekty echa zostaja
zgrane do postaci audio, pojawia sie wiecej miejsca na kolejne na-
rzedzia do przetwarzania sygnatu.

Trzy Sciezki nazwane Audio to wokale Gunna. Nie byto na nich
efektu AutoTune, wiec musiatem go aktywowac. Reszta toru sy-
gnatowego jest podobna jak na $ciezkach Chrisa, cho¢ z innymi
ustawieniami. Ponizej znajduje sie $lad wokalu Chrisa Hook Lead
Vocals, takze z takim samym zestawem procesordw jak w zwrotce,
a ponizej umiescitem kolejne zgrania efektu delay. HtLdcd1 to de-
lay z refrenu, na ktorym wtaczytem kilka efektow. Najwazniejszy
z nich to McDSP Futzbox, doskonaty do uzyskiwania efektow
brzmienia radia. Sciezka Background jest wytgczona, a wczesniej
wykorzystywatem jg do nagran wokalu prowadzacego. Na $ciez-
kach wokali harmonicznych sg natomiast wtyczki Waves OneKnob,

m

ktore dodaja saturacji i tworzg efekt ‘podwodny’.
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B Kompleksowa obstuga

Rodzice Pigliapoco wywodz3 sie z Argentyny, ale on sam dora-
stat juz w Los Angeles. W wieku 10 lat zaczat grac na basie,
ale szybko zorientowat sie, ze nie da rady z tego sie utrzy-
mac, wiec postawit na kariere inzyniera i realizatora dzwieku.
Majac lat 16, poszedt na staz do YMA Music Group w Burbank,
robigc wszystko to, czego nie chciat sie nikt podjac. ,Do czasu,
gdy skonczytem szkote srednig i poszedtem do LA Recording
School, miatem juz jaka$ wiedze na temat tego, co sie robi
w studiu nagran i umiatem obstugiwac Pro Tools”.

Podczas nauki w LA Recording School Pigliapoco rozpo-
czat prace z Juicy J w Wyman Studios, ktérego wtasciciel,
Tip Wyman, zostat jego mentorem. Wkrétce po ukonczeniu
studiow Pigliapoco podpisat umowe z BMG i przeszedt pod
skrzydta Venus Brown, managera Black Eyed Peas. ,Z moimi
predyspozycjami, znajomoscig Pro Tools i umiejetnoscig mon-
tazu wokali bytem w stanie zapewni¢ kompleksowa obstuge
studyjna i zrobi¢ miks od poczatku do konca”.

To samo Pigliapoco zaczat robi¢ dla Chrisa Browna, cho¢
po drodze musiat wykona¢ jeszcze kilka innych znaczacych
prac, takich jak produkcja A Million Lights (2012) Cheryl Cole
oraz Double Dutchess (2017) Fergie. &

W rytmie piosenki

»Nie chciatbym zbyt duzo méwic¢ na temat tego, co znajduje sie

na torze MixBuss, ale pierwsza wtyczka jest tam Plugin Alliance
Maag Audio EQ4, ktéry dodaje powietrza. Zadaniem procesoréow
wigczonych na sumie jest sklejenie catosci. Zazwyczaj caty miks
zajmuje mi sze$¢ godzin - wszystko jest kwestig szybkosci i rytmu.
Kazdy méj ruch, nawet na klawiaturze, jest zgodny z rytmem pio-
senki - staje sie jej fizyczng czescia. Zanosze miksy do Chrisa,
razem stuchamy, a on podrzuca swoje uwagi. Potem wracam do
domu i wprowadzam poprawki. W przypadku utworu Heat doszli-
$my tylko do miksu w wersji numer 3. W trakcie miksowania masz
do czynienia z brzmieniem, ktére nie jest jeszcze poddane maste-
ringowi, dlatego na sumie mam wtaczony limiter, ktéry usuwam
przed zgraniem cato$ci na potrzeby finalizacji”. FI8
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S Dla wielu muzykow mastering to etap
konczacy prace nad roznymi wersjami
— miksodw, podktadow muzycznych i stemow

g0, zwana masteringiem, wcigz

pozostaje jednym z najbardziej
tajemniczych i nierozumianych
etapow produkcji. Niektérzy sto-
ja na stanowisku, ze jest to jedy-
ny element procesu kreatywnego,
ktory nalezy zlecac specjaliscie
z zewnatrz, co wskazywatoby, iz
mastering wymaga umiejetnosci
stuchania muzyki w zupetnie inny
sposob niz na pozostatych eta-
pach jej tworzenia.

Inni sg catkowicie odmienne-
go zdania: skoro muzycy pracuja-
cy w studiu tacza szereg réznych
funkcji (realizatora, programisty
bebndw, sound designera, pro-
ducenta, realizatora miksu), to nie
ma powodoéw, dla ktérych nie

|:ina|izacja materiatu muzyczne-

fot. Adam Gasson/Optimum Mastering

mozna bytoby dopisac do tej li-
sty funkcji inzyniera masteringu.
W istocie wielu artystéw finalizu-
je swoje nagrania we wtasnym za-
kresie.

Obecnie dostepne jest jesz-
cze jedno rozwigzanie: zdac sie
na tzw. mastering algorytmiczny,
ktéry polega na tym, ze to opro-
gramowanie - przy uzyciu pre-
setow w ramach wtyczek maste-
ringowych lub online - dokonuje
przetwarzania nagran w opar-
ciu o analize surowego materia-
tu dZwiekowego, dokonywana
W pierwszym etapie procesu.

Zanim zaczniemy spekulowac
,co dalej”, przyjrzymy sie jak wy-
glada mastering pod koniec dru-
giej dekady XXI wieku. &

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

JEEEEER—

——
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ANALIZA

W Nowe czasy,
nowe trendy...

cjalnie polem minowym

jest mastering w obecnych
czasach, warto zastanowic sie
nad jego rolg w erze przetomu
miedzy winylem a ptytami CD.
Duzy nacisk ktadziono wow-
czas na ,wysoka jakosc¢”. Entu-
zjasci hi-fi gotowi byli wytozy¢
sporo pieniedzy na wzmacniacz,
zestaw gtos$nikdéw i odtwarzacz,
doktadajac do tego niemata
sume na same ptyty. A wszyst-
ko po to, by méc w zaciszu do-
mowym precyzyjnie odtworzy¢
warunki akustyczne, w jakich
nagrania zostaty wykonane
i zmasterowane. Okres ten byt
na swéj sposdéb szczytowy, jesli
chodzi o dazenie do odtworze-

ﬁ by zrozumied, jakim poten-

-
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nia wszelkich szczegétéw na-
gran podczas ich odstuchu.

Jako twdércy muzyki poste-
pujemy podobnie; inwestujemy
w akustyczng adaptacje studia,
z rozwaga dokonujemy wyboru
monitoréw i stuchawek, uczy-
my sie, jak poprawnie apliko-
wac korekcje i obrobke dyna-
miki, zas sam proces ,stawania
sie coraz lepszym” w dziedzinie
produkcji muzycznej polega na
nauce podejmowania trafnych
decyzji, dzieki czemu wyni-
ki pracy staja sie coraz bardziej
koherentne.

Jakkolwiek w minionych cza-
sach mozna byto mie¢ nie-
mal catkowita pewnos¢, ze na-
sze miksy beda odstuchiwane

na sprzecie wysokiej jakosci,

to obecnie réznorodnos¢ spo-
sobow konsumpcji muzyki jest
wprost oszatamiajgca. Najwiek-
szym zainteresowaniem ciesza
sie dzi$ ustugi transmisji stru-
mieniowej, zajmujac miejsce
nosnikéw fizycznych (i to po-
mimo renesansu ptyty gramo-
fonowej), co oznacza, ze muzyki
stuchamy gtéwnie za posred-
nictwem sieci, przy uzyciu
smartfonoéw, tabletéw czy kom-
puteréw. Platformy te zapew-
niajg szybki dostep do tak sze-
rokich zasobéw muzycznych,
jak nigdy wczesniej, ale naj-
czesciej stosowane sa forma-
ty stratne. Inaczej moéwiac, roz-
miary plikow sa redukowane
poprzez usuniecie z nich cze-
sci informacji, tak aby transmi-
sja przebiegata szybko i bezpro-
blemowo.

Co wiecej, dla wielu stucha-
czy muzyka stanowi integralny
element koncepcji ,inteligentne-
go domu’”, a systemy gto$nikowe
funkcjonuja w ramach rozwia-
zan typu multiroom. Pozwalaja

one stuchaé¢ muzyki w tych po-
mieszczeniach, w ktorych aku-
rat przebywamy. Poniewaz lu-
bimy i chcemy stucha¢ muzyki
nawet bedac w ruchu, to niko-
go nie dziwi, ze branza zwigzana
z urzgdzeniami mobilnymi roz-
kwita, a decyzja Apple o zakupie
za bajonska sume praw do stu-
chawek Beats stanowi wyraz-
ne potwierdzenie tego, ze mi-
liony ludzi decyduja sie wytozy¢
niemate pieniadze na sprzet za-
pewniajacy im satysfakcjonuja-
ce doznania dzwiekowe nawet
podczas wykonywania codzien-
nych czynnosci.

Wszystkie te elementy wy-
magaja wziecia pod uwage pod-
czas procesu finalizacji. Kto be-
dzie odbiorca nagran? W jaki
sposob bedzie ich stuchat?

Z jakich zrédet? Czy Zrodta te
wprowadzaja degradacje jako-
$ci audio? Co to oznacza w od-
niesieniu do dynamiki, brzmie-
nia i ,gtoénosci maksymalnej”?
Tego rodzaju pytania musza za-
dawac sobie realizatorzy maste-
ringu w 2019 roku. &
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przypadku albumoéw
\/\/mastering jest etapem fi-

nalnym, na ktérym za-
wartos$¢ muzyczna zosta-
je ujednolicona pod wzgledem
brzmieniowym, dynamicznym
i przestrzennym poprzez odpo-
wiednie przetworzenie kazdego
utworu, z uwzglednieniem ta-
kich elementéw jak np. przerwy
(mierzone w sekundach) pomie-
dzy kolejnymi piosenkami.

Jednakze mastering ma szer-

sze znaczenie. Jego zadaniem
jest réwniez takie przygotowa-

nie materiatu dzwiekowego, by
w poréwnaniu z innymi nagra-
niami brzmiat co najmniej tak
samo dobrze. Jesli jego brzmie-
nie jest metne, to nie ma zad-
nego usprawiedliwienia na taki
stan rzeczy. Masteringu wyma-
gaja nie tylko cate albumy, ale

i pojedyncze utwory, i w tym
kontekscie oznacza to tyle,

ze gotowe mastery musza
otrzymac taka forme, by muzy-
ka nie tylko nie draznita uszu,
ale jakoscig nie ustepowata po-
rownywalnym nagraniom.

INSTRUKTAZ
m Kontrola wtasnych masterow

Biorac pod uwage dostepng w obecnych czasach mnogo$¢ sposobow stuchania
muzyki bardzo waznym jest upewnienie si¢, ze Twoje nagrania po masteringu beda
brzmie¢ dobrze na kazdym systemie odtwarzajacym

Jesli chodzi o wykonywa-
nie masteringu nagran, to, ge-
neralnie rzecz biorac, do wy-
boru masz cztery rozwigzania:
1) przeprowadzenie masterin-
gu we wtasnym zakresie; 2) zle-
cenie jego wykonania profesjo-
nali$cie, osobiscie uczestniczac
w sesji; 3) skorzystanie z ustug
realizatora masteringu, ale zdal-
nie poprzez sie¢ (bez fizycz-
nej obecnosci podczas sesji); 4)
zdecydowac sie na oparty na
sztucznej inteligencji mastering
algorytmiczny, wykonywany on-
line, lecz bez udziatu cztowieka.

Omédwmy te opcje w odwrot-
nej kolejnosci. Prawdopodobnie
najbardziej znang platforma ma-
steringowa, bazujaca na sztucz-
nej inteligencji, jest LANDR,
ktory wykorzystuje wciaz ro-
snaca baze plikdbw muzycznych
jako materiat, na podstawie kté-
rego podejmuje decyzje pod-
czas masteringu kolejnych na-
gran (przekrojowy artykut na
temat masteringu algorytmicz-
nego online zamiescilismy w EI8
8/2016 - przyp. red.). LANDR
analizuje pliki muzyczne, a na

pracy z dobrymi monitorami, w odpowiednio zaadaptowanej akustycznie przestrzeni, tkwi
Wniewatpliwe piekno. Swiadomos¢, ze na kazdym etapie produkcji, miksowania i masterin-

gu owo Srodowisko odstuchowe oddaje wszelkie, nawet najsubtelniejsze zmiany poziomodw,
brzmienia i dynamiki, dziata kojgco. Gdy jednak mastery opuszcza Twoja pracownie, beda musia-
ty sprawdzic¢ sie takze w zdecydowanie innych warunkach. Jak sie zaprezentujg podczas stuchania
przez gtoénik iPhona albo réznego rodzaju stuchawki klasy konsumenckiej? By¢ moze pierwszy od-
stuch w wydawnictwie odbedzie sie przy uzyciu laptopa? Od lat standardowa praktyka jest odstuchi-
wanie gotowych zgran na jak najwiekszej liczbie systemdw audio, ale wtyczki, takie jak MixChecker
Pro firmy Audified, znacznie oszczedzajg czas. &

AIDIFIED
B2 MixChacker Pro

Wczytujemy zmasterowane na-
granie do nowego projektu, po-
wielamy je na druga $ciezke
i wtaczamy tam wtyczke Audified
MixChecker Pro. Jako emulowa-
ny system odstuchowy wybieramy
Default Mastering > 37” TV. Na DVD
znajdziesz surowy master i jego
przetworzona wersje.
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Z menu On The Go wybierz

opcje 5” Phone. Postuchaj, jak

zmienito sie brzmienie, i zwr6é
uwage, ze sygnat zostat znacznie
skompresowany, gdyz telefon kom-
pensuje jego poziom adekwatnie
do swoich rozmiaréw i mozliwo$ci.
Zwro¢ tez uwage, ze momentami

dzwiek staje sie bardziej $widrujacy.

Czasami pomaga wyobrazenie

sobie, jak nasz miks bedzie prze-

bijat sie przez panujacy wokot
szum otoczenia. MixChecker Pro po-
zwala wprowadzi¢ ,rzeczywisty ha-
tas” w tle. W tym przypadku mamy
odgtosy z metra, co pozwala ocenié,
jak wptynie on na brzmienie nagra-
nia odtwarzanego przez stuchawki
ze smartfonu.

podstawie tejze analizy wycia-
ga wnioski, po czym aplikuje do
masterowanych nagran stosow-
ne przetwarzanie. Teoria méwi,
ze im wiecej materiatu muzycz-
nego przetwarzaja jego algo-
rytmy, tym inteligentniejszy sie
staje, gwarantujac coraz lepsze
rezultaty. LANDR oferuje kil-
ka opcji, jesli chodzi o zachowa-
nie zakresu dynamiki, ale nic nie
zmienia faktu, ze miks przetwa-
rzany jest przez farmy oblicze-
niowe bez udziatu cztowieka.

Druga opcja jest powierzenie
wykonania masteringu studiu
realizujacemu zlecenia online.
Rozwigzanie takie pozwala nie-
co obciag¢ koszty (w poréwnaniu
do opcji z osobistym udziatem
w sesji), poniewaz praca odbywa
sie tu wedle upodoban realizato-
ra: nikt nie siedzi mu nad gtowa,
jak podczas sesji asystowane;j,
dlatego moze pracowac w tem-
pie, jakie mu odpowiada, ale licz-
ba wersji, jakich mozna zazada¢
w ramach jednego zlecenia jest
ograniczona. Zaleta tego rozwia-
zania jest to, ze praca realizatora
masteringu zostanie wykonana
w taki sam sposob, jak podczas
sesji asystowanych, a w przy-
padku wiekszych studiéw ozna-
cza to, ze Twoj materiat tra-
fi w rece realizatora o bogatym
doswiadczeniu i na ogét impo-
nujacym dorobku.

Jesli dysponujesz wiekszym
budzetem, to bez watpienia se-
sja asystowana, podczas ktérej
mozesz bezposrednio przekazy-
wac realizatorowi swoje uwagi,
omawiac z nim rézne rozwigza-
nia, a takze na biezaco odstu-
chiwaé przetwarzany materiat,
jest wariantem najlepszym.

Coraz wiecej artystow de-
cyduje sie jednak na wykony-
wanie masteringu swoich na-
gran we wtasnym zakresie.

Czy to z powodu brakéw bu-
dzetowych, czy tez dlatego,

ze chcieliby posiaé¢ umiejetno-
$ci i wigczy¢ zadania zwigzane
z masteringiem do zakresu swo-
ich obowigzkéw w studiu, nie
ulega najmniejszej watpliwo-
$ci, ze dostepne dzi$ narzedzia,
pozwalajgce na wykonywanie
masteringu w domowym kom-
puterze, oferuja lepsze brzmie-
nie i sg znacznie efektywniejsze
niz kiedykolwiek dotad. Dedy-
kowane oprogramowanie i po-
jedyncze wtyczki dostepne

sg w ogromnej obfitosci.

Pamietaj jednak, ze oprécz
zaopatrzenia sie w narzedzia
masteringowe powinienes za-
dbac o wysokiej jakosci sprzet
odstuchowy i odpowiednig
adaptacje akustyczng miejsca,
w ktérym bedziesz pracowat. &
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m Narzedzia pracy

Wiekszos¢ z nas wykonuje mastering swoich
nagran w domenie cyfrowej. Skonfigurujmy

zatem typowy tancuch masteringowy,
obejmujacy niezb¢dne narzedzia

01>

Zaczynamy od zaimporto-

wania pliku z miksem do no-

wego projektu. Korzystamy

tu z programu Logic Pro, ale

rownie dobrze sprawdzi sie

kazdy inny DAW. Pozostawia-

my 2-decybelowy zapas dyna-

miki miksu i wtgczamy wtycz-

ke DMG Equilibrium. Réwnie

dobrze mozna uzy¢ innego korektora, pozwalajacego na precy-
zyjne namierzanie czestotliwosci wymagajacych korekty. &

>

Poki co, pozostawiamy ptaska charakterystyke korekc;ji i uru-
chamiamy FabFilter Pro-MB Multiband Compressor. Narzedzie
to pozwoli dokonac selektywnej kompresji wybranych obsza-
row spektrum czestotliwosciowego. Lekko wzmacniamy pasmo
subbasowe i niska Srednice, jednoczesnie temperujac natarczy-
wos¢ pasma pomiedzy 1,2 kHz i 5 kHz. ®

W nastepnej kolejnosci wta-
czamy wtyczke iZotope Ozo-
ne 8. Tu ponownie zaczyna-
my od modutu EQ, dokonujac
chirurgicznej korekgji, deli-
katnie ttumigc pasma wokot
czestotliwosci 1,04 kHz oraz
1,97 kHz. Ustawienia parame-
tréw sg naprawde subtelne;

wszelkie problemy wymagajace gtebokiej ingerencji nalezatoby

naprawic na etapie miksu. &
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04>

Teraz uruchamiamy modut Ozone 8 Imager. Narzedzie to po-
zwoli nam zawezic¢ obraz stereo w dolnym pasmie czestotliwo-
$ci, a nieco poszerzy¢ w trzech zakresach wyzszych, od 430 Hz
do 2,23 kHz, od 2,23 kHz do 10 kHz oraz od 10 kHz w gére. To
sprawi, ze miks stanie sie bardziej przestrzenny i gtebszy, co

z kolei poprawi jego prezencje. &
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Na koncu tancucha umieszczamy Sonnox Limiter, ktérego za-
daniem bedzie maksymalizacja poziomu. Nie chodzi o spraso-
wanie miksu, ale o dodanie mu energii i lekkie zwiekszenie gto-
$nosci. Poziom wyjsciowy ustawiamy na -0,01 dB, a pdzniej
zwiekszamy wzmochnienie wejsciowe o 4,5 dB, regulujac czasy
Attack i Release odpowiednio do charakteru miksu. &

8/s)

Czasami jest to najlepszy mo-
ment, aby powrécic¢ do korek-
tora z kroku 1. Jesli brzmienie
wymaga dopracowania po do-
daniu efektéw, to czesto po-
mocne okazuje sie wtasnie
umieszczenie korektora na
poczatku tancucha. Wprowa-
dzamy subtelne korekcje pod-
stawowej czestotliwosci stopy, najwyzszego pasma oraz oko-
lic2,5 kHz. &
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Nawet jesli podczas maste-

ringu korzystasz z tego sa-
mego oprogramowania, co
we wczesniejszych fazach
produkcji, sprobuj spojrzeé

na oba te etapy oddzielnie. |

fac, *
o
"
A oy
7h,
9.2

V//// /7

70

ANALIZA

B Oddzielenie m
od masteringu
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niewatpliwie potrzebujg odpoczynku. Kiedy pomimo wielokrotnego zwiek-

szania gtosnosci odstuchu miks nadal nie chce ,I$Sni¢”, pokusa przepuszcze-
nia go przez wyjsciowy tancuch efektoéw staje sie nad wyraz silna. Nasza rada:
nie ulegaj tej pokusie. A przynajmniej, jesli jednak sie poddasz, badz gotéw, by
zawrdcic z tej drogi, gdy tylko sie okaze, ze nie przynosi to poprawy, a brzmie-
nie pozostaje draznigce.

Bez watpienia mastering jest odrebnym od miksu etapem procesu kreatyw-
nego. Aby to zrozumieé, rozwazmy scenariusz odwrotny od opisanego wy-
zej. Zatézmy, ze jeszcze przed przystgpieniem do miksowania skonfigurowa-
te$ wyjsciowy tancuch efektéw pod katem masteringu. Oczywiscie w takim
przypadku kazdy element miksu bedzie przetwarzany przez masteringo-
wy korektor, kompresor wielopasmowy i maksymalizator gtosnosci. Ustawie-
nia dokonane w miksie bedg zatem w catosci podporzadkowane parametrom
tegoz tancucha. Przypus$émy teraz, ze zakonczytes przygotowywanie mate-
riatu, zostat on zaaprobowany, po czym poproszono Cie, abys$ usunat wszyst-
kie ustawienia tanncucha wyjsciowego, tak aby mozna byto podda¢ nagranie
wiasciwemu masteringowi. Jak myslisz, jak zabrzmi teraz Twéj miks? Najpraw-
dopodobniej dos¢ stabo. Zanim jednak zaczniesz niepotrzebna dyskusje, mé-
wiac, ze ,przeciez wystarczy, je-
$li realizator masteringu skopiuje
ustawienia z mojego presetu”,
pamietaj o kilku bardzo waznych
rzeczach.

: Po pierwsze, jesli powaznie my-
3 $lisz 0 masteringu, to nie korzy-
statbys z gotowych presetéw.
Zatem sugerowanie ,skopiowa-
nia ustawien” w najlepszym razie
Swiadczytoby o Twoim lenistwie,
a w najgorszym o lekcewaza-

cym stosunku do sprawy. Po dru-
gie, precyzyjne narzedzia, jakimi
dysponujg zawodowi realizato-
rzy masteringu (lepsze odstuchy,
dziatajace z chirurgiczng precy-
zjg korektory i procesory dyna-
miki), sprawdzg sie znacznie lepiej
niz Twoj, na ogoét dosé przypadko-
wy i sporadycznie wykorzystywa-
ny tancuch efektow.

A zatem odpusé sobie $lecze-
nie do péznej nocy nad ustawie-
niami maksymalizatora gtosno-
$ci. Wré¢ do miksu nastepnego
dnia i zgraj go bez efektéw. Tak
spreparowany, nieprzetworzony
miks przenie$ do nowego pro-
jektu i tam zmasteruj go z para-
metrami dobranymi do charakte-
| runagrania. ¥

Brzmi rozsadnie, prawda? Po kilku godzinach pracy nad miksem Twoje uszy

7

2
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ANALIZA

B Czestotliwosc

pDrobkowania
rozdzielczosc

nia dotyczace czestotliwosci prébkowania i rozdziel-

czosci, poczynione z klientem, wydawca, wytwoérnia,
wspotpracownikiem czy wspdtautorem, s3 jasno sprecyzo-
wane. Projekty ,muzyki pod obraz” zazwyczaj dostarcza-
ne sa w formacie 48 kHz/24 bity, podczas gdy tzw. jakos¢
CD to 44,1 kHz/16 bitéw. Oczywiscie niektérzy kompozy-
torzy/producenci preferujg prace z plikami o wysokich cze-
stotliwosciach prébkowania, ale w razie potrzeby moga wy-
renderowac zgrania z nizszymi. Pamietaj wiec o ustawieniu
wtasciwej czestotliwosci we wszystkich wysytanych plikach
(umieszczenie pliku 96 kHz w paczce z plikami 44,1 kHz ni-

|:\) ozpoczynajac nowy projekt upewnij sie, ze ustale-

Medialnfo
a--

(utalmes HODYA DIRDYE 01 9- 2020/ M MWokal Marysia/02-1711 28134 5way 9

General

Wenvee: 134 MB, 17 min. Als Cazas trwsnka: 17 men. 405
Rodzsj calkowite] preeply wiodci bitdw. Stala

1 Audia strearm: PCIA Catleowita preephywnadé bitdw: 1058 Kiis

Streams

Audio: 105S Kbjs, 44,7 KHz, 24 bity, 1 kanal, FEM {Litte ¢ Signed)
Doskonatym narzedziem do
sprawdzania parametréw pli-

komu nie utatwi zycia...). Podobnie, e I

jesli otrzymujesz pliki od kogo$ in-
nego, sprawdz ich rozdzielczo$¢
zanim przystgpisz do pracy, by
przypadkowo nie umiesci¢ w projekcie pliku audio o nie-
wtasciwych parametrach. Wprawdzie wiekszos¢ progra-
mow DAW bez ktopotdéw radzi sobie z odtwarzaniem sesji,
w ramach ktorej pliki majg rézna czestotliwos$¢ préobkowania
i rozdzielczo$¢, ale koniecznosé przeliczania przez procesor
tych wartosci w czasie rzeczywistym oraz mechanizm auto-
matycznej kompensacji latencji dla wtyczek moga juz powo-
dowac problemy. Moze sie tez zdarzy¢ tak, ze plik o innym
prébkowaniu niz ustawione w programie bedzie miat inng
dtugosc i wysokosé dzwieku niz powinien, a to w przypadku
réznic 44,1/48 kHz nie zawsze jest tatwe do wychwycenia
,ha stuch” (zwtaszcza w muzyce instrumentalnej) i moze by¢
zrédtem powaznych probleméw. &

ptatny Medialnfo, ktory mozna
pobrac ze strony https://me-
diaarea.net/pl/Medialnfo.

& MIKS A PODKtAD

MUZYCZNY

Szczegblnie w dziedzinie

muzyki filmowej (cho¢ réw-

niez w wielu innych) pomoc-
nym jest podejscie do miksu
nie jako jedynej wersji danego
utworu, a tylko jego najpetniej-
szej iteracji. Zrozumienie rézni-
cy pomiedzy miksem i podkta-
dem muzycznym moze bardzo
utatwiac prace. ,Miks” to pro-
sta sprawa - jest to komplet-
ne zgranie utworu, zawierajace
wszystkie elementy aranzacji.
Z kolei na ,podktad muzyczny”
filmu sktadaja sie rézne wer-

sje danego utworu, z wyciszo-
nymi wybranymi elementa-

mi. Wyobraz sobie na przyktad
Lpiosenke” jako miks instrumen-
talny (bez wokalu) albo utwér
bez wiodacej melodii, albo

tez samg tylko partie perkus;ji.
W produkcji filmowej niczym
niezwyktym jest, ze przygoto-
wuje sie pot tuzina, albo i wie-
cej, fragmentéw podktadowych
kazdego utworu, zapewniajac
tym samym mozliwo$¢ maksy-
malnego wykorzystania mate-
riatu muzycznego. &

& KONFIGURACIA
SYSTEMU PRACY

W zaleznosci od tego, jak

czesto dostarczasz kolej-

ne wersje miksu, podkta-
du muzycznego, stemy i innego
rodzaju zgrania, warto wypra-
cowac wtasny system pracy,
ktéry pozwoli na tatwe i szyb-
kie przygotowanie materia-
téow. Wyobraz sobie, ze musisz
kazdy stem zgra¢ do odrebne-
go pliku, oprécz tego wyrende-
rowac miks gtéwny, kilka frag-
mentéw podktadowych, a na
dodatek przygotowac master
referencyjny. Bedziesz miat po-

jecie, ile czasu na to wszyst-

ko tracisz. Dlatego zdecydowa-
nie zalecamy Ci przygotowanie
szablonu, ktéry pozwoli na
szybkie i wygodne wygenero-
wanie potrzebnych materia-
téw. Skomutowanie poszcze-
gblnych partii na dedykowane
szyny aux, tak aby wewnetrz-
nie kierowane byty na $ciezki
audio do zgrania steméw, moze
Ci zaoszczedzi¢ wiele godzin
pracy. &

m KIEDY NIE WYKONYWAC

MASTERINGU

Wszyscy znamy to uczu-

cie pragnienia, by tworzo-

ne przez nas utwory byty
»konkurencyjne” brzmienio-
wo wzgledem innych utworéw
w tej samej stylistyce albo zgod-
ne z utworami referencyjnymi,
ktére nam wskazano jako wzo-
rzec. | jesli 6w materiat referen-
cyjny byt poddany masteringowi,
to nietrudno bedzie nam przeko-
nac klienta, ze i nasz miks powi-
nien zostac przetworzony przy
uzyciu taricucha masteringowe-
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go. Stworzenie masteru referen-
cyjnego jest w takim przypad-
ku jak najbardziej na miejscu, ale
badz przygotowany na to, ze je-
zeli Twéj materiat po zaaprobo-
waniu ma by¢ poddany profesjo-
nalnemu masteringowi, to caty
taricuch efektéw wyjsciowych
trzeba bedzie usungé. Zaden re-
alizator masteringu nie zechce
pracowac z miksem, ktéry zo-
stat juz przetworzony przy uzy-
ciu wtyczek do korekcji brzmie-
nia i dynamiki. &

N WYtACZANIE PROCESO-
ROW PRZED ZGRANIEM

Woczesniej zalecalismy, aby

nie wtaczaé narzedzi ma-

steringowych w projek-
cie gtéwnego miksu, traktujac
mastering jako zupetnie od-
rebny etap procesu twércze-
go. Wskazéwka ta skierowana
jest do tych, ktérzy nie potra-
fig oprzed sie pokusie wtacze-
nia tancucha masteringowe-
go w koncowej fazie miksu, ale
takze do tych, ktérzy ukon-
czyli miks zanim zdazyli dojs$¢
do wniosku, ze zainsertowa-

nie narzedzi masteringowych
w projekcie moze przyspieszyé
prace. Zgrywajac gtéwne mik-
Sy zwracaj uwage na to, jakie
wtyczki sg aktywne w tancu-
chu wyjsciowym. Master refe-
rencyjny (z wtyczkami) bedzie
przydatny, ale ,czysty” miks
bez pluginéw bedzie przydat-
ny jeszcze bardziej. Podob-

na ostroznos¢ nalezy zacho-
wac podczas przygotowywania
podktadu muzycznego i ste-
moéw.

A


https://me-diaarea.net/pl/MediaInfo
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Sprawdzaj
pliki przed
ich dostar-

czeniem. Przestuchaj kaz-
dy miks od poczatku do
konca, upewniajac sie,

ze podczas renderowa-
nia nie pojawity sie zadne
btedy. Zaimportuj stemy
na odrebne sciezki w no-
wym projekcie i odstuchaj
catos¢ nagrania, spraw-
dzajac, czy wszystko jest
idealnie zsynchronizowa-
ne. Nie wyglada to dobrze,
gdy klient zmuszony jest
prosi¢ o ponowne zgranie
stemow, ktére od razu po-
winny by¢ przygotowane
w nalezyty sposob.

Zanim przysta-
N Episz do maste-

ringu, nie stu-
chaj swoich nagran. Wielu
realizatorow masteringo-
wych zaczyna dzien pracy
od pétgodzinnego stucha-
nia utworoéw, ktére dobrze
ZNnaja, co ma na celu ,roz-
grzanie” uszu, a w konse-
kwencji wyczulenie ich
na niuanse w materiale
dzwiekowym, ktérym do-
piero maja sie zajac.

Sprawdzajac
poprawnos¢
swoich ma-

steréw uzywaj wszelkich
dostepnych srodkéw. Wie-
le wtyczek wyposazono

W narzedzia pomiarowe,
pozwalajace na przyktad
poréwnac charakterystyke
czestotliwosciowa przed

i po korekgiji, a takze badac
wptyw obroébki dynamicz-
nej. DAW, z ktérego ko-
rzystasz, niemal na pewno
oferuje narzedzia wizuali-
zacyjne oraz jakiego$ ro-
dzaju mierniki.

72
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B Metody gene-

tem” to termin opisuja-

S cy zgranie Sciezki poje-
yy —/ dynczego instrumentu lub
grupy instrumentéw. W przy-
padku kazdej produkcji mu-
zycznej mozliwo$¢ uzyskania
dostepu do pojedynczych in-
strumentéw w miksie, np. ze-
stawu perkusyjnego (i tylko do
niego), jest wyjatkowo pomoc-
na. By¢ moze najlepszym przy-
ktadem zastosowania steméw
jest remiksowanie. W takim
przypadku remikser moze wy-
korzystac stem perkusji i frag-
menty wyciete ze stemu wo-
kalu, catkowicie pomijajac przy
tym gitary, syntezatory i bas.
Podobnie rzecz sie ma w przy-
padku muzyki filmowej. Czesto
zdarza sie bowiem, ze film zo-
staje przemontowany, gdy mu-
zyka zostata juz nagrana i zmik-

sowana. Do obowigzkdw osoby
zajmujacej sie udzwigkowie-
niem filmu nalezy wéwczas do-
pasowanie muzyki do nowego
montazu. Jesli do dyspozycji ma
wytacznie miks stereo, jej za-
danie staje sie znacznie trud-
niejsze niz wtedy, gdy moze
wykorzystac poszczegélne ele-
menty miksu bagdz wybrane
grupy brzmien. Nie istniejg zad-
ne zelazne reguty przygotowy-
wania steméw oproécz tej jed-
nej, ze odbiorca powinien méc

je wczytad do projektu i rozpo-
cza¢ prace w mozliwie jak naj-
krétszym czasie. Najlepsza po-
rada, jakiej mozemy udzieli¢

w tym temacie, jest taka, aby
wszystkie stemy zaczynaty sie
w tym samym punkcie utwo-
ru, bez wzgledu na to, w ktérym
miejscu rozpoczyna sie zawar-
ty w nich materiat dZwieko-
wy. Zgranie stemu powinno za-
cza¢ sie co najmniej jeden takt
przed pojawieniem jakiegokol-
wiek dzwieku. Podobnie nale-
zy upewnic sie, ze koncowka
kazdego stemu jest wystarcza-
jaco dtuga, aby dzwiek czy tez
ogon pogtosowy wybrzmiat do
konca i nie zostat nagle urwa-
ny. | wreszcie, zadbaj o to, by
poszczegblne partie miksu
byty wyeksportowane zgodnie
z oczekiwaniami odbiorcy ste-
mow. Czy potrzebny bedzie mu
np. stem wszystkich bebnow,
czy tez moze stopy, werbla i hi-
-hatu oddzielnie? &

g e

INSTRUKTAZ

¥ Tworzenie stemoéw z uzyciem Track Stacks

Logic Pro oferu]e prosta metode przygotowania steméw. Wystarczy polaczy¢ grupy
instrumentéw w Track Stacks

ale z jednym wyjatkiem... Gdy Apple wprowadzit w Logic Pro X funkcje Track Stacks, wydawa-

Kazda opisana w tym artykule wskazdwka i sztuczka sprawdza sie w dowolnym programie DAW,

fo sie, ze jest to tylko utatwienie pozwalajace sterowac poziomem gtosnosci komplementarnych
dzwiekow, przypisanych do danego Stacka, za pomoca pojedynczego ttumika, z dodatkowa mozliwo-
$cig naktadania na nie efektéw, na przyktad pogtosu. Jednakze na tym funkcjonalnos¢ Track Stacks
sie nie konczy i, jak przekonasz sie za chwile - zwracajgc uwage na wykorzystanie klawiszy funkcyj-
nych - sg one niezmiernie uzyteczne przy przygotowywaniu stemow. &

Mamy tu nagranle sk’radajq-
> ce sie z dwdch partii keyboar-

du, dwdch syntezatorowych, li-
nii basoweJ oraz zestawu czterech
$ciezek bebndw/perkusjonalidw.
Instrumenty nie zostaty pogrupowa-
ne w Stacki, ale sa oznaczone kolo-
rami. Sciezki keyboardu sa poma-
rafnczowe, syntezatora rézowe, basu
purpurowa, a perkusji niebieskie.

Wecisnij klawisz Cmd, klikajac ko-

lejno $ciezki poszczegdlnych ka-

tegorii. Po zaznaczeniu wtasci-
wych sciezek kliknij z wcisnigtym
klawiszem Ctrl i wybierz z menu
Create Track Stack. Nastepnie klik-
nij opcje Summing Stack i zmien
nazwe kazdego nowo powstatego
Stacka zgodnie z jego zawarto$cia.
Mamy cztery Stacki.

Weci$nij Cmd i kliknij kolej-

no wszystkie Track Stacki.

Nastepnie wybierz polecenie
File > Export oraz Export x Tracks
As Audio Files, gdzie x to liczba za-
znaczonych Stackéw (w tym przy-
padku cztery). W oknie dialogowym
wskaz lokalizacje zapisu i kliknij
Export. Kazdy stem zostanie zgrany
do pliku o nazwie danego Stacka.
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OKIEM ZAWODOWCA

Tim Debney, Fluid Master

15

W jaki spos6b zmienit sie maste-
ring od czasu, kiedy ustugi stru-
mieniowe zastapity CD w roli pod-
stawowego formatu dystrybucji
nagran muzycznych?

Tim Debney: Mysle, ze tak napraw-
de nic sie nie zmienito. Rola maste-
ringu pozostata taka sama - przy-
gotowanie zbioru nagran tak, aby
brzmiaty doskonale podczas od-
twarzania w kazdym formacie.
Wymagania dotyczace ogdlnego
brzmienia, dynamiki i gtosnosci by-
waja rozne i w gtdwnej mierze zale-
73 bardziej od osobistych preferen-
cji artysty niz jakiego$ zbioru regut.
Jedynym formatem, w przypadku
ktérego obowiazujg konkretne re-
guty, jest ptyta winylowa, poniewaz
takie czynniki jak EQ, faza i szero-
kos$¢ obrazu stereo moga wywrzeé
znaczacy wptyw na proces nacina-
nia matrycy.

Wykonujac mastering myslisz
o tym, jak dany miks zabrzmi na
réznych systemach audio?

Zdecydowanie trzeba mysle¢

o tym, w jaki sposéb dany master
bedzie sie prezentowat na réznych
platformach, ale kazdy zestaw gto-
$nikow - a takze Srodowisko od-
stuchowe - jest inny, wiec nie jest
mozliwe, aby master brzmiat ideal-
nie w kazdym $rodowisku.

Czy ustugi strumieniowe zapew-
niaja obecnie lepsze brzmienie?
Tak, serwisy strumieniowe oferuja
dzi$ wyraznie wyzsza jako$¢, co za-
wdzieczamy znacznie ulepszonym
w poréwnaniu z pierwszymi wer-
sjami algorytmom kompresji, a tak-
ze zwiekszeniu rozdzielczosci kon-
wersji cyfrowej. Tidal udostepnia
pliki WAV nawet o parametrach 24
bity/96 kHz, co jest fantastyczne

o tyle, ze wiekszos¢ projektéw, nad
ktorymi dzi$ pracujemy, realizowana
jest z takimi wtasnie parametrami.
Jesli chodzi o jako$¢ nagran i ma-
steréw w przysztosci, to swoiste
,kary za gtosnos¢” (patrz artykut
gtowny w B8 6/2019 - przyp. red.),

INSTRUKTAZ
m Dziatanie kodekéw kompresiji

Aby zmasterowany material mogt by¢ bez probleméw udostepniany i transmitowany
strumieniowo, poddaje si¢ go przetworzeniu przy uzyciu algorytmu kodujacego

stosowane obecnie przez serwisy
strumieniowe, réwniez zastuguja na
pochwate. To naprawde sktania ar-
tystow i wydawcéw do tego, aby
zwracali uwage, jak gtosne sa ich
mastery, nie prébujac uczestniczy¢
w tej absurdalnej, trwajacej od 25
lat farsie, zwanej wojna gtosnosci.
Uwazam, ze w przesztosci wiele ko-
mercyjnych nagran zostato dostow-
nie zniszczonych w imie uczynienia
ich jak najgtosniejszymi.

Obecnie muzyka transmitowana
strumieniowo ma poziom gtosnosci
okoto -14 LUFS, co oznacza, ze na-
grania sa wzglednie ciche. Jednak,
jak naironie, im master jest gto-
$niejszy, tym mocniej zostaje zdu-
szony podczas streamingu. Kary
za gtos$nosé, w tym pozytywnym
sensie, doskonale sprawdzaja sie
w przypadku zespotdw i artystow,
ktérzy chca zachowad petna dyna-
mike i energie transjentow.

Czy master referencyjny, wykonany
przez samego artyste, moze by¢ po-

nie kompresji audio - ostatecznie zaowocowaty one powstaniem formatu MP3. Klika lat temu

N iemiecki Fraunhofer Institute moze poszczycic¢ sie wieloma pionierskimi osiggnieciami w dziedzi-

Fraunhofer nawigzat wspétprace z firmg Sonnox, produkujacg wtyczki. W rezultacie powsta-
ty narzedzia pozwalajgce realizatorom miksu i masteringu na kontrole brzmienia masteréw po ich
przetworzeniu w réznych, wiodacych w branzy formatach stratnych (takich jak iTunes+, AAC i MP3
o réznych wartosciach szerokosci bitowej, czyli bitrate). Opracowano dwie wtyczki, przy uzyciu kto-
rych mozna odstuchiwac efekty dziatania kodekéw oraz eksportowac pliki w wybranych formatach.
Wtyczka Fraunhofer Pro umozliwia wtaczenie i monitorowanie pracy kilku kodekéw, a tym samym
ocene jakosci brzmienia przetworzonych masteréw. &

Piibsboabioh ipesisbrib 0 o
et e A e

Nasz miks zostat ukonczo-

ny i zaimportowany do nowe-

go projektu masteringowe-
go. Skonfigurowali$my tancuch
efektéw - EQ, kompresor, zestaw
modutéw Ozone oraz dodatko-
wo Loudness Maximizer. Na kon-
cu tancucha umiescilismy wtyczke
Sonnox Fraunhofer Pro.
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W kazdym z jej slotow mozemy za-

insertowaé kodek i sprawdzié, jak

zabrzmi master po przetworze-
niu z zadanymi parametrami danego al-
gorytmu. Rozpoczynamy od iTunes+,
256 kpbs, wybierajac opcje Variable Bit
Rate, ktdrej dziatanie polega na zwiek-
szaniu i zmniejszaniu bitrate odpowied-
nio do ztozono$ci sygnatu audio.

Nastepnie wybieramy inne kodeki,

odstuchujac ich dziatania i zgrywa-

jac wynikowe miksy. W tym celu
klikamy przyciski Arm dla poszczegdl-
nych kodekdw, a nastepnie Filename
po prawej stronie, wybierajac lokaliza-
cje zapisu. Po uruchomieniu zapisu/od-
twarzania miks zostanie zapisany indy-
widualnie w kazdym formacie.

mocny, czy tez lepiej, aby wykonaw-
ca nie uczestniczyt w procesie ma-
steringu?

Niektorzy artysci dostarczajg nam
mastery referencyjne albo po kil-

ka utwordw innych artystow, ktére
maja postuzyc jako wzorzec brzmie-
niowy. Jest to zazwyczaj pomoc-

ne, ale czasami zdarza sie, ze artysta
dostarcza utwory, ktére pod wzgle-
dem stylistycznym maja sie nijak do
jego wiasnej twdrczosci. Oczywiscie
wspotpraca z artystami jest bar-

dzo korzystna; zawsze zalecamy im
udziat w sesjach masteringu.

Wolisz wykonywac mastering

ze stemow, czy z miksow stereo?
W wiekszosci przypadkéw maste-
rujemy miksy stereo, ale maste-
ring na bazie stemow staje sie co-
raz popularniejszy. Ma to te zalete,
ze daje szersze pole manewru. Jed-
nak mastering na stemach trwa
dtuzej i jest kosztowniejszy, gdyz
pracuje sie niemal tak, jak przy mik-
sowaniu utworu, zamiast koncen-
trowac tylko na masteringu. Oso-
biscie wole wiec mastering dobrze
przygotowanych mikséw stereo.

Jak czesto odpowiadasz za do-
starczanie materiatow - miksow
gtownych, wersji alternatywnych

i stemow?

Czesto masterujemy rézne wer-

sje gtéwnego miksu - wersje radio-
we, instrumentalne, miksy TV i pod-
ktadowe - jednak nie odpowiadamy
za mastering pojedynczych stemow.

Preferujesz mastering w domenie
analogowej czy cyfrowej?

W pracy korzystam zaréwno z ana-
logowych urzadzen lampowych, jak
i cyfrowych, ale uzywam takze kil-
ku profesjonalnych wtyczek. Ko-
rektory cyfrowe dajg mozliwos¢
precyzyjnego filtrowania, pozwa-
lajgc eliminowac problematycz-

ne czestotliwosci. Sprzet analogo-
wy stuzy mi zas do szerszej obrobki
i korekcji addytywnej.

Czy artysci i wydawcy rozumieja
role masteringu?

Mysle, ze wiekszos$¢ artystow i wy-
dawcdédw ma dzis gtebsze zro-
Zumienie procesu masteringu,

a to gtdwnie za sprawa dostepnosci
cyfrowych programéw i wtyczek.
Niestety wada tej sytuacji jest to, iz
nie wszyscy rozumieja, ze owa do-
stepnos¢ wcale nie oznacza koniecz-
nosci stosowania tych narzedzi! Czy
naprawde kazdy miks wymaga po-
szerzenia, zwiekszenia gto$nosci,
dodania basu albo rozjasnienia? &
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INSTRUKTAZ

¥ Przygotowanie stemow w DAW

Na przygotowanie steméw pozwoli nam dowolny
DAW, w ktérym mozna konfigurowac wysytki

i $ciezki pomocnicze, a takze wewnetrzng
komutacje audio

01>

W opracowywanym tu nagra-
niu stychac fortepian, grajaca
krotkie dZzwieki sekcje smycz-
kowa, solo wiolonczelowe

oraz beben taiko. Zamierzamy
przygotowac cztery stemy dla
poszczegdlnych partii - Strings
Long (wiolonczela), Strings
Shorts (smyczki), Piano oraz
Drums. Pliki dostepne na DVD
i online zawieraja $ciezki w ich obecnej postaci. &

>

Dla kazdej nowo utworzonej $ciezki domysinym wyjsciem jest
Stereo Out. Zmieniamy to ustawienie recznie, kierujac wiolon-
czele na szyne 1, smyczki na szyne 2, fortepian na 3, zas$ taiko

na 4. Poniewaz wszystkie te szyny sa skomutowane na wyjscie
stereo, brzmienie miksu pozostaje bez zmian. &

o [WEHATE | W G VAR IR | W WCTE WRTE T e | 00 B | O Rk |0 e |
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Jak dotad wstrzymywalismy
sie z dodawaniem efektéw na
sciezkach, ale zrobimy to te-
raz, wtgczajac pogtos FabFil-
ter Pro-R dla sekcji smycz-
kowej. Sygnat do wtyczki
mozemy skierowac wprost

z szyny smyczkdéw, zamiast

z pojedynczych Sciezek. Ka-
nat pogtosu opisujemy jako
Strings Shorts Reverb. ®

04>

Nawet jesli pogtos miatby miec
identyczne ustawienia, to dla
pozostatych stemow, ktére za-
mierzamy zgrac¢, wigczamy po-
gtos pomocniczy. Gdyby uzy¢
jednego wspodlnego pogtosu
dla wszystkich steméw, to nie
mieliby$my pdzniej mozliwosci
zgrania ich z odrebnie skonfi-
gurowanym efektem. &

05>

Po skonfigurowaniu wszystkich pogtoséw mozemy je recz-
nie skierowac tak, aby potaczyty sie z partiami na poszczegél-
nych szynach. | tak, pogtos wiolonczeli trafia na szyne 1, po-
gtos smyczkéw na szyne 2, pogtos fortepianu na 3, zas bebna
naszyne 4. m

ne
(AN C RO LR R T C
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Tworzymy teraz cztery Sciezki audio, ustawiajac ich wejscia
zgodnie z wyjsciami szyn kazdego ze stemdéw. Wejscie $ciez-

ki Audio 1 przypisane zostaje do szyny 1, a wejscia pozostatych
odpowiednio do kolejnych szyn. Po uzbrojeniu $ciezek mozemy
rozpoczac zgrywanie stemow w czasie rzeczywistym. 8
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; -2 24-27 X 2019
SRMMBEDE 118 = Klub Wytwérnia, Lodz
Miedzynarodowy Festiwal
Producentéw Muzycznych

24 X 2019 - czwartek 25 X 2019 - piatek

ZAMILSKA, DJ NO.107

Afterparty
26 X 2019 - sobota 27 X 2019 - niedziela
plays Gainsbourg warsztaty edukacyjne dla dzieci
gra na zywo do
= " 1 "
i goscie filmu "Jacek i Placek
Czestaw Mozil oraz Natalia Niemen
koncert
grajg Eno - "Apollo"
Afterpcrty
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Dawno, dawno temu byt so

ladowat u wybrzezy Normat
przy sobie. Pewnej NOCY posta

obozu. Jego kapitan podszed’f do

pow'tedziah nie graj dzig, w
snajper”- Ale nasz cztowiek pomyé‘lall: Jten sie Jack Leroy Tueller. | nawet jesli t wszystko brzmi

mezczyzna jest prawdc

przest.raszony i samotny

niego | dla mnie ckonczyla — nie bytem W stanie juz wiece)

bie czlowiek Z niego’”- Nastepneg® dnia do obozu

trabka. Gdy jeko 7olnierz amerykanskiel armii przyprowadzono jenca wojennego: Zapytat O™

ndiil, weiaz rzymal Ja kim jest ten treloacz kxory zagral ostatnie] NOcY
wiono go na strazy il Marleen”? Gdy ustyszatern ten Ltwor, wojna si¢

poblizu czai Si€ uzy¢ swolego Karabinu.” Cowiek Z rgbka nazywal
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samo jak bajka, jest to historia prawdziwa. Historia, jaka

cos dla moze pisac tylko muzyka.
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Robert
Henke

W Przez wiele 0sob kojarzony jako Monolake, nie-
miecki producent, inzynier dzwigku i wynalaz-
ca po wielokro¢ zmienial krajobraz wspolczesne-
go rynku muzyki elektronicznej. Wspottworzone
przez niego wraz z Gerhardem Behlesem pierw-
sze wydawnictwa jego macierzystego projek-

tu definiowaly w latach 90. brzmienie gatun-

ku znanego jako dub techno. Napisany wspdlnie
z Behlesem i Berndem Roggendorfem program
Ableton Live zrewolucjonizowatl sposéb produkciji
muzyki, a jego zaangazowanie w dzialanie studia
Dubplates & Mastering pomoglo ustali¢ kultowa
renome tej berlinskiej manufaktury brzmien.

walu Unsound swoj najnowszy audiowizualny projekt

- zrealizowany w catosci na komputerach Commodore
pokaz szmaragdowych obrazéw i 8-bitowych dzwiekéw noszacy
tytut CBM 8032 AV. PotaczyliSmy sie z nim w jego artystycznym
laboratorium, by zerkna¢ na te ,antyczne” maszyny i porozma-
wiac¢ o tamaniu zasad, wartosci deadline’éw, laserach, pisaniu
wtasnych sekwenceréw, wychodzeniu ze sprzetowego wyscigu
zbrojen i tym, jak na muzyke wptynie wynalazek sztucznej
inteligenciji.

1 1 pazdziernika Robert Henke zaprezentuje podczas festi-

~
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Pierwsze wydawnictwa takich klasycznych niemieckich
labeli jak Raster-Noton, Mille Plateaux czy, wspottworzony
wowczas przez Ciebie, Chain Reaction wywotaty w latach 90.
dyskusje o tym, czy dzwiek w muzyce nie jest przypadkiem
wazniejszy niz struktura. Interesuje Cie w ogole taki podziai?
Robert Henke: Do pewnego stopnia to pojecia tozsame. Wszyst-
ko zalezy od tego, jaka skale przyjmiemy za punkt odniesienia.

Bo przeciez kazdy dzwiek, w skali mikro, jest réwniez struktura

- pewne wzory sie powtarzaja, pewne zmieniajg wraz z uptywa-
jacym czasem. A struktura utworu muzycznego jest przeciez do-
ktadnie tym samym, tylko te repetycje czy zmiany zachodzg na
przestrzeni kilku taktéw lub catej kompozycji. W latach 90. nas sa-
mych zajmowato bardziej to, ile klasycznej, piosenkowej czy wrecz
popowej struktury chcemy zachowac¢ w naszych nagraniach. Ope-
rowaliSmy bowiem na ptaszczyznie nieskoriczonego strumienia
dzwiekow. Tym wiasnie jest elektroniczny wieczér w klubie, bo
utwory grane przez didzejow w setach potencjalnie nie maja zad-
nego poczatku ani konca i sg w ogromnym stopniu zblizone do in-
stalacji dzwiekowej albo nigdy nie koriczacego sie burdonu. Kie-
dy wchodzisz do klubu, w ktérym trwa juz impreza, wkraczasz

w dZzwiek i jesli wychodzisz stamtad, zanim didzej skonczy, ten
dzwiek pozostaje wcigz w tym miejscu. To swego rodzaju continu-
um i naszym gtéwnym zastanowieniem w tamtym czasie byto to,
na ile nalezatoby ten dZzwiek rytmizowac.

Rytmizowanie dzwieku czy tez wyciagnie dzwiekow ze struk-
tury wydaje mi sie catkiem niezila definicja jamajskiego
dubu. Twoje pierwsze wydawnictwa pod szyldem Monolake
staty sie kamieniami milowymi dub techno, zatem chciatem
Cie zapytac o wplyw, jaki miata na Ciebie twérczos¢ takich
producentow jak King Tubby czy Lee ,Scratch” Perry.
Szczerze moéwiac, niewielki. Oczywiscie bytem swiadomy owej
koncepcji wykorzystania studia nagraniowego jako instrumentu

i catej kultury soundsystemowej, ale to byty wtasciwie jedyne rze-
czy, ktoére interesowaty mnie w jamajskiej muzyce. | to oczywiscie
miato na mnie pewien wptyw, ale wiekszy mieli ludzie, ktorzy te
inspiracje przepuszczali przez swojg wrazliwos¢ dzwiekowa. Bo
jesli myslisz o wykorzystywaniu studia jako instrumentu, to nakie-
rowuje cie na wspomniane przez ciebie wczesne reggae-dubowe
eksperymenty, ale réwniez dokonania Herberta Eimerta i catego
Studio fiir Elektronische Musik des Westdeutschen Rundfunks.
Sama koncepcja wykorzystywania technologii jako narzedzia
wspomagajacego proces kreatywny i eksplorowania tego, jak elek-
tronika czy - juz pézniej - komputery moga przystuzy¢ sie mu-
zyce, byta intrygujaca dla wielu kompozytoréw, majacych zupetnie
rézne pochodzenie i historie.

Wspomniatem o dubie dlatego, ze z jednej strony

jego tworcy wykorzystywali studio jako instrument,

ale réwniez z dzwiekow budowali nieistniejace

W rzeczywistosci przestrzenie, co wydaje mi

sie mocno zwiazane z Twoja twérczoscia.

Jak najbardziej. Uwielbiam réznej masci reverby i delaye, korzy-

stanie z efektéw jako integralnych sktadowych kompozycji. To

réwniez nie jest jednak zarezerwowane tylko dla twércéw dubu.

Filozoficzna dyskusja na temat przestrzeni w muzyce jest réwnie
ql's’tara, jak sama muzyka. W $redniowieczu, na przyktad, muzyka

choralna byta komponowana w taki sposob, zeby oddzielne partie
chéru miescity sie i pasowaty do konkretnych czesci kosciota, co
tez miato ogromny wptyw na spectrum dzwieku. Same koscioty
byty zreszta budowane w ten sposdb. Romariska katedra nie tylko
byta miejscem kultu, ale réwniez budowlg stuzaca celebracji mu-
zyki, ktérej nie mogtes ustyszeé nigdzie indziej. Jesli wezmiemy
na warsztat najnizsze rejestry organow piszczatkowych, to nizej
zej$c sie nie da, bo to jest 18 Hz! Moje dokonania jako twércy wy-
nikaja ze stuchania bardzo szerokiego wachlarza brzmien, gatun-
kow i artystéw, ktérzy pojawili sie na przestrzeni wiekow, kiedy
to ludzkos¢ para sie muzyka. Ze wczesnych lat 90., w ktérych sam
zaczatem eksperymentowac z dzwiekiem, wyniostem natomiast
swego rodzaju bezkompromisowos¢. Nasza muzyka docierata do
bardzo waskiego grona oséb, wiec nie czuliSmy sie zobligowani do
przestrzegania jakichkolwiek regut. Wrecz przeciwnie - najbar-
dziej cieszyto nas to, kiedy moglismy owe zasady tamac i dziatac¢
na przekor oczekiwaniom stuchaczy. To byt czas ogromnej wolno-
$ci tworcze;j.

Czy masz podobne podejscie w kwestii podejscia do
sprzetu i oprogramowania? Nie zwazajac na wszelkie
istniejace zasady, reguly czy instrukcje obstugi, szukasz
wiasnych drég pracy z danym instrumentem?

Pytanie o to, czy robi¢ cos w zgodzie z zasadami i tylko uzywac
sprzetu, czy w zgodzie z samym sobg, co oznacza czesto naduzy-
wanie tych narzedzi, zawsze wydawato mi sie bardzo arbitralne.
Bo czym innym jest dowolny efekt distortion, jesli nie zepsutym
wzmacniaczem? W klasycznym rozumieniu inzynierii dZzwieku jest
to nieprawidtowo dziatajacy uktad, ale taki, ze w specyficzny spo-
sob wzbogaca kazdy dzwiek, ktory przez niego przepuscimy.

A zatem co jest btedem, a co reguta? Nie ma nic ztego w stwo-
rzeniu sprzezenia zwrotnego na mikserze, bo to nic innego jak
zapetlone wzmocnienie sygnatu, ale przeciez nie zrobisz tego, jesli
chcesz perfekcyjnie zmiksowac sygnaty wchodzace do konsolety.
Muzyka elektroniczna zawsze sprowadzata sie do pytania, co mo-
zemy zrobi¢ z ograniczeniami, ktére napotykamy, jak by¢ kreatyw-
nym POMIMO tych ograniczen.

Bedac kreatywnym, co rusz napotykamy ,btedy” i ,uszkodze-
nia”, ktére zwykle sg nieporéwnywalnie ciekawsze niz te elementy,
ktore sg zgodne z planem. Czysty dZzwiek jest bowiem strasznie
nudny. Wpuszczasz sinusoide w system i ona wychodzi z niego
gtosniejsza; to definicja perfekcyjnej produkcji, to, ze nic do niej
nie dodajesz. Dopiero wtedy, kiedy wprowadzisz co$ ,zepsutego”,
nieliniowego, co wzbogaci ten dzwiek o nowe sktadowe i sprawi,
ze bedzie on sie zmieniat sie w czasie, catos¢ nabiera barw i za-
czyna byc intrygujaca.

Zadna technologia nie jest perfekcyjna, kazda ma swoja specy-
fike i tylko od artysty zalezy to, czy dany ,fenomen” jest proble-
mem, czy rozwigzaniem. Bo jesli chcesz co$ zarejestrowaé, a na-
granie jest przesterowane, by¢ moze musisz kupic lepszy mikrofon
albo tor sygnatowy. Ale mozesz tez uzna¢, ze to brzmi interesu-
jaco, a jeszcze ciekawiej bedzie, gdy zapakujesz ten mikrofon w fo-
lie aluminiowga! Owszem, robienie rzeczy wbrew regutom wymaga
odwagi i jest nieporéwnywalnie trudniejsze do zaklasyfikowania
i sprzedania. Ale czyz nie o to zawsze chodzito w sztuce?

Im dalej kreatywni twércy posuna sie w wykorzystaniu do-
stepnych im narzedzi, tym wieksze jest ryzyko, ze kto$ powie,
ze ,to jest hatas”, ,to nie jest muzyka”, ,to nie jest sztuka”. Tylko
z perspektywy historii mozna stwierdzi¢, czy co$, co byto postrze-
gane jako btad, wejdzie po latach do jezyka wypowiedzi gtéwnego
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i musisz si¢ go na powr6t nauczy¢”

nurtu. Wychowywatem sie w czasie, w ktérym muzyka elektro-
niczna byta postrzega jako bezduszna, a bebniarze bali sie bitma-
szyn, bo przeciez mogty ich pozbawi¢ pracy. | do pewnego stopnia
tak sie stato, ale réwnoczesnie otworzyty sie zupetnie nowe per-
spektywy i wciaz jest szereg powodoéw, dla ktérych komputer nie
jest w stanie zastapi¢ zywego perkusisty.

Czy w swoim ,dialogu z maszyng” dazysz do konkretnego,
wczesniej ustalonego celu, czy eksperymentujesz,
wstuchujesz sie i méwisz: ,,0, to brzmi ciekawie! "?

Nie mam tu konkretnej zasady. Zwykle kiedy rozpoczynam ja-

ki$ kolejny projekt, mam w gtowie pewien mglisty koncept tego,
co bym chciat osiggna¢, ale wtasciwie nigdy nie pokrywa sie on

z finalnym efektem tego procesu. Im gtebiej wchodzisz w jakie$
zagadnienie, tym bardziej uswiadamiasz sobie, ze jego sktadowe
sg czesto ciekawsze niz twoje wstepne zatozenia i bytby$ na-
prawde gtupi, gdybys nie podazat dalej ich szlakiem. Jedne z mo-
ich najlepszych rzeczy powstaty w taki sposéb, ze w pewnym mo-
mencie zauwazatem jaki$ drobny detal na trzecim planie i zaczy-
natem sie na nim skupia¢. Ustawiatem go z przodu albo pod jego
katem tworzytem zupetnie nowy pierwszy plan. To jest najlepsza
czes$¢ pracy kreatywnej. Nie musisz zna¢ od razu jej konca i mo-
zesz nieustannie pozostawac otwarty na to, co oferuja ci narze-
dzia, ktérymi sie postugujesz i co wnosza do tego rownania ludzie,
z ktérymi pracujesz. Teoretyczne rozwazania czesto w praktyce
okazujg sie nieciekawe, a powstate w praktyce fenomeny bywaja
niesamowicie intrygujace.

Kiedy zatem wiesz, ze cos jest skoniczone?

Nigdy tego nie wiem. Bo mam oczywiscie deadline i napotykam na
akceptowalne stadia przej$ciowe, pozwalajace co$ zaprezentowacd
szerszej publicznosci, ale nigdy nie nazwe czegos skonczonym. lle-
kro¢ bowiem wydaje ptyte czy wystepuje przed ludZmi z nowym
projektem, wiem juz, co mégtbym usprawni¢, ulepszy¢ badz po-
prawic. Jednoczesnie jednak z kazdym tym usprawnieniem, ulep-
szeniem czy poprawa trace cos z tej poczatkowej, surowej energii,
ktéra miaty wstepne szkice. Nie da sie stworzy¢ czego$, co bedzie

80

N  Programowanie komputeréw w 2019 roku
w niczym nie przypomina pracy na Commodore
CBM 8032. To zupelnie inny sposob myslenia

miato dynamike i oszczednos$¢ szkicu otéw-
kiem, a jednoczes$nie bedzie dopracowane
i rozbuchane jak obraz olejny. To zawsze kwe-
stia kompromisu, a obraz olejny zwykle bedzie
robit na ludziach wieksze wrazenie. W wiekszo-
$ci projektéw, w ktoére sie angazuje, dochodzi
tez kwestia tego, ze pracuje z technologia, ktéra
musze poznac. To zajmuje czas. Bardzo wazne
sg zatem terminy graniczne. Bez nich bowiem nigdy niczego bym
nie zrobit i w nieskonczonosc¢ grzebat w systemach, na ktéorych
pracuje.

Wystepy na zywo pozwalaja w tej

kwestii znalez¢é rownowage?

Doktadnie. | dlatego tez tak bardzo je lubie. Kazdy kolejny koncert
jest bowiem nowym rozdaniem. Biore co$, co juz wczesniej zro-
bitem, i staram sie to odtworzy¢ w zupetnie nowy, inny sposéb.
Ostatnig rzecza, ktora chciatbym kiedykolwiek robié na scenie,

to weciskac klawisz Play i $wietnie sie bawié. Nie bytbym w stanie
tego zrobic. | dlatego tez zawsze tworze systemy, ktore pozwalaja
mi na jak najwieksza interakcje. Nawet jesli oznacza to, Ze moze
co$ pojsc nie tak.

| zdarza sie, Ze co$ idzie nie tak?

Oczywiscie. | to na dwdch ptaszczyznach, bo z jednej strony mu-
zycznie, a z drugiej technologicznie. A jak wywala ci sie potowa
systemu, to trudno pozosta¢ wykonawczo przekonujacym. Gdy
jednak dzieje sie co$ niespodziewanego, to zamiast sie irytowac,
lepiej zastanowic sie nad tym, jak mozna z tego wyjsc z twarza.
W kwestii dZwieku mozna na przyktad powtdrzy¢ dany ,btad”

i stworzyc z niego rytm. Mozna zamilknac i, pozostawiajgc chwile
ciszy, da¢ danemu ,btedowi” wybrzmiec. Jest szereg sposobow
na wybrniecie z trudnej sytuacji. W kwestiach technicznych jest
to jednak zwykle bardziej skomplikowane i w duzej mierze zalezy
od stuchaczy. Jesli ludzie sg gotowi podazac za toba, mozesz na-
wet zrestartowac caty system, rzucic kilka zartéw i zacza¢ od po-
czatku. Ale jesli odbiorcy oczekuja od ciebie perfekcyjnego show,
rzecz jest trudniejsza i nawet jesli wszystko idzie po twojej mysli,
taka atmosfera nigdy nie sprzyja wystepujgcemu artyscie.

Jestes wspottworca programu Ableton Live. Naile

byt Ci on potrzebny do wiasnej pracy studyjnej, a na

ile nabrat ksztattu w procesie jego pisania?

Przede wszystkim byt on nam potrzebny. Kiedy bowiem pracujesz
nad czyms i zauwazasz, ze nie istniejg odpowiednie narzedzia do
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tej pracy, to masz dwa wyjscia: zlecasz komus stworzenie tych na-
rzedzi albo tworzysz je sam. Wybraliémy drugie z tych rozwiazan,
bo juz nasze pierwsze wydawnictwa, publikowane pod nazwa Mo-
nolake, wtasciwie cate powstawaty na sekwencerach, ktére sami
pisaliémy. Zadne istniejace narzedzia nie odpowiadaty naszym
potrzebom, a ze posiadane przez nas umiejetnosci programowania
na to pozwalaty, zaczeli$my tworzy¢ wtasne. Kolejnym krokiem na
drodze do powstania programu Ableton Live byta decyzja o tym,
ze chcemy te nasze ,samoroby” wprowadzi¢ do komercyjnego
obiegu i to nie ma juz zbyt wiele wspdlnego z kreatywnoscia czy
wyborami artystycznymi. To kwestia tego, co chcesz robi¢ w zyciu
i jak to zycie dalej prowadzi¢. Dla Gerharda Behlesa i Bernda Rog-
gendorfa jedng z najwazniejszych kwestii w tej materii byto to, by
nie pracowac dla kogos, mie¢ wtasnga firme, i tak wtasnie zrobili.
Jedli studiujesz informatyke, umiesz programowac, interesujesz
sie muzyka, a dodatkowo jeszcze masz do$wiadczenie w budo-
waniu podobnych rzeczy dla siebie i znasz wielu ludzi, ktérzy po-
tencjalnie mogliby by¢ zainteresowani podobnymi rozwigzaniami,
to pozostaje tylko zebrac sity i sprobowac to zrobié. Zrobiliémy to,
o czym wiedzieliSmy, ze umiemy.

Ableton Live zrewolucjonizowat swiatowy rynek
muzyki elektronicznej. Czy kiedy pracowaliscie nad
jego struktura, podejrzewaliscie, jak wielki wptyw
moze on mieé¢ na scene i rosnace lawinowo za jego
sprawa srodowisko producencko-didzejskie?
Zupetnie nie. Tak sie ztozyto, ze to akurat my napisaliémy ten pro-
gram, jednak trudno jest przypuszczac jak by wygladata ta scena

i Srodowisko, gdyby$smy tego nie zrobili. Jak wiekszo$¢ podobnych
wynalazkéw - niewazne, czy z dziedziny technologii, czy innych

- ten réwniez predzej czy pdzniej gdzie$ na $wiecie by sie poja-
wit. Bo jesli cos jest potrzebne, kto$ w koncu odpowie na to za-
potrzebowanie. To nie jest tak, ze podobne pomysty spadaja na
ludzi jak grom z jasnego nieba, to nie jest zadna boska iskra, tylko
rezultat pewnego procesu. A my mieliémy to szczescie, ze stwo-
rzyliSmy cos, na co byto wowczas spore zapotrzebowanie. Naszym
szczeSciem byto tez to, ze nikt w poczatkowej fazie istnienia firmy
Ableton nie uwazat naszego pomystu za szczegdlnie istotny. Poja-
wienie sie pierwszej wersji nie wywotato zadnej rewolucji.
Grube ryby tego biznesu postrzegaty nasz wytwor jako
ciekawostke dla ,tych dziwakow ze sceny techno”. Nikt
sie tym w zaden sposdéb nie zainteresowat. Dopiero po la-

tach okazato sie, ze uzywaja go wtasciwie wszyscy. Ale to nie ma
zadnego zwigzku z nami, to sie po prostu stato. Oczywiscie ciesze
sie z tego, ze tak jest, bo mito by¢ czescia czegos, co wptyneto

w duzej mierze na to, jak wyrazajg sie artystycznie cate masy ludzi.
Ale to nigdy nie byto moja motywacja, wiec nie mysle o tym zbyt
czesto.

Obecnie wiekszos¢ wynalazkéw nie rewolucjonizuje

rynkow, na ktorych sie pojawia, ale powoli przebija sie do
giownego nurtu, az w koncu staje sie jego lingua franca.

To tez w ogromnym stopniu kwestia méd i trendéw. Wezmy na
przyktad Rolanda TR-808 - z punktu widzenia inzynierii genialny
wynalazek. Jego projektanci prawie z niczego stworzyli co$ na-
prawde spojnego i pieknego. Kiedy jednak pojawit sie na rynku, na
nikim nie zrobit wiekszego wrazenia. Stat sie wazny dopiero po la-
tach, wraz ze wzrostem liczby ludzi, ktérzy sie w nim zakochiwali.

Zanim przejdziemy do rozmowy o Twoim najnowszym
projekcie, przygotowywanym na tegoroczna edycje festiwalu
Unsound, chciatbym wrécié¢ do przedsiewziecia, z ktéorym
goscites w Krakowie kilka lat temu: audiowizualnego
wystepu pod nazwa Lumiére. Czy widziate$s w laserach

nowe zastosowanie w swojej tworczosci?

Jak zwykle w przypadku tego typu projektéw, nie udatoby mi
sie wskazac jednego konkretnego powodu, dlaczego postano-
witem pracowac z laserami. Z jednej strony po prostu bardzo
lubie tego typu $wiatto - jest co$ fascynujgcego w tych ostrych,
silnych strumieniach $wiatta, ktére wygladajg zupetnie niesa-
mowicie w zadymionych przestrzeniach. Z drugiej natomiast,
kiedy postanowitem przytozy¢ wieksza wage do wizualnej
oprawy moich wystepdéw scenicznych, to wiedziatem, ze nie
chce is¢ w wideo. Jest wiele osdb, ktore robig w tej materii nie-
samowite rzeczy, i nie miatem zamiaru z nimi konkurowaé. Tym
bardziej ze to bardzo popularna forma ekspresji. Zamiast wiec
zaczynac od jakich$ ruszajacych sie Swiatetek, postanowitem
umiesci¢ je w duzo powazniejszym kontekscie artystycznym,
nierozerwalnie spojone z kompozycja. Zaczagtem eksperymen-
towac i okazato sie, ze lasery to dla mnie intersujgce medium,

W ,Zaczalem eksperymentowac i okazalo

sig, ze lasery to dla mnie intersujace
medium, pozwalajace mi si¢ wyrazi¢”
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pozwalajace mi sie wyrazi¢. Miatem to szczescie,
ze pracowatem ze sprzetem wysokiej klasy, bo
poznatem w Berlinie szefa manufaktury produ-
kujacej zaawansowane technologicznie lasery
i zostali$my przyjaciétmi. Korzystatem wiec
ze sprzetu, ktory jest dzietem sztuki, a to za-
wsze jest mite... Jesli twoje narzedzia pracy
pozwalajg zaakcentowac rézne niuanse,

to wrecz automatycznie zaczynasz przywigzywac do nich wiek-
sza wage w swoim procesie twérczym.

Komputery, na ktorych pracujesz przy okazji projektu, ktory
bedzie miat swoja premiere na tegorocznej edycji festiwalu
Unsound, to 8-bitowe maszyny Commodore CBM 8032 z lat
osiemdziesiagtych. Niezbyt zaawansowane technologicznie...
Najwiekszym wyzwaniem przy tym projekcie jest... Trudno na-
wet powiedzie¢ co, bo wcigz napotykamy kolejne. Cato$¢ za-
czeta sie od bardzo prostego pomystu, ktéry w praktyce okazat
sie niebywale skomplikowany. Pracujemy nad nim od 2016 roku,
natomiast od kilkunastu miesiecy jest on w stadium zaawanso-
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W ,Na poczatku Ableton Live nie zainteresowal
praktycznie nikogo. Dopiero po latach okazato

sig, ze uzywaja go wlasciwie wszyscy”

wanego rozwoju. W projekcie uczestniczy sztab ludzi, nie tylko

ja sam. Obecnie wiemy juz bardzo duzo na temat architektury
tego systemu, specyfiki procesoréw wykorzystywanych w tych
maszynach i jezyka, za pomoca ktérego sie porozumiewaja. Do
pewnego stopnia musieliSmy nauczyc sie technik, ktére z punktu
widzenia wspdtczesnej informatyki sg przestarzate. Programowa-
nie komputeréw w 2019 roku w niczym nie przypomina pracy na
Commodore CBM 8032. To zupetnie inny sposéb myslenia i mu-
sisz sie go na powrdt nauczyé. To z jednej strony duze wyzwanie,
a z drugiej niesamowicie satysfakcjonujaca praca, bo szereg roz-
wiazan wynika wprost z mocy przerobowych tych komputeréw.
S3 one tak niestychanie wolne i ograniczone, ze musisz z nimi
prowadzi¢ nieustanny dialog - zastanawiac sie nad tym, do czego
sg zdolne, i pamietad, jak sa delikatne. A do tego caty czas liczy¢
na to, ze w ogodle sie uruchomia. Im wiecej napotykasz problemow
technologicznych, tym lepiej poznajesz system, z ktérym pracu-
jesz. A'im wiecej na ten temat wiesz, tym wieksza masz wtadze.
To jest bardzo ciekawa mieszanka prostoty i ztoZzonosci, i to wta-
$nie mamy zamiar zaprezentowac publicznosci podczas naszego
pierwszego wystepu z tym projektem na zywo. Do ktérego, swoja
droga, nie jestesSmy jeszcze w zadnej mierze przygotowani... Caty
czas rozwigzujemy problemy i napotykamy kolejne. Mamy juz
wstepng koncepcje catej struktury, jej poczatku i konca, ale wciaz
nie wiemy, co zdarzy sie w tzw. miedzyczasie. Na szczescie mamy
jeszcze ponad miesigc, zeby to wszystko przygotowad.

Projekt, podobnie jak Twoja najnowsza ptyta VLSI,
opisywany jest jako zderzenie starych maszyn
z nowymi pomystami. W kontekscie naszej rozmowy
o dtugiej historii réznych koncepcji muzycznych
nasuwa sie pytanie: czym s te ,nowe pomysty”?
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Bodajze najwazniejszg kwestig w tym kontek-
$cie jest to, ze ograniczenia tych maszyn, ktoére
kiedy$ byty postrzegane jako wady, dzi$ moga
by¢ odbierane jako ich zalety. Bo jesli jedynym
istniejacym Srodkiem transportu bytby rower,
to zapewne wkurzatoby cie to, ze podréz do
Wioch zajetaby ci dobre kilka tygodni, a do Chin bys nigdy nie do-
jechat. A kiedy wiesz o istnieniu samochodéw i samolotéw, to na
swoj rower patrzysz z zupetnie innej perspektywy - majac mozli-
wo$¢ zamowienia takséwki czy przejazdu metrem, ja czesto wybie-
ram w Berlinie rower. Nie dlatego, ze jest on technicznie bardziej
zaawansowany, tylko dlatego, Zze pozwala mi sie przemieszczac

w swobodny, wyzwalajacy sposéb. | podobnie jest z tymi starymi
komputerami. Kiedy pojawity sie na rynku, ich 8-bitowe monitory
byty jedynymi dostepnymi, wiec ludzie snuli wizje tego, jak fajnie
bytoby widzie¢ na nich kolorowy obraz o nieporéwnywalnie wiek-
szej rozdzielczosci. Ja natomiast skupiam sie na tym, jak ciekawy
jest ten odcien zieleni i jak bardzo intrygujace grafiki moge za jego
pomoca stworzy¢. To nie jest nudne czy irytujace ograniczenie,

to jest fajne ograniczenie! To nie jest przestarzata estetyka, ale bar-
dzo wspbtczesna, i to mnie w tym fascynuje najbardziej. Korzystajac
z tych starych maszyn, mozesz tworzy¢ bardzo wspoétczesne rzeczy
i jednoczesnie za sprawa ich ograniczen masz mozliwo$¢ wycofac
sie z tego aktualnego, technologicznego wyscigu zbrojen. Bo ja nie
chce i nie moge mie¢ najnowoczesniejszych komputeréw o naj-
wiekszych mocach przerobowych i ekranach z najwyzszg mozliwa
rozdzielczoscia. Chce za pomocg Commodore CBM 8032 stworzy¢
cos$, co nie bedzie za rok przestarzate, bo komputery znéw péjda do
przodu. Co$, co nawet za kilka lat bedzie wcigz adekwatne, bo po-
wstato na narzedziach sprzed ponad 40 lat.

W kwestii dzwieku to dziata podobnie?

Doktadnie. To przypomina buddyzm - kiedy masz bardzo ograni-
czong palete srodkoéw, nagle struktura zaczyna by¢ najwazniejsza.
Bo kiedy masz tylko zestaw perkusyjny, nie mozesz gra¢ harmonii
czy melodii i skupiasz sie tylko na rytmie. | tak samo jest z tymi
starymi komputerami czy syntezatorami. Kiedy nie mam dostepu
do ogromnej liczby brzmien, zajmuje mnie wytacznie struktura

i czas. | by¢ moze w kwestii samego dzwieku jest to hatasliwe, su-
che czy wrecz brutalne, ale rytmicznie bardzo przemyslane i, mam
nadzieje, intrygujace.

Jak widzisz najblizsza przysztos¢ muzyki elektronicznej

i jej nieustannego dialogu z technologia?

To dosy¢ oczywiste - sztuczna inteligencja i samouczace sie
systemy pozwolg ludziom robié szereg rzeczy, ktére dzis sg bar-
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N ,CBM 8032 sa tak niestychanie wolne
niczone, ze musisz z nimi prowadzi¢ nieustanny
dialog i pamigta¢, jakie potrafig by¢ delikatne”
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1 ogra-

dzo trudne i czasochtonne. To bedzie miato ogromny wptyw na
sztuke czy tez konkretnie muzyke. Wydaje mi sie, ze efektem
tego bedzie wiele bardzo interesujacych koncepcji i jestem wrecz
pewien, ze ludzko$¢ predko znajdzie metody, by te nowe moz-
liwosci zaprzac w tryby swoich gustow czy preferencji. Sedno
twdrczosci nie zasadza sie na tym, ze artysta wypreparowat
wtasny styl i znalazt pole swoich zainteresowan, spedzajac mno-
stwo czasu na wyszukiwaniu konkretnych brzmien, budowaniu
rytmow i tworzeniu struktury. Jesli bytbym w stanie wytrenowad
system, ktéry samoistnie tworzytby ,utwory Monolake'a”, mégt-
bym je wtedy traktowa¢ nie jako gotowe, skorniczone kompozy-
cje, ale jako punkt wyjscia do pracy tworczej. Jesli taki system
miatby $wiadomos$¢ wszystkiego, co zrobitem przez lata mojej
pracy artystycznej, mégtbym uwolni¢ gtowe od robienia doktad-
nie tego samego w sposob nieporéwnywalnie mniej analityczny

i wyczerpujacy. Mdégtbym skupic sie tylko i wytacznie na byciu
kreatywnym i zastanawianiu sie, w ktorg strone moge z tym ca-
tym moim bagazem dalej zmierzaé. Zamiast szuka¢ konkretnego
dzwieku, ktéry mam w gtowie, mégtbym powiedziec tej sztucz-
nej inteligencji, czego potrzebuje, a ona przejrzataby wszystkie
moje utwory, caty dysk twardy i zaprezentowata mi kilka pro-
pozycji. By¢ moze zadna z nich nie bytaby idealna, ale ktéras, na
przyktad po obnizeniu o kilka oktaw, mogtaby sie okaza¢ doktad-
nie tym, czego szukam.

Swego rodzaju wirtualny odpowiednik diggingu w ptytach
winylowych, ktéry od dobrych kilku dekad zajmuje ogrom
czasu roznej masci producentom bazujagcym na samplingu.
Tak. To by niesamowicie utatwito robote wiekszosci produ-
centéw zajmujacych sie szeroko pojeta muzyka elektroniczna.
Oczywiscie tatwos¢, z jakg mozna cos zrobic, zawsze spotyka sie
ze spolaryzowanym odbiorem. Kiedy pojawit sie Ableton Live,
szereg 0s6b zaczeto moéwié, ze ,zbyt tatwo jest teraz tworzy¢
muzyke”. Nie sposéb z tym polemizowad, bo jesli chcesz robié
nudne, house'owe numery tta, to rzeczywiscie jest to tatwe. Ale
tez nikt ci nie kaze ich robi¢. Za pomoca tego samego narzedzia
mozesz kreowac nieporéwnywalnie bardziej zaawansowane
rzeczy, co tez znajduje swoje odzwierciedlenie w praktyce, bo
szereg uzytkownikow Live'a robi na nim wtasnie takie, wysoce
skomplikowane produkcje. EI8
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N S3 dwa dobre powody (plus te, o ktorych

w Mieszance), aby szerzej opisac historie firmy
Genelec: 40-lecie jej istnienia oraz fakt, ze udo-
stepniona niedawno limitowana seria monito-
réw Sapphire Blue 8341 jest, o ile dobrze poli-
czylismy, setnym modelem monitora studyjne-
go w historii tego finskiego producenta

stu jej powstania i rozwoju. Po wielu latach politycznego

uzaleznienia Finlandii od ZSRR - co byto kompromisem, na
jaki poszedt ten kraj po 1945 roku, nie chcac podzieli¢ losu Litwy,
totwy i Estonii - lata 70. XX wieku byty okresem reorientacji po-
litycznej i gospodarczej. Za czaséw prezydentury Urho Kekkone-
na Finlandia podpisata umowy o wspétpracy z EWG (poprzednicz-
ka Unii Europejskiej) oraz RWPG (gospodarcza wspdlnota panstw
zaleznych od ZSRR). Byto to absolutnym majstersztykiem, ktory
jednoczesnie otworzyt kraj na zachodnia technologie i rynki zbytu,
przy zachowaniu pewnej formy zaleznosci od poteznego sasiada
ze wschodu (tzw. finlandyzacja). Wtedy tez przeprowadzono re-
forme szkolnictwa, porzucajac niemieckie wzorce i oddajac eduka-
cje w rece panstwa. To sprawito, ze Finowie s3 dzi$ jednymi z naj-
lepiej wyksztatconych ludzi na $wiecie, na czym zyskuje finska
gospodarka. Lata 80. to bezprecedensowy boom gospodarczy, za-
konczony jednak rozpadem ZSRR w latach 1992-1993. | znéw po-
litycy Finlandii staneli na wysokos$ci zadania, rozpoczynajac proces
wtaczenia tego kraju w struktury Unii Europejskiej, co nastapito
juz dwa lata pdznie;j.

N ie sposob pisac o firmie Genelec bez historycznego kontek-

Na poczatku byto radio

Tak jak Nokia jest najbardziej znang na $wiecie finska firmga tele-
komunikacyjng, tak Genelec przoduje w zakresie projektowania

i produkcji monitoréw studyjnych. Ukonczywszy studia z zakre-
su elektroniki i akustyki na uniwersytecie w Helsinkach llpo Mar-
tikainen pracowat jako dyrektor zarzadzajacy w firmie KLT Elec-
tronics, zajmujacej sie robotyka i automatyzacja. Gdy w 1976 roku
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Sapphire Blue 8341
to specjalna, szafirowo-
-btekitna wersja monito-
ra 8341 z serii The Ones,
ze sprzedazy ktérej czes¢

finskie radio YLE podjeto decyzje o bu-
dowie nowego obiektu w Pasili (pdtnoc-
na cze$¢ Helsinek), jego przedstawiciel
skontaktowat sie z Martikainenem i Topi
Partanenem, sondujgc mozliwos$¢ stwo-
rzenia aktywnych monitoréw, ktoére

dochodu przeznaczo-

na jest na wsparcie orga-
nizacji finskiego oddzia-
tu SOS Dzieciece Wioski.
Zestawy sa indywidual-
nie numerowane, a jest
ich tylko 200.
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- zgodnie z obowiazujacg wéwczas strategia gospodar-
cza - bytyby produkowane w Finlandii.

Juz dwa tygodnie p6zniej Martikainen i Partanen zapre-
zentowali prototyp, ktéry wkrétce stat sie pierwszym se-
ryjnie produkowanym monitorem o nazwie S30. Finskie
radio zaméwito 340 sztuk tego systemu. Byt zbudowa-
ny jak czotg, wykorzystywat przetwornik wstegowy, miat
solidng dokumentacje, a firma Genelec (nazwa powstata
przez potaczenie stéw ,genius” i ,electronics”) musiata za-
pewni¢ dostep do czeséci zamiennych przez kolejnych 10 lat.

To byto powazne wyzwanie dla rodzinnego przed-
siebiorstwa, ktére potrzebowato kapitatu. Oficjal-
nie firme zatozyto 10 partnerdéw, a zarejestrowano j3
w 1978 roku. Pierwsze zamdwienie zagraniczne na
30 monitoréw S30 przyszto z Wtoch, z radia RAI. To
byt znak, ze systemy Genelec maja w sobie ,to cos$”,
bo akurat w Italii, gdzie firma RCF praktycznie zdomi-
nowata rynek gtosnikéw, trudno byto sie przebic in-
nym producentom, a tym bardziej poczatkujacym,

i to z dalekiej, nie majacej w tym zakresie zadnych trady-
¢ji Finlandii. . N
Prawda jest tez, Zze na przetomie lat 70. i 80. byto bar- 2 q |
dzo mato firm, ktére mogtyby zapewni¢ powta-

rzalnos$¢, regularnosc i wieloletnie wsparcie
serwisowe swoich produktéw na rynku nadaw-
czym, gdzie kazdy nadawca miat zupetnie inne
oczekiwania. Finowie dostrzegli tu swoja szan-
se i wiozyli mnéstwo pracy w to, by systemy
Genelec stawaty sie coraz bardziej popularne 1 . | Jedne z pierwszych systeméw mo-
w stacjach radiowych, telewizyjnych i wozach T nitorowych firmy Genelec, pro-
transmisyjnych. e i E EITElit dukowanych na przetomie lat 70.
| i 80. Od samego poczatku wszyst-
kie byty aktywne i miaty mozli-
wo$¢ dopasowania charakterysty-
ki, co we wspétczesnych monito-
rach jest juz norma.

Zainteresowali sie takze rynkiem nagtosnieniowym, ktéry przez wieksza
czes$¢ lat 80. byt dla Geneleca bardzo istotny. Wyposazyli w systemy PA szereg
obiektéw uzytecznosci publicznej w Finlandii, ZSRR i Hiszpanii. Nie zapomina-
li jednak o rynku monitoréw aktywnych i do 1985 roku powstato az 12 réznych
modeli tego typu systemow.

Prawdziwy przetom miat miejsce w 1989 roku, kiedy to zaprezentowano po-
tezny monitor gtéwny 1035A. Ten montowany w Scianie, trzydrozny system
z dwoma 15-calowymi wooferami w krétkim czasie zwrdécit na siebie uwage
rynku studyjnego, przede wszystkim w Japonii, ktéra od tamtego czasu stata
sie bardzo wazna dla Geneleca. Charakteryzujacy sie neutralnym brzmieniem
i duzym poziomem SPL 1035A byt pochodng doswiadczen finskich konstruk-
toréw na rynku nagtosnieniowym i zdobytych przy pracy nad monitorami dla
nadawcoéw. Przez kilka lat nie miat praktycz-

nie Z.adnej konkur?nq'! aw \{Vle|‘u .St.Ud'aCh lipo Martikainen (ur. w 1947), zatozyciel fir-
monitory te pracujg po dzien dzisiejszy. my Genelec, pionier w dziedzinie aktyw-
. nych systeméw monitorowych. Zmart 30
Obudowy z aluminium stycznia 2017 po dtugiej walce z choroba,
Finski kryzys pOCZEltkU lat 90., a jednocze- zostawiajac firme w rekach rodziny, w do-
$nie coraz wieksza popularnosé¢ matych skonatej kondycji i przygotowana do kolej-

obiektéw studyjnych sprawity, ze firma Ge- nych wyzwari.
nelec zaczeta mysle¢ o czyms bardziej uni-
wersalnym, mniejszym i tanszym. W 1991
roku pojawit sie kompaktowy 1031A, ktory
produkowano przez kolejnych 14 lat. Stat sie
on wzorem dla wszystkich aktywnych, dwu-
droznych monitoréw bliskiego pola, kt6-

re jak grzyby po deszczu zaczety wchodzié
na rynek pod koniec lat 90. 1031A zdobyt

: wszystkie mozliwe nagrody, tagcznie z tytu-
- _tem Monitora Dekady. Wszystko byto w nim
pierwsze: specjalnie opracowany falowéd
drivera, zintegrowana konstrukcja z kalibra-
cja charakterystyki, mozliwos¢ wytwarza-
nia ci$nienia do 120 dB SPL, tryb pracy wer-
tykalnej i horyzontalnej, opcjonalny kufer
transportowy i wszystkie mozliwosci posta-
wienia, zawieszenia i podwieszenia.

llpo Martikainen pod-
czas montazu monito-
row S30, od ktérych za-
czeta sie historia firmy
Genelec.
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B The Ones

powiedzieé, ze sg szczytowym osiggnieciem techno-

logii i reprezentujg najwyzsza jako$¢ przetwarzania,
ale Genelec The Ones sg pod tym wzgledem absolutnie
wyjatkowe. Patrzac na nie, nie widzimy zadnego woofera,
tylko jeden, centralnie umieszczony, stosunkowo nieduzy
przetwornik. Ale woofer tam jest, a nawet dwa! S3 to spe-
cjalnie skonstruowane gtosniki eliptyczne, umiejscowione
za przednim panelem obudowy, bedacym jednoczes$nie
falowodem dla wspétosiowego, dwudroznego przetwornika.
W ten sposéb stworzono bodajze najlepsza, a jednocze-
$nie najbardziej wyrafinowang konstrukcje wspoétosiowg na
Swiecie. Woofery eliptyczne ustawione s3 tak, ze wytwa-
rzaja spojna fale dzwiekowa doktadnie w taki sam sposéb,
w jaki czynitby to pojedynczy gtosnik z membrang kolistg
o powierzchni réwnej powierzchni catego panelu czotowego
monitora The Ones. Umieszczony w srodku takiego zrédta
niskich czestotliwosci zesp6t przetwornikéw wspétosio-
wych w Zaden sposdb nie zaburza ich emisji (odbywajacej
sie poprzez szczeliny w gérnej i dolnej czesci panelu czoto-
wego), a dzieki odpowiedniej korekcji fazy caty ten system
emituje spéjny, dochodzacy z jednego miejsca dzwiek.

Monitory The Ones to kwintesencja wszystkich nowa-

torskich technologii stosowanych przez firme Genelec
od poczatku jej istnienia i swoiste opus magnum llpo
Martikainena oraz catego zespotu projektantéw, ktérzy pra-
cowali nad tym rozwigzaniem przez kilka lat. @

O wielu réznych systemach gtosnikowych mozna
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A potem byto jeszcze ciekawiej! W roku 1996 pojawit sie ultra-
-kompaktowy 1029A - kolejny klasyk marki Genelec. Wspominam
go bardzo dobrze, poniewaz byt to jeden z pierwszych monitoréw,
ktérego test pisatem dla powstatego wowczas magazynu Estra-
da i Studio. Zaskoczyt mnie wszystkim - gabarytami, brzmieniem,
a zwtaszcza tym, ze jego korpus zostat wykonany z odlewu alumi-
nium. Wprawdzie nie byt to pierwszy ,metalowy” zestaw gtosni-
kowy jaki widziatem, ale wtedy jeszcze nikt nie robit obudéw odle-
wanych z metalu, ktéry niezbyt dobrze kojarzyt sie z akustyka.

Kiedy kilka lat pdzniej miatem mozliwo$¢ odbycia rozmo-
wy z llpo Martikainenem podczas targéw NAMM w Los Angeles
(przez kilka lat to tam wtasnie odbywata sie ta impreza, poniewaz

¥ Directivity Control Waveguide

falowodu ksztattujacego kierunkowosé¢ (DCW) to jeden

ze znakow firmowych marki Genelec. Wokét wylotu prze-
twornikéw wysokich i srodkowych czestotliwosci tworzy sie
tagodne krawedzie (w nowszych modelach poprzez uksztatto-
wanie panelu czotowego obudowy), dzieki czemu unika sie zja-
wiska ugiecia fal dzwiekowych, a jednoczesnie formuje kierun-
kowos¢ rozproszenia.

Falowdd jest jednym z najtrudniejszych do zaprojektowania
elementéw systemu gtos$nikowego, poniewaz przy wszystkich
swoich zaletach zwigzanych z ksztattowaniem dyspersji i popra-
wa efektywnosci ma on tendencje do wprowadzania znieksztat-
cen. Genelec poszedt jeszcze dalej, tworzac obudowy o zmi-
nimalizowanej dyfrakcji (MDE), czyli zaokraglajac wszystkie
zewnetrzne krawedzie. &

Po raz pierwszy zastosowana w modelu 1022A technologia

86

Estrada i Studio / 10 2019



ERNET | NI

10228 10184 B30E (NF) 10344 1024C 1033A 1031A 1037A

1987 -1893 19871088 19871802 1989 1994 1988-1599 1980-1592 1860-1999 1991-2005 19921998
10394 1037 10304 10944 10928 10358 10324 10284 S30C
aus-201s (EEEE RECERS- 9% - 200G 158 - P00 leas-rois (CE-Sl [EEEEAH] (EEEEE
1097¢ 10388 BO50A 80404 0304 B130A 80208 TO508 B250A

2003-201% 2002-201% 2004-2012 2004-2012 004 -2012 2005 -2014 2006-2072 2005-201% 20052016

—f
ok

B010A
FIUE—2012

GLM.SE
2Un—E1s

SET261A GLM 1 T260A
200P-200 ZU0E-2015 2005-2018

1237TA 12384
2014-

2U1E- 204G 2018 2018

T0608 TITOA 2T 2404
ZUCE-F01E

ZUNE—F01E 2OE-2017 QUDE-ED 6

a01a 2mg ang 018

obiekt w Anaheim byt w remoncie), musia-
tem o to spytac. llpo miat zwyczaj odpo-
wiadania pytaniem na pytanie: ,Czy mozesz
wyliczy¢, jaka objeto$¢ wewnetrzng miat-
by 1029A, gdybys go zrobit z 15-milimetro-
wej ptyty MDF, przy zachowaniu takich sa-
mych wymiarow zewnetrznych?”. Nikt, tak
jak on, nie odpytat mnie wéwczas z mate-

& Laminar Spiral Enclosure

technologia uksztattowanych spiral-

nie arkuszy blachy to kolejna cecha
wyrdzniajaca produkty tej finskiej firmy
od innych. Na ogét mamy do czynienia
z subwooferem o ksztatcie prostopadto-
$ciennym, wewnatrz ktérego tworzony
jest tunel bass-reflex. Genelec natomiast
postawit na zupetnie inne rozwiazanie
- tunel bass-reflex powstaje pomiedzy
warstwami zwinietego w spirale arkusza
blachy. To wrecz genialna koncepcja,
taczaca zalety bass-refleksu z obudowa
typu labiryntowego, poprzez jednakowe
obcigzenie akustyczne wlotu i wylotu
dtugiego tunelu eliminujaca zjawisko
turbulencji, a jednoczes$nie zapewniajgca
bardzo dobre parametry impulsowe. &

S tosowana w subwooferach Genelec
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matyki, fizyki i elektroniki. Co$, co miato
by¢ wywiadem, stato sie dla mnie egzami-
nem, a ta rozmowa byta pierwsza z wielu,
jakie przez kolejnych ponad 20 lat odbytem
z konstruktorami najlepszych monitoréow
na $wiecie. llpo Martikainen, ktory zmart
w 2017 roku, byt bez watpienia geniuszem
w swojej dziedzinie. Zadbat jednoczesnie

o to, by zostawi¢ po sobie godnych nastep-
cow, a firme w doskonatej kondycji i z du-
zymi perspektywami na przysztosé.

Zawsze w awangardzie
Genelec jest pionierska firma w wielu dzie-
dzinach zwigzanych z technologia, ale nie
tylko. Jako pierwszy zaczat reklamowac
swoje monitory w zupetnie innej formie.
Tworca reklam tej marki byt artysta plastyk
Herbie Kastemaa, a bazowaty one na in-
trygujacym potaczeniu obrazkéw ze swia-
ta zwierzat z wariacjami na temat dzwie-
ku. Wtedy jeszcze reklamy monitoréow byty
mocno techniczne, przesycone parametra-
mi i mato odkrywczymi hastami, a Genelec
zamiast tego przemawiat do wyobrazni.
Jeszcze innym elementem odréznia-
jacym Geneleca od wielu innych produ-
centéw monitoréw jest lokalizacja fabry-
ki - w 20-tysiecznym lisalmi, bezpos$rednio
nad jeziorem Porovesi, w otoczeniu lasu,
ale jednoczesnie z dobrym potaczeniem
z resztg $wiata. Jednym stowem - bajka.
Firma jest nastawiona wybitnie proekolo-
gicznie, samodzielnie pozyskujac zasoby
energii, dbajac o higiene pracy i komfort za-
trudnionych w niej ludzi. Wiele elementéw,
w tym m.in. metalowe odlewy, powsta-
je poza siedziba firmy, ale niemal wszystko
wykonywane jest w Finlandii i z zachowa-
niem takich samych standardéw.

—— M Smart Active Monitoring

go poczatku wyposazone w funk-

cje ksztattowania charakterysty-
ki brzmieniowej, konstruktorzy z firmy
Genelec w sposob naturalny zaimple-
mentowali w swoich systemach modut
automatycznej kalibracji SAM. Opiera
sie on na oprogramowaniu zarzadza-
jacym Genelec Loudspeaker Manager
(GLM) oraz systemie wykonawczym
AutoCal, realizowanym przez DSP we-
wnatrz monitorow. Wszystko to ma na
celu dostosowanie charakterystyki prze-
twarzania monitoréw, gtéwnie w zakre-
sie najnizszych czestotliwosci, do wta-
$ciwosci akustycznych pomieszczenia.
Ale nie tylko, bo system SAM bierze pod
uwage tez takie czynniki jak niesyme-
tryczne rozmieszczenie gtosnikéw czy
réznice fazowe miedzy emitowanymi
przez nie falami akustycznymi. Aktualnie
jest to jeden z najbardziej efektywnych
systemow kalibracji, ktérym mozna za-
rzadzac sieciowo, np. w przypadku wie-
lokanatowych systeméw dookolnych. &

Tworzac monitory aktywne, od same-

Genelec ma wtasny dziat rozwoju, labo-
ratorium pomiarowe, na miejscu projektu-
je i montuje elektronike i bardzo dba o to,
by do firmy dotaczali mtodzi, wyksztatceni
ludzie o szerokich horyzontach. Na stronie
internetowej firmy mozna znalez¢ kilkadzie-
sigt dokumentéw technicznych z odczytéw,
ktére przedstawiciele firmy prezentowa-

li na réznego typu konferencjach nauko-
wych. Kazdy kolejny produkt czy techno-
logia sg starannie przemyslane zaréwno

od strony technicznej, akustycznej, funk-
cjonalnej i brzmieniowej, jak i ekonomicz-
nie i marketingowo. Monitory Genelec nie
naleza do najtanszych, ale sa przeznaczo-
ne dla zawodowcéw, niezawodne i spetnia-
ja najwyzsze standardy. Nie dopatrzymy
sie w nich zadnego ciecia kosztéw, ,opty-
malizacji” czy kompromiséw jakosciowych.
Od najmniejszych 8010A do najwiekszych
1236A (nb. bezposrednich nastepcow styn-
nych 1035A) wszystkie doskonale spraw-
dzaja sie w tym obszarze zastosowan, do
ktérych je przeznaczono. B8
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W Majacy swdj poczatek w latach 70. i $wigcacy triumfy na listach
przebojow z przetomu wiekdw styl UK Garage to europejski kuzyn
klasycznego, nowojorskiego brzmienia

Garage zaistniat jako styl muzyczny w potowie lat 90.,
U Kale by poznac jego korzenie, trzeba sie cofna¢ do No-

wego Jorku lat 70., gdzie mtody Larry Levan zdobyt
popularnos¢ jako didzej, stajac sie rezydentem nowo powstate-
go klubu Paradise Garage. Na takiej samej zasadzie, na jakiej mu-
zyka grana w chicagowskim Warehouse okreslana byta mianem
»Warehouse music”, a nastepnie jako house, potaczenie stylisty-
ki soul, disco i rocka, jakie prezentowat Levan, okreslano nazwg
,Garage music”. Wraz z pojawieniem sie w latach 80. gatunku ho-
use i wzrostem znaczenia Levana jako najbardziej znanego didze-
ja house w Nowym Jorku, grana przez niego muzyka zaczeta by¢
okreslana jako Garage house (obecnie mozna sie spotkac z takimi
jej nazwami jak New York Garage, US Garage lub podobnymi, od-
rézniajacymi jg od muzyki granej w UK).

Gdy nowe brzmienie przybyto do Europy zza Atlantyku, takie
hity jak Closer Than Close (1995) Rosie Gainesa zainspirowaty pro-
ducentéw brytyjskich do tego, by zacza¢ tworzy¢ podobne kom-
pozycje. Garage szybko ewoluowat, by sprostac oczekiwaniom
stuchaczy w Zjednoczonym Krélestwie: amerykanskie $ciezki od-
strojono w gore, aby byty szybsze; sampling osiggnat etap klepto-
manii znanej z produkgji jungle i hardcore, a MC zaczeli rapowac
do tego, co grali didzeje. W latach 1996-1997 nowa stylistyka zy-
skata inny wymiar, gdy zaczeto aplikowa¢ mocno brzmiacy bas.
Narodzit sie Speed Garage, ktéry mozna ustyszeé w utworach
RipGroove w wykonaniu Double 99, lub remiksie Spin Spin Sugar
Sneaker Pimps, autorstwa Armanda van Heldena. Inni artysci po-
szli w strone subtelniejszych brzmien opartych na wokalu, inspi-
rowanych takimi utworami z USA jak Gabriel Roya Davisa Juniora,
remiks utworu Never Gonna Let You Go Tina Moore autorstwa Kel-
ly G, czy klasyczny remiks Todda Edwardsa, ktéry wzigt na warsz-
tat Alabama Blues z repertuaru St Germain.

Tym, co odrézniato brytyjskie kompozycje od ich amerykan-
skich odpowiednikéw, byt mocny swing, wyraziste synkopo-

88

wanie, gteboko brzmiacy bas, nasycony soulem wokal oraz in-
strumentacja. Utwory UK Garage miaty tez szybsze tempo,

w przedziale 130-140 BPM, z wyraznie brytyjskim stylem rapo-
wania, zakorzenionym w tradycji rave.

Za punkt odniesienia dla UK Garage poczatkowo uwazano
It’s A London Thing (1997) Scotta Garcii, ale juz wkrotce ten typ
brzmienia stat sie w Wielkiej Brytanii zjawiskiem ogdlnokrajo-
wym. Latem 1999 roku Shanks & Bigfoot umiescili swéj Sweet
Like Chocolate na pierwszym miejscu list przebojow w UK, toru-
jac droge innym hitom takich twércéw jak DJ Luck & MC Neat,
MJ Cole i Artful Dodger (z ktorym zaczat swa kariere Craig Da-
vid). Synkopowany rytm 2-step zdominowat klasyczny 4/4 i stat
sie wiodacym trendem w muzyce.

Przez krétki czas UK Garage $wiecit swoje triumfy zaréwno na
playlistach stacji pirackich, jak i w gtéwnym nurcie, ale nie mogto
tak by¢ wiecznie. W grudniu 2001 roku w tabloidach rozpoczeta
sie nagonka zaraz po tym, jak na wystepach So Solid Crew jeden
z raperéw zastrzelit nowego chtopaka swojej bytej przyjaciétki.
Trase koncertowa anulowano, a UK Garage zyskat reputacje sty-
lu przesyconego przemoca. Latem 2003 roku w praktyce zakon-
czyto sie komercyjne zycie i popularnosé tej muzyki.

Przez wieksza cze$¢ kolejnej dekady UK Garage funkcjono-
wat gtéwnie jako gatunek odciskajacy swe pietno na innych
stylistykach muzycznych, gtéwnie takich jak dubstep i grime
(np. Skepta - na zdjeciu powyzej). Do task powrdcit w 2009
roku za sprawg takich producentéw jak Jamie XX oraz Disclosu-
re, ktorzy zaadoptowali szereg jego elementéow w swoich kom-
pozycjach. Wtedy tez zaczeto funkcjonowac okreslenie Future
Garage.

UK Garage juz nigdy nie odzyskat takiej popularnosci, jaka cie-
szyt sie na przetomie stuleci, ale wptynat na styl pracy producen-
téw nowej fali, jak Conducta i Flava D, eksplorujgcych wszystko
- od brzmien retro po intrygujace hybrydy innych gatunkéw. @
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N Trzy instrumenty

do UK Garage

N Moduty E-mu
(od 350 z1)

W dobie wszechobecnych syntezatoréw wirtual-

nych sprzetowe ROMplery nie wzbudzajg zadnego

entuzjazmu, ale w latach 90. byty najtatwiej dostep-
nymi instrumentami pozwalajgcymi uzyskac realistycznie
brzmiace Sciezki bazujace na samplach. Oferowane na
0g6t jako kontrolowane przez MIDI moduty 19”/1U mia-
ty waski zaséb barw, ale z powodzeniem bywaty wyko-
rzystywane do brzmien syntetycznych, perkusyjnych czy
akustycznych. Na tym polu przodowata firma E-mu, ma-
jaca w swojej ofercie takie produkty jak Vintage Keys,
Proteus czy Planet Phatt. Ich brzmienie stycha¢ w wielu
klasycznych utworach UK Garage, a dzieki spadkowi za-
interesowania tymi instrumentami mozna je obecnie ku-
pi¢ na naprawde nieduze pienigdze. &

m Akai MPC
(od 650 zl)

Sprzetowe samplery miaty szczegélne znaczenie dla
2 muzyki elektronicznej lat 90., w tym takze dla UK Ga-

rage. Bardzo ceniono montowane w raku instrumen-
ty Akai z serii S, ale ich obstuga byta bardzo trudna w po-
réwnaniu z tym, co oferujg wspdtczesne programy DAW.
Znacznie lepsza opcja jest wykorzystanie pocietych pro-
bek zatadowanych do ktéregos z sampleréw/sekwen-
cerow MPC tej samej firmy, na przyktad jednego z urza-
dzen z lat 90. Ceny za podstawowy MPC500 zaczynajg sie
od ok. 650 zt, ale w przypadku wyzszych i starszych mode-
li moga by¢ wielokrotnie wieksze. Takie stacje robocze jak
MPC60 i MPC3000 wcigz brzmig znakomicie, ale ceny, ja-
kie trzeba za nie zaptaci¢, bardzo dobrze odzwierciedlaja ich
ikoniczny status. Najkorzystniej w tym kontekscie przedsta-
wia sie MPC1000, przy czym warto zadbac¢ o to, by byt za-
opatrzony w oferujacy duza funkcjonalnos¢ system opera-
cyjny JJOS. m
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N Korg M1
(ok. 800 z1)

w krétkim czasie zdominowata rynek syntezatoréw, pozwalajgc stworzy¢ caty utwoér w jednym uniwersalnym instrumencie cy-

8 Zaprezentowany w 1988 roku M1 byt odpowiedzig Korga na nowa podéwczas koncepcje ,klawiszowej stacji roboczej”, ktéra

frowym. Zastosowane w nim potaczenie samplingu z synteza umozliwiato kreowanie brzmien w kazdym gatunku, ale w stylistyce
Garage najlepiej sprawdzaty sie barwy piano, smyczki oraz organy. Wciaz znajdujacy sie na czele listy najlepiej sprzedajacych sie synte-
zatoréw wszech czasow M1 jest dosé tatwy do kupienia na rynku wtérnym. A jesli jestes zainteresowany jego wirtualng replika, to Korg
stworzyt wtyczke (kosztujaca 50 dolaréw), ktéra brzmi identycznie jak oryginalny syntezator. FI8
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WARSZTAT Ableton Live / Tekst Marcin Staniszewski

Warsztat

Ableton Live
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LDM LP Pack
26,64 £

pakiet sekwenceréw
Max for Live

Ableton
LoFi HipHop
49 €

pakiet sampli
Live 10
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LDM LP Pack
LDM to jedna z moich ulubionych firm, bo ich
wtyczki s zawsze proste w obstudze, a design in-
spirujacy. Tym razem dostajemy pakiet trzech se-
kwenceréw poszerzajacych znacznie funkcjonal-
nos¢ kontroleréw Novation Launchpad. Obecnie
wtyczki obstuguja wszystkie odmiany Launchpada
za wyjatkiem wersji Pro. Jak jednak poinformowat
mnie programista stojacy za firma LDM, ten brak ma
by¢ nadrobiony w ciagu kilku najblizszych miesiecy.
LP Pack to trzy sekwencery rozwijajace spraw-
dzone rozwigzania z przesztosci. Pierwszy z nich,
Orbit, jest sekwencerem kotowym, zaprojektowa-
nym z mysla o wystepowaniu na zywo. Po aktywo-
waniu wtyczki na sciezce MIDI matryca Launchpa-
da wyswietla koto sekwencera, na ktérym mozemy

wprowadza¢ aktywne kroki. W zestawie jest spryt-
ny beat repeater i triggery efektéw. Oprécz kro-
kow sekwencera mamy kilka klawiszy funkcyjnych,
zlokalizowanych na skrajach matrycy. Trzeba prze-
czytac instrukcje, zeby zorientowac sie, ktory przy-
cisk odpowiada za konkretna funkcje, ale dobra
wiadomos¢ jest taka, ze po przebrnieciu przez ten
etap nie trzeba klika¢ myszka i nurkowac w zad-
nych menu; wszystko obstuguje sie z poziomu
Launchpada.

Kolejnym sekwencerem jest Paragnome, roz-
wijajacy koncept klasycznego Polygome, znane-
go zapewne niejednemu uzytkownikowi platformy
monome. Ta wtyczka stuzy do kreowania zauto-
matyzowanych partii arpeggio i melodycznych rif-
fow. Matryca zamknieta jest w danej skali i po wci-
Snieciu dowolnego przycisku odzywa sie riff, ktéry
wczesniej mozna zaprogramowac w jednym z try-
béw edycji. Cata zabawa zaczyna sie po odpaleniu
kilku rifféw jednoczesnie. Podobnie jak w przypad-
ku Orbita, takze tu wszystkie tryby i opcje obstu-
guje sie z poziomu kontrolera. Jest ich, co praw-
da, troche wiecej, ale warto sie z nimi zapoznac, bo
podczas grania na zywo mozna tworzy¢ tym na-
prawde ekspresyjne riffy.

S7EPPER Mk2 réwniez bazuje na klasyku, czy-

li na aplikacji 7up wywodzacej sie z platformy mo-
nome. Uzytkownik ma do dyspozycji osiem ,stron”
sekwencera i siedem nutek MIDI do tworzenie se-
kwencji. Mozna zapisywac i tadowac presety z pa-
ternami bez uzycia myszki w obrebie jednego setu.

Prawdziwie $wiatowo robi sie jednak wtedy, gdy
odpalimy kilka réznych sekwenceréw (maksymal-
nie osiem) na réznych $ladach i zaczniemy sie prze-
taczaé pomiedzy nimi za pomoca wtyczki Nexus.
Jak wida¢, mamy do czynienia z prawdziwym po-
tworem, ktéry daje mozliwos¢ oswobodzenia sie
z pet myszki i klawiatury. Swietne nie tylko na
zywo, ale i do studia. ™

Ableton LoFi HipHop

Jesli lubicie brud, przester i nierownosci, to war-
to zapoznac sie z ta biblioteka. Do dyspozycji do-
stajemy 15 Drum Rackéw, 78 réznorodnych instru-
mentéw i 9 rakéw efektowych. Dodatkowo sporo
gotowcow, bo az 278 klipéw MIDI, 174 petle audio
i 278 sampli typu one shot. Wsréd barw znajdzie-
my zaréwno klasyki pokroju Rolanda Juno czy réz-
ne syntezatory Korga i Casio, przepuszczone przez
niemitosiernie zuzyta i zaszumiong tasme, ale tez
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niemato egzotycznych brzmien niewiadomego po-
chodzenia. Mam na mysli wszelkiego rodzaju basy
naszpikowane przesterami, marimbe okaleczo-

ng bitcrusherem i dziesigtki nietypowych brzmien
perkusyjnych, ktére Boga w sercu nie maja. Nie za-
brakto nawet miejsca dla ambientowych pejzazy

- od $piewu ptakdéw po szum miasta. Na uwage za-
stuguja petle pociete juz w osobnych Drum Rac-
kach, cho¢ nie zawsze plasterki te majg sens. Ro-
zumiem, ze kreatywno$¢ przede wszystkim, ale

w kilku przypadkach dos¢ trudno byto mi stwo-
rzy¢ cokolwiek sensownego z préobek pocietych
,0d czapy”, cho¢ oczywiscie zawsze mozna zmienic
miejsce ciecia. Poza tym - unikalny, cho¢ do$¢ dro-
gi cymesik. &

Tom Cosm Leakage 1.0 (0+ $)

Nowozelandzki Ninja Abletona od lat dostar-

cza nam proste i niebanalne narzedzia, za ktére
nie chce nawet kasy, co nie oznacza, ze nie nalezy
go wspierac. Dostajemy bowiem pétautomatycz-
ny kombajn do tworzenia glitchowych partii baso-
wych, bazujacych na wbudowanym w Live synteza-
torze Wavetable. Idea jest taka, Zze brzmienie basu
zmienia sie dynamicznie i radykalnie, w zaleznos$ci
od tego, jak ustawimy parametry wtyczki. Brzmi
to troche jak klasyczny multiefekt krokowy Effec-
trix firmy Sugar Bytes, tyle Ze przeznaczony gtow-
nie do tworzenia rifféw basowych. Uzytkownik
moze ustalac liczbe krokéw, na ktérych zmie-

nia¢ sie bedzie barwa (maksymalnie 128) i wybie-
rac osobny patern dla fali dzwiekowej albo np. od-
ciecia filtru. Efekt jest taki, ze dostownie w kilka
minut mozna stworzy¢ kozacki bit, jakby prosto

z wytworni Warp. Polecam tez odpali¢ set demon-
stracyjny dotaczony do wtyczki, bo daje on poje-
cie o mozliwosciach tego instrumentu. W zwiagzku
Z powyzszym wpisanie ,0” w rubryce ,zaptacé” jest
naprawde obciachem. Wystarczy jeden dolar, by
Tom modgt optacic rachunki i miec¢ czas na tworze-
nie kolejnych fantastycznych wtyczek. Dodatkowo
moze Was do tego zacheci¢ fakt, ze po wptaceniu
tej lub wiekszej kwoty nabywca dostaje dodatko-
wy kontent. Ale to juz niespodzianka... &

Maximedangles MDD Snake V3

Opisywatem juz na tych tamach podobny sekwen-
cer, ale ta wersja jest znacznie ciekawsza i po-
reczniejsza. No i darmowa. Chodzi o klasyczny
sekwencer ze $wiata modularnego - Rene fir-

my Make Noise. Niedawno doczekat sie on no-
wej mtodosci, gdy na rynek trafita jego druga,

: : -
Gates Direction forwards

= Speed 8n v
elocities

Steps 16
Custom

Shift 1

( Reset All

Quantiser
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ulepszona wersja. Nie trzeba jednak wydawa¢
dwéch tysiecy ztotych, zeby méc liznaé konfitur.
Oto dostajemy catkiem zaawansowang emulacje
tego kreatywnego potwora. Cata rzecz opiera sig
na 16 krokach utozonych w czterech szeregach.
Uzytkownik moze tworzy¢ klasyczne sekwencje
liniowe, ale Rene zaczyna btyszcze¢, gdy nape-
dzimy go w dwaoch kierunkach, czyli osobno 0$ X
i osobno Y. W ten sposéb mozna wycisng¢ mak-
symalna liczbe permutacji nawet z prostego pa-
ternu. MDD Snake V3 oferuje az trzy sekwen-
cery, zas kazdy z nich kontroluje odpowiednie
parametry: Gates, Velocity i Notes. Dodatko-

Wwo jest jeszcze czwarty sekwencer, ktéry moz-
na zmapowac do dowolnego parametru w secie,
co znacznie poszerza jego funkcjonalnos¢ i na-
daje mu prawdziwie modularny charakter. Kazdy
z tych sekwenceréw moze miec¢ wtasng predkosé,
zsynchronizowana do siatki tempa globalnego,
kierunek poruszania sie (do przodu, do tytu, ping-
-pong, random) oraz liczbe krokéw i przesuniecie
(offset) catego paternu.

Na dole po lewej stronie jest opcja wybrania
konkretnego ruchu sekwencera sposréd czterna-
stu dostepnych ksztattéw. Nie zapominajmy tez,
ze w potaczeniu z darmowym zestawem CV Tool,
autorstwa duetu Skinnerbox i programistow Able-
tona, MOD Snake V3 mozna bez bélu zintegrowac
ze sprzetowym Srodowiskiem modularnym i moze
sie okazad, ze taka opcja catkowicie Wam wystar-
czy. Jeden z najbardziej kreatywnych sekwence-
réw na rynku. &

Tom Cosm
Leakage 1.0

0+$%

—— M O Autorze

C
Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor
Ableton, muzyk, kompozy-
tor, autor tekstéw, producent,
dziennikarz... dtugo by wy-
mienia¢. W naszym magazy-
nie recenzuje najnowsze pty-
ty, a takze opisuje i prezentu-
je na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swo-
im nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierw-
szym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakie-
tu Polish Radio Experimental
Studio Library.

Maximedangles
MDD Snake V3

bezptatna
sekwencer
Max for Live
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Ableton CV Tools

Synchronizacja Live i systemu modularnego to te-
mat, na ktorym zjadtem zeby. Wiele nieudanych
préb, bezsennych nocy i ostatecznie proste roz-
wiazanie, polegajace na synchronizacji zegara

za posrednictwem modutu ES-8 firmy Expert Slee-
pers, w asyscie wtyczek Silent Way tej samej mar-
ki. W teorii jest tam wszystko, czego potrzeba

- sterowanie oscylatorami z automatyczna kalibra-
cja, petna synchronizacja, generatory modulacji itd.
Ktopot w tym, ze tego wszystkiego jest... za duzo.

N Programisci Abletona do spotki z duetem

Skinnerbox stworz

i,h prawdziwie modularne

srodowisko, }llvozwa ajace na bezbolesne pola-

czenie dwdc

odmiennych $wiatow, ktére do

tej pory bylo frustrujace i zawsze konczyto
si¢ zgnitymi kompromisami.

D

Mgz
Trig

pLA ]

Min
SA00% | 100%

W dodatku interfejs wtyczek Silent Way raczej
zniechecat do igraszek - to wszystko jest zbyt
skomplikowane i frustrujgce. O wiele tatwiej pra-
cowato sie z zestawem CV Toolkit firmy Spektro
Audio, ale caty czas brakowato mi petnej integracji
ze Srodowiskiem Live. Dlatego z wielka ulga przy-
jatem premiere zestawu wtyczek autorstwa pro-
gramistow z Abletona i duetu Skinnerbox. W koricu
kto$ zrobit to tak, jak nalezy. W dodatku za darmo.
CV Tools to zestaw 10 wtyczek pozwalajacych
na petna integracje z dowolnym systemem modu-
larnym, wysytajacych i odbierajacych wszelkie sy-
gnaty CV - od Gate i Trigger po LFO i skompliko-
wane (badz nie) obwiednie. Aby cieszy¢ sie petniag
szczescia, potrzebny jest Live 10.1 Suite (wtyczki
sa w formacie Max for Live), kompatybilny interfejs
(z wejsciami i wyjsciami DC-coupled) i kilka kabli.
Ja uzywam wspomnianego wczesniej ES-8 w try-
bie ADAT z dodatkowym ekspanderem, bo nie chce
marnowac wejs¢ i wyjs¢ swojej karty dzwiekowe;j.
Poza tym ES-8 zaopatrzony jest w gniazda podswie-
tlane przez pierscienie LED, wizualizujace stan sy-
gnatu, co bywa bardzo przydatne, wiec polecam ten
modut. Szczegdlnie ze moze on tez petni¢ funkcje
niezaleznej karty dZzwiekowej. [Mozna tez skorzy-
stac z interfejséw audio firmy PreSonus, ktére row-
niez pozwalaja na wysytanie napiec statych przez
wyijscia analogowe - przyp. red.].

Sterowanie

Synchronizacje realizujemy za pomoca prostych

i skutecznych wtyczek CV Clock Out oraz CV
Clock In. Ta pierwsza pozwala na kontrolowanie
tempa modulara z poziomu Live (wystarczy wybraé
rozdzielczo$¢ zegara, wyjscie, do ktérego ma we-
drowac zegar, oraz drugie wyjscie, wysytajace trig-
ger startujacy), ta druga zas wrecz odwrotnie.

Jest tez proste LFO, znane juz uzytkownikom

Max for Live, ktére zostato dostosowane do kon-
tekstu modularnego. Tu tez wystarczy wskazac
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odpowiednie wyjscie w karcie dzwiekowej, by méc cieszy¢ sie bi-
polarnymi przebiegami.

O wiele ciekawiej prezentuije sie jednak CV Shaper, czyli genera-
tor skomplikowanych przebiegéw modulacyjnych, ktéry mozna trak-
towac jak LFO na sterydach. Uzytkownik moze tamac fale w dowolny
sposob albo skorzystac z gotowych przebiegéw, po czym zsynchroni-
zowac je do tempa, albo pusci¢ samopas w objecia chaosu.

A skoro jestesmy przy skomplikowanych przebiegach, to na
uwage zastuguje CV Envelope Follower, czyli detektor obwiedni.
Pozwala on na ekstrakcje obwiedni z dowolnego materiatu audio
i wykorzystanie jej jako sygnatu CV. Oznacza to, ze mozecie uzy¢
np. petli perkusyjnej jako Zzrédta modulacji dowolnego parametru
w systemie modularnym.

W kwestii kontroli modulara najbardziej podoba mi sie jed-
nak elegancja wtyczki CV Instrument, pozwalajacej na kontro-
le oscylatoréow za pomoca sygnatéw MIDI. Tego rodzaju rozwia-
zania z reguty sa niepotrzebnie skomplikowane i mato przejrzyste.
Tu wszystko mamy jak na dtoni - wyjscie Gate zespolone z dwo-
ma poktadowymi obwiedniami (zeby je zobaczy¢, trzeba nacisnaé
maty tréjkacik tuz przy sekcji CV Pitch), wyjscie CV do kontroli
wysokosci dzwieku, a po prawej stronie wejscie audio, stuzace do
kalibracji oscylatora. Warto nadmieni¢, ze kazda z obwiedni moze
rownoczesnie kontrolowa¢ dwa dowolne parametry w samym
programie, wiec mamy mozliwo$¢ tworzenia wielce ekscytujacych
instrumentéow hybrydowych...

Rytmy
Odpowiednikiem CV Instrument w domenie rytmicznej jest
wtyczka CV Triggers, ktorg mozna postrzegac jako Drum Rack
przeznaczony do wyzwalania perkusji modularnej. Dla kazde-

go z o$miu kanatéw uzytkownik moze wybrac nute wyzwalaja-
c3 sygnat, jego rodzaj (trigger, gate albo ping) oraz dtugos¢ impul-
su. Cata reszta odbywa sie w ramach zwyktego klipu MIDI, wiec
programowania dokonujemy recznie albo z poktadu Pusha.

To jednak dopiero poczatek zabawy. Co powiecie na odpowied-
nik klasycznego modutu Rotating Clock Divider firmy 4ms, posze-
rzony o sekcje logiczna i sekwencer euklidejski?
To wtasnie Rotating Rhythm Generator. Co praw-
da to ,tylko” efekt MIDI, ale nic nie stoi na prze-
szkodzie, zeby wtaczy¢ za nim wyzej wspomnia-
ny CV Triggers, by cieszy¢ sie frywolnymi rytmami
w domenie modularnej. Rotating Rhythm Genera-
tor sktada sie z czterech identycznych sekcji. Kaz-
da z nich zaopatrzona jest w generator impulséw
synchronizowanych do tempa globalnego. Moga
by¢ one przesuwane, poddawane algorytmowi
swingu, ale moga tez by¢ pozywka dla prostego
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sekwencera euklidejskiego albo sekcji logicznej. A na deser sekcja
rotacji (po prawej stronie), pozwalajaca na zamiane miejscami kazdej
z czterech sekcji. Rezultaty bywaja zdumiewajace, szczegdlnie jesli
jestescie poszukiwaczami zaginionych polirytmow.

Narzedzia

Nie mozna nie wspomnie¢ o CV Utility. Ta ostatnia wtyczka wyda-
je sie najmniej pociagajaca, ale pozory myla. CV Utility pozwala na
taczenie, mnozenie i skalowanie trzech réznych sygnatéw CV, co
owocuje niebanalnymi krzywymi modulacji. Do dwdch pierwszych
kanatéw mozna np. zmapowac obwiednie albo LFO, a trzeci akty-
wowac w trybie Audio, co dziata jak opisywany powyzej Envelope
Follower. Wszystkie trzy sygnaty mozna pézniej zsumowac i skalo-
wac, a otrzymany finalny sygnat modulacyjny postac dalej w swiat
- modularny badz ten abletonowy - i wykorzystac jako sygnat skta-
dowy kolejnej instancji CV Utility, cho¢ to juz przygody dla fanéw
naprawde gtebokich wypraw w gtab kréliczej nory.

Podréz powrotna

CV Tools stuzy gtéwnie do kontroli systemu modularnego za po-
moca Live, ale pozwala tez na prace w druga strone. Oprécz kon-
trolowania tempa mozna uzywac sygnatéw CV generowanych
przez Wasz system do kontrolowania dowolnego parametru

w programie. Wystarczy uruchomié wtyczke o wiele méwigcej na-
zwie CV In. | znowu - wybieramy odpowiednie wejscie z interfej-
su, skalujemy, mapujemy i odpalamy cygaro.

Podsumowanie

Jestem zachwycony tym pakietem. Programisci Abletona do spo6t-
ki z duetem Skinnerbox stworzyli prawdziwie modularne $srodo-
wisko, pozwalajace na bezbolesne potaczenie dwdch odmiennych
Swiatéw, ktore do tej pory byto frustrujace i zawsze konczyto sie
zgnitymi kompromisami. CV Tools po prostu dziata i nie trzeba na-
wet zaglada¢ do instrukcji obstugi, zeby w mig poja¢, jak dziata-

ja poszczegdlne wtyczki. Czysto, schludnie, przejrzyscie i stabilnie.
Najwazniejsza premiera Abletona w tym roku. EI8
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MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

Joranalogue https://joranalogue.com

Contour 1 (189 €)

ogranicznik zbocza/generator funkcyjny

Firma Joranalogue od po-
czatku swojego istnienia
jest synonimem solidno-
$ci. Kazdy ich modut zbu-
dowany jest jak przystowiowy
czotg - zero zbednych cere-
gieli, za to kazdy przetacznik
i przycisk ocieka jakoscia.
Nie inaczej jest w przypadku
Contour 1, pretendujacego do
korony kréla modutéw, ktéra do
tej pory nalezata do Maths. Tak
sie bowiem sktada, ze zaréwno
Maths (albo jego potowa, czyli
modut Function, ktéremu z racji
liczby kanatéw blizej do Con-
tour 1), jak i Contour 1 s3 ogra-
nicznikami zbocza (slew limiter),
czyli modutami, ktére mozna
okresli¢ jako kregostup kazdego
systemu. Z tego prostego po-
wodu, Ze s to prawdziwe kame-

waveshaper albo filtr dolnoprze-
pustowy. To tylko podstawowe
zastosowania, ale jest ich znacz-
nie wiecej. Ze wzgledu na swoja
wszechstronnos¢ ograniczniki
zbocza przydaja sie w kazdym
systemie, szczegdlnie jesli do-
piero zaczynamy przygode z syn-
teza modularna.

Contour 1 oferuje te sama
funkcjonalnos¢ co Maths/Func-
tion, ale na sterydach. Tu tez
mamy niezalezne parametry dla
wzrostu i opadania obwiedni,
ale kazdy z nich zaopatrzono
w osobne potencjometry, po-
zwalajace na dalsze rzezbienie
krzywej z uwzglednieniem
zmiany liniowej, wyktadniczej
albo logarytmicznej (oraz po-
$rednich). Wszystkie te para-
metry majg indywidualne wej-

SLEW LIMITER/FUNCTION GEN.
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W 3e
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leony. Slew limitery sprawdzaja $ciaCVizaréwno parametry
sie doskonale zaréwno w dome- Rate, jak Shape sg

nie audio, jak i CV. W zaleznosci normalizowane,
od tego, jakiego sygnatu uzyjemy  wiec jednym
i jak skomutujemy modut, moga
petnic one tak rézne funkcje jak
oscylator, LFO, obwiednia, de-
tektor obwiedni, portamento,

sygnatem mozna animowac
jednoczesnie sekcje narastania
jak i opadania - wystarczy po
prostu nic nie wpina¢ w gniazdo
po prawej stronie. Dodatkowo
w Contour 1 mamy diody LED
wbudowane w suwaki, co
doskonale wizualizuje
stan obwiedni. Ma
to niebagatelne
znaczenie, jesli

CONTOUR 1

wzig¢ pod uwage fakt, ze zakres
obu segmentéw jest ogromny
i wynosi od 500 mikrosekund
do 30 sekund. Do modutu
mozna podtaczac zaréwno sy-
gnat gate (AR) jak i trigger (AD).
To ostatnie wej$cie ma takg
sama funkcjonalnos¢, co przy-
cisk Trigger stuzacy do recz-
nego wyzwalania obwiedni. Do
dyspozycji jest tez wejscie Hold,
pozwalajace na ,zamrazanie”
catego uktadu. Jest takze od-
wrdécona wersja wyjscia gtow-
nego oraz dwa wyjscia, na kto-
rych za kazdy razem pojawiaja
sie sygnaty bramkujace, gdy
aktywny jest segment narasta-
nia lub opadania. Obwiednie
mozna zapetlac i przetaczaé
w tryb audio, co efektyw-
nie zamienia modut w bar-
dzo przyzwoity oscylator.
| znowu, to samo mozna zrobi¢
za pomoca Mathsa, ale tu jest
wiecej i doktadniej. Pomys$lano
nawet o kalibracji 1 V/okt.,
ktérej mozemy dokonac z po-
ziomu trymera zlokalizowanego
w centrum interfejsu. Pewniak
do kazdego systemu. (ms)
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Roger Mayer www.roger-mayer.co.uk

456HD-500 (599 £)

emulator toru sygnatowego magnetofonu

Wszyscy gitarzysci do-
skonale wiedza, kim jest
Roger Mayer. Nie-gita-
rzystom wyjasnic nalezy,
Ze to ,nadworny” konstruktor
efektow gitarowych dla ta-
kich staw jak Jimmy Page, Jeff
Beck oraz Jimi Hendrix, a jego
Octavia stata sie stawna zaraz
po tym, jak ten ostatni wyko-
rzystat ten pedat w soléwce do
utworu Purple Haze, nagranej
w Olympic Studios.
Zycie jest jednak brutalne,
i nawet majac taki status, jak
Mayer, nie mozna w nieskon-
czonosé robi¢ tych samych, do-
dajmy, ze wyjatkowo prostych
konstrukcyjnie, efektéw gita-
rowych. Na tym rynku jest juz
tak ciasno, ze nie pomaga nawet
nazwisko.

Estradai Studio/ 102019

Roger spedzit zatem ostatnie
dekady, budujac sprzet studyjny
i hi-fi, a ostatnio skupit sie na
najwyzszej klasy torach sygna-
towych. Wszystkie sg budowane
recznie w Wielkiej Brytanii,
kosztujg matg fortune i pomatu
staja sie przedmiotem poza-
dania uzytkownikéw studiow
cyfrowych.

Pod wzgledem technologicz-
nym 456HD-500 jest opartym
na klasie A pojedynczym torem
sygnatowym magnetofonow
klasy Ampex 456 i Studer A80,
odwzorowujgcym ich charak-
terystyke czestotliwosciowa
i dynamiczna. Generalnie rzecz
ujmujac, nowy procesor Rogera
Mayera brzmi jak monofoniczny
kanat nagraniowo-odtwarzajacy
magnetofonu studyjnego, ale
bez szumu wnoszonego przez
tasme. Poza tym zachowano
wszystkie szczegoty, takie jak
m.in. odpowiedz fazowa czy
transjentowa.

Nie ma tu zbyt duzo moz-
liwosci regulacji, ale to, co
jest, w zupetnosci wystarcza
do ksztattowania charakteru
brzmieniowego. Potencjome-
trem Input ustawiamy nasycenie
toru sygnatowego, Bias emuluje
wptyw wartosci pradu podktadu
na brzmienie, a Trim definiuje
amplitude wyjsciowa.

Urzadzenie moze wspoétpra-
cowac z sygnatem wejsciowym
o poziomie od -20 do +4 dBu,
przy czym obstuguje tylko sy-
gnat niesymetryczny, oferujac
impedancje 10 kQ. Na wyjsciu
mozemy uzyskacé poziom szczy-
towy siegajacy 3,5V, a nomi-
nalna impedancja to 50 Q. Pro-
ducent deklaruje dostepnos¢
zapasu dynamiki siegajacego
20 dB; zakres dynamiki szaco-
wany jest natomiast na 96 dB.

Dystrybucja urzadzenia zaj-
muje sie brytyjska firma KMR
Audio. (tw)

AVD Audio www.avdaudio.com

MP312/512 (od 160 $)

przedwzmacniacz mikrofonowy (DIY)

Nie boisz sie lutownicy

i nowych wyzwan? Masz

ochote na cos dobrego

i niedrogo, a przy tym lu-
bisz ten dreszczyk niepewnosci
zwiagzany z zaméwieniami spoza
obszaru UE? Polecamy pro-
dukty zatozonej przez Andrieja
Awdonina firmy AVD Audio.

Od kilku lat Andriej zajmuje
sie nawijaniem wtasnych trans-
formatordéw audio na wzér
klasycznych rozwigzan, a od
pewnego czasu oferuje moduty
przedwzmacniaczy do samo-
dzielnego montazu. Sg one
atrakcyjne cenowo, zwazywszy
na fakt, ze bazuja na wejsciu
i wyjsciu transformatorowym.
Elementy indukcyjne nie pocho-
dza z Chin, ale sg recznie produ-
kowane w warsztacie Awdonina
w Sankt Petersburgu, za pomoca
przemysinej nawijarki. Przy
cenie rzedu 200 dolarow (z wy-
sytka) moduty oferowane przez
AVD Audio sg zdecydowanie
warte zainteresowania.

Od strony technologicznej
nie ma tu nic odkrywczego - ot,
kolejny klon toréw sygnatowych
API528/536. Mamy jednak
spore mozliwosci modyfikacji,
zwyborem wzmacniacza ope-

racyjnego i regulatoréw poten-
cjometrycznych lub skokowych
wtacznie. Do tego mozemy tez
zakupic stylowe gatki i za przy-
zwoite pienigdze stac sie dum-
nymi wtascicielami prawdziwie
transformatorowego przed-
wzmacniacza mikrofonowego.

W ofercie firmy znajduja sie
tez transformatory, ptytki dru-
kowane do budowania klonéw
modutéw Neve, wzmacniacze
operacyjne na elementach dys-
kretnych, a nawet kompletne
zestawy klonéw Urei i API.

W przypadku zaméwienia
kosztujgcego 150 dolaréw
modutu MP536 w zestawie
otrzymamy ptytke drukowang,
metalowe chassis, ptyte czotowa
z opisami, transformatory, ttu-
mik T-Pad oraz ptytke wzmac-
niacza operacyjnego na elemen-
tach dyskretnych (wersja 2520
lub 1731). O zakup rezystoréw,
kondensatoréw, pétprzewodni-
kéw i elementéw regulacyjnych
musimy zatroszczy¢ sie sami, ko-
rzystajac z listy komponentéw
udostepnionej przez AVD Audio.
Szczegoétowa, bogato ilustro-
wana instrukcja obstugi popro-
wadzi nas krok po kroku przez
caty proces montazu. (tw) I8
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Kto miat najwiekszy wptyw na to, szym gatunkiem. Zreszta w Poznaniu mielismy Peje, DJ Decksa

ze zainteresowates sie muzyka? czy Gurala, a wiec silng reprezentacje artystow zaszczepiajacych

Mentalcut: Moj brat. MieszkaliSmy w bloku na 30 m kw., wiec nie- | te stylistyke na naszym rodzimym gruncie. Wydarzeniem prze-

jako bytem skazany na stuchanie tego samego, co on. Metal i new | tomowym byta dla mnie ptyta X-Pressions The X-Ecutioners.

romantic, ktére wybrzmiewaty najczesciej, nie zostaty Wtedy zrozumiatem, ze moge by¢ czescia kultury hip-hopowej,

ze mna na dtuzej, ale od tamtej pory traktowa- - nie bedac raperem. W tym przekonaniu tylko utwierdzili mnie

tem muzyke jako cos$ istotnego. W pewnym Invisibl Skratch Piklz, ktérzy wyptyneli wtasnie w opozycji

momencie zrezygnowatem wiec z marzen do standardowego schematu, w ktérym na pierwszym

o byciu gwiazda NBA, a postanowitem planie jest raper, a DJ albo producent stoja gdzies

zostac didzejem. Majac 18 lat, za wia- z tytu. Kiedy w potowie lat 90. turntablizm stat sie

sne pienigdze kupitem gramofon Tech- bardzo popularny, okazato sie, ze DJ-e sa w zasadzie

nics 1210, ktéry mam do dzis. Od tam- samowystarczalni. Mnie osobiscie od poczatku

tej pory mozna datowac rozpoczecie interesowato przede wszystkim skreczowanie,

mojej dziatalno$ci muzycznej. a granie imprez nieszczegodlnie. Dopiero po tym,

jak pojawitem sie na zawodach Vestax Extrava-
ganza w 2002, ludzie zaczeli zaprasza¢ mnie do
klubow.

Wybér gramofonu dobitnie

obrazuje, ze muzyka stuchana

przez Twojego brata faktycznie

nie przypadta Ci do gustu...

Tak, chociaz paradoksalnie poczatek

lat 90., czyli okres, w ktéorym wchodzi-

tem w ten muzyczny Swiat, byt czasem

crossoverow pomiedzy metalem a ra-

pem. Kiedy ustyszatem, jak Ice-T rapuje
e do gitarowych riff'éw, od razu wiedzia-
+tem, Ze to co$ dla mnie. Takze troche na-
okoto, ale jednak dotartem do hip-hopu,
ktoéry wtedy okazatsie-dla mnie najwazniej-

Juz wtedy pojawiaty sie mysli
o produkowaniu wtasnej muzyki?
Z tworzeniem muzyki po raz pierwszy miatem
kontakt jeszcze w szkole $redniej, kiedy cata
banda chodzilismy do kolegi i patrzylismy, jak
#  programuje w Fast Trackerze. Postanowitem,
ze tez sprébuje moich sit i najpierw byt to wta-
$nie Fast Tracker, a pdzniej przesiadtem sie na
Acid Pro. Moje dziatania w tym zakresie byty
bardzo okazjonalne, a tak na serio wzigtem sie
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W Tworzac duet Lua Preta, nie podejrzewali$my, Ze nasze

kompozycje spotkaja si¢ z tak dobrym odbiorem

za produkcje zaledwie piec albo sze$¢ lat temu. Wczesniej uzywa- z wczesnych lat 70. Seria Footprints cieszyta sie wtedy duzg popu-
tem tych programoéw jedynie do przygotowania remiksu lub editu na | larnoscia, i to nie tylko w Polsce. Kolejne miksy nagrali m.in. Daniel
impreze. W tamtym okresie gratem ich naprawde sporo i nie czutem | Drumz, Ment XXL czy Funkoff.

potrzeby rozwijania sie w kierunku produkgji - gratem cztery imprezy

w tygodniu i niczego mi nie brakowato. Z czasem zaczeto do mnie do- | Ty jednak szybko zmienites$ orbite swoich
cierac, ze bycie didzejem to stan przejsciowy i przede wszystkim dla muzycznych zainteresowan.
mtodych ludzi. Dlatego zdecydowatem, aby nieco bardziej zaangazo- | Powiem nieskromnie, ze w tamtych latach bytem bardziej ,do

wac sie w produkcje.

Fast Tracker poszedt w odstawke?
Zdecydowanie. Byt to bardzo uciazliwy
program, ktéry nie miat w sobie nic, co
mogtoby zacheci¢ mnie do tworzenia
muzyki. W 2009 roku otrzymatem na-
grode dla najlepszego didzeja w Polsce,
od polskiej-edycji DJ Mag, i wéwczas
zaczatem coraz czesciej grac zagranica.
Kiedy otrzymywatem kolejne propozycje
nagrywania mikséw, doszedtem do wnio-
sku, ze warto dodawac tam co$ od siebie.
Idealnym srodowiskiem do tego wyda-
wat sie Ableton. Caty czas gratem mné-
stwo imprez, wiec traktowatem Abletona
po macoszemu. Dopiero w okolicach
2014 roku zaczatem przy nim spedzac
wiecej niz jeden dziern w miesiacu.

Bytes inicjatorem cyklu mixtape'ow
Footprints, gdzie przypomniates

o wielu klasycznych ptytach wydanych
np. przez Polskie Nagrania. Dziato sie
to rownolegle z pojawieniem sie debiu-
tanckiej ptyty Skalpel w Ninja Tune.
Ptyta Skalpel wyszta odrobine wcze-
$niej, bo w 2003 roku, natomiast ja
wpadtem na pomyst stworzenia mik-
séw Footprints na poczatku 2005 roku.
Przyswiecata mi wtedy idea ,keeping
legends alive”, wiec nie zalezato mi na
tym, aby wydawac to w formie fizycznej
i na tym zarabiac, a chodzito o promo-
wanie mojego ulubionego jazzu, gtownie

Estrada i Studio / 10 2019

przodu” niz reszta, poniewaz na biezaco $ledzitem wiele cieka-
wych blogéw i nawigzywatem bezposredni kontakt z artystami

W Tytut EP-ki Polaquinha Preta odnosi si¢ do okreslenia,
z jakim Luzia spotykata sie w Angoli: Polska Czarna Kropka
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NOWE BITY / Mentalcut

W Korzystam z Apollo Twin oraz
wtyczek Universal Audio. Jestem tez

watem, ze jednak go sprzedam.
Nie lubie miec¢ rzeczy, z kté-
rych nie korzystam. Cata ,kul-

fanem Repliki XT, Valhalla Reverb

i filtréw Soundtoys

w R L
| -'— . EEN

tura syntezatorowa” kojarzyta
mi sie z ta winylowa - duzo

w tym snobizmu. Zawsze sta-
ratem sie i$¢ droga podobna
np. do producentéw z RPA,

B | EE
I e

przez MySpace. Ponad 10 lat temu nie byto to wcale takie oczywi-
ste. Inni didzeje przychodzili na moje imprezy po to, aby spisa¢ na-
zwy serwowanych przeze mnie numeréw. To jednak niewiele da-
wato, bo i tak nie mieli pojecia, skad takie kawatki zdoby¢. To byt
czas, kiedy debiutowata M.I.A_, gdy pierwsze imprezy w Filadelfii
organizowat Diplo. Wtedy tez zaczatem interesowac sie regional-
nymi odmianami muzyki elektronicznej - gtéwnie kuduro z Angoli
oraz baile funk z Brazylii. To wszystko pézniej znalazto swoje od-
bicie w moich produkcjach, bo wydaje mi sie, ze zrobitem pierwszy
utwor kuduro w Europie Wschodniej.

Caly czas pracowates$ w cyfrowym srodowisku produkcyjnym?
Tak, i w zasadzie zostato mi to do dzisiaj. Co prawda przy pracy
nad nowa EP-ka uzywatem Korga Monologue, ale teraz zdecydo-

ktérzy za pomocg starego
komputera PC potrafili robi¢
niesamowite rzeczy. Dobrze
to wida¢ w dokumencie Woza
Taxi. Zresztg popularnos$¢ po-
tudniowoafrykanskiej muzyki
gqom pokazuje, Ze to stuszna
droga - dzisiaj inspiruje sie nig
Beyoncé i mamy taki numer
na Sciezce dzwiekowej do no-
wej wersji Krdla Lwa. Zawsze
imponowato mi, kiedy ktos

za pomoca bardzo ograniczo-
nej liczby $rodkéw potrafit
stworzy¢ co$ swiezego. To
méj gtéwny punkt odniesienia,
a nie bogate dzieciaki z Anglii
z kolejnymi ,parapetami” pod
pacha.

Co w takim razie sktada sie
na Twéj zestaw studyjny?
Korzystam z interfejsu UA
Apollo Twin oraz wtyczek UA.
) ] Jestem fanem Repliki XT, Val-
halla Reverb czy filtréw Soundtoys. Do tego dochodzi Kontakt,
Massive, FM8 i Omnisphere. Przez te wszystkie lata zebratem
mnoéstwo wtyczek VST oraz efektéw, jednak z wiekszosci nie
korzystam. Jestem zdania, ze najlepiej wybra¢ sobie kilka ulubio-
nych pluginéw, a w wiekszym stopniu zadbac o sam workflow.
Ostatnio coraz czesciej ograniczam sie do narzedzi poktadowych
Abletona 10.

Masz schemat, wedtug ktérego powstaja kolejne produkcje?
Jesli produkuje utwor w stylu alternatywnego r'n’b, to zawsze za-
czynam od akordéw i pianina. Natomiast w przypadku muzyki dla
Lua Preta zaczynam od rytmu, bebnéw, potem dochodzi bas, me-
lodia i na koncu wokal. Czesto testuje bit w klubach - jesli brzmi
dobrze, wtedy moge uznaé, ze jest skoriczony. Z reguty robie kilka

& DJ Mentalcut

Ciagle jestes aktywnym didzejem, ktory obserwowat juz przynaj-
mniej kilka zmian trendéw stylistycznych i sprzetowych, a takze
przejscie z ptyt winylowych do systeméw DVS.

Tak, byta to dla mnie ogromna rewolucja, poniewaz przed pojawieniem
sie DVS-6w DJ-ing byt sprawa zarezerwowana dla os6b majetnych. Nikt
o tym nie méwit, ale ludzie biedni, czy nawet Sredniozamozni nie zajmo-
wali sie tym. Zeby by¢ na topie, trzeba byto caty czas by¢ na biezaco,
awiec zamawiac ptyty ze Standéw oraz jezdzi¢ do Berlina. Ja pracowatem
w holenderskich szklarniach po to, aby zebra¢ fundusze na sprzet i ptyty.
Kiedy wiec pojawity sie pierwsze DVS-y, naprawde bardzo sie ucieszy-
tem, bo na imprezie mogtem grac kawatki w formie plikdw pobranych

z sieci. To byto takie wyréwnanie szans dla wszystkich, cho¢ dzis z per-
spektywy kilkunastu lat widac tez negatywne skutki tej sytuacji. Mozna
powiedziet, ze didzejow jest zbyt wielu. Mamy do czynienia z przesyce-
niem rynku, co wydatnie odbija sie chociazby na stawkach za granie.

Uwazasz, ze dobry didzej powinien umiec zagra¢ impreze z czarnych
ptyt?

Powinien umiec zagrac ze wszystkiego. Ucze DJ-ingu, skreczowania
oraz Abletona w Republice Rytmu w Poznaniu i zawsze mowie swoim
uczniom, ze w tej profesji musza by¢ przygotowani na wszystko.
Niejednokrotnie miatem sytuacje, kiedy przyjezdzatem do klubu i oka-
zywato sie, ze nie ma gramofonow i trzeba grac z CDJ. Staram sie wiec
uczyct bardziej uniwersalnego podejscia, ktore jest mi najblizsze. Sam
moge zagrac na DVS, laptopie, CDJ czy winylach, ale nie woze ze soba
torby ptyt, tylko pendrive’a. Zreszta juz dobrych kilka lat temu sprzeda-
tem catg moja kolekcje winyli. &
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Sho Madjozi, Limpopo
Champions League
Prawdopodabnie najlep-
sza technicznie raperka

z Afryki. Pochodzi z RPA

i rapuje w jezyku Tsonga.

Po raz pierwszy usty-
szatem ja na featuringu

u Okmalumkoolkat w nume-
rze GQI. Od tego czasu zro-
bita ogromna kariere i w RPA

Jowaa, Asokpor 1.0

7 utwordw i kazdy jest
dobry do zagrania w klubie.
W latach 90., gdy house

i techno trafity do Ghany,
miejscowi producenci
zaczeli robic to po swojemu
i nazwali ,asokpor”. Ta ptyta
Jowaa to wspotczesna
wersja tamtego postrze-
gania muzyki elektronicz-

¥ 5 najciekawszych ptyt z Afryki

wedtug Mentalcut

Distruction Boyz,
Ggom Is The Future

MGj ulubiony album w stylu
ggom, wydany w 2017 roku.
Zawiera hity Omunye, Shut
Up And Groove i Madness,
ktore doskonale dziatajg

w klubach. Gdy za 15 lat
pomysle o poczatkach
ggom, to chyba wtasnie ten
album przyjdzie mi pierwszy

Bryte, Too Good For
Your Liking

Jesli chcesz pokazac komus
po raz pierwszy wspot-
czesng muzyke z Afryki,

to album Bryte'a dobrze sie
sprawdzi. Pochodzi z Ghany,
wspotpracuje gtownie zMing
i innymi producentami

z Europy. Muzyka ma mno-
stwo energiii trafia w gust

Muzi, Afrovision

Nowa afrykafiska muzyka
w stylu alternatywnego
r'’n’b, nieco mniej agresywna
i bardziej uduchowiona.
Pochodzacy z RPA Muzi
taczy afrobeats i hip-hop
zmuzyka elektroniczna.
Ostatnio robi niezte zamie-
szanie — pisat o nim Forbes,
zauwazyt go Diplo, kon-

ma juz status celebrytki.
W Polsce wystapita m.in. na
festiwalu Unsound. &

nej. Duet niestety juz nie
istnieje, jednak Gafacci
nadal robi muzyke i warto
na biezaco sprawdzac jego
dokonania. &

do glowy. @

nawet bardzo zr6znicowa-
nego ttumu. Bryte niedawno
przeprowadzit sie do UK

i mozemy ustyszec jego trak
w reklamie Samsunga. &

certuje w USAima coraz
wiecej fandw. Dopiero
sie rozkreca i warto go
obserwowac. &

wersji, zanim uzyskam oczekiwany efekt. Przygotowujac np. utwor
Dale na nowa EP-ke, stworzytem chyba cztery wersje, a zmiany
dotyczyty w gtéwnej mierze basu i aranzacji.

Wyobrazam sobie, ze taki system wydtuza caty

proces powstawania wydawnictwa.

To prawda. Dodatkowo Luzia pracuje na peten etat, a muzyka
nie jest jej gtébwnym zajeciem. Poza tym wczesniej nie miata

z tym nic wspolnego. Dopiero trzy lata temu wpadlismy na
pomyst, zeby dograta mi jakie$ pojedyncze stowa czy wersy

w jezyku portugalskim, jako adliby. Pézniej stopniowo prze-
radzato sie to w zwrotki, pojedyncze kawatki, az doszliSmy do
momentu, w ktérym mozemy wypusci¢ EP-ke Polaquinha Preta.
Tytut wydawnictwa odnosi sie do okreslenia, z jakim w An-

goli spotykata sie Luzia, a oznacza doktadnie ,polska czarna
kropka”. Jej rodzice to pierwsze pokolenie Afrykanczykdw, kto-
rzy w latach 80. przeniesli sie do Polski. Dzieciaki w Angoli nie
akceptowaty jej jako Angolanki, gdyz traktowaty jg bardziej jako
Polke. A w Polsce byto odwrotnie - traktowano ja jak Ango-
lanke. Historia, jaka stoi za naszym projektem, to wtasnie histo-
ria dziewczyny bez tozsamosci narodowej, rozdartej pomiedzy
bardzo odlegtymi krajami.

Proces rejestrowania wokali byt najbardziej pracochtonny?
Robili$my to stopniowo. Na szczescie w kulturze angolanskiej
wszyscy $piewaja - czy to podczas spotkan rodzinnych, czy innych
imprez tego typu. Mama Luzii, ktéra nota bene réwniez pojawia
sie na naszej EP-ce, bardzo namawiata ja, zeby zaczeta Spiewac.
Podczas jednego ze spotkan opowiedziata mi historie Sao Tome

e Principe, miejsca, z ktérego pochodzi, i zanikajgcych juz jezykéw
natywnych. Jednym z nich jest jezyk forro, ktérego portugalscy
kolonizatorzy zabronili uzywac. Miejscowi postugiwali sie nim

w domach albo podczas prania w rzece. Mama Luzii zapamietata
jedna piosenke w tym jezyku, ktorg ustyszata wtasnie podczas
wspodlnego prania w rzece. Potozytem telefon na stole i zarejestro-
watem, jak pani Isilda go zaspiewata. Doktadnie w takiej formie
bedzie mozna go odstuchac na naszym winylu. Ostatnio, podczas
koncertu w Krakowie, mama Luzii towarzyszyta nam na scenie.
Zaspiewata te piosenke acapella i zrobita ogromne wrazenie na
zgromadzonej publicznosci.

Z jakim odbiorem spotykacie sie podczas grania na zywo?
Generalnie z bardzo dobrym. Tak naprawde od niedawna pojawia
sie coraz wiecej okazji do grania w Polsce, bo przez ostatnie dwa
lata zjechaliSmy w zasadzie cata Europe i udato sie réwniez zagrac
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w USA. Najmilej wspominamy chyba wtasnie Stany, bo graliémy
na Brooklynie, gdzie bardzo mocna jest spotecznos¢ latynoamery-
kanska. Pieknie nas przyjeli.

Jak wygladaja Wasze koncerty pod wzgledem sprzetowym?

Na poczatku byty to DJ sety z wokalem, gdzie ponad potowe
utworow stanowity nasze kompozycje. Teraz dotarliémy do mo-
mentu, w ktérym gramy tylko nasze autorskie numery. Szkielet
utworu leci z CDJ-a, dogrywam sie do niego, uzywajac Rolanda
SPD-SX, a poza tym towarzyszy nam jeszcze Kuba Banas grajacy
na djembe. Tworzac Lua Preta, nie podejrzewalismy, ze spotka sie
z tak dobrym odbiorem, i bytem przekonany, ze to wszystko za-
cznie i skonczy sie na sktadzie DJ + wokal. Dlatego tez w ten spo-
s6b komponowatem nasza muzyke. Dopiero w tym roku pojawity
sie mozliwosci, aby rozszerzy¢ zespot, i przektada sie to rowniez
na sam proces tworczy. Staram sie uzywac instrumentéw, ktérych
partie bedzie mozna zagrac na scenie.

Rozumiem, ze Polaquinha Preta to tylko wstep

przed albumem dtugograjacym?

Bardzo chcielibysmy, zeby tak byto. Powoli idziemy w dobrym
kierunku - nagrywamy kolejne kawatki, a dodatkowo pojawiaja
sie tez ciekawe kooperacje. Niedawno odwiedzili$my warszaw-
skie Gagarin Studio, gdzie Luzia rejestrowata wokal do numeru,
do ktoérego zaprosit nas Pezet. Ja odpowiadam za produkcje tego
kawatka, wiec mozemy chyba powiedzie¢, ze coraz wiecej oséb
ze $rodowiska zauwaza duet Lua Preta. Tworzac ten numer, ko-
rzystatem tylko z Abletona, bez zewnetrznych VST ani efektéw.
Chciatem potaczyc emocje, ktérych zawsze jest duzo w utworach
Pezeta, z szybkim afrykanskim, potamanym bitem. ZrobiliSmy co$
mrocznego, w jakims sensie innego i z pewnoscig nie byto jeszcze
czegos$ takiego w polskim rapie.

Na ile muzyczne inspiracje Luzii miaty wptyw na

kierunek muzyczny w jakim idzie Lua Preta?

Kiedy sie poznalismy, Luzia stuchata house'u. Sporo oséb mysli,

ze ludzie z Afryki stuchaja tam muzyki granej na jakich$ prymityw-
nych bebenkach, a tak naprawde stuchaja doktadnie tego samego,
co my. Od dawna zajmuje sie wspotczesnymi odmianami afrykan-
skiej muzyki elektronicznej, ale nigdy nie staratem sie kopiowac
tego, co sie tam dzieje. Co prawda mamy ku temu pewng legitymi-
zacje rodowodowa, ale to bytoby bez sensu. Mysle, ze gtéwnym
powodem, dla ktérego tyle jezdzimy, jest wtasnie fakt, ze to, co
robimy, jest dziwne i inne. Jestem przekonany, ze rzeczy nieoczy-
wiste maja dtuzszy termin przydatnosci. Fi8
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Zanim wiaczytem rekorder, wspominali$cie, ze magazyn
Estrada i Studio nie jest dla Was obcym tytutem.

Piotr Zuralski: Jeszcze przed naszym spotkaniem wspominatem

z Michatem, jak méj profesor od gitary pozyczat mi swoje egzem-
plarze EI8. P6zZniej miatem nawet prenumerate, wiec periodyk jest
nam doskonale znany. Do dzi$ pamietam niektére artykuty o har-
moniach dla gitarzystéw, ktére uzupetniaty wiedze przekazywana
mi w szkole.

Obaj zainteresowaliscie sie tworzeniem

muzyki w tym samym momencie?

Michat Zuralski: Muzyka pojawita sie w naszym zyciu bardzo
wczesnie. Ja zaczatem od stuchania wczesnego punk rocka, a po-
tem byty kolejne rzeczy, takie jak reagge i dub. Pod koniec lat 90.
razem z Piotrem wyczekiwalismy kolejnych wydawnictw Ninja
Tune czy Warp. Od zawsze bytem obecny, przede wszystkim

jako stuchacz i fan pierwszych projektéw tworzonych przez Pio-
tra, natomiast sama produkcja zajatem sie dopiero po studiach
inzynierskich.

Piotr: Projekty, o ktérych wspomina Michat, to czas mojej edu-
kacji w szkole muzycznej pierwszego stopnia w ltawie. Pierwsza
kapela nazywata sie Wszystko i Nic - grali$my punk rock, reagge
oraz ska. Tworzyliémy te lokalna, itawska scene przez dobrych

5 lat i bardzo mito wspominam tamten okres. Pézniej miatem pro-
jekt dark ambientowy Nekyia, z ktérym

wydali$my nawet kilka ptyt, m.in.
w warszawskim Serpent Re-
cords. To byty takie dziwne
czasy, ze wszyscy stuchali
wszystkiego. Wspdlnie
z innym kolegg bylismy
silnie zainspirowani
Kalibrem 44, wiec
stworzylismy projekt
hip-hopowy. To byty
moje absolutne po-
czatki uktadania mu-
zyki w komputerze, ale
obstuga programoéw,

fot. Magdalena Dembiriska

Kompozyt

takich jak Sound Forge, Acid czy Wavelab, bardzo przydata mi sie
na pézniejszym etapie.

Michat, bytes fanem pierwszych muzycznych préb

Twojego brata, ale nie wierze, ze nie ciagneto Cie

do tego, aby sprobowac swoich sit w muzyce.

Michat: Gdzie$ w $rodku caty czas o tym myslatem. Majac 12

albo 13 lat, trafitem na probe punk rockowego sktadu tworzonego
przez moich kolegéw i do razu poczutem, ze to jest to. Wtedy nie
pociggnatem tego tematu i ,zatuje” to pewnie zbyt duze stowo, ale
na pewno mogtem zacza¢ eksperymentowac z muzyka wczesniej.
Z drugiej strony, patrzac na méj przyktad, mozna powiedzie¢, ze na
to nigdy nie jest za pdzno.

Piotr: Ja z kolei bardzo ciesze sie, ze otrzymatem taka wczesna
edukacje muzyczng, przede wszystkim dlatego, ze umiem grac na
pianinie. Gitara to specyficzny instrument, jezeli chodzi o uktad
akordéw, bo jesteSmy ograniczeni ruchem reki, ale umiejetnos¢
gry na pianinie przydaje mi sie do dzisiaj, chociazby podczas uzy-
wania syntezatoréw. | nie chodzi mi nawet o granie jakich$ wirtuo-
zerskich wprawek, a raczej o ostuchanie z typami akordoéw, inter-
watami oraz rytmika.

Obaj trafiliscie do Londynu,

gdzie zawiazat sie tez duet Kompozyt.

Piotr: Tak, cho¢ przynajmniej poczatkowo nasz wyjazd do Wielkiej

Brytanii w ogéle nie byt zwigzany z muzyka. Interesowatem sie

rowniez chemig oraz innymi naukami $cistymi i w pewnym mo-

mencie musiatem dokonac¢ trudnego wyboru - postawitem wtedy

wszystko na chemie. W szkole Sredniej bratem udziat w wielu

olimpiadach i konkursach chemicznych, a ktéregos dnia pojawita
sie mozliwos$¢ wyjazdu na roczne stypendium do Londynu. Tych

* 12 miesiecy przerodzito sie w kilka dobrych lat, bo ostatecznie

- \ poszedtem na Uniwersytet w Cambridge, a po studiach osia-

dtem w Anglii na state.
Michat: Dojechatem do Piotra,
jak tylko skoriczytem studia, co
poprzez réznice w systemach
edukacji zbiegto sie w czasie
z jego absolutorium. Zacza-
tem kupowac stary sprzet
muzyczny - na poczatek
maszyne perkusyjng Tanz-
bar. Robitem na niej bity
w zasadzie bez sprecyzo-
wanego celu, az pojawit sie
pomyst, aby stworzy¢ cos
wspblnie z Piotrem. Doszto
wiecej sprzetu i podczas
kolejnych improwizowanych
sesji rejestrowalismy coraz
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wiecej materiatu. Stwierdzili$my,
ze fajnie bytoby co$ z tym zro-
bi¢, wiec wzieli$my sie za maste-
ring... W duzym skrocie, tak wta-
$nie powstata nasza pierwsza
ptyta Synchronicity. Wszystko
zrobiliémy przy niej sami.

Zanim spotkaliscie sie

w Londynie, to Ty, Piotrze,
ciagle dziatate$s muzycznie?
Piotr: Szczerze méwiac, nie-
wiele. Kiedy cztowiek zaczyna
normalnie pracowad, inne
rzeczy wymagaja jego uwagi.
Przez pewien czas w Anglii hob-
bystycznie tworzytem do szu-
flady jakie$ kawatki w Logicu.
Problem byt jednak taki, ze pra-
cowatem wtedy jako manager
produktu w duzych firmach me-
dialnych i telekomunikacyjnych,
wiec praktycznie caty dzien
spedzatem przed komputerem.
Po powrocie do domu marzy-
tem tylko o tym, aby odpoczac
od ekranu, a nie znowu przed
nim siadac i sktadac bity. Fakt,
ze Michat zaczat skupowad
analogowe maszyny, obudzit
we mnie cheé tworzenia. Kupi-
tem Korga MS-20, Korga Volce
i wszedtem w format Eurorack.
Tamten okres to w zasadzie
poczatek sceny modularnej, ale
dla osoby w miare ,technicznej”,
takiej jak ja, ten krok byt czyms
zupetnie naturalnym. Wtedy moja pasja do tworzenia muzyki na
nowo odzyta. Aktualnie komputera uzywam na tyle, na ile musze,
czyli gtéwnie do edycji i miksowania. Razem z Michatem przerzu-
ciliSmy sie tez na Abletona, ktéry oferuje cata integracje z modula-
rem przez Max for Live.

Dla Ciebie jako instrumentalisty ten fizyczny

kontakt z instrumentem byt na pewno istotny.

Piotr: Doktadnie. Jesli czegos$ zatuje, to tego, ze wczesniej nie za-
czatem inwestowac w hardware i modulara. Scena modularowa
raczkowata od okoto 2010 roku, a ja odkrytem jg w okolicach
2013, gtéwnie za posrednictwem ptyt z Border Community - Ja-
mesa Holdena i Luke'a Abbotta. Oni wtedy byli krytyczni, jezeli
chodzi o uktadanie muzyki na ekranie komputera. Mnie réwniez
nie inspiruje on do tworzenia w takim wymiarze, jak instrumenty
fizyczne. Niektore rzeczy tatwiej osiggnaé w srodowisku cyfro-
wym, ale zasadniczo im mniej komputera, tym przyjemniej.

Jakie byly Wasze pierwsze moduty?

Piotr: Przygode z modularem zaczatem od zakupu Intellijel Atlantis

i Verbosa Harmonic Oscillator, ktére mam i uzywam do dzi$. Atlan-
tis, ale tez Mother-32 i 0-Cast, ktére ma Michat, to sa najczesciej
spotykane wrota do swiata modularnego. Wiekszos¢ wtedy tapie
bakcyla kolekcjonowania. Ja do Atlantis dorzucitem oczywiscie
Maths i kilka modutéw Expert Sleepers do integracji z Abletonem.
W tym momencie zatrzymatem sie na trzech rzedach 104HP, ale
ten czwarty jest pusty i czeka na swoja kolej. Mojg obecng obsesja
sg moduty VCA i wszelkiego rodzaju saturatory i znieksztatcacze: Fu-
ture Sounds Systems TG4 ($wietny do padow i leadéw), Dave Smith
Instruments DSMO02 do perkusyjnych dzwiekow i belgijski distortion
Strakal Brulu, oparty na diodach germanowych. Bardzo ciekawy jest
tez Synthesis Technology E560 Deflector Shield - potaczenie phase
shiftera, ring modulatora i phasera. Uzywamy tez systemu API 500,
w tym modutéw DIY z DIYRE Colour Palette. Czasem fajnie poskta-
dac¢ samodzielnie moduty i popali¢ palce lutownica...

Michat: Scena modularna bardzo sie rozrosta, choc¢ to nadal nisza
w poréwnaniu z rynkiem syntezatorowym Mooga czy Korga. Na
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pewno ludzie szukaja nowych brzmien i alternatywy dla tworzenia
muzyki tylko w komputerze.

Michale, czemu na swoéj pierwszy instrument

wybrates akurat Tanzbar?

Michat: Dzisiaj pewnie kupitbym Rolanda TR-808, albo 909, ale
wtedy Tanzbar wydawat sie odpowiednim wyborem. Przed zaku-
pem $ledzitem caty rynek maszyn perkusyjnych. Wtedy zaczeto
pojawiac sie w moim zyciu coraz wiecej muzyki z Berlina i docho-
dzity nas stuchy, ze jest to naprawde niezta bitmaszyna. Na pierw-
szej ptycie uzyliémy jej réwniez jako sekwencera.

Piotr: Tempa nie s3g precyzyjne, bo naszym ,zegarem” byt wtasnie
Tanzbar. Nigdy nie jest to np. rowne 123 BPM, tylko dajmy na

to 123,57. Tanzbar robit sporo btedoéw, jesli chodzi o jego clock, ale
przez to muzyka na pierwszej ptycie jest w jakims sensie luzniejsza
i mniej mechaniczna.

Praca nad Synchronicity wiazata sie z nauka

obstugi tych wszystkich narzedzi?

Michat: Zabierajac sie za prace nad tym materiatem, przeanalizowa-
tem dubowe schematy z lat 70. i 80., sprawdzajac, w jaki sposdb robili
to tacy twércy jak Lee ,Scratch” Perry czy inni producenci. Samej ob-
stugi Tanzbara uczytem sie w duzej mierze poprzez zabawe. Dopiero
wraz z zakupem Moog Mother-32 zaczatem czytac instrukcje.

Piotr: Na pierwszej ptycie uktadaliémy basy na Mother-32, gdyz
chcielismy uzyskaé ten gteboki, ,moogowy” dZzwiek. Filtr z tego in-
strumentu do dzisiaj jest moim ulubionym VCF. Sporo czasu zajeto
nam rozgryzienie sekwencera i wowczas przydata sie instrukcja
obstugi. Generalnie jestem fanem réznych kanatéw na YouTube,
gdzie ludzie prezentujg mozliwosci modutéw Eurorack. Piszacy dla
[FI8 Marcin Staniszewski prowadzi taki kanat z recenzjami i sg na-
prawde $wietne - duzo sie z nich nauczytem. Zawsze chciatem
zrozumied, jak dane urzadzenie dziata. Kiedy jednak rozpoczeli$my
prace nad drugim krazkiem, postanowitem sttumic te potrzebe,

a bardziej stara¢ sie ,ukreci¢” odpowiadajgce mi brzmienie. Mam
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wrazenie, ze niekiedy doktadna lektura instrukcji oraz logiczne po-
dejécie do pracy z instrumentem moze ograniczac.

To moze by¢ trudne, zwtaszcza ze obaj

macie umysty techniczne.

Michat: Tak, ale jestesmy tez humanistami. Sadze, ze akurat ja nie
potrzebuje rozbudowanej wiedzy na temat danego instrumentu.
Zwtaszcza ze czesc rzeczy, ktére dzisiaj pojawiajg sie na rynku, jak
np. produkty firmy Elektron, to bardzo skomplikowane maszyny,
ktérych mozna uzywac na szereg réznych sposoboéw.

Jakie jeszcze zmiany w procesie twérczym pojawity sie

przy okazji Hybrydism? Bo rozumiem, Ze to zatozenie, aby
wiecej ,kreci¢”, a mniej mysle¢, byto jednym z nich.

Piotr: Na Hybndsm chcieliémy potaczyc¢ te fajne i sprawdzone
aspekty tworzenia muzyki z pierwszej ptyty, czyli jammowanie i im-
prowizacja na zywo, z mozliwoscig dogrywania i stosowania innej
aranzacji. Dlatego granie na maszynach byto punktem wyjsciowym,
a aranzacja w gtéwnej mierze odbyta sie w Logicu i Abletonie.

Wasz drugi krazek promuje singiel Hidden Force z zywa

legenda dubu, a wiec Lee ,Scratch” Perrym.

Michat: Juz po ukazaniu sie Synchronicity postanowilismy, ze wy-
damy singiel na winylu, ale zalezato nam, aby byta to nieco ,inna
wersja” utworu Hidden Force. Od poczatku mieliSmy przekonanie,
ze pasowatby tam wokal. Postanowilismy, ze sprébujemy nawigzaé
kontakt z rodzing Perrych i zaproponowac wspoétprace. Wszystko
sie $wietnie ztozyto, bo ,Scratch” miat akurat tour po Stanach
Zjednoczonych, dostep do studia nagran oraz czas, zeby zorgani-
zowac sesje. Wokale zostaty zarejestrowane w studiu Megawave
w Michigan przez Johna Palmera, jednego z inzynieréw wspoétpra-
cujacych z Perrym. Dostalismy suche $ciezki, ktére nastepnie zo-
staty przez nas pociete i przetworzone, gtéwnie przez Space Echo.
Kilka miesiecy pdzniej zostali$my zaproszeni przez Lee ,Scratch”
Perrego do klubu Koko w Londynie na jego koncert oraz pokaz
filmu Lee Scratch Perry’s Vision of Paradise, wyrezyserowanego
przez Volkera Schanera. Wtedy tez mieli$my okazje spotkac sie

ze ,Scratchem” na zywo. Cze$¢ animacji z tego filmu zostata przez
nas wykorzystana w teledysku do Hidden Force. Obraz zostat
zmiksowany przez Tomasza Wlazlaka z UMK w Toruniu. Na tym
historia tego kawatka sie nie konczy, gdyz tego lata powstat ko-
lejny klip i tym razem za rezyserie odpowiada Olgierd Dokalski.

B Zwykle zaczynamy od grania na rdznych maszynach
perkusyjnych, az w pewnym momencie dzieje si¢ cos, co
warto zarejestrowac

W jaki sposob powstaja Wasze utwory?

Piotr: Najczesciej dzielimy prace na trzy etapy. Zwykle zaczynamy
od jammowania, czyli gramy na réznych maszynach, az w pewnym
momencie dzieje sie co$, co warto zarejestrowac. Nagrywamy

to wielo$ladowo na Abletona i improwizujemy dalej. Druga faza

to mikroedycja na komputerze. Uktadamy poszczegdélne sekwen-
cje w ksztatt kawatka i przepuszczamy pojedyncze $lady przez
efekty. To moze by¢ jakis reverb, np. Roland RE-201 Space Echo
czy Eventide Space; gitarowy delay typu TC Electronic Nova Re-
peater; moduty Intellijel Rainmaker, M| Clouds, Chronoblob i Ml
Rings; rézne filtry, jak np. Dave Smiths Curtis Filter czy filtr typu
SH-101 z Atlantis, Doepfer SEM Filter; albo instrumenty: Mo-
ther-32 lub Moog Minitaur. Wtedy tez dogrywamy jakie$ inne mo-
tywy, jesli jest to potrzebne. Ostatni etap to miks i master, ktére
do tej pory ogarnialiSmy sami, ale teraz coraz powazniej myslimy

o tym, zeby odda¢ nasza muzyke do postprodukcji komus$ innemu.
Mamy pozytywne doswiadczenie po winylowym masteringu na-
szego singla w Dubplates & Mastering w Berlinie. Jak mamy juz
stworzony studyjny materiat, to dochodzi kwestia odegrania tego
na Zywo.

No wiasnie, w ktérym momencie zaczynacie mysle¢

o odgrywaniu tych numeréw na zywo? Czy od razu

ma to wplyw na ksztatt sesji w Abletonie?

Piotr: Do tej pory to nie miato to wiekszego znaczenia, bo wole-
liSmy skupiac sie na ptycie, a potem martwic o granie na zywo.
Zreszta chcemy, aby kazdy wystep brzmiat troche inacze;j.

Na ile system do grania na zywo odbiega od tego studyjnego?
Piotr: Na zywo mieszamy koncepcje dubowania za pomoca mik-
sera i efektow z samplowaniem, zapetlaniem i przetwarzaniem
instrumentow na zywo. Podstawg seta jest sze$¢ kanatow stemo-
wych z Abletona, ktére mamy dostepne na kanatach w mikserze.
Do tego mamy zwykle kilka taricuchow efektéw, pogtos Eventide,
dwa tancuchy modularowe oraz loopery. Mozemy tez dograc
rézne fragmenty i improwizowac z uzyciem keyboardu Yamahy

i mikrofonu, przez ktéry mozemy samplowac takie instrumenty
jak kalimba, szejkery, harmonika itp. Na zywo miksujemy materiat
z ptyt, wybieramy rézne fragmenty, przetwarzamy je i miksujemy
z improwizowanymi wstawkami. Pozwala nam to dopasowac seta
do wydarzenia, miejsca i klimatu oraz porusza¢ sie pomiedzy am-
bientem i bardziej bitowym setem.

Mowiliscie, ze przy okazji kolejnych nagran zamierzacie
nawigzac¢ wspétprace z osoba od miksu i masteringu,

a z jakich narzedzi korzystaliscie dotychczas?

Piotr: Korzystamy z wielu polskich produktéw, za wyjatkiem korek-
tora. Wypozyczyliémy lampowy EQ Manley Massive Passive i Man-
ley Vari-mu - to SW|etny sprzet. Jezeli
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chodzi o kompresory, uzywamy IGS Audio
S-Type 500 VU - buss compressor oparty
na SSL-u, ale ma sidechain na kompresji

i ustawienie miksu suchego i skompreso-
wanego dzwieku, wiec mozna robic¢ tzw.
kompresje réwnolegta. To bardzo przy-
datna funkcja, ktérej nie ma w oryginal-
nym rozwigzaniu SSL. Mamy réwniez Lo-
optrotter Monster i Looptrotter SAT500,
ktérych uzywamy m.in. do nasycania

i kompresowania stemow.

Nie mieszkacie juz obaj w Londynie.
Jak to sie odbije na Waszych
muzycznych planach?

Piotr: Ja jestem w Toruniu, a Michat

w Londynie. Sporo rzeczy mozna zrobic
przez internet, a kiedy spotykamy sie
osobiscie, to poswiecamy zawsze pare
dni na to, zeby razem popracowac.
Michat: Nasz drugi album Hybridism jest
wcigz dos¢ swiezy, cho¢ pojawiaja sie juz
mysli o Kompozyt 3. Na to jednak trzeba
bedzie jeszcze troche poczekad, pewnie
do nastepnego roku. I8
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Zawartos¢ DVD dostepna tez online!

https://media.avt.pl

B Kupujgc cyfrowg wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszqcych artykutom
publikowanym w ENS. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowanej.

ES{AGA g
m Po otrzymaniu lub zakupie & Wyblerz nasz magazyn, m Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru ENS a nastepnie numer wszystkich, wydar EmS, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego checesz pobrac Mogac pobierac zawartose
https://media.avt.pl materiaty zawarte na DVD DVD S \
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MOBILNY PRODUCENT / Tekst: Pawet Pruski

Nazwa: Quanta Granular Synth

Producent: Audio Damage

Cena: 9,99 $

N Audio Damage jest jedna z najbardziej zastuzonych firm
specjalizujacych sie w tworzeniu wirtualnych instrumentow
oraz efektow. Powstala w 2002 roku i praktycznie od poczatku
dziatalnosci dostrzegla potencjal mobilnych rozwigzan

& O Autorze

Pawet Pruski (Minoo) - autor rubryk
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-

zwiazanych ze srodowiskiem iOS. Wiekszos¢ swoich groduktéw
tworzy na platforme mobilng Apple, ale tez jako stan
wtyczki VST/AU dla PC i Mac

AUDIOD,

ardowe

ki, dziennikarz oraz producent mu-
zyczny zwigzany z Asfalt Records,
Mad-Hop Records. Sledzi najnowsze
trendy muzyczne, jak i sprzetowe,
dzielac sie wiedza podczas warszta-
téw oraz autorskich programow ra-
diowych. Wtasciciel studia masterin-
gowego Miniature Records. ¥

syntezatorow granularnych dla iOS. Cho¢ kon-

kurencja jest ogromna (np. Borderlands Gra-
nular, SpaceCraft, Tardigrain), Quanta ma zbiér uni-
katowych cech, ktére wyrdézniajg go na tle rywali.
Po pierwsze, mozemy bardzo precyzyjnie okresli¢
parametry granulatu. Po drugie, mozemy skorzy-
sta¢ z wbudowanego oscylatora, co przektada
sie na mozliwos¢ tworzenia jeszcze ciekawszego
brzmienia. Po trzecie wreszcie, syntezator ma dwa
filtry, dzieki ktérym jeste$Smy w stanie doktadnie
wykroic¢ interesujacy nas dzwiek. Instrumentem
mozemy sterowac za pomoca zewnetrznej klawia-
tury MIDI (np. podtaczonej do iPada). @

Quanta Granular Synth to jeden z ciekawszych

Nazwa: Enso Looper
Producent: Audio Damage
Cena: 5,99 $

Enso jest looperem opartym na kotowej
architekturze, w ktérym dtugosé pojedyn-
czej petli moze wynosi¢ nawet 10 minut.
Przy uwzglednieniu dostepnych modulacji
pozwala to na uzyskanie zaskakujacych
efektow. Zapetlony dzwiek mozemy pod-
dacd saturacji (opartej na emulacji tasmy),
zastosowac wobec niego filtr czy tez nato-
zy¢ chorus. Rozwigzanie moze by¢ ciekawa
propozycja dla gitarzystéow oraz produ-
centéw poszukujacych nowych mozliwosci
w zapetlaniu dzwiekoéw. Interesujace narze-
dzie do scenicznego setupu. ¥

FDISCORDM covrws

o] @ieseti@innee ot

Nazwa: Discord 4
Producent: Audio Damage
Cena: 6,99 $

Discord 4 jest najnowsza wersja popu-
larnego efektu typu Pitch-Shifting Delay.
Oferuje trzy algorytmy: Vintage, Clean
oraz tryb ,granularny”, przydatny do uzy-
skiwania nieco bardziej eksperymental-
nych brzmien. Discord 4 wyposazony jest
rowniez w filtr oraz LFO, ktére pozwala
na wprowadzanie modulacji poszczegol-
nych parametréw. &

Nazwa: Dubstation 2
Producent: Audio Damage
Cena: 5,99 $

Jeden z ciekawszych efektéw pogto-
sowych dostepnych obecnie na rynku.
Oproécz standardowej sekcji, w ktorej
ustalimy np. czas pogtosu, znajdziemy
tu kilka interesujacych, mniej szablono-
wych parametréow. Mozemy np. nasycac
sygnat oraz sterowac¢ wybranym para-
metrem za pomoca wbudowanego LFO
czy filtru gérno- i dolnoprzepustowego.
Nazwa efektu nie wzieta sie znikad - juz
po chwili uzytkowania ustyszymy, ze du-
bowe przestrzenie sg tym, co kreuje
najlepiej. &

mobilny producent
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Audec i
Drive :

Ta wtyczka jest dostepna tylko dla posiada-
czy komputeréw Mac, zaréwno jako VSTS3,
jak i AU. Bardzo przyzwoicie brzmiace
narzedzie do nasycania sygnatu poprzez
zaokraglanie lub obcinanie jego wierzchot-
kéw. Mozemy niezaleznie ustawiaé ograni-
czenie poziomu dla gérnej i dolnej potowy
przebiegu, z ptynnym lub natychmiasto-
wym wejsciem w tryb obcinania. Ustawie-
nie utatwia animacja poziomu sygnatu na
krzywej odzwierciedlajgcej charakterystyke
dynamiczna. Co ciekawe, procesor moze
pracowac nawet z 16-krotnym nadprébko-
waniem, co wprawdzie zwieksza apetyt na
moc obliczeniowa, ale wyraznie wptywa na
poprawe jakosci. &
https://audec-music.com

L

Full Bucket Music
Full Bucket Phaser

RO - ¥ -

- e
E b B ‘” k ‘

Audio Damage

Rough Rider 2

| znowu Audio Damage (patrz sasied-

nia strona)... Ten doskonaty kompresor
spodoba sie tym producentom, ktérzy
chca naprawde ustyszeé kompresje. Nie
jakie$ tam muskanie szczytéw, subtelne
podbarwianie czy zmiany charakteru so-
nicznego, ktére majg znaczenie tylko dla
realizatora krecacego kontrolkami, poza
ktorym nikt nie styszy zadnych zmian.
Tutaj jest naprawde grubo i soczyscie,

a w dodatku za darmo, dla PC, Mac oraz
iOS, i w formatach VST, AU, RTAS i AAX.
Gtebokos¢ ttumienia pokazuje Gain Re-
duction (to wskaznik, a nie kontrolka),

a prég ustawiamy zwiekszajac Sensitivity.
Ostra jazda! &

www.audiodamage.com

ESTRADA
JSTUDIO

FREEWARE

Spitfire Audio
LABS London Atmos

Firma Spitfire, odpowiedzialna za stwo-
rzenie jednych z najlepszych i najchetniej
stosowanych przez profesjonalistéw biblio-
tek brzmien instrumentéw orkiestrowych,
od pewnego czasu rozbudowuje swoja
kolekcje bezptatnych pakietéw o charakte-
rze do$¢ dalekim od standardéw. Sa to na
ogot ,scinki” z komercyjnych zestawow, ale
spreparowane tak, ze moga stac sie cen-
nym zrédtem barw o charakterze ekspery-
mentalnym. | do takich wtasnie nalezy Lon-
don Atmos. W tym wypadku to nagrania

z londynskich ulic, przerobione do postaci
instrumentu wirtualnego, dostepnego dla
PCi Mac w formatach VST, AU i AAX. Nie
wypada nie miec. &
www.spitfireaudio.com

freeware

W Jesli myslicie, ze dobre efekty wirtualne typu phaser sg dostgpne na peczki, to oznacza,
ze nigdy takich nie szukaliscie, albo nie udalo Wam si¢ stysze¢, jak takie procesory
potrafig brzmie¢ naprawde. Mamy tu na mysli klasyczne analogowe phasery, potrafiace
przekreci¢ $wiat do gory nogami

ull Bucket Phaser jest jednym

z nielicznych phaseréw, ktoéry daje

efekt moze niedoktadnie taki, jak

porzadny phase-shifter na prze-
suwnikach fazy z tranzystorami FET,
ale przynajmniej stychad, ze dziata,
jak trzeba. A do tego jest catkowicie
darmowy.

v

PHASER
SPREAD

M AMUAL
~ X

STAGES
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Mamy w nim do wyboru 4 albo 8
przesuwnikow (ich liczba definiuje gte-
boko$¢ przesuniecia fazowego), a takze
regulacje czestotliwosci srodkowej,
szerokosci i gtebokosci sprzezenia,
ktédrym towarzyszy LFO z czestotli-
woscig ustawiang w Hz i regulatorem
gtebokosci modulacji. Polecamy gte-

FEEDRACK

&

0.158H=

LFO
SPEED
_Hqﬁ[ L

bokie ujemne ustawienie sprzezenia,
jednoczesnie zalecajac ostroznosé przy
wyzszych wartosciach, bo Phaser po-
trafi naprawde mocno zagwizdac. Fan-
tastyczny, siarczyscie brzmiacy proce-
sor, dostepny dla Windows i Mac jako
VST i AU. [F1I8

www.fullbucket.de

VERSION 1.0
@ www. fullbucket.de/music
OUTPUT
MIX
Ty

DEPTH

105


https://audec-music.com
http://www.audiodamage.com
http://www.spitfireaudio.com
http://www.fullbucket.de

ESTRADA
JSTUDIO

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dofaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

o niespdéjnej dynamice, ta-

kim jak nagrania wokalne
czy gitarowe, bardzo duze zna-
czenie odgrywa automatyzacja
gtosnosci (tzw. gain riding). Do-
pasowujac poziomy poszczegol-
nych fragmentéw mozna w spo-
séb wyjatkowo transparentny
zachowac kontrole nad pozio-
mami szczytowymi i wyréwnac
gtod$nos¢ cichszych elementow.

Wspotczesne wtyczki typu

»gain rider”, bedace odmiang zna-
nego od dekad elektronicznego
uktadu automatycznej regulacji
wzmocnienia (ARW), pomaga-
ja w realizacji czasochtonnego
procesu recznego programowa-
nia obwiedni gtosnosci. Dziata-
jac na podobienstwo ,wirtualnej

Podczas pracy z materiatem

Witryna
Kliknigcie otwiera strone
WA Production

Miks
Intensywno$é regulacji czutosci
od 0% do 100%

Cel :
Docelowy poziom RMS
wyrazony w dB

Bramka

Prég, ponizej ktérego
poziom sygnatu nie ulega
modyfikacji
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¥ Qutlaw CM

TECHNOLOGIA / Program na DVD

reki”, zmieniajg potozenie ttumika
kanatowego w reakcji na poziom
sygnatu wejsciowego.

Taka wtasnie funkcje petni
dotaczona do pazdziernikowe-
go wydania naszego magazy-
nu wtyczka Outlaw CM, stwo-
rzona przez specjalistéw z firmy
WA Production, majacej na
swoim koncie catg game pakie-
téw sampli, szablonéw dla pro-
gramow DAW oraz procesoréow
wtyczkowych.

Ta charakteryzujaca sie bar-
dzo prosta obstugg wtyczka
dla komputeréw PC i Mac, do-
stepna w formatach VST, AU
oraz AAX, wygtadzi poziom sy-
gnatu audio na Sciezce, na ktoé-
rej zostanie wtaczona. Pracujac
ze zdefiniowanym przez uzyt-

GATE

kownika docelowym poziomem
$rednim Target, Outlaw CM
analizuje sygnat wejsciowy i,
poréwnujac go z wartoscia Tar-
get, ustawia ttumienie/wzmoc-
nienie w czasie rzeczywistym.
Wsréd innych funkcji tego na-
rzedzia znajdziemy kontrole in-
tensywnos$ci zmian poziomu
(Mix), regulowana bramke Gate,
ktéra automatycznie ttumi naj-
cichsze sygnaty, i dziatajacy

w zakresie +24 dB regulator po-
ziomu wyjsciowego Gain.

W naszym instruktazu, tak-
ze w wersji wideo dostepnej na
DVD i online, przedstawimy kil-
ka scenariuszy zastosowania
Outlaw CM w praktyce, obej-
mujacych takze réznego typu
dziatania kreatywne.

Dotaczona do
tego numeru na-
szego magazynu

bezptatna wtycz-

ka firmy WA Pro-
duction doskona-
le sprawdzi sie na

etapie produkgji
i miksu

Jesli procesor, ktéry w tym
miesigcu otrzymujesz od nas
za darmo, przypadnie Ci do gu-
stu, to polecamy zaintereso-
wanie sie jego wiekszym bra-
tem. Kosztujaca 39 $ wtyczka
Outlaw dostepna jest takze
w opcji do wynajecia w wypo-
zyczalni pluginboutique.com.
Poza funkcjami z wersji CM ma
ona regulacje nachylenia krzy-
wej zmian gtosnosci oraz filtry
dolno- i gérnoprzepustowy.
www.pluginboutique.com

Bypass
Nagtowek stuzy jako
przycisk ominiecia

Wskaznik czutosci
Purpurowy miernik
na srodku pokazuje
aktualne ttumienie
lub wzmocnienie

Mierniki poziomu

Wskazniki poziomu
szczytowego (ciemnoniebieski)
i RMS (jasnoniebieski) sygnatu
wyjsciowego

Czutosé

Regulacja poziomu
wyjsciowego,
przydatna przy
poréwnaniu z sygnatem
nieprzetworzonym
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(feli el elACE T 1. Poczatek pracy z Outlaw CM

Wtyczka dostarczana jest w formatach W folderze Magazyn/Poczatek pracy Na poczatku zastosujemy Outlaw CM do
VST, VST3, AU, AAX (32- i 64-bitowym). z Outlaw CM na DVD i online znajdziesz wyréwnania gtosnosci sciezki Lead Synth
Po rozpakowaniu archiwum ZIP z DVD folder ze $ciezkami utworu demonstracyj- 1. Jej partia pojawia sie w drugiej potowie
lub serwisu media.avt.pl nalezy urucho- nego, zawierajgcego bit, bas, syntezatory utworu i ma zmienny poziom, sprawiajac,
mic plik instalatora wtasciwy dla posiadanego sys-  oraz kilka partii prowadzacych. Wszystkie pliki wy-  ze momentami jest niestyszalna. Postaramy sie
temu operacyjnego (Windows 7 lub wyzszy, Mac eksportowano z 1-taktowym nabiciem, zatemna-  zmienié ten stan rzeczy. Na $ciezce zawierajacej

0SX 10.7 lub wyzszy) i wybra¢ formaty wtyczek do  lezy je tylko wyréwnac na siatce tempa nowej sesji  plik Lead Synth 1.wav wigcz wtyczke Outlaw CM.
zainstalowania. w programie DAW.

|

Ustaw kontrolke Mix w Outlaw CM na Mozemy ustysze¢ i zaobserwowac na Na $ciezce z plikiem Lead Synth 2.wav
100%, a Gate na =96 dB. Podczas odtwa- miernikach, ze czuto$¢ zmienia sie w trak- wystepuja krétkie perkusyjne dzwieki z za-
rzania $ladu ustaw poziom RMS Target. cie wybrzmiewania dZzwiekdw Lead Synth 1. nikajacym ogonem pogtosowym, ktére sty-

Dokonuje sie tego metodg prob i btedéw, Zredukujemy to zjawisko kontrolkg Gate: cha¢ w pierwszej czes$ci kompozycji. W tym
ale ogdlna idea jest taka, aby ustawi¢ jak najgto- stopniowo zwiekszaj jej ustawienie do momentu, wypadku zamiast requlowania czasu wybrzmie-
$niejszy poziom $redni, do ktérego Outlaw CM be-  az wybrzmiewajgce dZwieki nie bedg juz przetwa-  wania pogtosu postuzymy sie wtyczkg Qutlaw CM,
dzie wyréwnywat gtosnosé. W naszym przypadku  rzane. Najlepiej sprawdzi sie ustawienie =7 dB. wykorzystujac jg do wyeksponowania efektu.

jestto =20 dB.

i |

Zacznij od ustawienia Gate na =96 dB. W ostatnim przyktadzie zajmiemy Zacznij od ustawienia Gate na poziom

Ponownie podczas odtwarzania dopa- sie przetworzeniem $ciezki z plikiem minimalny =96 dB, a nastepnie dopa-

suj warto$¢ Target tak, by uzyska¢ oczeki- Rev Piano.wav. DZwieki pojawiajg sie tutaj suj warto$¢ Target tak, aby uzyskaé opty-
wana gto$nosé; u nas jest to =30 dB. Cho¢ pod koniec sesji, zmieniajac swéj poziom malny zakres zmian. W naszym przypadku
efekt bardzo nam sie podoba, to jednak jest on od cichych do bardzo gto$nych. W trybie solo jest to =30 dB. Przyjrzyj sie wskazaniom purpuro-
zbyt wyrazisty. Aby go nieco stonowaé, uzyj kon-  brzmi to dobrze, ale w miksie taki zakres dynamiki  wego wskaZnika poziomu, sygnalizujgcego zmia-

trolki Mix. W tym przypadku sprawdzi sie ustawie-  okazuje sie by¢ zbyt duzy. Aby to skorygowaé, uzy-  ne czutosci, stuchajac jednoczesnie, w jaki sposéb
nie 65%. jemy Outlaw CM. Outlaw CM wygtadza poziom. EI8

1 -:||1|||1||-
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- . 5 43wyjatkowe o
sample
w tym:

56 petli Volca FM

46 pojedynczych dzwiekéw
perkusyjnych

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

84 petle mieszane

15 barw typu FX

40 dzwiekow perkusyjnych FM
45 akordéw FM Piano

11 multiinstrumentéw

FM TOOLKIT

rzmienie syntezatoréw z modulacja czestotliwo-
$ci (FM) zazwyczaj jest kojarzone z metalowy-

mi i szklanymi dzwonkami, przenikliwymi niskimi
tonami oraz fascynujacymi, zgrzytliwymi dyso-
nansami. | to jest doktadnie to, co znajdziesz w paz-
dziernikowym pakiecie naszych sampli, plus duzo wie-
cej. Sg to zaréwno petle posegregowane pod wzgledem
tempa BPM, jak i zestawione harmonicznie pojedyn-
cze dzwieki oraz kompletne instrumenty do sampleréw.
Choc¢ programowanie syntezatoréw FM nie nalezy do

e

|c g T
il

COMPUTER

rzeczy najtatwiejszych pod storicem, to zestaw, ktoéry
oddajemy do Twojej dyspozycji ma wszystko to, co na
ogb6t zamierzasz osiagnad, by potem moc dalej przetwa-
rza¢ te muzyczne prefabrykaty do takiej postaci, jaka
uznasz za najlepiej odpowiadajacg Twoim producenckim
potrzebom.

Po rozpakowaniu pakiet FM Toolkit ma okoto
800 MB objetosci. Znajdziesz go na dotgczonej pty-
cie DVD oraz wsérdd materiatéw dostepnych na stronie
www.media.avt.pl. &

N Synteza FM ma za sobg dluga historie. Instrumenty ja
wykorzystujace przezywaly swoje lata triumfu, potem popadly
w zapomnienie, by znéw powroci¢ w glorii chwaty. Wszystko
zaczelo si¢ od stynnego syntezatora Yamaha DX7, ktéry cho¢
nie byt pierwszym podejsciem do wytwarzania dzwigkdw na
drodze modulacji czgstotliwosci, to jako pierwszy wykorzystat

te technologie cyfrowo i na masowg skale

108

Yamaha DX7 to sztandarowy instru-

ment jednoznacznie kojarzacy sie
z synteza FM. To nie tylko pierwszy
komercyjnie produkowany synte-
zator tego typu, ale tez pierwszy in-
strument cyfrowy, a wiec taki, kto-
ry sie nie odstrajat, pozwalat grac¢
z uzyciem obu rak, byt lekki, brzmie-
nia mozna byto zmienia¢ jednym
przyciskiem, a ponadto pozwalat
korzystac z zewnetrznych no$nikéw
pamieci i miat nowatorskie podéw-
czas MIDI. Dla muzykéw w tamtym
okresie byt czyms w rodzaju lotu na
Marsa i z powrotem!
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BUS 1.

Zrédto dzwieku

Podstawowym elementem syntezatora FM jest
tzw. operator, o ktérym mozna myslec jak o oscyla-
torze w klasycznym instrumencie subtraktywnym,
rozszerzonym o modut obwiedni gto$nosci. W swej
podstawowej formie operatory wytwarzaja dzwiek
sinusoidalny i to na ogdt wystarcza. Czestotliwos$é
tego dzwieku jest modulowana sygnatem z inne-
go operatora, co oznacza, ze zwieksza sie i zmniej-
sza z taka szybkoscia, jaka wynika z czestotliwosci
dzwieku modulujacego.

Dzieki temu zaczynaja sie dzia¢ rzeczy bar-
dzo interesujace. Efektem modulacji czestotliwo-
$ci jednego przebiegu przez drugi moze byc cate
spektrum barw niemozliwych do uzyskania jaki-
mikolwiek innymi metodami. Co istotne, poza cze-
stotliwosciami harmonicznymi, typowymi dla
syntezatoréw subtraktywnych (czyli catkowity-

mi wielokrotnosciami tonu podstawowego), istot-
na role zaczynaja odgrywac czestotliwosci niehar-
moniczne. Jesli zatem dla tonu 100 Hz sktadowe
harmoniczne maja czestotliwosci 200, 300, 400,
500 Hz itd., to w przypadku syntezy FM rozktad
moze by¢ na przyktad taki: 37 Hz, 93 Hz, 178 Hz,
353 Hz, 417 Hz itp. Poniewaz na sktad produktu
modulacji ma wptyw nie tylko czestotliwo$¢ mo-
dulatora, ale i gteboko$¢ modulacji, finalne brzmie-
nie mozemy ksztattowac wrecz dowolnie i to bez
udziatu jakiegokolwiek filtru.

A teraz wyobraz sobie, ze takich operatoréw jest
na przyktad 6 (tyle ma Yamaha DX7), a ich wza-
jemne zaleznosci modulacyjne s3 praktycznie do-
wolne: kazdy moze modulowac kazdego, a efekty
tych modulacji moga by¢ sygnatem modulujacym
dla innych operatoréw lub ich sygnatu wynikowe-
go. Jedli do tego dodamy mozliwos¢ wytwarzania
innych przebiegéw niz sinusoidalne, wieloelemen-
towe obwiednie, dodatkowe modulatory i proceso-
ry efektdw, to stajemy wobec systemu generowa-
nia dzwieku, w ktérym nie ma zadnych granic poza
nasza odwaga w kreowaniu barw.

Estrada i Studio / 10 2019

Prosciej sie nie dato?
Wszystko to sprawito, ze synteza FM byta (i jest)
podziwiana, ale niezbyt lubiana przez muzykow.
Programowanie brzmien w tego typu instrumen-
cie znaczaco rézni sie bowiem od podobnej pra-
cy w klasycznym, subtraktywnym syntezatorze,

w ktérym wszystko jest oczywiste: suma sygna-
tow z oscylatorow trafia na filtr, a poprzez zastoso-
wanie obwiedni i LFO ksztattujemy finalny dzwiek.
Dlatego wiekszo$¢ muzykéw grajacych na syn-
tezatorach FM na og6t ograniczata sie wytacz-

nie do wykorzystywania presetéw, a na tworze-
niu brzmien do takich instrumentéw wyrést caty
wspotczesny przemyst sound designerski.

Ponadto syntezatory FM od samego poczatku
byty catkowicie cyfrowe, co jeszcze bardziej zwiek-
szato bariere dzielacg muzykéw od $wiata progra-
mowania. Mate wyswietlacze LCD, nieczytelne ko-
mendy, koniecznos¢ sledzenia aktualnej struktury
i bardzo czesto totalnie nieprzewidywalne rezul-
taty nie zachecaty wiekszosci klawiszowcéw do
gtebszego nurkowania w tej metnej wodzie niezna-
nej im syntezy.

Dlatego po poczatkowej fazie zachtysniecia sie
nowymi barwami, ktérej apogeum przypadto na
druga potowe lat 80. minionego wieku (stychac
to doskonale w muzyce z tamtych czaséw), nasta-
pit przesyt synteza FM. Tym bardziej ze pojawi-
ty sie doskonate instrumenty typu wavetable (z ta-
blica probek), przyjazniejsze w obstudze i bardziej
przypominajgce w programowaniu intuicyjng syn-
teze subtraktywna. A gdy te takze sie przejadty,
gtéwnie z uwagi na dos¢ ograniczong palete moz-
liwosci sonicznych (cho¢ pod wzgledem ,ttustosci”
brzmienia instrumenty wavetable nie maja sobie
réwnych), powrdcono do starych dobrych analo-
gow. A ze historia nie tyle lubi, co musi sie powta-
rza¢, kwestig czasu byt powroét do task brzmien
FM, tyle zZe juz w bardziej przyjaznej formie i w pet-
nej symbiozie z innymi technikami syntezy dzwieku
oraz samplingiem. BI8
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¥ Takie wspétczesne instrumenty
wirtualne jak u-He Zebra 2 tacza
w sobie synteze FM, wavetable
i subtraktywna z zaawansowana
modulacja, arpeggiatorem, se-
kwencerem i procesorem efek-
téw, pozwalajac stworzy¢ kaz-
de brzmienie, jakie tylko zechce-
Rati my wykreowac. Jedyne ograni-
( czenia przy ich wykorzystaniu
to nasza wyobraznia i umiejet-
t nosc¢ spozytkowania mozliwosci
tych narzedzi.

1r4

—— M Zawartos¢ pakietu —

Do stworzenia kolekgcji brzmien
wchodzacych w sktad pakietu FM
Toolkit wykorzystano miedzy innymi
takie instrumenty wirtualne jak
Arturia V Collection, u-He Zebra 2
oraz UVI Workstation/Falcon.
Materiat muzyczny po nagraniu
zostat przetworzony za pomoca
wtyczek Eventide, Soundtoys,
UAD, iZotope Neutron 2 i Ozone 8,
z wykorzystaniem edytora iZotope
RX6, samplera NI Kontakt 5 i pro-
gramu DAW Steinberg Nuendo 8.3.

W grupie sampli Cyclick znajduja
sie roznego typu petle w tempach
120, 125, 128 i 132 BPM, dzwieki
perkusyjne FM Percussion Hits,
intrygujace akordy FM Piano Chord
Hits oraz 5 instrumentéw dla
bezptatnych sampleréw Kontakt
Player i Sforzando (DualFMBass,
JupiFM, NastyAnaFM, SawSqBass
i Twinkee).

W zestawie sampli Groove Criminals
znajdziemy grupy FX (15 brzmien),
Loops (84 petle w tempach 100

i 125 BPM), multisample do samo-
dzielnego stworzenia instrumentéw
(FM Suitcase, Sub Tail Bass, Volca
Bass, Volca Bass Lead, Volca Bell,
Volca Drunken Synthbell), dZzwieki
Perc One-Shots (46 plikéw) i petle
Volca FM (50 plikéw w tempach 110
i 130 BPM).

Wszystkie pliki majg format WAV,
sg 24-bitowe i prébkowane z czesto-
tliwoscia 44,1 kHz.
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315 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

e 37

MICAS9 MICAS10 MICAS11
@ 32 mm © 30 mm @ 35 mm

skiep.avi.pl handlowy@avt.pl tel.: 22 257 84 50

Rynek EiS

m.pl

%ﬁ(ﬁdd’ Twéj poziom odniesienia

meble studyjne - kabiny akustyczne

110

ZAPRENUMERU.)

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

]

Sylwetki wybitnych muzykéw, wywiady, recenzje

plyt, relacje z festiwali
|
8 numerow w roku, w kazdym specjalna
plyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow}

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt

B
JAZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-84-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mall; jazzforum@jazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more?z.-rr 10

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025633 09! 29

www.keoda.com www.-midi.pl
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studio nagraniowe i sala prob

starlight
_studlolll

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).

. I\ w.masterlng studlo.pl

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespét poszukuje technika e 1
scenicznego do statej wspétpracy. %H [J MJ
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe i

doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnieniaitp.) na adres Pasywna kolumna

techniksceny@interia.pl dwupas mowa
VDSA12

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

‘ » moc 450 W
(200 Wrms)

* impedancja 8 )

« ocbudowa z ABS

« woofer 12"

- tweeter 3.5" tytanowy

« Wymiary 42x60x38 cm

+‘masa 16 kg

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.

Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Virtual Instruments
www.tsop.pl

sklep.av’r.p-l\
handlowy@avt.pl tel.: 22 257 84 50

DWULETNIA SZKOLA ROCZNE STUDIUM
REALIZACJA NAGRAN REALIZACJA OSWIETLENIA

zawdd: TECHNIK REALIZACJI NAGRAN specjalno$¢: REALIZACJA OSWIETLENIA
Pierwszy semestr gratis!

REALIZACJA OBRAZU FILMOWEGO

- REAUZACJA NAGLUSN',EN, - PRODUKCJA MULTIMEDIALNA
"‘ zawod: TECHNIK REALIZACJI NAGLOSNIEN specjalno$¢: PRODUKCJA FILMOWA
' Pierwszy semestr gratis! (kierunek realizowany w oddziale w Warszawie)

Zarezerwuj miejsce online!

ul. Ruska 47/48a ul. Wozna 9/4 ul. Czerwinskiego 6  ul. Kaweczynska 36 oo
tel. (713422774  tel.(61)8527999  tel.(32)209 8029 tel. (22) 827 0137 REGIONALNY OSRODEK EDUKACJI
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nego z najciekawszych programow. DAW na
rynku, dostepna tylko dla Czytelnrkdw naszego
magazynu! Dzieki niej, bez ponoszenla ) dodat-
kowych naktadéw finansowych, mozesz zaczac
swoja przygode z tworzeniem muzyki w $ro-
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® Waldorf STVC

S

Shiny Pad 83

""‘UOW|sku komputerowym Jest to kompleksowy

F’fsystem Wy posazony w mstrumenty, procesory
o wszglkle narzedzia do produkcji muzycznej
Komputerze Mac, PC lub Linuks, z klasycz-

m liniowym‘widokiem sesji, klipow i miksera.

Wrazf'zgprogram'em zZamieszczamy szczegé’rowa

o instrukeje , Krok po kroku”, by od razu mozna sie

byto zabra¢ do pracy. &

I

0
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—

|

Jest kilka ciekawych instrumentéw elektronicznych, poza syn-
tezatorami, ktore zdefiniowaty charakter muzyki pop z prze-
tomu lat 70.i 80., i na pewno naleza do nich tzw. stringma- :
szyny oraz wokodery. Stringmaszyny to rozwiniecie koncepcji =) T
organodw elektronicznych, ukierunkowane

na wytwarzanie brzmien przypomina-

jacych smyczki - i stad ich nazwa. %
Wokodery natomiast, poczatkowo

majace stuzy¢ do digitalizacji

potaczen telefonicznych i szy-

frowania rozmoéw, rozwi-

nety sie w petnoprawne

instrumenty. Waldorf

STVC to nicin-

nego, jak wyjat-

kowo interesu-

jace potaczenie

tych dwodch
elementéw. &
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Prawa autorskie do artykutow opublikowanych FUTURE
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych h r
z miesigeznikow Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynéw
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialno$ci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigcznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.
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—— M Konkurs ROE 2019 ——

- rozwigzanie

Poziom prac nadestanych w tym roku byt wyjatkowo wysoki

i praktycznie kazda miafa w sobie to cos, co moglo jej zapewnic¢
zwyciestwo. Niemniej wsrdd tych wszystkich swietnych nagran
trzeba bylo wyloni¢ najlepsze

brze umotywowane podanie o przyjecie na zajecia ROE, tyle tylko,
ze w postaci hip-hopowej. Uwage zwraca sprawnie wyprodukowany
wokal, bardzo czytelny, choé nieco zbyt jasny.

w tym roku wygrat Damian Fuks, ktérego utwér to w zasadzie do-

Nie mozna tez nie wspomnie¢ o kilku innych pracach, ktére zwrécity uwage jury.

B Asia Gryz nadestata efektownie podany, popowo-chilloutowy numer, w ktérym
wszystko jest na swoim miejscu, tak jak trzeba, i wtedy, kiedy trzeba. Mozna sie jedynie
zastanawiad, czy akustyczne brzmienie bebndéw byto trafng decyzjg aranzacyjna.

B tukasz Rajski zmiksowat Watahe wilkéw - klasyczna gitarowa piosenke, zawierajaca
emocjonalny wokal i ciekawie brzmigca partie saksofonu. Mamy tu dobrze zbalanso-
wane instrumenty, a caty miks utrzymano w stylistyce retro. Jak na wspétczesne stan-
dardy jest nieco zbyt ostro i zbyt wasko, ale koncepcja bardzo interesujaca.

® Dominik Mazgaj nadestat utwér JogliDogli Emily - poruszajaca kompozycje, zwtasz-
cza gdy znamy tto jej powstania. Technicznie sprawna, zaskakujgca wieloma zwrotami
aranzacyjnymi i pomystowa, cho¢ nie nowatorska.

B Mateusz Piotrowski odpowiedzialny jest za Control - stylistycznie osadzony w la-
tach 80., ale zaaranzowany bardzo wspoétczesnie utwor w klimacie synthwave, z efek-
towna soléwka gitary i ciekawa forma. W pogoni za muzyczng energia nieco przekom-
presowany i pozbawiony oddechu w dole pasma, ale s3 to rzeczy, ktére dos¢ tatwo
skorygowaé w miksie. &
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=31 DVD + ONLINE

DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkowa zawartosc¢ (pro-
gramy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na ptycie DVD, a takze na stronie
www.media.avt.pl, do ktérej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu konta (lub sko-
rzystaniu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane z tre-
$cig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na swoje konto nie trzeba powta-

rza¢ ostatniego kroku).

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

& Mastering 2019

Materiaty audio, bedace prezentacja
wybranych punktéw z instruktazy za-
mieszczonych w artykule opublikowa-
nym na stronie 66 &

¥ Maty Modularz
Wideoprezentacja uniwersalnego i wyjatkowo kre-
atywnego modutu ogranicznika zbocza i wszechstron-
nego oscylatora Joranalogue Contour 1

¥ Nowe Bity

Duet Lua Preta (Mentalcut i Luzia Avelino) w klipie wi-
deo nagranym specjalnie dla naszych Czytelnikow &

N Testy

Prezentacje mikrofonu DPA 2028
systemu AKG DMS1000 oraz
petna wersja wtyczki

Auburn Panagement 1.4 &

m Pakiet [F13 _

Catkowicie bezptatne, specjalne wersje wtyczek
KiloHearts, Thorn @IS i Dune [F18, pakiet brzmien Ap-
plied Acoustics Systems oraz instrument SFZ Karo-
ryfer Samples Secret Agent Guitar B3

14

N Bezptatna —
wtyczka

WA Production Outlaw
CM to wtyczka dziata-
jaca na podobienstwo
Jwirtualnej reki”, zmie-
niajgcej potozenie ttu-
mika kanatowego w re-
akcji na poziom sygnatu
wejsciowego. Procesor
doskonale sprawdzi

— M Bezptatne —
sample

Programowanie synteza-
toréw FM nie nalezy do
rzeczy najtatwiejszych,
ale w pakiecie FM Tool-
kit znajdziesz wszystko
czego potrzebujesz, by
potem méc dalej prze-
twarzac brzmienia stwo-
rzone na bazie syntezy

czestotliwosci &

sie na etapie produkgcji
i miksu, funkcjonujac
jako tzw. gain rider @

Zawartos¢ DVD
do pobrania
takze ze strony
www.media.avt.pl
Szczegoty
na str. 103

Sample FM Toolkit
FREE WA Production Outlaw CM
Mastering 2019

@ bV

10/2019 (277)
Nowe Bity: Lua Preta

Testy | prezentacje

ESTRADA
JSTUDIO

NIE MA
PLYTY DVD?
Zapytaj o nig
w punkcie
sprzedazy
detalicznej!

Maty Modularz

Estrada i Studio / 10 2019


http://www.media.avt.pl
http://www.media.avt.pl
http://www.media.avt.pl%ED%AF%80%ED%B0%8F%ED%AF%80%ED%B0%83%ED%AF%80%ED%B1%87%ED%AF%80%ED%B1%92%ED%AF%80%ED%B0%83

Directout_

TECHNOLOGIES

Mowimy wszystkimi jezykami. DirectOut!

AES67 puilt-in

. PRODIGY.MC



http://www.facebook.com/LPSystemsPolska
http://www.LPSystems.pl
http://www.directout.pl

==

Cytrowe miksery STUDIOLIVE serii lll S

Nowe stoty cyfrowe maja od 32 do 64 kanatéw wejsciowych i zapewniaja
wyjatkowe miksowanie systemom nagtosnienia, dZzwieku live oraz w studiu.

StudioLive 328

40 kanatdw miksu, 26 szyn, 33 suwaki

Napedzane sa silnikiem FLEX DSP i oferuja niebywata liczbe kanatéw
miksowania, szyn, pogtoséw, a takze wyjatkowe przetwarzanie Fat Channel

z opcjami korekcji vintage i klasycznej kompresji na kazdym kanale i miksie.
Wszystkie modele serii S gwarantuja 128-kanatowe (64 x 64) nagrywanie przez
USB i wielosSciezkowy zapis na karcie SD. Obstuga wbudowanej sieci AVB
pozwala na budowanie systeméw dostosowanych do indywidualnych potrzeb
uzytkownikow.

StudioLive 325X

40 kanatow miksu, 26 szyn, 25 suwakow

Scisle zintegrowana z mikserami biblioteka oprogramowania zawiera aplikacje
sterujagca UC Surface, program do rejestracji Capture oraz DAW Studio One 4
w polskiej wersji jezykowej!

StudioLive 325C

"“"F' Preso n us ® . 40 kanatow miksu, 26 szyn, 17 suwakow

audlostacja www.audiostacja.pl
\V4


http://www.audiostacja.pl
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