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Arrow LP 22 Rosewood/Cream + Carter ST Custom MR
Fender Player Plus Meteora HH + LTD H3-1000 Deluxe
Takamine GLNTIE-NS » AriaProll MAC-DLX » D'Addario XS Electric
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Black Burst

' Snow White

Josh Fore, Tatrarch

- TE-1000 EVERTUNE

harcoal Metallic Satin

LTD DELUXE TE SERIES

Sometimes playing live music is like going into battle. Choosing guitar: ' ;
LTD Deluxe TE-1000 gives you an advantage that lesser weapons of war can't offe
from tuning stability and roadworthy reliability to the very best in !aggrqgsi\*é 3



https://www.espguitars.com/
https://www.sound-service.eu/

POKOJ NAUCZYCIELSKI

Phil Short

Van Halen —korzenie
Skomponowatem dla Was szes¢
rockowych etiud, penetrujgcych styl
itworczosc mistrza gitary, pytajgc:
,,Kim bylimuzycy, ktérzy zainspiro-
wali Eddiego Van Halena i sprawili, ze
gratw taki, a nie inny sposob?”

Bridget Mermikides

J. Massenet ‘Medytacja’

W tym miesigcu opracowatam
dla was do zagrania znakomity
utwor autorstwa wyjgtkowego
kompozytora, ktdry byt stawny
za zycia, jednak pozZniej zostat
zapomniany...

Piotr Stapa

Yankee Doodle Dixie

W dzisiejszym odcinku warsz-
tatow akustycznych bedziemy
pracowac nad podzielnoscig
uwagii zagramy dwa utwory
w tym samym czasie...

Piotr Lemariski

Improwizacja
Zagfebieni w szczegdty, nie zawsze
mamy czas by zastanowic sie nad
tym, co naprawde jest istotne dla
harmonijnego rozwoju jazzowego
gitarzysty. Zapominamy czesto o
tym, co jest réwnie wazne, a moze
nawetiwazniejsze...

Richard Barrett

Niedoskonatos¢
Chociaz prawdq jest, Ze niektdrzy
gitarzysci sq w stanie oczarowac pu-
blicznos¢ tylko jednym dzwigkiem, nie
znaczy to, Ze nie mozna poczuc przeszy-
wajgcychdreszczy stuchajqc glosnej
elektrycznej gitary wyrzucajgcej z
siebie cate kaskady nut...

Stawomir Sobczak

Pomirimy strune A5

W ciggu dwdch ostatnich miesiecy
zajmowaliSmy sie grq na dwdch
strunach. Wtym odcinku warsztatéw
pozostaniemy przy tej liczbie strun,

| jednak swiadomie pominiemy jedng
Z nich, a mianowicie A5...

Tomasz Fulara

2lub3

Witam! Mam nadzieje, ze udato
Wam sie opanowac wiedze z
poprzednich dwdch odcinkow

| moich warsztatow, gdyz tym

| razem potgczymy omawiane w
nich techniki... WG

OD REDAKCII

Dano im uszy, a nie stysza...

zy byliscie kiedys$ na jakiejs ‘nowoczesnej’ wystawie dziet sztuki, na ktérej
rozgladaliscie sie chylkiem na boki, szukajac ukrytej kamery i majac po-
czucie, ze ktos z Was sobie robi zarty? OsobiScie nie raz bytem w sytuacji
‘artystycznej’, w ktérej wprawdzie nie mogtem sie odnalezé, ale jednego
nie mozna bylo twércom odmdéwié: na pewno byli oryginalni. Jedno jest bo-
wiem wieczne, tak jak sztuka: walka czlowieka o jego pozycje w spoleczenstwie, o bycie
zauwazonym za wszelkg cene, zapamietanym i docenionym. Szczegdlnie jesli cztowiek
taki mieni sie Artysta’. Tendencja jest tak mocno zakorzeniona, ze bardzo czesto reszta
spoleczenstwa boi sie publicznie powiedzie¢, ze ‘krdl jest nagi’ z obawy przed oSmie-
szeniem. Nikt nie chce by¢ przeciez nazwany ignorantem i kulturowym prowincjuszem,
wiec kiwamy glowami, udajac zrozumienie i pozujac na elite.
Przykladéw pseudo-sztuki jest mnéstwo. Wystarczy wspomnie¢ Piero Manzoniego, kté-
ry w roku 1961 sprzedat 90 puszek wlasnych ekskrementéw, nazywajac swe dzieto po
prostu ‘The Artist’s Shit’ (notabene tytul z btedem).
Niektére z nich eksplodowaly potem u zdziwio-
nych koneseréw sztuki z nadmiaru gazéw, ale inne
sprzedawane byly na aukcjach za bajoniskie sumy
(w 2008 jedna z puszek osiagneta cene 150 tys.
dolaréw). Inny geniusz, Andy Warhol, wstawit sie
nie tylko namalowang Puszka z zupg firmy Camp-
bell. Sporym wzieciem cieszyly sie tez abstrakcje,
ktoére tworzyt sikajac na pokryte miedzia ptétno.
Przyklady mozna mnozy¢...
Dazenie do oryginalnosci za wszelka cene polaczo-
ne z zerowaniem na naiwnoéci odbiorcy obecne jest
takze w muzyce, ktéra bywa sprowadzana do roli
rozrywKki czysto intelektualnej, w ktérej nie dzwiek sie liczy a idea. Osobiscie uwielbiam
muzyczne szarady, lubie poznawac idee i systemy, ktérymi kierowali sie tworcy. Z czystej
ciekawosci, ale ku zgorszeniu mojej rodziny przebijalem sie przez dzieta Oliviera Messia-
ena oparte na jego ‘modi o ograniczonej transpozycyjnosci’ oraz rozmaitych kompozyto-
réw polskich z IT potowy XX wieku. Niemniej wiele z tych muzycznych eksperymentéw
jest naprawde ciezkim wyzwaniem nawet dla dos¢ rozciagnietego ucha.
Oczywiscie zgadzam sie, ze w muzyce liczy sie indywidualno$¢ — wszyscy znamy ten
cytat Milesa Davisa o ‘wlasnym stylu’ (mniej znany jest fakt, ze stynny trebacz godzi-
nami studiowal cudze nuty w bibliotece Juilliard School of Music i kopiowal na potege
wszystko co przyciagnelo jego uwage — czego najlepszym przyktadem jest utwér Solar
— ten temat wyryty jest na nagrobku Davisa, a paradoks polega na tym, ze Davis ukradl
go amerykanskiemu gitarzyScie wegierskiego pochodzenia Chuckowi Wayne'owi).
To wlasnie Miles jest tu §wietnym przykltadem na to skad bierze sie wiasny styl:
z czerpania garSciami z kultury stworzonej przez innych ludzi przed nami. Z ciezkiej
pracy ze zrédtami. Nie z odrzucenia wszystkiego co bylo przed nami, ale z tworczej
kompilacji rozmaitych wpltywoéw, ktére jak przez pryzmat przechodza przez dusze
artysty i krystalizujg sie w zupelnie nowej postaci. Czasem wydaje mi sie, ze ludzie
odrzucajg historie nie z checi stworzenia czego$ nowego, ale po prostu z leni-
stwa. Po co wdrapywac sie na te gére, skoro latwiej jg obejs¢? Moze skoro zbyt
wielu jest mistrzéw w istniejacym fachu, zamiast konkurowa¢ z nimi stwérzmy
swéj wlasny? Efektem tego sg potem muzyczne dzieta na miare 'moczu Warho-
la'i 'kupy Manzoniego', ludzie stuchajg i kiwaja gtowami: ‘Alez to oryginalne’.
I takich artystéw, ktérych wypada wymieniaé na salonach, a ktérych muzyki nikt
w domu dobrowolnie nie postucha jest catkiem sporo.
Czy sama idea, sam system, jest jedyna wartoscia decydujaca o tym, czy dzielo jest
dobre a jego twérca genialny? Pomimo naprawde dobrych checi nie czulem tego, stu-
chajac eksperymentalnych utworéw cenionego teoretyka muzyki Arnolda Schénberga.
A przypomniatem sobie o tym czytajac niedawno ‘Sztuke dzwieku’ Ludwika Erhardta,
Swietnego polskiego muzykologa i dziennikarza muzycznego, ktéry w rozdziale V pisze
tak: ,,Schonberg tym geniuszem nie byl, a w kazdym razie jako kompozytor najmniej
przekonujaco wypowiadat sie w tych wiasnie utworach, ktére pisal przy uzyciu wynale-
zionej przez siebie metody. Totez dzi§ mozna juz wladciwie stwierdzi¢, ze jego znaczenie
i historyczna doniostos¢ dodekafonii polegalby nie tyle na wzbogaceniu muzyki o ar-
cydziela — ktére nie powstaly — ile na ostatecznym wyrugowaniu pozostalego systemu
tonalnego (...) Dodekafonia nie stala si¢ kamieniem filozoficznym muzyki, natomiast
okazatla sie skuteczna jako srodek do ‘prania mézgéw’. Dwunastotonowy czysciec,
przez ktéry przeszli wszyscy niemal kompozytorzy wspdlczesni i w ktérym cierpieliSmy
réwniez my, nieszczesni stuchacze, uwolnit nas od grzechu pierworodnego tonalnosci
i otworzyt drzwi do raju muzyki. Gdzie ten raj? ‘Dano im uszy, a nie stysza...””

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE
PLACEBO: BRIAN MOLKO

Jestem znudzony catym tym géwnem, hipokryzjg i ktam-
stwami. Zamiast mowi¢ innym co majg robi¢, czué i myslec,
zajmijcie sie samymi soba...

G3: JOE SATRIANI, STEVE VAI, ERIC JOHNSON

Bedac koncertujgcym muzykiem od 14 roku zycia wiedzia-
tem, ze style muzyki ulegajg zmianie, a spoteczenstwo po
prostu przetgcza kanaty. Ta Swiadomos¢ ustrzegta mnie

przed wpadaniem w depresje z powodu tego co dziato sie

z gitarg w drugiej potowie lat 90. Najwazniejsze byto utrzyma-
nie ducha gitary przy zyciu, bez wzgledu na to jaki styl domi-
nuje w danym okresie w popkulturze. Pragnatem tez nawigzac
interakcje z innymi gitarzystami i czutem, ze oni chcg tego
samego. Wiec ztapatem byka za rogi... (Joe Satriani)
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62  Aria Pro Il MAC-DLX
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78  LTD H3-1000 QMSTBC
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ACOUSTASONIC®
PLAYER TELECASTER®

Usprawniona i gotowa na scene, ta zmiennoksztattna hybryda
przechodzi od brzmienia akustycznego do elektrycznego, z czym$
nowym na kazdym kroku.

ACOUSTASONIC PLAYER TELECASTER pokazany w kolorze Butterscotch Blonde.

Kultowe brzmienia akustyczne. Wielkie, elektryczne dzwieki. Jedno
potezne pokretio Blend Knob.

©2021 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone. FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), ACOUSTASONIC i TELECASTER sa znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatéw, zarejestrowanymi
w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki

multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
2. Zarejestruj sie i zaloguj

3. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

Do BIEZACEGO NUMERU MAGAZY-
~NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
~ NASTEPUJACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [3]

warsztat jazz [7]
warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [1]
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Charvel Sean Long Signature Pro-Mod San Dimas =~
Style 1 HHHTM ~ ~ L

Charvel ogtosit wprowadzenie do oferty dtugo oczekiwanego modelu Sean Long Signature Pro-Mod San
Dimas Style 1 HH HT M. To pierwsza w historii sygnowana gitara brytyjskiej legendy metalu i zatozyciela
While She Sleeps. Od ponad czterdziestu lat Charvel jest marka dla muzykéw poszukujgcych wyjgtkowego
projektu gitary i wykonania, a nowa wspétpraca z Seanem Longiem wtasnie to oferuje. Gitarzysci, ktorzy
chca wygladac tak efektownie, jak ich brzmienie, pokochaja btyszczace czarne wykoriczenie wraz zneono-
wozdttym pickupem mostkowym EMG 57, czarnym EMG 66 pod gryfem i czarnym osprzetem. Przetwornik
mostkowy EMG 57 przywotuje charakter PAF z duzym headroomem i moca, zapewniajac niezréwnang definicje,
podczas gdy EMG 66 zapewnia ciepty, miekki sSrodek i ekspansywne tony niskie wraz z klarownoscig w gérnym
rejestrze. W catos¢ wpisuje sie przykrecany klonowy gryf z grafitowym wzmocnieniem z recznie wcieranym sa-
tynowym wykoriczeniem oraz klonowg podstrunnicg o zmiennym promieniu 12-16", na ktérej nabito 22 progi
jumbo. Boczne kropki Luminlay zapewniajg orientacje nawet na najciemniejszych scenach.

www.charvel.com

8 GITARZYSTA
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Sterling by
Music Man 2022

Sterling by Music Man zaprezentowat nowe
modele gitar na 2022 rok, obejmujgce serie
StingRay, Mariposa, Cutlass, Axis i Majesty.
Jak na projekt, ktéry powstat w latach 70.,
nowe wersje StingRay z 2022 r. wygladaja
dos¢ nowoczesnie — StingRay SR50 otrzymat
kilka $wietnych ulepszen na rok 2022. Gitary
posiadajg teraz szyjke z pieczonego klonu
oraz korpus z topoli. Na poktadzie znalazt sie
mostek tremolo w stylu vintage oraz bloko-
wane klucze. Nowe wykonczenia obejmuja
kolory Firemist Silver i Buttermilk. Zaprojek-

towana we wspotpracy zOmarem Rodrigu-
ez-Lépezem popularna Mariposa jest teraz
dostepna w wykoriczeniu Pueblo Pink. Model
ten réwniez jest wyposazony w pieczong
szyjke klonowg i blokowane klucze, oraz dwa
humbuckery, ktére sg sterowane za pomocg
oddzielnych regulatoréw gtosnosci i przetacz-
nika tréjpozycyjnego. Cutlass 2022 oferowany
jest w dwdch nowych, satynowych wersjach
Daphne Blue Satin i Pueblo Pink Satin. Gitara
posiada pieczony klonowy gryf, tremolo w stylu
vintage oraz powiekszong gtéwke z uktadem
blokowanych kluczy 4+2. Konfiguracja prze-
twornikéw HSS obstugiwana jest 5-pozycyjnym
przetacznikiem. Nowe modele Axis AX3QM

MIXTURA

zZwracajg uwage efektownymi wykorczeniami,
Spectrum Red i Spectrum Blue. Specyfikacje
obejmujg asymetryczny gryf, tremolo vintage
oraz dwa humbuckery konfigurowane 5-po-
zycyjnym przetgcznikiem. Sygnowany przez
Johna Petrucciego model Majesty na 2022 rok
cieszy wzrok wykonczeniem Siberian Sapphire
i oferowany jest jako 6-strunéwka MAJ100
oraz 7-strunowy MAJ170. Dwa humbuckery
wspierane sg 12-dB podbiciem w gatce gto-
$nosci typu push-push, osprzet obejmuje m.in.
nowoczesny mostek tremolo.
www.sterlingbymusicman.com
www.musicinfo.pl
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Fender Frontman 206G

Fender zaprezentowat kompaktowy i lekki wzmacniacz ¢wiczeniowy

w formie combo — Frontman 20G. Wzmacniacz oferuje 20 W mocy oraz
dwa kanaty — czysty i przesterowany, ktére obstugiwane sa odpowiednio
regulatorami gtosnosci oraz gtosnosci i gainu, oraz wspdlng, tréjzakre-
sowa sekcjq korekcji. Catos¢ umieszczono w zgrabnej, kompaktowej
czarnej obudowie o wymiarach 31,5 x 33,65 x 18,1 cm, z klasycznym
srebrno-szarym grillem oraz srebrnym logiem Fendera. Umieszczony
nad grillem panel kontrolny uzupetniaja dwa mate gniazda 1/8”: Aux

In do podfgczenia zewnetrznego zrédta dzwieku oraz stuchawkowe.
Wewnatrz warzgcego 6,8 kg comba znalazt sie gtosnik Fender Special
Design o Srednicy 8”.

www.fender.com

BALANCED OUT

POWER

INPUT

6.

MIC INPUT AN h LINE OUT

Sound Service nowym Wegrzech, Estonii, Litwie, totwie, Stowenii, Hornet to wyjatkowy przedwzmacniacz

dysirybuiorem Useful Rumunii, Butgarii, Bosni, Serbii, Czarnogorze, mikrofonowy, ktéry dodaje ‘osobowosci’
Kosowie , Chorwacji i Macedonii. Useful Arts do kazdego sygnatu za pomoca pokretta
Arts w 18 krajach

to producent wysokiej klasy analogowego *Color Control*, co czyni go idealnym
europejSkiCh sprzetu do studiaina scene. Aktualna oferta  rozszerzeniem sprzetowym dla kazde-
Sound Service European Music Distribution produktéw ob.ejmuje.unikalne lampowe go, kto niejes'F zadovx{olonyz dz’wieku.
przejatwytaczng dystrybucje produktéw przedwzmacniacze mikrofonowe, ekskllu- .przed\{vzmac!'naczy mikrofonowych swojego
amerykariskiej firmy Useful Arts w Niem- zywne Iampow’e DI boxy oraz—ZL'Jpe’mle interfejsu audio. .
czech, Austrii, Polsce, Czechach, Stowadii, nowy — przenosny przedwzmacniacz www.sound-service.eu

mikrofonowy/DI box o nazwie Hornet. www.usefulartsaudio.com

10 GITARZYSTA kwiecien 2022
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PLAY MORE. DO MORE. EARN MORE.

playerscircle.daddario.com

* PLAYERS
CIRCLE

DAddario XS

MAXIMUM LIFE + SMOOTH FEEL

10

=]

1
—~

B

47

Diddaric

il AcousTic BN
sl coustic SRS
Jonosenonnours |WYSNERIED) ('

E=ED
I ¢

i n
AU
a12|2|efe|e

XS 1S BREATHING NEW LIFE INTO COATED STRINGS. With its ultra-thin

film coating on every wound string and unique polymer treatment on

the plain steels, XS offers our highest level of protection for maximum

life with an uncommonly smooth feel. XS also features NY Steel high

carbon core and plain string wire, dlong with our exclusive Fusion Twist,

for incomparable break strength and tuning stability. XS is the most
innovative coated string ever created.

#DADDARIOX

eprasa.pl f55489552f

NEVER FADE AWAY
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Nowe modele
hollow-body Ibaneza

W tym roku Ibanez wprowadza nowe modele
nie tylko w obszarze gitar elektrycznych i baséw,
lecz réwniez w kategorii Hollow Body. W 2022
roku pojawity sie dwie nowe gitary tego typu
—model AS113-BS oraz sygnowany przez Geo-
rge'a Bensona GB10SEFM-SRR. Model AS113

z serii Artstar zostat wyposazony w $wierkowy
top, tyti boki z klonu ptomienistego oraz trzy-
czesciowy gryf Artstar z drewna nyatoh/maple.
Hebanowa podstrunnica zapewnia skupiony
charakter baséw oraz mocny atak w zakresie
wysokich tonéw. Gitara wyposazona jest

w przetworniki Super 58, nadajace klasycznego
brzmienia, siodetko wykonane z kosci i struno-
cigg Quik Change Ill. Dodatkowo AS113 posiada
mostek Gibraltar Artist, zapewniajgcy naturalne
brzmienie i wysokg stabilnosc stroju. Nowy
model sygnowany przez George'a Bensona ma
ptyte wierzchnig, tyti boki wykonane z klonu
ptomienistego, hebanowa podstrunnice oraz
trzyczesciowy klonowy gryf GB. GB10SEFM
posiada rowniez specjalne, , ptywajace” prze-
tworniki GB, eliminujgce sprzezenia i zapew-
niajace ciepte, jazzowe brzmienie. Instrument
wyposazono w strunociagg GB10 oraz heba-
nowy mostek, ktdry przenosi wibracje strun
bezposrednio na korpus. Model AS113 jest
dostepny w klasycznym wykorczeniu Brown
Sunburst, GB10SEFM to przepiekne wykoricze-
nie Sapphire Red. Sugerowane ceny detaliczne
wynosza: 4,126 PLN dla modelu AS113 oraz
7,339 PLN dla modelu GB10SEFM.
www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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Line 6 DL4 Mk 1l

Line 6 zaprezentowat podtogowy delay DL4 w znacz-
nie usprawnionej wersji MKII, ktérej zbudowanie
zajeto marce... 23 lata. Line 6 DL4 Mk Il powraca

w znajomej, zielonej, lekko przeprojektowanej obu-
dowie, oferujac klasowe opdznienia znane z serii HX
plus oryginalne efekty DL4. Na pokfadzie dostepnych
jest 6 presetow z dostepem z poziomu panelu oraz
kolejne 122, do ktérych mozna uzyskaé dostep za po-
$rednictwem MIDI. Do stuzg cztery przetaczniki nozne
oraz sze$¢ potencjometrow. Z tytu znalazto sie gniazdo
pozwalajace na podfaczenie pedatu ekspresji, wejscie
mikrofonowe z kontrolg poziomu, wejscia i wyjscia
mono/stereo jack, petnowymiarowe porty MIDI In/
Out, a takze poreczny port USB C. Wersja 2022 nie

ma komory baterii, dzieki czemu jest tez zauwazalnie
mniejsza. Poktadowy looper zapewnia do 240 sekund
czasu nagrywania, mozna go jednak rozbudowac
nawet o kilka godzin za pomocg opcjonalnej karty
microSD.

www.line6.com
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Fender Custom Shop Limited Edition El
Mocambo Stratocaster & Telecaster

Fender Custom Shop ogtosit wprowadzenie do oferty limitowanej edyc;ji gitar

El Mocambo Stratocaster i Telecaster, ktére zbudowane zostaty z odzyskanego
drewna ze stynnego klubu nocnego w Toronto o tej samej nazwie. Od lat 70. do
90. El Mocambo goscito najbardziej znane zespoty rockowe, soulowe, jazzowe

i R&B. Od Buddy'ego Guya, Sama i Dave'a, i Charliego Mingusa az po Jimiego
Hendrixa, Blondie, Bon JoviiJoan Jett, obiekt ten jest Scisle powigzany z historig
muzyki. W El Mocambo zostaty nagrane na zywo albumy takich artystéw jak Cars,
i Stevie Ray Vaughan i Double Trouble, w tym stynny dwunocny wystep Rolling
Stonesdw w 1977 roku (ktory zostanie po raz pierwszy oficjalnie wydany w maju
tego roku). Instrumenty zostaty wykonane przez Master Buildera Fender Custom
Shop, Rona Thorna (pochodzacego z Toronto). 300-letnia, biata sosna wschodnia
biata zostata wydobyta z krokwi podczas renowacji El Mocambo w 2014 roku.
Kazda deska zostata zbadana za pomoca wykrywacza metalu, aby zlokalizowac,

a nastepnie ostroznie wydoby¢ gwozdzie. Bardzo gesto ustojone stare belki sg
lekkie i niezwykle rezonansowe, tworzgc niesamowite drewno korpusu dla
tych instrumentow. Szyjki o profilu D w stylu lat ‘59 wykonano z podpiekanego
klonu kanadyjskiego quartersawn, podstrunnice o 9,5 radiusie z afrykanskiego
drewna blackwood zaopatrzono w 21 progéw jumbo (6100). Na pierwszym
progu gitary zdobi inkrustacja inspirowana wielkim znakiem palm z nazwa
klubu nocnego wypisang swiecgcymi, neonowymi literami, zdobigcym front
klubu od 1948 roku. Na pokfadzie znalazty sie recznie nawijane przetworniki
Josefina Campos, vintage’owe klucze i customowe mostki. Gitary dostarczane
sq w komplecie w customowych futeratach El Mocambo z paskiem, zestawem
kolekcjonerskim oraz certyfikatem autentycznosci.
www.fendercustomshop.com
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Kosma Kalamarz
testuje sprzet dla
Guitar Center!

Od teraz nasze uszy cieszy¢ moga
testy sprzetu basowego tédzkiego
sklepu GuitarCenter.pl w wykonaniu
fenomenalnego muzyka Kosmy
Kalamarza, ktory jest cenionym
basistg, muzykiem sesyjnym

i nauczycielem. Ukonczyt Akademie
Muzyczna w Katowicach w roku
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2006 na stynnym Wydziale Jazzu

i Muzyki Rozrywkowej. Znany jest

z pracy z wieloma znanymi artystami
zaréwno polskimi jak i zagraniczny-
mi. Wystepowat na kazdym znamy
rodzaju sceny, od matych klubéw po
wielkie areny koncertowe. Przygode
z muzyka zaczat w wieku lat 6. Od
dziecka uczyt sie muzyki klasycznej

i jazzu od najlepszych muzycznych
mentoréw. W czasach szkoty sredniej
skupit swa uwage na kontrabasie.
Pierwszy swdj koncert zagrat w wie-

Fender Nile Rodgers Hitmaker

Stratocaster

Fender zaprezentowat sygnature mistrza funkowej gry gitarowej, Nile’a Rod-
gersa, bazujacg na ulubionym Stratocasterze artysty. Nile Rodgers jest ikong
funkowej gry na gitarze, a albumy ktére skomponowat, wyprodukowatina
ktoérych grat, sprzedaty sie w ponad 500 milionach egzemplarzy na catym
Swiecie. W swojej pracy zawsze wspierat go ukochany Stratocaster z lat 60.
nazywany Hitmakerem. Nowa sygnatura oparta jest na oryginale, unikalnym
Stratocasterze z lat 60. z gryfem z 1959 roku. Hitmaker posiada olchowy
korpus w starym stylu z 1960 roku — jest mniejszy i bardziej wyprofilowany niz
typowy vintage Strat. Wykoriczenie lakierem nitro Olympic White bazuje na
lakierze, ktérym Nile osobiscie pomalowat instrument we wczesnych latach
Chic. Jednoczesciowy klonowy gryf w profilu Custom '59 ma podstrunnice

o promieniu 9,5 cala ze Srednimi progami jJumbo, a takze satynowe, mato-
we wykonczenie. Tyt gtédwki jest ozdobiony logo Nile Rodgers & Chic, logo
Hitmaker jest rowniez wyttoczone na ptytce gryfu z tytu korpusu. Za funkowe
brzmienie odpowiadajg precyzyjnie dostrojone single, oferujgce wyrazny,
czysty ,,quack” i jasny, dzwonigcy dzwiek oryginalnego Hitmakera. Osprzetu
dopetnia staty mostek z gietymi, stalowymi siodetkami, btyszczacy chromowa-
ny mosiezny pickguard oraz zestaw blokowanych kluczy Sperzel, a takze kilka
unikalnych biatych gatek potencjometréw w stylu Gibsona.

www.fender.com

ku 17 lat. U boku uznanego gitarzysty
Krzysztofa ‘Pumy’ Piaseckiego grat

z najlepszymi krajowymi muzykami.
Od tego czasu odbyt niezliczong ilos¢
sesji studyjnych i zagrat mnéstwo
koncertéw jako sideman. Jest
wspotzatozycielem PKS Trio. Ma tez
na swoim koncie wspétprace m.in. z:
Filharmonig Szczeciriska, Orkiestrg
Kameralng Nospr, Radomska Orkie-
stra Kameralna, Kubg Badachem,
Natalig Niemen, Dawidem Kwiat-
kowskim, Kasig Mos, Matgorzatg

Ostrowska, Kasig Cerekwicka Felicja-
nem Andrzejczakiem, Krzysztofem
Cugowskim, Piotrem Cugowskim,
Urszulg, Kasig Kowalska, Dorotg
Osinska i innymi. Oprdcz tego ma
na koncie wystepy TV z Wodec-
kim, Edytg Gérniak, bra¢mi Golec,
Pectusem, Rynkowskim, Gadow-
skim... Obecna wspétpraca to Piotr
Rubik, Robert Janowski, Grazyna
Brodzinska, Krystyna Czubéwna

i Bigband Matopolski.
www.guitarcenter.pl
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Basowe
wzmachiacze
BOSS Katana

BOSS przedstawit wzmacniacze
Katana-110 Bass i Katana-210 Bass,
pierwsze modele dla gitar basowych
w stynnej linii wzmacniaczy Katana.
Oferujac trzy unikalne rodzaje
przedwzmacniaczy, koricéwki mocy
klasy AB, skuteczne narzedzia do
ksztattowania brzmienia, wbudo-
wane efekty BOSS i wiele wiecej,

te gotowe na scene wzmacniacze
zapewniajg dzwiek najwyzszej
jakosci i zaawansowane funkcje,
doskonale dostrojone do potrzeb
zawodowych basistéw. Uzbrojone
w specjalnie zaprojektowane gtosniki
i solidne obudowy combo, wzmac-
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niacze basowe Katana s gotowe

na kazdg sytuacje muzyczng. Kazdy
model charakteryzuje sie wydajng
konstrukcjg bi-amp w klasie AB,

a takze zmienng regulacjg mocy dla
uzyskania optymalnego brzmienia
przy kazdej gtosnosci. Dostepne sg
typy przedwzmacniaczy Vintage,
Flati Modern — kazdy ze skutecz-
nym tréjdroznym przetgcznikiem
Shape do precyzyjnego dostrajania
charakteru — zapewniajac dosko-
nate brzmienie dla kazdego stylu
lub gatunku. Katana-110 Bass ma
moc 60 watdéw, 10-calowy gtosnik
niskotonowy i gtosnik wysokotono-
wy, dzigki czemu idealnie nadaje sie
do grania w domu/studiu i na matych
scenach. Katana-210 Bass ma 160
watdw, dwa 10-calowe gtosniki
niskotonowe i gtosnik wysokotono-

wy, oferujgc dodatkowa moci gtebie
dla scenicznych konfiguracji. Gtosnik
wysokotonowy zapewnia definicje
w wysokim pasmie dla slapuiinnych
nowoczesnych stylow gry, w razie
potrzeby mozna go wytaczy¢

w celu uzyskania bardziej trady-
cyjnego brzmienia. Na poktadzie
znalazta sie bogata sekcja efektéw,
z dedykowanymi sekcjami comp/
limiter i drive oraz rozbudowanymi
kolekcjami FX1iFX2, od stan-
dardowych jak chorus i flanger,
po octave, syntezator basowy

i wiele innych. Sekcja FX2 zawiera
réwniez delay i reverb, a ponad 60
typéw efektow jest dostepnych do
zatadowania za pomocg edytora
BOSS Tone Studio. Oba modele
wzmacniaczy basowych Katana
obstuguja zewnetrzne sterowanie

za pomoca przetacznikdéw noznych,
pedatu ekspres;jii kontrolera
noznego GA-FC. Dostepne jest
rowniez symetryczne wyjscie XLR
z przetgcznikiem do wyboru sygna-
fu przed lub po korekcji. Gniazdo
stuchawkowe/do nagrywania ofe-
ruje bezposrednie wyprowadzenie
brzmienia z efektami i emulacja
kolumny z trzema ustawieniami
Air Feel, podczas gdy USB pozwala
wykorzysta¢ edytor BOSS Tone
Studio na komputerze Mac lub
Windows. Podtaczajac opcjonalny
adapter BOSS Bluetooth Audio
MIDI Dual Adapter do tylnego
panelu, mozna bezprzewodowo
dostosowac ustawienia wystepu

z urzagdzenia mobilnego z systemem
iOS lub Android.

www.hoss.info
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~IMake Music Not War"!
Serce z tysizca gitar dla
Ukrainy podczas 20.
Gitarowego Rekordu
Swiata we Wroctawiu!

Juz 1 maja na wroctawskim Rynku, podczas 20.
edycji Gitarowego Rekordu Swiata, gitarzysci utozg
wielkie serce z gitar w gescie solidarnosci z Ukra-
ing, a na scenie zagra artysta nazywany ukraifskim
Bobem Dylanem. Przez caty dzien trwac bedzie
takze licytacja niezwyktej kolekcjonerskiej gitary
namalowanej przez Szymona Chwalisza—zebrane
Srodki przeznaczone zostang na pomoc ukrain-
skim dzieciom, podopiecznym Fundacji ZOBACZ
MNIE. Nic tak nie jednoczy jak muzyka. Podczas
jubileuszowej edycji najwiekszego w Europie
Swieta gitary entuzjasci gitarowych brzmien utozg
serce z instrumentow uniesionych w gére, aby
okazac solidarno$¢ i wsparcie pograzonej w wojnie
Ukrainie. —Zagramy w tym roku w mys| hasta
,Make Music Not War” i wyslemy w Swiat przekaz
Uni-Vibe bedacy symbolem niesamowitej energii
taczacej nas, gdy gramy razem, ale tez taczacej
wszystkich ludzi kochajacych muzyke i pragnacych
pokoju—mdwi Leszek Cichoniski, szef Najwigkszej
Gitarowej Orkiestry Swiata. Gitarowe serce, ktdre
powstanie podczas Rekordu, jest rowniez symbo-
lem trwajgcego we Wroctawiu Roku Dobrych Rela-

cji. Gitarowy flash mob odbedzie sie 1 maja o godz.
15:00 na wroctawskim Rynku. Chwile pézniej na
scenie gtownej wystgpi Postman —multiinstru-
mentalista, songwriter i kompozytor. Nazywany
ukraifskim Bobem Dylanem artysta jest jednym

z najciekawszych przedstawicieli nowej ukrainiskiej
muzyki, ale i wrazliwym obserwatorem codzien-
nego zycia. Polskiej publicznosci dat sie poznac
podczas wspdlnej trasy z zespotem Happysad,
ktory réwniez wystgpi 1 maja we Wroctawiu. Przez
caty dzien gitarzysci beda tez mogli robic zdjecia na
specjalnej sciance ,,Stand with Ukraine” i umiesz-
czac je w sieci jako wyraz solidarnosci z Ukraina.
Juz po raz trzeci podczas Gitarowego Rekordu
bedzie mozna dotaczy¢ do akcji charytatywnej
»Pomagamy REKORDowo” i wygra¢ niezwykta gita-
re namalowang przez Szymona Chwalisza, twérce
legendarnych woodstockowych gitar. Kazdy, kto
podczas trwania Gitarowego Rekordu Swiata
zakupi los w cenie 25 zt, moze stac sie wiascicielem
unikatowego instrumentu wartego kilkadziesigt
tysiecy ztotych. Wszystkie srodki zebrane w akgji
»Pomagamy REKORDowo” zostang przekazane na
pomoc 200 ukrairiskim uchodzcom, ktérzy znajdu-
ja sie pod opieka Fundacji ZOBACZ MNIE. Jubile-
uszowa edycja Gitarowego Rekordu petna bedzie
wyjatkowych momentdéw. W zwigzku z 15 rocznicg
$mierci ojca polskiego bluesa, Tadeusza Nalepy,
gitarzysci zagraja razem legendarny przebdj , Kiedy
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bytem matym chtopcem”. Z kolei wykonaniem
utworu ,,51” oddadza hotd zmartemu w tym roku
Andrzejowi Nowakowi, gitarzyscie grupy TSA, kto-
ry byt czestym gosciem Gitarowych Rekordéw we
Wroctawiu. Nie zabraknie takze , Wehikutu czasu”
zagranego razem z zespotem Dzem i wspomnienia
o Rysku Riedlu. Aby wzig¢ udziat w 20 edycji Rekor-
du wystarczy mieé gitare i zna¢ 5 podstawowych
akordéw: C G D AE. Liczg sie wszystkie rodzaje
gitar —akustyczne, klasyczne, elektryczne, a takze
basowe. Dopuszczalne sg réwniez mandoliny, ban-
joiukulele. Aby pobi¢ Gitarowy Rekord Swiata we
wspdlnym wykonaniu utworu ,,Hey Joe” Jimiego
Hendrixa, potrzeba w tym roku minimum 7424
instrumentdéw strunowych. Instruktaz do nauki
utworow granych razem 1 maja znajduje sie na
stronie: www.leszekcichonski.pl/rozgrzewka. Po
oficjalnej prébie ustanowienia nowego Gitarowe-
go Rekordu Swiata rozpoczna sie koncerty gwiazd
w ramach najwiekszego wroctawskiego festiwalu
3-Majowka, ktory od lat towarzyszy Rekordowi.

W kompleksie Hali Stulecia oraz na Pergoli przy ul.
Wystawowej 1 wystgpi m.in. Dire Straits Legacy
—zespot ztozony z muzykdw oryginalnego sktadu
zespotu Dire Straits. Bedzie to ich jedyny koncert
w Polsce. Dla gitarzystéw biorgcych udziat w biciu
Gitarowego Rekordu Swiata 2022 przewidziane sg
ulgowe bilety na koncerty.

www.heyjoe.pl
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Taurus Qube-350 Acoustic

Nowy Taurus QUBE-350 Acoustic zostat zaprojektowany gtéwnie
zmyslg o kontrabasistach, jednakze moze on by¢ z powodzeniem
uzywany takze do nagtosnienia gitar basowych wyposazonych

w pasywna i aktywng elektronike. Wzmacniacz powstat przy
wspotpracy z wybitnymi muzykami - prototyp urzadzenia towarzy-
szyt miedzy innymiJohnowi Patitucciemu na jego trasie koncer-
towej jeszcze przed pandemia. Qube-350 Acoustic wyposazony
jest w dwa kanaty umozliwiajgce nagtosnienie kontrabasu na kilka
sposobow: z mikrofonu lub przystawki piezo oraz z obu zrédet
jednoczesnie. Oba sygnaty mozna dowolnie ze sobg miksowac.
Dwa kanaty mogg postuzyc¢ takze do podtaczenia dwdch réznych
instrumentdéw. Kazdy z kanatéw ma oddzielng korekcje barwy tonu
i regulacje GAIN co daje duze mozliwosci w ustawieniu odpowied-
niego brzmienia. Korekcja barwy jest bez specyficznych "podkre-
$ler" po to aby mozna byto uzyskac bardzo wierny dzwiek przy
nagtosnieniu instrumentu. Wzmacniacz jest zbudowany w tech-
nologii analogowej z wykorzystaniem wzmacniacza mocy klasy D.
Takie potgczenie umozliwito uzyskanie niewielkich gabarytow przy
mocy 350 W (4 Ohm) i wadze zaledwie 2 kg.

www.taurusamps.pl

Gibson Adam
Jones Les Paul
Standard

Gibson zaprezentowat wycze-
kiwany model Adam Jones Les
Paul Standard, bedacy jak dotad
najtanszg wersjg sygnatury Adama .
Jonesa nalezaca do linii instrumen- ¢ L
toéw firmowanych przez gitarzy-

ste Tool. Nowy model posiada
wykonczenie Antique Silverburst,
podobnie jak poprzednie wersje
Les Paul Custom. Model Standard
ma nieco inng konfiguracje niz
poprzednie dwie gitary. Korpus
wykonano z mahoniu, top to
klasyczna klonowa naktadka. Wkle-
jany mahoniowy gryf o okragtym
profilu 70s zaopatrzono w heba-
nowa podstrunnice z bindingiem
oraz trapezowymi markerami
zmasy pertowej. Za brzmienie
odpowiadajg umieszczony w chro-
mowanej ostonie humbucker
Gibson BurstBucker 1 przy gryfie,
oraz DC High-Gain z odstonietymi
nabiegunnikami w pozycji przy
mostku.

www.gibson.com
www.lauda-audio.pl

FaEQ
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ewnego razu gralem na
Festiwalu Gitarowym
w Mosinie, organizator
zwrécil mojg uwage na
pewna istotng sprawe. Stwier-
dzil, ze jest wielkim fanem Joe
Passa i wcale nie ma tak wielu
polskich gitarzystéw, ktérzy
byliby w stanie zagra¢ godzinny
solowy koncert gitarowy impro-
wizujac, dlatego mnie zaprosil.
To oczywiscie nie tylko cecha
Joe Passa, ale kazdego wielkiego
kompozytora, takze klasyczne-
go. Oni tez grali takie
koncerty, nawet czesciej
niz odtwarzajgc wlasne
kompozycje. Owszem
— mamy gitarzystéw
Kklasycznych, ktérzy
graja solowe recitale, ale
nie improwizujg. Mamy
muzykéw fingerstyle,
ktorzy tez praktycz-
nie nie improwizuja,
a przeciez Joe Pass jest
swojego rodzaju ojcem
tego stylu — tez gra
melodie, akordy, bas,
czesto jednoczednie
ina dodatek w tym
wszystkim jest wol- 20ty

nos¢ i szalenstwo czyli R

improwizacja. Raz gra
ten sam utwdr prosto, .
raz reharmonizuje A
go. Raz gra krétko — :
innym razem diugo.
Kazda nagrana
wersja tego samego
standardu jest osobi-
sta —inaczej grana
koncertach, inaczej
na plytach. Mamy tez
innego mistrza fingerstyle Tom-
my Emmanuela - ktéry, cho¢ na
koncertach rzadko improwizuje,
znakomicie potrafi to robic,

o czym sie przekonalem w czasie
wspdlnego grania na festiwalu
w Rietbergu. Nie tylko potrafi
zagra¢ dobrg bluesowg impro-
wizacje bez podkladu, ale tez

w podobny sposéb ogra¢ niemal
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Gdzie ci

mezczyzni
Dzi$ bedzie o solowym akcie twérczym
W postaci improwizowanego koncertu na

gitarze... Adam Fulara

kazdy powszechnie znany stan-
dard jazzowy. Natomiast na kon-
certach improwizacjami popisuje
sie rzadziej niz Joe Pass, ale ten
element pojawia sie w nowszych
jego nagraniach, gdzie coraz
chetniej siega po improwizacje
np. w bluesie. Przypomina to
troche dawne koncerty impro-
wizowane klasyczne — kiedy to
Bach, Chopin, albo inny kom-
pozytor muzyki powaznej przed
XX wiekiem wychodzil na scene
i improwizowal. Z relacji §wiad-
kéw wiemy, ze czesto byly to nie
byle jakie koncerty, wrecz powie-
dzialbym, Ze jest to najbardziej
ciekawy kawatek

_\:&.uﬁ““‘g}}i‘u N?

muzyki, ktérego

nam nie byto dane poznaé. Dzi$
tak czesto improwizujg solowe
koncerty pianisci jazzowi, ale
gitarzysci rzadko. Sam bylem na
koncercie tylko jednego polskie-
go gitarzysty jazzowego ktéry
zagral solowy improwizowany
set —to byl Artur Lesicki w czasie
jaZZlotu.

Sam Joe Pass méwil: Guitarists
should be able to pick up the
guitar and play music on it for an
hour, without a rhythm section
or anything.” (Gitarzysci powin-
ni mie¢ zdolno$¢ wzig¢ gitare
i gra¢ muzyke przez godzine bez
zespotu). Nie chodzi tu o fakt, ze
Joe chcial sie wywyzszy¢. Granie
w ten sposéb improwizowanego
koncertu to pewna kompetencja,
ktéra powinna by¢ w zasiegu
kazdego muzyka, ktéry uwaza
sie za dobrego. Ba, powinna ona
by¢ nauczona w kazdej szkole
muzycznej, ktéra uwaza sie za
dobra. Sam staram sie tak uczy¢,
jako przyklad mozna podaé
nagranie standardu ,,All
The Things You Are”
w wykonaniu Bartka
Jambrozego, ktéry na-
uczyl sie tego w trzy lata.
W szkolnictwie to jest tak
wazne, poniewaz tluma-
czy podstawowg technike
kompozytorska. Nie cho-
dzi o wirtuozerie — nawet
zagranie prostej melodii
w ten spos6b ma wartosé,
ma ten urok znany z linii
wokalnych wszystkich
dobrych piosenek w prze-
ciwienstwie do melodii
ukladanych ,,w skalach”
w centrum tonalnym, ktére
tego nie maja i nie nadaja
sie do grania czego$ wiecej
niz krétkich przerywnikéw.
Joe Pass grat jazz. Kto§ moze
pomysleé, ze to cecha tylko
muzykéw z tego gatunku.
Nie jest to prawda. Faktem
jest, ze najwiecej gitarzystéw
jazzowych potrafi zagra¢ taki
koncert. Kiedy$ przy okazji
Paul Gilbert’s Great Guitar
Escape, gdzie mialem okazje
zagrac i prowadzi¢ warsztaty,
zwiedzilem przy okazji Nowy
Jork, udajac sie m.in. do dwéch
legendarnych klubéw jazzowych:
Village Vanguard i Small’s.
W tym drugim dato sie odczuc te
legendarng jakos¢ oraz duch ,,no-
wej” muzyki. Jednym z dwéch
koncertéw, ktére tam widzia-

tem byl solowy wystep Petera
Bernsteina, uwazanego dzi$
za jednego z najwazniejszych
gitarzystéw jazzowych. Przez
poltorej godziny grat trudne
utwory, otwierajac przed stu-
chaczami nowe drogi myslenia
o voicingach (harmonii), a takze
o motywice i rytmie. To byt
znakomity wstep do koncertu
Ari Hoenig trio. Oba koncerty
oczywiscie byly improwizowane,
zaréwno Bernstein jak i Hoenig
to tez muzycy o wyksztalconym
wlasnym stylu, obaj zabrali
mnie do swojej, jakze mi obcej,
krainy dzwiekéw i niczego wie-
cej od takiego koncertu oczeki-
wa¢ nie mozna.
Jednak nawet w najprostszej
muzyce, najzwyklejszych
gatunkach mamy artystéw
zdolnych do takich solowych
aktéw tworczych. WeZzmy na
przykiad bluesa: jeden z naj-
czesciej ogladanych koncertow
to wystep Stevie Ray Vaughana
w MTV Unplugged. Zagrat
znakomity solowy set na gitarze
akustycznej, gdzie pojawily
sie tez improwizacje. Podobnie
wygladaly tez niektére nagrania
muzykéw z delty np. Son House,
ktéry potrafit improwizowac
nawet solowe utwory wokalne
(bez instrumentéw). Poniewaz
stuch miat dobry, bylo stychaé¢
wszystkie te zmiany funkcji
w melodii jak np. w ,,Grinnin’ In
Your Face”. Podobne impro-
wizacje wokalne w bluesie bez
towarzyszenia zespolu styszalem
tez w czasie koncertu Bettye
LaVette w The Great American
Music Hall, gdzie wystgpiliSmy
kiedy$ na wspélnym koncercie.
Jesli komus sie wydaje, ze
dobrze improwizujacy muzyk
bedzie ,,uktadat sobie” solo bo
»tak lepiej wyjdzie” na kon-
cercie, to jest w bledzie. Utozy
sobie solo taki muzyk, ktéry nie
umie improwizowac albo stabo
improwizuje. W przypadku
mistrza - wymagaloby to wy-
kucia na pamieg¢ niepotrzebnej
sekwengji. Poza tym odzieraloby
muzyke z czego$ waznego. Kto
potrafi improwizowa¢ na pewno
nie podejmie sie dodatkowego,
niepotrzebnego wysitku uczenia
sie soléwek na pamieé, odbiera-
jac sobie frajde poczucia wyjat-
kowosci tej chwili, tylko da sie
jej porwac. Chwyci wiatr w zagle
i poczuje jedna z najpiekniej-
szych cech muzyki — wolnos¢. To
bezkompromisowa, meska cecha
wszystkich wielkich. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ostownie i w prze-
nosni wszystko gra
do czasu konfliktéw
miedzy czlonkami
zespotu i zmian sktadu. Wtedy
wylaniajg si¢ problemy dotycza-
ce tego, kto moze bez ograniczen
korzysta¢ z nazwy zespotu.
Bywamy $§wiadkami sporéw mie-
dzy dwoma skladami o takich
samych badz bardzo podobnych
nazwach (Piersi vs. Kukiz i Piersi,
Kat vs. Kat i Roman Kostrzewski,
Kombi vs. Kombii, De Mono vs.
De Mono, catkiem niedawno
TSA vs. TSA Michalski, Niekrasz,
Kapton), niekiedy maja one swdj
finat w sadach.
Zasadnicze pytanie brzmi: kto
moze dysponowaé nazwa zespo-
1u? Odpowiedz jest prosta: ten
kto ma do tego prawo. Wyma-
ga to jednak rozwiniecia: kto
i w jaki sposéb nabywa upraw-
nienie do dysponowania nazwg
zespotu? Czy o jej stosowaniu
decyduje autor muzyki lub
tekstu, zatozyciel zespotu, lider
czy producent? Tak naprawde
mozliwosci jest catkiem sporo,
a gtéwnym problemem jest
wykazanie, udowodnienie, ze
dana nazwa nalezy do konkret-
nej osoby, ewentualnie oséb.
Taka sytuacja moze mie¢ miejsce
w przypadku grupy muzycznej
prowadzacej dziatalnos¢ arty-
styczng w ramach umowy spétki
cywilnej. Wéwczas uprawnieni
sg przedsiebiorcy tworzacy te
spotke, zgodnie z postanowie-
niami umowy. Dla porzadku
i Scistosci prawnej trzeba
dodaé, ze spétka cywilna tak
naprawde jest jedynie umowsg
cywilnoprawna, a nie jest spétka
prawa handlowego — nie posiada
podmiotowosci ani osobowosci
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Spor o nazwe zespotu

Historie zespoléw muzycznych czesto sg
podobne — kilku muzykéw zaczyna razem
¢wiczy¢, tworzyc repertuar, powstaje grupa
muzyczna pod jaka$ nazwa, odrézniajaca ja od

innych...
Wojciech Wytrazek

prawnej, za jej zobowigzania soli-
darnie odpowiadajg wspdlnicy.
Zeby nazwa nalezata do konkret-
nego podmiotu, czyli osoby fi-
zycznej, osoby prawnej, jednostki
organizacyjnej czy wspomnianych
wspdlnikéw spéiki cywilnej,
nalezy ja zastrzec w Urzedzie Pa-
tentowym RP jako znak stowny,
stanowigcy nazwe zespotu, albo
slowno-graficzny, stanowigcy
integracje nazwy zespotlu z jej
logotypem. Mozna tego dokonad
sktadajgc stosowny wniosek. Nie
ma w tym przypadku zadnego
przymusu adwokackiego, jednak,
jesli artysci nie mieli wczedniej do
czynienia z tego typu procedurami
urzedowymi, najlepiej zleci¢ to
wykwalifikowanemu pelnomocni-
kowi, np. radcy prawnemu specja-
lizujgcemu sie w prawie wiasnosci
intelektualnej, prawie gospodar-
czym lub prawie handlowym.
Oczywiscie nie wszystkie ze-
spoly korzystaja z tego rodzaju
ochrony prawnej, co jest zupet-
nie naturalne — rozpoczynajac
dziatalnos¢ w jakims projekcie
muzycznym, czy tworzac zespol,
nie mamy pewnosci co dalej sie

z nim stanie, wiec rejestracja
nazwy w takim przypadku nie
jest konieczna. Wazne jest jednak
nie tylko ustalenie pomiedzy
cztonkami zespotu jego nazwy,
ale réwniez okreslenie komu
bedzie przystugiwac ta nazwa. Ze
wzgledéw dowodowych najle-
piej byloby udokumentowac to
w formie pisemnej, jednak jesli

z jakiego$ powodu nie wchodzi to
w gre, dobra jest tez umowa ust-
na. Jest to o tyle wazne, ze Urzad
Patentowy albo sad bedzie musiat
ustali¢ komu przysluguje prawo
do nazwy zespotu.

W latach 70. pojawila si¢ na wo-

kandzie pierwsza wazna sprawa
dotyczaca nazwy zespotu — cho-
dzito woéweczas o ustalenie komu
przystuguje nazwa ,,Alibabki”

— czy czlonkiniom tego zespotu
wokalnego, czy ich opiekunowi
artystycznemu (nie méwito sie
woéweczas w Polsce o producencie
muzycznym). Sprawa zostala
finalnie rozstrzygnieta przez

Sad Najwyzszy, ktéry orzekt, ze
,»W razie sporu prawo do uzywa-
nia nazwy decydowa¢ powinno
to, kto wnidst wigkszy osobisty
wktad pracy twdrczej do dzia-
talnosci artystycznej zespotu™

— innymi stowy o korzystaniu

z nazwy decyduje ten, kto miat
najwiekszy wplyw na dziatalnosé
zespolu, co mozemy rozumieé
jako styl, brzmienie, sposéb
interpretacji utworéw — zob.
wyrok SNz 16.03.1977r.-1CR
66/77. Sad ustalil réwniez, ze
,»SpOr o nazwe zespotu choéralne-
go jest sporem o ochrone dobra
osobistego. Prawo uzywania

w dzialalnosci artystycznej
okreslonej nazwy ani nie stanowi
przedmiotu prawa autorskiego,
ani tez posrednio nie laczy sie

z dziataniem o twdrczym cha-
rakterze. (...) Brak jest podstaw
do traktowania nazwy zespotu
jako stuzacej lacznie wszystkim
cztonkom zespolu”. Cytowanym
wyrokiem sad zakazal pozwa-
nym (byli nimi Bolestaw K. i Pan-
stwowe Przedsiebiorstwo Imprez
Estradowych) tworzenia innych
zespoléw artystycznych pod ta
nazwa ,,Alibabki”, oraz organi-
zowania wystepéw innych zespo-
16w pod tg nazwag. Niezmiennie
aktualna pozostaje teza tego
pamietnego wyroku, zgodnie

z ktérg ,,prawo uzywania przez
zespdl artystyczny okreslonej na-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

zwy nie jest przedmiotem prawa
autorskiego ani tez posrednio nie
Iaczy sie z dziataniem o twdrczym
charakterze. Z tego tez wzgledu do
oceny prawnej roszczenia o ochro-
ne¢ tej nazwy nie mogg mieé
zastosowania przepisy prawa au-
torskiego nawet przez analogie”.
Sad Najwyzszy potwierdzil tym
orzeczeniem, ze prawo autorskie
W tej materii nie jest przydatne,
poniewaz chroni utwory, a trudno
bytoby, ze nazwa zespotu stanowi
utwor. Dlatego ochrona jest oparta
na przepisach prawa cywilnego do-
tyczacych ochrony débr osobistych,
a dokladnie art. 24 § 1 Kodeksu
cywilnego (Dz. U. z 2020 1. poz.
1740 z pézn. zm.).

Nazwa w zaleznosci od sytuacji
konkretnej grupy i wkiadu w jej
twdrczosé moze przystugiwaé
kilku badz jednej osobie. Zgodnie
z wyrokiem Sadu Apelacyjnego

w Warszawie z 30.04.2014 r. (VI
ACa 1304/13) ,,prawo do nazwy
zespolu przystuguje kazdemu

z jego czlonkéw. W szczegdlnosci
za$ zaden z czlonkéw zespotu nie
ma uprawnienia do wylacznego
postugiwania sie nazwg zespotu,
a tym samym mozliwosci zaka-
zania korzystania z tego prawa
pozostalym czltonkom zespoiu”.
Od tej zasady sa jednak wyjatki,
gdy prawo do nazwy przystuguje
wylacznie jednemu muzyko-

wi, Iaczac sie treSciowo z jego
nazwiskiem, badz nazwiskami
kilku cztonkéw, gdy nazwa sta-
nowi ich pochodna, np. Golec
uOrkiestra. Druga sytuacja

to zesp6t utworzony, nazwa-
ny i kierowany przez jednego

z czlonkéw, bedacy de facto
zespolem tej osoby, np. Grupa
Niemen bedgca swego czasu
zespolem Czestawa Niemena. @
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KIEDY BRIAN MOLKO I STEFAN OLSDAL ZAKEADALI WSPOLNIE
PLACEBO W ROKU 1994, SWIATOWA KARIERA BYLA CZYMS
W SFERZE NIEREALNYCH MARZEN, POLACZYEA ICH PASJA DO
DZWIEKOW I POCZUCIE, ZE Z TYM SWIATEM JEST CO$ MOCNO
NIE TAK I POWINNO SIE O TYM OPOWIEDZIEC ZA POMOCA,
MUZYKI. PO SIEDMIU ALBUMACH STUDY]NYCH I JEDNE] ZBYT
DLUGIE] PRZERWIE BRYTYJSKI ZESPOL POWRACA Z NOWA,

PLYTA ,NEVER LET ME GO”..

rzedostatni kragzek

ukazatl sie w roku

2013, a informa-

cje o pracach nad
nowym, ktére przeciekaty do
prasy szes¢ lat pézniej moc-
no nadwyrezaly cierpliwos¢
fanéw. W koncu w listopadzie
2021 ruszyla przedsprzedaz,
a finalnie na rynek plyta trafita
25 marca 2022 roku. Wydawa-
ne co jakis czas single (pierwszy
ukazat sie juz 16 pazdziernika
2021 r.) zapowiadaty smakowi-
te danie i tak jest w istocie— 13
utworéw zawierajgcych nieco
ponad 57 minut muzyki — przez
wiele liczacych sie mediéw
ocenione zostaly dos¢ wysoko.
Tematyka ich utworéw czesto
krazyta wokot uzywek i tematéw
LGBT - w jednym z wywiadéw
wokalista Placebo przyznat
nawet, ze jedynym narkotykiem
jakiego nie prébowat jest hero-
ina. A o czym zespdt Spiewa na
najnowszej plycie? Postuchajmy
co ma na ten temat do powie-
dzenia Brian Molko:

To pierwszy kawalek, nad
ktérym zaczeliSmy pracowaé

i w tej kolejnosci pojawia sie
na plycie. Powstal spontanicz-
nie podczas zabawy maszyng
perkusyjna. Zaprogramowa-
fem rytm, ktéry mi sie podo-
bat i zrozumiatem, ze dzieki
cyfrowym technologiom moge
to natozy¢ na jakikolwiek
inny instrument. Wybralem
brzmienie harfy, do ktérego
dodatem przester i nieco
delaya. Tak powstat loop,
ktéry styszycie. Jesli chodzi

o tekst, to chcialem napisac
piosenke o brutalnosci policji,
wezué sie w sytuacje kogos
kto stracit w tym kontekscie
kogos bliskiego. Ale im wie-
cej rozmawialem z ludZzmi,
tym czesciej radzili mi, abym
w to nie wchodzil. Ciesze sie,
ze to zrobili, bo dzieki temu
poszedlem w bardziej wie-
loznaczne rejony. Ustalenie

o czym wiadciwie méwi ten
tekst nalezy do stuchacza.

BEAU [ RIVI]

Z ‘Jamesem’ faczy sie pewna
ciekawostka. Gdy miksowali-
$my ten utwér w studio, przy-
szed! mi na mysl zespt Van
Halen. Podobnie jak my, znik-
neli z rynku na jakis czas, a po-
tem nagle wydali singla ‘Jump”’,
ktéry zrobil swiatows furore.
Skojarzylo mi si¢ to z Placebo

i nastepnego dnia postuchatem
ich piosenki pierwszy raz od
jakichs trzech dekad. I wiesz
co? Brzmienie syntezatora jest
identyczne. ‘Beautiful James’
to nasze ‘Jump’. Lirycznie jest
wersja wspdlczesnej piosenki
o mitosci i potaczenia dusz,
ale jak zwykle nie chce narzu-
cac interpretacji. Niech kazdy
znajdzie w tym swojg wlasng
wersje historii i swojego wla-
snego ‘Jamesa’.

|

Ten kawatlek jest ucielesnie-
niem pewnej formy muzycznej
brutalnoci, ktéra chciatem
mie¢ na tej ptycie. Pomyst na
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piosenke wpadl mi do glowy po
obejrzeniu odcinka serialu ‘Do-
ctor Who' z Peterem Capaldim
w roli gtéwnej. Dotarto do mnie,
ze przytulanie to akt bardzo
intymny, okazujemy przeciez
komus czulosé, ale jedno-
cze$nie czesto przytulamy

by ukry¢ twarz i nie patrzeé¢
komus$ w oczy. Jest w tym taki
ciekawy dualizm.

| L] ',‘ DIV . » ) DA +

|

Ten utwor jest dla mnie szcze-
g6lny i bardzo mnie porusza.
Frazy ‘Szczesliwych urodzin

w niebie’ uzywam od dawna

w stosunku do oséb, ktérych
nie ma juz wsréd nas. Wiaze

si¢ to wigc z poczuciem straty,
tesknota i rozdarciem duszy.

W tym miejscu musze zaznaczy¢,
ze kiedy Spiewam, chce aby
piosenka dotarta do ludzi i po-
ruszyla ich. Wymaga to wejscia
w role, zupelnie jak w aktor-
stwie, uwewnetrznienia emocji,
o ktérych sie opowiada. Jest to
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-

e dosé wyczerpujace, szczegdlnie

-

podczas tras, kiedy wchodzisz
gleboko w te emocje wiele razy.
Pod koniec jestem tak wyczerpa-
ny, ze mam ochote tylko cos zjes¢
i znikna¢. Daje z siebie wszystko,
az nie zostaje nic i czuje sie jak
pusta skorupa.

THE PRODIG?

Kiedy pisatem ten utwor, mialem
w gltowie muzyke Pixie, ale jego
charakter zmienit sie diametral-
nie po wejsciu do studia, dzieki
sugestii producenta. I ciesze

sie, ze tak sie stalo bo kawalek
zdecydowanie sie wyrdznia na
tle naszej tworczosci. To rodzaj
buddyjskiej opowiesci o Smierci.
Piosenka powstala wiele lat
temu, kiedy zostalem poproszo-
ny o nagranie motywu do filmu
francuskiego rezysera. Film ni-
gdy nie powstal, ale byla w nim
jedna poruszajaca scena Smierci
na scenie.

SURROUNDED BY SPIE

Piosenka jest wyrazem mojego
zaniepokojenia faktem, ze wiek-
szo§¢ spoteczenstwa podpisata
pakt z diabtem na ekspozycje ich
prywatnosci w social mediach.
Osobiscie nie dziele si¢ na
Facebooku zdjeciami obiadéw,
nie puszczam fot rodziny na
Instagramie, nie obnazam si¢ na
Hello... Wiesz, jesli dla ciebie jest
to naturalne, nie oczekuj, ze ja
bede robit to samo. Nie oczekuj
tez, ze bedzie mnie interesowato
co dzi$ zjadtes i gdzie byles. Lu-
dzie sprzedaja swoja prywatnosé
i przerazajaca ilos¢ informacji

o sobie, ktére mogg by¢ potem
wykorzystane na bég wie ile
sposobéw, aby nas zmanipulo-
wad, uwiesé, zniszczy¢. Nigdy
nie wiesz co kto$ z tym zrobi. Nie
podoba mi sie takze to wieczne
podgladanie, obserwowanie

co robig inni. Tytul utworu
wpadl mi do glowy po tym jak
si¢ zorientowalem, ze szpieguja
mnie nawet moi sasiedzi. Zyjemy
w czasach erozji prywatnosci

i sami sie do tego przyczyniamy.

Mamy tu klimat pop punkowy
przywodzacy na mys$ Weezera.
Piosenka jest o rozczarowaniu
ludzkoscig. Maski opadly, dali-
$my ciala jako gatunek. Mogli-
Smy zy¢ szczesliwie na tej plane-
cie, ale wybrali$my niszczenie jej
i nas samych. Doprowadzilismy
do katastrofy klimatycznej, za-
bijamy sie wzajemnie i w Zaden
sposdb na to piekne miejsce
tutaj nie zastugujemy. By¢ moze
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ludzkos¢ czeka zagtada, po ktérej
odrodzi sie i dostanie nowg
szanse. ObySmy wéwczas dobrze
ja wykorzystali.

To jedna z piosenek napisanych
kiedy cierpialem na bezsennosé.
Wyobraz sobie, jest trzecia nad
ranem, nie moge spaé, wiec na-
gle wpadam na pomyst naucze-
nia sie piosenki ‘Roxanne’ Police.
Siedze, siedze, ale nie moge sie
nauczy¢ jak ja graé, wiec kompo-
nuje ten kawalek zamiast tego.
Tytul jest taka forma zarciku —
dotyczy wtasnie The Police, bo
przeciez ich pierwsze dwie plyty
brzmig jak smutne, biale reggae.

Brzmieniowo jest to przykiad
naszej rosnacej mitosci do
syntezatorowych barw typu
retro. Te stare graty majg w sobie
co$ psychodelicznego, czego

nie da sie uchwyci¢ na zadnym
innym, wspélczesnym sprzecie.
Co do tresci — bylem kiedy$

na zajeciach z jogi, na ktérych
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trener powiedziat mi tak: “Twoj
matpi umyst jest pijany, ukaszony
przez skorpiona i opetany przez
demony’. Mianem ‘malpiego
umyslu’ buddysci okreslali umyst
niespokojny, niezdecydowany,
niekontrolowany, kaprysny. To
zdanie momentalnie utrwalito

mi sie w pamieci i teraz moglem
to wykorzysta¢ w piosence.
Oczywiscie tymi dwoma demona-
mi znecajacymi sie nad duszg sg
uzaleznienie oraz depresja.

Wiesz, cale zycie spedzilem
kultywujac w sobie §wiadomosé
bycia Europejczykiem. Przez
pewien czas mialem przeczucie, ze
nadchodzi jaki$ sztorm. Uderze-
niem byt koronawirus i Brexit.

Te dwa demony opanowaty moje
zycie i doprowadzaty do szatu.

W koricu postanowilem opusci¢
Anglie. Mieszkam w Europie,
gdzie spoleczenistwo jest nieco
mniej ksenofobiczne, socjopatycz-
ne i ksenofobiczne, a tutaj wracam
tylko do pracy. Utwér jest moja
formg powiedzenia ‘Pieprzcie

sie!” tym wszystkim, ktorzy
zmusili mnie do opuszczenia mo-
jego miejsca i odebrali mi czes¢
tozsamosci.

THIS IS WHAT YOU
'ANTED

W tej piosence rozmawiam sam

ze soba. Nie jest jednoznaczna

i mozna ja interpretowaé na wie-

le ré6znych sposobéw. Niemniej

jesli chodzi o mnie to méwie sam

do siebie: ‘Przestan obwiniaé

ludzi za twoje wlasne wybory.

Tego wlasnie chciates!”

Czasem piosenki, ktére pisze
pozwalaja mi lepiej zrozumieé
kim jestem. To taka forma
eksternalizacji uczué kryjacych
sie gteboko we mnie, dzieki czemu
moge im sie przyjrze¢ z dystansu.
Narratorem jest osoba, ktéra zyje
w kompletnej opozycji do calego
otaczajacego nas $wiata, opiera-
jacego istnienie na publicznym
obnazaniu si¢ i prezentowaniu
wlasnego zycia w odpowiednio
sformatowanej postaci. ‘Went

Missing’ to moja refleksja na
temat zwigzkéw, uzaleznieh

i tego, ze zabraly mnie do miejsc,
w ktérych gubitem samego

siebie. Czasem znikalem na cate
tygodnie, a ludzie zastanawiali si¢
‘Gdzie on jest? Kiedy wréci?’

Rozejrzyj sie. Spoteczenistwo za
wszelka cene chce cie rozwalié,

a potem sformatowac¢ na nowo
tak, zeby$ pasowal do tego co ak-
tualnie jest uznawane za moralne
i etyczne. Rodzice chcg zmieniaé
wlasne dzieci, aby robity nie to
czego pragna, ale to czego chca ro-
dzice. Ludzie chodza do terapeu-
téw, ktdrzy zarabiajg na robieniu
im wody z mézgdéw. Dlaczego, do
cholery, wszyscy chcg naprawiaé in-
nych ludzi? Ta piosenka to kolejna
forma powiedzenia im: ‘Pieprzcie
sie!” Jestem znudzony calym tym
gbéwnem, hipokryzjg i klamstwami.
Zamiast méwi€ innym co majg
robi¢, czué i mysle¢, zajmijcie sie
samymi soba. Najpierw naprawcie
siebie, zanim zaczniecie napra-
wiaé innych! @
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LEKCJA

VAN HALEN:
KORZENIE

PHIL SHORT SKOMPONOWAE DLA WAS SZESC
ROCKOWYCH ETIUD, PENETRUJACYCH STYL I TWORCZOSC
MISTRZA GITARY, PYTA]AC. ,KIMBYLIMUZYCY, KTORZY
ZAINSPIROWALI EDDIEGO VAN HALENA I SPRAWILI, ZE
CRAL W TAKI, A NIEINNY SPOSOB?”

ddie Van Halen to jeden z archi-
tektéw gitary jaka znamy dzis.
Superstrat z humbuckerem pod
mostkiem, mostek Floyd-Rose,
ograniczniki mocy wzmacniaczy, to tylko
kilka rzeczy, przy ktérych majstrowat,
cho¢ wszyscy zapamietali go za tapping,
ktérego rockowg wersje spopularyzowat.
Kiedy wie sie jak ogromny wplyw na
historie rockowej gitary miatl ten artysta,
nurtujacym staje si¢ pytanie o jego inspi-
racje. Kto wywart na niego wptyw? Jak
rozwingt swa niezwykla technike?
Do$¢ dobrze udokumentowane jest zami-
towanie Eddiego do ikon blues-rocka z lat
60. i 70. Takze styl komponowania muzyki
Van Halen osadzony jest do§¢ mocno w tym
fundamencie. Pytany w wywiadach, czesto
powolywal sie na Erika Claptona, ale wiemy,
ze byl takze fanem Jimmiego Page’a, Richiego
Blackmoore’a, a nawet Allana Holdswortha.
Jak wiadomo kazdemu fanowi, podstawg
jego stownictwa sg ogniste frazy blues-rocko-
we. Zanim Van Halen stal si¢ znany jako Van
Halen, Eddie zaslynat jako ktos, kto potrafi
zagra¢ niemal kazde solo zespotu Cream nuta
w nute. Zachowalo sie nawet kilka nagran,
na ktérych wykonuje w calosci solowke
‘Crossroads’. Co wiecej, jedna z wlasnych
soléwek — z piosenki ‘When It’s Love’ — zade-
dykowal samemu Claptonowi, w podziece za
inspiracje bluesowym dziedzictwem.
Eddie fascynowat sie takze muzyka Led
Zeppelin, a wplywy jej stychaé wyraznie
w sposobie komponowania rifféw Van Ha-
len. Najprawdopodobniej to wiadnie Jimmy
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zarazil go bakcylem ekspresyjnych technik
gitarowych. Przyktadem moze by¢ solo

z utworu ‘Heartbreaker’, w ktérym stychaé
zalazki powszechnie stosowanych przez
Van Halena tappingu, glebokich podcia-
gnied, glissow kostka i szerokiego wibrato.
Postuchajcie tego kawatka Zeppelinéw i prze-
konajcie sie na wlasne uszy.

Niemniej blues-rock nie byl jedyna inspiracja
Eddiego. Na jego radarze byli takze muzycy
szeroko rozumianego jazz-fusion, tacy jak
zawodnik wagi ciezkiej Allan Holdsworth,
ktéry zaslynat niezwykle skomplikowa-
nymi partiami legato poruszajacymi sie

w niekonwencjonalnych tonalnosciach. To
wiasnie Allan zainspirowat go do uzywania
symetrycznych ksztaltéw skal i szerokich
interwaléw granych na jednej strunie. Dzigki
temu Van Halen zbudowat arsenat swych
wlasnych opalcowan, ktérych prézno szukaé
w typowych podrecznikach do nauki gry na
gitarze, a jego frazy zyskaly swiezosci.
Oczywiscie nie mozna dyskutowac o wiel-
kim Van Halenie nie wspominajac o jego
zywiolowym tappingu. Ta technika byta juz
znana zanim znany stal sie Eddie, ale to
wlasnie on nadat jej zupeinie inny, nowy
wymiar, skupiajac na sobie oczy reflek-
toréw. Dtugie, lejace sie pasaze to cos co
przypominalo muzyke klasyczna, ktérej
uczyl sie jeszcze w swych holenderskich
latach. Innym wplywem, ktéry przychodzi
tu na mysl jest Deep Purple i frazy jakie
slychaé tam bylo na klawiszach w kawal-
kach takich jak ‘Highway Star’ — co$ nie do
pomyslenia dotad na gitarze elektryczne;j.

Nasze szes¢ etiud skupia sie na wspo-
mnianych wyzej wplywach stylistycz-
nych i technicznych. Ostatnia z nich
to swoiste podsumowanie — kompilacja
wszystkich tych inspiracji. @

TECHNIKA

Eddie uzywat szerokiego wachlarza technik
gitarowych, z ktorych najstynniejszg stat sie
tapping. Ale pod catym tym ptaszczykiem
rockowej wirtuozerii kryt sie solidny, blu-
esowy fundament, peten detali i smaczkow
artykulacyjnych. Ozdabianie nut to jeden

z wazniejszych aspektdw jego gry — wy-
ciskane flazolety, glissy kostkg, szerokie
wibrato, czy najbardziej spektakularne
‘dive-bombs’ (maksymalne obnizenie
granych nut za pomoca ramienia mostka
Floyd Rose). Mnéstwo takich szczegotow
wyrdzniato go sposrdd innych, spraw-
nych technicznie gitarzystow — i wy-
réznia nadal, nawet te cztery dekady
pozniej. Dlatego wazne jest, abyscie sie
skupili na tych ekspresyjnych detalach
artykulacyjnych, pracujac z kazdg fraza
do momentu odwzorowania wszelkich
smaczkéw. Na koniec to wtasnie sprawi,
Ze wasza gra na gitarze bedzie brzmiata
bardziej melodyjnie i autentycznie.
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LEKCJA

PRZYKLAD 1 | (WPLYWY POP-ROCK)

Ta etiuda jest uktonem w strone wczesnych wptywdw Eddiego z lat 60., z zespotami cato$c¢ jest bardziej agresywna. W takcie 5 pojawia sie tapping — po podciggnieciu C do
takimi jak The Kinks (Dave Davies), The Beatles, czy The Who (Pete Townshend). To D trzeba przytrzymac dzwiek i dotozyc tapping na 8 progu. Za sprawa podciagniecia
gtéwnie stownictwo blues-rockowe, ale okraszone szerokim wibrato, dzieki czemu nuty te brzmia tak jakby byty grane o caty ton wyzej (7i 10 prég).

BU =bend up (podciaggniecie w gore)

BD = bend down (opuszczenie podciggniecia)
PB = pre bend (wczesniejsze podciggniecie)
tap 8 =tapping na 8 progu
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VAN HALEN: KORZENIE
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PRZYKZEAD 2 | (ERIC CLAPTON JAKO INSPIRACJA)

Jakkolwiek wszyscy spodziewali sie Jimiego Hendrixa jako gtéwnejinspiracji rockowego
wioslarza, Eddie zawsze podkreslat jak wiele znaczyt dla niego Eric Clapton. Tak wigc nasza
druga etiuda skupia sie na bluesowych frazach w stylu Claptona, ale okraszonych tempera-
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mentem i zywiotowoscig Eddiego. Zwrdécie uwage na mocniejsze, rockowe wibrato, a takze
réznice pomiedzy nutami zagranymi staccato i legato. Wazne sq takze detale, takie jak glissy,
dzieki ktérym solo jest bardziej ‘kremowe’ (w koricu chodzi o zespét ‘Cream’;))
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PRZYKELAD 3 | (JIMMY PAGE JAKO INSPIRACJA)

W trzeciej etiudzie celowo eksploatujemy ‘tappingowe podciggniecia’, ktérych tak Kluczem do dobrego wibrato jest tutaj ruch dfoni grajacej normalnie na gryfie —to ona
czesto uzywat Eddie. Inspiracjq byt tutaj ewidentnie Jimmy Page, ale gitarzysta Van jest odpowiedzialna za wibrato. Jesli prébujemy robic to dtonig grajaca tapping, trudno
Halen rozwinat te technike na swdj sposdb i maksymalnie rozciggnat jej granice. jest to wibrato kontrolowac.
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PRZYKLEAD 4 | (ALLAN HOLDSWORTH JAKO INSPIRACJA)

W czwartej etiudzie przygladamy sie symetrycznym i szerszym opalcowaniom skal. efekt mozna uzyskac kostkujac tylko dwa dzwieki na strune, a reszte wydobywajac za
W rozciggnieciu palcodw w takich uktadach pomaga ustawienie kciuka z tytu na srodku pomoca legato. Ttumienie strun dtonig przy mostku tworzy efekt staccato.
gryfu. Kierunki kostkowania sg tutaj oparte na moim wtasnym podejsciu, ale zblizony
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PRZYKEAD 5 | (WPLYWY KLASYCZNE)

Etiuda nr 5 to przykfad nasladowania przez Eddiego partii charakterystycznych dla
muzyki klasycznej w potaczeniu z jego ulubiong technika: tappingiem. Na gitarze
akustycznej, palce wydobywajgce dzwieki na gryfie muszg mie¢ odpowiednia site.

Srodkowa cze$é arpeggio z tatwoscig moze by¢ zaadaptowana na gitare elektryczna.
Jesli nie macie pod reka akustyka, mozecie sprébowac tej etiudy w kontekscie takiej

wtasnie gitary i mocniejszego gainu.
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Czas na finat. W taktach 1-4 zaczynamy od partii rytmicznej rodem z lat 60./70., prze-
chodzac ptynnie do blues-rockowej ekspresji w taktach 5-8. Takty 9-11 to pentatonika
w stylu Claptona, ktérej przeciwstawiajg sie glissy i podciagniecia tappingowe a’la
Jimmy Page w taktach 13-14. Pierwsza czes¢ tej etiudy koriczy sie w taktach 15-16
symetrycznymi ideami zainspirowanymi Holdsworthem. Takty 17-23 to prawdopo-
dobnie najbardziej wymagajaca czes¢ naszej etiudy — mamy tu dtugie tappingowe

VAN HALEN: KORZENIE

PRZYKEAD 6 | (POtACZENIE ROZNYCH WPLYWOW)

arpeggia podazajace za harmonia podktadu, z finiszem wykorzystujacym pentatonike.
Potaczenie réznych elementéw i wptywdéw z rockowa ekspresjg to Eddie Van Halen w
czystej postaci. Koricowa czes$¢ w taktach 23-33 wykorzystuje bardziej tradycyjne blues-
-rockowe frazy. Zwréccie uwage na tréjdzwieki w taktach 27-28 — trademark Eddiego.
Etiude zamykamy kombinacja podciggniec i tappingu, prowadzacg nas do pozycji 1
pentatoniki molowej i finalnego, szerokiego wibrato.
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VAN HALEN: KORZENIE
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ERIC JOHNSON,
SATRIANIISTEVE
VAI, ZAINICJOWALI
KONCERTY G3,
CELEBRUJACE
GITAROWA WIRTUOZERIE
IJEST TO NAJDLUZSZA
, SERIATEGO TYPU NA
. SWIECIE. TERAZ, KIEDY
KAZDY Z NICH MA NA GL.OWIE
NOWA PLYTE IPROMUJACE JE
TRASY, TRIO SIADA RAZEM BY
PRZYPOMNIEC SOBIE, JAK SIE, TO
WSZYSTKO ZACZELO...

ML

JOE

» 7
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Eric Johnson, Joe Satriani i Steve Vai na inauguracyjnym

koncercie trasy G3 w roku 1996.

polowie lat 90. Joe
Satriani miat juz
ugruntowang pozy-
cje w branzy gitaro-
wej. Cztery z szesSciu
jego plyt pokryly
sie albo zlotem, albo platyna,
a grafik koncertéw wypeiniony
byl rok po roku. Ale pomimo
spektakularnego sukcesu, co$
go zaczelto uwierad... Nie miat
w sobie tej radosci, ktérg wy-
obrazal sobie kiedy byl poczat-
kujacym muzykiem i marzyt
o karierze gwiazdy rocka.
»Myslatem, ze bedzie wiecej
braterstwa i poczucia wspdlnoty
wéréd gitarzystow.” — méwi —
,»Jako nastolatek, wyobrazatem
sobie co bedzie, kiedy wreszcie
dotre na szczyt. Oczywiscie
mnéstwo imprez, na ktérych
bede sie spotykal z moimi kum-
plami gitarzystami. Gadaliby$Smy
godzinami o muzyce, wymieniali
sie inspiracjami i grali dlugie
jam-sessions. Tego typu rzeczy.
Kiedy juz wyrobitem sobie
nazwisko, dostalem co$ przeciw-
nego: bytem izolowany. Gralem
trasy, gdzie kazdego wieczoru
wykonywalem ten sam set, a po-
tem szedlem do swojego pokoju
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hotelowego, w ktérym siedzia-
fem sam. Musialem zagra¢ 100
koncertéw, potem nagra¢ kolejng
plyte i tak w kétko.”

Satriani chcial troche potrzasnaé
tym drzewem, na ktérym sie-
dziat, ale nie mial pomystu jak to
zrobié. I wtedy do niego dotarto:
powinien stworzy¢ zupeinie
nowy show, ktéry celebrowalby

tego ducha wspdlnoty gitarowej
spotecznosci. ,,Nikt wéwczas nie
robil nic w tym rodzaju.” — méwi
Joe — ,,Byly festiwale bluesowe,
reggae, czy nawet disco. Lol-
lapalooza dopiero co rozwi-
neto skrzydta. Ale nie bylo
nic adresowanego bezposred-
nio do gitarzystow.”

Nie jest przypadkiem fakt, ze

Robert Fripp podczas
koncertu europejskiej
trasy G3 w roku 2004.

w tamtych czasach zaintereso-
wanie gitara doslownie wyrzneto
o glebe, po czym nie moglo sie
pozbieraé jeszcze przez wiele

lat. Pomijajac rosnaca domina-
cje grunge’u, rap oraz hip-hop
znacznie zyskaly na popularnosci
i wypetniaty §wiadomos¢ mto-
dych ludzi w ostatniej dekadzie
ubiegtego milenium. Wiekszosé

z nich interesowala sie bardziej
dwoma gramofonami i mikrofo-
nem niz Les Paulem wpietym do
rozkreconego Marshalla. W gita-
rowym tunelu jeszcze diugo nie
byto widaé swiatetka nadziei,
ktorej nie tracit Satch (jak sie
okazato pdzniej — stusznie!).
»Chciatem gra¢ koncerty ramie
w ramie z moimi kumplami.”
—wspomina — ,,Skoro wiec nikt
inny tego nie robi, to czemu mam
nie sprébowac?”

Satriani spotkat sie ze swoim
managementem i przedstawit
wizje podrézujacego show z nim
i dwoma innymi tuzami gitary

w rolach gwiazd (stagd nazwa
G3), gdzie kazdy z muzykéw
wykonywalby swdj wlasny set,

a w finale wszyscy graliby wspdl-
ny jam. Kiedy juz miat po swojej
stronie manadzerdw, przyszla




trudniejsza cze$¢ zadania: prze-
kona¢ agentéw i promotordw,

ze taki event ma sens. ,,Jama-
lismy zasady wyznawane przez
te branze od lat.” — wyjasnia
Satriani — ,,Promotorzy na $wie-
cie, a szczegblnie w USA, lubig
trzymac trasy gitarzystéw z dala
od siebie. Gléwnie z powodéw
biznesowych — nie chca rozwad-
niac rynku. Ja jednak wierzytem,
ze ten format bedzie czyms $wie-
zym i energetyzujacym. Wiedzia-
tem, zZe to bedzie dziataé.”

Od pierwszych koncertéw

w roku 1996, G3 stat si¢ najdlu-
7€j Zyjacym, gitarowym eventem,
a Satriani prowadzit ten statek
18 réznymi szlakami poprzez
USA, Europe, Potudniowa Ame-
ryke, Japonie, Australie i Nowg
Zelandie. Obok Satcha na jednej
scenie staneli artysci tacy jak
John Petrucci, Robert Fripp,
Steve Morse, Kenny Wayne She-
pherd, Steve Lukather, Yngwie
Malmsteen, Michael Schenker,
Uli Jon Roth, Paul Gilbert, Al Di
Meola, Adrian Legg, Phil Collen
oraz the Aristocrats.

Ale wszystko to nie mogloby sie
udaé, bez nawigzania kontaktu
z publicznoscig. Satriani wie-
dzial, ze jego pierwsze koncerty
muszg sie $wietnie sprzedac.
Zmierzy! sie z wyzwaniem

wraz ze swoim bylym uczniem
znanym jako Steve Vai oraz

z teksanskim gitarzysta Erikiem
Johnsonem. Musialo sie uda¢.
»Naprawde nie musialem sie
nad tym zastanawia¢. Po prostu
wiedziatem, ze chce to zrobié¢
wlasnie z nimi. Razem mogli-
$my na scenie dokona¢ czego$
niesamowitego.”

Vai i Johnson takze nie wieli wat-
pliwodci. ,,Powiedziatem ‘tak’
niemal natychmiast.” — méwi Vai
-, W sekundzie, w ktoérej usty-
szalem od Joe o tym pomysle,
juz bytem ‘za’. Odlozytem na
bok wszystkie swoje plany,
tak bardzo mi sie to spodo-
bato. Uwazatem, ze to jest
wtasnie to, czego potrzebowa-
ta gitarowa spolecznos¢.”
Johnson dodaje: ,,Ja czulem
doktadnie to samo. Pomyst
byt fantastyczny. Pamietam
jak méj menadzer powiedziat
— ‘Podoba mi sie to. Brzmi
inaczej i §wiezo.””

Od tamtej pory mineto ponad
¢éwier¢ wieku, a catoksztalt tras
G3 uklada sie w imponujace
osiggniecie w §wiecie gitary.
Zbiegiem okolicznosci, wszyscy
trzej czlonkowie zatozyciele
wydaja wlasnie swoje plyty

i planuja promujace je trasy. Po-

my§leliSmy, Ze to Swietna okazja,
by zapytac ich o wspdlne wspo-
mnienia i wizje na przysziosc...

W latach 90., a szczegdlnie pod
koniec dekady, popularnos¢ mu-
zyki gitarowej pikowata, tracac
publicznos¢ na rzecz projektow
rapowych i hip-hopowych. Joe,
czy miate$ wowczas przeczucie,
ze Swiat gitary jest zagrozony?

Bardziej skupialem
swa uwage na tym czego pragng
fani, a takze czego ja sam pragne:
wiecej frajdy z grania na gitarze.
Bedac koncertujagcym muzykiem
od 14 roku zycia wiedziatem,
ze style muzyki ulegaja zmia-
nie, a spoleczenstwo po prostu
zmienia kanaly. Ta §wiadomos¢é
ustrzegla mnie przed wpadaniem
w depresje z powodu tego co

Vai ze swoim 3-gryfo-
wym Ibanezem. Trasa
G3 Europe 2004.

dzialo sie z gitarav drugiej
potowie lat 90. Najwazniejsze
bylo utrzymanie ‘ducha gitary
przy zyciu, bez wzgledu na to
jaki styl dominuje w danym
okresie w popkulturze.
Pragnglem tez nawigzac
interakcje z innymi gitarzy-
stami i czutem, ze oni cheg
tego samego. Wie¢ zlapatem
byka za rogi.
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Eric, jak wszyscy wiedzg, Joe i Steve znaja
sie od bardzo dawna. Czy czutes, ze be-
dziesz musiat przetamac lody z nimi, kiedy
dotaczytes do projektu G3?

Hmm, moze odrobine, ale
tatwo sie z nimi dogadalem i od poczatku
poczutem sie komfortowo. Oczywiscie Joe
i Steve dorastali razem, a ja nie bylem cze-
Scig ich wspdlnej historii. Znatem jednak
dos¢ dobrze ich twodrczos¢ i szanowalem za
to kim sa. Przyjeli mnie bardzo cieplo.

Joei Steve, czy staraliscie sie pomac Eri-
kowi w adaptacji do tej sytuacji, czy raczej
mysleliscie: ‘Poradzi sobie jakos”?

Wiedziatem, ze wszystko
bedzie dobrze. Nie wpadlo mi nawet do
glowy, ze musimy sobie w czymkolwiek
pomagac. MielisSmy wszyscy dokladnie to
samo podejscie — ‘Czy to nie wspaniale?!’
Kiedy juz wyszliSmy wspdlnie na scene,
mySleliSmy — ‘Skoczmy na gteboka wode
i zobaczymy co sie stanie.” I nie uwierzysz
jak bardzo podekscytowany bylem, wy-
chodzac kazdej kolejnej nocy na scene ze
$wiadomoscia, zZe ci dwaj dzentelmeni za
moment mnie zniszczg.

Hej, zaraz zaraz... (Smiech)

To prawda. Byta to $wietna za-
bawa. Wychodzitem na scene, a oni mnie
niszczyli swoja gra. Tylko, Ze ja stalem
wtedy tuz obok nich i mogtem obserwo-
wacé doktadnie co robig. To nauka warta
zycia. Uwielbialem to w G3 i nadal uwiel-

Satriani, Vai i John Petrucci
podczas G3 Tour 2006.
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biam. Nie da sie tego z niczym poréwnac.
Ani niczym zastgpic.

Nawiazujac jeszcze do twojego
pytania o Erika — tak, ja i Joe jesteSmy
kumplami od dziecka i mamy mndstwo
wspaniatych wspomnien. JesteSmy do
siebie przyklejeni od kiedy skonczylem
12 lat (Smiech). Kiedy dowiedziatem sie,
ze bedziemy to robi¢ razem i dotaczy do
nas Eric, poczulem dreszcz ekscytacji.
Nigdy nie postrzegalem tego w ten sposdb,
ze ja i Joe tworzymy tandem, a Eric jest
kim§ obcym. Wszyscy trzej cieszyliSmy sie
kazda chwila. Byli$my trzema Swiadomy-
mi gitarzystami z ugruntowang pozycja,
ktérzy chcieli podniesé poprzeczke sobie
nawzajem i zrobi¢ w Swiecie gitary co$
nowego. Jesli chodzi o mnie, za kazdym
razem kiedy wchodze na scene z jakims§
Swietnym gitarzysta, méj wiasny potencjal
znacznie si¢ rozwija.

Jak powiedzial Joe, wspdlne granie z tymi
muzykami jest nie lada wyzwaniem. Mu-
sisz da¢ z siebie wszystko, bo oni nie dadza
ci taryfy ulgowej. Z takim uczuciem wy-
chodzisz na scene, kiedy przychodzi twoja
kolej. Jest to bardzo inspirujace. Najmilsze
moje wspomnienia pochodzg wiaénie

z tych momentéw, kiedy graliSmy na sce-
nie razem, stuchajac siebie nawzajem. To
bardzo intymna sytuacja, w ktérej chodzi
o wzajemne stuchanie si¢ i odpowiadanie.

Joe, czy podczas pierwszych tras G3

czutes, ze to wiasnie ty niesiesz kaganek
gitarowej wirtuozerii w Swiecie, ktory gi-
tarowe rzemiosto miat za nic? Jaki wptyw
miates na to, ze gitara przetrwata?

Scena G3 byta jedynym miej-
scem, w ktérym mogtes zagra¢ cokolwiek
tylko przyszlo ci do glowy. Nie byto zad-
nych granic. Mogles zagrac zbyt duzo, albo
przeciwnie, stac sie nad wyraz subtelnym.
Mogtes biegaé, skakaé, sta¢ w miejscu,
albo siedzie¢ jak Robert Fripp. Mogtes
odstawi¢ na scenie swéj wlasny rock’n’rol-
lowy cyrk. Zachecatem moich kolegéw,
by prébowali nowych rzeczy kazdej nocy.
WspieraliSmy sie wzajemnie, naslado-
wali$my, a czasem rzucali$my wyzwanie
swoim improwizacyjnym talentom. Wirtu-
ozeria na gitarze ma wiele réznych twarzy
i nie ma powodu, dla ktérego nie moglyby
one sie pokazywac tuz obok siebie.

Byly jeszcze trzy trasy w tym sktadzie.
Kiedy stajecie razem na scenie — czujesz,
Ze zesp6t znow jest razem? Tak jakbyscie
byli Trzema Amigos?

“Trzej Amigos’ — podoba mi
sie to! (Smiech). Mysle, ze powinniSmy
odpali¢ kolejng trase, kiedy juz Swiat sie
bardziej otworzy. Byloby interesujgcym
zobaczy¢, dokad kazdy z nas zaszed!t
w muzyce. Mogliby$my sie spotkaé i znéw
podzieli¢ swoimi sekretami.

Tak, tak!

Jestem za!
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MoglibySmy nawet zalozy¢ te
meksykanskie stroje, jak Chevy Chase, Mar-
tin Short i Steve Martin w filmie. Przynaj-
mniej na final (Smiech).

Joe, kiedy przygotowujesz kolejne edycje
tego eventu - czy konsultujesz z pozostatymi
‘cztonkami zatozycielami’, kogo ich zdaniem
warto zaangazowac?

Wiesz, uruchomienie calej
machiny G3 to doé¢ skomplikowana sprawa.
Moim zadaniem jest zaréwno stworzenie
eventu jak i jego sprzedaz. Wszystko zaczyna
sie jeszcze rok przed trasa. Musimy doklad-
nie opracowac kilka scenariuszy, ktére przed-
stawiamy promotorom w réznych czesciach
$wiata, a oni na tej podstawie decyduja, czy
oplaca im sie w to wchodzi€. Jesli uznaja, ze
tak — dostajemy zaproszenie. Bez zaproszenia
nie da sie nigdzie zagra¢. Nie pokazujesz
sie nigdzie znienacka. Tworzymy plany A,

B, C, D, E, F a nawet G i patrzymy jaka jest
reakcja. Czes¢ biznesu muzycznego jest dosé
okrutna. Tam liczg sie tylko cyferki i statysty-
ki. Zawsze chodzilo o sprzedawanie biletéw,
ale dawniej liczyto sie radio. W tych czasach
wszystko opiera si¢ na social mediach. To
wlasnie widza promotorzy — tam sprawdzaja,
czy co$ ma trend wzrostowy na TikToku czy
Instagramie i jest to waznym elementem

ich decyzji. Tak si¢ wszystko zaczyna. Jest
pewna granica pomiedzy trzymaniem sie
kurczowo tego co chce sie robié, a stucha-
niem sygnaléw zwrotnych od promotoréw.

Nigdy z géry nie wiadomo, kto powinien
by¢ ‘trzecim amigo’ w Europie Wschodniej,
a kto w Kanadzie, wiec warto stucha¢ opinii
promotoréw w tej materii. Czasem jest to
dobra sugestia, a innym razem drapiesz sie
po glowie ze zdziwienia, pytajac: ‘Serio?’
Bywa to trudne. I jest to doé¢ dtugi proces,
podczas ktérego musimy zachowac cisze

i maksymalna dyskrecje, zanim przedesty-
lujemy wszystkie informacje i dokonamy
wyboru. W nastepnej kolejnosci wysylamy
zaproszenia do muzykéw, ktérych mamy na
topie listy i czekamy na ich reakcje. S bo-
wiem tacy gitarzysci, ktérzy nie cierpia gra¢
z innymi gitarzystami.

Mysle, ze to prawda...

Tak. Na Swiecie jest sporo
muzykéw ‘nieustraszonych’, ale jest tez
nadal duzo takich, ktérzy podchodza do
tego z rezerwa i niepewnoscia. Ci dzentel-
meni tutaj (Joe wskazuje na Steve’a i Erika)
sg nieustraszeni i calkowicie pewni siebie.
Jedyne na czym im zalezy, to uszczesliwienie
publicznosci. Tylko to. Nie chcesz taszczy¢
na scene zadnego innego bagazu.

Wyobrazam sobie, ze czasem jest do$¢ tatwo
wybrac trzeciego gitarzyste, ale bywajg mo-
menty, kiedy zastanawiasz sie jak to bedzie
dziatac.

Hmm, jedng z najbardziej nie-
zwyklych postaci w tym zestawie byl Robert
Fripp. Kiedy dolaczyl, upierat sie zeby graé
zanim zacznie sie show. Méwit zeby go nie
anonsowad, nie zapala¢ $wiatet, a on po
prostu usigdzie sobie za wzmacniaczami
i bedzie przygrywat ludziom wchodzacym
na sale. Czasem dosiadal sie do niego
basista Stu Hamm, takze niezapowiada-
ny. Po prostu wychodzil, siadal tuz obok
Roberta i tak sobie grali. To bylo naprawde
pickne. Robert jest wspanialym cztowie-

G3

kiem i $wietnym muzykiem. Cokolwiek sie
dzialo na scenie, on pozostawal Robertem
Frippem do samego konca.

To ciekawe, ale wtasnie mysla-
fem o Robercie, kiedy Joe o nim wspomnial.
Kiedy go ustyszatem, powiedziatem sobie
— ‘Wow! To jest naprawde co$ innego.” Grat
naprawde pieknie i ludziom tez sie to po-
dobato. Po wystepach podchodzili do mnie
i pytali — ‘Styszates jak Robert Fripp grat?’
Uwazali, ze byl $wietny.

Na finale graliscie kawatki ‘Red House’,
‘Goin’ Down’ i ‘My Guitar Wants to Kill Your
Mama’. Skad taki a nie inny wybor?
Wymieniali$my e-maile, dzielac
sie propozycjami piosenek, ktére wg nas do-
starcza nam sporo zabawy. Zasugerowatem,
ze to powinny by¢ cudze kompozycje, ale
powigzane w jakis sposdb z nami. Publicz-
nos¢ miala je rozpoznawac i w ich ramach
celebrowaé gitare. Nie chodzilo o nowego
singla kogo$ z nas. Musielismy zostawi¢
za sceng wlasne interesy i aktualne plyty,
ktére chcieliSmy sprzedaé. Steve oczywiscie
zasugerowal kawalek Zappy. Sprébowalismy
i bawiliémy sie przy tym na tyle dobrze, ze
potem do niego wracaliSmy wielokrotnie.
Joe zawsze pytal nas o sugestie, a my
dostownie zasypywali$my go pomystami.
Niektore z nich byly ryzykowne, ale zawsze
polegalem na Joe, ktéry orientowat sie w tym
bo wszystko rozszyfrowywatl. To on wybierat
liste koficowa, ktéra potem wykonywalismy.
Byl takze odpowiedzialny za rozplanowanie
trasy, nasza pozycje w secie kazdego wieczo-
ru, ustawienie na scenie — trzeba sie w tym
wszystkim niezle orientowag, a Joe ma do-
$wiadczenie i wszelkie potrzebne narzedzia.

Joei Steve, graliscie kilka tras zJohnem Pe-
truccim jako trzecim gitarzysta. Eric, wydaje
mi sig, Ze tez z nim raz grates. Mam racje?
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[[OEINEONAITak, zgadza sie. To
byto w Ameryce Potudniowej.
John Petrucci to fenomenalny
gitarzysta. Obecnie duzo lepiej
znam zaréwno jego jak i perku-
siste Mike’a Manginiego. Wiesz,
czasem znajdujesz takie zespo-
ty albo artystéw, ktérzy majg

renome, ale funkcjonuja jakby
réwnolegle, a ty nie stuchasz ich
zbyt czesto. Oczywiscie wiedzia-
fem kim jest John i docenialem
to co robi, ale nie znalem zbyt
dokladnie twdérczosci jego
zespotu. Kiedy gralismy razem,
moja szczgka klepnela z hukiem

o podioge. Byt niesamowity.
Dos¢ zabawne bylo kiedy spo-
tkatem Mike’a Manginiego, nie
wiedzac kim jest i zapytalem go,
czy przyszedl tam po autograf
zespotu (smiech).

Pamietam to!
Kmﬂfﬂ Potem uslyszalem

go na scenie i pomyslatem —

‘O méj Boze!” Pamietam, ze
bardzo sie wtedy zawstydzilem.
Powinienem wiedzie¢ kim on jest
i zachowatem sie dos¢ niezrecz-
nie. Zaréwno John jak i Mike

sa genialnymi muzykami, a to
co robig brzmi rewelacyjnie —
wszystkie te polamane metra

i zmiany tempa. Co$ niesamo-
witego. Wiele si¢ nauczytem

z tej trasy, podobnie zreszta jak
z wielu innych koncertéw w ra-
mach G3. To bylo jak lekcje
muzyki co wieczor.

Pytanie do Was wszystkich — jak
doswiadczenia z G3 wplynely
na Wasz stosunek do dwéch
pozostatych muzykow.

Laaa... bylo tak
wiele momentéw, kiedy sta-
fem z boku sceny stuchajac
Steve’a i Erika, zastanawiajac
sie — czy publiczno$é naprawde
rozumie jak wspaniate to jest?
Czy kiedykolwiek beda mieli
szanse uslysze¢ cos podobne-
go?... [w tym momencie dzwoni
komérka Satrianiego]... Och,

bacz, dzwoni méj agent.
&Iﬂm Chce ci powiedzie¢
zebys$ zabookowal kolejng trase
G3! (smiech)
Wracajac do tematu,
na tych trasach wydarzyto sie
wiele i mam z nich mnéstwo
wspomnien. Dla mnie osobiscie
najwspanialsze bylo to, ze mo-
glem stac tuz obok i obserwowaé
jak tworza muzyke. Widzialem
jak gteboko w nig wchodza i byto
to bardzo inspirujace. Moglem
na wiasne oczy zaobserwowac
jaki maja wpltyw na publicz-
nos¢, jak podnosza ich ducha.
W takich chwilach wiesz, ze to co
robisz jest stuszne.
] Jesli chodzi o Joe to
uderzyla mnie jego precyzja, wir-
tuozeria i brzmienie. Doslownie
kazdej nocy wychodzil na scene
i strzelal doktadnie w Srodek
tarczy. Oczywiscie jego plyty sa
piekne, ale sposéb w jaki gra ten
material na zywo jest powalaja-
cy. Jego dynamika, frazowanie,
pickne opalcowania... Genialne.
A potem Steve i jego organiczna
orkiestra gitarowa. Od komedii
do wzruszenia, upycha w swym
wystepie rozmaite emocje,
ktére siegajg daleko glebiej
niz powierzchowna gitarowa
wirtuozeria. M6j mézg do-
stownie eksplodowat. Granie
z nimi bylo niepowtarzalnym
doswiadczeniem.
Jesli chodzi o mnie to
znalem juz wezesniej mozliwo-
Sci Joe i Erika. Zwykle czerpie
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Satch, Petrucci i Uli Jon Roth na G3 Tour 2018 w Berlinie.

przyjemnosc z tego co robie, ale zawsze jest we mnie taka
czastka, ktéra méwi — ‘Mozesz by¢ jeszcze lepszy, bardziej
zwiezly, bardziej czysty’. Tak wiec kiedy wychodzitem na scene

z tymi facetami, wlasnie to czulem. Widzialem ich wystepy oraz
nieskazitelng prezentacje calej tej muzyki. Nie chcialbym urazi¢
innych uczestnikéw G3, ale jesli chce wraca¢ do nagran tego
projektu, to siegam po utwor ‘Manhattan’ Erika Johnsona.
Kazdej nocy obserwowatem go kiedy to gral i oprécz tego,

ze obserwowanie wspanialego muzyka w szczytowej formie
samo w sobie byto §wietng rozrywka, zawsze do gtowy przy-
chodzita mi ta mysl — ‘Steve, musisz zacza¢ robi¢ wiecej tych
rzeczy’. Jego wystepy byly przepiekne od pierwszej nuty do
ostatniej. Czysta perfekcja. A co do Joe — to jest wiasnie jego
drugie imie. Czy zdajesz sobie sprawe jak wiele razy widzialem
jego wystepy? (Smiech) I za kazdym razem gos¢ daje z siebie
wszystko. To co ci ofiarowuje jest piekne. Piosenka jest zawsze
uszanowana i opanowana po mistrzowsku.

Czerpiesz z tego tyle samo radosci co zgromadzona pod sceng
publicznos¢...

O tak! Kiedy widzisz tych kolesi wywijajacych na gitarach,
mozesz zrobié tylko dwie rzeczy — popas¢ w depresje, albo zainspi-
rowac sie. Jesli chodzi o mnie, to zawsze byla to ogromna inspira-
cja. To co bylo dla mnie interesujace, to w pewnym sensie przyj-
rzenie sie samemu sobie pod mikroskopem. Wiesz, zawsze bylem
po czesci ta pretensjonalng gwiazdeczka rocka — [w tym momencie
Joe i Eric wybuchajg $miechem] — Ale to prawda, sami to wiecie. I te
koncerty byty dla mnie czyms$ w rodzaju egzorcyzméw. Kiedy grasz
z kims§ takim jak oni, skopanie ci tytka ma w sobie aspekt eduka-
cyjny. ByliSmy przyjaciéimi kiedys i jesteSmy nimi takze dzis. Czego
wiecej mozna chcie¢ od zycia? @
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»podlodze”? Ten ktory wigczasz,

zeby pojawilo sie wiecej dzwiekéw niz
aktualnie grasz? Ten, ktéry moze zamasko-
wacé pomylki? I w koncu ten, przy ktérym
twéj bebniarz ma problemy z utrzymaniem
time'u? To wtasnie delay, ktérego mozliwosci
wykraczajg duzo dalej poza zwykle powtd-
rzenia dzwiekéw. Jednakze jego potencjal
czesto bywa niewykorzystany. Delay to jedne
z najpotezniejszych, najbardziej kreatywnych
i uniwersalnych narzedzi w twoim pedalbo-
ardzie. Czy uzywany przy lekkim, klima-
tycznym dobarwieniu czy przestrzennych,
kosmicznych efektach — a nawet do ustalenia
rytmu i tempa utworu — delay obecny jest

Z nasz dobrze ten pedat lezacy w twojej

kwiecien 2022

niemal we wszystkich naszych ulubionych
nagraniach. Najlepsze jest wiasnie to, ze
sprawdza sie w bardzo wielu réznych sytu-
acjach. Od subtelnego, analogowego odbicia
slapback po zsynchronizowane kaskady nut,
delay nie jest tylko narzedziem do kreowania
nowego brzmienia; moze réwniez by¢ inspi-
racja przy tworzeniu catych utworéw. Dlate-
go tez poswiecimy mu nieco wiecej przestrze-
ni w naszym magazynie i przedstawimy jego
historig, oméwimy poszczegdlne typy oraz
podzielimy sie przyktadowymi ustawieniami
odpowiednimi dla réznego rodzaju sytuacji
muzycznych. UsigdZcie wiec wygodnie i
przygotujcie sie na pelng wielu cyfrowych i
analogowych opéznien podréz...




DELAY

RODZAJE EFEKTU DELAY

Od brzmienia ping-pong po slapback, otwieramy ‘Siompbox
Pandory’ efekiu delay. Oto co powinnicie o nim wiedzieg..

AY

To oryginalna metoda wytwarzania echa poprzez wykorzystanie
poruszajacych sie, mechanicznych elementéw i przesuwajacej sie,
zapetlonej tasmy, z ktdrej zapis odtwarzany jest przez kilka gtowic.
Czas opdznienia ustawiany byl przez zmiane predkosci tasmy oraz
odleglosci pomiedzy zapisujacymi i odtwarzajgcymi glowicami.
Delay tasmowy (tape delay) obecnie moze by¢ do pewnego stopnia
dosy¢ wiernie emulowany przez cyfrowe urzadzenia jak Line6
DL4 czy TC Electronic Flashback. Echo ta§mowe wytwarzane
przez starsze analogowe konstrukcje typu Meazzi Echomatic

(z arsenalu Hanka Marvina) poszukiwane jest przez muzykéw
lubigcych ich organiczne i nasycone oryginalnym charakterem
brzmienie; cho¢ czasem ciezko bylo je do konca okielzna¢; gte-
bokie, soczyste echo, ktére mozna ustysze¢ na wielu nagraniach
z péznych lat 50. i 60. mialo dosy¢ nieprzewidywalne odbicia,
bedace wynikiem fizycznego przesuwania sie tasmy.

Postuchaj: The Shadows - Wonderful Land

To delay gtéwnie dla mitosnikéw gry rytmicznej. Slapback jest
esencjg stylu rockabilly, wypromowanego przez stynne Sun Stu-

dios, jak réwniez reggae czy dub. To generalnie bardzo krétkie echo
(w okolicach 100-150 ms) z tylko jednym powtdrzeniem. Im bardziej
zwiekszamy czas odbicia, tym bardziej przesuwamy sie w kierunku
tradycyjnego terytorium delaya. Slapback powoduje, ze brzmienie
staje sie pelniejsze, ale jest tez bardzo rytmiczny. I najlepsza wiado-
moscia jest to, ze wiekszos¢ pedatéw delay bez problemu poradzi
sobie z ustawieniem tego typu opdznienia.

Postuchaj: Elvis Presley - Mystery Train

NABLJANIE TEMPA

COTOJESTTAPTEMPO?

Grasz na zywo z zespotem? Powinienes korzystac z opcji tap

tempo twojego delaya, poniewaz zostata ona specjalnie

stworzona do grania na scenie i opanowania zwigzanych

ztym zmian tempa. Nie pomylcie okreslenia multitap delay

z tap tempo delay, chociaz oba mozna znalez¢ w opcjach

tych efektéw. Przy ustawieniu tap tempo nabijamy tempo

powtdrzen poprzez rytmiczne stukanie nogg w przetgcznik pedatu, ktéry zapamie-

tuje rytm i btyskawicznie ustala czas opdznienia. Kiedy uzywasz delaya z zespotem bardzo
istotne jest doktadne dopasowanie go do tempa gry twojego perkusisty —tu przychodzi

z pomocg tap tempo, pozwalajgc w locie dokonac szybkich zmian. W celu odpowiedniej, jak
najbardziej precyzyjnej synchronizacji zalecamy wykonanie co najmniej pieciu nabic z tem-
pem utworu. Dobry pedat delay z opcjg tap powinien mie¢ réwniez wbudowany czytelny
wskaznik LCD, pozwalajgcy na wizualng kontrole tempa powtdrzen na ciemnej scenie.

Analogowe echo byto nieodtacz-
| nym elementem brzmienia lidera
The Shadows
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Dave Grohl uwielbia analo-
gowy sound, i delay nie jest
tu wyjatkiem

LAY ANALOGOWY

W poréwnaniu do cyfrowego, delay analogowy jest nieco mniej wy-
razisty i cechuje sie cieplejszym brzmieniem. Powtdrzenie powstaje
poprzez przejscie sygnalu z gitary przez serie analogowych obwodéw
zlozonych np. z chipéw 'bucket brigade', z ktérych kazdy dodaje
opOznienia, ale réwniez i szumu do sygnalu. W zwigzku z tym im
dluzszy czas powtdrzen wybierzemy, tym bardziej spadnie jako§é
w poréwnaniu do sygnatu podstawowego. To rézni go od kon-
strukcji cyfrowej, jak réwniez krétsze czasy powtdrzen, ale walory
analogowych pedaléw odpowiadaja bardzo wielu gitarzystom,
szukajagcym ciemniejszego charakteru, ktéry tadnie komponuje sie
w tle z bazowym brzmieniem instrumentu. Krétsze czasy w analo-
gowych stompboxach maja tez podobna glebie i ciepty charakter
do tasmowych odmian.

Postuchaj: Foo Fighters - Rope
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slaphack powoduije, ze
brzmienie staje sie
petniejsze, ale jest tez bardzo
rytmiczny

DELAYCYFROWY

Delay ten zapisuje w cyfrowym formacie w wewnetrznej pamieci
RAM sygnal z gitary, odczytuje ponownie z wybranym opdZnieniem,
przetwarza w nowy sygnatl (zwykle miksujac sygnal samego efektu
z podstawowym brzmieniem), i odtwarza cato$¢ przez gniazda
wyjéciowe urzagdzenia. Cyfrowa odmiana oferuje mozliwosé
ustawienia znacznie szerszego zakresu czasu powtérzen, od kilku
milisekund do nawet kilkunastu sekund. Znacznie tatwiej mozna
tez kontrolowaé parametr feedback odpowiedzialny za iloé¢ odbié
— gdzie delay przetwarza ponownie opdzniony juz sygnat. Techno-
logia przetwarzania cyfrowego pozwala tez na prace w petnym try-
bie stereo oraz uzyskanie innych rodzajoéw efektu delay, o ktérych
przeczytacie w dalszej czesci.

Posltuchaj: Paul Gilbert - The Echo Song

Jimmy Page odpowiedzialny jest za

spopularyzowanie efektu echa

notaczonegoz muzyka odrwarzang od tyhu



Ml \P DELAY

Tu zaczynajg sie dzia¢ naprawde interesujgce rzeczy: kilka oddziel-
nych efektéw delay taczy sie ze sobg w jednym sygnale. Czas opdz-
nienia jest rozdzielony na wiele odbi¢, ktdre tworza spéjny rytm. Na
przykiad mozecie ustawi¢ swéj delay na 360ms i mie¢ dwa odbicia
—jedno o potowe krétsze (180ms) i drugie o diugosci jednej trzeciej
(120ms) — taczace sie w jeden rytm. Uzycie delaya multitap z krétszy-
mi czasami moze ubarwi¢ bazowe brzmienie ciekawymi teksturami.
Niewatpliwie multitap wymaga eksperymentowania i pracy nad
znalezieniem wlasciwych ustawien.

Postuchaj: The Shadows - Apache

WYKOLEJONE
ODBIGIA

Niektdre konstrukcje umoz-

liwiaja wybor specyficznych

opcji rodzaju powtdrzen, ktére

ciezko jest uzyskac przy klasycznym nabijaniu tempa.
Mozemy dokonac np. wyboru podziatu na rytmiczne
powtdrzenia o dtugosci cwierénuty lub ésemki z krop-
ka. W przypadku efektow oferujacych kombinacje obu
rytmow (jak np. TC Electronic Flashback) poszczegéine
odbicia rozdzielane sg na kanaty w sygnale stereo.
Bedziecie wtedy krok blizej od uzyskania legendarne-
go brzmienia The Edge'a.

The Edge bez delaya? Nie ma mowy!

BLEND LEWVEL

OVERLOAD

DIRECT OUT

fT'IUT'IOR”
MAN

electro-harmor

EFFECT OUT

JELAY MODULOW

Ny

Delay i modulacja sa nierozlaczne jak Bolek i Lolek lub jak... country
i western, poniewaz chorus i flanger to technicznie rzecz biorgc mo-
dulowane odbicia o bardzo krétkim czasie opdznienia i specyficznych
parametrach feedbacku. Delay modulowany pozwala na zwigkszenie
tych wartosci, zwykle z zastosowaniem pdzniej efektu chorusa lub
wibrata. Jesli twdj delay posiada wbudowana petle efektéw, dlaczego
by nie uzy¢ z nim pedatu z efektem modulacyjnym? Plusem przy
takim rozwigzaniu jest to, ze tylko brzmienie delaya bedzie modulo-
wane, a na pozostale stompboxy w lanicuchu modulacja nie bedzie
miata bezposredniego wplywu. Jesli nawet nie jestescie mitosnikami
chorusa moze okazac sie, ze pokochacie nagle zmienione przez ten
efekt brzmienie waszego delaya.

Postuchaj: U2 - Pride (In the Name Of Love)
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EFEKT

DELAY ANALOGOWY VS CYFROWY GZYM SIE ROZNIA?

OLDSCHOOLOWO CZY NOWOGZESNIE?

Nie ma zwyciezcy w tej rywalizacji — kazdy maniak
delaya ma swoje wtasne upodobania i preferuje inny
charakter brzmienia tego efektu, zalezny tez od rodzaju
granej muzyki. Jednakze mozna wymienic kilka znacza-
cych réznic pomiedzy tymi dwoma konstrukcjami. Oto
co powinniscie wiedzie¢, by dokona¢ wiasciwego dla
siebie wyboru...

DELAY ANALOGOWY
Ma cieplejsze brzmienie powtoérzen
Dodaje wtasnego charakteru do brzmienia
Jego odbicia nie sg tak precyzyjne i réwne jak
w pedatach cyfrowych
Przy kazdym powtdrzeniu ponownie uzywa orygi-
nalnego sygnatu pogarszajgc brzmienie odbic
Analogowe powtdrzenia bardziej przypominaja
spotykane w naturze echo —sg bardzo organicz-
ne! WyobraZcie sobie, ze krzyczycie w jaskini
i stuchacie powracajacych do was odbic. Ich
brzmienie coraz bardziej pozbawione bedzie

PING-PON

Odtézcie rakietke na bok, ciagle bedziecie potrzebowac¢ gitary

— chociaz delay ten istotnie bierze swa nazwe od odbijajacej sie
piteczki pingpongowej, wytwarzajac bardzo podobny charakter
brzmieniowy. Ping-pong delay wykorzystuje dwa delaye mono-
foniczne umieszczone skrajnie w panoramie stereo, co pozwala

na rytmiczne odbicia pomiedzy kanatami. Najlepszy efekt typu
ping-pong uzyskamy, kiedy wyprowadzimy sygnatl z obu wyjs¢ ste-
reofonicznego pedalu na dwa oddzielne wzmacniacze, pomiedzy
ktérymi beda odbijac sie kolejne powtérzenia.

Postuchaj: Brian May - Brighton Rock (solo, live)

goérnego i dolnego pasma oraz bedzie sie zmie-
niac¢ wraz z odbijaniem sie dzwieku od réznych
powierzchni

DELAY CYFROWY

¢ Maidentycznie brzmigce powtdrzenia

e Zwykle nie dodaje innego charakteru do barwy
gitary
Idealny dla gitarzystow potrzebujgcych bardzo do-
ktadnych odbi¢ i specyficznego rytmu powtdrzen
Umozliwia uzyskanie dtuzszych czasow
Cyfrowy modeling moze obecnie emulowac de-
gradacje brzmienia powtdrzen znang z analogo-
wych i tasmowych konstrukcji, zacierajac granice
pomiedzy tymi typami delaya
Technologia cyfrowa pozwala na tworzenie
i korzystanie z nowych, uzytecznych efektow jak
reverse, looping czy tap tempo
Bardzo czyste powtdrzenia mogg brzmiec niena-
turalnie

..-’T'\ VAl
Pomed $t
QEVERSE DEM}’

&

REVERS

W utworze Beatleséw I'm Only Sleeping z 1966 r. stycha¢ odwrécone
solo gitary, ale jest to po prostu nagranie puszczone od tytu. To Jim-
my'emu Page'owi przypisuje sie pomysl zastosowania echa z muzyka
odtwarzang od konca — wykorzystal ten efekt rok pdzniej w utwo-
rze Ten Little Indians zespotu The Yardbirds, i zastosowal ponow-
nie w 1969 r. z Led Zeppelin, w numerach Whole Lotta Love i You
Shook Me. Wspélczesny reverse delay, ktéry mozna znalezé w wie-
lu cyfrowych stompboxach, odtwarza od tytu podany na wejsciu
sygnat gitary. Przy odpowiednim zagraniu mozna uzyska¢ dzieki
niemu psychodeliczne, zabarwione wschodnim klimatem, naprawde
niezle wykrecone brzmienia.

Postuchaj: Red Hot Chili Peppers - Give It Away
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0SCY-GO?

WSPANIALY CHAOS OSCYLAC)I

Podkrecajac feedback do maksymal-

nej wartosci mozemy wprowadzic

brzmienie naszego delaya na nowy

poziom. Podobnie do odbicia lustra

w lustrze, kiedy gtosnos¢ powtdrzen

zwiekszymy do odpowiedniego

poziomu, wzrosnie ich nasycenie i zaczng one

coraz bardziej wptywac jedne na drugie. Od tego momentu mozemy re-
gulowac tez predkos¢ oscylacji. Czysty chaos! Ale w dobrym znaczeniu.
Sugerujemy szalenczg zabawe w ten sposéb pod koniec nastepnego
waszego wystepu, przez co na pewno zostaniecie dobrze zapamietani.

PITCH-SHIFT DELAY |

Zmiana wysokosci powtérzeh o oktawe w gére lub w dét moze
zaowocowac efektami rodem z filméw sci-fi — sprawdzcie sobie solo
w Hysterii zespotu Muse. Pedaly takie jak DigiTech TimeBender czy
Vox DelayLab oferujg Iaczenie efektéw pitch-shift i delay, ale mozecie
tez uzy¢ delaya w polgczeniu z wyposazonym w pedat ekspresji
pitch-shifterem, w stylu Toma Morello (soléwka w Like A Stone Au-
dioslave). Podniesione dzwieki mogg dodaé powtérzeniom niezwyklej
ostrosci, ale David Gilmour korzystal z tej sztuczki w instrumental-
nym Marooned Floydéw w nieco bardziej subtelny sposéb, uzyskujac
bardzo masywne brzmienie swoich podciggniec.

Postuchaj: Muse - Hysteria

LOOPIN

Wiemy, ze cyfrowy delay przechwytuje i zapisuje brzmienie naszej
gitary w pamieci — looping jest rozwinieciem tej idei. Nowoczesny od-
powiednik zapetlonej, przesuwajacej sie tasmy pozwala na zapisanie
i odtwarzanie diuzszych fragmentéw nagrania. Czesto kilka loopéw
moze by¢ naktadanych na siebie i jednoczesnie odtwarzanych, by do
tego wszystkiego jednoosobowa, gitarowa orkiestra mogla jeszcze
improwizowa¢ sobie na zywo (idealnym przykladem jest Ed Sheeran,
wykorzystujacy na koncertach Bossa RC-30; sprawdzcie go w akcji

i poszukajcie na You Tube 'Ed Sheeran Give Me Love Live Room’).
Wiekszos¢ pedatéw delay z wbudowang funkcjg loop rozpoczyna
nagrywanie po jednokrotnym naci$nieciu przetacznika i odtwarza
zapisang petle po ponownym wcisnieciu pedatu. Akai E2 Head Rush
i Line 6 DL4 sg przykladami urzadzen, w ktérych mozna doda¢ do
petli brzmienie taSmowego, wbudowanego echa. Diugos¢ petli moze
tez zaleze¢ od tego, czy korzystamy z trybu mono lub stereo.
Postuchaj: Ed Sheeran - Give Me Love

Matt Bellamy wyczarowuje dzwieki
nie z tego Swiata tgczac delay z efek-
tem pitch-shift
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Efekty ktorych potrzebujeszdou
swoich ulubionych brzmien delaya

ROOM REVERB

USTAW BRZMIENIE
prezyn — przyciemni on brzm
Moze juz wyrzucites gotéwke na powtorzen delaya
wymarzong gitare i wzmacniacz, ale \"f”_'
nawet najlepsze brzmienie solowe .
mozna wzbogaci¢ kilkoma dodatko-
wymi efektami. Wielu gitarzystéw
instrumentalnych lub shredderéw
jak Satch czy Stevie Vai, wykorzystuje
takie metody do stworzenia szerokiego
i nasyconego brzmienia solowego, jest
to tez bardzo uzyteczne przy grze w trio
i pomaga uzyska¢ pelniejszy sound.
Ustaw dosy¢ wysoko parametr
feedback dla uzyskania wielu odbi¢,
ale utrzymuj niski poziom efektu, co
da wrazenie zwiekszonego sustainu
i bardziej ttustego brzmienia. Dla
dodatkowego wzmocnienia calego
efektu sprébujcie doda¢ troche
kompresji przed pedatem delay
i poglosu za nim.

3

TAPE DELAY

Najlepszy bedzie tu stary, tasmowy delay
lub odpowiednia emulacja. Ustawiamy
pojedyncze odbicie (dwa powtdrzenia, jesli
to drugie jest niemal niestyszalne). Czas
delay'a powinien by¢ gdzies pomiedzy
okoto 80 a 150ms.

Wykorzystalismy pogtos typu Room do
wzbogacenia brzmienia. To krétkie echo,
inne niz sprezynowy pogtos znajdujacy sie
wiekszosci wzmacniaczy. Mozesz dodaé
ez troche reverbu z wbudowanych

DELAY
Ustawilismy delay na 500ms, z okoto
osmioma do 10 powtérzen ./
nastepujacych do koricowego
ygasniecia. Poziom efektu
utrzymalismy w okolicach 40% -
wystarczajgco nisko, by stworzy¢
wrazenie dodatkowego sustainu|

N

ienie

OVERDRIVE

Dla tradycyjnego rockabilly utrzymujcie
dosy¢ czyste brzmienie i uzywajcie pedatu
overdrive do podbicia gérnego pasma oraz
uzyskania wyrazistych i odpowiednio
ostrych solowek. Wiekszy distortion
stosowany jest w bardziej nowoczesnych
stylach psychobilly.
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KOMPRESOR

Kompresor ustaw na dosy¢ szybki czas
ataku, w okolicach od 10 do 20ms.
Dtugi czas powrotu okoto sekundy
pomoze uzyskaé bardziej migkkie
brzmienie. Kompresor powinien
zmniejszy¢ gtosnosc o jeden lub dwa
decybele.

SLAPBACK
ROCKABILLY

USTAW BRZMIENIE

Wywodzacy sie z wezesnego
rock'n'rolla i muzyki country styl roc-
kabilly stat sie synonimem uzycia de-
lay'a typu slapback. Slapback moze
dodac bardzo charakterystycznego
elementu do brzmienia i okresli¢,
czy twoja gitara brzmi w tym stylu
autentycznie lub nie.

Szukamy tu bardzo krétkiego odbicia
analogowego lub tasmowego
dalay'a, dotozonego do czystego lub
lekko przesterowanego brzmienia
gitary. Zachowujgc proste ustawie-
nia z tatwoscig przejdziesz od barw
Briana Setzera do Dana Auerbacha.
Ustaw po prostu czas na okoto 100
ms z pojedynczym powtdrzeniem

i to wszystko. To zdecydowanie
vintage'owy styl, powinienes wiec
podobnie w tradycyjny sposdb
podejs¢ do zagrania swojej partii
gitary. Ten efekt najlepiej sprawdza
sie przy pojedynczych, solowych
przebiegach.



DELAY

OVERDRIVE
Prébowalismy uzyskaé brzmienie
w stylu Briana, uzyliSmy wiec pedatu
PING-PONG DELAY CHORUS overdrive zaréwno jako przesterowania,
Nasz ping-pong delay ustawiony byt na Chorus uzyty zostat dla wzbogacenia jak i podbicia wysokiego pasma (treble
845ms, co w przyblizeniu daje brzmienia. To mimo wszystko boost). Ustawcie gain na 70% i pokretto
¢wierénutowy puls w tempie 71bpm. subtelna barwa: niematu tonéw na 80% dla wyraznej i nasyconej
USTAW BRZNMIENIE Poziom efektu to 85% — pierwsze brzeczacych przebiegdw arpeggio. barwy, ktdra oczywiscie skorygujcie
powtdrzenie powinno by¢ nieznacznie - UstawiliSmy wolng predkos¢ 0,25Hz razie potrzeby|
. } cichsze od sygnatu podstawowego. / i intensywnos¢ 33%.7
Prawdopodobnie najlepszym Celem jest jakie$ 6-7 odbid| L

przedstawicielem tego typu
efektu jest gitarzysta Queen,
Brian May — sprawdZcie kon-
certowe wersje Brighton Rock,
na ktérych postuchaé mozna
ol$niewajgcego i powalajacego
grania. Jedli, jak Brian, wia-
Sciwie dobierzecie dzwieki,
mozecie uzyskaé bogate przebie-
gi harmoniczne, nabudowujace
sie jeden na drugim. Brian

May uzywat pary wzmacniaczy
z odbijajacym sie pomiedzy nnd AR
nimi delayem typu ping-pong tcelectronic] & svenres

(w naszym przykladzie audio
réwniez wykorzystali$my
stereofoniczny zestaw), ale
zasada jest taka sama réwniez
przy sygnale mono.

REVERSE DELAY

DUAL DELAY Usltawmsmy nasz 'odwrdcony'
= Arpeggia przy 0:32 wykorzystujg delay na 1,200m§ Gk
PRZESTRZEN podwdjny delay z ustawionymi réznymi feeQback w okol|cac.h oy
Dla naszego przestrzennego brzmienia uzylimy cyfrowej  czasami na lewym i prawym kanale Sllfa!l- Sygnat Zfzktu jest
emulacji podwdjnego echa tasmowego ustawionego na (500ms i 750ms). Ustawcie feedback na 6 grosniejszy o rzmler'na POST-ROCK
1,333@1}5 i 10,000ms. Fgeqbagk ma n.iemal maksymalng powtérzen przy czasie 750ms i okoto 8 l;;z;:;vsrg;}\("\nétr;roporcjach
warto,sc 98/:, zapewniajac ciagte, nie ga:ance . przy krétszym delay'u, co pozwoli na Ek;perymentuj;:ie i USTAW BRZMIENIE
powtdrzenia. Poziom efektu wynosi 70%. Ten rodzaj jednoczesne ich wygasanie. ! ni
brzmienia zawsze wymaga préb i eksperymentéw. parametrami, by znalez¢

Zespoty jak Mogwai i Explo-
sions In The Sky wprowadzily
eteryczne, przestrzenne brzmie-
nia do instrumentalnej, roc-
kowej muzyki, wykorzystujac
potlaczenie kilku pedaléw delay
' oraz intensywne kostkowanie
tremolo. Mike Sullivan z Rus-
sian Circles zastosowat delay
oraz looper przy budowaniu
linii rytmicznych i solowych,
co idealnie sprawdza si¢ przy
tworzeniu bardzo szerokiego
i pelnego brzmienia kiedy je-
ste$ jedynym gitarzysta na sce-
nie. My uzyliSmy w przykiadzie
audio trzech efektéw delay, ale
pedat z mozliwoscia zaprogra-
mowania trzech presetéw — jak
np. pokazany tu TC Electronic
Fleshback X4 — réwniez wywia-
LOOPER ze sie z tego zadania.

Looper pozwala na zapis i ponowne
odtworzenie petli z dotozonym delayem.
Ustawienia nie maja tu takiego znaczenia,
wazne by w odpowiednim momencie wtaczy¢
looper i zsynchronizowac z podtagczonym do
niego pedatem delay.

odpowiadajace wam brzmienie.
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EFEKT
WAH

Wiekszos¢ efektow wah nagranych
w przyktadzie dodaje tylko tekstur
brzmieniowych, nie ma wiec potrzeby

DELAY MODULOWANY rytmicznego dopasowania gry do
DELAY ANALOAGOWAY Przez ustawienie bardzo krétkiego czasu tempa podkfadu. Zamiast tego jest tu
Tempo przykiadl'.l audio wynosi powtérzer rzedu kilku, kilkunastu milisekund ~ €fekt narastania dzwigku, tworzony
SSbP'm, a ustawiony na 240ms czas mozna uzyska¢ brzmienie chorusa, ktory przez delikatne dociskanie pedatu wah
odbi¢ nadaje triolowego pulsu. Dobrze w zasadzie w ten wtasnie spos6b powstaje. w czasie uderzenia akordu.

jest znac¢ tempo utworu przy

ianiu taki dzai L, Niektdre pedaty delay majg dodatkowe
m S ERIENIN EL D (O] (O, ustawienie modulacji odbi¢, oferujac

mozliwos¢ wygodnego korzystania z tego
USTAW

rodzaju efektu.
BRZMIENIE '

W naszym przykladzie

mamy modulowany delay,
nagrany na gléwnej Sciez-
ce partii rytmicznej. Przy
jednym, bardzo cichym
powtdrzeniu ustawionym
na kilka milisekund daje
on wrazenie bardzo sub-
telnego efektu chorusa.
Bardziej wyraziste sg
uderzenia delaya przy
0:3010:45, ustawione
na 240ms i generujace
triolowy rytm, przez co
brzmia jakby byly troche
'obok' w stosunku do
gtéwnego, prostego pulsu.
Caly trick opiera si¢ na
prostym graniu i ustawie-
niu triolowego rytmu.

VOLUME

W zwigzku z tym, ze nasz efekt delay naktada tak
wiele powtdrzen, bardzo szybko rosnie tez gtosnosé
catosci. Jesli gracie na zywo z tak niesfornym
efektem, po prostu umiesécie za nim w taricuchu
pedat gto$nosci, by moc utrzymad w ryzach
brzmienie i uchroni¢ swoje bebenki przed
uszkodzeniem!

SAMOWZBU-
DZAJACY

SIE DELAY
USTAW BRZMIENIE

Moze to zabrzmie¢ nieco
dziwacznie, ale self-oscilla-
ting delay jest najbardziej
niezwyklym efektem delay
ze wszystkich opisanych
typdéw. Jesli nie jestescie
obeznani z tym brzmieniem,
posluchajcie ostatnich 30

utaj najwazniejsze znaczenie ma feedback sekund numeru Karma Po-
i poziom efektu. Jesli ustawimy je zbyt

wysoko brzmienie szybko wymknie sie lice zespolu Radiohead. To

spod kontroli. My ustawilismy feedback na nie lquja,ce UFO -to czysta
a5 95% i glos’noév.é efektu na 5'0%. Jeféli.gracie praca oscy]acji! Ustawienie
TE2 szybsze prngleg|‘, k?edmeme mus,|(?I| maksymalnego feedbacku

wykorzysta¢ zmniejszone wartosci tych .

powoduje wewnetrzne

sprzezenie wytwarzajace
nieskonczong ilos¢ powté-
rzeh — pokreCcie gatka czasu
delay'a, a uzyskacie tez
zmiane wysokosci dzwie-
ku. Zachowajcie tu jednak
ostrozno$é: tatwo stracic¢
kontrole nad glos$noscia.
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DELAY

Oszczedzimy wam matematycznych
obliczen... chociaz nasz przyktad grany
jest w tempie 115bpm, podziat dsemki

z kropka wynosi 390ms. Utrzymujcie
$redni poziom efektu (w okolicach 50 lub
60%) oraz feedback dajacy cztery lub pig¢
powtorzen.

CHORUS

Zastosowalismy chorus by dodac troche
modulowanego charakteru do
powtdrzen. Predkos¢ chorusa ustawiona
byta dosy¢ nisko na 25 do 35%. Warto
poeksperymentowac i sprawdzi¢, czy
bardziej odpowiada wam brzmienie

z wpietym chorusem przed, czy moze za
pedatem delay.

DELAY W STYLU
THE EDGE

USTAW BRZMIENIE

The Edge z U2 znany jest ze
swojego brzmienia delaya
ustawionego w podziale
6semki z kropka i uzywanego
w takich numerach jak With
Or Without You czy Where The
Streets Have No Name. Ten
rodzaj efektu zsynchronizo-
wany jest z tempem utworu,

z ustawieniem podziatu delaya
na 6semke z kropka. Moze to
brzmieé skomplikowanie, ale
w rzeczywistosci jest bardzo
proste: ustawiasz swdj delay
na wspomniany wyzej podziat
i kostkujesz dzwieki przy-
padajace na réwne 6semki.
Jesli przyciskiem tap tempo
ustawicie doktadnie tempo
utworu, pedal wykona za was
reszte roboty.

REVERSE DELAY
Wykorzystalismy cyfrowy delay z opcja

BRZMIENIE SITAR

Moze mato kto uwierzy, ze grasz na prawdziwym sitarze,

reverse, poniewaz, powiedzmy to otwarcie,
kto ma zamiar targac na scene oryginalne
echo tasmowe Watkins Copicat? Znowu, to
rodzaj efektu, ktéry wymaga raczej

eksperymentowania niz gotowych ustawien.

INPUT
Dlgrta! ey
Pelay oo

ale pedat Electro Harmonix Ravish Sitar jest duzo
wygodniejszy w uzyciu niz oryginalny instrument.
Idealny efekt do tego typu pobrzekujacych brzmien, ale
réwniez wymaga wielu eksperymentow.

BOOSTER

Miniaturowy wzmacniacz lub booster jest

wspaniatym dodatkiem do pedalboardu,
zbogacajgcym linie melodyczne i soldwki,

pozwalajac zaréwno na dodanie tekstur przy
ichszym graniu, jak i na podbicie partii

solowych. Pie¢ do 10 decybeli powinno tu

zupetnosci wystarczyc|

BE-
Yior B

=t o
f‘;’ vlu tro-harmonix V’l

MADE |14 BYC, UHA BTRass

DELAY

OVERDRIVE

Oczywiscie, nie ma za wiele przesteru na
ptycie Joshua Tree, ktéra byta naszym
wzorem, ale bylibyscie zaskoczeni jak
cienko brzmig zupetnie czyste barwy

w poréwnaniu do bardzo lekkiego
dodania overdrive'u i podbicia gory. Tylko
uzywajcie tego z umiarem!

USTAW BRZMIENIE

Pierwsza zasada przy zasto-
sowaniu delay'a do kreowa-
nia wykreconych, przestrzen-
nych efektéw jest to, ze nie
ma zadnych zasad. I wszyst-
ko jedno czy jest to symula-
cja oscylujacego brzmienia
tasmowego echa w stylu
Jimiego Hendrixa, uzyskana
poprzez ustawienie wysokie-
go feedbacku i zmienianie

W czasie rzeczywistym czasu
powtdrzen, czy zastosowanie
reverse delay'a imitujacego
efekt puszczonych od tytu
gitar, spopularyzowany przez
The Beatles. Sprébujcie uzyé
slide na strunach w po-

blizu pickupu przy gryfie

z ustawionym dlugim czasem
odbi¢ delaya, by uzyska¢
charakterystyczne, zapetlone
brzmienie przypominajace
odgtos mew.
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W PETLI CZA

Bez pionierow i innowatordw w fej dziedz
musielibySmy grac na swoich gitarach wjask
izyskac stynny efekt echa..

! Wynalazca
LES PAUL

Nagrywanie wielosladowe, nakfadki, phasing... TA gitara...
jest jakikolwiek pionierski wynalazek, ktérego nie dotknatby
swoja reka? Cdz, do tych wszystkich osiggnie¢ mozecie tez
dodac tasmowy delay. Les jako pierwszy zaczat
eksperymentowac z tym brzmieniem, wykorzystujac
technologie rozwijang w Niemczech podczas || Wojny
Swiatowej. Efekt pojawit sie w nagranym wspdlnie z zong
Mary Ford utworze How High The Moon. Poprzez zmiane
rozmieszczenia i odlegtosci glowic w jego przenosnym,
tasmowym rekorderze Ampexa, Les uzyskat
charakterystyczne brzmienie tasmowego echa i efekt 'gtosu
wotajacego w Alpach', ktéry nosit

w gtowie przez cate lata.

Bucket Brigade
ANALOGOWE
STOMPBOXY

W latach 70. krélowato disco

a tasmy i inne ruchome czesci
odstawiono na boczny tor.
Witasnie wtedy pojawity sie
stynne obwody 'bucket'.
Analogowe pedaty, jak oryginalny
Electro-Harmonix Memory Man
(1976) czy Boss DM-1 (1977),
uzywaty kosci opozniajacych
znanych jako BBD lub Bucket
Brigade Devices. Elementy te
pozwalaty na zapamigtanie

—e

Nagtosnienie na scenie
ECHOSONIC AMP

Amerykanski producent wzmacniaczy Ray
Butts byt pierwszym inzynierem, ktory
podjat probe wprowadzenia brzmienia
tasmowego echa na sceng, faczac tasmowy
delay z wtasnej konstrukcji combem
Echosonic — szybko
posiadaczem nowych
wzmacniaczy stat sie
gitarzysta Elvisa,
Scotty Mooer oraz
czarodziej country,
Chet Atkins.
Pospiech byt
wskazany, bo
powstato jedynie
70 egzemplarzy
Echosonic.

Bohater Hank

HANK MARVIN

David Gilmour, Mark Knopfler i Brian
dorastajac mieli swojego bohatera: Hanka.
Wybrany przez niego na poczatku,
budowany we Wtoszech, tasmowy delay
Meazzi stat sie integralng czescig brzmienia
w The Shadows, wspdlnie z Fenderem
Stratocasterem i wzmacniaczem Voxa.
Meazzi posiadat wiele gtowic tasmowych,
udostepniajgc rézne odmiany echa.

Tranzystorowy $wiat
THE ECHOPLEX

Urzadzenia tasmowego echa bardzo czesto byty nieporeczne

i ktopotliwe oraz potrzebowaty ciaggtego smarowania. Jednak
tranzystorowa wersja Maestro echoplex do pewnego stopnia starata sie
rozwigzac te problemy. Byfa to tez niezta armata, ktéra pozwalata
cieszy¢ sie wytwarzanym mocg tranzystoréw, miekkim brzmieniem
tasmowego echa, ale uptyneto troche czasu, zanim zaoferowano
kompaktowe urzadzenia tego typu...

analogowego sygnatu

i przestanie go przez szereg
kondensatorow
umieszczonych w obwodzie
(jak wiadra (ang. 'bucket')

z wodg spuszczane na linie).
Gitarzysci mogli kontrolowaé
predkos$¢ przejscia sygnatu,
powracajgcego juz jako echo.

Czesé Dave!

THE EDGE

U2 po ich pigtym albumie okrzyknieto Najwigkszym Zespotem Na
Swiecie, i chociaz ich gitarzysta Dave Evans (aka The Edge) juz od
samego poczatku mocno wykorzystywat efekt delay, stat sie on jego
znakiem rozpoznawczym dopiero na ptycie Joshua Tree. Uzywajac
efektu bardziej do tworzenia niz kolorowania, jego brzmienie stato sie
od tego momentu olbrzymia inspiracjg dla wielu muzykéw. Otwierajacy
ptyte utwor Where The Streets Have No Name z cata pewnoscia jest
najbardziej znanym, charakterystycznym momentem dla gitarzysty i
samego delaya: dwa rézne cyfrowe opdznienia z rackowego modelu TC
Electronic 2290, rozdzielone stereo na wzmacniacze AC30. To wcale nie
takie proste brzmienie do skopiowania!
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Cyfrowaera
BOSS DD-2

Od tego momentu delay zaczat naprawde sie rozwijac,
depczac mocno cyfrowymi pedatami po pietach analogowych
konstrukgji, oferujgc dituzsze czasy i czystsze brzmienie
powtdrzeri oraz mozliwos¢ zapetlania sygnatu. Delay cyfrowy
jest rodzajem samplera — nagrywa twoja partie gitary, pdzniej
ustawiasz czas powtorzen i ich ilo$¢ oraz gtosnosé w stosunku do
sygnatu podstawowego. Jakos¢ brzmienia delay'a rosta wraz
z rozwojem elektroniki i zwiekszaniem rozdzielczosci
sygnatu, jednak nie wszystkim przypadta do gustu
nieco sterylna barwa...

Super modele
DELAY DO WSZYSTKIEGO

Fani efektu delay az obslinili sie na widok przedstawionego w 1999 roku
przez Line 6 modelu DL4. Dlaczego? Oferowat on potgczenie
najlepszych elementdéw z obu Swiatdw: cyfrowe wersje vintage'owego
echa tasmowego jak Echoplex, znajdujace sie obok nowoczesnych
rozwigzan. Od tego czasu pojawito sie sporo cyfrowych nowinek jak TC
Electronic Flashback czy zaawansowane pedaty Eventide. Gitarzysci
nigdy nie mieli takiego wyboru... Niech zyje delay!




Gabriela Dybat

RELIGIE ZAMIENILI NA ROCKA.
HISTORIA KINGS OF LEON

Jak to sig stalo, ze czterech chlopcéw wychowanych

w konserwatywnej zielonoswigtkowej rodzinie bez dostepu do radia
czy telewizji skoniczylo na wyboistej drodze rock&rolla? Muzycy

z Kings of Leon zdradzili, ze czuli si¢ jakby zawierali pakt z diablem!
Juz w czerwcu tych nietuzinkowych artystow zobaczymy w Polsce!
Organizatorem koncertu bedzie agencja Prestige MJM.

iegdys - mlodzi chlopcy w krzywo
przycinanych przez matke fryzurach,

wiecznie podrézujacy od miasteczka do
miasteczka z nauczajacym w nich ojcem pa-
storem. Dzi$ - rockowe gwiazdy najwiekszych
$wiatowych festiwali takich jak Coachella
czy Glastonbury i laureaci niejednej nagrody
Grammy. Kings of Leon, czyli bracia Caleb,
Nathan, Jared Followill oraz ich kuzyn Mat-
thew Followill, to jeden z najbardziej znanych
rockowych zespolow dzisiejszych czasow.
Jednak nie wszyscy wiedzg, jaka historia kryje
sie za powstaniem i sukcesem tej grupy.

»BYEEM PEWIEN,

ZE POJDZIEMY DO PIEKEA”

Kings of Leon to muzycy wyrwani prosto

z zamknietej spotecznodci religijnej, ktorg ze
$wiatem show biznesu dzieli przepas¢. Niewiele

Koncert Kings of Leon

21 czerwca 2022
Tarczynski Arena Wroctaw
Bilety: biletserwis.pl

brakowalo, a fantastyczni muzycy zamiast
jezdzi¢ w $wiatowe trasy, zycie spedziliby grajac
w malych, zielono$wigtkowych kosciotach! Co
wiecej doktadnie taka droga byta w planach
chlopakéw, a wokalista zespotu Caleb przyznal,
ze sam chcial zosta¢ pastorem!

- Gdy zawarlismy kontrakt z wytwdrnig, w ogole
nie moglem spac. Bylem pewien, ze pojdziemy
[przez to] do piekla i ze nigdy nie zostang juz
pastorem! To uczucie weale nie bylo dobre -
wspominat Caleb Followill w filmie dokumen-
talnym o zespole “Talihina Sky”.

OD KOSCIELNEGO GRANIA

DO NAGROD GRAMMY

Dziecifistwo muzykow z Kings of Leon nie
moglo bardziej roznic si¢ od ich aktualnego
stylu zycia. Brak kontaktu ze wspolczesng
kulturg, liczne zakazy i celebracja skromno-
$ci - tak wlasnie wygladala ich codziennos¢!
Bez dostepu do radia, nie styszeli nawet

o istnieniu krolujacych wtedy zespotow: U2
czy Pearl Jam. Niewiele pdzniej juz jako Kin-
gs of Leon to wlasnie supportujac te grupy
wybijali si¢ na szczyt. Jak to sie stalo? To roz-
wod rodzicéw wyrwal ich z hermetycznego
$wiata i otwart drzwi do krainy rocka. Ciagle
pielgrzymi dobiegly konca, a mlodzi Follo-
willowie zaczeli kombinowad, jak najlepiej

i najprosciej wykorzysta¢ nagla wolnosc.

- W Nashville poznalismy kolesia, ktory
powiedzial, ze wlasnie dostat dwa tysigce
dolaréw za napisanie tandetnej piosenki co-
untry. Nie moglismy w to uwierzy¢. Potrzebo-
walismy pieniedzy, (...) wigc zaczelismy pisacé
kawatki - wspominal Nathan Followill.

Tak powstal zespol Kings of Leon - grupa
ambitnych dzieciakow, ktdrej najmlodszy
czlonek Jared mial wtedy zaledwie 13 lat!
Na poczatku kariery chlopaki wybili sie

i przyciagali uwage swoja ciekawg historig.

- Dla mediéw bylismy zespolem synow
pastora z Tennesee, z dziwnymi fryzurami,
ktore strzygta mama. Dziennikarze przy-
chodzili na koncerty po ciekawostke, a my
godzilismy sie z tym i postanowilismy to
wykorzystac - zdradzili bracia Natahan

i Jarred Followillowie.

Z czasem to ich muzyka zaczeta podbijaé
serca fanéw na calym $wiecie, a zespot

na state zagoscili w $wiecie showbiznesu:
supportowal U2, Pearl Jam, Bob Dylan czy
The Strokes, wystepowal na najwiekszych
migdzynarodowych festiwalach i zdobywat
liczne wyréznienia. Kings of Leon juz od 22
lat tworzy dla fanéw ich specyficzny, roc-
kowy $wiat pelen zmyslowych, gitarowych
brzmien, festiwalowych hymnéw i auten-
tycznego, muzycznego przezywania.
Widowiskowe koncerty tej formacji znane sq
ze swojego niepodrabialnego klimatu i poczu-
cia jednosci, jakie powstaje wsréd widowni.
Wszyscy zgromadzeni podczas koncertow sta-
jg sig na chwile Followillami! - podsumowuje
Marek Kurzawa z agencji Prestige MJM.

Te niezapomniane wrazenia czekajg nas
takze w Polsce! Zespot Kings of Leon zagra
juz 21 czerwca 2022 w Tarczynski Arenie
Wroclaw! Bilety na to wydarzenie zdobe-
dziecie na biletserwis.pl, a organizatorem
koncertu jest agencja Prestige MJM.

GITARZYSTA kwiecier 2022 61



ARIA PRO Il MAC-DLX

62 GITARZYSTA * kwiecier 2022 =



Aria Pro Il MAC-DLX

1880 PLN

Aria Guitars to uznana i jednoczesnie jedna z najstarszych marek
gitarowych pochodzgcych z kraju Kwitngcej Wisni. Oferta gitar
elektrycznych jest w ostatnich latach sukcesywnie rozszerzana

i budowana pod katem uzyskania wysokiej jakosci wykonania

i brzmienia, ktére dostepne bedg w postaci instrumentow

w atrakcyjnych cenach Marcin Komorowski

ak pokazuja kolejne testy,

gitary Aria Pro II znako-

micie wywigzujg si¢ z tego

zadania. Na naszym rynku
gitary i basy Arii dostepne sg
dzieki krakowskiemu dystrybu-
torowi Music Info, a w ostatnich
miesigcach do szerokiej oferty
Aria Pro II dotaczyly kolejne
serie i modele. Tym razem na
warsztat wezmiemy model MAC-
-DLX, prezentujacy koncept
nowoczesnej gitary elektrycznej
bedacej odpowiedzig marki na
szeroki segment instrumentéw
typu Superstrat.

BUDOWA

Aria Pro II MAC wystepuje
jeszcze w tanszej wersji Standard
(STD) z uktadem HSS, nazwa
DLX testowanego modelu ozna-
cza prawdopodobnie Deluxe, co
przeklada sie m.in. na zastoso-
wang technologie Thermo Tre-
atment, czyli poddanie drewna
obrébce termicznej. Zabieg ten
zwieksza stabilno$¢ konstrukeji
oraz dzieki zmniejszeniu zawar-

tosci wody w drewnie skutkuje
1Zejsza waga oraz lepszym
rezonansem. Warto dodaé, ze ob-
rébce poddano zaréwno korpus
jak i gryf instrumentu. Aria Pro
II MAC-DLX posiada mocno pro-
filowany na topie, nowoczesny
korpus z jesionu, wykonczony
satynowym lakierem Stained
Brown metodg open-pore, gdzie
pod palcami czujemy fakture
drewna. Klonowy gryf przy-
krecono czterema $rubami,
odchudzone, ergonomicznie wy-
profilowane tgczenie zapewnia
bardzo dobry dostep do ostat-
niego progu. Szyjka wykonczona
jest satynowym lakierem, dzieki
obrébce cieplnej ma ciemniejszy,
lekko miodowy kolor. Palisan-
drowa podstrunnica miesci

24 progi, pozycje znaczone sg
malymi kropkami z kolorowej
masy. Gléwke o nowoczesnym,
atrakcyjnym ksztalcie zdobi
zlote logo marki oraz nazwa
modelu, na gérze w jednym
rzedzie zamontowano szes$¢
chromowanych, zamknigtych

Kkluczy. Komfortowsg regulacje
preta i krzywizny gryfu zapewnia
nakretka na koncu podstrun-
nicy, przy pickupie gryfowym.
Osprzet dopetnia chromowany
mostek tremolo o nieco bardziej
masywnej konstrukcji, z wkreca-

nym ramieniem. Sze$¢ pelnych
siodetek pozwala na niezalezng
regulacje menzury oraz wyso-
kosci strun. Uklad elektryczny
typu HH tworza dwa czarne
humbuckery Aria Classic Power
CPH-1, sterowane 3-pozycyj-
nym przelgcznikiem §lizgowym,
oraz dwoma potencjometrami
glosnosci i tondw. Opcja push-
-pull w galce tonéw pozwala na
rozlaczanie cewek pickupéw

i korzystanie z barw single-coil.
Menzura gitary to standardowe
25,5” czyli 648 mm. W zestawie
poza ramieniem mostka i kluczy-
kami regulacyjnymi dostajemy
jeszcze przewdd jack-jack.

WRAZENIA

Aria Pro II MAC-DLX przykuwa
uwage mocnym profilowaniem
topu nadajacym korpusowi tréj-
wymiarowosci, ktére w polacze-
niu z odwazniej uksztaltowany-
mi, poglebionymi rogami tworzy
nowoczesng catos¢. Satynowa
powierzchnia uwypuklajaca

i odslaniajaca strukture drew-

Za brzmienie odpowjadajg dwa firmowe, dobrze
doébrane humbuckery Classic Power “CPH-1"
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ARIA PRO Il MAC-DLX

Chromowany mostek tremolo z wkrecanym ramieniem posiada wygod-
ne siodetka z wpuszczonymi gtebiej Srubkami.

Na gtéwce o nowoczesnym
ksztatcie przykrecono w
jednym rzedzie 6 chromowa-
nych, zamknigtych kluczy.

Uwage zwraca mocne
wyprofilowanie topu
oraz satynowe wykon-
czenie typu open-pore.

Qdstonieta nakretka we
wecieciu na koricu podstrup<
nicy pozwala na wygodny
dostep do regulacjipreta
napinajgcego gryf.
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Palisandrowa podstrunnice zdobig estetyczne,

mate kropki markeréw z kolorowej masy.

na nadaje bardziej butikowego
charakteru, w ktéry wpisuja sie
tez elementy konstrukcji — moc-
no odchudzone aczenie gryfu

z korpusem, kolorowe kropki
markeréw na podstrunnicy, bar-
dziej masywny mostek tremolo
oraz zastosowana technologia
Thermo Treatment, czyli pod-
danie obrébce temperaturowej
zaréwno drewna korpusu jak

i gryfu. Calos¢ prezentuje sie
oryginalnie i dopelniana jest
zgrabng, nowoczesng glowka.
Zauwazalna jest tez mniejsza
waga gitary, co w polaczeniu

z wyprofilowaniem korpusu
zapewnia wysoki komfort gry.
Gryf ma wygodny profil typu C,
chod jest troche grubszy od typo-
wych, wyscigowych konstrukcji.
Mostek tremolo dziata bez pro-
bleméw w stratowym stylu, na
uwage zastuguje wkrecane ramie
ktére po kilku obrotach pozo-
staje w ustawionym miejscu,
oraz wchodzace glebiej Srubki
siodetek mostka zapewniajace
zwiekszony komfort gry. Z tylu
w plytce wycigte sg podluzne
otwory poprzez ktére mozemy
szybko wyregulowaé naprezenie
sprezyn. Dodajac do tego wy-
godna regulacje preta gryfu przy
konicu naktadki oraz bardzo dobry
dostep do najwyzszych progéw,
otrzymujemy bardzo zadowalajacy
pod katem ergonomii i wygody
uzytkowania instrument.

BRZMIENIE

Na sucho czué dobry rezonans
i réwne wybrzmienie, struny
majg otwarty, jasny charakter,
z lekka kompresjg charakte-
rystyczna dla mostka tremolo

iw tym przypadku zalozonych
9-tek. Dwa humbuckery méwig
o konstrukgcji przeznaczonej do
przesterowanych barw, jednak
rozlaczanie cewek poszerza
znacznie palete brzmieniowg. Na
kanale czystym slycha¢ dosy¢
jasny charakter pickupéw, ktére
w polaczeniu ze Srednim pozio-
mem sygnalu oddaja dobrze za-
réwno naturalny charakter drew-
na, jak i niuanse gry. Géra dodaje
klarownosci, nie jest drazniaca,

a mniejszy dét pozycji gryfowej
przypomina nawet charakterem
konstrukcje P-90. Brzmienie jak
na humbucker wydaje sie mniej
ttuste w dole, jednak mozna
uznac to za zalete — akordy sa do-
skonale styszalne, a po dodaniu
gainu pojawia sie artykulacyjna
prezencja przy klarownym dole
pasma. Pickupy razem wpro-
wadzajg jasniejszy, konturowy
$rodek, catos¢ oddaje artykulacje
i ladnie wypada przy akordowe;j
grze, zardwno przy graniu arpeg-
gio jak i funkowych biciach. Po
dodaniu gainu dzieki jasniejszej
prezencji uzyskujemy nowocze-
sne barwy blues-rockowe, pickup
mostkowy zapewnia ttusty gain
przy zachowaniu czystego dotu.
Wiaczenie mocniejszego prze-
sterowania przenosi w obszary
nowoczesnego rocka, palm-mu-
ting jest wyrazisty, géra nie jest
nadmiernie eksponowana przy
soczystych harmonicznych i do-
brym sustainie. Przelgczenie na
przeciwlegly humbucker gryfowy
oferuje w soléwkach $piewny ton
o perkusyjnej prezenciji, wyco-
fany nieco dét i srodek zapew-
niajg klarowno$¢ w akordowych
partiach. Aria Pro Il MAC-DLX

Ergonomiczne, odchudzone taczenie gryfu z korpusem za-
pewnia bardzo komfortowy dostep do najwyzszych pozyciji.

poszerza spektrum barwowe

0 mozliwo$¢ rozlgczenia cewek,
dzieki czemu uzyskujemy trzy
dodatkowe brzmienia single-
-coli. Single w poszczegdlnych
pozycjach brzmig sporo jasniej

i nieco ciszej, oferujac szczegdl-
nie przy wspdlnej pracy bardziej
akustyczny, jasny charakter. Nie
uzyskamy tu okragltych barw
Tele czy Strata, z drugiej strony
paleta poszerza sie o jasne barwy
podktadowe. Opcja ta bardzo do-
brze wypada tez na kanale drive,
gdzie przy zachowaniu dynamiki
zyskujemy soczysta prezencje

i catkiem niezly, wyrazisty palm-
-muting, przywodzace na mysl
nowoczesne brzmienia w styl
Polyphii. Przy zastosowaniu
odpowiedniego boostera badz
korekcji tonujacej najwyzsza
gére bez problemu znajdziemy
tez kilka nowoczesnych barw
blues-rockowych.

PODSUNMOWANIE

Aria Pro I MAC-DLX to nowo-
czesne ujecie japonskiego produ-
centa konstrukgji superstrata, tu
w wydaniu z dwoma humbucke-
rami. Gitara oferuje wyjatkowe
walory brzmieniowe i uzytkowe
dzigki obrébce cieplnej drewna
polepszajacej jego wlasciwosci,
a nowoczesny ksztalt rogéw
wraz z mocnym profilowa-
niem topu oraz satynowym
wykonczeniem typu open-
-pore tworza wyrdzniajacy
sie, wygodny i lekki instru-
ment o butikowych walorach.
Dodatkowo dzieki rozigczaniu
cewek uzyskujemy poszerzo-
na uzyteczna palete barw typu
single coil. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: jesion (Thermo Treatment)
Gryf: 3-czesciowy, klon

(Thermo Treatment)

Podstrunnica: palisander

Progi: 24

Klucze: die cast, chromowane
Skala: 25,5” (648 mm)

Uktad elektryczny: 2 x Classic Power
“CPH-1”,1 x VOLUME, 1 x TONE
(push-pull), 3-pozycyjny przetacznik
Mostek: chromowany, tremolo
ABS-1

Wykonczenie: satynowe, STBR
(Stained Brown), opcja - STBK
(Stained Black)

DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L 8 8 8 8 &
BRZMIENIE 1 8.8 8 & ¢
WYKONANIE 1 8. 8. 8. 8 &
CENA L8 8 8 8 &
CENA

1880 PLN

Naszym zdaniem

% oryginalny design, efektowne

i wykoriczenie, szeroka paleta
barw od krystalicznych cleanéw
po nowoczesne barwy rockowe,
wygoda gry, niska waga, jakos¢
wykonania

% brak
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Arrow LP 22
V-Sunburst

Rosewood/Cream

T49PLN

Arrow Guitars to nowa marka instrumentéw, ktéra juz kilka lat temu pojawita sie na
rynku z szerokg ofertg gitar akustycznych, klasycznych oraz ukulele, prezentujgcych
wyjatkowy stosunek jakosci do ceny, czego znakomitym przyktadem byt testowany
przez nas akustyk Arrow Silver CE —w putfapie cenowym kierowanym do poczatkujgcych
gitarzystow otrzymujemy gitare akustyczna z litg ptytg wierzchnig oraz poktadowym

pickupem i preamp, do tego bardzo dobrze ustawiong manualnie Piotr Szarna

tym roku oferta
marki, dystrybu-
torem ktérej na
naszym rynku jest

Lauda Audio, poszerzyta si¢

o szeroki wybdr gitar elek-
trycznych i basowych, ktére
ponownie zaskakuja jakoscia
oraz brzmieniem, przy szerokim
wyborze modeli inspirowanych
Kklasycznymi, kultowymi ksztat-
tami gitar jak LP, SG, Tele czy
Strat. W tescie jako pierwszemu
z przedstawicieli segmentu gi-
tar elektrycznych przyjrzymy
sie modelowi Arrow Arrow LP
22 w klasycznym wykonczeniu
V-Sunburst.

BUDOWA

Arrow LP 22 prezentuje
Kklasyczny ksztalt Les Paula

z pojedynczym wcieciem. Korpus
gitary wykonano z mahoniu

i wykonczono na topie w réwnie
Kklasycznej, trzykolorowej
‘przypalance’ V-Sunburst — od
czarmych krawedzi blyszczacy
lakier przechodzi przez delikatna
czerwien po odslaniajacy fakture
drewna, miodowo-pomaran-
czowy odcien. Krawedz obiega
kremowy binding, uzupetniany
wizualnie kremowym pickguar-
dem. Mahoniowy gryf oczy-
wiscie wklejany jest w korpus

i wykonczony, podobnie jak caty
tyl instrumentu, w lustrzanej

czerni. Otoczong kremowym bin-

dingiem podstrunnice wykonano
z palisandru, gdzie nabito 22
Sredniej wielkosci progi, pozycje
oznaczono trapezowymi marke-
rami z imitacji jasnej masy per-
Towej. Calos¢ wienczy zgrabna,
czarna gtéwka z chromowanymi
kluczami die-cast w uktadzie 3

+ 3, ktdrej powierzchnie zdobi

Klasyczne pary potencjometrow gtosnosci i tondw

zdobig estetyczne, przezroczyste ztote gatki.
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ARROW LP 22 V-SUNBURST ROSEWOOD/CREAM

Czarna gtéwke o zgrabnym ksztat-
cie dopetnia emblemat i logo
marki oraz gruba, czarna ptytka
otworu preta regulacyjnego.

Przetacznik na gérnym rogu wpisuje
sie w vintage'owy, klasyezny design:
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Za brzmienie odpowiada para humbuckeréw w srebrnych
ostonach przytwierdzona do korpusu kremowymi ramkami.

centralny, czarno-bialy symbol
marki nawigzujacy do ‘strzaly’
oraz nazwa marki Arrow. Otwor
preta regulacyjnego gryfu ostania
czarna, gruba plytka o nieco
porowatej strukturze. Osprzet
dopetnia chromowany mostek
tune-o-matic ze strunociagiem.
Za brzmienie odpowiadaja

dwa humbuckery umieszczone

w srebrnych puszkach i przykre-
cone do korpusu kremowymi
ramkami. Uklad obstuguja
standardowo dla tej konstrukcji,
dwie pary potencjometréw glo-
$nosci i tonéw oddzielnie dedy-
kowanych pickupom, zaopatrzo-
ne w stylowo prezentujace sie,
przezroczyste miedziano-zlote
galki. Konfiguracje polaczen
zapewnia 3-pozycyjny przetacz-
nik na gérnym rogu. Menzura
gitary wynosi gibsonowskie
24,757, czyli 628 mm.

WRAZENIA

Arrow LP 22 V-Sunburst
Rosewood/Cream prezentuje
sie bardzo stylowo — ksztalt Les
Paula w wykonczeniu sunburst
faczacym czern i zétto-poma-
ranczowy, transparentny kolor

dopelniajg kremowe elementy
w postaci bindingu topu i pod-
strunnicy, ramki pickupéw oraz
efektownie prezentujace sie gatki
potéw. Wykonczenie catosci,
czyli potozenie lakieru, binding,
osadzenie i wykonczenie progdéw
oraz spasowanie elementéw

nie budza zastrzezen, co w tym
przedziale cenowym kierowa-
nym do poczatkujacych gitarzy-
stow zastuguje na podkreslenie,
a wrecz wyrdznienie. Dodajac do
tego wygodny gryf, palisandro-
wa podstrunnice (choé o nieco
jaéniejszym odcieniu) oraz
komfortowa akcje strun otrzy-
mujemy instrument o walorach
wykraczajgcych poza pojecie
budzetowego. Jedynym slabszym
elementem moze by¢ osprzet

— ale to tez tylko z punktu wi-
dzenia bardziej do§wiadczonych
uzytkownikéw. Klucze dziatajg
prawidtowo, calos¢ dobrze stroi,
jedynym mankamentem byla
ciezej dzialajaca jedna ze srubek
regulacyjnych menzury mostka,
cho¢ nie miafo to wplywu na

gre i strojenie. Jeszcze raz trzeba
podkresli¢ wygode gry, w za-
sadzie nasz egzemplarz jest w



pelni do niej gotowy i zapewnia
wysoki komfort, nie trzeba sie
tu w zadnym razie kierowaé

do lutnika — nadmienmy, ze
ewentualne korekty lutnicze czy
setup bardzo czesto nie $wiadcza
o jakosci gitary, chyba Ze sa
to ewidentne niedorébki jak
wystajgce progi czy skrecone
gryfy. Arrow LP 22 nie przy-
sparza zadnych probleméw
w tej materii.

BRZMIENIE

Od strony brzmieniowej gitara
potwierdza dobra jako$¢, ponow-
nie zaskakujac w tym, i nie tylko
w tym przedziale cenowym. Czué
rezonowanie drewna w korpu-
sie, struny basowe majg jasny

i sprezysty charakter, wiolinowe
nie chowaja sie gdzies w cieniu,
calo$¢ tadnie wybrzmiewa

i odpowiednio reaguje na atak.

¥ Qtoczong kremowym bindingiem
podstrunnicg zdobig trapezowe
markery z imitacji masy pertowej.

Wpinamy LP 22 do czystego
kanatu lampowego wzmacnia-
cza. Pickup gryfowy od razu
przywoluje na mysl ciepty sound
Les Paula, z tadnie otwieraja-

cg sie¢ gora, lekko wycofanym
$rodkiem oraz cieplym dolem.
To klasyczny sound tego kanonu
z odpowiednig dozg ‘powietrza’
w grze akordowej i dobrg reakcja
na mocniejszy atak — pojawia sie
gérka w brzmieniu, a naturalny
$rodek nie atakuje bebenkéw
twardymi artefaktami, dét jest
mocny ale nie przykrywa catosci,
choé¢ tu mozna by doszukiwaé
sie lepszej klarownosci, jednak
umoéwmy sig, w tym przedziale
cenowym gdzie mocno oszczg-
dza si¢ na osprzecie i pickupach
poktadowy humbucker wypada
bardzo dobrze. Przeciwlegta po-
zycja czyli humb mostkowy jak
mozna si¢ spodziewac jest sporo

jasniejsza, srodek jest bezposred-
ni i czysty, d61 schowany, géra
wyrazista — czyste brzmienie
adnie wypada przy akordowych
biciach czy arpeggio, jednak nie
czarujmy sie — ten pickup czeka
na swojg odstone sie na kanale
drive. Oba humbuckery razem
sprawdzaja na kanale clean
naprawdg niezle — pojawia sie

tu jasna, ekspresyjna prezen-

cja, charakterystyczny Srodek
dla tego uktadu, bardzo tadnie
przebija si¢ i ekspresyjnie reaguje
na funkowe zagrywki. Cieply dét
réwnowazony jest przez jasng
gore, z przyjemnoscia mozna
zaglebic sie tu w rozkladane
akordy czy elementy fingerstyle
— ponownie do petlni szczescia
brakuje nieco klarownosci w dol-
nym pasmie przy lzejszej grze.
Na polu brzmienie/cena Arrow
LP 22 broni sie bez najmniejsze-
go problemu. Przechodzimy do
kanatu drive, z gainem ustawio-
nym na rockowym poziomie.

Tu zaczniemy od humbuckera
mostkowego — brzmienie jest
nasycone harmonicznymi, géry
jest nawet nieco za duzo, jednak
dzieki temu uzyskamy ekspresje
tego pasma przy zréznicowanym
ataku, a mocny Kleisty srodek

i zwarty dét zapewniaja klarow-
nos$¢ przy graniu rifféw, solowki
fadnie ciggng w legato pomimo
Sredniego poziomu wyjsciowego
pickupu. Do ideatu brakuje nieco
wiecej tlustego dotu i minimal-
nie stonowanej prezencji, cho¢
to zalatwia lekkie skrecenie gal-
ki tonéw. Przeciwlegly humbuc-
ker gryfowy to $piewny okragly
ton LP, z okragla gora i przy-
jemnym Srodkiem — tu znowu
jedynym zyczeniem mogtoby
by¢ nieco mniej niskiego srodka
czy dotu, ale to bez problemu
zalatwimy korekcja. Jesli ko-
rzystamy z cyfrowego modelera
wszelkie problemy ze zmiang
niuanséw barwy znikaja z uwagi
na mozliwos¢ szybkiej zmiany
presetu. Lekkie skrecenie gatki
glosnosci zapewnia kremowa,
blues-rockowg barwe z dobrym
oddaniem artykulacji i niuanséw
gry. Oba pickupy razem czuja sie
doskonale w przesterowanych
rejonach, od jasnych w gorze,
bluesowych barw z plastyczna
prezencja przy $rednim gainie

po nasycony rock z klasycznym,
gibsonowskim konturem.

PODSUMOWANIE

Arrow LP 22 V-Sunburst
Rosewood/Cream to doskonaty
przykiad, jak w dzisiejszych
czasach producenci sa w stanie
zbudowac instrument w cenie
skierowanej dla poczatkuja-
cych, ktéry jakoscig wykonania

i walorami brzmieniowymi

jest w stanie zadowoli¢ juz
doswiadczonych gitarzystéw.
Nowe modele sg $wiadectwem
tego, ze brand nie ma zamiaru
stanaé w miejscu i wciaz chee si¢
rozwija¢. To instrument ktéry
nie tylko zapewni inspiracje pod-
czas nauki, zaréwno od strony
wygody jak i brzmienia, cieszac
oko przy okazji dobrym wykona-
niem i klasycznym designem, ale
postuzy z powodzeniem przez co
najmniej kilka kolejnych lat. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Set-in

Ksztatt: LP single-cut

Korpus: Mahon

Gryf: Mahon (wklejany)
Podstrunnica: Palisander
Markery: Trapezoidalne, imitacja
masy pertowej

Mostek: Tune-o-matic ze
strunociggiem

Klucze: Die cast, uktad 3+3
Progi: 22 medium

Elektronika: 2 x humbucker, 2 x
VOLUME, 2 x TONE, przetgcznik
3-pozycyjny

Osprzet: Chromowany
Wykonczenie: Potysk V-Sunburst,
kremowy binding topu

i podstrunnicy

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL
www.lauda-audio.pl
CENA

749 PLN

1 0 6. 8 & ¢
L8 8 & & ¢
1 0 8. 8 & ¢
1 0.8 8.8 & 4

Naszym zdaniem

é klasyczny design, dobra jakos¢
wykonania, wygoda gry, brzmie-
nie, setup, cena

% w tej cenie brak

GITARZYSTA kwiecien 2022 69


http://www.lauda-audio.pl

CARTER ST CUSTOM

70 GITARZYSTA * kwiecien 2022



Carter
ST Custom

799 PLN

Carter Guitars to marka dostepna w tddzkim Guitar Center,
wyrdzniajaca sie stosunkiem oferowanych walorow uzytkowych

i brzmieniowych do ceny. Takg teze mozna postawic przy wiekszosci
tanszych gitar, jednak instrumenty testujemy na naszych tamach od
dtuzszego czasy, i z kazdym kolejnym testem mozemy powiedzie¢ to
samo. Staranne wykonanie, dobre materiaty, komfort gry i design—te
elementy grajg tu razem jak dobra orkiestra, i to w przedziale cenowym
do 1000 zt. Tym razem sprawdzimy konstrukcje Strata w wydaniu
Cartera, w bardzo ciekawym, matowym czerwonym wykonczeniu

BUDOWA

Po testowanym niedawno TL
Custom, czyli modelu Tele, przy-
szed! czas na klasyke w wydaniu
trzech singli i konstrukcji Strato-
castera. Carter ST Custom posia-
da korpus z jesionu, ktéry orygi-
nalnie wykonczono matowym,
czerwonym lakierem Midnight
Red. Struktura powierzchni

jest dobrze widoczna i wyczu-
walna pod palcami, co juz jest
niespodziankg w tym przedziale
cenowym, podobnie jak drewno
jesionowe i wykonczenie typu
open-pore. Czerwony front
dopetniaja stylowo pickguard
tortoise oraz biale obudowy
pickupéw. Gryf z kanadyjskiego

klonu przykrecono czterema Sru-
bami, miejsce laczenia stabilizuje
chromowana plytka. Na 22-pro-
gowej podstrunnicy wykorzysta-
no drewno orzechowe, gtéwka

o lekko zmodyfikowanym,
stratowym ksztalcie zostata na-
turalnie wykonczona i zaopatrzo-
na w chromowane, zamkniete
klucze die-cast. Mostek tremolo
Vintage Steel to konstrukcja
mocowana na szesciu wkretach,
posiadajaca odlewane, pelne sio-
detka z niezalezng regulacja men-
zury i wysokosci strun. Uktad
elektryczny tworza trzy single
renomowanej marki Wilkinson,
umieszczone w biatych ostonach.
Sterowanie odbywa sie tradycyj-

Podstrunnice wykonano
z drewna orzecha.

nie dla tej konstrukeji poprzez
wspdlny potencjometr gtosnosci
i dwa tonéw oraz przetacznik
5-pozycyjny. Gniazdo wejsciowe
znajduje sie klasycznie na topie,
menzura gitary wynosi 25,5”
czyli 648 mm. Fabrycznie w gi-
tarze zakladane sg dobrej klasy
struny D'Addario EXP, co warte
jest odnotowania.

WRAZENIA

Mozna powiedziec, ze ST Cu-
stom to klasyczna konstrukcja
Strata, jednak matowe, czerwo-
ne wykonczenie nie jest juz zbyt
czesto spotykang opcjg. Dodat-
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CARTER ST CUSTOM

Mostek to vintage’owo montowana
na 6 Srubach konstrukcja z petnymi,
odlewanymi siodetkami.
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Na naturalnie wykoriczonej gtéwce o ciemniej-

szym odcieniu widoczne sg stoje drewna.

kowo zastosowano tu jesionowy
korpus, ktérego fakture widaé

i czué pod palcami, powierzchnia
jest bardzo przyjemna w dotyku,
wizualnie calo$¢ dopelnia réwnie
ciekawe polaczenie pickguardu
tortoise o czerwonym odcieniu
oraz biatego koloru pickupéw

i gatek. Uwage zwracaja tez sloje
klonowego gryfu o ciemniejszej
tincie. Calos¢ wykonana jest sta-
rannie bez zadnych niedorébek.
Od strony wygody gry réwniez
nie ma na co narzekaé, korpus
jest jeszcze bardziej ergono-
micznie wyprofilowany, gryf ma
dobrze uktadajacy si¢ w dioni,
smukly profil typu C. Niski setup
strun nie wymaga wiekszego
wysitku przy legato, poczatkuja-
cy gitarzysci na pewno nie bedg
mieli probleméw z komfortem
podczas gry. Na pokiadzie mamy
trzy single Wilkinsona — w tym
pulapie cenowym zdecydowanie
trzeba to pokresli¢, podobnie

jak fabrycznie zalozone struny
D’Addario. Z deski Carter ST
Custom odzywa sie dzwigcznie




taczenie gryfu z korpusem sta-
bilizuje chromowane ptytka.

Za stratowe barwy odpowiadaja markowe
single Wilkinsona w biatych obudowach.

Atrakcyjne, matowe wykornczenie pod-
kresla tadng fakture jesionowego drewna.

i ciepto zarazem, struny basowe
maja odpowiednig klarownosé,
czu¢ dobrg reakcje na atak i rezo-
nans. Na kanale czystym i singlu
gryfowym gitara prezentuje
znany, stratowy sound, ciepty
$rodek jest lekko schowany,

w gorze slyszalna jest prezencja,
po przetaczeniu na 4 pozycje jak
mozna sie spodziewaé pojawia
sie klasyczna szklanka — single
Wilkinsona sprawuja sie tu jak
rasowy, stratowy set o lekko
wzmocnionym charakterze
vintage. Pozostale pozycje to
potwierdzaja, przekonujaco
wypada country’owy charakter
w 21 1 polozeniu przelacznika.
Po dodaniu gainu pojawiaja sia
dodatkowe harmoniczne, na
crunchowym ustawieniu bez pro-
blemu ustawimy kilka brzmief
w blues-rockowym stylu SRV,
barwy tadnie otwierajg gére przy
mocniejszym ataku w struny,

nie zamazuja tez dolnego pasma.
Carter catkiem fadnie sobie radzi

réwniez przy wiekszym poziomie
gainu, oferujac zwarty, wyrazisty
palm-muting o jasnym charakte-
rze na singlu mostkowym, oraz
okragty, §piewny stratowy ton
przy gryfie. Metalu progresyw-
nego tu nie pogramy, ale w pozo-
stalym obszarze muzyki jest to
bardzo uniwersalny instrument
o sygnaturze dobrej klasy Strata.

PODSUMOWANIE

ST Custom to bardzo ciekawie
prezentujacy sie Strat w wyda-
niu Carter Guitars, oferujacy
efektowne, czerwone matowe
wykonczenie Midnight Red,
podkreslajace fakture jesio-
nowego drewna. Od strony
brzmieniowej gitara sprawuje
sie jak dobrej klasy Strat,

co jest na pewno tez zastu-
ga pickupéw Wilkinsona.

W bardzo atrakcyjnej cenie na
pokladzie dostajemy markowe
struny D’Addario, co warte jest
podkreslenia. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: jesion

Gryf: klon kanadyjski, satynowe
wykonczenie

Podstrunnica: orzech

Progi: 22 medium

Klucze: Olejowe, Die-cast
Przetworniki: 3 x Wilkinson
single-coil

Mostek: tremolo, Vintage Steel
Osprzet: chromowany
Wykoriczenie: Midnight Red,
matowe

Menzura: 25,5” (648 mm)

CENA

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * I kK Y
BRZMIENIE * i K Kok
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA L8 8 8 8 & 4
DOSTARCZYL

799PIN

Naszym zdaniem

é dobre wykonanie, wyglad i wy-
koriczenie, stratowa paleta barw,
dynamika i dobre oddanie detali
gry, wygoda gry, cena

www.guitarcenter.pl

% brak
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rozwigzania do poprzedniej linii Player z 2018 roku. Wsrdd nich w ramach

Fender Player

Plus Meteora HH ;.

Zaprezentowana w zesztym roku seria Player Plus Fendera wprowadzita ulepszone

szerokiej gamy modeli gitar elektrycznych Player Plus Stratocaster, Telecaster
i Telecaster Nashville pojawity sie m.in. niespotykane wczesniej gradientowe
wersje wykonczenia czy tez nowo zaprojektowane bezszumowe single Noiseless.

W tym roku oferta Player Plus powiekszyta sie o nowe, oryginalne modele Meteora
HH - w tescie przyjrzymy sie takiemu wtasnie instrumentowi w efektownym,
metalizowanym wykonczeniu Cosmic Jade

ierwszy raz zaprezen-
towany w ramach linii
Parallel Universe jako
limitowana edycja

w 2018, Meteora jest najnow-

do tej konstrukcji humbuckery
Player Plus Fireball w metalo-
wych puszkach, z widocznymi
nabiegunnikami w uko$nym
ukladzie 3+3, w stylu ory-

ginalnych konstrukgeji ‘Wide
Range’ Setha Lovera. Pickupy
wykorzystuja magnesy Alnico II
i przykrecone sg do pickguardu
za pomocg kremowych ramek.

wysoki polysk metalizowanym,
zielonym lakierem Cosmic

Jade. Paleta kolorystyczna

tego modelu obejmuje jeszcze
gradientowe wykonczenie Belair

szym designem w 75-letniej
historii marki. Futurystyczne
ksztalty Meteora, zaprojek-
towane przez Josha Hursta
dolaczyly do kultowych modeli
Stratocastera i Telecastera w serii
Player Plus — jednych z najlepiej
sprzedajacych sie instrumen-
téw Fendera. Po raz pierwszy
pojawiaja sie tez modele basowe
o tym ksztalcie — Player Plus
Active Meteora Bass.

BUDOWA

Fender Player Plus Meteora HH
to oryginalny, offsetowy ksztalt
z mocniej wyciagnieta, dolng
tylng czescia, réwniez wyekspo-
nowang gorng partig korpusu
W miejscu przedramienia, oraz
stonowanymi rogami i wcigcia-
mi cutaway niemal tworzacymi
ukos$na linie. Korpus gitary
wykonano z olchy i pokryto na

Blue, Silverburst oraz 3-Color
Sunburst. Ostatnie dwa dostep-
ne sg z klonowymi podstrunni-
cami. Niedajacym sie przeoczy¢
elementem designu jest stylowo
komponujacy sie, biegnacy od
gbrnego rogu az po dolny kraniec
pickguard mint green. Przykre-
cany, satynowy, klonowy gryf
o profilu modern C zaopa-
trzony jest w nakladke Pau
Ferro o 12-calowym radiusie

i zaokraglonych krawedziach,
na ktérej nabito 22 progi typu
medium jumbo. Stratowa giéw-
ka wykonczona w naturalnym
kolorze mie$ci chromowane,
blokowane klucze, drzewko
dociskowe dla wiolinowych
strun E i B oraz logo marki z na-
zwg modelu. Osprzet dopetnia
2-punktowy mostek tremolo.

Za brzmienie odpowiadaja dwa
nowo zaprojektowane specjalnie

N

Za brzmienie odpowiadajg nowo opracowane humbuckery
Fender Fireball, o vintage’owym poziomie wyjsciowym.
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FENDER PLAYER PLUS METEORA HH

Znany ze Stratocastera,
2-punktowy mostek
tremolo posiada petne,
stalowe siodetka.

Uklad sterowany jest 3-pozycyj-
nym przelacznikiem na gérnym
rogu oraz trzema potencjome-
trami CTS 500k zwienczonymi
srebrnymi gatkami — wspdlna
glosnosci i oddzielnymi tondw,

z dodatkowym przetgczaniem
S-1 w galce Volume, rozlaczaja-

cym cewki pickupéw, z pracuja-
cymi zewnetrznymi poléwkami.
Nie mamy tu ukladu treble
bleed zachowujacego gérne
pasmo przy Sciszaniu — Fender
sprawdzil obie wersje uznajac
taka konfiguracje za lepsza (przy
skrecaniu gatki Volume géra

Na gtéwce o typowym ksztatcie Strata zamonto-
wano blokowane, chromowane klucze Fendera.

76 GITARZYSTA kwiecien 2022

pasma jest delikatnie tonowana).

Gniazdo wejsciowe umieszczo-
no na dolnej krawedzi, gitara
dostarczana jest w komplecie

z firmowym gig-bagiem.

WRAZENIA
I BRZMIENIE

Meteora niewatpliwie wno-

si bardzo ciekawy design do
klasycznych ksztaltéw Fendera
prezentowanych przez Stratoca-
stera i Tele. Mozna go poréw-
na¢ do obecnego juz od dekad
Jazzmastera, z jeszcze bardziej
odwaznie nakreslonym ksztal-
tem, ktéremu wtéruje okazaly
pickguard. Mocne, diugie Sciecie
pod przedramie, oryginalnie
prezentujace sie pickupy oraz
mostek tremolo, wraz z gléwka
Strata tworzg bardzo ciekawg ca-
1os¢, dopetniang tutaj metalizo-
wang zielenig Cosmic Jade. Waga
3,86 kg lekko wykracza ponad
Strata czy Tele z serii Player Plus,
jednak gitara oferuje wysoki
komfort gry dobrze ukladajac sie
przy ciele. Satynowy gryf o no-
woczesnym profilu C (21,2 mm
na pierwszym progu i 22,5 mm
na dwunastym) oraz plaskim
radiusie 12 cali podstrunnicy

o zaokraglonych krawedziach
zapewnia wygode gry dla lewej
dloni. Na wysoko$¢ strun ponizej
2 mm nad 12 progiem réwniez
nie mozna narzeka¢. Podstrun-
nica Pau Ferro ma nieco ja$niej-
szy odcien w poréwnaniu do
klasycznego palisandru, jednak
bardzo dobrze sprawdza sie jako



jego zamiennik, oferujac tez
nieco bardziej wyrazisty atak.

Meteora oferuje bardzo dobry
rezonans, czu¢ dynamike wydo-
bywanych dzwiekéw na sucho,
a po podiaczeniu do wzmac-
niacza pokazuje vintage’owy
charakter brzmienia z dodanym
pazurem w gérze pasma. Nowe
pickupy zostaly bardzo dobrze
dopracowane i zmodyfikowane
pod katem wigkszej klarowno-
$ci. Humbuckery Fireball majg
vintage’owy poziom sygnatu
(rezystancja 7,48 kOhm dla wer-
sji mostkowej i 7,53 kOhm przy
gryfie), a dodane w specjalny
sposéb zwoje bardziej otwierajg
najwyzsza gére. Humbuckery
przypominaja nieco znane z Tele
Deluxe przetworniki Shawbuc-

ker, ale wbrew nazwie na pewno
nie sg ziejacymi ogniem kon-
strukcjami. Zapewniajg bardzo
dobra czystos¢ brzmienia, i na
lekko przelamujacym sie czy-
stym kanale czarujg klasycznym
crunchem przy mocniejszym
uderzeniu, zachowujac pelny
srodek i d6t oraz klarowne,
selektywne brzmienie czyste
przy lzejszej grze. Meteora
charakterem zbliza sie do kla-
sycznych konstrukgeji Gretscha,
cho¢ przy pelnym korpusie

solid body mamy tu mocniejszy
atak i dluzszy sustain. W tym
przedziale gainu uzyskamy
ciekawg palete rasowych barw
bluesowych zabarwionych nawet
lekko rockabilly. Pickup most-
kowy bardzo tadnie odpowiada
na artykulacje oferujac cieply,

Gniazdo wejsciowe przykreco-
no na dolnej krawedzi korpusu.

Troche nietypowo dla uktadu dwdch humbuckeréw, obstuga brzmienia odbywa
sie za pomocg pojedynczego potencjometru gtosnosci oraz dwadch tonéw.

Potencjometr gtosnosci typu push-pull zsystemem S-1
roztacza cewki humbuckeréw do trybu single-coil.

blues-jazzowy ton o wyjatkowej
klarownosci, oba pickupy dodaja
wspomniany gretschowski cha-
rakter. Przelgczenie na pickup
mostkowy wprowadza zwarty
dét i jasniejzy, szybszy srodek,
ktéry znakomicie sprawdza si¢
na kanale drive. Harmoniczne
sg cieple ale mocniejszy atak od
razu otwiera goére, barwa jest
naturalna i ladnie wyczyszcza
sie przy skreceniu gatki, cho¢
stycha¢ ocieplenie gérnego
pasma. Jest to bardzo uzyteczne,
szczegblnie przy przesterowaniu,
ktore robi si¢ fagodniejsze za-
chowujac klarownoé¢ w dolnym
rejestrze. Przy mocniejszym,
rockowym gainie Meteora radzi
sobie bez probleméw, brzmienie
jest tluste i klarowne, z jasna,
niemal perkusyjng géra i dtugim
sustainem, poréwnac je mozna
do klasycznego PAF w wydaniu
LP z domieszka klarownosci Te-
lecastera. Do dyspozycji mamy
tu tez rozlgczanie cewek, ktére
jednak przy mniejszym poziomie
sygnatu pickupéw brzmi dosy¢
jasno — stycha¢ stratowgq szkli-
sto$¢ cho¢ bez tak petnego Srod-
ka i dotu. Barwa odstaje nieco
sygnalem od petnych humbuc-
keréw, jednak jesli polaczymy
ja z boosterem lub delikatnym
dopaleniem overdrive, staje sie
bardzo uzyteczna, wprowadza-
jac jasny, konturowy charakter
znany z Telecastera.

PODSUNMOWANIE
Podczas gdy wielu gitarzystéw
ma dzi$ obsesje na punkcie vin-
tage’owych instrumentéw, seria
Player Plus Fendera doskonale
wpasowuje sie w trend uspraw-
niania starszych konstrukgji

i dostosowania ich do potrzeb

i wymagan nowego pokolenia
gitarzystéw. Nowe modele
Meteora jeszcze odwazniej idg
do przodu, bedac przykiadem

ewolucyjnej innowacji Fendera
i uhonorowania jego bogatej
przesziosci, z jednoczesnym
patrzeniem w przyszlos¢. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: olcha

Gryf: klon, Modern 'C', satynowe
wykoniczenie

Menzura: 648 mm (25,5”)
Siodetko: syntetyczna kos¢

(42,78 mm)

Podstrunnica: Pau Ferro,

radius 305 mm (12”)

Progi: 22, medium jumbo

Klucze: Fender

Mostek: 2-punktowy tremolo, stalo-
we siodetka

Menzura: 648 mm (25,5”)

Uktad elektryczny: 2 x humbucker
Fender Fireball, 3-pozycyjny przetacz-
nik, VOLUME (push-pull S1), TONE,
TONE

Wykonczenie: potysk, Cosmic Jade
Produkcja: Meksyk

DOSTARCZYL

www.fender.com

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * %k & kY
BRZMIENIE 1 8 8 8.8 8
WYKONANIE * %k &k kY
CENA * %k & kY
CENA

5499 PLN

{ Naszym zdaniem

% oryginalny design, inspirujace,
i klarowne brzmienie, wygoda gry,
efektowne wykoriczenie ]

(@ brak
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LTD H3-1000

Deluxe q::rwy

Instrumenty LTD z serii 1000 Deluxe budowane sg z myslg o doswiadczonych

i wymagajacych gitarzystach poszukujgcych gitar i basdéw tgczacych klasowe brzmienie,
ponadprzecietng wygode gry oraz efektowny, nowoczesny wyglad. Kolejne modele
zawsze zaskakujg designem i usprawniane sg kazdego roku o nowe rozwigzania
podnoszace jeszcze walory tych profesjonalnych juz w wielu aspektach instrumentéw.
Nowoscig na 2022 roku jest obecny u nas LTD H3-1000 Deluxe, bedgcy doskonatym
przyktadem opisanych wyzej cech Piotr Szarna

BUDOWA

LTD H3-1000 posiada korpus
od razu przyciagajacy wzrok
swoim ksztaltem i wykoncze-
niem. Wykonano go z maho-

niu a na profilowanym topie
zastosowano wzorzysty klon
quilt w efektownym, wisniowym
kolorze See Thru Black Cherry,
ukazujacym fakture klonowej na-
kiadki. Wrazenie poteguje ksztalt
znany z serii ESP Horizon-3,

z wydluzonym, profilowanym
gérmym rogiem oraz skréconym
dolnym, prezentujacy atrakcyjny
i nowoczesny design. Calos¢ ota-
cza biaty binding, podobnie wy-
konczona jest tez gléwka gitary.
Mamy tu konstrukgje set-thru,
czyli wklejany gleboko w korpus
gryf, sklejony precyzyjnie z 3
czesci klonu i polakierowany

jak catly instrument, na wysoki
polysk w glebokim, wisniowym
odcieniu. Szyjka ma bardzo
wygodny profil Thin U i uzupet-
niona jest podstrunnicg z hebanu
Macassar, ktérej zaokraglone
krawedzie obiega bialy binding.
Nabito tu 24 progi ze stali

nierdzewnej w rozmiarze Extra
Jumbo, pozycje znacza male,
prostokatne bloki markeréw
przy gérmej krawedzi, wykonane
z masy perfowej. Dla jeszcze
wiekszej wygody zastosowano
zmienny, nowoczesny radius od
300 mm na poczatku, do 400
mm na koncu podstrunnicy.
Na ostro zakonczonej gléwce
przykrecono na gérze czarne,
blokowane klucze LTD, wspét-
pracujace ze stalym mostkiem
TonePros TOM ze strunami
przechodzacymi przez korpus.
Jej atrakcyjnie prezentujaca sie
powierzchnie w kolorze kor-
pusu uzupelnia czarna klapka
otworu preta regulacyjnego

z nazwg modelu, coraz litery
marki LTD Deluxe z mienigcej
sie pod $wiatlo, bialej masy
perlowej. Szerokos¢ gryfu na
siodetku wynosi 42 mm. H3-
1000 napedzany jest sprawdzo-
ng parg humbuckeréw Seymour
Duncana - Sentient przy gryfie

i Pegasus przy mostku, oferu-
jacych nowoczesne brzmienie
przy zachowaniu naturalnosci

barwy, dobrze wypadajace tez
przy pracy single-coil. Za te
opcje odpowiada potencjometr
tonéw typu push-pull, uktad
uzupelnia jeszcze gatka gtosno-
Sci i 3-pozycyjny przetacznik
umieszczony pomiedzy tymi
dwoma regulatorami. Gitara
posiada menzure 25,5” (648
mm) i fabryke opuszcza z za-

fozonymi strunami D’Addario
XL110 (10-46).

WRAZENIA

I BRZMIENIE

LTD H3-1000 Deluxe ze swoim
drapieznym ksztattem okraszo-
nym efektownym, gtebokim
wisniowym wykoficzeniem spod
ktérego widaé wzorzysta fakture

Mostek TonePros TOM ze strunami przechodzacymi przez
korpus oferuje bardzo dobry sustain i stabilnos¢ stroju.
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LTD H3-1000 DELUXE

Blokowane klucze LTD za-
pewniaja stabilnos¢ stroju
oraz tatwa wymiane strun.

80 GITARZYSTA
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Na hebanowej podstrunnicy
precyzyjnie nabito i oszlifowano
24 progi XJ typu stainless.

Za brzmienie odpowiada bardzo
dobrze dobrana para humbuckeréw
Seymour Duncana — Pegasus przy
mostku i Sentient pod gryfem.




Ostro zakonczona gtéwka w kolorze korpusu

dodaje bardziej drapieznego charakteru.

klonu, jak magnes przyciaga
wzrok. Catos¢ elegancko dopet-
nia bialy binding oraz czarny
osprzet. Wykonanie stoi na wy-
sokim poziomie i nazwa Deluxe
jest do niego bardzo adekwatna.
W parze z wygladem idzie wygo-
da gry — korpus dobrze ukiada
sie przy ciele, gitara nie jest
ciezka, a gryf Thin U w potacze-
niu z hebanowg podstrunnica,
progami stainless i niska akcja
strun jest klasg sama w sobie —
legato, wibrato czy podciaganie
strun nie sprawiaja tu zadnych
probleméw. Staly mostek oraz

Konstrukcja Set-thru zapewnia zwiek-
szony sustain oraz bardzo wygodny
dostep do najwyzszych progéw.

Gatka tonéw push-pull pozwala na
roztaczanie cewek przetwornikow.

blokowane klucze zapewniajg
wzorowg intonacje i trzymanie
stroju, w przypadku zerwania
struny jej wymiana przebiega
bardzo szybko. Konstrukcja
set-thru zapewnia tez, poza
wydluzonym sustainem, bardzo
dobry dostep do najwyzszych
progéw — przejscie korpusu

w gryf jest wyjatkowo tagodne.
Dobre drewno, wklejany gryf

i staly mostek przekladaja si¢ na
walory brzmieniowe — rezonans,
sustain, réwne wybrzmienie
akord6w sg niewgtpliwie atutem
H3-1000. Hebanowa podstrun-

nica daje szybki atak i nieco
jadniejsze brzmienie, co bardzo
dobrze uzupelnia sie z cieplym
mahoniem korpusu. Dwa hum-
buckery w wydaniu Seymour
Duncana tworza bardzo zgrane
combo — Sentient i Pegasus od-
daja dynamike gry i przy dosy¢
wysokim poziomie wyjéciowym
zapewniajg wzorowe oddanie
niuanséw i naturalnego charak-
teru instrumentu. Na kanale
czystym barwa jest ciepta w gé-
rze, a zwarty dol nie powoduje
zadnego przerysowania w tym
pasmie. Gryfowy Sentient
wyréznia dynamika pozwalajaca
na bogatg artykulacyjnie gre,
akordy sa cieple i selektywne,
po dodaniu gainu barwa zyskuje
na perkusyjnosci i §piewnosci,
jednoczesnie tadnie reagujac na
Sciszanie gatka gtosnosci. Oba
pickupy razem wprowadzaja bar-
dziej czytelny srodek i sprezysty
dét, wzorowo oddajac dynamike
ataku — przy lekkiej grze brzmie-
nie jest klarowne i miekkie,
mocniejsze uderzenie w struny
naturalnie otwiera wyzszy
Srodek i gore, to samo stychaé
przy crunchowym ustawieniu.
Pickup przy mostku na kanale
drive wkracza w rejony nowo-
czesnego rocka — dét jest zwarty,
lekko konturowy $rodek zapew-
nia przebicie si¢ w miksie, a
zaskakujaco ciepla géra oferuje
sporo harmonicznych. To rejony
nowoczesnego fusion rocka, ale
pickup bez problemu radzi sobie
tez w prog-metalowych barwach.
Tu pomaga staly mostek, struny
sa stabilne przy graniu szyb-
kich rifféw, tatwo mozemy tez
przestroi¢ gitare nizej, gdzie LTD
nie traci selektywnosci. Szerokie
akordy wybrzmiewaja nawet

na duzym gainie, sktadniki sg
dobrze styszalne, a mitosnikéw
progowych klimatéw w stylu Po-
lyphii zadowoli na pewno rozla-
czanie cewek — Seymoury dodaja
prezencji a barwa singli nie robi
sie druciana, brzmienie zyskuje
na selektywnosci wprowadzajac
artykulacyjna, jasng prezencje.
Przy mniejszym gainie o bardziej
okragtej barwie na wzmacniaczu
uzyskujemy kilka nowoczesnych
barw blues-rockowych. Push-
-pull uzytecznie poszerza tez
klasyczne brzmienia humbucke-
réw o kilka inspirujacych, singlo-
wych brzmien akordowych.

PODSUMOWANIE

LTD H3-1000 Deluxe to wyrdz-
niajacy sie designem instrument,
ktéry wraz z nowoczesnym
ksztattem Horizon wnosi bardzo

dobrg jakos¢ wykonczenia
poparta klasowym osprzetem,
ponadprzecietnag wygoda gry
oraz brzmieniem generowanym
przez pare klasowych humbuc-
keréw Seymour Duncana. Cho¢
domeng LTD H3-1000 Deluxe
s3 na pewno nowoczesne barwy
przesterowane w prog-rocku czy
nowoczesnym metalu, dzieki
rozlaczaniu cewek gitara oferuje
szeroka palete naturalnie brzmig-
cych barw singlowych, tworza-
cych w rezultacie uniwersalny

i wyjatkowo atrakcyjny wizual-
nie instrument. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-thru

Korpus: mahon

Top: klon quilted

Gryf: klon, 3-czeSciowy
Podstrunnica: heban Macassar,
biaty binding

Radius: zmienny, 300-400 mm
Klucze: blokowane LTD

Menzura: 25,5” (648 mm)

Ksztatt gryfu: Thin U

Progi: 24 XJ Stainless

Siodetko: 42 mm

Mostek: Tonepros Locking TOM,
String-Thru

Uktad elektryczny: Seymour Duncan
Sentient (przy gryfie) i Seymour
Duncan Pegasus (przy mostku),
3-pozycyjny przetacznik przetworni-
kéw, potencjometry VOLUME i TONE
(push-pull)

Wykonriczenie: wysoki potysk, See
Thru Black Cherry,

Osprzet: czarny

Struny: D’Addario XL 110 (10-46)

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * ok kY
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE L2 8 8 & &
CENA * Kok kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
6299 PLN

Naszym zdaniem

é) design, efektowny ksztatt i
wykonczenie, klasowy osprzet,
wygoda gry, szeroka paleta
brzmien z bardzo dobrymi barwa-
mi przesterowanymi, dynamikai
oddanie artykulacji

:% brak gig-bagu

GITARZYSTA kwiecier 2022 81


http://www.sound-service.eu

TAKAMINE GLN 11E-NS

82 GITARZYSTA * kwiecieri 2022



Takamine GLN TIE-NS

Takamine to zdecydowanie jeden z najbardziej znanych producentéw gitar

1899 PLN

akustycznych, ktérych odbiorcami sg zarowno swiatowej stawy artysci, profesjonalni
gitarzysci jak i coraz czeSciej poczatkujgcy adepci gitary, dzieki szerokiemu segmentowi
dobrej klasy, atrakcyjnych cenowo instrumentow, ktdre czesto stuzg przez kolejne lata gry.
Ten segment reprezentowany jest przez serie G Takamine, z najbardziej chyba popularng
linig G10 z uwagi na znakomity stosunek jakos¢-cena. W tescie goscimy model Takamine
GLN 11E-NS, ktdry idealnie sprawdzi sie zarowno w rekach poczatkujacych jak i bardziej

zaawansowanych gitarzystow

odele GLN poza dobrymi materialami,
wykonaniem i brzmieniem zapewniajg
na starcie ponadprzecietng wygode

gry dzieki nieco krétszej menzurze,
ktérg docenig zaréwno osoby zaczynajace przygoda
z gitarg akustyczna, jak i gitarzysci przyzwyczajeni
do ‘gibsonowskiej’ skali.

BUDOWA

GLN11E-NS prezentuje autorski, znany z wielu mo-
deli Takamine ksztatt NEX, opracowany przez marke
w 1992 roku. Jest to konstrukcja bardziej zblizona
do jumbo, dopracowana pod katem wygody gry na
siedzaco — w skrécie to ksztalt jumbo z delikatnie
szczuplejszymi w ‘talii’ wymiarami w kierunku
dreadnoughta. Pelny, wykonczony naturalnie
satynowym lakierem korpus wykonano w catosci

z mahoniu, krawedzie obiega czarny binding z war-
stwowym, kremowym ozytkowaniem. Rozete tworzy
kilka czarno-biatych, estetycznie prezentujacych

sie okregbéw, pod ktérymi przytwierdzono czarny,
tezkowy pickguard. Mahoniowy gryf o profilu C

i satynowym wykonczeniu, wklejany metoda ‘na
jaskoélczy ogon’ na wysokosci 14 progu, posiada

Podstrunnice o niemal wzorzystej fakturze otacza czarny binding.
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TAKAMINE GLN 11E-NS

Otwadr rezonansowy otacza kilkuokregowa rozeta este-
tycznie wpisujgca sie w naturalny wyglad instrumentu.

Poktadowy preamp Takamine TP-3G zapewnia intuicyjng
obstuge oraz mozliwo$¢ szybkiego nastrojenia gitary. Gryf przytwierdzono do korpusu metoda dovetail.
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Laurelowy mostek posiada
kompensowane siodetko.

Symetryczna, naturalnie wykoriczong gtéwke
dopetnia na srodku srebrne logo marki.

otoczong czarnym bindingiem,
laurelowg podstrunnice z 20
progami Sredniej wielkosci. Jej
lekko wzorzysta powierzchnie
uzupelniajg jasne, mate kropki
markeréw. Symetryczna, saty-
nowo wykonczong gtéwke zdobi
duze, srebre logo Takamine. Po
bokach w ukiadzie 3+3 zamon-
towano chromowane, zamkniete
Klucze. Laurelowy, ciemny
mostek posiada kompensowa-
ne siodetko oraz czarne kotki
dociskowe. Litera E w nazwie
méwi o zamontowanym pickupie
i preampie TP-3G, oferujacym
poza regulacja gtosnosci suwako-
wy, tréjpasmowy korektor LOW,
MID, HI. Caloé¢ dopelnia tuner
wskazujacy czytelnie wysokosé
dzwieku oraz nastrojenie przy
pomocy intuicyjnych, zielonych
strzalek. Gitara oferuje krétsza
menzure 630 mm, czyli w za-
sadzie te znang z gitar Gibsona
(628 mm).

WRAZENIA

Takamine GLN 11E-NS od razu
zwraca uwage mahoniowym to-
pem w satynowym, naturalnym
wykonczeniu o wyrazistym, bra-
zowo-pomarahczowym odcieniu,
podkreslajacym fakture drewna.
Czarny binding, stylowa rozeta
nie epatujgca wodotryskami oraz
podstrunnica o jasnobrazowej,
lekko wzorzystej powierzchni
otoczonej czarnym bindingiem
tworzg spdjna i oryginalng ca-
os¢. Duzy korpus NEX w stylu
jumbo zapewnia dobrg ergono-
mig¢ przy sporej kubaturze, a gryf
oraz niskie ustawienie strun
plasuja GLN 11E-NS wsréd
jednych z najwygodniejszych
akustykéw z fabrycznym setu-
pem. Szczegdlnie jedli dodamy
do tego krétszg menzure 630
mm, oferujacg zaréwno mniejsze
odlegtosci pomiedzy progami

i latwiejsze siegniecie do dalsze-
go progu czy lapanie akordéw,
jak tez zmniejszone naprezenie
strun. Wykonanie gitary stoi na
wysokim poziomie, nie wida¢
zadnych niedorébek, progi sa
réwne i dobrze oszlifowane.

Gitara bardzo fadnie wybrzmie-
wa, przy uderzeniu pelnego akor-
du barwa jest wyréwnana i gle-
boka w dole, srodek zapewnia
dobrg styszalnoé¢ skladnikéw

i dynamike, jasna, ale nieprze-
rysowana géra wprowadza
klarownosé. Gra fingerstyle jest
tu przyjemnoscia, ciche dzwieki
maja charakter i nie sg zmulone,
mocniejszy atak otwiera harmo-
niczne, bas jest dobrze slyszalny

i nie przykrywa catosci. Poktado-
wy system elektroniki Fishmana
pozwala szybko nastroié gitare
jak i podiaczy¢ ja do wzmac-
niacza — brzmienie jest dobrze
oddawane, korektor umozliwia
szybkie dostosowanie barwy,
cho¢ preamp nie zapewnia takiej
naturalno$ci w poréwnaniu do
tego, co slyszymy bezposrednio
z otworu rezonansowego. Z dru-
giej strony brzmienie z pudla jest
na tyle dobre, ze Takamine GLN
11E-NS z powodzeniem postuzy
do studyjnych nagran mikrofo-
nem oferujac wyjatkowo dobra,
zbalansowang i inspirujaca
akustyczng barwe.

PODSUMOWANIE

Gitara akustyczna TAKAMINE
GLN11E-NS to wysokiej klasy
instrument, ktéry zadowoli juz
doswiadczonych gitarzystéw.

Z uwagi na walory brzmieniowe
oraz przede wszystkim ogélng
wygode i latwos¢ gry dla lewej
dloni, gitara jest tez idealng pro-
pozycja dla poczatkujacych, ktérzy
chca kupi¢ dobrej klasy, inspiruja-
cy instrument, ktéry postuzy przez
dlugie lata gry. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: NEX

ptyta wierzchnia: mahon

Boki i tyt: mahon

Gryf: mahon,

Szerokos¢ siodetka: 42,5 mm
Progi: 20 medium

Podstrunnica: laurel

Menzura: 630 mm

Klucze: chromowane, zamkniete
Elektronika: preamp Takamine
TP-3G (LOW, MID, HI, VOL, tuner)
Wykonczenie: naturalne, matowe

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE L8 .8 8 8 ¢
WYKONANIE * & KKk
CENA L8 8 8 & &

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.takamine.pl

CENA
1899 PLN

1. 8. 8.8 8 &

Naszym zdaniem

é) naturalne, gtebokie brzmienie
akustyczne o dobrej dynamice
i projekcji, dobre wykonanie,
wysoka wygoda gry

% przydatby sie gig-bag w zestawie
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D'Addario XS
Eleciric 10-46

ok. 30 PLN

D’Addario to jeden z najbardziej znanych, a w zasadzie mozna powiedzie¢,
najbardziej znany na swiecie producent strun. Amerykanska marka czesto wytycza
trendy prezentujac co kilka lat nowe technologie nieustannie pracujgc nad
polepszeniem waloréw brzmieniowych i uzytkowych. O ile ten pierwszy sktadnik
od lat satysfakcjonuje znakomitg wiekszos¢ gitarzystéw i basistow (oczywiscie po
znalezieniu ulubionego kompletu dobranego do wtasnych preferencji czy konkretnego
instrumentu), o tyle sama wytrzymatosé na zerwanie i przede wszystkim zachowanie
Swiezego brzmienia sg elementami, nad ktérymi ciggle pracujg producenci strun,
czego wynikiem jest rosngcy od lat segment strun powlekanych

zeszlym roku
D’Addario zapre-
zentowalo nowa,
innowacyjna serie
strun tego wlasnie typu — XS,
w wydaniu dla gitar akustycz-
nych. Nasz test w petni po-
twierdzil walory zastosowanej,
przelomowej technologii Fusion
Twist — D’Addario XS Acoustic
prezentowaly znakomitg jakosé
brzmienia, ktére dtugo utrzymy-
walo §wiezos¢ barwy oferujac
naturalne czucie strun pod
palcami, w zasadzie nier6z-
nigce si¢ od standardowych
niepowlekanych kompletéw.
Niedawno w ofercie marki
w ramach serii XS pojawity
sie struny XS Electric przezna-
czone dla gitar elektrycznych,
ktére mamy okazje sprawdzi¢
w tym tescie.

D’Addario XSE, czyli XS Electric,
wykorzystuja wspomniana,
przetomowsg technologie Fusion
Twist, zapewniajaca maksymal-
ng ochrone przed zanieczyszcze-
niami oraz wplywem warunkéw
zewnetrznych, odpornosé na ze-
rwanie oraz naturalne brzmienie
przez dlugi czas jak tez bardzo
naturalne odczucia podczas gry.

Na kazdej strunie owijanej za-
stosowano ultra cienka powloke
o grubosci 1/10 ludzkiego wiosa
idealnie zespojong z owijka, co
w polaczeniu z polimerem na
strunach wiolinowych doskonale
zabezpiecza struny skutkujac
wyjatkowa odpornoscia na zanie-
czyszczenia i wplyw warunkow
zewnetrznych. Przeklada sie

to na bardzo dluga zywotnosé

i utrzymanie §wiezego brzmienia
nowych strun dzieki mniejszemu

ttumieniu akustycznemu. D’Ad-
dario XS wykorzystuja wytrzy-
maly, heksagonalny rdzen znany
z serii NY steel, zabezpieczajacy
przed zerwaniem i wplywajacy
na polepszenie stabilnosci stroju.
Ultra cienka powloka technologii
Fusion Twist oferuje naturalne
czucie pod palcami, bez wrazenia
§liskosci znanej z wielu innych
powlekanych kompletéw. Struny
D’Addario XS Electric oferowane
sg w kilku wariantach grubo-

Dla fatwiejszej orientacji przy wymianie kon-
céwki strun oznaczone sa kodowymi kolorami.

Sci: 9-42, 9-46, 10-46, 10-52
i 11-49. W ofercie dostepne sg
tez wspomniane sety dla gitar
akustycznych (9-42, 11-52,
12-53, 13-56), 10-47 dla gitar
12-strunowych oraz 11-40 dla
mandolin. Seria XS wykorzystuje
opakowanie w 100% nadajace
sie do recyklingu, w tym wyso-
kiej jakosci zamykang torebke
VCI zapewniajagca $wiezos¢
strun.

WRAZENIA

W tescie sprawdzilismy komplet
D’Addario XS Electric 10-46. Do
testu wykorzystaliSmy Stratoca-
stera z mostkiem tremolo. Struny
sg zapakowane w ekskluzywnie
prezentujace sie pudetko, co
sprawia wrazenie obcowania

z produktem z wyzszej péiki.
Wewnatrz opakowania za-
mieszczono tabele z naciggami
poszczegdlnych strun w funtach
oraz kilogramach. Dla Iatwiej-
szej orientacji przy wymianie
konicéwki strun oznaczone sg
kodowymi kolorami. Po nastroje-
niu na sucho gitara brzmi bardzo
dzwiecznie, z dynamicznym
srodkiem i czytelng prezencja,
basy sa jasne i sprezyste —
wszystko tak jak przy nowym
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D’ADDARIO XS ELECTRIC 10-46

MADMUN g g I

X 5 MICKEL PLATED s7eg,

Wewnatrz opakowania zamieszczono zblizenie struny XS
oraz wypunktowano zalety nowej technologii.

komplecie niepowlekanym
(standardowe 10-tki D’Addario
mamy w drugim Stratocasterze,
poprzednio identyczne byly uzy-
wane tez w ‘testowym’ modelu).
XSE brzmig doktadnie jak nowy
komplet strun niepowlekanych,
z minimalnie moze cieplejsza
prezencja. Powlekana powierzch-
nia jest bardziej dostrzegalna niz
wyczuwalna, w zasadzie ktos
kto nie wie co to za komplet, nie
zwrécitby na to uwagi. Struny sg
delikatnie bardziej gtadkie, prze-
suwanie palcéw po powierzchni
jest bardziej komfortowe, jednak
po chwili gry kompletnie o tym
zapominamy, co hie jest norma
przy innych powlekanych kom-
pletach. W zaleznosci od marki
powloka byta od razu wyczuwal-
na i w wiekszosci przypadkéw na
poczatku przeszkadzata w grze.
Tu tego efektu na pewno nie

ma. Po wlagczeniu do wzmac-
niacza gitara odzywa si¢ nawet
lepiej niz bylo to poprzednio

z niepowlekanym kompletem
(ktéry mial zaledwie tydzien

w momencie zmiany) — bas jest
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klarowny i dynamiczny, Srodek
plastyczny i wyrazny jak to

w D’Addario, géra ma przyjemna
prezencje, ktéra nie wybija sie
jak w przypadku innej, réwnie
dobrze znanej marki (czesto ta
bardziej szklista géra moze by¢
dla wielu gitarzystéw zaleta).
Kanat czysty to piekny stratowy
clean z dzwoniacg gérka, na
przesterze w zasadzie ma sie
wrazenie jeszcze lepszej bar-

wy — calo$¢ nie traci dynamiki

i harmonicznych przy delikatnie
przyjemniejszej prezencji. Struny
sg elastyczne przy podciaganiu,
stabilne przy mocnym ataku,
gitara stroi bez zajgkniecia. Jed-
nak musimy wyda¢ na nie ponad
dwukrotna (w zasadzie niemal
trzykrotna) kwote w poréwnaniu
do kompletéw niepowlekanych
marki, wiec kluczowym bedzie
pytanie o podnoszong przez pro-
ducenta wytrzymalos¢ i przede
wszystkim zachowanie $wiezego
brzmienia. Na sprawdzenie strun
w dluzszym czasie, czyli okolo
dwdch miesiecy, nie mieliSmy
szansy, niemniej po niemal

Do testu otrzymalismy
zestawy w ekskluzywnych
opakowaniach.

Powtoka o grubosci 1/10 ludzkiego wtosa jest niemal
niezauwazalnie zintegrowanaz oplotem, zapewniajgc

bardzo naturalne wrazenie przy dotyku.

trzech tygodniach uzytkowania
nie mozna dopatrzy¢ sie —i do-
slysze¢ co najwazniejsze — zmian
w stosunku do nowo rozpako-
wanego kompletu. W tym czasie
gitara sporo czasu byla poza po-
krowcem, grana byta okoto 2-3
godzin dziennie przy nierzadkim
uzyciu mostka tremolo, kilka
razy ‘pograla’ na scenie przez
kilka godzin. To pokazuje znako-
mite zabezpieczenie strun oraz
walory technologii Fusion Twist,
gitara stroi, wybrzmiewa, géra
jest czysta, bas sprezysty. Czy to
samo bedzie po 2 miesigcach?
Przekonamy sie.

Nowa seria strun powlekanych
D’Addario XS pokazala juz swoje
walory w zeszlym roku w wy-
daniu akustycznym. Testowany
komplet XSE dla gitary potwier-
dza to w 99 procentach (ten
pozostaly 1 procent zostawiamy
na wrazenia po kolejnych 3
tygodniach) — barwa jest bardzo
dobra od razu po zalozeniu

i utrzymuje si¢ po kilkunastu
dniach niezmieniona, czucie pod
palcami jest bardzo naturalne,
do sprawdzenia pozostata wy-
trzymalos$¢ i odpornos¢ w nieco

dluzszym czasie, ktéry uzasad-
nial by wydanie zauwazalnie
wiekszej kwoty, ale jesteSmy
bardzo pozytywnie nastawieni.
Hasto producenta ,,maximum
life+smooth feel” jest tu na pew-
no bardzo adekwatne. @

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #

BRZMIENIE L8 8.8 8 & 4
WYKONANIE L8 8 8 & & ¢
CENA * Kok kY
DOSTARCZYL

www.daddario.com

CENA

ok.80PLN

Naszym zdaniem

% czyste, sprezyste w basie, wy-
réwnane brzmienie, dynamika,
wyjatkowo naturalne czucie pod
palcami, brak zmiany barwy po
kilku tygodniach gry

% brak



http://www.daddario.com

€) TakaminePolska @takamine_pl https://takamine.pl/
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W tym miesigcu opracowatam dla was do zagrania zna-
komity utwor autorstwa wyjgtkowego kompozytora,
ktory byt stawny za zycia, jednak pdzniej zostat zapo-
mniany Bridget Mermikides

omimo ogromnej popular-
P nosci w pdznych latach XIX

wieku, Jules Massenet nie
jest obecnie zbyt dobrze znany;,
aw wieku XX jego opery byty dosyé
rzadko wystawiane. Jednak twér-
czos¢ francuskiego kompozytora
przezywa ostatnio prawdziwe
odrodzenie a krytycy chwala
go i okres$lajg jednym z najlep-
szych kompozytoréow melo-
dycznych wszech czasow.
| chociaz komponowat na duze
sktady i rézne rodzaje wykonan,
Massenet najbardziej znany byt
ze swych oper i operetek, ktérych
napisat az 32. Nalezat tez do
rzadkiego typu kompozytordw,
ktorzy przy pisaniu raczej nie ko-
rzystali z fortepianu, lecz tworzy-
li muzyke w gtowie i zapisywali ja
od razu w nutach, bez potrzeby
wczesniejszego odstuchania.
Ta pozornie wygodna, intuicyjna
kreatywnosc jest doskonale wi-
doczna w zniewalajgcej Medytaciji,
pochodzacej z Il Aktu, napisane;j
w 1894 roku, opery Thais. Pomimo
sporej popularnoscii funkcjonowa-
nia jako odrebny utwor, Medytacja
jest rodzajem operowego, instrumen-
talnego przerywnika pojawiajgcego
sie miedzy aktami, znanego jako
'antrakt'. Niemniej jednak najczesciej
wykonywana jest jako odrebna
catos¢ z oryginalng orkiestracja,
w ktdrej melodia grana jest przez
skrzypce przy akompaniamencie or-
kiestry lub w réznych aranzacjach
i kombinacjach instrumentdw, jak
skrzypce i fortepian, wiolonczela
i fortepian czy, jak w naszym przy-
padku, gitarowym wykonaniu.
Zachowatam oryginalna tonacje D
dur, ale zastosowatam tez strojenie

drop D. Podczas gdy skrzypce
moga skoncentrowac sie na eks-
presyjnym wykonaniu pieknej
melodii, ta aranzacja napisana
jest na jedng gitare, ktdra musi
dodatkowo zagra¢ akompania-
ment i linie basowa.

Jak zawsze, konieczne jest tu
wolne i doktadne ¢wiczenie,

by jednoczesnie fadnie zagra¢
melodie i zachowac odpowiednig
dynamike akompaniamentu.
Melodia Masseneta jest napraw-
de znakomita i warto najpierw
postuchaé mojego wykona-

ztaktu 1i2 to sztuczny flazolet, gra-
ny na ll progu 3 struny poprzez jej
lekkie dotkniecie 1 palcem prawej
reki nad XIV progiem i jednoczesne
tracenie 3 palcem. Melodia pojawia
sie w 3 takcie, a palcowanie prawej
reki pokazane jest pod tabulatura.
Tam gdzie to mozliwe grajcie gorny
gtos metodg rest stroke, dodajgc
czasem ekspresyjne wibrato. Za-
uwazcie, ze zapis hutowy na gitare
klasyczng ma polifoniczng forme —
na tym samym systemie pojawia sie
jednoczesnie wiecej niz jeden gtos.

TAKT 40

Okreslenie rall - ralletando lub
‘zwolnienie' w takcie 41 rozpoczyna
nowa sekcje. Zastosowac tu nalezy
wszystkie wczesniej wymienione
zasady dotyczace grania melodii.
Takty 32-35i51-52 wymagajg
poswiecenia nieco dtuzszego
czasu — korzystajcie z oznaczonego
palcowania dla lewej rekii cwiczcie
te fragmenty oddzielnie, podobnie
jak pozostate, trudniejsze sekcje.

Podczas gdy skrzypce moga skoncentrowac
sle na ekspresyjnym wykonaniu pleknej
melodil, ta aranzacja napisana jest na

jedna gitare, ktora musi dodatkowo zagrac
akompaniament 1 linie basowg

nia—lub sprawdzi¢ niezwykta,
skrzypcowsq interpretacje ltzhaka
Perlmana —i przystgpic¢ do ¢wiczen
zlepszym zrozumieniem kompo-
zycji. Mam nadzieje, ze obcowanie
ztym pieknym utworem da wam
duzo radosci, postuchajcie takze
zarejestrowanych innych wersji,
granych na skrzypcach (Itzhak Perl-
man, Nigel Kennedy, itd.) czy innych
instrumentach.

TAKTY 1-3

W utworze stosujemy strojenie
drop D z obnizong do D najnizsza
strung. Otwierajgce arpeggio usta-
la tempo i powinno by¢ zagrane
réwno i czysto. Ostatnia nuta (A)

TAKT 4

Na 34 ¢wier¢nucie zastosujcie
poprzeczke barre przez 4 struny. To
samo dotyczy tez taktu 5.

TAKTY 15-35

Przez wiekszos$¢ utworu melodii
akompaniujg wchodzace arpeggia.
S3 to czesto po prostu roztozone
akordy, ktérym mozna pozwoli¢
wybrzmiec przez caty takt. Dla przy-
ktadu w takcie 15 mozemy trzymac
barre na IX progu niemal do korica
taktu. W potowie 17 taktu melodia
schodzi nizej i grana jest w basie az
do taktu 21. Postarajcie sie wydoby¢
ciepte brzmienie tych nut przy
pomocy kciuka.

TAKTY OD 40

DO KONCA

W takcie 40 ponownie wracamy do
gtéwnej melodii, jednak w takcie
48 harmonia i akordy zmieniajg
sie. Wytwarza to wzruszajacy
klimat dla koricowej czesci, ktory
jest jeszcze wyrazniejszy w wers;ji
orkiestrowej. Niestety jest to
nieco trudniejsze do zagrania

w wykonaniu gitarowym, ale
bardzo dobrze oddaje oryginalng
harmonie i warte jest moim zdaniem
dodatkowych zmagan zinstrumen-
tem. Catos¢ koriczy kilka spokojnych
taktow, ze sztucznym flazoletem
granym na najwyzszym dzwieku
ostatniego akordu. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

1957 roku amerykanski
gitarzysta Chet Atkins
zarejestrowat utwor

,Yankee Doodle Dixie”. W ten spo-
s6b pokazat Swiatu, ze jest w stanie
zagrac na jednej gitarze dwie odreb-
ne melodie jednoczes$nie. Yankee
Doodle i Dixie to motywy, ktére za-
grzewaty do walki zotnierzy podczas
wojny secesyjnej. Aranzacja Cheta
opierata sie na wykonaniu Yankee
Doodle na strunach basowych

i Dixie na strunach wiolinowych.
Za chwile wystawimy na prébe
nasze gitarowe umiejetnoscii po-
dazymy $ladami Cheta Atkinsa.

A wiec do dzieta!

PRZYKtAD 1 to melodia Yankee
Doodle, ktérg zagramy uzywa-

jac strun basowych E oraz A. Od
strony technicznej utwor jest na tyle
prosty, ze nie wymaga omowienia
opalcowania. Dzwieki mozecie
wydobywac kostkg lub palcami
prawej reki. Wazne, aby dobrze
zapamieta¢ motyw, dzieki czemu
wykonanie ostatniego przyktadu
bedzie tatwiejsze. W PRZYKLADZIE
2 ogrywamy fragment utworu Dixie
na strunach wiolinowych G, B, E.
Podobnie jak w poprzednim przy-
ktadzie opalcowanie nie ma tutaj
znaczenia. Po doktadnej analizie
melodii i jej utrwaleniu mozemy
przejs¢ do finatowego ¢wiczenia.

W PRZYKLADZIE 3 wyptyniemy

na gteboka wode i sprébujemy
ztozy¢ dwa motywy w catos¢. Tym
razem opalcowanie lewej reki jest

kwiecien 2022

W dzisiejszym odcinku warsztatow
akustycznych bedziemy pracowac nad
podzielnoscig uwagi i zagramy dwa
utwory w tym samym czasie

Piotr Stapa

bardzo istotne, wiec trzymajcie

sie instrukcji. Ergonomia gry musi
by¢ wzorowa - nalezy dobierac
opalcowania w taki sposdb, aby
bez wysitku przeskakiwac pomie-
dzy poszczegdlnymi dzwiekami.
Dzieki temu utwor zabrzmi ptynnie
i naturalnie. Opalcowanie prawej
reki typowe dla stylu fingerstyle -
kciuk jest odpowiedzialny za struny
basoweE, A, D, a melodie gramy
palcem srodkowym i okazyjnie
wskazujgcym. Kontrolowanie
dwdch melodii w tym samym
czasie to trudne zadanie, dlatego
jedna z nich musi przejsé w tryb

KONTROLOWANIE DWOCH
MELODII W TYM SAMYM CZASIE
TO TRUDNE ZADANIE, DLATEGO
JEDNA Z NICH MUSI PRZEJSC W

TRYB AUTOMATYCZNY

automatyczny i proponuje, aby byto
to Yankee Doodle. Mozna to poréw-
nac z nauka jazdy samochodem.

Na poczatku zapanowanie nad
kierownica, skrzynig biegdw oraz
pedatami gazu, sprzegta i hamulca
wydaje sie niemozliwe. Z czasem te
czynnosci wykonujemy automa-
tycznie i mozemy w petni skoncen-
trowac sie na drodze. W utworach
fingerstyle dzwieki na strunach
basowych gramy z automatu, a catg
uwage poswiecamy melodii. Zaczy-
namy od pustych strun basowej E
iwiolinowej E. Nastepnie palcem
srodkowym chwytamy Il prog stru-
ny B. W takcie 20 palcem srodko-
wym fapiemy Il prég struny G. Dalej

doktadamy palec wskazujgcy nalll
prog struny A. W koricéwce taktu
20 palec serdeczny trzyma IV prég
struny A i wskazujacy Il prég struny
B. Odrywamy palec wskazujacy,

a srodkowy ktadziemy na lll prég
struny B. W kolejnym takcie palec
serdeczny chwyta IV prég struny

A, za nim wskazujacy Il prég struny
Ai dalej Srodkowy Il prég struny B.
Teraz palec Srodkowy bedzie odpo-
wiedzialny za Il prég struny wiolino-
wej E i doktadamy palec wskazu-
jacy nall prég struny A. Nastepnie
puszczamy wszystkie palce i palec
serdeczny ktadziemy na IV progu

struny A. W takcie 23 palec wskazu-
jacy trzyma Il prég struny wiolino-
wej E i przemieszczamy sie w gore
gryfu. Palec wskazujgcy laduje na
VIl progu struny B, srodkowy na IX
progu struny B i maty na X progu
struny B. Dalej palec wskazujacy
chwyta VIl prég struny wiolinowej
Eiserdeczny IX prég na tej samej
strunie. W potowie taktu 24 maty
palec bedzie odpowiedzialny za VII
prog struny basowe;j E. Puszczamy
go i palec wskazujgcy chwyta IV
prog struny A, a maty V prég struny
wiolinowej E. W koncowce taktu
24 doktadamy palec serdeczny na
V prég struny B. tatwo zauwazyc, ze
uktad palcow ksztattem przypo-

mina akord G-dur tylko bez palca
Srodkowego. W takcie 25 palec
Srodkowy trzyma V prog struny A,
amaty V prég struny wiolinowej E.
Teraz puszczamy palec Srodkowy

i palec wskazujacy laduje na IV
progu struny A. Dalej palec wskazu-
jacy przesuwamy na Il prég struny
A, puszczamy go i palec Srodkowy
ktadziemy na |l progu struny B.

W takcie 26 palec serdeczny trzyma
IV prég struny basowe;j E, palec
wskazujgcy tapie Il prég tej samej
struny i palec serdeczny wraca na
IV prég. W koncowce taktu palcem
wskazujgcym chwytamy Il prog
struny B. W ostatnim takcie palec
wskazujgcy bedzie odpowiedzialny
zall prég struny G.

Na koniec kilka praktycznych porad
odnosnie ¢wiczenia. Przede wszyst-
kim gramy wolno i dokfadnie, aby
kontrolowa¢ kazdy dzwiek. Tempo
zwiekszamy, gdy bez problemu
radzimy sobie z danym frag-
mentem. Zwrddécie uwage, ktdre
dzwieki grane sg rownoczesnie.
Jesli pomylicie kolejnosc¢ catosé
zawali sie jak domek z kart. W gi-
tarze fingerstyle zawsze mamy
do czynienia z trzema sytuacjami
- bas wystepuje samodzielnie,
melodia wystepuje samodzielnie,
bas wystepuje razem z melodia.
Pamietajcie o tym, a wtedy na pew-
no odniesiecie sukces. Dzisiejsze
przyktady to nie tylko praktyka dla
palcow, ale rowniez dla naszych
umystéw. Czasem granie w niesza-
blonowy sposéb otwiera zupetnie
nowe mozliwosci.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia
iowocnego ¢wiczenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

apominamy o brzmieniu na-
Z szego instrumentu, o logice

poszczegdlnych fraz, o arty-
kulacji, czy o pauzie. Tak sie jako$
przyjeto, ze poczgtek nowego roku
szkolnego to czas na pouktadanie
spraw edukacyjnych i wytyczenie
priorytetéw. Mysle wiec, ze moze
by¢ to réwniez czas na uporzad-
kowanie naszego gitarowego
,warsztatu”, na spojrzenie chociaz
przez chwile z dalszej perspektywy
na Sciezki gitarowego rozwoju.
Koncentrujac sie na omawianych
co miesigc szczegoétach nie mozemy
przeciez zapominac o wszystkich
pozostatych elementach gwaran-
tujgcych catosciowy rozwdj naszej
muzycznej osobowosci.
Tak wiec naszg jazzowa edukacje
powinnismy podzieli¢ na trzy
dziaty: gramatyke, improwizacje
i warsztat narzedziowy. Gramatyke
—czyli praktyczng znajomosé skal,
akordow, umiejetnosé wyszuki-
wania ,,guide tone’s” oraz faczenia
poszczegdlnych wystepujgcych
w utworze skal. Improwizacje —czyli
umiejetnosé logicznego ksztattowa-
nia frazy, rozwijania, przetwarzania
poszczegdlnych motywdw, stoso-
wania pauz. Narzedzia - czyli warsz-
tat, na ktory sktadajg sie: ogrywanie
skal w pozycjach, opanowanie
podstawowych wprawek (tercjo-
we, kwartowe) time’owa precyzja,
opanowanie artykulacji, akcentaciji,
kontrola brzmienia poszczegdlnych
dzwiekow, a takze wszelkiego rodza-

kwiecier 2022

Zagtebieni w szczegdty, nie zawsze mamy czas by
zastanowic sie nad tym, co naprawde jest istotne dla
harmonijnego rozwoju jazzowego gitarzysty. Pochfonieci
magig skal, akorddéw, pentatonik, zapominamy

czesto o tym, co jest rownie wazne, a moze nawet

i wazniejsze... Piotr Lemanski

ju ¢wiczenia techniczne.

Wszystkie te trzy dziaty s ze sobg
Scisle powigzane i wszystkie trzy
nalezy doskonali¢. Improwizowa-
nie, nawet na jednym akordzie,
zwigzane jest przeciez z prawidtowg
artykulacjg, akcentacja, a takze

z kontrolg brzmienia poszcze-
gdlnych dzwiekow. Stosowanie
wiekszych niz sekunda interwatow
zwigzane jest z opanowaniem
wymienionych wczesniej wprawek.
Kiedy zas decydujemy sie zagtebic

w gaszczu harmonicznych rozwigzan
niezbedna jest Swiadomosé, jakimi
dzwiekami mozemy ogrywac po-
szczegdlne akordy oraz jakie dzwieki
ulegajg zmianie nawet wtedy, kiedy
na széstym stopniu pojawia sie naj-
zwyklejsza dominanta wtrgcona.

Jak zauwazyliscie, wiekszo$¢ moich
artykutéw od lat koncentruje sie

na gramatyce i ,narzedziach”, bo

o tym najprosciej jest pisac. Tak
wiec w zwigzku z nowym rokiem
szkolnym postanawiam nadrobic¢
zalegtoscii na poczatek przypo-
mniec tych kilka oczywistych prawd
dotyczacych jazzowej improwizaciji.
Po pierwsze, drugie i pigte: opano-
wanie gramatyki oraz podstawowe-
go gitarowego warsztatu niczego
nam nie gwarantuje. Tak jak perfek-
cyjne opanowanie jakiegokolwiek
jezyka nie stworzy z nas pisarza czy
poety, tak improwizacji trzeba sie
po prostu uczy¢. O ile wszelkiego
rodzaju gitarowe podreczniki petne
sg informacji dotyczacych ogrywa-
nia harmonii, tabelek akordowych
iinformacji wilu pozycjach zagrac¢
kazdg skale, o tyle trudniej znalez¢

wskazdwki jak nad ta improwizacjg
pracowac. Jak wiec to éwiczyé ?

Na poczatek oczywiscie na jednej
skali, wykorzystujgc oparty na
jednym akordzie akompaniament.
Starajmy sie pracowac regularnie,
najlepiej codziennie, nad grywa-
niem prostych, oddzielanych jak
najdtuzszymi pauzamifraz. Jedli
chodzi o pauzy, to sg one w naszym
éwiczeniu niezbedne, poniewaz
zmuszajg nas do ustosunkowa-

nia sie do dopiero co zagranej

frazy i dajg nam czas na stworzenie
kolejnej. Wielu gitarzystoéw gra na
okragto, bez oddechu, jakby chciato
zagadac na $mier¢ potencjalnego
stuchacza. Pauzy powinny by¢ wiec
dtugie, najlepiej dtuzsze od zagranej
frazy. Najwazniejsze jest jednak
koncentrowanie sie na tworzeniu
interesujacych melodii i w dalszej
kolejnosci przetwarzaniu ich na réz-
ne sposoby.(przyktad 1.) Utrudnie-
niem jest niestety to, ze im bogatszy
harmonicznie standard, tym wiecej
réznych skal, a wiec nieuniknionych
zmian materiatu dzwiekowego.
Zeby wiec nie zniechecié sie do
kontynuowania pracy nad improwi-
zacjg, potaczmy nasze éwiczenie na
jednym akordzie z kilkoma taktami
jakiegos standardu (przyktad 2.).
Nasze zadanie polega na odwzo-
rowywaniu zagranej na jednej
funkgji linii melodycznej w nowej,
kilkuakordowej (i kilkuskalowej)
rzeczywistosci. Staramy sie grac te
sama linie melodyczng, dokonujac
tylko niezbednych, wynikajgcych

z nastepujacych po sobie mo-
dulacji, podwyzszen czy obnizen

poszczegdlnych dzwiekdw. Tak
wiec melodia pozostaje jakby na tej
samej wysokosci, a zmieniajgca sie
harmonia nadaje jej nowy wymiar.
Innym ¢wiczeniem opartym

na schemacie harmonicznym

z przyktadu 2. moze byc zagranie
jednej frazy na jednym akordzie,

a nastepnie powtarzanie jej na
kilku akordach, dokonujac, jak
poprzednio, korekty wynikajacej ze
zmiany skali (przyktad 3.). Kolejnym
wariantem tego ¢wiczenia moze
by¢ przenoszenie frazy razem

z akordem dokfadnie o ten sam
interwat. W kolejnej frazie staramy
sie zachowac te same odlegtosci

w stosunku do pierwszego stopnia
(przyktad 4.), ewentualnie, jezeli
zajdzie taka potrzeba, w zaleznosci
od rodzaju kolejnych akordéw,
dokonujemy zmiany trybu, melodii
np. zdur na mollitp.

Na chwile wracamy jeszcze do dzia-
tu narzedziowego, poniewaz takie
bedzie nasze granie, jakimi narzedzia-
mi do tworzenia melodii bedziemy
dysponowac. Jesli wiec umiemy po-
ruszac sie tylko ruchem ,,gamowym”
(np. w skutek nieustannego ¢wiczenia
skal we wszystkich mozliwych
pozycjach) to i nasze frazy bedg
oparte na ruchu sekundowym. Jesli
za$ opanowalismy chocby tylko
kilka podstawowych wprawek (np.
tercjowe czy kwartowe) to i nasze
melodie beda w naturalny sposéb
bardziej interesujace i bardziej wy-
rafinowane. Pora w tym momencie
powrdcic¢ do workshopu z wrzesnia
2013 roku, a ja was zegnam do
przysztego miesigca. @
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WARSZTAT: BLUES

chciatem zaprezentowac w tym
warsztacie. Kiedy gitarzysci jak
Buddy Guy, Jimi Hendrix, Robin
Trower czy Philip Sayce wchodzg
w improwizacje, pojawia sie specy-
ficzny duch, catkowicie przykrywa-

I taki mniej wigcej klimat

POStUCHAJ:

Skt oo

Wwyjatkowym gitarzysta.
PHILIP SAYCE INFLUENCE

dynamika.

obustronne tremolo).

jacy potrzebe ustyszenia idealnie
dopieszczonych fraz. Nie potrze-
bujemy tu stodkich i perfekcyjnych
dzwiekéw. Nie znaczy to oczywiscie,
ze kazdy powinien gra¢ niechlujnie
czy nieczysto —jest tu granica, ktérej

kwiecien 2022

nie mozna przekraczac. Niektdrzy
gitarzysci naciggajg tempo w wy-
branych frazach uzyskujgc wrazenie
grania 'obok’, podobnie mozemy
tez zwrdci¢ uwage jak kontrolujemy
nieuzywane w danym momencie
struny podczas gry. Pozwdlmy sobie

ROBIN TROWER BRIDGE OF SIGHS

Sprawdicie leniwe, ptyngce granie w tytutowym utworze, a pézniej bardziej zwario-
wane, funkujace frazy w Day Of The Eagle i Too Rolling Stoned. Jesli wstuchacie sie
bardziej, brzmienie Robina jest na granicy sprzezenia, ze styszalnymi owertonamiw
wybrzmiewajacych dzwiekach. Jego kontrola nad m.in. tymi elementami czynita go tak

taczace elementy Jimiego Hendrixa, Jeffa Healey'a i Erica Claptona, iskrzace frazy
bluesowe Philipa s doskonale widoczne w Out Of My Mind, Fade Into You czy
Blues Ain't Nothing' But A Good Woman On Your Mind. Znajdziecie tu mocne, prze-
sterowane barwy i efekty jak wah czy Uni-Vibe, okraszone niezwykle zywiotowa

BUDDY GUY LIVE IN MONTREUX

Ptomienne, przesterowane dzwieki Buddy Guy'a byly wielka inspiracja dla wielu
gitarzystow — jesli przestuchacie ten album przekonacie sie dlaczego. Messin' With
The Kid, Every Day | Have The Blues i Hoochie Coochie Man pokazuja jego bogaty
solowy styl, od szeptu po gniewny ryk. Warto tez poszukac nagran z koncertow

by przyjrzec sie jego technikom kostkowania (od samego kciuka po szybkie,

natroche brudu, sprzezen (jesli cze-
sto gracie gtosno) czy nawet przy-
dzwiekdw i szumu ze wzmacniacza,
poniewaz wszystkie te rzeczy

mogg dodac do naszej gry pewien
ekscytujacy element. Stanie bezpo-

Chociaz prawdg jest, ze niektorzy
gitarzysci sq w stanie oczarowac
publicznos¢ tylko jednym dzwiekiem,
nie znaczy to, ze nie mozna

poczuc przeszywajgcych dreszczy
stuchajac gltosnej elektrycznej gitary
wyrzucajacej z siebie cate kaskady
nut... Richard Barrett

Srednio przed gtosnym wzmacnia-
czem lampowym moze by¢ dosy¢
nieprzyjemnym i odstraszajgcym
doswiadczeniem dla niewprawio-
nych, poniewaz niekontrolowane
struny szybko zaczng rezonowac

i wptywac na to co zagrasz. Czasami
konieczne bedzie skre-
cenie gatki gtosnosci

w gitarze kiedy akurat
nie gramy, by unikng¢
nieprzyjemnych
przydzwiekow czy
sprzezen. Postuchajcie
poczatku utworu Foxy
Lady i zobaczcie co
dzieje sig, kiedy Jimi
podgtasnia gitare.
Chociaz granie na tego
rodzaju poziomie gto-
$nosci nie jest czyms,

z czym prawdopo-
dobnie wiekszos¢
znas ma regularnie do
czynienia, niewatpliwie
mozemy $wiadomie
pomyslec o tego
rodzaju kilku rzeczach,
ktére moga dodac cos$
innego, ciekawego do
naszej gry na dowolne;j
gtosnosci. Mitej zabawy i do zoba-
czenia nastepnym razem.

PRZYKEAD 1
Grane tremolo, kostkowane
triady oparte sg na klasycznym,

sekstolowym rytmie, ale pomiedzy
kolejnymi grupami stychac pewng
nieregularnosé. Podejscia slide,
nawet nieco w stylu Trowera/Hen-
drixa z barwg Uni-Vibe, wzbogacaja
takie akordowe zagrywki, podobnie
jak gra Robina w Bridge Of Sighs.
Zauwazicie, ze wczesniej gatka gto-
$nosci jest odkrecana a potencjalne
przydzwieki maskowane otwartymi
strunami.

PRZYKEAD 2

Majac w gtowie uktady pentato-
niki zauwazycie, ze zaczynamy tu
w pozycji 4 i przesuwamy sie w dét
do pozycji 3 w takcie 2. Chociaz nie
jest to najtrudniejszy technicznie
przyktad, mozecie mie¢ pewne
problemy z czystym, odseparo-
wanym brzmieniem pomiedzy
trzecig a czwartg strung na 12 progu
w takcie 1 przy granych wczesniej
¢wieré¢tonowych podciggnieciach.
Cwiczcie ten fragment powoli

dla wypracowania odpowiedniej
klarownosci.

PRZYKEAD 3

Stosowanie dwudzwiekdw jest
znakomitym sposobem na dodanie
bardziej bluesowego charakteru
oraz ttustosci w solowych przebie-
gach —szczegdlnie przydatne przy
formacie trio. W tym przyktadzie
korzystamy z uktadu 1 pentatoniki
molowej C, omijajgc dzwiek Eb na
11 progu pierwszej struny E, co
moze nie by¢ z drugiej strony najlep-
szym pomystem przy podktadowym
akordzie C7... Zwrdccie uwage

na ,claptonowski” ozdobnik na
poczatku taktu 2 oraz pézniejsze
¢wier¢tonowe podciagniecia.

PRZYKEAD 4

Pozycja 1 molowej pentatoniki G
nie jest pierwszg rzecza jakq zwykle
polecam przy graniu do akordu E7,
ale czasem odpowiednie jej uzycie
daje ciekawe efekty. W tym przy-
padku sugeruje to tonalnos¢ E7#9
(tak, akord ,,hendrixowski”)
oraz skutkuje mniej typowym
akcentowaniem w stylu Robina
Trowera i Gary Moore'a. Ozna-
cza to tez, ze mozna grac¢ do
catego naszego podktadu wykorzy-
stujac tylko jeden uktad skali! @
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WARSZTAT: METAL

ilka lat temu w warsztacie
K zatytutowanym String skip-

ping — Gitarzysta 4/2013 — po-
ruszytem temat pomijania strun. Jest
to zabieg chetnie stosowany w grze
solowej, ktéry ma swoje praktyczne
uzasadnienie. Dzieki niemu mozemy
bowiem znacznie poszerzy¢ zakres
dzwiekow wchodzacych w sktad
danej frazy bez koniecznosci doko-
nywania zmian pozycji. WyobraZcie
sobie taka sytuacje: gramy trzy
dzwieki E, F#i G kolejno na progach
7,9i10struny A5, a potem chcemy
przeskoczy¢ od razu na septyme D.
Mozemy wykorzystaé do tego celu
kolejna strune (D4), jednak w tym
przypadku bedziemy zmuszeni
do szybkiej zmiany pozycji z VIl na
XII, co nie zawsze jest praktyczne.
Inna opcja to pominiecie struny D4
i ulokowanie dzwieku D na strunie
G3. Jak sie okazuje, znajduje sie on na
progu 7 struny G3, co czyni go fatwo
dostepnym dla dtoni juz znajdujacej
sie w pozycji VII.
Stosowanie pomijania strun jest
bardzo skutecznym sposobem nato,
aby sprawic, by zwykte frazy grane
kostka lub za pomoca technik legato
zabrzmiaty podobnie jak arpeggia
wykonywane jako sweeping. Jesli
zaczynamy fraze np. na strunie
E6 i pominiemy co drugg strune
(A5 G3), to na matej powierzchni
gryfu zdotamy upakowadé nuty
w podobny sposdb, jak to czynimy
przy roztozonych akordach.
Tak jak juz wspomniatem na
wstepie, ostatnio zajmowalismy sie

kwiecien 2022

W ciggu dwaoch ostatnich miesiecy
zajmowalismy sie grg na dwdch
strunach. W tym odcinku warsztatow
pozostaniemy przy tej liczbie strun,
jednak swiadomie pominiemy jedng
z nich, a mianowicie A5

Stawomir Sobczak

grg na dwach strunach, przy czym
znajdowaty sie one tuz obok siebie.
Tym razem zrobimy to samo, jednak
wybierzemy dwie struny znajdujace
sie w stosunku do siebie nieco dalej.
Naszym celem bedzie wykorzysta-
nie strun E6i D4 z jednoczesnym
pominieciem A5. Oczywiste jest, ze
w tej sytuacji nie mozemy zostawic
struny A5 bez kontroli, konieczne
jest bowiem zadbanie o jej sku-
teczne wyttumienie. Do tego celu
tradycyjnie wykorzystamy opuszki
palcow lewej reki, ktére w czasie
gry na E6 i D4 mogg delikatnie do-
tykac takze tej nieuzywanej struny.
Nie znaczy to, ze wyttumianie jest
zawsze konieczne, wystarczy po
prostu pamietac o tym, aby w razie
potrzeby szybko reagowad, niwe-
lujac wszelkie niechciane dzwieki
dochodzace ze struny A5.

Przyktad 1 to ztozony z samych szes-
nastek riff utrzymany w umiarkowa-
nym tempie 140 BPM. Chociaz zapis
nutowy na stronie obok sugeruje,
aby wszystkie nuty ttumic prawa
dtonig utozong na mostku (P.M.),

to nie traktujcie tego jako jedyny
witasciwy sposdb gry. Warto nieco
ograniczy¢ stopien ttumienia podczas
przechodzenia na strune D4, dzieki
czemu wyzsze dzwieki stang sie bar-
dziej wyeksponowane na tle nizszych
sktadnikow zagrywki. Catkowita
rezygnacja z ttumienia struny D4
rowniez jest akceptowalna, dlatego
zachecam Was do wyprébowania
réznych mozliwosci.

W takcie 1 zaczynamy od palcow
wskazujgcego i serdecznego lewe;j
reki, ktore trafiajg kolejno na progi 3

i 5 struny E6. DZwiek F# na progu 4
struny D4 gramy palcem $rodko-
wym, natomiast do zagrania dZwie-
ku E na progu 2 tej samej struny
wykorzystujemy palec wskazujacy.
Moze sie tu pojawi¢ pokusa rozpo-
czecia riffu od palca srodkowego na
progu 3 struny E6, a co za tym idzie
zagrania kolejnego dzwieku A na
progu 5 palcem matym. Pdzniej
pozostajg jeszcze: palec serdeczny
na progu 4 struny D4 i wskazujgcy
na progu 2. Wedtug mnie takie
opalcowanie nie jest jednak najwy-
godniejsze i nadaje riffowi zbyt duzo
technicznego feelingu, chociaz jako
¢wiczenie majgce na celu rozwinie-
cie niezaleznosci ruchowej palcow
moze by¢ catkiem ciekawe.
Przyktad 2 réwniez sktada sie

z szesnastek, cho¢ tym razem
pojawiajg sie tu chwile oddechu
w postaci ¢wierénut (lub dwdch
dsemek potaczonych tukiem). Te
najdtuzsze dzwieki staramy sie
lepiej wyeksponowac poprzez
catkowitg rezygnacje z ttumienia
strun. Poprzedzajace je szesnastki
umieszczone na strunie D4 mozna
zagrac zupetnie bez ttumienia lub
(jak to zaznaczytem w zapisie nu-
towym) z ttumieniem. Najlepszym
rozwigzaniem jest stopniowe
zmniejszanie kontaktu krawedzi
prawej dtoni ze strung na mostku,
dzieki czemu te najdtuzsze nuty zo-
stang efektownie zaakcentowane.
Opalcowanie zagrywki jest bardzo
proste, poniewaz jego podstawg
jest wykorzystanie jedynie dwoch
palcdw: srodkowego na strunie

E6 i wskazujacego na strunie D4.

Dodatkowe dzwieki na wyzszej
strunie mozecie zagrac zaréwno
palcem serdecznym, jak i Srodko-
wym —w zaleznosci od tego, jakie
rozwigzanie jest dla Was wygod-
niejsze. Lepszg opcja wydaje sie
by¢ oddelegowanie do tego celu
palca serdecznego, dzieki czemu
palec srodkowy jest zawsze gotowy
do zagrania kolejnego dzwieku na
strunie E6.

Przyktad 3 to prosty riff bazujacy na
oktawach, grany jedynie w dwdch
pozycjach: Villl. W takcie 1 roz-
poczynamy od trzech ttumionych
szesnastek na progu 5 struny D6,
po ktérych gramy oktawe na progu
7 struny D4, ktorej pozwalamy
swobodnie wybrzmiec¢. Najwyzszy
dzwiek dodatkowo przedtuzamy

o kolejna szesnastke. Podczas gry
zZwracamy uwage na pulsacje, po-
niewaz akcenty sg tu rozmieszczone
raz w silnych, a raz w stabszych
czesciach taktu. W drugiej czesci
zagrywki mamy do czynienia ziden-
tycznym schematem rytmicznym,
ztym ze tym razem rozpoczynamy
od dzwieku G na progu 3 struny E6.
Przyktad 4 to tradycyjnie juz
mieszanka dwoch fraz granych

w réznych pulsacjach. W takcie

1 liczymy do czterech, natomiast
w takcie 2 mamy do czynienia

z miarg triolowa. Takt 1 sktada sie
z samych szesnastek rozmieszczo-
nych po réwno na dwdch strunach
E6iD4. Dzwieki F#i G na progach
odpowiednio 2 i 3 struny E6 gramy
kolejno palcami wskazujacym

i Srodkowym, natomiast za dzwiek
E na progu 2 struny D4 odpowiada
znowu palec wskazujgcy. W ostat-
niej éwiartce mamy dzwiek F# na
progu 4 struny D4, ktéry gramy
palcem serdecznym.

Czesc¢ triolowa zagrywki zakta-

da wykorzystanie tego samego
opalcowania co w takcie 1. Takze
i tutaj warto pomyslec o deli-
katnym ograniczeniu natezenia
ttumienia, przez co poszczegélne
dzwieki bedg mogty zostaé lepiej
wyeksponowane. Proponowat-
bym jednak, abyscie nie sugero-
wali sie rozmieszczeniem nut na
strunach, lecz raczej naturalnymi
akcentami, ktére przypadaja na
pierwszg 6semke w kazdej grupie
triolowej. Powodzenia! @



‘))) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

PRZYKtAD 1

T
Jé!! . 44 22 55 4—4 0022
0—3—5—5 5—5 5—5—3—3—5—5——0—2—3—3 3—3 3—3
PRZYKLAD 2
4
= 0T I T
:  m—  —— I ' " —
s e oo s T o =
T e =% ¥ v
J=140
e e PM= === === == m s o m oo - PM-= == == == —emo o [
=
1 .
A - 2—2 2—2—4 4—a 4—4—s5 5—5—7—7—|
0—0—3—3 3—3 5—5 5—5 7—7
# — i p :
| = & = I‘ =i 1 | i | I 1 1 .
) 3?"'4 s 4 v g - B
0 e A T s i | I e R W | L P i
T .
% 7—7 5 5—5—a4—a 4 4—4—2—2
0—0—8—8 8877 7—7 5—5 5—5

i 4N 1D | | = - — — — =
(o= B = - o ] o s -
¢ $% e Pee See Faa oS PP we
« =140
PM-——-]| PM-———]| PM-—--]| PR R i 1 PM-——~]| PM-—--]| PM-———]|

T
A ; 2—2—2—2 4—4—4—4—2—4—2 2 2 2—4—;
r
0—2—3—3 0—2—3—3 3 3—2—3 3
GITARZYSTA kwiecieri 2022 103

eprasa.pl f55489552f


https://ulubionykiosk.pl/media

104 GITARZYSTA

WARSZTAT: BAS

wa miesigce temu ¢wiczy-
D liSmy ,,szczypanie” dwdch

dzwiekow, z ktérych jeden
byt ,,skubany” kciukiem, a drugi
szarpany pierwszym palcem prawej
reki. W kolejnym odcinku do nasze-
go ,,szczypania” dodalismy trzeci
dzwiek szarpany (drugim palcem
prawej reki) i wykorzystalismy
te technike ogrywajac fragment
numeru ,,Power”, wykonywanego
przez mistrza Marcusa Millera, kté-
ry tego typu zagrywki wykorzystuje

Witam! Mam nadzieje, ze udato Wam sie

opanowac wiedze z poprzednich dwdch
odcinkdéw moich warsztatow, gdyz tym
razem pofgczymy omawiane w nich
techniki... Tomasz Fulara

dosy¢ czesto. ,Szczypanie” dwdch lub
trzech dzwiekdéw mozna spokojnie
faczy¢. Zarébwno w pierwszym, jak
iw drugim przypadku nada to partii
basu wiecej mocy. Omawiane techniki
pofgczymy tym razem w przykfadzie,
ktdry moze by¢ traktowany jako
fragment partii solowej gitary basowej.
Zazwyczaj dobrze wychodszi, jesli po
naszych ,,szczypanych” dzwiekach
zrobimy pauze, po ktérej moze pojawic
sie czes¢ improwizowana. Wiasnie tak
utozytem nasze ¢wiczenie.

Przyktad zaczynamy od szczypania
dwdch tréjdzwiekéw, po ktdrych
robimy pauze potnutowa. Tam graja
bebny. Podczas grania sola koncerto-
wego takie momenty bardzo dobrze
sie sprawdzaja. Szczegdlnie wtedy,

gdy gramy geste partie, zasypujac
stuchacza wieloma dzwiekami,
chwila wytchnienia jest bardzo
wskazana. Nastepny takt mozna
potraktowac jako cze$¢ improwi-
zowang. Tam zwrddcie uwage, ze
po dwdch szarpanych ésemkach
pojawia sie szesnastka, a nastepnie
6semka z kropka. Taki podziat jest
dosy¢ skuteczny podczas grania
improwizacji. Czesto mozecie sie

z nim spotkac stuchajac partii solo-

wych waszych ulubionych basistow.

W trzecim takcie mamy ,,szczy-
pane” dwudzwieki, po ktérych
nastepuje pauza potnutowa. Ich
uktad ich jest taki sam, jak granych
na poczatku ¢wiczenia tréjdzwie-
kow. Takty o numerach nieparzy-

stych mozemy tu potraktowadé jako
zagrywke bazowg, a te o numerach
parzystych jako czes¢ improwizowa-
na. W czwartym takcie pojawia sie
przebieg szesnastkowy, w ktorym
zwrdéccie uwage na dzwieki ttumio-
ne, technike hammer-on oraz na
delikatne zawibrowanie ostatniego
dzwieku G na trzecim progu struny

E. Na poczatku széstego taktu mamy
dwie triole szesnastkowe grane tech-
nika doublethumbing. Dwa pierwsze
dzwieki gramy kciukiem uderzajac
najpierw z gory, pdzniej z dotu,

a trzeci szarpiemy pierwszym palcem
prawe;j reki. Dwa ostatnie takty
traktujemy jako zakonczenie lub
przejscie do nastepnej czesci utworu.
Pojawiajgce sie tam pierwsze trzy
»szczypane” dwudzwieki umiesci-
fem w trioli, a nastepne trzy nie, co
dato dosy¢ czesto spotykany podziat
rytmiczny wykorzystywany wtasnie
do mostow taczacych poszczegdine
czesci utworu lub zakonczen.
Zachecam do tego, aby probowac
uktadac sobie wtasne zagrywki bazo-
we z wykorzystywaniem ,szczypa-
nia” dwudzwiekéw lub tréjdzwiekdw
oraz pauz. Mozna z tego zrobic uzy-
tek w trakcie grania sola basowego
podczas Waszych koncertéw. Zycze
owocnych ¢wiczen! @
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DUAL DRIVE

CAB RIG

PREAMP WITH TRUE VALVE TONE AND POWER

HIGH VOLTAGE CAB RIG SIMULATOR PRO CONMECTIVITY STANDARD
VALVE PREAMP PEDAL TECHNOLOGY AND INTEGRATION 9V POWER
Pracujaca przy napieciu ponad 200 ¥V Cab Rig fo nowa generacja symulafora Efekt Dept, 10 Dual Distortion mozesz W przeciwiefistwie do wigkszodci efekidw
Irioda ECC83 bedaca sercem tego efekiu kolumn glosnikowych z procesorem DSP, podigczyt nie tylko do swojego ulubion- lampowych Depl.10 Dual Distortion zasilany
zapewnia organiczng dynamike, brzmienie i kidra slowo imituje rej ego wzmacniacza, ale i na wiele innych jest napigciem 9 V. Wystarczy podigczyé
przesterowanie. przez mikrofon brzmienie i charakterystyke sposobow. Uiy] wyjicia audio USB do go obok innych efekiéw za pomocg
Oferuje czlery profesjonalne brzmienia czyste kolumny gitarowej, Skorzystaj z bogalych profesjonalnego nagrywania lub wyjécia standardowego zasilacza do efekiow.
| przesterowane, a tym samym jest najlepszym mozliwosci zalgczonego oprogramowa- ALR D.1. do profesjonalnych zastosowan na
lampowym efekiem fypu distortion, jaki nia Architect i uchwyt niesamowite #ywo. Whudowana peila efektdw doskonale
mazesz miec, oraz Swiatowe] klasy lampowym brzmienia przez wyjscie USB/XLR lub na sprawdzi sig do integracji z Twoim
przedwzmacniaczem do nagraf, stuchawkach. pedalboardem,
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METEORA
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FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), METEORA, oraz charakterystyczne ksztalty gléwki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER®
sg znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatéw, zarejestrowanymi w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



